
 

دفاعDاً عDن الDزمن  -محمد قاسDم مصDطفى(ومن رسالته التDي تحمDل عنDوان ، )1("تمويلها
ربما لا يتذكرك تلاميذك الذين مروا من أمام منصة المعرف�ة س�ريعاً ": يقول) الجميل

وحصلوا على الشهادات من دون التق�اط ال�دروس الثمين�ة الت�ي لا تعلّمه�ا الكت�ب ولا 
 ب�اللآلئثمة دروس سرية خاصة ج�داً أش�به .. ت ولا تحفظها المناهجتقدمها النظريا

لا تلتقط بسهولة ، لكنه إذا أحسن التقاطها فهي مفاتيح خطيرة ف�ي تك�وين شخص�ية 
أنن�ي التقط��ت من��ك إش��ارات ) محمد قاس��م مص��طفى( واعت��رف ل��ك ي�ا أس��تاذي.. التلمي�ذ

جان�ب أس��اتذتي مهم�ة أس�همت ف��ي تك�ويني عل�ى نح��و م�ا، فأن��ت ح�يّ ف�ي ض��ميري ب
الآخرين الذين ضاعفوا ق�درتي عل�ى النظ�ر ف�ي عم�ق الأش�ياء ودرّب�وني عل�ى متع�ة 
سماع الآخر وق�نص ال�دروس الفري�دة حت�ى م�ن بقاي�ا أوراق الخري�ف عل�ى رص�يف 

وفي لحظة استرجاعية ينقل فيها دور استاذه فDي بلوغDه مرحلDة التكDوين  ،)2("..مهمل
بجانDDب اسDDاتذته ) أنDDت حDDي فDDي ضDDميري(صDDددوالصDDيرورة تؤهّلDDه للقDDول فDDي هDDذا ال

 .الآخرين
كنDا نشDترك فDي  يقDول) الشDاهد الغائDب -عيسى عبدالله الجDرجيس(ومن رسالته 

، ولعلنا نجحنا مرة في وإخراجهامسابقات شعرية ونجرّب كتابة المسرحيات وتمثيلها 
ل��ى ومثلناه��ا م��ع ثل��ة م��ن أص��دقائنا ع) هك��ذا كان��ت المس��ألة "كتابDDة مسDDرحية اسDDمها 

مسرح سينما عين زالة، في عرض أثار دهش�ة الجمي�ع واس�تغرابهم، وكرمن�ا م�دير 
الشركة بمبلغ خمسين دينار وعلب جكليت إنكليزية ما زالت رائحتها تعبق في أنفي، 

غم م��ن ولع��ي الش��ديد واحتراف��ي لأفخ��ر أن��واع روربم��ا ل��م أذق مثله��ا حت��ى الآن ب��ال
عبDر مجموعDة ، ن جانب سيري من حياتهويتحدث الكاتب ع، )3("الحلويات والشكولا

عDن أداء مسDرحية علDى ..) .كرمنDا، نجحنا، نجرب(من الأفعال جاءت بصيغة الجمع 
الجميDع واسDتغرابهم وحضDوا بتكDريم مDدير  إعجDابمسرح سينما عين زالة وقد نالDت 
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لمصطلح ليشDير إلDى تلDك السDمة الأنا تعبير يعني الذات الواعية، وقد يستخدم ا 
هDDي التDDي تشDDعر وتفكDDر وتميDDز الشDDخص عDDن الDDذوات الشخصDDية ) الأنDDا(أو أكثDDر، و
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التDي  )أنDا(، والـ)1(الأخرى، وقد تعني الغرور وحب النفس ومرادفات الأنانية الأخرى
 -فDي مقابDل(الDراوي) أنا(التي تروي؛) أنا(أل، هي )السرد متجانس الحكي(تروي في 

بال) أنا(أل  .)2(الشخصية ) أنا(، )تي تجرِّ
تثيDDر مسDDألة الأنDDا والآخDDر إشDDكالية سDDردية تDDرتبط بDDاختلاف وجهDDات النظDDر أو  

وشDائكة نوعDاً  الزاوية التي ينطلق منها الروائي في إبرازهDا بصDورة قDد تكDون معقDدة
ً / ما، وربما تظهر الأنا  .)3(فيما لو اقترنت بالآخر مفردة بصورة أكثر وضوحا

ناء العلاقة ومقترحاتهDا وسDبل تلقيهDا وإدراك حDدودها بأشDكال مختلفDة ويتم ب   
التعبير عن هذه الإشكالية في الإنتاج الفكري "تبعاً للأسس التي تقوم عليها، التي تمثل 

والأدبي عن طريق المقابلة بين صور الذات أو الأنا أو النحن العربية وصورة الآخر 
تحDددها مواقDف ورؤى المفكDرين والأدبDاء الحضاري الغربي، مع فDروق فDي الطDرح 

")4(. 
فإن نقطة الالتقاء بين الأنا والآخر داخل إطار المفهوم هDي التDي تشDكل المDادة  

الأساس لمشروع السDرد الروائDي، وهDو مDا يقDيم نوعDاً أو طDرازاً مDن العلاقDة الثنائيDة 
النفسDية والفكريDة أنا النص والآخر، منتجاً جملة مDن الإحDالات اللغويDة و"الجدلية بين 

وقت نفسه، فالسرد الالتي غالباً ما تكون في خصوصية المعنى تعبر عن أنا وآخر في 
كرغبDDة إراديDDة .. .لتوظيDDف كDDل منهمDDا فDDي تركيبDDة الDDوعي بوصDDفه التوليفDDة المحايثDDة

تمتحن كل أشDكال وصDيغ التعDايش الممكنDة بينهمDا ؟ يسDعى لأن يجعDل مDن الآخDر أن 
  .)5("لى الأنا في إطار الكينونةيرتد في حيز الوجود إ

وكثيDDراً مDDا يختلDDف المقصDDود بDDالآخر تحديDDداً بDDاختلاف هويDDة المDDتكلم وفكDDره  
، )أنDا(ألن الآخDر يطُلDق علDى كDل مDا يقابDل الDذات أو إوانتمائه، ومهما يكن من أمر ف

فالآخر يعني المخالف في المذهب أو الفكر أو الانتماء أو اللون أو الجنس، إذ يختلDف 
  .اختلاف هوية المتكلمب

ن حتمية العلاقة بين الذات والآخر تجعDل مDن المسDتحيل الكDلام حDول الآخDر لأ
هي تكDون مقابDل الآخDر، ينا بشكل بDدلأابمعزل عن الأنا أو الذات، فأينما وجد الآخر ف
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ن الآخر ممكن أن يكون مرآة يقرأ عبرها الأنا، فتصور الذات لا ينفصل عن إوبذلك ف
  .)1(ن نفي الآخر هو بتر للذاتإبالعكس فتصور الآخر و

مDDا يختلDDف عDDن المعDDايير المؤسسDDة التDDي تميDDز الجماعDDات " فDDالآخر يطلDDق علDDى
الاجتماعيDDة كوجDDود خDDاص، وبصDDورة أخDDرى هDDو الوضDDعية التDDي يكDDون فيهDDا وجDDود 

  .)2("مختلف عن الذات
نفسDه  يمكن أن يشار إليه بأنه التمييز الذي يقوم به الإنسان ليفDرق بDين" وكذلك

  .)3("وغيره عبر الاختلافات العقلية والاثنية والجنسية
، )4(ن التفكيDDر بوجDDود الآخDDر يشDDارك فDDي خلDDق ثنائيDDة منشDDؤها الأول الDDذاتإو

يتحDDد فيDDه شDDعور الDDذات  اً فDDالآخر سDDواء أكDDان فDDرداً أم مجتمعDDاً هDDو صDDورة أو حضDDور
DDة الDDه، أي وقفDDزاج بDDر الامتDDال عبDDا بالاكتمDDزداد رغبتهDDذاتها، وتDDر بDDام الآخDDذات أم

باختلافه الثقافي الحضاري هي وقفة مشبعة بالقلق، فهي تبحث عن المختلف أملاً فDي 
وهDDي محتاجDDة بهDDذا إلDDى الجDDرأة فDDي ، )5( الوصDDول إلDDى الكمDDال أو الأنمDDوذج الأمثDDل

مواجهDDة معرفDDة الآخDDر انطلاقDDاً مDDن الثقDDة بالتسDDلح المعرفDDي ولDDيس انصDDياعاً للتهDDور 
  .واللامسؤولية

إذن ذلك الغيDر المقابDل لمفDردة الآخDر، ذلDك الآخDر الDذي يعنDي أحDد ) لآخرا(فـ 
  .)6(الشيئين، ويكونا من جنس واحد

 :كقول الشاعر أبي الطيب المتنبي 
أن�ا الص�ادحُ المحك�ي والآخ�رُ الص�دى      ودع كل صوت غير صوتي فإنني   

)7(  
م، فDالآخر لDدينا والآخر الذي عناه المتنبي هنا مDن جنسDه، أي مDن البشDر أنفسDه

هو المقابل والمشابه فDي الجDنس الواحDد علDى وفDق رؤيDة معDاجم اللغDة العربيDة، وهDو 
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، )1("بمعنDى سDوى، والجمDع أغيDار "التDي قيDل فيهDا بأنهDا تDأتي ) غيDر(يقابل معنDى الDـ
) الآخريDة(فالغيريDة، أي  ،)2("مDررتُ بغيDرك وهDذا غيDرك":وتكون غيDر اسDماً، تقDول

  )3("كل من الشيئين خلاف الآخر "إنما هي تدل كون
مDDن جDDنس الشDDيء ) غيDDر(يDDأتي بمعنDDى الDDـ"ن الآخDDر إولهDDذا يمكDDن القDDول    

، أي كونDه )الثوب الآخDر(الرجل الآخر، ومن الأشياء المادية: كقولنا )فمن البشر(ذاته
  .)4( "من المادة نفسها

هج نمDفDي الشDكل والهويDة والمشDروع وال -فنحن إذن أمام تعدد الآخDر وتنوعDه 
الأنا الفردية، والأنا الجمعية واحدة لا تختلف / ، وبالمقابل تبقى الذات العربية -والفكر

عبر مر العصور وإن اختلفDت وجهDات نظرهDا وتطلعاتهDا وآمالهDا، علDى النحDو الDذي 
يخلق إشكالاً تفاعلياً بين حركة الآخر في تغيرّه المسDتمر وثبDات الأنDا فDي اسDتمرارها 

  .)5(شبه مستقرة النمطي على حال 
إن الغيDDر وسDDيط ضDDروري بالنسDDبة للأنDDا ولوعيهDDا والاجتمDDاعي والتDDاريخي  

العلاقة بين الأنا والغير ليست إيجابية، بDل هDي علاقDة سDلبية "ومن ثم، فـ . والإنساني
قائمة على الصراع الجدلي القائم على المخاطرة الحياة والموت، ولا يمكن لأي واحد 

حياته وبقائه إلاَ عبر الصDراع الجDدلي الDذي يعطينDا فDي الأخيDر منهما أن يحافظ على 
 ً فDDإن جDDان بDDول . ويفDDرز لنDDا اجتماعيDDا وطبقيDDا ثنائيDDة السDDيد والعبDDد. منتصDDراً ومنهزمDDا

سارتر يرى بدوره أن الغير أمر ضروري ووسيط لا يمكن الاستغناء عنه فDي مجDال 
نتهDا إلاّ عDن طريDق الغيDر الDذي فالذات لا يمكن أن تعرف كينو ،)6("المعرفة الإنسانية

يراقبها ويستطيع تقويمها، كما أن الغير يتدخل في حيDاة الأنDا، ويعDرف مجموعDة مDن 
التفاصيل الدقيقة عن الذات المرصDودة مDن قبDل الغيDر أو الآخDر لDذا، قDال سDارتر فDي 

ومDDن هنDDا، ). أنDDا، والآخDDرون إلDDى الجحDDيم:(قولتDDه المشDDهورة) الوجDDود والعDDدم(كتابDDه"
معرفة بين الأنا والغير مستحيلة وغير ممكنة، وهي مبنية على العدوان والصراع، فال

 .)7("على الرغم من كون الغير وسيطاً ضرورياً للأنا على مستوى المعرفة والأدراك
 .)7("والأدراك
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إن النقطة الأساسية التي يجب التأكيد عليها فDي هDذا المضDمار، هDي تموضDع   
واحDد، فDلا يمكDن الحكDم علDى الآخDر بأنDه الأنا والآخر في مكان واحد وفضDاء عملDي 

الآخDDر مDDا لDDم يكDDن هنDDاك صDDلة تDDربط الاثنDDين ببعضDDهما، يتحركDDان فDDي فضDDاء مكDDاني 
فكDرة الآخريDة مDن حجDم الصDراع بDين " وزماني واحد، ففي إطار هذا المفهوم تتكDون

الإنسان والإنسان، وكل صراع بين إنسDان وإنسDان يبتDدئ مDن تموضDع كDلا الطDرفين 
الآخريDDة، فDلا يمكDDن أن يحDDدث بينهمDDا صDراع مDDا لDDم يكDن كDDل منهمDDا آخDDر فDي حيDDزي 

والجمDDاعي بطبيعDDة الحDDال، والآخDDر هDDو الكليDDة بالنسDDبة للآخDDر، علDDى المسDDتويين الفDDردي 
بيDان أبDيض بقامDة (، ومDن رسDالته)1("...المزدوجة للكينونة الذاتية وتقويضDها فDي الآن نفسDه

ل�ة الص�افية البريئ�ة عل�ى ض�فاف دجل�ة، ال�ذي ك�ان ما زلت أذكر تلك الطفو ":يقول) النهار
م���ع (يتح���دث العربي���ة والكردي���ة بطلاق���ة وبهج���ة، ف���لا تف���رّق ص���خوره الناص���عة ب���ين

وم�ن ك�ان منّ�ا لا يجي�د لغ�ة  ،)بخي�ر ب�ين (و)الله ب�الخير(، ولا ب�ين)خو حافيز(و)السلامة
  .)2("الآخر كانت المحبة هي المترجم

يستل من  -تأخذ السيرة منه مأخذهاان حين يبتعث الكاتب في رسالته روح المك
الذاكرة بعض مDا حفظتDه مDن التحيDات بDين أصDدقاء رصDدتهم ذاكرتDه، قDد حلDّوا عليDه 

  .زمن الطفولة النظيفة مما جعل الذات الساردة بهذا الانتماء
ويتأكد الحضور الطDاغي للأنDا السDاردة عبDر السDرد الرسDائلي فDي الوقDت التDي 

الحبيبة في ظلال هذه الأنا، ومن أمثلة ذلك ما جDاء أيضDاً /اني تتمظهر فيه الطرف الث
كان صدري يئن بصخب بحريّ ل�م أتع�رّف عل�ى  "بيض بقامة النهارأفي رسالته بيان 

إيقاع مسرّاته وآلامه بسهولة، وكان دمي يتدفقّ نحو أصابعي بوحشيةّ لم أألفها من 
عاش�ق ..ت العشق الم�دللّ ال�وثيرقبل، ويطارد النجوم الملوّنة التي تربتّ على وسادا

هكذا وصفك فرج ياسين، وهو يع�الج افتق�ارك إل�ى الحكم�ة ح�ين تتح�وّل إل�ى .. مدللّ
مراهق معجون بالارتباك والشرود وانعدام القدرة عل�ى ص�ناعة الق�رار، ك�ان يعزّي�ك 

 يقعن�ك ب�أن الح�بّ ل�يس كم�ا استس�هلت وتع�وّدت، ب�ل ه�و كم�ا يق�ول يوكي�و ربما، أو
   .)3("..أن تسعى وأن يسعى إليك في ميشيما
تمتزج الأنا السير الذاتيDة لتحكDي قصDة المعانDاة والأزمDة وتبDين موقDف الDذات  

السيرية بسرد اعترافي ينحو منحى مجازيDاً، وتشDتغل اللغDة السDير ذاتيDة علDى تشDعير 
القDول ورفعDDه طبقDDة أعلDDى مDDن طبقDDات السDير ذاتDDي التقليDDدي فخضDDعت الجمDDل لمنطDDق 

  . مجازي والتعبيريالتصوير ال
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 -منهDDا(إلاّ أن الرسDDائل التDDي يوظفهDDا السDDارد السDDير ذاتDDي هDDي رسDDائل قادمDDة 
دفاعاً عDن الDزمن  -محمد قاسم مصطفى(ومن رسالته )1(تحمل أمكنة وأزمنة مختلفة)إليه

هل بوسعنا نح�ن ال�ذين نتوس�ط توس�طاً دافئ�اً وحميم�اً ب�ين أس�اتذتنا  :"يقول) الجميل
بأننا عشنا، وأن تتج�رأ ش�هادتنا عل�ى أن تك�ون ص�ادقة وعميق�ة  وتلاميذنا أن نشهد

؟ أعت��رف أن��ا التلمي��ذ المح��ب لأس��اتذتي والأس��تاذ المح��ب ..وث��رّة م��ا وس��عها ذل��ك
فمن أساتذتي عرفت مبكراً أنني مختلف فأتقنت .. لتلاميذي أنني تعلمت منهما الكثير

ذات�ي وه�ي تتف�تح ب�ين  فن التلمذة بمهارة ورحت أل�تقط إش�اراتهم م�أخوذاً باكتش�اف
أن أعطي فجرّبت خبرة  بإمكانيأيديهم الأمينة شيئاً فشيئاً، ومن تلاميذي أدركت أن 

وعس�اني ف�ي طري�ق م�ا .. الأخذ بأيديهم لاكتشاف ذواتهم وتخصيبها وتثمي�ر نوعه�ا
  .)2("من طرق النجاح

يشDDير إلDDى أن هنDDاك ) نحDDن/ الآخDDر/ الأنDDا(فنجDDد أن التمDDوج فDDي نسDDق الضDDمائر
وراً ووجوداً لهذه الضمائر من جهDة ومDن جهDة أخDرى ضDمير المDتكلم الDذي يقحDم ظه

بؤرة التركيز، وهذه الصورة تنمّ عن التراكم المعرفDي القDائم علDى التجربDة، في نفسه 
 ، فالتجربة الجمعية للضمائر) وتجربة جمعية/ فردية صوته(فتجربة الكاتب الرسائلية

ولهDذا نجDد الضDمير الموضDوعي للغيDاب ) مجمDوعال أنDا(أنDا الDذات لتحDل محلهDا تخفي
حاضDDراً حتDDى تبDDدو الاحكDDام والأفعDDال التDDي يقDDدمها لا تخDDص الكاتDDب وإنمDDا تخDDص 

 .المجموع الآخر
أمDDDا الDDDنحن الDDDذي يشDDDير إلDDDى الصDDDيغة الجمعيDDDة للأنDDDا فDDDي مسDDDتوى معDDDين مDDDن 

 حالة وجود جماعة تضDم فDي عضDويتها عDدداً "مستوياتها، فلا يتحقق حضوره إلا في 
 -أو تعارضDDهم مDDع -مDDن الأفDDراد يشDDعرون بالتعDDاون فDDي مDDا بيDDنهم، وبDDاختلافهم عDDن

ن لعبDة الضDمائر لعبDة سDردية وغالبDاً مDا يحDاول إ، ويقDول الكاتDب )3("جماعات معينDة
 اً سDDرد الDDراوي أن يلعDDب علDDى الDDنص ليمDDارس نوعDDاً مDDن التمDDوج ولكDDن بالنتيجDDة يعDDدّ 

    .)4(ويخفف من ضغط الأنا
وكن����ا نح���ن أطف����ال القري����ة نص����عد عل����ى " :يقDDDDول) حصDDDDادال(ومDDDن رسDDDDالته

التي تجرها البغال وهي تدور على شكل حلق�ة،لا تهمّن�ا ف�ي ذل�ك أش�عة )) الجراجر((
الش�رية ((الشمس اللاهبة وهدفنا في ذلك الاستمتاع أولاً والحصول عل�ى م�ا يس�مّى 

(( ً ك�ه العن�ب وهي كمية صغيرة من الحبوب نقايض به�ا ب�ائعي الخض�رة والفوا -ثانيا
يا لها من أيام موغل�ة ف�ي الماض�ي، لق�د اختف�ت ك�ل المواس�م ..والتين وفواكه أخرى
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العفوية المتفجرة صدقاً وحياة بعد أن اكتسحت الحاصدات بمكننتها الحديث�ة الحق�ول 
دوار وتس��حق ك��ل المت��ع الص��غيرة، إذ فق��دت ه��ذه الأش��ياء احتفالياته��ا الألتلغ��ي ك��ل 

  .)1("ونتذكر حسب.. ى أن نتذكروطقوسها ولم يعد بوسعنا سو
إن الكاتب في النص استطاع أن يمزج بDين مDا هDو خDاص ومDا هDو عDام ففيهDا  

دون أن يفصDDلها عDDن محيطDDه  مDDن عDDرض لمقDDاطع ولمحDDات زمنيDDة خاصDDة فDDي حياتDDه
إذ ينصDDهر عالمDDه الخDDاص فDDي العDDام ليصDDبح الDDزمن واحDDد، إذ  ،وعDDن المقDDاطع العامDDة

نصعد (،فالأفعالالكاتب جاء بصيغة المتكلم / السارد استعمل الضمير نحن والمقصود 
ومضDارعة ) نا(جاء ماضية متصلة بالضمير) بوسعنا -نتذكر  -هدفنا  -تهمناّ  -كناّ  -

  .تبدأ بالنون وهو يتحدث عن نفسه والمخاطب وعن الشخوص الأخُر
، وسيطرة الأنا والآخر ليست تامة، ذلك أن الراوي يتدخل دوماً في إقحام ذاته 

 وبالتالي يصبح ضمير الغائب هو الفاعل والمسيطر على هذا التلاعDب فDي الضDمائر،
) نDا(ويسرد الكاتب لغتDه غالبDاً مDا تكDون بصDيغة الماضDي المسDند إلDى ضDمير الجمDع 

ويسانده في ذلك الفعDل المضDارع المبDدوء بDالنون فإنDه يسDتخدمه فDي سDياق يDدل علDى 
...) أعDDدنا-حررنDDا-تحDDدثنا-تخلفّنDDا-التقينDDا-مضDDينا(الDDزمن الماضDDي ومDDن هDDذه الأفعDDال

وذلك يعود إلى أسلوب خاص يتبعه الDراوي  ...).نشترك -نرسو-نلتقي-نكن-نحسب(و
في التحديدات الضمائرية، وهي تحديدات تعلن مسبقاً عن مهارة الراوي وبراعته فDي 

 .)2(بمجرياته هذا التلاعب وقدرته على إدارة دفةّ السرد والتحكم
يتصدى للنشاط الكتDابي الإبDداعي ) آخر، متلقي(بنظر الاعتبار وجودإن الأخذ  

سDؤالاً ((ويتفاعل معDه، يقDدم سDتراتيجية رؤيDة خاصDة للكاتDب بحيDث لا تغDدو السDيرة 
وعبر  .)3())خاصاً بالتكوين أو بوصف العمل، ولكن سؤالاً خاصاً باستقبال ذلك العمل

) رسDالة القيسDي(صص رسائل عدة منهDالغته ينقل الكاتب السيرة الغيرية للآخر فقد خ
  ) الزماري الطائر(

معرفة الذات بدلالة الآخر تعكDس دوراً ضDيقاً لا يتDيح لDه فاعليDة اسDتدلال " أما 
تسهم في صناعة هذه المعرفة وتوجيهها، لذا فإنها تستغل هذا التفاوت لتعرض ألوانها 

  .)4("وتقاليدها ما يجعل من الآخر مرآة مستلبة
، السDDلطة القطDDب الأساسDDي الضDDاغط علDDى حريDDة الكاتDDب، وتنDDتج الآخDDر يؤلDDف

) أزمDة الكاتDDب(العلاقDة بينهمDا علDى الDدوام مDا يعDرف فDي المDوروث السوسDيوثقافي بDـ
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لعDوام كثيDرة لا يحتDرم الكلمDة، وهDو لا يقDف عنDد حDد  أن واقعنا العربي نظDراً "بسبب 
قDه الطبيعDي فDي الخبDز الاحترام، بل إن هذا الواقDع ليحDارب الكاتDب ويحاصDره فDي ح

 .)1("والحياة والحرية
كما تصوره إيمانوئيل ليفيناس باعتباره دليلاً على تعDين ) الآخر(إن تتبع مفهوم

الكوجيتو بالمفهوم الديكارتي أولاً ولأنه بعد ذلك مفتاح الولوج إلى متاهDة عDالم الأنDا، 
شDافها لكDي تنجDو مDن التDي لا بDد للأنDا مDن أكت الارتكDازأو فهو علDى أقDل تقDدير نقطDة 

  .)2( اللانهائية المدمرة
الكاتDDب فDDي السDDرد الرسDDائلي يسDDرد أحDDداثاً عاشDDها فعDDلاً وتعDDايش معهDDا  إن   

ووظف لها شخصيات حية أو كانت حية معه، إذ جاء السرد مشDحوناً بوقDائع وحقDائق 
نقلها وعبر عنها عبر إحساسه بهDا، وربمDا لDم يحDس الكاتDب بالمعانDاة إلا حDين جDرب 
حياة الهنDاء بعDد الشDقاء والتعDب، إذ نجDده قDارن ووازن بDين حيDاة كانDت حلDوة فDي آن 

  .واحد وبين حياة يتمتع فيها بكل ما حرم منه وقتئذ
الذاتيDة،  ةسDيرالت السردية المتصDلة باكتابالضمير المخاطب في الصطنع يقد و

وهو يستعمل  ،وذلك لما فيه من حميمية وقدرة على تعرية النفس من داخلها وخارجها
هو يتحدث عDن الشDخوص الأخDرى، وذلDك "ضمير الغائب بدون أي شعور بالحرج و

يوظDف  ،)3("لما يمثله ضمير الغائب فDي عمليDة السDرد مDن موضDوعية اللغDة الحقيقيDة
الكاتب للآخر في لغته شخصيات تراثية في سيرتها، وفي سؤال للكاتب، كيف تسDجل 

Dان أو رسDدي أو تنقل حياة موسيقي أو فنDاً عنDن عمومDب إن الفDب ؟ فيجيDت أديDام وأن
عائلDDة واحDDدة، أحيانDDاً أشDDعر أن لوحDDة الرسDDام بيكاسDDو قريبDDة منDDي فأسDDجل ذلDDك، ومDDن 

فاستعمال ضDمير الغائDب  )نصير شمة()الصائغ يوسف(هولاء الذين كتب عنهم بلغته 
دبDي نحDو السير ذاتية التي تأخذ بتلابيب الإبDداع الأ في الحكي السردي يجسد الطريقة

  .التجارب والآراء النابعة من المؤلف ذاته
فالأنDDا هDDو  حاصDDل، فDDالتموج والتغDDاير بDDين الأنDDا والآخDDر فDDي السDDرد الرسDDائلي 

  . الآخر والآخر هو الأنا، ويكون الأنا هو آخر لغيره بل هو آخر حتى لنفسه
فالكتابة في السرد الرسائلي عن الذات تعكDس غDرق الكاتDب فDي اسDتبطان ذاتDه 

تنقل تصوير الواقع النفسي عبر عرض ما خاضته من تجارب عاطفية سواء انتهت و
، ولهDDذا السDDبب كانDDت قDDوة البنDDاء فDDي السDDرد الرسDDائلي ولا سDDيما مDDلبالخيبDDة أو بالأ

مDا يدفعDه بDنهم واسDتفزاز مغلDب الرسDائل الكتابDة الرقيقDة، أالعاطفي، فيجد القارئ في 
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في الأسئلة التي يطرحها فDي المDتن الرسDائلي  ليس في الكم الهائل من العواطف وإنما
اسDتطاع  الأسDئلةفعبDر  ،ولا سيما التي جاءت بصيغة الاستفهام المتضمن معنى النفDي

الكاتب أن يستبطن ذاته ليعكس عالمه الداخلي عبر عرضه لواقDع حياتDه ومDا تعDرض 
  . له من احباطات وتأزمات أدت به إلى مصير عبثي في الأحيان

تتراج��ع اللحظ��ات ف��ي .. كط��ائر مه��زوم "المغفDDرة للعشDDاق أولاً  ومDDن رسDDالته 
ووجه��ي وعين�يّ وش��عري وس��جادة .. وأن��ا أغ�ادر مواس��م الدهش��ة والعذوب�ة.. ذهن�ي

.. وتقيّ��د الأعم��ار.. إرث��ي المنس��وجة بالأخط��اء الح��ارة الص��اخبة، ت��زاحم الأس��اطير
ك�م ه�ي ..دموتوغل ف�ي الأش�واك الرمادي�ة إل�ى أبع�د وخ�زة خاطف�ة ت�وقظ قط�رة م�ن 

وكم هي رديئة الطموح�ات ح�ين .. وديعة مخلوقات الله لدرجة أنها لا تستحق الموت
وتهيجّ في ريش الطاووس رغبة التجرد م�ن .. م الفظلتفتح في ثغرة اللذة وشماً للح

  .)1("..فراء اللون ورفاهيته الطافحة بالزبدة والقشطة والسمن البلدي
تيجDDة الثقافDDة الواسDDعة التDDي يحملهDDا، فكDDان إنّ انفتDDاح الكاتDDب علDDى الآخDDر جDDاء ن

  .الآخر له حصته، فأفصح عنها في سرده الرسائلي
إذ يتضح إن الكاتب كان متسامحاً مع الآخر، من دون تشDويه لDه أو احتقDار، إذ 
يأخذ القضية بصورة إيجابية في النظرة إلى الآخر لDه فDي العقيDدة والجDنس والقوميDة، 

تجلى بوضوح من خDلال تسDامحه الDذي بDرز فDي رسDائله وإن استيعابه للآخر تجسد و
المتمثلة بإحتواء الآخر، وكانت نظرته موضوعية خاصDة التDي رسDمها للآخDر والتDي 

  .تمثلت بالحكمة
أمDDDّا الآخDDDر المDDDرأة، فقDDDد أعطاهDDDا صDDDورتها، وتمثيلهDDDا بطDDDابع حضDDDري ذات  

مبDDدع فDDي  الإحسDDاس المرهDDف، إذ تبDDين مDDن خDDلال رسDDمه صDDورة المDDرأة الراقيDDة، انDDه
تصويرها خير تصوير ربما يعجز الشعراء عن وصف جمالها الحسي المعنوي مثلما 

  . فعل هو، بعد أن منحها دورها في المجتمع
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