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 المبحث الثاني 

 المكان والصورة الشعرية 

كار  ،يتميز الأسلوب الشعري باستخدامه أشكالا من التعبير المتخيل لإيصال الأف

صوير يق الت عن طر ها  حاء ب خلال الإي من  لك  طف وذ يه  ،والعوا شار إل ما أ هذا  و

جاحظ )ت: له955ال صناع :ها( بقو شعر  ما ال من ))فإن جنس  سج و من الن ضرب  ة و

صوير(( ضا (0)الت نه أي يل ع نراه  :وق لذي  لى ا نا ع مه بعقول ما نعل ياس ل يل وق ))تمث

قا  ...بأبصارنا  نا وفر ثم وجدنا بين المعنى في أحد البيتين وبين الآخر بينونة في عقول

في  هذا صورة غير صورته  عبرنا عن ذلك الفرق وتلك البينونة بأن قلنا للمعنى في 

 .(9)ك((ذل

في  بث  شعرية و تي طرزت الصورة ال أما عن المكان فقد كان أحد المكونات ال

شاعر  سية ال عن نف بر  صورة تع هذه ال يت  صالة وبق نق والأ مال والرو ها الج أجوائ

 .(2)وتستوعب أحاسيسه

هذا  يزا  سيين ودورا متم شعراء الأندل في صور ال ما  وشكل المكان حضورا دائ

يساافر فااي النهايااة عاان صااورة شااعرية تخلااق  –لمكااان ل –الحضااور والاادور البااارز 

 .(2)))الاستجابة الجمالية أو الاجتماعية أو النفسية أو الأخلاقية((

ته  براز لوحا في إ شاعر  ها ال ستند علي تي ي بة ال ضية الرح كان الأر صبح الم وأ

                                                           
صر، ط (1) بي بم عة الحل هارون، مطب مد  سلام مح بد ال شرح: ع يق و جاحظ، تحق يوان، لل ، 0الح

 .2/029م، 0223
خانجي، 970دلائل الإعجاز، عبد القاهر الجرجاني )ت: (2) بة ال شاكر، مكت ها(، تح: محمود محمد 

حازم القرطاجي )ت:؛ وينظر: منها513م، 0232القاهرة،  باء، ل ها(، 632ج البلغاء وسراج الأد
تونس، )د.ط(،  سمية،  عة الر شرقية، المطب تب ال جة، دار الك بن الخو يب  بن الحب مد  تح: مح

لوي )ت:022-029م، 0266 با الع جابري ود. 299؛ عيار الشعر، لابن طباط طه ال تح: د.  ها(، 
 .07م، 0256ط(، محمد زغلول سلام، شركة فن الطباعة، القاهرة، )د.

 .901م، 0272جدلية الخفاء والتجلي، كمال أبو ديب، دار العلم للملايين، بيروت،  (3)
غداد،  (4) شر، ب ية للصحافة والن فاق عرب غزوان، دار آ ناد  للأدب، د. ع قدي والجمالي  التحليل الن

 .67م، 0235
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له  سية وعن تفاع ته النف عن حال بر  خارجي المع شكل ال من الصورة ال الفنية وجاعلا 

لداخلي شعراء  ا عن  عرف  ما  قة و شفافة الرقي حه ال عن رو شف  ضوء الكا هي ال و

عن الموضوع(( يدين  وسنمضي  (0)الأندلس بأنهم كانوا ))مشغوفين بحب الصورة بع

 :مع المكان وجمالياته في تشكيل الصورة الشعرية الأندلسية وعلى هذا النحو

 .المكان والصورة التشبيهية -أ

هي الأك شبيهية  بع إن الصورة الت سي والمتت شعر الأندل ساحة ال بروزا على  ثر 

يري يع للحم صف الرب في و بديع  تاني وال شبيهات للك تابي الت يد  ،لك ما يؤ ها  سيجد في

 .رؤيتنا فكلاهما زاخر بتشبيهات جميلة وصورة لطيفة ومحببة إلى النفس

يرة  والتشبيه هو ))وصف الشيء بما قاربه وشاكله من جهة واحدة أو جهات كث

من ج ها((لا  يع جهات سان  ،(9)م ها وإن سرها ولباب عذرتها و بو  غة وأ حر البلا نه ))ب إ

ها(( سع الصاور أو الفناون  (2)مقلت صور البياان وأو نه ))أقادم  من وصافه بأ وهنااك 

شعر العربي(( في ال به  (2)استعمالا  شبه  شبه والم عالم وهي )الم نه واضحة الم وأركا

شبي صور الت من ال شبيه( و كان ورسمت ووجه الشبه وأداة الت مت على الم تي قا هية ال

 :أثره على الشاعر وألفاظه قول عباس بن فرناس

 )الطويل(      

لذر من ا لذرى أخفى شخوصا   (5)نتوء ا

 

 كاااأن قصاااور الأرض بعاااد تماماااه  

 

ية  شبيهية عال قدرة ت ني و سلوب ف فقد صور ابن فرناس ذلك المكان الحضري بأ

ر الأرض الأخرى مستعينا بأداة التشبيه إذ عظم من شأن ذلك القصر عندما شبه قصو

                                                           
 .25مدخل إلى الأدب الأندلسي، يوسف الطويل،  (1)
 .0/936العمدة،  (2)
براهيم  (3) بن إ الطراز المتضمن لأسرار البلاغة وعلوم حقائق الإعجاز، يحيى بن حمزة بن علي 

ني )ت: لوي اليم صر، )د.ط(، 722الع طف، بم عة المقت صر، مطب سة الن شورات مؤس ها(، من
 .0/296م، 0202

 .97م، 0275فنون بلاغية، د. أحمد مطلوب، دار البحوث العلمية، الكويت،  (4)
 .061ل إلينا من شعر عباس بن فرناس، ما وص (6)
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شبيهية  صورة الت هذه ال مل ل لك القصر والمتأ مام ذ عد ت لذرى ب  –)كأن( بأنها صغار ا

يدة  –المكانية  عالم بع يجد أن الشاعر استطاع أن يضعنا أمام صورة حية واضحة الم

 .عن التكلف وحوشي الكلام

ما عنا شعره أي في  يرة وأعتنى ابن هذيل بوصف الطبيعة  لة كب قد أورد جم ية و

سمه  لك ر من ذ لنفس و لى ا بة إ شبيهية محب صورة ت جال وب هذا الم في  شعاره  من أ

 :واصفا كل جزئيات ذلك المكان بقوله –حديقة  –صورة تشبيهية لمكان مألوف 

 )الطويل(       

 وتثنااى عيااون الناااظرين بهااا حاارى

 عشاايقان لمااا اسااتجمعا أظهاار أخفاارا

 تباارا كااؤوس ماان البلااور قااد حشاايت

يدرى فة أن  لدمع خي تداري ا يون   ع

 نساااايم حبيااااب زار عاشااااقة ساااارا 

تغاااور وقاااد أذكااات لهااان الحصاااى 

 (0)جمااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااارا

 

 حديقاااة نفاااس تمااالأ الااانفس بهجاااة 

 كاااااأن جناااااي الجلناااااار ووردهاااااا

سنا الضحى في   كأن جني سوسانها 

 كااأن عيااون الناارجس الغااض بالناادى 

لدجى غبش ا في  يري  ني الخ  كأن ج

 كااااااأن ينااااااابيع المياااااااه مراجاااااال 

 

يات  ،تميزت هذه الأبيات بسعة المساحة التصويرية عالم وجزئ كل م واتضحت 

كأن  –ولجأ الشاعر إلى استخدام مفرط لأداة التشبيه  ،المكان من خلال هذه التشبيهات

ني  – شبه ج ياء و شدة الح هرا  ستجمعا أظ ما ا شيقين ل نار وورده بع ني الجل شبه ج ف

لذهب إ ئت با قد مل لور  من الب كؤوس  شبيهاتالسوسن ب خر الت شبيهات  ،لى آ هذه الت و

قة هو الحدي حد و كان وا في م ته التصويرية  ،الواردة  شاعر وقدر عة ال لى برا مرده إ

هذه  فانعكس برسم  شاعريته  لى  كان ع كه الم لذي تر سي ا ثر النف لك الأ عن ذ فضلا 

 .الصورة التشبيهية

ه كان ل هي الأخرى  فرة ف ا نصيب أما الأطلال والرسوم الدارسة والأماكن المق

                                                           
 .35شعر يحيى بن هذيل القرطبي،  (1)
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ية شاعر الفن قدرة ال لك  نا ذ هذا محمد  ،في الشعر الأندلسي وبصور تشبيهية تعكس ل ف

قوت رسومها وعفى  بن الحسين الطاري يرسم لنا صورة حزينة لديار الأحبة والتي أ

 :عليها الزمن يقول

 )البسيط(     

 تبكااي علااى حتفهااا غربانهااا النعااب

 (0)مناااابر نصااابت والطيااار تختطاااب

 

 كاااأن لااام تغااان آهلاااة قفااارا يباياااا  

 كاااااأن بااااااقي مغانيهاااااا وأرسااااامها

 

هااذان البيتااان يعكسااان لنااا انفعااالا صااادقا لااذات الشاااعر إزاء مكااان الااذكرى 

بة لدقيق بالغر ساس ا نا  ،والإح جدب ه فار الأ يا و))الأق فرا خال يوم ق صبح ال لذي أ وا

كان(( بدل الم حس بت لذي أ شاعر ا سية ال ستطا (9)صورة لانعكاس المنظر على نف ع وا

صبت نابر ن شبه بم ها أ ية بأن سوم البال فر والر كان المق لك الم صور ذ شاعر أن ي  ،ال

غي  تي تل كأن( وال شبيه ) ستخدما أداة الت نابر م لك الم لى ت طب ع من يخ هو  ير  والط

به ،الحدود بين المشبه والمشبه به شبه  عان بصورة الم في الإم بالمتلقي   ،فهي ترمي 

شبه ها صورة الم من خلال نب فضلا ،ليتخيل  لى جا قد جمع إ شاعر  فإن ال لك  عن ذ  

بة  طب( والخطا ير تخ هي )الط ستعارية و صورة ا كان  لذلك الم شبيهية  صورة الت ال

ها  ستطاع في كرة ا صور المبت من ال طاري  عد صورة ال صفة للإنسان وليس للطير وت

 .توظيف الألفاظ المكانية والمعاني بشكل مؤثر وجذاب لخدمة الصورة الشعرية

لذ كان ا مانوالم حدث وز من ) لة  صر الرح كل عنا له  تداعى حو سيلة  ،ي ت وو

شعرية شعورية ،ركوب( يكون متكئا لصورة الرمادي ال سية وال ته النف سا لحال  ،وانعكا

ية  يل الذات ضية الرح جاوز ق سفة تت سية وفل عان نف من لم عن ز بر  لة تع قى الرح وتب

بر هو أك ما  لى  سمو إ ه .(2)وت ثل  شعره لم في  حا  مادي لما كان الر هذه ف صد و ذا الق

                                                           
 .067التشبيهات،  (1)
ية،  (2) جيلاوي  البولاق مط ال هيم،  ماهر حسين ف حديث، د.  بي ال شعر العر في ال بة  نين والغر الح

 .3م، 0271القاهرة، 
 .52م، 0271رة، ينظر: فصول في الشعر ونقده، د. شوقي ضيف، دار المعارف، القاه (3)
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 :الدوافع النفسية حين قال

 )متقارب(     

 رمااااى بهاااام البعااااد فااااي نفناااااف

 (0)ليااااال علااااى عاشااااق قااااد حفااااي

 

 وركااااااااب إذا قطعااااااااوا نفنفااااااااا  

 كااااااأن الفيااااااافي فااااااي طولهااااااا 

 

قد  شق  ما عا شق وإن فشبه طول الصحراء بطول ليل العاشقين لكن ليس ككل عا

عه بذلك  ،جافاه حبيبه وقطع حبل الوصال م ستعينا فجعل  بالمعنوي م شبها  الحسي م

 .بأداة التشبيه )كأن( فالشاعر صاغ لنا من خلال صورته اتساع ذلك المكان وبعده

ها   وجاءت )كأن( بصورة واسعة من خلال عرض الشواهد وهذا مرده إلى كون

عن  تقرب بين طرفي التشبيه وتزيل الحدود بينها فتكسب جا  يا نات قا إيحائ الصورة عم

 .مانحة الصورة بعدا دلاليا ومساحة أكبر في التمثيل ،هذا التقارب

ته تقريب  فظ ومهم طوير الل شكل وت صقل ال جادة ل إن التشبيه ))محاولة بلاغية 

خرى  لى صورة أ من صورة إ المعنى إلى الذهن بتجسيده حيا ومن ثم فهو ينقل اللفظ 

مال والأ في الج ية  صورة متناه فإن أراد  يده المصور  لذي ير حو ا لى الن شبه ع قة  نا

سير  (9)الشيء بما هو أرجح منه حسنا(( هذا ال عن  يدا  كن بع لم ي سي  شاعر الأندل وال

 :ونلمس آثاره في قول عبد الله بن عبد العزيز الربضي

 )الكامل(      

 وساااااط الهاااااوادج لؤلاااااؤا مكنوناااااا

 فاااااإذا لحظتاااااك خلاااااتهن العيناااااا 

 (2)مااا كاان ماان قباال الهااوى يجرينااا

 

 ساااقيا لهااام مااان ضااااعنين حسااابتهم 

 أغصاااان باااان فاااوق كثباااان التقاااى 

 أجاااارى الزمااااان بياااانهن ماااادامعا

 

                                                           
 .21شعر الرمادي،  (1)
فة  (2) شورات وزارة الثقا صغير، من لي ال سين ع مد ح ني، د. مح ثل القرآ في الم ية  صورة الفن ال

 .067م، 0230والإعلام، دار الرشيد للنشر، بغداد، 
 .0/903الحلة السيراء،  (3)
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ضاعنين  شبه ال فالمكان هو المحور الرئيسي الذي تدور عليه فكرة الأبيات حيث 

بان  فوق كث عنه بأنهم لؤلؤ ثمين وسط الهوادج فضلا عن ذلك فإنه يشبههم بالأغصان 

بهحسب( كأداتين لتقريب ا ،الرمل الأبيض مستخدما الأفعال )خال  ،لمشبه إلى المشبه 

شبيهية  ،وشكل المكان )الهوادج الكثبان( الأرضية التي استمد منها الشاعر صورته الت

عة  شبيهات الرائ هذه الت شري ب هز الوجدان الب تي ت سانية ال مصورا عمق العاطفة الإن

عد  يه ب ما يلاق سية و شاعر النف لة ال عن حا والبعيدة عن التكلف كما تعبر هذه الصورة 

 .الأحبةفراق 

 :أما محمد بن مسعود البجاني فقد وظف )مثل( أداة للتشبيه وذلك في قوله

 )البسيط(      

بي هوي  سبت الأرض ت ته فح  (0)دخل

 

 فااي مناازل مثاال ضاايق القباار أوسااعه 

 

سجن  –إنه يرسم صورة لذلك المكان  ندما جعل أوسع  –ال غة محسوسة ع وبمبال

بور ضيق الق شبه ب هو أ ئه  جه ال ،أجزا ما و سافة أ جم الم ظلام وح هو ال ما ف شبه بينه

سكن  الأموات ،والفرق بينهما أن السجن قبر يسكنه الأحياء هو ل بر ف ما الق من  ،أ ما  أ

شاعر  حيث المأساة فكلاهما واحد وهذا ما أوضحته الصورة التشبيهية التي صورها ال

 .لنا

 :وترد صور التشبيه بعدة أساليب منها

حذفت  :التشىىبيه البليىى  ما  هو  لى و قي إ جئ المتل ما يل هذا  شبه و جه ال ته وو أدا

قة شبهة بد صورة الم عن ال حث  كر والب يال والتف عالم الخ وشاهدنا على  ،التحليق في 

                                                                             :ذلاااااااااااااااااااك قاااااااااااااااااااول ابااااااااااااااااااان عباااااااااااااااااااد رباااااااااااااااااااه

 )البسيط(

 فقااااد تحياااار فكااااري بااااين هااااذين

 متاااااد العباااااابينوبحااااار جاااااودك م

 فكااارت فياااك أبحااار أنااات أم قمااار  

حر منحسرا حرا وجدت الب  إن قلت ب

                                                           
 .0/0/562الذخيرة،  (1)
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 (0)شاااتان ماااا باااين الباااديرين :فقلااات

 

 أو قلاات باادرا رأياات الباادر منتقصااا

 

هااذه الصااورة التشاابيهية البليغااة اسااتمدت وجودهااا ماان المكااان الطبيعااي )القماار 

فضلا  ،تلك الأمكنة والبحر( ودلالاتهما الفنية حيث جمع بين صفات ممدوحه وصفات

عن ذلك فإن الشاعر تمكن من إشراك ذهن المتلقي في تخيل هذه الصورة عندما جعل 

شبيهين  يات ت هذه الأب ضمن  قد  مر( ف بالبحر أو الق حه ) شبيه ممدو في ت حائرا  سه  نف

كن  ،وتشبيه الممدوح بالبحر ليس من الصورة الجديدة ،الأول بالبحر والثاني بالقمر ول

قة شاعرنا استطا هذه المفار لى  جأ إ ندما ل ع أن يضفي عليها نكهة الشاعر الأندلسي ع

سرا  حر منح عل الب سة بج ساعه  –المأنو من ات لرغم  لى ا يأتي  –ع ثم  حه  مام ممدو أ

في  حر  فاق الب لذي  بكناية لتعزيز الصورة وهي )بحر جودك( وهي كناية عن الكرم ا

ست نة م من مكا له  ما  بدر ولا يخفي  شموخ إلا أن سعته ثم يشبهه بال لو وال من الع مدة 

 –جمال وعلو وشموخ وعز  –المفارقة تكمن في أن ممدوحه بدر متكامل الأوصاف 

 .عكس البدر الآخر )الحقيقي( الذي ينقص ويتقلب بين الحين والآخر

ينم  جابي  شكل إي ثة ب ومن هنا استطاع الشاعر الأندلسي توظيف الصورة المورو

لى  سي ع شاعر الأندل قدرة ال هذا عن  كد  تي تؤ صوص ال من الن يد و صالة والتجد الأ

                                                                           :الااااااااااااااااااااااااااااااااارأي قاااااااااااااااااااااااااااااااااول الرماااااااااااااااااااااااااااااااااادي

 )الطويل( 

 (9)وإن زاد فياااه أناااه لااايس مالحاااا 

 

 وماااا هاااو إلا البحااار علماااا وناااائلا 

 

الة الشاااعر للمااوروث ولا يخفااى فااي هااذه الصااورة التشاابيهية البليغااة ماان اسااتم

لدى الرمادي  ته  الشعري والمتمثلة بتشبيه سعة علم الممدوح وجودة بالبحر والأمر ذا

هذا  –ذلك المكان المتسع  –حيث شبه ممدوحه بالبحر  مه وجوده إلا أن  من حيث عل

                                                           
 .063ديوان ابن عبد به،  (1)
 .60، شعر الرمادي (2)
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حر  شمائل فانتقصت صفات الب لو ال عذب ح حر  هو ب بحر ليس كأي بحر مالح وإنما 

 .خفى ما في هذا من مبالغة وتعظيم من شأن الممدوحأمام الممدوح ولا ي

لوب شبيه المق شبيه :والت ساليب الت من أ خر  سلوب آ في  ،أ غة  نه المبال صد م الق

في  به  شبه  المعنى فيكون الأصل فرعا والفرع أصلا والإيهام أن المشبه أقوى من الم

به شبه  لى الم بذلك إ ئدة  عود الفا شبه فت هذا الأسلوب ا .(0)وجه ال من  ما و صويري  لت

                                                                             :أورده لنااااااااااااااااااا اباااااااااااااااااان هااااااااااااااااااانئ فااااااااااااااااااي قولااااااااااااااااااه

 )الكامل(

 (9)بااااالزاب أو رفااااع النجااااوم قبابااااا
 

 فكأنمااااا ضاااارب السااااماء ساااارادقا 
 

عن و ما  جوم أ جه وتقدير الكلام كأنما أقام سرادقا مثل السماء ورفع قبابا مثل الن

 .الشبه بينهما فهو العلو والبهجة

من  تزع  ما وجهه وصف من لي وهو )) هو التمثي شبيه الأخرى  ومن أساليب الت

صور  .(2)متعدد أمرين أو أمور((  هذه ال خر ومن  شهد آ أي تشبيه وتصوير مشهد بم

 :ها(266)ت: (2)قول أحمد بن فرج 

 )الوافر(      

 مااااازاج المااااااء باااااالراح الااااازلال

 (5)ر بااااالظلالكمااااا وجااااد المهجاااا

 ورباااات ريااااح امتزجاااات بنفسااااي  

 وجااادت لهاااا وباااي للشاااوق ماااا باااي 

                                                           
ستنابول،  (1) تر، ا ها. ري تح:  قاهر الجرجاني،  بد ال ؛ علوم 077م، 0252ينظر: أسرار البلاغة، ع

فا مصطفى  البلاغة البيان والمعاني والبديع، تأليف: أحمد مصطفى المراغي،   راجعه: أبو الو
 .922، )د.ت(،5المراغي، المكتبة المحمودية التجارية، ط

 .911ديوان ابن هانئ،  (2)
ني )ت: (3) بد 722الإيضاح في علوم البلاغة، للإمام الخطيب القزوي يق: محمد ع شرح وتعل ها(، 

 .9/270م، 0231، 5المنعم خفاجي، دار الكتاب اللبناني، بيروت، ط
ها( 266-251أحمد بن محمد بن فرج الجياني سكن قرطبة وكان من شعراء الحكم المستنصر ) (4)

ظر: أحمد 266ه ومات في سجنه )وكان من كتابه ثم نقم عليه وسجن ها(، ألف كتاب المدائن. ين
غداد، ع صرية، ب لة آداب المستن سن، مج فر ح هة جع شعره، نز ته و فرج حيا م، 0233، 06بن 

 وما بعدها. 912
 .997المصدر نفسه،  (6)



 

 
178 

 المكان في الشعر الأندلسي 

 
  

جد  ما ي شبه  صافية وي بالخمرة ال ماء  إذ شبه امتزاج الريح مع نفسه كما امتزج ال

 .في نفسه كما يجد المهجر السائر في الشمس في الظل من راحة للنفس

 :كوان بقولهومن الصور الأخرى قول ابن شهيد يرثي القاضي أبا حاتم بن ذ

 )الطويل(       

 (0)خلاايط قطااا وافااى الشااريعة هاربااا

 

 تخااال لفيااف الناااس حااول ضااريحه 

 

ماء  حوض ال حول  ناس  فاجتماع الناس حول ضريحه أشبه بخليط القطا اجتمع ال

موظفااا الفعاال )خااال( كااأداة التشاابيه وكااان الضااريح والشااريعة أحااد بواعااث تلااك 

 .لشبه بينهما فمرده إلى سعة مخيلة الشاعرالصورتين أما انتزاع الشاعر لوجه ا

سي  شاعر الأندل نه ال ستمد م لذي ا شبيهية وا صورة الت بؤرة ال كان  شكل الم قد  ل

فس  عن ن ير  هي ))تعب شاعر ف عن ال عزل  صور بم هذه ال كن  لم ت شعرية و ته ال ماد

 .(9)الشاعر وأنها تشبه الصور التي تتراءى في الأحلام((

 .ةالمكان والصورة الاستعاري -ب

كان  لى الم يدة ع صيغة جد ضفاء  جل إ من أ ستعارية  صورة الا شاعر بال يأتي ال

ياة  له  .(2)متسمة بالحركة والح ما وضع  في غير  فظ  ستعمال الل هي ))ا والاستعارة 

يهلعلاقة المشابهة  قول عنه والمعنى المستعمل ف نة صادقة عن  ،بين المعنى المن مع قري

صلي((  نى الأ ها عمل (2)إرادة المع في إن ية  غة إيحائ شار ل صالية وإن غة الإي هدم لل ية 

 .(5)اللحظة نفسها 

                                                           
 .32ديوان ابن شهيد،  (1)
 .923، 2فن الشعر، إحسان عباس، دار الثقافة، بيروت، ط (2)
عبد الفتاح عثمان، مكتبة الشباب، القاهرة،  –دراسة في الرواية المصرية  –ناء الرواية ينظر: ب (3)

 . 52م، 0239
 .212جواهر البلاغة في المعاني والبيان البديع، أحمد الهاشمي، بيروت، )د.ت(،  (4)
غداد، ط (6) ية، ب قد العربي، د. صلاح فضل، دار الشؤون الثقاف في الن ية  م، 0237، 2ينظر: نظرية البنائ

261. 
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الصورة حيث   وشكل دور المكان في الصورة الاستعارية باعثا من بواعث هذه

ية  ،امتلك المكان صفات الحركة والحيوية فلم يكن مجرد جماد شكل صورة ح ما  وإن

شخيص لى الت ماد ع كن الاعت ياة ويم ضة بالح سيم  (0)ناب صورة  (9)والتج يان ال في ب

 :ابن هانئ الاستعارية ومن بدائع هذه الصورة قول

 )الكامل(      

 (2)وشااااعابها والااااركن والبطحاااااء 

 

 هااااذا الااااذي عطفاااات عليااااه مكااااة 

 

لركن والبطحاء شعابها وا لديني( و كان ا كة )الم ستعار العطف لم والعطف  ،إذ ا

لد كان ا شاعر للم ها ال كن وظف ليس للجماد ول شكل تشخيصي صيغة للإنسان و يني وب

 .مانحا المكان العطف والحنان على ممدوحه المعز لدين الله

                                                           
هذه  (1) سب  يث تكت يات بح سات والماد لى المحسو سانية ع صفات الإن عض ال ضفاء ب هو إ شخيص:  الت

ها. ينظر: الحركة  الجمادات صفات الأشياء المحسوسة والمخلوقات المتحركة وبث الحركة والحياة في
يروت، طالشعرية في فلسطين المحتلة، د. صالح أبو إصبع، المؤسسة العربية للدراسات  ، 0والنشر، ب

 .207م، 0237، 0؛ الصورة الفنية معيارا نقديا، عبد الإله الصائغ، دار الشؤون الثقافية، ط22م، 0272
ية  (2) صورة الفن ظر: ال تذاق. ين شم أو  مس وت سمع وتل سة ت يات محسو عل المعنو هو ج سيم:  التج

 .203معيارا نقديا، 
 .05ديوان ابن هانئ،  (3)
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 :وفي صورة تشخيصية أخرى يقول ابن هانئ

 )الطويل(     

ضرع نس أ نس والإ لوب الإ يف ق  فك

كع يف وتر نى الحف من أد سجد   (0)وت

 

ما رأت  سي ل نه الروا ضرعت م قد   ف

 تسااااير الجبااااال الجاماااادات بساااايره

 

ستعار شاعر ا لى  فال ضفى ع صفة ت هي  سي( و عي )الروا كان الطبي لذل( للم )ا

سان جل  ،الإن من أ ستعارية  صورة الا هذه ال في  عي  كان الطبي شاعر للم مة ال وملاز

ضافة  شاعر إ من م مق  شاعر أع يه وم لى معان سية إ برات النف من الخ يد  صول جد مح

ية  سان العاد ندما ،(9)الإن شر ع لوب الب حال بق يف ال لة فك نا ذلي بال ه ئد  فالج رأت القا

ندما  .جوهرا وهي أكثر إذلالا وخضوعا ها ع بال وقوت شأن الج من  هانئ  بن  وعظم ا

بأخرى  ،لجأ إلى هذه المفارقة بين الإنسان والجبال صية  ثم يعزز هذه الصورة التشخي

 .تسير بسيره وتسجد من أدنى صوت له وتركع –الجبال  –عندما جعل ذلك المكان 

حول وأصبح المكان صورة معبرة و حاملة لكثير من المعاني الجديدة وكل هذا الت

مااردة إلااى القاادرة التخيليااة ))التااي تجعلااه قااادرا علااى الجمااع بااين الأشااياء المتباينااة 

والعناصاار المتباعاادة فااي علاقااات متناساابة تزياال التباااين والتباعااد وتخلااق الانسااجام 

 :(2)هذا ما نجده في قول عيسى بن قرلمان  ،(2)والوحدة 

 لطويل()ا      

 أرى أرجاال الجااوزاء غياار بااوارح   (5)وأباادي الثريااا كالسااقيم صااحيحها

                                                           
 .252-259، ديوان ابن هانئ (1)
قاهرة،  (2) كر العربي،   ال سماعيل، دار الف لدين إ قد، د. عز ا سة ون نه درا م، 0232ينظر: الأدب وفنو

091. 
لوم،  (3) م، 0239مفهوم الشعر دراسة في التراث النقدي، د. جابر عصفور، المركز العربي للثقافة والع

226. 
ش (4) من ال كان  كه و قب بالزبرا خازن المل عام أبو الإصبع ال نة  عتقلهم صاحب المدي لذين ا عراء ا

؛ 9/272ها، لأنه كان ينظم أشعارا يتهجم بها على أعراض الناس. ينظر: جذوة   المقتبس، 260
 .9/596بغية الملتمس، 

 .90التشبيهات،  (6)
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سان شبيها بالإن جل ت جوزاء أر كان ال ستقيمة ،ف يدي م يا أ عل للثر هذه  ،وج في  و

 .الاستعارة كان المشبه به هو الإنسان

في  بي  هذيل القرط بن  نا ا صاغها ل شعرية  يات  في أب شخيص  فن الت لى  ويتج

 :وصف مباني الزهراء

 )الطويل(      

 إذا ألهبتاااه الشااامس أرخاهاااا نشااارا

ملأ صفرا  (0)فباتت هضيمات الحشا ت

 

 كاااااأن حناياهاااااا جناحاااااا مصااااافق  

 كااأن سااواريها شااكت فتاارة الضاانى

 

حة  الحمام شبه بأجن سها أ  ،جمع الشاعر بين التشبيه والتشخيص عندما جعل أقوا

ها شمس وارخت ها ال شكو  ،إذا ألهبت هي ت سواريها ف ما  سان  وهي –أ ترة  –صفة للإن ف

ابن  –الضنى وهذه الصورة الجامعة تنم عن محاولة أثر الترابط الروحي بين الشاعر 

 .الذي يتحدث عنه ويصفه –الزهراء  –والمكان  –هذيل 

ما  هذا  سان ضاحك و لى إن كان إ حول الم ندما ي ويؤدي التشخيص دورا بارزا ع

 :نجده عند شاعر الأندلس المجهول حين قال

 )الكامل(      

 (9)فكأناااه فاااي العاااين صااافح مهناااد

 

 والجااادول الفضاااي يضاااحك مااااؤه  

 

عة صورته قع الطبي قد  ،حيث استمد من وا نه  جدول إلا أ ماء ال وجاء بالضحك ل

شتان  ند ف شبه بصفح المه ها أ ندما جعل ية ع أتى بتشبيه قد لا يلائم هذه الصورة الطبيع

 .بين الاثنين

 :ومثل ذلك قول شاعر آخر

                                                           
 .32شعر ابن هذيل القرطبي،  (1)
 .9/79نفح الطيب،  (2)
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 كامل()ال      

 (0)نااااااادمائها بشاااااااقائق النعماااااااان

 

 وساااواعد الأنهاااار قاااد مااادت إلاااى  

 

مان ،حيث شخص الشاعر الأنهار شقائق  النع ندمائها ب قدم ل سواعد ت  ،وجعل لها 

 .وهي صورة تشخيصية استمد وجودها من الطبيعة الخلابة التي امتازت بها الأندلس

 :ويستعير أحمد بن هشام الضحك لجوانب الروض حين قال

 )المنسرح(     

 (9)أحمااااااره ضاااااااحك وأصاااااافره

 

 أنظااار إلاااى الاااروض فاااي جوانباااه  

 

سان لك صفات الإن شبه  ،فالمكان هنا تحول من جامد إلى مكان حيوي يمت حيث 

من لوازمه ألا وهي  جوانب الروض بالإنسان الضاحك فحذف الإنسان وأبقى لازمة 

 .كما وضعنا فعل الأمر )أنظر( أمام صورة مرئية ،)الضحك(

ياط بن الخ يأتي ا سابقة 227)ت: (2)و صورة ال شابهة لل صية م صورة تشخي ها( ب

 :حيث قال

 )الكامل(      

 (2)لبكاااا الغاااوادي ضااااحكا مرتاحاااا

 

غدا   فأنظر إلى الروض الأريض وقد 

 

صية أجمل توظيف لرسم صورة  في هذا البيت وظف الشاعر الاستعارة التشخي

لروض ضاحكا ،ا نه  عل م يه فج ياة ف بث الح غوادي  و يه ال جادت عل عد أن  حا ب مرتا

لروض ،ببكائها غوادي وضحك ا كاء ال بين ب ية  ،وجاء هنا بالتضاد  من جمال ما زاد  م

                                                           
 .0/933نفح الطيب،  (1)
 .21ع، البديع في وصف الربي (2)
أبو عبد الله محمد بن سليمان بن الحناط القرطبي ولد ضعيف البصر ثم طفئ نور عينيه، لكثرة  (3)

سنة ) توفي  نام،  علام الأ كان 227القراءة، وكان زعيما من زعماء العصر، وعلما من أ ها(، و
 .0/090؛ المغرب، 223-0/0/227واسع العلم بعلوم الجاهلية والإسلام. ينظر: الذخيرة، 

 .0/099؛ وينظر: المغرب، 02البديع في وصف الربيع،  (4)
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 .الصورة وجمالية المكان

نه  ويأتي المصحفي إلى النجوم ويجسمها بصورة إنسان يحاوره ويتلقى الإجابة م

 :فهو القائل

 )الطويل(      

 فخطاااات جوابااااا بالثريااااا كخااااط لا 

 (0)افساااااها إلاااااى رتاااااب العااااالاأن

 

لدجى  هل ينقضي ا  سألت نجوم الليل 

 ومااا عاان هااوى سااامرتها غياار أننااي 

 

عالم ضحة الم ستعارية وا صورة الا ها  ،وال جوم وكأن من الن شاعر  عل ال يث ج ح

سأل وتجيب ها ت ندما جعل  ،إنسان عقد المحاورة بينه وبين هذه الاستعارة ع عزز  ثم ي

 .رتب العلامحاورته لها هو المنافسة إلى 

 :وإلى هذا النوع من الاستعارة ذهب غالب بن أمية حين قال

 )المنسرح(    

 دارت علااااااايهم دوائااااااار الفلاااااااك 

 فكااااال قصااااار لهااااام بااااالا ملاااااك

 (9)تختاااال فاااي ضااارها فاااي الفناااك

 

 يااااا قصاااار كاااام ألفاااات ماااان ملااااك  

 أياااااان ملااااااوك الشااااااام عاااااادهم 

 وقااااااال لااااااادنيا إلياااااااك مقبلاااااااة

  

لذهني فالقصر إنسان يناجيه الشاعر ويربط بين  نى ا المعنى الحسي للقصر والمع

 .بأن يخاطب الدنيا –القصر  –المتمثل بالحكمة والعقل عندما يطلب من ذلك المكان 

كي  وتتعدد صور الاستعارة لدى الشاعر الأندلسي فيجعل الرمادي من )الحمام يب

تف( (2)ويهتف( نوح وته بأن )مرضعة  (2)والسحاب )ت بن دراج للممدوحة  ستعير ا وي

                                                           
 .022ما تبقى من شعر الحاجب المصحفي،  (1)
 .9/576؛ وينظر: بغية الملتمس، 9/506جذوة المقتبس،  (2)
 .33شعر الرمادي،  (3)
 .32المصدر نفسه،  (4)
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 .(9)أما ابن شهيد فقد استعار البكاء للجدران (0)حاء والحجر مهده(البط

يا  عدا جمال هكذا وجدنا الشاعر الأندلسي يبث في المكان صورة الحياة وإعطاؤه ب

سيس  من أحا هذه الاستعارات  من خلال الاستعارات التي يلجأ إليها وبما أضفى على 

قى الاستعارة جعلت من هذه الصورة الحية معبرة عنها و ،وخيالات بشكل واضح وتب

وتضعنا أمام صورة نابضة  (2)))تكشف عن العلاقات الخفية والتعاطف بين الأشياء((

سلوب  ية الأ مة بجمال سيم ومفع شخيص والتج سميها الت خلال ق من  ياة  كة والح بالحر

 .(2)الصادر عن خيال الأديب وذوقه

 .المكان والصورة الكنائية -ج

يةيأتي التصوير بأسلوب الكن حاء  ،ا خلال  الإي من  يا  عدا جمال ليعطي الصورة ب

عاني  ،والإشارة وتأتي عوضا عن التصريح من الم نى  بات   مع متكلم إث فإن أراد ))ال

يه هو تال نى  لى مع جيء إ كن ي في  ،فلا يذكره باللفظ الموضوع له في اللغة ول فه  ورد

يه(( ليلا عل له د يه ويجع به إل يومئ  جود ف يد  (0)الو فظ أر هي ))ل مع و ناه  به لازم مع

عه(( ته م سم  (9)جواز إراد لى ر قدرة ع في ال ته  ية وفني سلوب  الكنا ية أ من أهم وتك

الصورة الأدبية وبشكل غير مباشر وفقا لحيلة يلجأ إليها الشاعر في نقل المفردات من 

 .دلالاتها الأصلية إلى دلالات أعمق وأقدر على التعبير

ية ف في الصورة الكنائ ها وعن حيز المكان  من بواعث ثا  بارزا وباع قد أدى دورا 

سية غير محددة للكشف  ية ونف ية تحمل دلالات معنو سس جمال والتي قامت ))على أ

بة الإبداعية(( في  (2)عن جوهر التجر شاعر  قى ال هذا الغموض يب من  لرغم  وعلى ا

عن  ير  نت تعب سواء كا من صراع داخلي  سه  في نف نا ))عما  بر ل ية يع ته الأدب تجرب

                                                           
 .32ديوان ابن دراج،  (1)
 .010ديوان ابن شهيد،  (2)
بادئ 021م، 0253مصطفى ناصف، دار مصر للطباعة، القاهرة،  الصورة الأدبية، (3) ظر: م ؛ وين

النقااد الأدبااي، إرتشاااردز، ترجمااة وتقااديم: مصااطفى باادوي، راجعااه: لااويس عااوض، مصاار، 
 .072م، 0260

علام،  (4) فة والإ شورات وزارة الثقا طه، من سين  ند ح عرب، د. ه ند ال ية ع ية النقد ظر: النظر ين
 .993م، 0230(، دار الرشيد للنشر، بغداد، 932لة دراسات )الجمهورية العراقية، سلس
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 .(2)سه هو أو عن موقف إنساني تمثله((حالات نف

ها  وشعراء الأندلس أنتجوا لنا صورا كانت الكناية أحد مقوماتها وباعثا من بواعث

لك  ،عكست لنا قوة خيال الشاعر الأندلسي في تلك الحقبة نات ت حد مكو وكان المكان أ

 :الصور ومن هذه الصورقول عبد الله بن الشمر

 )الخفيف(     

 (5)مااااان زرياااااابوباااااديع الغنااااااء 

 

 مناااه بحااار الساااماح والشاااعر مناااي  

 

وله صور كنائية  ،فبحر السماح كناية عن كرم الممدوح وهو الأمير عبد الرحمن

 :أخرى منها

 )الطويل(     

 وهااال مثلاااه فاااي قبضاااة الله مساااجد 

 (6)بنااااااه نباااااي المسااااالمين محماااااد

 

 بنااااى مسااااجدا لاااام ياااابن لله مثلااااه 

لذي  سجد ا لرحمن والم نى ا  سوى مبت

 

ية –المسجد  –هذه الصورة شكل المكان  في من  ،بؤرة الصورة الكنائ ية تك والكنا

ندما جعل  غة ع من المبال شيء  ها  ما في في قوله )قبضة الله( فهي كناية عن الملك ورب

هذه الصورة  لى  نه جمع إ لك فإ عن ذ لك الله فضلا  هذا المسجد فريدا من نوعه في م

 .الكنائية الفخر أيضا

                                                                                                                                                    
 .59دلائل الإعجاز،  (1)
قوقي، دار  (2) لرحمن البر بد ا التلخيص في علوم البلاغة، جلال الدين القزويني، ضبط وشرح: ع

 .227الكتاب العربي، بيروت، 
يد (3) شد الزب صر، مر قديم والمعا بي ال قد العر في الن ني  صيدة الف ناء الق ية ب شؤون الثقاف ي، دار ال

غداد،  مة، ب شؤون 0222العا صغير، دار ال يان العربي، د. حسين علي ال ظر: أصول الب م؛ وين
 .000م، 0236الثقافية، بغداد، 

طوره 232في النقد الأدبي الحديث، محمد غنيمي هلال،  (4) في الأندلس ت ؛ وينظر: الأدب العربي 
 .261وموضوعاته وأشهر أعلامه، 

 .095الله بن الشمر )مجموع شعره(، عبد  (6)
 .095المصدر نفسه،  (5)
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د صورته الكنائية من ديار الأحبة والتي بعد عنها ووجد بينه أما الغزال فيستم

وبينها إحساسا وشعورا بالعاطفة وأصبحت هذه العاطفة قاسما مشتركا بين الاثنين 

 )الخفيف(     :حين قال

 (0)وتنااااااورت بااااااالتخيلات نااااااارا

 

 ريااااع قلبااااي لمااااا ذكاااارت الااااديار  

 

شاع لذي أصاب ال لديار فريع القلب كناية عن الهلع والشوق ا لك ا تذكره لت في  ر 

يه  سار عل حزن والانك شاعر ال قى م يه وتب عز ذكرها عل وحنينه إليها تلك الديار التي 

 .لإثارة حالة الألم في نفسه وبعث روح الضياع والتمزق في أعماق روحه ،كافية

ضالته بر  في الق جد  جودي ي بن  سعيد  ثاء  في ر ية  ،و صورته الكنائ نا  سم ل لير

 :لنفسية يقولالمعبرة عن حالته ا

 )الطويل(      

 مااع )الحساان( المااأمول إذ ضاامه القباار

وقااااد كااااان سااااهل الأرض يخشاااااه 

 (9)والاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااوعر

 

 أمستنصاار بالصاابر قااد دفاان الصاابر  

 فيااااا عجبااااا للقباااار منااااه يضاااامه

 

لك جسد  يف ضم ذ شاعر ك بر فيتعجب ال هو الق ية  والإطار العام للصورة الكنائ

كنايااة عاان شااجاعته وفروساايته  الحساان وكااان يخشاااه سااهل الأرض ووعرهااا وهااي

وخيماات علااى هااذه الصااورة أحاساايس وعواطااف انصاابت مجتمعااة فااي تكااوين هااذه 

 .الصورة

في  قوة  لك  يه حيث يمت ويبدو أن ))المكان يوجد ما دام العمل مستمرا ويتداخل ف

 :ولا سيما في الصورة الشعرية فهذا المصحفي يقول (2)التأثير والبناء((

                                                           
 .79ديوان الغزال،  (1)
 .31سعيد بن جودي )مجموع شعره(،  (2)
 .79الرواية والمكان،  (3)
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 )الطويل(      

 حاار شااامخ المااوج أساافعاقطعاات وب

 (0)يطاولهااااا حتااااى تماااال فتخضااااعا

 

 وكاام مهمااة لا يوجااد الركااب مشاارعا 

يزل لم  شمس   خضم إذا استعلت به ال

 

قال ندما  ستعارية ع صورة ا ية  صورة الكنائ نب ال لى جا صحفي إ مع الم  :إذ ج

سان من صفات الإن نه صفة  ستعارة تشخيصية كو شموخ ا موج( فال  ،)وبحر شامخ ال

كناية عن الفخر  ،وفي الوقت ذاته جعل من شموخ أمواج البحر ،للبحروظفها الشاعر 

ما  ،بنفسه عندما تجاوز صعاب ذلك المكان المتجسد بالبحر الهائج المتلاطم الأمواج ك

يت الأول  في الب لون  ظف ال سفعا  –و ها  –أ شدة قوت مواج و لك الأ سواد ت عن  ية  كنا

 .وتلاطمها

ير وصفه وا سجنه غ في  سجين  جد ال لم ي لهو عن حا ير  ترك  ،لتعب كان ي لأن الم

نه  كان بأ لك الم عن ذ نى  تاب الجزيري إلا أن يك آثارا في صاحبه سلبا وإيجابا وما ين

 :أجرد شاهق

 )الكامل(      

 (9)مااااا بعااااده لموحااااد ماااان معماااار

 

لذرى  عالي ا شاهق  جرد   في رأس أ

 

ع له ب ياة  فلا ح يه  قع ف من ي د وهي فأجرد شاهق كناية عن وحشة المكان وبعده ف

 .صورة نابعة من حالته النفسية الحزينة

 :ومن الصور الكنائية الأخرى القائمة على المكان قول ابن دراج

 )الطويل(     

 علااااي ورقااااراق السااااراب يمااااور 

 علااى حاار وجهااي والأصاايل هجياار 

 ولاااو شااااهدتني والصاااواخذ تلتظاااي  

 أساااالط حاااار الهاااااجرات إذا سااااطا 

                                                           
 .032ما تبقى من شعر الحاجب المصحفي،  (1)
 .9/019( يتيمة الدهر، 2)
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 (0)واسااتوطئ الرمضاااء وهااي تفااور

 

 ق النكبااااا وهااااي بااااوارح واستنشاااا

 

يات من الكنا عدد  يأتي ب عزز  ،الشاعر هنا يصف أحد رحلاته عبر الصحراء ف لي

هااذا الجهااد والقصااد وبأساالوب التلماايح لا التصااريح ففااي قولااه )الصااواخذ تلتظااي( 

ستوطن  و)السراب يمور( و)حر الهاجرات( و)الأصيل هجير( و)استنشق النكباء( و)أ

  .وبة المكان وشدة المعاناةالرمضاء( كلها كناية عن صع

 :ويقول أيضا

 )الكامل(       

 (9)هاااد الجباااال الراسااايات وئيااادها

 

 واسااتودعوا جنباااي )شااارنبة( وقعاااة  

 

صواتها  حرب وأ عة ال شدة المعركة وقعق عن  ية  فهد الجبال الراسيات وئيدها كنا

 .الواقعة جنب نهر شرنبة

 :ليقول ،ويقف ابن شهيد أمام أنجم العلياء

 )الطويل(      

 وغاابن بماااا يحظاااى باااه كااال عاقااال 

 (2)فااأبكي بعينااي ذل تلااك الصااواهل

 

 هاااااوت أنجااااام العليااااااء إلا أقلهاااااا 

 أرى حمااارا فاااوق الصاااواهل جماااة

 

عد  ية ب لة الأمو عن الدو ية  فهو حزين متألم بعد أن )هوت أنجم العلياء( وهي كنا

في أن سقطت وأصاب قرطبة الدمار وعم بها الخراب والحط من منزلة العلم اء ويجد 

 :ويقول أيضا .ذل الصواهل كناية عن ذل بني أمية أيام الفتنة

 )الطويل(     

                                                           
 .922( ديوان ابن دراج، 1)
 .62( المصدر نفسه، 2)
 .022ابن شهيد،  ( ديوان3)
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 (0)إذ كاناات الجااوزاء بعااض منااازلي

 

 وكيااف ارتضااائي دار الجهاال مناازلا 

 

)فاادار الجهاال( كنايااة عاان قرطبااة والتااي أصاابحت دارا للخااراب ودارا للجهاالاء 

ماء والجهل الذي أصبح فيها وسطا معروفا بعد أن كانت لم والعل من  ،دارا للع تذمر  في

ذلك المكان ويتساءل كيف ارتضاؤه دارا للإقامة بعد أن كانت الجوزاء منزلا له وهي 

 .كناية عن منزلته قبل الفتنة

نا  ما تكشف ل هي  شواهد  كاني وال شكيل الم سياق الت في  كان دور  قى للم هكذا يب

في قي  قى المتل ية ويب شاعر ورموزه  إمكانية المكان في الصورة الكنائ مات ال فك إبها

 .(9)الكنائية يشعر بالمتعة والسعادة

أما عن الصورة الشعرية بشكل عام فقد شغلت حيزا لا يستهان به بل وعاملا في 

شعري فضلا  ،إبراز الصورة الفنية التي جاءت مستمدة بعض الشيء من الموروث ال

 .ية واضحة المعالمعن ذلك كان فيها طابع الشاعر الأندلسي الخاص وصفة أندلس

 

 

                                                           
 .022( المصدر نفسه، 1)
ية 2) ( ينظر: الأسس النفسية لأساليب البلاغة العربية، د. محمد عبد الحميد ناجي، المؤسسة الجامع

 .921م، 0232للدراسات والنشر والتوزيع، بيروت، 


