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 المبحث الثالث 

 المكان والصوت )الإيقاع(

توالي  سمعي و ثر  هو أ قي  في المتل شعر  كه ال ثر يتر فظ وأول أ لة الل صوت آ ال

عة  مل مجتم ها تع قوافي وتكرارها كل تردد ال خاص و يب  المقاطع وخضوعها إلى ترت

ثر عن الن شعر  هذه الموسيقى  .(0)لخلق إيقاع نغمي ميز ال تردد  من وت سلة  عبر ))سل

 .(9)الأصوات ينبعث عنها المعنى((

كن  من المم شعرية ف ته ال وبما أن المكان خاضع لتجربة الشاعر وشاهد على قيم

 :أن تكون إيقاعاته مختلفة والتي يمكن البحث عنها من خلال

 .الإيقاع الخارجي والمتمثل بالوزن والقافية :أولا

 .الوزن -أ
هم عناصره  ،بحوره وقوافيه تكمن موسيقى الشعر العربي في من أ لوزن  ويعد ا

شعر ،الموسيقية حد ال بن رشيق ))أعظم أركان  به خصوصية(( ،وعده ا  (2)وأولاها 

والوزن هو ))الوسيلة التي تمكن الكلمات من أن يؤثر بعضها في البعض الآخر على 

ن كمااا يشااكل أيضااا ))الإطااار الخااارجي الااذي يمنااع القصاايدة ماا (2)نطاااق ممكاان((أكباار 

 .(5)التبعثر((

جدت أن  سة و هذه الدرا صائية ل تائج الإح بع الن قائق وتت صي الح خلال تق من  و

شعراء الأندلس كانوا يميلون إلى الأوزان الطويلة والجدول الإحصائي يوضح لنا هذا 

                                                           
 .90م، 0265، 2( ينظر: موسيقى الشعر، إبراهيم أنيس، دار القلم، بيروت، لبنان، ط1)
لدين صبحي، مراجعة: د. حسام ( 2) يك، ترجمة: محي ا يه ويل ين، رين نظرية الأدب، أوستن دار

 .915م، 0279الخطيب، مطبعة خالد الطرابيشي، 
 .0/022( العمدة، 3)
شاردز، 4) بي، ريت قد الأد بادئ الن ية 022( م ها الفن حديث )مقومات بي ال شعر العر غة ال ظر: ل ؛ وين

 .979م، 0232، 2ورفي، النهضة للطباعة والنشر، طوطاقاتها الإبداعية(، السعيد ال
سيقى 6) يد لمو قديم والجد بين ال ية  صيلية تطبيق سة تأ بي، درا شعر العر في ال سيقى  يد والمو ( التجد

 .22الشعر العربي، د. رجاء عيد، منشأة المعارف في الإسكندرية، )د.ت(، 
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 :النهج

النسبة 

 المئوية %

الوحدات 

 الشعرية
 المجزوءات

النسبة المئوية 

% 

الوحدات 

 الشعرية
 ت البحر

 0 الطويل 71 23.5 مجزوء الكامل 0 1.5

 9 الكامل 22 97 مجزوء الكامل 0 1.5

 2 البسيط 96 02.9   

 2 الخفيف 09 6.5   

المتقااااار 7 2   

 ب

5 

 6 الوافر 2 9.0   

 7 المنسرح 2 9.0   

 3 السريع 2 0.7   

 2 الرمل 2 0.7   

 01 المجتث 2 0.7   

 00 الرجز 0 1.5   

عد هاذه الإح صاائية ثماة ساؤال لا باد مناه هاو هال هنااك علاقاة باين الاوزن وب

 .أو الحالة النفسية التي يكون عليها الشاعر حين ينظم الشعر؟ ،والغرض الشعري

صدد  هذا ال وللإجابة على هذا السؤال لا بد من الإشارة إلى الآراء التي قبلت في 

ع والااوزن الااذي فقااديما ذهااب بعااض النقاااد إلااى الااربط بااين الموضااو ،قااديما وحااديثا

من الأوزانوأن  ،يختاره مه  ما يلائ لرأي ذهب  ،(0)يحاكي الغرض الشعري  هذا ا لى  وإ

 .(9)بعض المحدثين

                                                           
 .025؛ الصناعتين، 3-7( ينظر: عيار الشعر، 1)
 .292-299م، 0262، 7ل النقد الأدبي، أحمد الشايب، مكتبة النهضة المصرية، ط( ينظر: أصو2)



 

 
192 

 المكان في الشعر الأندلسي 

 
شعرية صالحة  حور ال لى أن الب حدثين إ عض الم ما صاغه ب لرأي  وخلاف هذا ا

ويااذهب الاادكتور عااز الاادين  ،(0)لكاال الأغااراض وبغااض النظاار عاان الحالااة النفسااية

شك  إسماعيل إلى الربط مرا لا  له أ بل ويجع سية  بعض الشيء بين الوزن والحالة النف

له ،فيه من  :ولكنه عقب بعض الشيء على هذا الرأي بقو سبة ل ها ))لا تصح إلا بالن إن

لى فه  الآن ،استخدم الوزن للمرة الأو لذي لا نعر شاعر الأول ا لذي عبر  ،أعني ال وا

يقى التااي تناسااب حالتااه هااو الااذي اختاارع الموساا ،عاان نفسااه فااي وزن شااعري بذاتااه

 .(9)الشعورية((

سية لة   النف لوزن علاقة بالحا  ،ومن خلال هذه الدراسة نرجح الرأي القائل بأن ل

تي  نوع العاطفة ال طا ب كان مرتب لوزن  بأن ))ا يرى  لرؤوف مخلوف  بد ا فالدكتور ع

تأثر ،تستولي على الشاعر ساعة ينطلق لسانه يقول الشعر فرد ت غة ال  ونحن نشهد أن ل

كلام ند ال سوده ع تي ت ية ال ته الانفعال فا بحال هدوءا وعن سرعة و ئا و ضب  ،بط فإذا غ

ته  ،كانت لعباراته ثورة وكان فيها إرعاد وإبراق ستقرت لغ سه ا وإذا هدأ واستقرت نف

 .(2)وجاءت لغته عاقلة متزنة يشيع فيها التمهل   والتروي والهدوء((

ب يد  ضا د. رجاء ع لرأي أي لة وممن قال في هذا ا عة للحا كون تاب أن ))الأوزان ت

 .(2)الانفعالية للشاعر ودرجة توتره النفسي حيث العملية الإبداعية((

هذا  ثل  مدة المحددة وجدت م سي ولل ومن خلال دراستي للمكان في الشعر الأندل

فجاااء توظيااف البحااور الشااعرية وفقااا لتجربااة  ،التوافااق بااين الااوزن والحالااة النفسااية

شجي ،نا تقدم بحر الطويل وهذا مما لا شك فيهكما اتضح ل ،الشاعر كان  ،فهو بحر  و

إذ إن ما يقارب ثلث الشعر العربي القديم على هذا  ،القدامى على حق حين أكثروا منه

لوزن ما .(5)ا شعارهم إلا تا في أ يرد  لم  ية  .(0)و ستيعابية عال قدرة ا يه  ما يعط هذا  و

                                                           
حديث، 1) بي ال قد الأد ظر: الن صر، 263( ين عارف، بم ضيف، دار الم شوقي  بي،  قد الأد في الن ؛ 

 .920؛ اتجاهات الشعر الأندلسي إلى نهاية القرن الثالث الهجري، 059م، 0269
 .52( التفسير النفسي للأدب، 2)
 .922م، 0272، 0ط  ابن رشيق ونقد الشعر، عبد الرؤوف مخلوف، نشر وكالة المطبوعات، الكويت، ( 3)
 .52( التجديد الموسيقي في الشعر العربي، 4)
 .52( ينظر: موسيقى الشعر، 6)
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شاعر واحتواء أكبر للتجربة الشعرية لا سيما حالات ا سي وال لحزن والاضطراب النف

قل مشاعره بي حاجته ون في  ،الأندلسي وجد فيه ما يل جد  ته ي في نكب هذا المصحفي  ف

فنظم  لم  كان المظ لك الم بات ذ في غيا سية  بة القا هذه التجر ما يحتضن  يل  حر الطو ب

 :عليه قائلا

هارب  في الأرض  جز  لم يع  مع الله 

هب  نار را لذي أ موت ا حذر ال  سوى 

 ر الله لا باااااد غالاااااب ولكااااان أمااااا

 فااي رحااى الحاارب هااارب  ...كمااا 

 وربااااه ظاااان ربااااه فيااااه كاااااذب

 وتتااارك مناااه واجباااا لاااك واجاااب

 ويحزنااك منااه فااوق مااا أناات طالااب 

هب نت وا لذي أ قدر ا قدرها   (9)على 

 

 فااررت فلاام يغاان الفاارار وماان يكاان 

 ووالله ماااااا كاااااان الفااااارار لحالاااااه

 ولاااو أنناااي وفقااات للرشاااد لااام يكااان

 تي وقااااد قااااادني قهاااار إليااااك بااااذم

 وأجمااااع كاااال الناااااس أنااااك قاااااتلي 

 وماااااا هاااااو إلا الانتقاااااام فتشاااااتفي 

 وإلا فعفااااااو ترتجااااااي الله فعلااااااه 

 ولا نفااااس إلا دون نفسااااك فلاااايكن

 

لة  عامر وحا بي  بن أ لى المنصور  فهذه الأبيات جاءت ضمن رسالة استعطاف إ

به  قت  ما أل هي  ته  كان ورهب ساوة الم جراء ق اليأس والشعور بالذل والإحباط النفسي 

يلف حر الطو سيس ،ي ب شاعر والأحا هذه الم ستوعب  حر  ،لي يل ))ب حر الطو قى ب ويب

ته  جد دندن به وت شعر  كاد ت نت لا ت معتدل حقا ونغمة من اللطف بحيث يخلص إليك وأ

ناظر عن  ،المصوغ فيها بمنزلة الإطار الجميل من الصورةمع الكلام  ها ولا يشغل ال يزين

 .(2)حسنها شيئا((

ثر  أما بحر الكامل فقد حر يصلح لأك جاء في المرتبة الثانية بعد الطويل وهو ))ب

                                                                                                                                                    
( ينظاار: خصااائص الأساالوب فااي الشااوقيات، محمااد الهااادي الطرابلسااي، منشااورات الجامعااة 1)

 . 99م، 0230التونسية، 
جب المصحفي، 2) هانئ، 073-077( ما تبقى من شعر الحا بن  يوان ا ظر: د شعر 905-902؛ وين ؛ 

 .32؛ شعر الرمادي، 002يحيى بن هذيل القرطبي، 
 .973( دراسات في النص الشعري عصر صدر الإسلام وبني أمية، 3)
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ممااا يفسااح المجااال للشاااعر للتعبياار عاان تجربتااه الشااعرية  (0)الأغااراض والمعاااني((

بة  ،وانفعالاته في احتضان تجر ساعدا  شعر وم عث ال من بوا ثا  كان باع وكما كان الم

س بة وا هذه التجر ما لاءم  هو  مل  شاعر الشاعر النفسية كان بحر الكا قات ال تيعاب طا

 ،لتماثاال تفعيلاتااه الساات ،والبحاار الكاماال بحاار شااجي عااذب غاااص بااالنظم ،النفسااية

تام والمجزوء يه ال سة بمظهر هذه الدرا في  بد  ،واستعمله شعراء الأندلس  بن ع هذا ا ف

 :ربه يجد في هذا البحر ما يصبر عن أشجانه فيقول

 بااااانوا ولاااام يقضااااوا الااااذي يجااااب

  فااااايهم العجااااابياااااا دار فياااااك و

 (9)؟مااان فضاااة شااايبت بهاااا ذهاااب

 

 أمااااا الخلااااايط فشااااد ماااااا ذهباااااوا  

 فالاااااادار بعاااااادهم كوشاااااام يااااااد

 أيااااان التاااااي صااااابغت محاسااااانها

 

عالم  ثار الدارسة والم ها غير الآ فالحديث هنا عن الحبيبة وديارها التي لم يبق من

هذه  ،فهي عدم بعد فراقهم ،المقفرة ثل  ستوعب لم ما ي مل  حر الكا في ب والشاعر وجد 

فأثارت الشعور بالحرمان  ،النفسية التي ألمت بعد أن رأى معالم وآثار الأحبةالتجربة 

 .وحركت مكامن النفس الملتاعة بلهيب الحب

ويحتال البساايط المرتباة الثالثااة فاي هااذه الدراسااة وهاو بحاار غزيار الموساايقى ))شااديد 

قة(( عاني الر عن م ير  نف والتعب عاني الع عن م ير  صلاحية للتعب ما تمن (2)ال هذا  ياه و حه إ

يل(( عده بقل  (2)تفعيلاته الطويلة فهو ))قريب من الطويل ويأتي معه في الشيوع والكثرة أو ب

سة  هذه الدرا في  سبته  نت ن بن  %02.9وكا باس  قول ع حر  هذا الب لى  جاء ع ما  وم

في  فرناس مادحا الأمير محمد بن عبد الرحمن بعد أن زاد على الجامع بقرطبة وزاد 

 :يهزخرفته وجماله فقال ف

                                                           
ر الفكاار، ، دا9( المرشااد إلااى فهاام أشااعار العاارب وصااناعتها، د. عبااد الله الطيااب المجااذوب، ط1)

 .0/926م، 0271بيروت، 
به، 2) بد ر بن ع هانئ، 96( ديوان ا بن  يوان ا ظر: د سيراء، 962؛ وين لة ال شعراء 0/27؛ الح مع  ؛ 

 .065؛ ديون ابن شهيد، 31الأندلس والمتنبي، 
 .0/292( المرشد إلى فهم أشعار العرب، 3)
 .023( شرح تحفة الخليل في العروض والقوافي، عبد الحميد الراضي، 4)
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 للمساااالمين جميعااااا حيثمااااا كااااانوا

 لاااولا الساااماء لماااا ضااااهاه بنياااان 

 (0)أقاااوى صاااباباته تقاااوى وإيماااان

 

 محمااااد خياااار مسااااترعي ومااااؤتمن 

 بناااى لهااام مساااجدا جلااات عجائباااه

 كاااذا يكاااون الإماااام المرتضاااى أبااادا

 

سه ته لمشاعره وأحاسي خلال تفعيلاته وملاءم من  حر  من  ،فاتساع هذا الب جعل 

جود  تنظم وت سه أن  هانف سوغ  ،في نظم ما  لنغم ك عالي ا سيقي  لب مو في قا وتصب 

كان  بذلك الم خر  ياه الف بين ثنا مدح والمتضمن  للشاعر حرية التعبير عن معانيه في ال

 .الديني وما أصابه من تطور حضاري على يد الأمير

لرنين صافي ا حر  هو ب عة و بة الراب يف بالمرت جاء الخف لنفس ،و لى ا يب إ  ،قر

من ))ا نه  تألف وز مل والرجزوي حر الر ماع ب ته  ،جت هدوءه ورزان مل  من الر خذ  فأ

ته مه وسرعته وخف من الرجز ترني خذ  ما أ ستفعلن( وبطئه )فاعلاتن( مرتين ك  .(9))م

 :فمثلا قول ابن هانئ

 فرأينااااااا فيهااااااا مشااااااابهة منااااااك

 (2)باااا بأجراعهاااا فلااام نسااال عناااك

 

 قااااد مررنااااا علااااى مغانيااااك تلااااك  

 عارضااااتنا المهااااا الخااااواذل أساااارا

 

فيصبح  ،فاق بين البحر والمكان هيأ شكلا موسيقيا يحتوي السكون والحركةفالات

ستفعلن( مة )م عالي نغ ضياء  ،المكان باعثا للاضطراب وت ية ال من رؤ هدوء  يأتي ال و

 .المشابهة للحبيبة فيهدأ الوزن وينتابه السكون

سبة  قارب ن قارب %2وشكل المت بة الخامسة وسمي بالمت قارب  ،وجاء بالمرت لت

كررة  ،ئهأجزا سهلة ومت مة موحية  تدفق ونغ  .(2)ويتكون هذا البحر من إيقاع رتيب م

                                                           
شعر 070( ما وصل إلينا من شعر عباس بن فرناس، 1) بن ال ظر: عبد الله  ير الأندلس(،  ؛ وين )أم

 .9/620المقتبس،  ؛ جذوة 62؛ التشبيهات، 31؛ شعر ابن شخيص، 095
 .927-926 ( تطور الشعر العربي الحديث في العراق )اتجاهات الرؤية وجماليات النسيج(،2)
 .27القرطبي،  ؛ شعر يحيى بن هذيل 79وينظر: ديوان الغزال،  ؛960( ديوان ابن هانئ، 3)
يروت، 0/209ينظر المرشد، ( 4) بة الرشاد، ب يق، منشورات مكت عروض، عمر توف ، 0م، ط0262؛ علم ال

010. 
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 :ففي قول ابن عبد ربه

 ودمعااااي مرياااات ونااااومي نفياااات 

 ويناااااأى عزائاااااي إذا ماااااا نأيااااات 

 فمثلاااااك لماااااا بااااادا لاااااي بنيااااات 

 (0)وماان ذكاار عهااد الحبيااب بكياات 

 

 ي ساااابيت فااااؤادي رمياااات وعقلاااا 

 يصاااد اصاااطباري إذا ماااا حاااددت

 مه تجاااااادد وصاااااالا عفااااااا رساااااا

 علاااااى رسااااام دار قفاااااار وقفااااات

 

كان خلال وضعه للزمان والم من  نا  جدد ل له وي نا  ،نجده هنا يصف حا قل إلي لين

وراءه آثااار ودماان وبكاااء وفااراق وقااد ساااق الموقااف الحاازين  ،صااورة حااب ضااائع

قارب حر المت مع ب مل  لى التعا شاعر إ عه  ،بال بة واق ته المتقار من تفعيلا نه و هل م لين

 .ذلك المكان المؤلم الذي عاشه في

سريع والرمل والمجتث والرجز  سرح وال وشكلت باقي البحور مثل الوافر والمن

 :وربما يكون هذا النهج مرده إلى أمرين ،نسبا قليلة

لى  :الأول يل إ هو سير شعراء الأندلس )في هذه المدة( على نهج الأقدمين في الم

 .البحور الطويلة

يرد هو أن تجربة الشعراء قد تكون غ :الثاني لم  تي  ير مناسبة مع بقية البحور ال

 .أو حتى التي جاءت بنسب قليلة ،ذكرها

 .القافية -ب

خااواتيم  تشااكل القافيااة جاازءا مهمااا ماان موساايقى الشااعر العربااي وتكرارهااا فااي

ية هي ،الأبيات هو ما يضفي على القصيدة وحدة نغم تي   إذن ف صوتية ال قاطع ال ))الم

يت(( تكون في أواخر أبيات القصيدة أي  كل ب في   (9)المقاطع التي يلزم تكرار نوعها 

له وقد حددها الخليل بقوله إنها ))من آخر من قب يه   ،حرف في البيت إلى أول ساكن يل

 .(2)مع حركة الحرف الذي قبل الساكن((

                                                           
 .73؛ ديوان ابن دراج، 063؛ وينظر: ديوان ابن شهيد، 22( ديوان ابن عبد ربه، 1)
 .022م، 0272زيز عفيف، دار النهضة العربية، بيروت، ( علم العروض والقافية، عبد الع2)
 .0/050( العمدة، 3)
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يوحي  ،أما أهميتها فتكمن بما تضفيه من إيقاع نغمي متكرر هذا الإيقاع المتكرر 

حا مق الإي طة  (0)ءاتبعدة أشياء ويع كاد توجد راب هي ))ت سية ف ها النف عن قيمت فضلا 

 .(9)فبدونها تتشتت هذه العبارات وتتباعد(( ،صناعية بين العبارات التي تتخللها

قة  ية المطل سة وجدنا أن القاف هذه الدرا بة  (2)ومن خلال تقصي قوافي  هي  الغال

بن ف ،من حيث كثرة الاستخدام قول عباس  لك  لة على ذ في وصفه ومن الأمث ناس  ر

 :لفلاة

 ألقاااااى الساااااماء بحولاااااه أطناباااااا

 (2)لااام يجعااال البااااني لهاااا أبواباااا  

 

 موسااااومة بالبعااااد تحسااااب سااااهلها  

 فكأنهاااااااا دار تقااااااااذف صاااااااحنها

 

 :وساق لنا ابن عبد ربه أبيات جميلة على القافية المطلقة حيث قال

 وزال الأحبااااااااة عنااااااااه فاااااااازالا

 وتحكااااى الجنااااوب عليااااه الشاااامالا

 لرحاااااالاوربااااع الحبياااااب فحااااط ا

 (5)خرسااات فماااا أساااتطيع الساااؤالا 

 

 حاااااال عااااان العهاااااد لماااااا أحاااااالا 

 محااااال تحااااال عراهاااااا الساااااحاب

 فيااااا صاااااح هااااذا مقااااام المحااااب 

 ساااال الربااااع عاااان ساااااكنيه فااااإني 

 

سة  (6)وجاء استخدام القافية المقيدة  من  %9.2بنسبة ضئيلة شكلت في هذه الدرا

 :هانئ مجموع القوافي المستخدمة ومن الأمثلة على ذلك قول ابن

 نظاارت كمااا جلاات عقاااب علااى إرم  وإناااي لفااارد مثااال ماااا انفااارد الااازلم

                                                           
 .262( ينظر: النقد الأدبي الحديث، 1)
نار، 2) بة الم  ،0الأردن، ط ( عضوية الموسيقى في النص الشعري، د. عبد الفتاح صالح نافع، مكت

 م.0235
ك3) ها متحر حرف روي كون  تي ي ية ال هي القاف قة: و ية المطل شعري ( القاف يع ال فن التقط ظر:  ا. ين

؛ معجاام مصااطلحات العااروض 907م، 0272، 2والقافيااة، د. صاافاء خلوصااي، بيااروت، ط
 .023م، 0236، 0والقوافي، د. رشيد عبد الرحمن العبيدي، مطبعة جامعة بغداد، بغداد، ط

ناس، 4) بن فر باس  شعر ع من  نا  صل إلي ما و ير 055(  شاعر أم شمر  بن ال بد الله  ظر: ع ؛ وين
 .26ندلس، الأ

 .051-022( ديوان ابن عبد ربه، 6)
 .907القافية المقيدة: وهي القافية التي يكون حرف رويها ساكنا. ينظر: فن التقطيع الشعري والقافية، ( 5)
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 خياشاايمه واسااتردف العاماال الأصاام

سلم  لوادي أم الطلح وال  (0)بأسفل ذا ا

 

 بمرقباااااه مثااااال السااااانان تقااااادمت

 فقلاااااات أدار المالكيااااااة مااااااا أرى 

 

أمااا بالنساابة لحااروف الااروي التااي لحقاات بالقافيااة والااوزن فااي قصااائد الشاااعر 

سي يب  الأندل هذا الترت فق  لى و نت ع ية فكا ظاهرة المكان حائي لل ستخدام الإي ذات الا

 :العددي الأكثر شيوعا

النسبة 

 المئوية %

عدد 

 المقطوعات

حرف 

 الروي
 ت

النسبة 

 المئوية %

عدد 

 المقطوعات

حرف 

 الروي
 ت

 0 الراء 27 91.2 00 الفاء 2 9.0

 9 الدال 92 09.3 09 الكاف 2 9.0

 2 اللام 90 00.5 02 الياء 2 9.0

 2 الباء 91 00 02 السين 2 0.7

 5 النون 03 01 05 الجيم 2 0.7

 6 الميم 02 7.3 06 الهاء 9 0

 7 العين 3 2.5 07 الألف 0 1.5

 3 القاف 3 2.5 03 الشين 0 1.5

 2 الهمزة 5 9.7 02 الضاد 0 1.5

 01 الحاء 5 9.7 

ندلس )و شعراء الأ جدول أن  هذا ال خلال  من  ضح  قد ويت سة(  هذه الدرا قا ل وف

والساابب يعااود إلااى سااهولة مخارجهااا وجمااال نغمااة  (9)اعتماادوا علااى القااوافي الااذلل

                                                           
؛ نفااح الطيااب، 0/215؛ والمغاارب، 055؛ وينظاار: ديااوان اباان شااهيد، 222( ديااوان اباان هااانئ، 1)

2/233. 
عين ( القوافي الذلل: وهي القو2) لراء وال تاء وا ياء وال ها ال افي الشائعة بكثرة في الشعر العربي ومن

 .927؛ موسيقى الشعر العربي، 0/20والميم والياء المشبوعة بألف الإطلاق. ينظر: المرشد، 
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وحاارف الااراء كمااا هااو  ،وكاناات الساايادة لحاارف الااراء .(0)حروفهااا وخفااة مفردتهااا

من  يأتي  ثم  كررا  طق إلا م معروف يكثر في الشعر العربي وهو حرف مجهور لا ين

باء و للام وال لدال وا عده ا ها ب لى ليونت عود إ سبب ي قاف وال عين وال ميم وال نون وال ال

من  وطبيعتها وجمعها بين صفات أصوات اللين والأصوات الساكنة فاتسمت وضوحا 

 .(9)خلال جمعها صفات النوعين 

في صعوبة مخارجها  (2)وشغلت القوافي النفر من  لك يك في ذ سر  لة وال نسبة قلي

شاعر فضلا عن ثقلها على أذن السامع والتكلف  عاد ال لى ابت شير إ هذا ي ها و ناتج عن ال

 .الأندلسي عن الوحشي من الكلام

 .الإيقاع الداخلي )المتحرك( :ثانيا

نه  الإيقاع الداخلي هو أصوات داخلية متولدة من توافق الألفاظ والنغمة الموحدة إ

حروف  كرار  فه أو ت ته وعواط عن انفعالا قا  يرا دقي بر تعب صة تع فاظ خا قاء أل ))انت

شعرية(( خاص لة ال ها التفعي كون من تي تت سكنات ال  (2)ة تقوم على أساس الحركات وال

من  نى  ية المع ما أداة لتقو ير وإن من وسائل التعب وهذا يعني أن الإيقاع لا يمثل وسيلة 

مات هذا  ،خلال التأثير الذي تحدثه الوحدات الإيقاعية على صوت الكل ساليب  من أ و

 :الإيقاع هي

كن واحد م :التكرار -أ قدر  مم ن أبرز صور التناسق الصوتي والذي يوفر أكبر 

شكل  ير بحيث ت سياق التعب في  ها  من الأصوات الداخلية وهو ))تناوب الألفاظ وإعادت

                                                           
عة دار 1) يروت، طب مي، ب لث الهجري، قحطان رشيد التمي ( ينظر: اتجاهات الهجاء في القرن الثا

 .997المسيرة، )د.ت(، 
 .97م، 0217، 5( ينظر: الأصوات اللغوية، إبراهيم أنيس، طبعة مصر، ط2)
طاء 3) لذال وال غين وا ها ال بي ومن شعر العر في ال شار  لة الانت قوافي القلي هي ال فر: و قوافي الن ( ال

 .0/69والواو والزاي والثاء. ينظر: المرشد، 
قاه4) في، ال صادق عفي مد ال نات، د. مح يق والمواز قد والتطب غة 075م، 0273رة، ( الن ظر: ل ؛ وين

الشعر في القصيدة العربية الأندلسية )في عصر الطوائف(، بشرى محمد طه البشير، أطروحة 
 .31م، 0221دكتوراه، كلية الآداب، جامعة بغداد، 
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شعره((  في  ناظم  عه ،(0)نغما موسيقيا يقصده ال حرف أول أنوا كرار ال يؤدي  ،وت إذ 

نابع إلى انسجام موسيقي ويمنح البيت إيقاعا متميزا مما يضفي عل مي  تردد نغ من  يه 

 :قول الرمادي ومن الشواهد على ذلك ،من تلاءم الحرف وتكراره

 )الطويل(     

 ونصااااااابنه أو دمعاااااااه وهمولاااااااه

 فبلاااااغ واشااااايه المناااااى وعذولاااااه 

 فقااد غاااب فااي الأحشاااء عنااك دخيلااه

 (9)فاااإن يقتااال الكتماااان فهاااو قتيلاااه 

 

 تسااااااائلها هاااااالا كفاااااااك نحولااااااه  

 تكنفاااااه هماااااان شاااااجو وصااااابوة 

 فااي وجهااه هاام سااجنه فااإن يسااتبق

 معنااااى يكتمااااان الحبيااااب وحبااااه

  

عادي  كان الم سجن  –حيث تكرر حرف الهاء تسع عشرة مرة وشكل رمزا للم ال

هذا  – من  خذ  ضطربة وات نة والم شاعر الحزي سية ال كس نف سا ع صوتا مهمو نه  كو

ها(  حرف  (2)الصوت )التعميق من إيقاع الكلمات وإيقاع وقع هذا ال كرار  ساعد ت ما  ك

قافيااة والإيقاااع الااداخلي علااى التقاااء النااوعين والااذي ظهاار أيضااا ماان خاالال فااي ال

ليلائم  ،في قوله )نحوله (2))التصريع(  يل  حر الطو ستخدم الب هموله( فضلا عن ذلك ا

 .جرس هذه الحروف وتكرارها

شعري  يت ال خل الب بة دا سيقى عذ ضفي مو لنغم وي ضروب ا من  كرار  عد الت وي

ية تجعل  وبالتالي فإن ))الأصوات التي في القاف كرر  ما يت لى  تتكرر في حشو البيت إ

      :ونلمح هذا التكرار في قول ابن شهيد (5)البيت أشبه بفاصلة موسيقية متعددة النغم(( 

                                                                                 

 )الكامل(

                                                           
 .922( جرس الألفاظ ودلالتها، 1)
 .012( شعر الرمادي، 2)
 .25م، 0235ي، بغداد، ( لغة الشعر الحديث في العراق، عدنان حسين العواد3)
عة،4) يه تاب يت ف عروض الب نت  ما كا هو  صريع: )) ته(.  ( الت يد بزياد صه وتز تنقص بنق ضربه  ل

 .0/072العمدة، 
 .25( موسيقى الشعر، 6)
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 وثقاتهااااااااا وحماتهااااااااا يتكاااااااارر

 نائها تتحسااااااااروبهائهااااااااا وساااااااا

 (0)أدبائهاااااااا ظرفائهاااااااا تتقطااااااار 

 

 حزنااااي علااااى ساااارواتها ورواتهااااا  

 نفساااااي علاااااى آلائهاااااا وصااااافائها

 كباااادي علااااى علمائهااااا حلمائهااااا

 

نة  حة الحزي ها النف هذه الأبيات هي جزء من قصيدة في رثاء قرطبة والملاحظ في

يت وقافي ،الطاغية على الأبيات ته حيث هذه النفحة وظفها تكرار الحرف في حشو الب

مة  ية النغ يادة على توظيف ضربات موسيقية عال مزة( ز لواو واله لراء وا )السين وا

 .والإيقاع من خلال بيان صفات قرطبة

شعور تداخلت  ،إن الإيقاع يصاحب ال برة و عت الن شاعر ارتف عال ال ما زاد انف فكل

          :وإذا هدأ الانفعال ومال إلى التأمل هدأت النبرة ففي قول ابن هانئ ،وتعقدت

 )الطويل(

 (9)وخياال عااراب فااوقهن أعاريااب 

 

 قباااااب وأحباااااب وجلهمااااة العاااادى 

 

 ،نجد هنا تكرار الباء قد نبع عن نبرة صوتية عالية مردها إلى انفعال     الشاعر

لذين  حراس ا عداء وال باب ووادي الأ هو الق مانع  ته إلا أن ال لوغ حبيب حاول ب لذي ي ا

سه فكل هذه الأسباب أو ،يحيطون بها يت والأمر نف في الب حادة  قفت الشاعر إلى نبرة 

                                                           :بالنسااااااااااااابة لابااااااااااااان شاااااااااااااهيد ففاااااااااااااي ساااااااااااااجنه يقاااااااااااااول

 )الطويل( 

 (2)وجباااااار حفااااااظ علاااااي عتياااااد 

 

 فااااراق وسااااجن واشااااتياق وذلااااة  

 

في فالتنوين أحدث ضربات موسيقية عالية مردها إلى نفسية الشاعر  المضطربة 

سجن سيقية  ،ال مة مو ضفى نغ قد أ خرى  مة وأ بين كل يت  في الب لواو  كرار ا ما أن ت ك

                                                           
 .000( ديوان ابن شهيد، 1)
 .90( ديوان ابن هانئ، 2)
 .011( ديوان ابن شهيد، 3)
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 .شجية تعكس واقع الشاعر وحاله

يادة  ،ويأتي تكرار اللفظ في الشعر ثل بز ليحمل غايتين أولاهما غاية موسيقية تتم

يكااون  وغالبااا مااا .(0)الاانغم وتقويااة الجاارس الإيقاااعي وثانيهمااا غايااة معنويااة نفسااية 

 :ومثال ذلك قول الغزال (9)التكرار لفظيا 

 )الطويل(     

 (2)ويااا حاااملا عنااي الرسااالة كاارر 

 

 ساااالام ساااالام ألااااف ألااااف مكاااارر  

 

نا  عا موسيقيا حزي فتكرار لفظتي )سلام وألف( والتصريح بالتكرار قد أحدث إيقا

فه سي ،حاول الشاعر إضفاءه وتوظي ية قا بة مكان من غر صابه  ما أ نا  بر ليعكس ل ة فع

ضناها  تي أ شتاقة وال سه الم جات نف ته وخل سا لغرب ها متنف كرار ووجد في هذا الت عنها ب

 .البعد المكاني عن الأحبة

شهيد  بن  هذا ا فا ف يا مألو لد أيضا صوتا نغم ما و هو  شتقاقاتها  وتكرار اللفظة وا

 :يقول

 )الكامل(      

 ماااان كاااال أماااار والخلافااااة أوفاااار

 (2)والعامرياااااة بالكواكاااااب تعمااااار 

 

 والقصااار قصااار بناااي أمياااة وافااار  

 الزاهريااااااة فالمراكااااااب تزهاااااار 

 

له عن  قو ية فضلا   :فتكرار لفظة )القصر( أضفى على الأبيات نغمة إيقاعية عال

)الزاهريااة تزهاار( و)العامريااة تعماار( فهااذه الألفاااظ المكانيااة  :)وافاار وأوفاار( وقولااه

 عاان ذلااك فااإن فضاالا ،واشااتقاقاتها وظفهااا الشاااعر لخدمااة الإيقاااع الصااوتي للأبيااات

                                                           
-52؛ عضوية الموسيقى في النص الشعري، 9/563ها، ب وصناعترينظر: المرشد إلى فهم أشعار الع( 1)

55. 
 .9/72( ينظر: العمدة، 2)
 .76( ديوان الغزال، 3)
 .001( ديوان ابن شهيد، 4)
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سيقى  مع مو سجمة  ية من سيقية داخل ية ومو مة فن ضفى قي قد أ يت  هذا الب في  كرار  الت

 .القافية

وهااو أحااد الوسااائل التااي  ،وماان وسااائل طلااب الموساايقى الداخليااة هااي الجناااس

من ضروب  سي وهو ))ضرب  شاعر الأندل ند ال قاعي ع أسهمت في بيان التنغيم الإي

به ا يراد  ما  سلكه في كرار وت فاظ(( الت جرس الأل ية ل ية نغم من تقو كرار  كون  (0)لت وي

حث  ما تب هو  شابه  هذا الت بالمعنى و تين  التجانس بين لفظتين متشابهتين بالشكل مختلف

 .(9)عنه النفس فتعمل جاهدة على استخراج المعنيين من تلك اللفظة الواحدة 

غي من التن نوع  هذا ال يان  قاعي واستعمل الشاعر الأندلسي المكان كمؤشر لب م الإي

 :ومثال ذلك قول ابن عبد ربه مادحا

 )البسيط(      

 (2)للبحااار حاملاااة باااالبحر تحتمااال 

 

 بحااار يساااير علاااى بحااار بجارياااة  

 

لى على ممدوحه ظة الأو فدلت اللف ية  ،ويكمن الجناس في لفظة )البحر(  ما الثان أ

ثاني شطر ال في ال ته  مائي والأمر ذا سع ال بين الب ،فهي المكان المت جانس  حر الأول ف

سع مائي المت كان ال لك الم ثاني ذ حر ال مدوح والب هو الم جانس  ،و هذا الت عن  ضلا  ف

ياره لحرفي  في اخت كان مصيبا  شاعر  فإن ال المكاني وما أوقع من إيقاع نغمي ملفت 

 .لما فيهما من نغمة مأنوسة حين كررها الشاعر ،الراء والحاء

ما واستطاع ابن شهيد من خلال الجناس أن ينقل لنا  ياره و صورة واضحة عن د

 :أصابها من شدائد ومحن عكست آثارها على نفسيته فراح يشكو ويقول

 )البسيط(       

                                                           
 .971( جرس الألفاظ ودلالتها في البحث البلاغي والنقدي عند العرب، 1)
بي )ت:2) ير الحل تح: محمد 727( ينظر: جوهر الكنز، لنجم الدين بن الأث مط ها(،  سلام،  زغلول 

سكندرية، )د.ت(،  نان، 20شركة الإ عرب واليو بين ال سطو  غة أر سلامة،    ؛ بلا براهيم  د. إ
 .007م، 0259، مط مخمير، 9ط

 .026( ديوان ابن عبد ربه، 3)
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 أشااكو إليهااا الهااوى خلااوا ماان الاانعم

 (0)معاارس فااي ديااار الظلاام والظلاام 

 

 وقالااات الااانفس لماااا أن خلاااوت بهاااا 

 حتااام أناات علااى الضااراء مضااطجع 

 

فالأ لم والظلم(  في )الظ من  ناس يك هو فالج سكنه و لذي ي كان ا ها الم ولى أراد من

قرطبة والتي أصبحت مكانا للظلم والاستبداد بعد أن حلت بها الفتنة أما )الظلم( الثانية 

طيش صابها الجهل والظلم وال هذا  ،فدلت على الظلام الذي خيم على قرطبة بعد أن أ

 .(9)ن المدرك الاضطراب النفسي مرده إلى فعل الخيال الممتزج بالعاطفة تجاه المكا

فاظ  لى أل مد إ يت ويع لى حشو الب ية إ به للموسيقى الداخل وقد يلجأ الشاعر في طل

بن  ،(2)متشابهة الإيقاع ووضع قواف داخلية وهو ما يعرف بالترصيع  قول الحسن  ك

 :حسان

 )الطويل(     

 (2)إلاااى كامااال فاااي حسااانه ومحااادد 

 

 عشااايق ومعشاااوق وبهاااو وزاهااار  

 

ية وا لهفالإيقاعات الداخل في قو عات الموسيقية  خلال التقطي من  )عشيق  :ضحة 

لراء ما  ،ومعشوق( و)بهو وزاهر( فضلا عن التناغم الصوتي بين الواو وا ولا يخفى 

ير صوتي كب ثر  من أ نون  لك  ،لل ية ت ست جمال ية عك صوتية عال ضربات  حداث  وإ

 .والفخر بها ووصفها –القصور  –الأماكن 

 :حين قال ،هانئوممن طلب هذا النوع الموسيقي ابن 

 )الرمل(      

 حاصاااااروا مكاااااة فاااااي صااااابابه  عقااادوا خيااار حباااى فاااي خيااار نااااد

                                                           
 .050( ديوان ابن شهيد، 1)
ية الترب2) لب، رسالة ماجستير، كل لب غا سياب، محمد طا شعر ال في  ته  ية، ( ينظر: المكان ودلال

 .09م، 0223جامعة البصرة، 
قد  في موطنين يكون حسنا، هواتفاق، ( الترصيع: هو أن يكون حشو البيت مسجوعا3) ثر ف ما إذا ك أ

 .221دل على التكلف. ينظر: الصناعتين، 
 .73( التشبيهات، 4)
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 ماااان قليااااب أو مصاااااد أو مااااراد

 (0)أو بطااااااح أو نجااااااد أو وهااااااد 

 

 فلهاااام مااااا انجاااااب عنااااه فجرهااااا 

 أو شاااااعاب أو هضااااااب أو رباااااى 

 

هاد(  جاد أو و ضاب( و)ن شعاب وه مراد( و) صاد أو  في )ح ثل  صيع يتم فالتر

فضاالا عاان ذلااك التاادلف  ،لألفاااظ المكانيااة ضااربات نغميااة عاليااةحيااث شااكلت هااذه ا

مة ية العا باء( والقاف لدال وال سيمات  ،الصوتي الذي أحدثته قافية الترصيع )ا هذه التق و

 .الإيقاعية تعكس لنا حالة الشاعر النفسية والتي تحس بضياع مكة بعد حملة أبرهة

هو أما التضاد فهو أسلوب آخر اتكأ عليه الشعراء في ط ية و لب الموسيقى الداخل

من  لرغم  شعري على ا يت ال يضفي ترابطا بالغ التناسق والانسجام والتوافق داخل الب

شعر((  ية  (9)كونه الجمع ))بين الضدين في الكلام أو بيت  سيون أهم قد أدرك الأندل و

يا  نا حرب بن فرناس يصف مكا التضاد في خلق تجانس مكاني ومثال ذلك قول عباس 

 :د فيه أحد وسائل التنغيم التي أضفت جمالية على الأبيات يقولكان التضا

 )الطويل(      

 لهاااوم الفااالا عبااال القنابااال ملتاااف

في  في الجهام وتخت تراءى   (2)بروقا 

 

لف الزحاف   صوات مؤت لف الأ  ومخت

 إذا أومضااات فياااه الصاااوارم خلتهاااا

 

  ،فنجااد التضاااد فااي قولااه )مختلااف ومؤتلااف( حيااث اخااتلاف أصااوات المعركااة

ها يوش وتلاحم ئتلاف زحف الج سقا  ،وا سجاما وتنا فة وان سيقية مألو مة مو وظف نغ

تراءى  ،وشكلا طرفين لإبراز جمال البيت وفي البيت الثاني تتركز الضدية في قوله )

يه  حت ف لذي لا بي ا كان الحر صورة الم نا  ست ل ضدية عك ية ال هذه الثنائ في( و وتخت

خرى بوارق السيوف وأصواتها تارة واختفاء تلك تارة أ بوارق  ما يكسب  ،ال كل منه ف

                                                           
 .203( ديوان ابن هانئ، 1)
 .9/5( العمدة، 2)
 ( ما وصل إلينا من شعر عباس بن فرناس، 3)
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وجوده وجماله من الآخر مما يحيل الصورة الضدية إلى صورة تقوم على نسق تدلفي 

 .جميل

 :رصدا ضديا في وصفه لقطع المفاوز وصعابها (0)ويقدم لنا المهند 

 )الطويل(     

 (9)ركااوب الأهااوال المفاااوز سااادك 

 

 صااحبت بهااا عزمااا وغضااا كلاهمااا  

 

مع  جد فيج ضعيف فو قوي وال صطحب ال هو ا ضا( ف عزم وغ بين ) ضاد  بين الت

مرآة عاكسة ضاد  كان الت ية ف فرة الخال صعوبة  ،كليهما مولعا بقطع تلك الأماكن المق ل

في  صمود  قوة وال لة ال قان معاد ما يحق المكان وعلى الرغم من ضديتها البارزة إلا أنه

 .مثل تلك الأماكن

 .ثنائية ضدية يستلهمها من المكان الحضري وفي سياق آخر يقدم لنا ابن شخيص

 )الطويل(     

 (2)وعطاال أهاال اللهااو كاال المصااانع 

 

 فعمااار أهااال الفضااال كااال الجواماااع  

 

لذين  ضل ا هل الف بين أ ية  ضلة اجتماع حدث مفا طل( أ مر وع بين )ع ضاد  فالت

 ،أقااموا دعااائم المكااان الااديني وباين أهاال اللهااو الااذين هادموا وعطلااوا كاال المصااانع

ما واست ناس ك جاه ال خذها ت سية يت نا صورة نف ية أن يرسم ل هذه الثنائ خلال  من  طاع 

 .استطاع من خلق بنية موسيقية داخلية قامت على المكان الحضري

 :ونجد التضاد أيضا في قول ابن شهيد

                                                           
سنة 1) مدح 221( المهند: أبو العباس طاهر بن محمد ويعرف بالمهند البغدادي وصل الأندلس  ها و

عام  توفي  تى  فاء ح تبس، 221الخل جذوة المق ظر:  بة. ين في قرط لتمس، 0/232ها  ية الم ؛ بغ
9/290. 

 ؛ سادك: مولع به.072( التشبيهات، 2)
 .62( شعر ابن شخيص الأندلسي، 3)
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 )الطويل(     

 (0)يجااااود ويشااااكو حزنااااه فيجيااااد 

 

 قرياااااب بمحتااااال الهاااااوان بعياااااد  

 

يرةفالتضاد بين )قريب وبعيد( أ لة بمساحة كب كان ،غنى المخي  ،لرسم صورة الم

هوان من ذل و يه  ما ف سية  ،و حزين عكس نف قاع  ية ذات إي سيقى داخل حدث مو ما أ ك

 .الشاعر المضطربة

من  لداخلي  قاع ا ظف الإي ستطاع أن يو سي ا شاعر الأندل له إن ال كن قو ما يم و

صيدة ا في الق باه  فت الانت ية)تكرار وجناس وترصيع وتضاد( وبشكل يل وشكل  ،لمكان

صادر عنه كان ال لذي عبر  ،إيقاعا نغميا مختلفا كل حسب الم حزين ا قاع ال ها الإي فمن

كان الحربي ،عن السجن وديار الظلم عن  ،ومنها الإيقاع العالي المعبر عن الم فضلا 

لديني ية ،الإيقاع الهادي المعبر عن المكان الحضري وا ما وظف الموسيقى الداخل  ،ك

 .اعر النفسيةلإبراز حالة الش

  

                                                           
 .22( ديوان ابن شهيد، 1)


