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	:�$�	:	B��Y$�	א��وא��	א��^ذאW�$b	5-,�م	א��א� 	
ظلتّ العلاقة بين أحداث السيرة الذاتية للروائي وأحداث روايته من أكثر وأش<دّ 

الف<ن الغزي<ر عل<ى مس<توى إنتاج<ه  المناطق التش<كيلية الأجناس<ية التباس<اً ف<ي تلقّ<ي ه<ذا

وتداول<<ه، ف<<الكثير م<<ن الدارس<<ين والنق<<اد والمش<<تغلين ف<<ي حق<<ل الس<<رد يعتق<<د أن س<<يرة 

الروائ<ي لا ب<دّ أن ت<دخل ف<ي عمل<<ه الروائ<ي بأش<كال وس<بل ورؤى وفض<اءات مختلف<<ة 

ومتباين<<ة، إذ ل<<يس بوس<<عه وه<<و يص<<وغ عالم<<اً روائي<<اً مفتوح<<اً م<<ن الأزمن<<ة والأمكن<<ة 

داث والشخصيات والمواقف والمشاهد واللقطات، أن يتجاوز تجربته السيرذاتية والأح

ويكتب كلّ ذلك من خ<ارج ذات<ه ورؤيت<ه وحيات<ه وموقف<ه ال<ذاتي الشخص<ي م<ن الع<الم 

  .والأشياء

وق<<د اعت<<رف الكثي<<ر م<<ن كتّ<<اب الرواي<<ة ـــــ<<ـ إن ل<<م أق<<ل كلهّ<<م ــــ<<ـ بحض<<ور  

جلي<<ات م<<ن س<<يرهم الذاتي<<ة ف<<ي ص<<لب ش<<ذرات ونت<<ف وأص<<داء ومواق<<ف ولمح<<ات وت

مجم<<ل  ب<<أنأعم<<الهم الروائي<<ة المختلف<<ة، لا ب<<ل إن بعض<<هم تج<<اوز ه<<ذا الم<<دى ق<<ائلاً 

  .رواياته ليس سوى سيرته الذاتية بأسلوب روائي يتردّد بين الواقعي والمتخيلّ

مفه<وم ((في هذا السياق الذي يتعلقّ ب<ـ ) القديم الجديد(هنا يبرز السؤال الأهم   

وحدود حضوره وعمله في مسار التلقيّ الأدبي، بعد أن حظي هذا المفه<وم )) واقعيةال
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ببالغ الأهمية والتداول والحوار والشيوع إثر سطوع نجم المذهب الواقعي ف<ي أعق<اب 

خفوت نجم الرومانسية في القرن التاسع عشر، وتعدّد الواقعيات وتنوّعها انسجاماً مع 

وأيديولوجيات وق<يم وحواض<ن فلس<فية، حت<ى بلغ<ت ـــــ<ـ  ما يسندها ويغذّيها من أفكار

عند راصدي هذا التنوّع والتعدّد والتمثلّ ـــــ أكثر من خمسٍ وعش<رين واقعي<ة، ب<دأت 

مع الواقعية النقدية ثم الاشتراكية ولمّا تنته بعد مع الواقعي<ة الس<حرية الت<ي تألق<ت بع<د 

  .ا اللاتينيةظهور التيار الروائي الجديد عند روائيي أميرك

خض<<ع مفه<<وم الواقعي<<ة لش<<بكة ملتبس<<ة ومتداخل<<ة م<<ن التوص<<يفات والتحدي<<دات  

والتعريفات، وكان ه<ذا الالتب<اس والت<داخل م<دعاة للوق<وف عل<ى ص<ورة ه<ذا المفه<وم 

والسعي إلى صوغ أنموذج توصيفي له، ينأى عن الضغط الفكري والإيديولوجي وهو 

ة تس<تجيب وتتواف<ق م<ع المنطلق<ات النظري<ة ل<ه، يوجّه مياه المفه<وم نح<و قن<وات معين<

وتص<<بّ ف<<ي خليج<<ه، وتب<<رّر رؤيت<<ه، وتجي<<ب عل<<ى أس<<ئلته الت<<ي لا ت<<ذعن للمفه<<وم ف<<ي 

إطاره الفلسفي والعملي بقدر ما تدين بالولاء للحاضنة التي توجهه وتس<تثمر معطيات<ه 

  .لحسابها

إل<<ى تش<<غيل رؤي<<ة القض<<ية ـــــ<<ـ ولاس<<يما ف<<ي مج<<ال الف<<ن الروائ<<ي ـــــ<<ـ تحت<<اج 

موضوعية تتمظهر عبر النصوص، وتضع مقولته<ا عل<ى نح<و مح<دود يخ<صّ ال<نص 

الذي تقاربه القراءة حصراً، كي يصبح المجال واسعاً وح<رّاً ورحب<اً لاقت<راح المفه<وم 

وتطبيقه، ومن ثمّ يمكن الانتقال به من مرحلة التطبي<ق الجزئ<ي عل<ى ن<صّ بعين<ه إل<ى 

لشامل، الذي يك<ون بوس<عه مح<اورة المفه<وم مح<اورة نظري<ة فضاء التداول الواسع وا

الت<ي أفرزته<<ا ) الروائي<<ة(وفكري<ة قابل<ة للس<<جال والمناقش<ة، اس<<تناداً إل<ى الق<<يم النص<يةّ 

  .القراءة وعمّقت رؤيتها وأخضعتها للتداول في مجال السرد الروائي خاصّة
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ه<<ومٍ ق<<د يب<<دو ال<<نص الروائ<<ي ال<<ذي ق<<اد مقاربتن<<ا نح<<و الع<<ودة إل<<ى مناقش<<ة مف

للش<اعر )) 2س<رداب رق<م ((للكثيرين قديماً ومحسوماً وغير حداثي، ه<و ن<ص رواي<ة 

، وه<و م<ن أه<م وأب<رز النص<وص )1(والمسرحي والمق<الي والروائ<ي يوس<ف الص<ائغ

الروائية العربية المبكّرة التي تتحدّث عن تجربة الس<جن السياس<ي، وف<ي الوق<ت ال<ذي 

ج لها بوصفها فتحاً في هذا النوع التفُت فيه إلى نصوص أقل قيم ة من هذا النص وروُّ

من الكتابة، لم تحظ هذه الرواية بالأهمية التي تستحق، ولعلّ السبب في ذلك يعود إلى 

إذ ص<درت طبعته<ا الأول<ى ع<ن قص<ور الثقاف<ة ف<ي  1997أنه تأخر نشرها حتى ع<ام 

  .القاهرة

عرفنا بأن يوسف الصائغ  الرواية تشتغل على تجربة السجن السياسي، وإذا ما 

تعرّض بسبب نشاطه السياسي إلى تجربة سجن، تحدّث عنها ف<ي س<يرته وف<ي الكثي<ر 

من مقابلاته، فإن الرؤية التي ينبغي علينا تشغيلها في هذه القراءة تنهض على السعي 

لتلقّيها بوصفها تجربة تنطوي عل<ى الكثي<ر م<ن فص<ول حيات<ه الشخص<ية ف<ي الس<جن، 

درجنا ذلك ضمن حساسية اللغ<ة الروائي<ة ذات ال<نَفَس ال<واقعي ف<ي ص<وغ ولاسيما إذ أ

الح<<دث وبن<<اء الشخص<<يات، عل<<ى ص<<عيد تش<<كيلٍ روائ<<يٍّ مش<<حونٍ حت<<ى آخ<<ره برائح<<ة 

الواقعي<<ة ونكهته<<ا وروحه<<ا وخطابه<<ا وأنموذجه<<ا ومش<<اهدها وتاريخه<<ا وجغرافيته<<ا 

   .ومقولتها

، ))كلم<ة((ي<ف عنونه<ا الكات<ب ب<ـ تتصدّر الرواية عتبة تق<ديم أو إش<ارة أو تعر 

إنها .. .أو أيةّ جهة سياسية.. .ليس لهذه التجربة اتصال بأي غرض سياسي: ((ونصّها

تصف معاناة، اشترك فيها كثي<ر م<ن الن<اس ال<ذين، واجه<وا الحي<ف، بس<بب م<ا يس<مّى 

ه<ذه الص<فحات س<تعيد له<م جميع<اً .. .على اخ<تلاف مش<اربهم وانتم<اءاتهم. .)السياسة(
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ول<م يك<ن ذل<ك، . .تبارهم، لأنهم لأسباب عديدة، حاولوا أن يكونوا طيبين وص<ادقيناع

  ..))..دائماً، في متناولهم، بسبب السرداب

ثمة تأكيد واضح جداً عل<ى واقعي<ة تجرب<ة الرواي<ة ف<ي ه<ذه العتب<ة، وثم<ة تأكي<د 

واض<<<ح أيض<<<اً عل<<<ى ق<<<وّة حض<<<ور وت<<<أثير المك<<<ان ف<<<ي ص<<<وغ الأنم<<<وذج الإنس<<<اني 

ت الروائي<<<ة القادم<<<ة إل<<<ى ع<<<الم الرواي<<<ة م<<<ن فض<<<اء واقع<<<ي مع<<<يش عن<<<د للشخص<<<يا

س<رداب ((وقد رقمّه الكاتب في عتبة العن<وان ب<ـ )) السرداب((المؤلفّ، إذ إن /الراوي

انتساباً إلى ذاكرة المكان الواقعية، هو الذي يمنع الشخصيات التي تسعى لأن )) 2رقم 

بب الطبيع<ة غي<ر الإنس<انية الت<ي يتحلّ<ى تكون طيبة وصادقة من تحقيق هذا الحلم، بس

  .بها وينطوي عليها

تش<تغل عل<ى حساس<ية المك<ان وتش<كيليته )) 2س<رداب رق<م ((عتبة العنوان هن<ا 

بصورة حاسمة وكليةّ، وذات تركيز مكاني عالي الحضور والدلال<ة والتش<كيل أيض<اً، 

يش<به (رض والسرداب في أنموذجه المكاني ـ كما هو معروف ـ مكان تحت س<طح الأ

، ق<<د لا يص<<له ن<<ور الش<<مس إذا م<<ا أرُي<<د ل<<ه ذل<<ك، وه<<و مك<<ان ف<<ي غاي<<ة القه<<ر )الملج<<أ

  .والاضطهاد حين يستخدم سجناً ـــــ كما هي الحال في هذه الرواية ـــــــ

قبل<ه )) 1((يحيل عل<ى تفس<ير تع<ددي يج<زم بوج<ود رق<م )) 2((وترقيمه بالرقم 

ل م<ن انتش<ار ه<ذه الس<راديب بوص<فها س<جوناً وأرقام أخرى بعده أيضاً، وهو م<ا يجع<

علام<<ةً س<<يميائيةً عل<<ى طبيع<<ة الوض<<ع السياس<<ي القه<<ري ال<<ذي يعيش<<ه مجتم<<ع الكات<<ب 

والرواية، ويدفع باتجاه قراءة نوعية تنغمر داخل فضاء السجن وتتلقىّ أحداث الرواية 

  .انسجاماً مع طبيعة هذا المناخ وعلى وفق رؤيته واحتمالاته وتوقعاته
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ت<ألفّ الرواي<ة م<<ن إح<دى عش<<رة شخص<ية تتعاق<<ب عل<ى الظه<<ور عنواني<اً، ك<<ل ت

شخصية تنفرد بعنوان باسمها وتش<غل ع<دداً غي<ر متس<اوٍ م<ن الص<فحات ف<ي الرواي<ة، 

وكلّ شخصية من هذه الشخصيات تخضع للراوي كلي العلم الذي ي<روي الرواي<ة م<ن 

  .زوايا نظر متعددة بحسب طبيعة وموقع كل شخصية

صفحة، تعقبها شخص<ية )) 25((التي تشغل )) عبد الله((الرواية بشخصية تبدأ  

وتش<<غل )) ال<<دكتور إحس<<ان((ص<<فحة، ث<<م شخص<<ية )) 27((إب<<راهيم المص<<وّر وتش<<غل 

صفحة، ثم شخصية )) 13((وقد شغلت )) كاكا كريم((صفحة، بعدها شخصية )) 25((

)) 27((إذ شغلت )) ميالعج((صفحة، أعقبتها شخصية )) 21((وشغلت )) أبو النمنم((

أب<<<و ((ص<<<فحة، ث<<<م ج<<<اءت شخص<<<ية )) 19((ب<<<ـ )) الش<<<كرجي((ص<<<فحة، وشخص<<<ية 

)) 18((الت<<ي ش<<غلت )) العرج<<ة((ص<<فحة، ث<<م شخص<<ية )) 13((وق<<د ش<<غلت )) الش<<لغم

ص<<فحة، وأخي<<راً شخص<<ية )) 17((وش<<غلت )) س<<لمان المح<<امي((ص<<فحة، وشخص<<ية 

)) 7((م<<ن ص<<فحات الرواي<<ة وه<<ي  وش<<غلت م<<ا تبق<<ى)) أن<<ا((ال<<راوي الت<<ي عنونه<<ا ب<<ـ 

  .صفحات فقط

الرؤي<ة المكاني<ة المهيمن<ة عل<ى فض<اء الرواي<ة رؤي<ة ض<يقّة ج<داً تناس<ب فعالي<<ة 

الحدث الروائية من جهة، وتس<تجيب لمنط<ق عتب<ة العن<وان م<ن جه<ة أخ<رى، ل<ذا ف<إن 

مس<<<احة الح<<<راك المك<<<اني لشخص<<<يات الرواي<<<ة لا تتع<<<دّى ح<<<دود الس<<<رداب ومحيط<<<ه 

عل<<ى النح<و ال<<ذي يس<هّل كثي<<راً عم<<ل ك<اميرا ال<<راوي وه<ي ترص<<د بعدس<<تها الس<جني، 

الوحيدة حركة الشخصيات، لاسيما وهي تفرد زمناً مح<دداً لك<ل شخص<ية حت<ى ت<ؤول 

إلى نهاية ما، ث<م تنتق<ل إل<ى الشخص<ية اللاحق<ة الت<ي يعتل<ي اس<مها عنوان<اً مس<تقلاً ف<ي 

  .جسد الرواية
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سه وضغطه وقه<ره وجب<روت هيمنت<ه عل<ى إن ضيق المكان ومحدوديته واحتبا

الأرواح والأجساد السجينة، من شأنه أن يولدّ شبكة متداخلة ومتناقضة وغي<ر طبيعي<ة 

من الانفعالات والتصرفات والقيم، التي تتعاظم وتتكثفّ وتأخذ أقصى مدى ممكن له<ا 

 حين تتعرّض لقسوة مهينة ووحشية ولا إنسانية من ط<رف الس<جّان، وه<و يس<عى إل<ى

استغلال كلّ الظروف المتاحة للوصول بالسجين إل<ى أعل<ى درج<ات الإذلال والتنكي<ل 

  .والتحقير والبطش

ما يوصف ف<ي مج<ال )) 2السرداب رقم ((يستخدم الراوي كلي العلم في رواية 

، وه<<ي الرؤي<<ة الت<<ي تناس<<ب الح<<<دث ))الرؤي<<<ة م<<ع((الرؤي<<ة ف<<ي نظري<<ة الس<<رد ب<<ـ 

فضاء الواقع المع<يش، إذ إنّ ال<راوي ال<ذي ه<و المؤلّ<ف السيرذاتي المنقول روائياً من 

نفسه بفرضية أن الحدث المنقول إلى الفضاء الروائي هو حدث واقعي عاشه الروائي 

وخَبرَِه بتفاصيله كافةّ، وأن النوع الروائي ال<ذي انبن<ت علي<ه الرواي<ة ه<و الن<وع ال<ذي 

ي للحدث الذي يعيشه على صعيد ، فالراوي الواقع)2())الرواية السيرذاتية((وصفناه بـ 

، ولا يتمكّن من معرف<ة ))الرؤية مع((الرؤية هو الذي يتمكّن من وصفه كما يراه أي 

دواخل الشخصيات وأعماقه<ا وتاريخه<ا، إلا م<ا تب<وح ب<ه الشخص<ية ذاته<ا ع<ن نفس<ها 

ضمن ظروف ومواقف سردية معينة، على النحو الذي يناسب مفهوم الرواية الواقعية 

   .ا المسارضمن هذ

)) أن<ا((يرصد الراوي الشخصيات العشر فض<لاً عل<ى شخص<يته الموص<وفة ب<ـ 

، 2السرداب رق<م /رصداً سياقياً ضمن الحدث الروائي العام الذي يتمخّض عنه المكان

عبر تركيز كاميرا التصوير على كل شخصية حين يحتلّ اسمها عنوان القسم الخاص 
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إلا حين يؤول مصيرها الإنساني إلى نهاية معينة، بها في الرواية، ولا ينتهي من ذلك 

  .يصبح بعدها أي حديث إضافي عنها زائداً ولا قيمة له

ومن خلال رصد كل شخصية ضمن إطار الحركة العام<ة للشخص<يات جميع<اً، 

يكشف الراوي عن حساسية المكان وجوهر الزمن وطبيعة الحدث، ويصوغ شخصية 

ى أمثل ما يك<ون، ذل<ك ال<ذي يمك<ن أن يتمثّ<ل أولاً السجين السياسي في هذا الإطار عل

عبر كل شخصية عل<ى ح<دة، ب<التنوّع الإنس<اني الكبي<ر ال<ذي حظي<ت ب<ه الشخص<يات، 

ويتمثلّ ثانياً م<ن خ<لال جم<ع ص<فات ه<ذه الشخص<يات وحش<دها ف<ي شخص<ية متخيلّ<ة 

  .واحدة تكون مثالاً وأنموذجاً مكتملاً لشخصية السياسي السجين

٨٧
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c�7א	2��BW	 	

��	א��وא@$�	و:	
	:	=��6ع	א��7وdא�0 	
تتمظهر الرواي<ة الحديث<ة ع<ادةً باس<تظهار خصيص<تين مرك<زيتين هم<ا الص<نعة 

الروائية واللغ<ة الروائي<ة، وهم<ا أه<م وأب<رز عناص<ر التش<كيل الح<داثي للرواي<ة، عل<ى 

الرغم م<ن أنّ رواي<ة م<ا بع<د الحداث<ة غ<امرت بتج<اوز ه<اتين الخصيص<تين واش<تغلت 

ش<<يم الص<<نعة الرواي<<ة وإغف<<ال الالت<<زام باللغ<<ة الروائي<<ة ذات النزع<<ة التقاليدي<<ة عل<<ى ته

والتماس<<ك الع<<الي، عل<<ى النح<<و ال<<ذي يس<<تجيب للص<<نعة ومقتض<<ياتها الفني<<ة والجمالي<<ة 

  .والتعبيرية والسيميائية

للق<<اص والروائ<<ي س<<عدي الم<<الح ) 3))(ف<<ي انتظ<<ار ف<<رج الله القهّ<<ار((رواي<<ة  

واي<<ة الحداثي<<ة الت<<ي تعتن<<ي كثي<<راً بالص<<نعة والإنص<<ات لإيق<<اع تن<<درج ف<<ي س<<ياق الر

الم<<وروث، وتنف<<تح عل<<ى ش<<بكة تقان<<ات تنط<<وي عل<<ى لع<<ب واس<<ع وكثي<<ف تكش<<ف ع<<ن 

مه<<ارة الروائ<<ي ومعرفت<<ه ورؤيت<<ه، وتحي<<ل عل<<ى تجرب<<ة ث<<رّة ف<<ي الع<<يش والاط<<لاع 

د رطب يدمجها والتنوّع في المعرفة والحساسية والتداول والفهم، وتقدّم الفكرة في سر

في رطوبته فتتخلىّ عن الكثير من جفافها ومنطقيتها، وه<و م<ا يجع<ل الس<رد الروائ<ي 

   .متماسكاً لا يشكو من أيةّ خلخلة أو اهتزاز أو تفريط

	R�%"&W	א�;"�'�	א��وא@$�:	 	
تنف<<تح عتب<<ات الكتاب<<ة الروائي<<ة عل<<ى طبق<<ات كثي<<رة تح<<ددها طبيع<<ة الرواي<<ة  

عبي<ر والتش<كيل، ف<إذا كان<ت عتب<ة العن<وان ه<ي عتب<ة أص<يلة وكيفيتها ومنهجه<ا ف<ي الت

تشترك فيها كلّ الأعمال الروائية فإن عتبة الإهداء، وعتب<ة التق<ديم، وعتب<ة التص<دير، 

٨٨
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وعتبة الإشارات والتنبيهات، وعتبة كلمة الناشر، قد تأتي في رواي<ة وق<د لا ت<أتي ف<ي 

وع العتب<ات ف<ي ال<نصّ الأدب<ي رواية أخرى، على النحو الذي تكون فيه معالجة موض

 ً   .عموماً انتقائياً دائما

أما عتبتيّ الاستهلال والإقفال فعل<ى ال<رغم م<ن أنّ أيّ<ة رواي<ة له<ا بداي<ة وله<ا   

لال نهاي<<ة حتم<<اً، إلاّ أن ثم<<ة روائي<<اً يعُن<<ى عناي<<ة بالغ<<ة بهم<<ا بحي<<ث تتك<<وّن عتب<<ة اس<<ته

وعتبة إقفال ف<ي روايت<ه تص<لحان للق<راءة العتباتي<ة، وثمّ<ة روائ<يّ آخ<ر لا يعن<ى بهم<ا 

العناي<ة الإجرائي<ة اللازم<ة، إذ لا يع<رف أهميتهم<<ا عل<ى النح<و ال<ذي تتكوّن<ا بوص<<فهما 

عتبتي كتابة روائية لا يمكن العبور من فوقهم<ا بس<هولة، وبه<ذا يمك<ن أن تك<ون عتب<ة 

قفال ماثلة أمام شهوة القراءة أو لا، وذلك بحسب ق<درة الروائ<ي الاستهلال أو عتبة الإ

   .نفسه على فهم وظيفتيهما

عل<ى تن<اول )) ف<ي انتظ<ار ف<رج الله القهّ<ار((في الرواية  عتبة العنوانتنهض   

ثيمة ذات طابع ديني وأسطوري وتاريخي مشترك ومتداخل، تتمرك<ز ه<ذه الثيم<ة ف<ي 

ي عاش<<ت علي<<ه ش<<عوب كثي<<رة من<<ذ فج<<ر الت<<اريخ، وظ<<لّ فعالي<<ة الانتظ<<ار الإنق<<اذي ال<<ذ

ف<<اعلاً ف<<ي الثقاف<<ة الديني<<ة والأس<<طورية حت<<ى وقتن<<ا ال<<راهن بوص<<فه فعالي<<ة انتظاري<<ة 

مخلصّة، وربما ستبقى طالما بقي إنسان حيّ في الوج<ود لأنه<ا انتظاري<ة متأص<لة ف<ي 

زه أو التلاع<ب الضمير والوجدان والذاكرة والحم الإنس<اني، عل<ى نح<و يس<تحيل تج<او

  .ببطانته ذات الطبيعة المقدّسة

وربما يكون اختيار هذا العنوان عند الروائي ينطوي على لعبة إث<ارة تداولي<ة   

مثيرة للخ<لاف ب<ين الفئ<ات المنتظ<رة عل<ى اخ<تلاف مش<اربها وقناعاته<ا ومرجعياته<ا، 

وج<ود ، م<ع ))بانتظ<ار غ<ودو((وتتصل لعب<ة العنون<ة عل<ى نح<و م<ا بمس<رحية بيكي<ت 

٨٩
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فارق جوهري في فلس<فة الفك<رة وقيمته<ا، إذ إن غ<ودو ه<و ال<ذي ي<أتي ولا ي<أتي، ف<ي 

باسمه الروائ<ي ال<ذي يحظ<ى بأس<ماء أخ<رى ف<ي الواق<ع ه<و ) فرج الله القهار(حين إنّ 

الذي سيأتي حتم<اً ف<ي قناع<ة وض<مير أص<حابه كلهّ<م، بص<رف النظ<ر ع<ن اختلاف<اتهم 

  .وتنوع اتجاهاتهم وتاريخية فكرتهم

وعلى هذا الأساس تكون عتبة العنونة عتبة إشكالية ومثي<رة ق<د أدّت وظائفه<ا   

الفنية والتداولية على نحو مهم، وهو م<ا يحي<ل عل<ى وع<ي فن<ي ع<الٍ ف<ي التعام<ل م<ع 

   .عتبات الكتابة الروائية وطبقاتها وعناصر عملها وتقاناتها وآلياتها

ن عتب<ات الكتاب<ة الروائي<ة، هي الأخرى عتب<ة مركزي<ة مهم<ة م< عتبة الإهداء  

وهي تأتي على نوعين بحسب تقسيمات جيرار جينيت، إهداء الكتاب الذي يكون جزء 

م<ن ص<<فحات العم<<ل قب<<ل نش<ره، وإه<<داء النس<<خة الت<<ي يس<جّل عليه<<ا المؤل<<ف عب<<ارات 

إهدائية يمنح بموجبها النس<خ بع<د ص<دورها إل<ى أص<دقائه وقرّائ<ه، ولك<لّ ن<وع أهميت<ه 

ولونه وطبيعته، على النحو الذي يخضع كل من الإهدائين لقراءة مختلفة وستراتيجيته 

   .عن الآخر

إل<ى : ((سنتناول في ه<ذه الرواي<ة الإه<داء الع<ام ال<ذي ه<و إه<داء الكت<اب ونصّ<ه

 ً ، وب<<الرغم مم<<ا يب<<دو عل<<ى ه<<ذا الإه<<داء م<<ن مباش<<رة ))الع<<راق أرض<<اً وش<<عباً وتاريخ<<ا

إل<ى إيه<ام الق<ارئ المتعجّ<ل غي<ر الخبي<ر به<<ذه وعمومي<ة إلا أن<ه صُ<مّم بطريق<ة تس<عى 

المباش<<رة والعمومي<<ة، لكن<<ه يخت<<زن ف<<ي بطانت<<ه قيم<<ة أوس<<ع ومعن<<ى أعم<<ق يتص<<لان 

  .بأطروحة الرواية الفكرية

شامل في عموميته وه<و يحي<ل أول م<ا يحي<ل )) إلى العراق((المطلع الإهدائي  

عل<ى نح<و م<ا بعي<د ع<ن على حسّ وطني تقليدي، لكنه يشير إل<ى أن ص<احب الإه<داء 

٩٠
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لذا فإن هذا الإهداء هو نوع من التعويض عن البع<د ع<ن البل<د والش<وق ) العراق(بلده 

إليه، غير أن التفصيل الذي سيأتي فيما بعد هو الذي يفتح الإهداء على أبعاده الرمزية 

التي يتحرك فيها على أكثر من طبقة، ويتجّه إلى أكثر من ه<دف، داخ<ل إط<ار فض<اء 

  .)قالعرا(

ً ((ال<<دال المنص<<وب أولاً   يحي<<ل عل<<ى المس<<احة المكاني<<ة ذات الطبيع<<ة )) أرض<<ا

الإيديولوجية المتجذّرة في ال<ذاكرة والحل<م وال<روح والوج<دان، إنه<ا إذاً أرض الع<راق 

الت<<ي تتمتّ<<ع بس<<معة جغرافي<<ة عالي<<ة فاتح<<ة لش<<هية الغ<<زاة، وه<<ي أرض الس<<واد لش<<دّة 

آلاف س<نة، وه<ي أرض النب<وءات والأح<لام  خصبها وقد عرفت الحض<ارة من<ذ س<بعة

وال<ديانات، وه<ي أرض الغ<<زوات وال<دماء والقه<ر، مثلم<<ا ه<ي أرض الحكم<ة والش<<عر 

ً ((والحكاية والق<وانين، لق<د ج<اءت  محمّل<ة بك<لّ ه<ذا الإرث الإش<كالي الغزي<ر )) أرض<ا

 ً   .الذي لا يتوقفّ عند حدّ مطلقا

ً ((الدال المنصوب ثانياً   مطلق الشعب العراقي بكلّ أطياف<ه  تحيل على)) وشعبا

وألوان<<ه وانحدارات<<ه، وه<<ي ب<<لا ش<<ك متع<<ددة ومتنوع<<ة تص<<ل إل<<ى ح<<دّ وص<<فه بش<<عوب 

الشعب على مرّ العصور بطريقة عالي<ة /وليس شعباً واحداً، وقد تعايشت هذه الشعوب

من التسامح وقبول الآخر بفكر تعددي قلّ مثيله، على النحو الذي يستحق هذا الإه<داء 

و جدير به حتماً، ومن يقرأ الرواية يعرف بأن مفصل الإهداء هن<ا يص<ل إل<ى ه<ذه وه

  .الحدود ويتوغل في هذه الطبقات، ولا يتوقف عند حافة القراءة السطحية المباشرة له

ً ((أم<<ا ال<<دال المنص<<وب   فه<<و المفص<<ل الج<<امع للمفص<<لين الس<<ابقين )) تاريخ<<ا

ريخ هذه الأرض وتاريخ هذا الشعب ال<ذي والحاوي للمعاني التي تترشّح عبرهما، فتا

يمت<<دّ إل<<ى س<<بعة آلاف س<<نة ف<<ي أعم<<اق ال<<زمن لا ب<<دّ وأن<<ه مش<<حون ب<<المعنى والقيم<<ة 

٩١
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والدلالة والعلامة والفكرة والفلسفة، على النحو الذي تتحوّل في<ه مفص<لية الإه<داء هن<ا 

ته الثري<ة إلى عرس احتفالي يعي<د إنت<اج ه<ذا الت<اريخ بك<ل إنجازات<ه الب<اهرة وحض<ارا

  .ونكوصاته الدموية

من هنا يتحوّل الإهداء إلى فضاء شامل وحاوٍ وعمي<ق وشاس<ع، يجم<ع الأرض 

والشعب والتاريخ بكل امتداداتها وطبقاتها وظلالها ومفاصلها وثوابتها ومتغيراتها في 

، لا يستطيع أحد أن يدّعيه، أو يمتلكه، أو يستعمره، )العراق(سلةّ واحدة اسمها الكبير 

أو يحتكره، أو يلُغي جزءاً منه مهما بلغ من قوة وسطوة وهيمن<ة، فه<و دائم<اً للجمي<ع، 

ومن هنا تأتي براعة الإيهام في بساطة الإهداء وعفويت<ه، وه<و يحم<ل ك<ل ه<ذا الغن<ى 

   .والخصب الدلالي والمعنوي

) العج<<وز(لعتب<<ة الاس<<تهلال ف<<ي الرواي<<ة أهمي<<ة اس<<تثنائية ف<<ي تق<<ديم شخص<<ية   

 ً كثيف<<اً يفُص<<ح ع<<ن حض<<ورها الق<<ويّ ف<<ي فض<<اء الس<<رد من<<ذ أول ص<<فحة م<<ن  تق<<ديما

صفحاتها، ويعكس هذا الحضور الاستهلالي قيمة سيميائية تعبرّ عن طبقة أص<يلة م<ن 

طبقات السرد في الرواية، ليس على صعيد شخصية العجوز بغطائه الإنس<اني حس<ب 

ئي<ة الت<ي تكم<ن ف<ي مش<هد بل حتى على صعيد المكان والزمن وحساسية الحادثة الروا

  :الاستهلال

أص<<رّت العج<<وز المريض<<ة عل<<ى مرافق<<ة ابنتيه<<ا إل<<ى الكنيس<<ة لحض<<ور الق<<دّاس 

الاحتفالي بعيد الفصح، ولم تجدِ نفعاً توسلاتها في أن تتراجع عن مطلبها وتصليّ ف<ي 

م هذا العيد أيضاً في البيت، كعادتها منذ س<نوات طويل<ة، من<ذ أن تس<للّت آلام الروم<اتز

فرضخت ابنتاها لرغبته<ا وقررت<ا نقله<ا بالس<يارة إل<ى الكنيس<ة . إلى مفاصلها وأقعدتها

إلا أنّ رأس . الجدي<<دة المش<<يدّة ف<<ي الس<<نوات الأخي<<رة الت<<ي ل<<م يتس<<نّ له<<ا رؤيته<<ا بع<<د

٩٢
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العجوز كانت يابسة إل<ى درج<ة أنه<ا رفض<ت أيض<اً ه<ذا الاقت<راح، وأص<رّت عل<ى أن 

ها عل<ى المش<ي عل<ى ق<دميها إل<ى الكنيس<ة القديم<ة الت<ي يمسكانها من ذراعيها ويساعدن

حجّتها الوحيدة كان<ت أنّ ص<وتاً هت<ف له<ا وأمره<ا . اعتادت الصلاة فيها طوال حياتها

  )4( .أن تذهب إلى هذه الكنيسة بالذات

المش<<هد الاس<<تهلالي مش<<هد ب<<الغ التركي<<ز والتكثي<<ف عل<<ى المس<<توى الس<<ردي  

جداً ش<به كامل<ة، ويعبّ<ر المش<هد ع<ن ق<درة الروائ<ي  الحكائي، فهو أشبه بقصّة قصيرة

عل<<ى تش<<غيل حساس<<يته القصص<<ية بوص<<فه قاص<<اً أيض<<اً داخ<<ل فض<<اء الرواي<<ة، إذ إنّ 

إص<<رار العج<<وز التم<<رّدي عل<<ى مخالف<<ة عاداته<<ا ف<<ي الص<<لاة ف<<ي البي<<ت من<<ذ س<<نوات، 

وحي<<دة وعل<<ى ال<<ذهاب إل<<ى الكنيس<<ة القديم<<ة مش<<ياً عل<<ى الأق<<دام، ك<<ان م<<دفوعاً بحج<<ة 

، وه<ي )أنّ صوتاً هت<ف له<ا وأمره<ا أن ت<ذهب إل<ى ه<ذه الكنيس<ة بال<ذات(تتلخّص في 

حجّة لعجوز مثلها لا أمل لها في الحياة تبدو مقبولة في سياق فتح ك<وّة جدي<دة للتغيي<ر 

ودحر الرتابة التي أقعدتها في منزلها كلّ هذه السنين، فضلاً على تقديم روحية جدي<دة 

  .قترحها الراوي منذ مطلع التشكيل السردي للروايةلعلامة التمرّد ي

تتلاءم على نحو ما عتبة الاستهلال م<ع عتب<ة الإقف<ال الت<ي تف<تح نهاي<ة الرواي<ة 

على أفق واسع لا ينتهي، وكأن علامة التمرّد التي أشعلها ال<راوي ف<ي مطل<ع الرواي<ة 

ل<<ذي تطرح<<ه مقول<<ة ظ<<لّ ف<<اعلاً حي<<ث انته<<ى إل<<ى لانهاي<<ة تعبي<<راً ع<<ن حل<<م الانتظ<<ار، ا

  : الرواية في انتظار فرج الله القهار الذي ينتظره الجميع بإيمان راسخ

  ..ليس ثمة من نهاية((

  )5())  .)انتهت(

٩٣
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وتحك<ي ه<<ذه النهاي<ة الم<<وجزة ف<ي تش<<كيل عتب<ة الإقف<<ال قص<ة الح<<راك ال<<دائري 

التاريخي<ة  ما زالت الوق<ائع المعاص<رة والأح<داث((المستمرّ بلا توقفّ ولا مهادنة، إذ 

والأس<<اطير مس<<تمرّة ول<<ن تتوق<<ف، ه<<ي عب<<ارة ع<<ن حلق<<ات متش<<ابهة وكأنه<<ا منس<<وخة 

ومحكوم<<ة بتكراره<<ا، انته<<ت الرواي<<ة ول<<يس ثم<<ة م<<ن نهاي<<ة، إنه<<ا مفتوح<<ة لن<<ا وعلين<<ا 

وحتماً سيكون المتلقي وسيطاً أو مساهماً وهذا أمر حتمي، لكنها انتهت، حتى تبدأ من 

، حي<ث تكتس<ب مقول<ة )3())ق<ي بالس<رد الآن أو ف<ي المس<تقبلجديد لحظ<ات ابت<داء المتل

الرواي<<ة هن<<ا بع<<داً دينامي<<اً متحرك<<اً يص<<ل الحكاي<<ة ب<<الراهن، والس<<رد الروائ<<ي بالحي<<اة، 

  .والمتخيلّ بالواقعي

الت<ي احتلّ<ت ص<فحة ) كلم<ة الناش<ر(العتبة الأخي<رة اللافت<ة للانتب<اه ه<ي عتب<ة   

ة، وس<<عت إل<<ى وض<<ع توص<<يف مع<<ينّ ومح<<دد الغ<<لاف الخ<<ارجي الخلف<<ي م<<ن الرواي<<

للرواي<<ة، وعل<<ى ال<<رغم م<<ن أنّ مث<<ل ه<<ذا التوص<<يف م<<ن الناش<<ر يحي<<ل عل<<ى مناس<<بة 

تس<<ويقية وترويجي<<ة له<<دف تج<<اري م<<ن أج<<ل تحقي<<ق نس<<بة بي<<ع كبي<<رة للكت<<اب، إلا أن 

التوصيف جاء مركّزاً ومعبرّاً عن فهم جيد لمقولة الرواية الفنية والموضوعية ويمكن 

  :يأخذ بيد القارئ لتلقٍ أفضلأن 

تختطّ هذه الرواية شكلاً فنياً خالصاً بها هو أقرب إل<ى ن<صّ مفت<وح ف<ي قال<ب   

فنيّ مشوّق يعتمد على مجموع<ة اس<تذكارات تنبث<ق ت<أثراً بنغم<ات موس<يقى كلاس<يكية 

وتوظّ<<ف بج<<رأة ن<<ادرة المج<<ازر الت<<ي تعرّض<<ت له<<ا . وتؤس<<س عليه<<ا لش<<حذ الخي<<ال

ودينية في العراق الحديث ابتداءً م<ن الآش<وريين وم<روراً ب<الأكراد  مجموعات عرقية

تتح<<رّك . والش<<يعة وغي<<رهم، وه<<ي أح<<داث ل<<م تتط<<رّق إليه<<ا الرواي<<ة العراقي<<ة ل<<لآن

الأحداث في زمن غير محدّد، يتغيرّ بشكل فجائي بين عهود مختلفة يبدأ من سنة ألفين 

٩٤
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وق<ائع م<ن ت<اريخ الع<راق الق<ديم ليدخل في عمق الماضي سبعة آلاف سنة مستحضراً 

كلّ ذلك بلغ<ة ش<اعرية مش<حونة . وأساطير بلاد ما بين النهرين وقصصاً دينية مختلفة

  )6(. بالصور المعبرّة، ومن خلال جهد تجريبي جادّ يستحق القراءة المعمّقة

وبه<<ذا تك<<ون عتب<<ات الكتاب<<ة الروائي<<ة ف<<ي ه<<ذه الرواي<<ة ق<<د حقق<<ت وظيفته<<ا ف<<ي 

ن الروائي وتعزيز رؤيته وتأكيد مقولته، فضلاً عل<ى وظيفته<ا التش<كيلية الإحاطة بالمت

  .والعمارية في الإسهام الفني والجمالي في تشييد الخطاب الروائي

��	א��وא@$�:	
	�m5W`�	א�0 	
تتش<<كّل مظ<<اهر الص<<نعة الروائي<<ة أساس<<اً م<<ن الكيفي<<ة الت<<ي تعم<<ل فيه<<ا عناص<<ر 

، وه<<ي كيفي<<ة تعتم<<د عل<<ى كف<<اءة الأدوات، التش<<كيل الروائ<<ي لتش<<ييد العم<<ل الروائ<<ي

وخصب المخيلة الروائية، ومعرفة طبقات البنية السردية في الرواية على المس<تويات 

كاف<<ة، وإدراك الحساس<<ية الس<<ردية الت<<ي تتف<<ق وطبيع<<ة التجرب<<ة الروائي<<ة الت<<ي تحمله<<ا 

ائي<<ة العربي<<ة الرواي<ة، والانط<<لاق م<<ن التجرب<<ة الروائي<ة للروائ<<ي أولاً، والتجرب<<ة الرو

والعالمي<<ة عموم<<اً، عل<<ى ص<<عيد م<<ا تحق<<ق منه<<ا م<<ن إنج<<ازات يمك<<ن اس<<تيعابها ق<<در 

المستطاع كي تكون تجربة الكتابة جديدة وليست مستنسخة أو مقلدِّة على أيّ نحو من 

الأنحاء، من أجل أن يدرك الروائي أن ما لديه يستحق فعلاً خوض غمار كتابة رواية 

لتجربت<ه الخاص<ة وللتجرب<ة الروائي<ة العام<ة، ض<من ح<دود  جديدة بوس<عها أن تض<يف

  .رؤيتها وطريقتها النوعية في الكتابة واستخدام التقانات والآليات وأدوات العمل

يعدّ من العناصر المركزي<ة الرئيس<ة ف<ي العم<ل الروائ<ي،  الشخصياتعنصر   

لأش<كال، ولا يصلح أن تكون رواية ناض<جة وتفتق<ر إل<ى الشخص<يات ب<أيّ ش<كل م<ن ا

٩٥
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لأنها عنصر أصيل لا يمكن إغفال<ه أو الاستعاض<ة عن<ه أو تعويض<ه، بص<رف النظ<ر 

عن طبيع<ة ه<ذه الشخص<يات وأنواعه<ا وأنماطه<ا وط<رق تق<ديمها ف<ي مي<دان الع<رض 

   .السردي

ال<راوي (ربما نلاحظ في ه<ذه الرواي<ة عل<ى نح<و م<ا علاق<ة الشخص<ية ال<راوي 

ة م<<ن الق<<رائن الت<<ي بوس<<عها أن تحي<<ل عل<<ى ب<<المؤلفّ، وذل<<ك برص<<د ش<<بك) كل<<يّ العل<<م

حساس<<ية ه<<ذا الاقت<<ران وس<<يرذاتيته ف<<ي التش<<كيل الروائ<<ي، ويمكنن<<ا ال<<ذهاب ف<<وراً إل<<ى 

سعدي الم<الح كات<ب ((التعريف الخاص بشخصية سعدي المالح الإبداعية والسيرذاتية 

وص<<حفي ومت<<رجم م<<ن الع<<راق، ت<<رجم اثنت<<ي عش<<رة رواي<<ة ومس<<رحية ومجموع<<ة 

مئات من القصائد عن الروسيةّ، ترجم عشرات القصائد لع<دد م<ن الش<عراء قصصية و

الكرد المعاصرين إلى العربية، نشر العديد م<ن الدراس<ات التاريخي<ة المتخصص<ة ف<ي 

التي إذا  ت، وهو تعريف شامل يتيح لنا معرفة الكثير من المعلوما)7))(تاريخ العراق

نقاط التلاقي والتطابق، على النحو الذي  ما قارناّها بشخصية الراوي سنجد العديد من

يساعدنا في تقريبها من بعض وقراءة الشخصية على ه<ذا الأس<اس، وفه<م الكثي<ر م<ن 

   .مواقف السرد استناداً إلى حيثيات هذه المعلومة الميثاقية

يمك<<ن النظ<<ر إل<<ى ه<<ذا الميث<<اق الس<<يرذاتي عل<<ى أنّ الشخص<<ية الرئيس<<ة ف<<ي  

، عل<ى ص<لة م<ا بالكات<ب س<عدي الم<الح، غي<ر أن ال<راوي أو الرواية، أو الراوي نفسه

الشخصية الرئيسة لا تعبرّ بوثائقية صرف عن ذلك، فعنص<ر التخيي<ل الروائ<ي ي<ؤدي 

دوراً واضحاً وجلياً في صوغ التجربة الروائية وتعميق عناصرها ومستوياتها، وثم<ة 

ال<ذي يض<<في قيم<<ة  ت<داخل كت<<ابي ع<الي المس<<توى ب<ين ال<<واقعي والتخييل<<ي عل<ى النح<<و

٩٦
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كبيرة على العمل الروائي، ويمنحها بع<داً تاريخي<اً فني<اً يكتس<ب جماليات<ه بقدرت<ه عل<ى 

 ً    .تمثيل التاريخ تمثيلاً سرديا

م<<ن مظ<<اهر الص<<نعة ف<<ي الرواي<<ة حري<<ة اللع<<ب بالأزمن<<ة، إذ ج<<اءت أزمن<<ة   

ح<و اش<تغلت الرواية على طبقات فيها مزاوجة بين أزمنة قديمة وأزمنة حديثة، عل<ى ن

في<<ه المرجعي<<ة الزمني<<ة ب<<أعلى مس<<توياتها، لكنه<<ا تحتش<<د كلهّ<<ا ف<<ي س<<ياق خدم<<ة ال<<زمن 

الراهن، زمن الحكاية الأصل في الرواية حيث تتجلىّ قوّة حضور الراوي العائ<د إل<ى 

    .زمنية المؤلفّ

اللعب بالأمكنة مظهر آخر من مظ<اهر ه<ذه الص<نعة، وق<د ظه<رت الأمكن<ة ف<ي 

بقات أيضاً، منها الق<ديم ومنه<ا الح<ديث، منه<ا الش<رقي ومنه<ا الغرب<ي، الرواية على ط

منها الريف<ي ومنه<ا الم<ديني، منه<ا الب<ارز ومنه<ا المقنّ<ع، ف<ي س<ياق متش<ابك ومتفاع<ل 

أح<<ال ك<<ل ه<<ذه الأمكن<<ة عل<<ى مك<<ان مش<<ترك ه<<و مك<<ان الرواي<<ة المتجلّ<<ي والمنش<<طر 

  .والخاضع لإرادة الراوي

عل<<ى ص<<عيد التش<<كيل الأس<<لوبي، ب<<ل عل<<ى ص<<عيد ج<<اء اللع<<ب باللغ<<ة ل<<يس   

توظيفي، أظهر معرفة الراوي بمجموعة من اللغات حضرت كتابة بحروفها وتقاناتها 

الكتابية، الإنجليزية والروسية والكردية والسريانية، وأحال الروائي على ترجمتها إلى 

ؤي<ة ذات طبيع<ة في الهامش، وك<ان لإيراده<ا بلغته<ا الأص<لية ر) لغة الرواية(العربية 

معرفي<<ة وس<<ردية تعم<<ل عل<<ى ش<<حن الحك<<ي بحساس<<ية ه<<ذه اللغ<<ات حت<<ى وإن ج<<اءت 

  .مختصرة وهامشية

برؤي<ة أس<لوبية واح<دة، ب<ل تن<وّع الأس<لوب ) ف<رج الله القه<ار(لم تكتب رواية   

فيها بحسب الزمن السردي والمكان السردي والشخصية السردية، وهذا إنما يعود إلى 

٩٧
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ع<ي بالممارس<ة الس<ردية الت<ي تع<رّف الكات<ب بوق<ع الجمل<ة الس<ردية خبرة ومعرفة وو

ي<ة ف<ي نموذجه<ا وفعلها ووقتها ومناسبتها، وهو ما ينعكس على طبيعة الص<نعة الروائ

  .الحداثي الأكاديمي

وفي هذا الإطار سعت هذه الرواية إلى استثمار كل ما هو ممك<ن م<ن تقان<ات   

رواي<<ة وف<<ي أعماقه<<ا وعل<<ى ح<<دودها وف<<ي الفن<<ون الأخ<<رى، الت<<ي عمل<<ت ف<<ي س<<طح ال

مركزها، كلما كان ذلك ضرورياً ومناسباً ومفي<داً، إذ تمظه<رت فعالي<ات تش<كيلية تفي<د 

من تقانات ف<ن الرس<م، وتمظه<رت فعالي<ات س<ينمائية تس<تعير عم<ل العدس<ة والك<اميرا 

والإخراج والمونتاج وغيرها، فض<لاً عل<ى توظي<ف طاق<ات الموس<يقى عب<ر أكث<ر م<ن 

ستوى بعد أن حضرت الموسيقى تاريخياً وأدائي<اً وتحريض<ياً ف<ي الكثي<ر م<ن مش<اهد م

الرواية، ومدّت الرواية يدها على نحو ما إلى منطقة الشعر فأخذت منه ما ه<و ممك<ن 

  .لدعم صيرورة اللغة الروائية في متنها السردي

	Wא��אو2	و5
"�n	א�37`�	א��وא@$�:	 	
ليس<ت رواي<ة نس<قية عل<ى ص<عيد تش<كيلها )) قهّارفي انتظار فرج الله ال((رواية 

الفن<<ي والبن<<ائي، وتق<<وم عل<<ى آليّ<<ة اللع<<ب المتن<<اوب بعناص<<ر التش<<كيل وتب<<ادل الأدوار 

تكمن أهمية ه<ذه الرواي<ة بتن<وّع وح<داتها المروي<ة أو ((المنتجة بينها على نحو ما، إذ 

د م<<ع العازف<<ة أو ال<<راوي واح<<د وأحيان<<اً يتقاس<<م الس<<ر. اللع<<ب عل<<ى تش<<ظّي الشخص<<ية

النادلة وكلهّم توزعوا على مس<احة جغرافي<ة واس<عة، وتش<ظّي ال<زمن الس<ردي وزم<ن 

، )8))(الوقائع، لكنهما معاً يتوحدان في الكشف عن الوقائع والمتخيلّ واستعادة الذاكرة

 ةوكلهّ<<ا آليّ<<ات تش<<كيل تحي<<ل عل<<ى حِرَفي<<ة الكات<<ب ومعرفت<<ه بش<<ؤون الكتاب<<ة الروائي<<

مشكلاتها، وإدراكه لقيمة توظيف التجربة الذاتية والموضوعية ف<ي تش<كيل وتقاليدها و

٩٨
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الرواية وبناء مستوياتها، وهي خاصية مهمة قد تغي<ب ع<ن الكثي<ر م<ن كتّ<اب الرواي<ة 

  .حين لا يعون خطورة هذه العلاقة في بناء التجربة الروائية

رامي<ة تتمس<رح د ةمشهداً، يتمظهر أكثرها بأس<لوبي)) 12((الرواية مؤلفّة من   

فيه<<ا المش<<اهد م<<ن جه<<ة، وتتنم<<نج ف<<ي س<<ياق تش<<كيلي واح<<د يخض<<ع لعدس<<ات تص<<وير 

م<ن )) 7((تفصيلية تسعى إلى التعمّ<ق ف<ي باطني<ة المش<هد وم<ا ورائيت<ه، فف<ي المقط<ع 

الرواي<<ة تت<<<دخّل العازف<<ة لتح<<<اور الشخص<<<ية المركزي<<ة ف<<<ي الرواي<<ة بآلي<<<ة مونتاجي<<<ة 

  :ممسرحة

  .ر حياتكـ اصح يا رجل إنك تدمّ 

  .ـ الإحباط هو الذي دمّر حياتي

  .ـ أنتم الرجال دائماً لكم أعذاركم

  .ـ عندما تضيع الآمال العظيمة

  .ـ لكن لا يزال هناك أمل كبير

  .ـ لم يعد ثمة غير الإحباط الكبير

  .ـ لكننا عشنا ألف سنة من الانبعاث العظيم

ى، اللهم إلا إذا ولد لنا ـ سنعيش ألف سنة من الإحباط العظيم، انتكاسة تلو أخر

  .قيصر جديد، قيصر يرسم لنا الآمال مجدداً 

  !ـ أجل يا عزيزي نحن بحاجة إلى قيصر وليس شهريار

  :قال

  .ـ أنتم بحاجة إلى الاثنين معاً، أو الاثنين في واحد

٩٩
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  :وافقته وقبل أن أنهي معزوفتي سألته

  ـ هل أعيد إليك شهرزادك؟

  .ـ كللاّ لقد اعتقتها

  .لم تكمل ليلتها الواحدة بعد الألف ـ لكنهّا

  .ـ لا داعي لأن تكمل لقد أكملت أنت

أنا بجعة مسحورة بيضاء ف<ي بخي<رة زرق<اء أس<تجير م<ن ! ـ أنا لست شهرزادك

  .ساحر جميل وقعت في فخّه

  .ـ سأنقذك وأمنحك الحرية والحنان

ه<داني ـ لا ينقذني إلا من أسرني بسحره، ذلك الذي حوّلني إلى بجعة بيضاء وأ

  .)9(مع تلك الاسطوانة الرائعة ذلك الأمل الوديع 

يكش<<ف ه<<ذا الح<<وار الث<<ري ع<<ن حض<<ور ش<<بكة م<<ن المرجعي<<ات الت<<ي اجته<<د 

الروائي في منتجته<ا ض<من س<ياق التعبي<ر ع<ن رؤيت<ين متناقض<تين، رؤي<ة الشخص<ية 

المركزي<<ة ذات المرجعي<<ة الش<<رقية المرتبط<<ة ب<<ألف ليل<<ة وليل<<ة، ورؤي<<ة العازف<<ة ذات 

المرجعية الغربية المرتبطة باستثمار سِفر ألف ليلة وليله في موسيقاها، بوصفها مثالاً 

طريفاً يمكن التقاط فضائه لصوغ جمالي يعبرّ عن ق<درة الغرب<ي عل<ى اس<تثمار طاق<ة 

  .الشرقي

لم يكن الحوار السرد ـ درامي الممن<تج س<ياقياً عل<ى ص<عيد الفع<ل الروائ<ي، ب<ل 

من والمكان لينفتح على الت<اريخي والحض<اري، وكان<ت فعالي<ة كان حواراً يتجاوز الز

الراوي متبادلة بين الشخص<ية المركزي<ة وشخص<ية العازف<ة، وك<لّ منهم<ا يق<دّم رؤيت<ه 

١٠٠
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ويعكس فضاءه ويروّج لمقولته، وقد ب<دت شخص<ية العازف<ة أكث<ر تمكّن<اً ف<ي الإمس<اك 

  .الروائي في هذا المشهدبزمام المبادرة الحوارية والهيمنة على مقدّرات التشكيل 

	:�$K�64وא�	�$o��"وא�	����9B وא	�$
�$�	א���i�7אW	 	
عل<<<ى ش<<<بكة متداخل<<<ة م<<<ن )) ف<<<ي انتظ<<<ار ف<<<رج الله القهّ<<<ار((تش<<<تغل رواي<<<ة  

المرجعيات المتنوعة وهي تنهض على خل<ط الرم<زي بالوق<ائعي، المتخيّ<ل ب<الواقعي، 

لّ<ى الفض<اءات الأس<طورية عل<ى ، إذ تتجيالذاتي بالموضوعي، والمنطق<ي بالأس<طور

الق<راءة ((نحو أصيل في مفاصل كثيرة من الرواي<ة عل<ى النح<و ال<ذي لا تس<تطيع في<ه 

ع<<زل الأس<<اطير والوق<<ائع فيه<<ا ع<<ن " ف<<ي انتظ<<ار ف<<رج الله القهّ<<ار"الخاصّ<<ة برواي<<ة 

حكاي<<ات حقيقي<<ة وأخ<<رى متخيلّ<<ة حص<<لت ق<<ديماً وح<<ديثاً ف<<ي الع<<راق، حت<<ى تمظه<<رت 

وت<آزرت ه<ذه الأح<داث والأس<اطير . كأنها مغس<ولة بال<دم، والقت<ل والإب<ادةالجغرافيا و

، ت<آزراً س<ردياً حيّ<اً للوص<ول إل<ى حال<ة تعبي<ر )10.))(الكثيرة الت<ي تتض<منها الرواي<ة

   .مثالية تعكس مدى تمثلّ الروائي لحساسية هذا التشكيل في الفهم والتصوّر والتوظيف

غ الحضور والقيم<ة والأهمي<ة ف<ي الاس<تجابة ويؤدي الميراث الشعبي دوراً بال  

لك<لّ ه<ذه المرجعي<<ات وتمثلّه<ا، وذل<ك لأن م<<ن طبيع<ة ه<ذا الم<<وروث الش<عبي اخت<<زان 

وطبيعت<<ه الكثي<<ر م<<ن فض<<اءات ه<<ذه المرجعي<<ات وتمثيله<<ا ف<<ي ج<<وهر الس<<رد الش<<عبي 

كما يرى سعدي المالح بعد جيل  إن الموروث الشعبي المتناقل جيلاً وخصوصياته، إذ 

ر ف<<ي الفك<<ر ال<<ديني العراق<<ي من<<ذ آلاف ه<<و نت<<اج الم<<وروث اللاه<<وتي المتج<<ذّ ((نفس<<ه 

السنين؛ منذ السومريين والبابليين والآشوريين، ومن هذا الفك<ر ال<ديني الق<ديم انطلق<ت 

المف<<<اهيم اللاهوتي<<<ة الأخ<<<رى ف<<<ي ال<<<ديانات الس<<<ماوية ال<<<ثلاث؛ اليهودي<<<ة والمس<<<يحية 

ي جميعها هو واحد؛ سواء أ كان الموشياح أو المسيح أو والإسلامية، وانتظار المنقذ ف

١٠١
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ال<ذي ي<نهض م<ن الع<الم الس<فلي ف<ي جمي<ع الأس<اطير النهريني<ة  -المهدي فهو المنتظ<ر

وم<ن الطبيع<ي أن يمث<ل جمي<ع الأطي<اف العراقي<ة لأن الع<راق ه<و . مهما اختلف اسمه

الت<ي ن<ؤمن  لأدي<اناالأرض التي نبتت عليها هذه الفكرة أولا، وأص<بحت موطن<ا له<ذه 

ف<<ي الرواي<<ة س<<عيت لتتب<<ع مس<<ار ه<<ذه الفك<<رة م<<ن ج<<ذورها الأص<<لية وكيفي<<ة . به<<ا ثاني<<ا

   .)11()).انتقالها إلى المعتقدات الدينية، ومن ثم دخولها في أذهان الناس وتصوراتهم

بمعنى أنهّ يسعى إلى استثمار المرجعيات الديني<ة والأس<طورية والثقافي<ة وه<ي  

واحد يمكن تمثيله سردياً، وهو يعبرّ فكرياً عن وحدة هذه المرجعيات  تحتشد في سياق

في هذه المنطق<ة حت<ى وإن اختلف<ت الرواي<ات والتفس<يرات والتوجيه<ات وطبيع<ة الق<يم 

عند كلّ جماعة، على النحو الذي يدفع الروائي في هذه الرواية إلى تبنيّ فكرة الوحدة 

ً  المرجعية والاشتغال عليها بوصفها ظهيراً      .دينياً وأسطورياً وثقافياً مشتركا

دخلنا السرداب، مشينا قليلاً في درب غير مبلطّ أوصلنا إل<ى درج ق<ديم، هبطن<ا 

  :سلمّه وصاحبي يتلو بصوت مسموع

السلام عليك يا داعي الله وراني آياته، السلام عليك يا ب<اب الله وديّ<ان دين<ه، "  

السلام عليك يا حجّة الله ودليل إرادته، الس<لام  السلام عليك يا خليفة الله وناصر حقهّ،

عليك يا تالي كتاب الله وترجمانه، السلام عليك يا بقية الله في أرضه، السلام عليك ي<ا 

  ...".ميثاق الله الذي أخذه ووكده، السلام عليك يا وعد الله الذي ضمنه، السلام عليك يا

وح<<اً أمام<<ه مجموع<<ة م<<ن إل<<ى أن وص<<لنا ش<<باكاً م<<ن خش<<ب الص<<اج، وباب<<اً مفت

نزعنا أحذيتنا واجتزنا الباب لنجد أنفسنا في ردهة ص<غيرة مفروش<ة بس<جادة . الأحذية

متواضعة تنيرها بض<عة ش<موع ف<ي ص<درها، وقفن<ا بخش<وع م<ع الآخ<رين، ك<ان عب<د 

الله<<م اكش<<ف ه<<ذه الغمّ<<ة ع<<ن ه<<ذه الأم<<ة : "الحس<<ين يق<<رأ ال<<دعاء وعن<<دما وص<<ل إل<<ى 

١٠٢
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وره، إنه<م يرون<ه بعي<داً ونح<ن ن<راه قريب<اً برحمت<ك ي<ا أرح<م بحضوره وعجّل لن<ا ظه<

العجلة العجلة يا م<ولاي : :ضرب بيده فخذه الأيمن ثلاث مرات وهو يقول" الراحمين

يا صاحب الزمان، تراقص ضوء احد الش<موع، ث<م تق<دّم نح<وي ووق<ف أم<امي فتب<دّى 

قي ف<<ي مواجه<<ة من<ه وج<<ه ن<<ورانيّ، ش<<عرت برجف<<ة تنت<<ابني، وخ<<وف يس<<تقرّ ف<<ي أعم<<ا

ث<<م ذاب ف<<ي له<<ب " أن<<ا ف<<رج الله القه<<ار: "ق<<ال" م<<ن أن<<ت؟؟: " رهب<<ة الموق<<ف، س<<ألته

  .الشمعة المتراقص، خرجنا من السرداب بسرعة وكلانا يرتجف

  :سألته

  ـ ماذا أصابك؟

  :قال

  ؟!ـ ألم تر بنفسك

   )12( .وافترقنا، كل ذهب في طريقه

ي<<ق وواض<<ح ع<<ن فك<<رة ه<<ذا المقط<<ع الس<<ردي المرك<<ز يكش<<ف عل<<ى نح<<و عم

ـ الت<ي تعل<ن ) فرج الله القهار(الاشتراك المرجعي في تبنيّ الحكاية، إذ تحيل شخصية 

عتبة عنوان الرواية عن شيوع انتظاره والإيحاء بقرب عودته المنتظرة ـ على امتداد 

  .مساحة التاريخ الذي ينفتح على طبقات كثيرة ومتنوعة ومتداخلة في آنٍ 

ينتظ<<ره الجمي<<ع بوجه<<ات نظ<<ر مختلف<<ة، وس<<ياقات مختلف<<ة، ) رف<<رج الله القه<<ا(  

وأس<<باب مختلف<<ة، ومرجعي<<ات مختلف<<ة، لك<<ن الجمي<<ع يتف<<ق عل<<ى وج<<وده وعل<<ى ق<<رب 

عودته على الرغم م<ن أن س<يناريو الع<ودة يختل<ف م<ن وجه<ة نظ<ر إل<ى أخ<رى وم<ن 

ي يعبّ<ر سياق إلى آخر، ولعلّ الحوارية المرك<زة الت<ي انته<ى فيه<ا ه<ذا المقط<ع الس<رد

١٠٣
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وكلان<<<<ا /خرجن<<<<ا م<<<<ن الس<<<<رداب بس<<<<رعة((خي<<<<ر تعبي<<<<ر ع<<<<ن ه<<<<ذه الخصوص<<<<ية 

، ))،وافترقنا، كلّ ذهب في طريقه!/ـ ألم تر بنفسك:/قال/ـ ماذا أصابك:/سألته./يرتجف

وبمج<رد أن افترق<ا فإنهم<ا ع<اد ك<لّ ) ف<رج الله القه<ار(فنقطة اللقاء كانت الاتف<اق عل<ى 

  .ه ورؤيتهمنهما إلى مكانه ومرجعيته وثقافت

	:p6$B�7א	د���BW	 	
حض<<رت الموس<<يقى ف<<ي الرواي<<ة حض<<وراً لافت<<اً وغي<<ر ع<<ادي عل<<ى أكث<<ر م<<ن  

مس<<توى، وغ<<ذّت الفض<<اء الروائ<<ي بمعن<<ى الموس<<يقى وحساس<<يتها وإيقاعه<<ا وثقافته<<ا 

ورؤيتها على نحو غزير وحيوي ونش<يط وفعّ<ال، ول<م يك<ن حض<ورها مقتص<راً عل<ى 

يكش<<<ف ع<<<ن معرف<<<ة ال<<<راوي بالم<<<دارس الموس<<<يقية  الجان<<<ب الثق<<<افي المعرف<<<ي ال<<<ذي

ومرجعياته<<ا، ب<<ل اس<<تطاع أن يوظ<<ف ه<<ذا الحض<<ور لخدم<<ة الفض<<اء الروائ<<ي وش<<حنه 

تمث<ل، ف<ي ه<ذه ((بمنطق الموسيقى ورؤيتها وحساسيتها، إذ نجحت الموس<يقى ف<ي أنّ 

 ع<<دها م<<لاذا روحيً<<ا الرواي<<ة، نصً<<ا غائب<<ا موازيً<<ا للأح<<داث الروائي<<ة، وربم<<ا يمك<<ن

البط<<ل  للخ<<لاص م<<ن وط<<أة الواق<<ع، وم<<ن التراجي<<ديا التاريخي<<ة الت<<ي تل<<ف مص<<ير

 والشخصيات الروائية العراقية التي شهدت مجموعة من المحن والمآسي والاس<تلاب

ربما تمث<ل الموس<يقى المتص<لة والكت<اب ال<ذي . عبر تاريخها الطويل ماضياً وحاضرا

، )13()).تبق<ي لض<وء ف<ي آخ<ر النف<قالبط<ل ف<ي رحلات<ه، هم<ا بص<يص الأم<ل الم يقرأه

فضلاً على طاقة الموسيقى التقليدية ف<ي بع<ث الأم<ل وت<رويض الأل<م وف<تح أف<ق جدي<د 

  :للحياة 

  

١٠٤
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التي رنتّ في أذني بعد هدهدة أمّي  ىكان صوت هذا الناقوس، الموسيقى الأول 

 أؤلّ<<ف. أو ربم<<ا معه<<ا، ي<<أتي م<<ن الس<<ماء وينس<<كب ف<<ي أعم<<اق ال<<نفس بقدس<<ية وج<<لال

لنفس<<ي أص<<واتاً وكلم<<ات متخيلّ<<ة أردده<<ا مع<<ه كلم<<ا دقّ ف<<ي أوق<<ات مح<<ددة داعي<<اً إل<<ى 

وأحياناً، كان يدقّ في أوقات غي<ر . الصلاة بنغمات مألوفة، في الصباح أو في العصر

وكن<ت، تمش<ياًّ م<ع الإيق<اع، مجب<راً عل<ى . محددة بأصوات غير مألوفة لم أكن أميزّه<ا

وف<<ي بع<<ض الأوان، ك<<ان يع<<زف لحن<<اً جنائزي<<اً . ردّدة مع<<هتغيي<<ر كلم<<اتي المتخيلّ<<ة الم<<

وف<<ي م<<رّاتٍ، معزوف<<ة فرح<<ة مزغ<<ردة متواص<<لة ترقص<<ني، . بطيئ<<اً موجع<<اً ي<<ؤلمني

  ) 14( .وأخرى قصيرة مبهمة تحيرّني

تحوّل<ت الموس<<يقى هن<ا إل<<ى فلس<فة بوس<<عها أن تجي<ب عل<<ى أخط<ر أس<<ئلة الحي<<اة 

ت<اريخ وحض<ور وذاك<<رة وحل<م وثقاف<<ة وذوق وأكثره<ا وع<ورة والتباس<<اً وعمق<اً، فه<<ي 

ووعي، تجتمع بكل معانيها ودلالاتها وآفاقها ليمنح الفضاء الروائي طاقة جديدة عل<ى 

التلاؤم مع ثيمة الرواية القائمة عل<ى الانتظ<ار، وعل<ى الس<جال م<ع الحي<وات الروائي<ة 

ال<ذي ينتش<ر  من أجل تمثيل فعل الانتظار ومساءلته وتحفي<زه عل<ى الاس<تجابة للإيق<اع

   .في كل طبقات الرواية مفاصلها

الموس<يقى /ص<وت ه<ذا الن<اقوس((تنتشر هن<ا ال<دوال الموس<يقية انتش<اراً كثيف<اً   

ً /هدهدة أمّي /ىالأول معزوف<ة /لحن<اً جنائزي<ا/الإيق<اع/بأص<وات/ي<دقّ /بنغمات/دقّ /أصواتا

الحي<اة  ، وتك<اد تختص<ر))قصيرة مبهمة تحيرّن<ي/فرحة مزغردة متواصلة ترقصني، 

كلهّا في الموسيقى بما جاءت عليه من تنوّع واختلاف وتمثيل لكل تمظهرات العاطف<ة 

الإنسانية، التي احتشدت في هذا المقطع لتبرز قوّة الموس<يقى وفاعليته<ا عل<ى مس<توى 

١٠٥
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الحضور الذاتي، والتأثير ف<ي الشخص<ية، وتعزي<ز روح الإيق<اع ف<ي الفض<اء الس<ردي 

  .للرواية

  

	W$/	א��وא@�]R�6%	א�"3;:	 	
لا يس<<ير عل<<ى )) ف<<ي انتظ<<ار ف<<رج الله القهّ<<ار((التش<<كيل الروائ<<ي ف<<ي رواي<<ة   

وتيرة واح<دة ف<ي بنائ<ه الس<ردي العم<اري، ب<ل يش<تغل عل<ى ممارس<ات كتابي<ة حداثي<ة 

تحاول تنفيذ أجندة فنية وفكرية مسبقة ومخطط لها بمهل، مهّ<دت الس<بيل لقي<ام الكات<ب 

كيل مختلف<<ة تعبي<<راً ع<<ن زخ<<م الحادث<<ة الروائي<<ة وعمقه<<ا باس<<تخدام وس<<ائل تعبي<<ر وتش<<

   .واتساع مساحتها التاريخية والجغرافية

وبالنظر إلى طبيعة هذا الثراء التقاني والأسلوبي في تشغيل سبل عدي<دة لتنفي<ذ  

في انتظار فرح الله (ليس من السهولة الدخول إلى عالم رواية ((المقولة الروائية، فإنه 

ص والروائي س<عدي الم<الح، عل<ى ال<رغم م<ن أن الرواي<ة ليس<ت م<ن نم<ط للقا) القهار

الروايات ذات الطابع التجريبي، بل يب<دو بناؤه<ا ف<ي ص<فحاتها الأول<ى ـ للق<ارئ غي<ر 

الخبير ـ تقليدياً، بس<بب الأس<لوب الس<ردي ال<ذي اس<تخدمه الم<الح عل<ى امت<داد الخم<س 

ل<<راوي العل<<يم بمهم<<ة س<<رد والعش<<رين ص<<فحة الأول<<ى، فف<<ي ه<<ذه الص<<فحات يق<<وم ا

الأحداث التي هي بمثابة التأثيث الأولي لعالم الرواية، غير أنّ هذا القارئ سيجد نفسه 

ف<<ي ورط<<ة بع<<د تل<<ك الص<<فحات، لأنّ الروائ<<ي س<<يلقي ب<<ه ف<<ي ع<<الم ذي فض<<اء لا ح<<د 

إنّ ه<<ذا الفض<<اء الرحي<<ب ال<<ذي بن<<اه الروائ<<ي بمه<<ارة ل<<ن يس<<اعد الق<<ارئ ب<<ل  .لاتس<<اعه

ف<ي انتظ<ار (إذا لم يكن متيقظاً ومتتبعاً ما تحت النسيج ال<داخلي للرواي<ة، لأنّ سيربكه 

١٠٦
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، وم<ا حاج<ة الرواي<ة )15())ليست رواية أحداث، إنما هي رواية أفكار) فرج الله القهار

إلى ق<ارئ يق<ظّ وم<درّب س<وى دلي<ل عل<ى مه<ارة الروائ<ي وبراعت<ه ف<ي تش<كيل نصّ<ه 

    .الروائي

على نظام المشاهد التي تش<تغل )) نتظار فرج الله القهارفي ا((اشتغلت رواية   

طبق<ة يق<دّم رؤي<ة خاص<ة ض<من الرؤي<ة العام<ة للرواي<ة، /بوصفها طبقات، وكل مش<هد

تعتم<<د هندس<<ة معين<<ة ف<<ي تك<<وين ن<<وع م<<ن الاس<<تقلالية / ك<<ل طبق<<ة يعتم<<د/وك<<ل مش<<هد

و عل<<ى نح<< ىلمحوره<<ا الس<<ردي، وتنف<<تح عل<<ى تواص<<ل مس<<تمر م<<ع الطبق<<ات الأخ<<ر

تشكيلي فدراليّ، وهو ما منح الرواية طاقة عل<ى التح<رّك والتمظه<ر والدينامي<ة أكّ<دت 

  .سعة الفضاء الروائي وعمقه وديناميته

الشخص<<ية الت<<ي ته<<يمن عل<<ى ك<<ل مش<<هد أو طبق<<ة تس<<عى إل<<ى انت<<زاع قيمته<<ا   

ب<<التركيز عل<<ى ق<<وة حض<<ورها وتنفي<<ذ مقولته<<ا، وف<<رض نموذجه<<ا، وتحقي<<ق أجن<<دتها 

ضمن الفضاء الانتظاري الذي لم تخرج أيةّ شخصية من شخص<يات الرواي<ة الخاصة 

من إطاره وهيمنته، وعل<ى ال<رغم م<ن وض<وح ع<والم الشخص<يات وبروزه<ا إلا أنه<ا 

  .كانت على نحو أ آخر رهينة للفكرة الروائية التي تتحرّك ابتداءً من عتبة العنوان 

ل<<ف الض<<مني، والمؤل<<ف ال<<راوي كل<<ي العل<<م يقت<<رب كثي<<راً م<<ن منطق<<ة المؤ  

الضمني يقترب كثيراً من شخص<ية المؤلّ<ف الحقيق<ي، ل<ذا فه<و يظ<لّ المح<رك الأص<ل 

لكل العمليات السردية في الرواية، ويوجّه الشخصيات أحيان<اً لتنفي<ذ مآرب<ه الشخص<ية 

ويفرض على طبقات الرواية نموذجه وحض<وره عل<ى نح<و ظ<اهر أو خف<ي، ل<ذا ك<ان 

ى ف<ي الاحتف<اظ بالض<وء الروائ<ي عل<ى حس<اب الشخص<يات هو صاحب الحظوة الأول

  .الأخرى

١٠٧



��������������������������������������                                           

�����������������������������������  

���������������������                         ���������������������  108


	وא���������
 א�


 א�����	א�������

اتسمت الرواية على هذا الصعيد بالتنوع الكبير في ط<رح القض<ايا والأح<داث   

ف<ي تص<وير الح<راك الس<طحي للح<دث الروائ<ي،  ةوالتفاصيل إل<ى درج<ة الفوتوغرافي<

زي<<ع الح<<دث، وتوازن<<ت الطبق<<ات الروائي<<ة عل<<ى ه<<ذا الص<<عيد توازن<<اً منطقي<<اً ف<<ي تو

وترتيب حراكه السردي، وتكليف كل مشهد أو طبقة بمهمة س<ردية مح<ددة ذات ص<لة 

   .بما يجاورها

ولع<<لّ مم<<ا يلف<<ت الانتب<<اه أيض<<اً ف<<ي س<<ياق تك<<ريس وع<<ي مع<<ين ف<<ي مفاص<<ل   

المقول<<ة الروائي<<ة، أن الروائ<<ي تمكّ<<ن م<<ن ض<<خّ طاق<<ة كبي<<رة م<<ن الثق<<افي والفك<<ري 

ات الرواي<ة، عل<ى نح<و ق<د لا يس<تجيب أحيان<اً لدينامي<ة والإيديولوجي في مفاصل طبق<

الس<<رد فيب<<دو عليه<<ا ق<<در م<<ن الافتع<<ال لا يض<<رّ كثي<<راً باللعب<<ة الس<<ردية لكن<<ه يوق<<ف 

ورحاب<<ة تش<<كلها الحك<<ائي، وق<<د ب<<دت بع<<ض الت<<دخّلات الثقافي<<ة والفكري<<ة  اانس<<يابيته

ردي بس<هولة، وب<دت والإيديولوجية مفروضة على جسد السرد ولا يتقبلّها الجس<د الس<

ك<<ذلك وكأنه<<ا تتح<<رّك خ<<ارج الفض<<اء الح<<رّ للس<<رد حي<<ث افتق<<رت إل<<ى فعالي<<ة الت<<وترّ 

السردي داخل العمليات السردية، ولم تنتج لحظات تنوير يمكن أن تضاعف من طاقة 

   .الحضور السردي في الرواية على الأصعدة كافة

ج<اءت متماس<كة، وق<د  الطبقات السردية في الرواية بعد ك<ل ه<ذه الملاحظ<ات  

انتهت إلى ن<صّ روائ<ي مش<دود بق<وّة إل<ى نموذج<ه التش<كيلي وإل<ى أطروحت<ه الفكري<ة 

ومقولت<<ه الثقافي<<ة، وظ<<لّ الانتظ<<ار داخ<<ل الرواي<<ة وخارجه<<ا س<<اري المفع<<ول دائم<<اً، 

ف<<المنتظرون لا يتفق<<ون عل<<ى ش<<يء ق<<در اتف<<اقهم عل<<ى الع<<يش تح<<ت س<<ماء الانتظ<<ار 

ف<<ت أل<<وانهم ومرجعي<<اتهم وخواص<<هم وآم<<الهم وطموح<<اتهم الحارق<<ة، حت<<ى وإن اختل

١٠٨
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ومقاصدهم، فشخصيات الرواية أكثر مما ورد ف<ي الرواي<ة إذ تمت<دّ أش<كال حض<ورهم 

    .فيها خارج القياس الكتابي وداخل الفضاء الكوني للسرد

e'�د	م�
,'	Z4$`W	���;א�	Z�	אf7ذ	א���د2	و] 	
أرض م<<ن ((دى الموس<<ومة ب<<ـ ت<<أتي مجموع<<ة الق<<اص المب<<دع هي<<ثم بهن<<ام ب<<ر

لتعزّز الرؤية النقدية الإيجابي<ة الت<ي رص<دت تجربت<ه الس<ردية عل<ى م<دى  )16())عسل

أكثر ثلاثة عقود، وتحتوي هذه المجموع<ة عل<ى خم<س قص<ص تنط<وي عل<ى تج<انس 

كبير في فضائها السردي القصصي الكمّي والنوعي، على ال<رغم م<ن أنه<ا كتب<ت ف<ي 

سبياً من حيث زمن الكتابة أو النش<ر، لكنه<ا ذات نس<ق س<ردي مراحل زمنية متفاوتة ن

متماث<<ل ومت<<داخل ف<<ي وعي<<ه القصص<<ي وه<<و م<<ا ب<<رّر للكات<<ب جمعه<<ا ف<<ي مجموع<<ة 

قصص<<ية واح<<دة، إذ لا ب<<دّ م<<ن ملاحظ<<ة أن الق<<اص أع<<اد كتاب<<ة بع<<ض قصص<<ها عل<<ى 

النح<<و ال<<ذي يس<<تجيب لآلي<<ة رؤيت<<ه ف<<ي جمعه<<ا ض<<من س<<ياق واح<<د، ك<<ي تمثّ<<ل مرحل<<ة 

  .تقدّمة من مراحل شغله القصصيم

الت<<ي تص<<دّرت قص<<ص المجموع<<ة تق<<وم عل<<ى تش<<كيل عتب<<ة )) حكاي<<ة((قص<<ة   

عنوانية تحيل على الحكي، محتفلة بك<ل م<ا يمك<ن أن تنتج<ه ه<ذه العتب<ة م<ن فض<اءات 

محمولة في ذاكرة الق<راءة الت<ي تتص<دّى له<ا، إذ إنّ مج<رّد ت<رك العتب<ة العنواني<ة له<ذا 

ف<<إن ال<<ذاكرة القرائي<<ة س<<تقوم مباش<<رة باستحض<<ار ك<<لّ ) حكاي<<ة(المنكّ<<ر ال<<دال المف<<رد 

) حكاي<<ة(ال<<ذخيرة الس<<ردية والكن<<ز الحك<<ائي الك<<امن ف<<ي الأعم<<اق، وتهيئت<<ه لاس<<تقبال 

  .تتحدّر من ثريا العنونة

١٠٩
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وستظهر قيمة التشكيل العنواني من داخل القص<ة ح<ين نج<د أنه<ا ت<نهض عل<ى  

الحكاي<ة الأص<ل /داخل الحكائي، إذ تتضمّن الحكاية الإطاريةآليةّ التوليد الحكائي أو الت

حكاي<ة (التي تؤلفّ تجربة القصة حكاية أخرى مستعارة من التراث الحكائي الشفاهي 

، من أجل تحقيق نوع من التوازي السردي بين الحكاية المركزية )بنت الفلاح والبلبل

  .قي السرد في الحكايتينوالحكاية المستولدة، وتحقيق التضافر المطلوب بين نس

عل<<ى الع<<رض الس<<ردي ومس<<رحة الح<<دث القصص<<ي، )) حكاي<<ة((تعتم<<د قص<<ة  

وذلك باستعمال أسلوبية اللوحات السردية التي تس<تقلّ ف<ي درج<ة م<ن درج<ات تكوّنه<ا 

داخل كل لوحة، ومن ثمّ تنفتح كلي<اً عل<ى اللوح<ة اللاحق<ة لتس<هم ف<ي إنتاجه<ا وتغ<ذيتها 

إل<<ى تحقي<<ق وح<<دة قصص<<ية ت<<ربط اللوح<<ات كله<<ا بخ<<يط  ب<<الحكي والوص<<ف، وص<<ولاً 

  .سردي مشترك

تشتغل القصة في حساسيتها الس<يميائية عل<ى تمثي<ل تجرب<ة القه<ر والاض<طهاد  

والمصادرة والنفي، مقابل البحث عن الحري<ة والكف<اح الإنس<اني م<ن أجله<ا، بأس<لوبية 

ؤي<ة ش<املة يمك<ن أن تشكيل رمزية تموّه المكان والزمن والحادثة القصص<ية ض<من ر

تح<دث ف<<ي أيّ زم<ان وأيّ مك<<ان وتح<<ت أيّ ظ<رف، ب<<الرغم م<<ن إمكاني<ة قي<<ام الق<<ارئ 

بالإحال<<ة عل<<ى ال<<زمن ال<<راهن والمك<<ان ال<<راهن وذل<<ك لاحت<<واء القص<<ة عل<<ى إمكان<<ات 

   .عصرية في جوّ الحكاية ومناخها

ة عنوانه<ا منذ عتب<)) الرسالة((تنفتح القصة الثانية في المجموعة الموسومة بـ  

على محمول سيميائي غزير تشبعه أحداث القصة، تتض<اعف ه<ذه القيم<ة ف<ي المفت<تح 

الح<<واري ال<<ذي ين<<تج أس<<ئلة الق<<ص واحتمالات<<ه ويتض<<مّن مقولت<<ه المركزي<<ة، ويتس<<يد 

ال<<راوي ال<<ذاتي الح<<راك الس<<ردي ف<<ي القص<<ة مس<<تخدماً ش<<عرية الوص<<ف ب<<أعلى طاق<<ة 

١١٠
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الشخص<ية ((ج فيما تنتج بناء شخصية القص تعبير وتصوير وتشكيل ممكنة، وهي تنت

  .في مخيال الراوي الذاتي)) المهمّشة

تتميزّ القصة باستثمار آلية الاسترجاع بدينامية س<ردية مناس<بة، وتس<عى عب<ر   

مشاهدها إلى الكش<ف ع<ن إنس<انية الشخص<ية، ولاس<يما ف<ي مش<هد احتض<ان شخص<ية 

ين ـ للطفلة اليافعة ومحاورتها والحنو ـ المصنفةّ اجتماعياً ضمن فئة المعتوه)) ليث((

الزائ<<د عليه<<ا، فض<<لاً عل<<ى التماث<<ل الإنس<<اني الع<<الي ف<<ي شخص<<يات القص<<ة الأساس<<ية 

ب<<الرغم م<<ن تف<<اوت تش<<كيلها الاعتب<<اري والعم<<ري )) الطبي<<ب/الطفل<<ة/لي<<ث/ع<<امر((

  .والمهني

بوص<فها )) لي<ث((ثمة اشتغال سردي مميزّ عل<ى رمزي<ة ال<دمى الت<ي يص<نعها  

ويض<<اً نفس<<ياً ع<<ن الفق<<دان ومع<<ادلاً موض<<وعياً لس<<وء أخ<<لاق البش<<ر وطبيع<<ة الحي<<اة، تع

وهي في دلالية القصة بلا شك صناعة حياة أخرى من الدمى موازية للحي<اة الراهن<ة، 

وت<<أتي تس<<مية ال<<دمى بأس<<ماء أنثوي<<ة تعبي<<راً ع<<ن حال<<ة الفق<<دان والخس<<ارة والإحس<<اس 

  .بالضياع واللاجدوى

)) السرد الرسائلي((تقانة الرسالة، أو ما يوصف اصطلاحاً بـ  تستخدم القصة  

ح<<ين تت<<وافر الرس<<الة المكتوب<<ة ف<<ي القص<<ة وت<<ؤدي دوراً س<<ردياً ف<<ي اللع<<ب بعناص<<ر 

السرد، ويتضمن هذا النوع من السرد في القصة حب الاستطلاع المؤجل والمعلقّ في 

بيع الأقمشة ال<ذي ارت<بط  صاحب محل) عامر(الرسالة، إذ كشفت الرسالة التي تلقاها 

بع<د م<وت لي<ث، ع<ن معرف<ة لي<ث العميق<ة )) لي<ث((بصداقة اكتشاف حقيقية لشخصية 

بكل شيء داخل محيط الحكاية وخارجها، وبأنه فيلسوف لا معتوه كما تعبرّ ع<ن ذل<ك 

  .شخصيته الخارجية

١١١
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الرسالة السردية هنا التي ظهرت إلى الوج<ود الس<ردي ف<ي القص<ة بع<د م<وت   

هي حكاية مخبأة داخل الحكاي<ة الأص<ل، وأدّت دوراً ب<الغ الأهمي<ة ف<ي اخت<زال ) ليث(

واشتغلت القصة  .مساحة السرد وبلوغ غاية القصّ بأعلى درجات التكثيف والاختزال

أيضاً على توظيف طاقة الموروث الشعبي على صعيد الملفوظ والمكت<وب والمت<داول 

  .والمتصور

فتوحة يمكن أن تحيل على أكثر من نهاية بحسب انتهت القصة بعتبة اختتام م  

قراءة القارئ ورؤيته وحساسية تلقيه، وبه<ذا تك<ون القص<ة ق<د حقق<ت ش<روط التك<وين 

الس<<ردي ف<<ي معظ<<م طبقاته<<ا القصص<<ية، بلغ<<ة ثري<<ة، وح<<سّ س<<ردي متمي<<ز، وص<<نعة 

   .واضحة وناضجة، ورؤية عميقة لآليات التشكيل والتصوير والتدليل السردي

فإنها تستند في تشكيل رؤيتها السردية إلى شعرية )) النبض الأبدي((ة أما قصّ  

الأداء اللغ<<وي وه<<و يفي<<د كثي<<راً م<<ن آليّ<<ات التعبي<<ر الش<<عري، وتق<<وم ف<<ي تش<<ييد بن<<اء 

عمارته<<<ا القصص<<<ية عل<<<ى مح<<<اورة تخييلي<<<ة ب<<<ين ث<<<لاث شخص<<<يات بالغ<<<ة الأنس<<<نة 

دها ال<راوي كل<ي العل<م وه<و والتعاطف والتلاحم والانس<جام، داخ<ل المس<احة الت<ي ح<د

  .يروي مروياته بإحاطة شاملة

الت<ي تخض<ع لبني<ة وص<فية مركّ<زة )) الجبل((الشخصية الأولى هي شخصية   

وهو ينهض بمهمة تسيير )) الراعي((ومكتظّة بالمعنى والرمز والأسطرة، وشخصية 

ة الت<ي الحراك السردي في القصة وتفعيل أدوات<ه وتس<خيرها لإنت<اج المقول<ة القصص<ي

  .تزمع القصة تجسيدها في ميدان السرد على أكثر من مستوى

الت<<ي تس<<تدعي المي<<راث ال<<ديني )) الش<<جرة((الشخص<<ية الثالث<<ة ه<<ي شخص<<ية   

والأسطوري والتاريخي دفعة واحدة لترس<م سياس<تها وتق<يم رؤيته<ا، فه<ي ش<جرة آدم، 

١١٢
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) الراع<ي(ي ابنه<ا شجرة التفاح المثمرة على نحو ثري، وهي الش<جرة الأم الت<ي تن<اغ

  .)الجبل(وتؤنس وحدته وتقدّم له النصائح وسط مراقبة الشخصية الأولى 

القصة تجتهد سيميائياً في إعادة إنتاج الموروث ضمن ص<يغة قصص<ية ت<ؤدي  

فيها اللغة القصصية دوراً مهماً، م<ن أج<ل الارتف<اع بمس<توى الص<نعة القصص<ية إل<ى 

وص<<في الع<<الي المن<<تج، ال<<ذي يتم<<اهى بالس<<رد أعل<<ى مرتب<<ة ممكن<<ة ف<<ي ظ<<لّ التركي<<ز ال

والحوار ف<ي معادل<ة س<ردية تس<عى إل<ى تحقي<ق مزاوج<ة عادل<ة ب<ين عناص<ر التش<كيل 

السردي في القصة، وهي تحكي قصة البقاء الأزل<ي للمك<ان والشخص<ية والمعن<ى ف<ي 

، )الن<بض الأب<دي(إطار الهيمنة الموضوعية والدلالية التي تشتغل عليها عتبة العنوان 

في س<ياق التش<كيل ) البقاء الأزلي(ودلالة ) النبض الأبدي(حيث المزاوجة بين حيوية 

    .والتعبير والتصوير والترميز

نح<و )) حكاية عروة بين الورد وما جرى له في أحش<اء الغول<ة((تذهب قصة   

قض<<ية اللع<<ب الثلاث<<ي ب<<الزمن الس<<ردي، إذ يع<<رض ال<<راوي كل<<ي العل<<م ثلاث<<ة أزمن<<ة 

تتقاطع في شخصية عروة بن الورد الشاعر الصعلوك المستدعى من عصر تتوازى و

م<<ا قب<<ل الإس<<لام، ال<<زمن الأول ه<<و زم<<ن ال<<راهن الس<<ردي، وال<<زمن الث<<اني ه<<و زم<<ن 

عروة بين الورد يحمله في حصانه وسيفه وخطاب<ه، وال<زمن الثال<ث ه<و ال<زمن ال<ذي 

م<ن ال<راهن الس<ردي تختتم به القصة حفلها السردي بع<د أكث<ر م<ن نص<ف ق<رن م<ن ز

  : على هذا النحو

  

  :2584/ شباط/ 16هامش صغير في جريدة يومية صدرت في ((

١١٣



��������������������������������������                                           

�����������������������������������  

���������������������                         ���������������������  114


	وא���������
 א�


 א�����	א�������

ثاري<ة آثار في المدينة القديمة شرقي المتوسط عث<رت بعث<ة الآأثناء التنقيب عن 

هن<ا يرق<د ع<روة (على بقايا هيكل عظمي وبجانبه قطعة من حجر الح<لان نق<ش علي<ه 

عن<<د فح<<ص العظ<<ام ف<<ي المختب<<رات تب<<ين أن أغلبه<<ا و) أمي<<ر الص<<عاليك… اب<<ن ال<<ورد

وعن<<د الت<<دقيق ع<<ن ماهي<<ة ه<<ذه الثق<<وب . مخرم<<ة وخاص<<ة عظ<<ام الأض<<لاع والكتف<<ين

وجدتها شواهد رصاص<ات س<لاح ق<ديم موج<ود نم<وذج من<ه ف<ي متح<ف المدين<ة أس<مه 

الأسلحة الشائعة في نهاية الق<رن العش<رين وهن<ا وق<ع  وهو من )الكلاشنكوف(رشاشة 

  .وهم يتساءلون شديدةٍ  اثيون والأدباء والمؤرخون في حيرةٍ التر

 ً   ؟…لمن هذا الهيكل العظمي، أهو لعروة بن الورد حقا

  .))وهم يعلمون علم اليقين أنه عاش في جزيرة العرب شرقي البحر الأحمر

إذ يكش<<ف البح<<ث الأركيول<<وجي ف<<ي القص<<ة ع<<ن طبيع<<ة المفارق<<ة الزمني<<ة ف<<ي 

وانفصالها في آن، بحيث تتحرّك على مسطرة السرد القصص<ي تلاحم الأزمنة الثلاثة 

  .ثلاث طبقات زمنية تناظر إحداها الأخرى بسخرية لاذعة ودراما مرعبة

القص<<ة من<<ذ عتب<<ة عنوانه<<ا الت<<ي تح<<اكي العنون<<ة التراثي<<ة ف<<ي طوله<<ا ونم<<ط   

ص<<ياغتها ت<<نهض ف<<ي فض<<ائها التش<<كيلي عل<<ى م<<ا يمك<<ن أن نص<<طلح عليه<<ا هن<<ا ب<<ـ 

، التي يمكن النظر إليه<ا م<ن زاوي<ة توص<يفية أخ<رى عل<ى أنه<ا ))صل السرديةالفوا((

طبقات سرد قصصية، تعمل عمودياً م<ن الأعل<ى إل<ى الأس<فل، وأفقي<اً م<ن اليم<ين إل<ى 

  .اليسار

عتب<<ة )) ص<<وت خ<<ارق يبع<<ث ع<<روة إل<<ى ه<<ذا الع<<الم((مثلّ<<ت الطبق<<ة الأول<<ى   

ع<<روة ب<<ن ال<<ورد إل<<ى ال<<راهن  اس<<تهلالية مثي<<رة تؤس<<طر فعالي<<ة اس<<تدعاء شخص<<ية

، ث<م فاص<<لة ))ع<روة يص<اب بال<<دوار ويكبّ<ر إل<ه الص<<حراء((الس<ردي، تعقبه<ا فاص<<لة 

١١٤
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الت<ي يق<ارب فيه<ا فك<رة الص<علكة م<ع فض<اء الطفول<ة، )) عروة يتساءل أين الرج<ال((

الت<ي تش<تغل )) عروة يدخل إلى مدينة ويتحدّث مع ص<بي ظري<ف((وهي تنتج فاصلة 

ة الح<رب عب<ر الت<اريخ، ف<ي حرك<ة ترمي<ز س<ردية تض<ع الح<رب ف<ي على آلية استعاد

موقع الثبات ال<دائم ب<إزاء تغيّ<ر العص<ور، إذ ه<ي وإن اختلف<ت وس<ائل القت<ل والت<دمير 

   .)الموت(فهي في الأحوال كلهّا تنتح وليداً وحيداً هو 

الص<<وت الخ<<ارق ي<<أمر ع<<روة ب<<العودة ((وتخُت<<تم الفواص<<ل بفاص<<لة عنوانه<<ا  

التي ق<ام فيه<ا ) الاستهلالية(، في محاولة دائرية للعودة إلى الفاصلة الأولى ))؟..ولكن

هذا الصوت ببعث عروة بن الورد إلى هذا العالم، وها هو الآن يخفق في استرداده إذ 

، الت<ي ))؟..ولك<ن((يذهب أمره لعروة بالعودة في مه<ب ال<ريح بدلال<ة أداة الاس<تدراك 

يذ أمر الصوت الخارق، حي<ث يتح<وّل الص<وت بع<د تعمل بعنف سردي حائل دون تنف

ومكتفي<اً ) الخ<ارق(ذلك إلى صوت عادي متنازلاً بحكم الزمن عن صفته غير العادية 

   .بالخيبة والخسارة والأسى

القص<<ة الأخي<<رة ف<<ي المجموع<<ة وه<<ي الت<<ي احتلّ<<ت )) أرض م<<ن عس<<ل((قص<<ة 

على التوطين السردي  عنوان المجموعة وهيمنت على فضاء التسمية الكبرى، تشتغل

للمك<<ان بآفاق<<ه التاريخي<<ة والأس<<طورية والراهن<<ة، ولع<<لّ ذل<<ك يب<<دو واض<<حاً وجلي<<اً م<<ن 

طبيعة التركيبة السيميائية لعتبة العنونة، وتوغلها عميقاً في مختلف الطبق<ات الس<ردية 

  .في القصة

في القصة سعي حثيت لاستثمار ملحمة كلك<امش ف<ي بع<ض مفاص<لها المتعلقّ<ة  

لمك<<ان وتفاص<<يله ورؤيت<<ه، فض<<لاً عل<<ى تش<<غيل طاق<<ة المعن<<ى الس<<ردي ف<<ي عش<<بة با

١١٥
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المك<ان عب<ر /، وتكبي<ر ص<ورة ال<وطن))عش<بة الأم<ل((كلكامش ووصفها قصص<ياً ب<ـ 

  .التاريخ لتطغى على أجواء القصة وتسيطر على مجريات السرد فيها

لطف<<ولي ل<<ذا نج<<د أن عتب<<ة الإقف<<ال ف<<ي ه<<ذه القص<<ة تعي<<د إنت<<اج إيق<<اع الص<<وت ا

  :النشيدي المستمدّ من روح الطفولة على النحو الآتي

 .ـ هيا نكمل النشيد((

 :فأنشد الأطفال

  أنا من العراق(

  أنا عراقي

  )العراق وطني

  :وأنشد هو

  )العصفور يحب عشه الذي يعيش فيه(

  :وأكمل الأطفال

  وأنا أحب العراق، مثلما أحب بيتي(

  ....)وأحب العراق، مثلما أحب أهلي

ً وار بالنش<وة،  تفع جسده بفعل قوة مجهولة، ونظر من ع<لٍ، وه<و مس<كون تمام<ا

  .فهتف الأطفال

  !.إنه يطير

 ً  .وهتف أكبرهم سنا

١١٦
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  !.كيف يطير بلا جناحين؟

 :والقوة المجهولة تدفعه نحو الأعلى برفق، وهو يكمل النشيد

  )وأحب أهل العراق( 

  .وتهتف المدينة بأسرها

  )العراق وطني(

نت آخر ما احتوت<ه مقلت<اه أرض م<ن عس<ل ي<درج فيه<ا نح<ل لا ومن الحالق، كا

  .يستكين

 ).))العراق وطني(نشيد لتلاميذ الصف الثاني ابتدائي بعنوان "*" : 

أح<ب /الع<راق وطن<ي((بتكرارها المتنوّع والمتج<انس )) العراق((فتأتي مفردة  

ر ف<<ي المس<<توحى م<ن نش<<يد طف<ولي عمي<<ق الحض<و)) أن<<ا عراق<ي/أه<<ل الع<راق/الع<راق

الذاكرة العراقية الجمعية، لتجيب على سؤال العنونة بك<لّ م<ا تحمل<ه م<ن زخ<م ش<عري 

الس<<اعة ((وع<<اطفي ووج<<داني وتراخ<<ي وأس<<طوري وملحم<<ي، وي<<أتي حض<<ور رواي<<ة 

لجيورجيو إيذاناً بتجليّ مستوى آخر للحضور المكاني الوطني، )) الخامسة والعشرون

الذي يعيش في الحادثة )) يوهان موريتز((ني عبر التذكير بمحنة بطل الرواية الروما

الروائية أكب<ر كارث<ة مكاني<ة وطني<ة ف<ي ت<اريخ الرواي<ة العالمي<ة، وذل<ك بس<بب الط<رد 

والقمع التي يعانيه كلمّا ادعى هوية وطنية م<ا، أو ألُ<بِس هوي<ة وطني<ة م<ا ب<الرغم من<ه 

  .كي يحقق الآخر على جسر هذه الهوية المزيفّة عبوره نحو الحرية

ربم<<ا تك<<ون المقول<<ة الأول<<ى للقص<<ة ه<<ي مقول<<ة الحري<<ة داخ<<ل المك<<ان بوص<<فه  

وطناً، والمكان بوصفه ذاتاً شخصية، والمكان بوصفه سرداً قصصياً، في السبيل إل<ى 

١١٧
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تج<اوز محن<<ة المك<<ان الت<<ي تك<<ون فيه<<ا الأرض علقم<<اً، والتوصّ<<ل بالمك<<ان المعلّ<<ق ف<<ي 

   .يتناوله الجميع من دون استثناء ذاكرة العنوان حيث تكون الأرض فيه عسلاً 

على هذا النحو يمكن القول إنّ القاص المبدع هيثم بهنام بردى ف<ي مجموعت<ه   

يحقق إضافة حقيقية إلى منجزه القصص<ي، إذ )) أرض من عسل((القصصية الجديدة 

إنّ الصنعة الشعرية بلغت مرحلة مهمة، وال<وعي بمجم<ل إدارة العملي<ات الس<ردية ق<د 

واضحاً م<ن التبل<ور والص<يرورة الفني<ة والجمالي<ة، فض<لاً عل<ى اس<تخدام لغ<ة  بلغ حداً 

س<<ردية ذات خط<<اب متط<<وّر وناض<<ج ومش<<رق يعبّ<<ر ع<<ن ق<<درة عالي<<ة عل<<ى التش<<كيل 

والتصوير والتعبير، وثمة رغبة أص<يلة ف<ي ف<تح ناف<ذة الس<رد القصص<ي ف<ي قصص<ه 

تعتمد على البساطة الموحية على المحيط والماحول والتراث والحلم، بأسلوبية رشيقة 

والمعبرّة وتبتعد ما وسعها ذلك عن الإغم<اض والتعمي<ة، وه<و لا ي<ألو جه<داً ف<ي رف<د 

المسيرة السردية القصصية بكل ما يمكنه أن يدعم الفضاء السردي ويحقق ل<ه تماس<كاً 

 ً   .  نصياًّ أعلى وأكثر قوّة وسحراً وإدهاشا

هذه القصص، ففي الوقت ال<ذي ق<لّ ويمكن ملاحظة بهاء حضور الحكاية في   

فيه الاهتم<ام بالحكاي<ة بوص<فها عنص<راً س<ردياً مركزي<اً، ن<رى أن الق<اص هي<ثم بهن<ام 

، لا ب<<لّ ف<<ي ك<<ل قصص<<ه الأخ<<رى يحتف<<ي ))أرض م<<ن عس<<ل((ب<<ردى ف<<ي قص<<ص 

بالحكاي<<ة احتف<<اءً كبي<<راً لكن<<ه م<<ع ذل<<ك لا يتس<<اهل معه<<ا بحي<<ث ته<<يمن عل<<ى عناص<<ر 

رى، ولا يض<عها ف<ي س<جنها الحك<ائي ال<ذي يمن<ع عليه<ا الت<نفسّ التشكيل السردي الأخ

التعبيري والجمالي خ<ارج التقلي<د الحك<ائي، ب<ل يحرره<ا م<ن ذاته<ا الحكائي<ة ويمنحه<ا 

  .فرصة التمظهر والحياة والحركة والحرية داخل الفضاء السردي

  

١١٨
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	J��K	א����6 	

	:::א��7وd	א�3�g	و��%�	א�"D$$/	א���د2	:	:::: 	

	q""-5�@א��	W	 	
يلعب المكان ــــ بتمظهراته وتجلياته وأنساقه وأش<كاله وإيحاءات<ه وطبقات<ه ـــ<ـ  

الدور الأبرز في سياسة التش<كيل الس<ردي ف<ي القص<ة القص<يرة والرواي<ة والس<رديات 

الأخ<رى كاف<ة، بوص<فه عنص<راً مفص<لياً وجوهري<<اً يس<هم ف<ي تش<غيل الح<راك التق<<اني 

الأخرى، ويعمل على تشييد معمارية السرد وهيكليته لجميع عناصر التشكيل السردي 

  .في الفضاء

بأنموذجه<<<ا المك<<<اني المفت<<<وح فض<<<اءً س<<<ردياً نوعي<<<اً، أس<<<هم )) القري<<<ة((تمثّ<<<ل  

قصاصو الريف في وضعها موضع التنفيذ الفن<ي الب<الغ الحض<ور والأهمي<ة والإث<ارة، 

لم<<ادة الأولي<<ة الت<<ي لم<<ا تنط<<وي علي<<ه م<<ن بني<<ة مك<<ان اس<<تثنائية خص<<بة ب<<الكثير م<<ن ا

يحتاجها البناء السردي لتشكيل الحكاية القصصية والروائية، ويرتقي هذا الفض<اء ف<ي 

المدوّنة السردية العربية عموماً، والعراقية خصوصاً، إلى مرتبة عالية م<ن الحض<ور 

والتميزّ والنوعية والكثافة، إذ جسّدت مرويات القرية عالماً عميقاً م<ن التن<وّع والغن<ى 

  .لا حدود له

١١٩
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وربما ينهض تش<كيل الم<وروث الش<عبي ـــ<ـ بوص<فه واح<داً م<ن أغن<ى مص<ادر 

التمويل الفني والإب<داعي ــــ<ـ بإكس<اب حض<ور ه<ذا الفض<اء الأهمي<ة الأب<رز والأكث<ر 

تجليّاً، وذلك لقيمته السردية العالية ذات المؤونة والكفاءة والص<لاحية المس<تديمة لرف<د 

الس<<ردية بق<<يم س<<يميائية وتعبيري<<ة وتش<<كيلية، تع<<زز الفض<<اء الفع<<ل الس<<ردي والص<<ورة 

الس<<ردي ف<<ي ال<<نص القصص<<ي والروائ<<ي وتوسّ<<عه وتثري<<ه وتعمّق<<ه، وترف<<د إمكانات<<ه 

الثقافية بالكثير من القيم التعبيرية والرمزي<ة والفانتازي<ة، عل<ى النح<و ال<ذي يجع<ل م<ن 

 ً   .المكان السردي مساحة خصبة للبناء والقراءة معا

بأنموذجها المكاني ال<واقعي مدين<ة فري<دة واس<تثنائية وش<املة وذات ) وصلالم( 

خصوصية مدينية وحضرية على أكثر من مستوى وأكثر من صعيد ـ تاريخاً وراهن<اً 

ل<ذا حض<رت عل<ى نح<و غزي<ر ف<ي المدوّن<ة الس<ردية العراقي<ة من<ذ روّاد الق<ص ف<ي  ،ـ

  .العراق حتى الآن

ة ب<التنوّع الحض<اري والطبيع<ي والت<اريخي المدين<ة زاخ<ر/وإذا كانت الموص<ل 

ه<و الآخ<ر لا يق<لّ ش<أناً ) الرديف المك<اني له<ا(والميراث ـ شعبي، فإن ريف الموصل 

وقيمة وأهمية وحضوراً عن الحاضرة المدنية، بحك<م غ<زارة التن<وّع الق<ومي والإثن<ي 

انورامي والديني والم<ذهبي ال<ذي م<نح الفض<اء التش<كيلي الع<ام للموص<ل ـــ<ـ كمك<ان ب<

شامل وحي<وي وفاع<ل ومن<تج وشاس<ع ومس<توعب ـــ<ـ، الكثي<ر م<ن الخص<ب والإب<داع 

وحسّ التنوّع وقبول الآخر ب<روح رحب<ة عالي<ة م<ن التفاع<ل والتس<امح والديمقراطي<ة، 

عل<<ى ال<<رغم م<<ن إش<<كالية ح<<سّ الأكثري<<ة وح<<سّ الأقلي<<ة، وطائفي<<ة المرك<<ز والأط<<راف 

يمكن التقليل من شأنها أو إهمالها ــــ قرائي<اً ـــ<ـ ف<ي بمعناها السوسيو الثقافي، التي لا 

   .أيّ مكان وأيّ زمان وتحت أيّ ظرف

١٢٠



��������������������������������������                                           

�����������������������������������  

���������������������                         ���������������������  121


	وא���������
 א�


 א�����	א�������

، ويس<عى ف<ي )الأط<راف(القاص هيثم بهنام بردى ينتم<ي إل<ى ري<ف الموص<ل  

الكثي<<ر م<<ن قصص<<ه إل<<ى تمثي<<ل ه<<ذه الرؤي<<ة الريفي<<ة وتشخيص<<ها وإش<<هار أنموذجه<<ا، 

وص<ليّ ـ المك<ان والإنس<ان والت<اريخ ـ، ويجته<د بوصفها تجلياً من تجلي<ات الفض<اء الم

القري<ة بك<ل حساس<يته وغن<اه وعمق<ه المي<راث ش<عبي /في التعبي<ر ع<ن أنم<وذج المك<ان

ومخياله الفانتازي، وصولاً إلى توكي<د فعالي<ة الحض<ور الإنس<اني العمي<ق عب<ر أدوات 

  .التعبير السردي القصصي

ثم<<ة قص<<ة عنونه<<ا ) 17))(تِليب<<اثي((ف<<ي آخ<<ر مجموع<<ة قصص<<ية ل<<ه بعن<<وان   

، تش<<تغل عل<<ى تمثي<<ل الح<<س الريف<<ي الق<<روي الموص<<ليّ عب<<ر ))الأقاص<<ي((الق<<اص ب<<ـ 

  .آلياّت اشتغال الموروث الشعبي خاصّة، وضمن رؤية تشكيلية نوعية

سيميائياً ـ في منحى معينّ ومحدّد )) الأقاصي((تحيل عتبة العنوان الموسوم بـ  

ق<<ة الثقافي<<ة والسوس<<يولوجية الإش<<كالية ب<<ين الري<<ف م<<ن مناحيه<<ا ـ عل<<ى تمثي<<ل العلا

والمدينة، إذ تتمرك<ز المدين<ة ـ الموص<ل هن<ا ـ بوص<فها عاص<مة تح<يط به<ا ش<بكة م<ن 

  .البلدات والقرى التابعة إدارياً واجتماعياً واقتصادياً وثقافياً لها

العاصمة بالنص<يب الأوف<ر م<ن المكاس<ب /وفي الوقت الذي تستأثر فيه المدينة  

والحياة الجيدة على الأصعدة كافة، فإن مدن الضواحي والقص<بات والأري<اف تحص<ل 

ضرورة عل<ى نص<يب أق<لّ بكثي<ر منه<ا، ويق<لّ ه<ذا النص<يب كلم<ا ابتع<دت الق<رى ع<ن 

، حي<ث يتمثّ<ل الغي<اب ))الأقاص<ي((مركز المدينة ولاسيما تلك التي تمكث ف<ي فض<اء 

  .التشكيل والقوّةالكليّ عن دائرة الحضور والفعل والتأثير و

في تش<كيل ) لعبة المركز والأطراف(تنهض فعالية البنية السردية للقصة على  

معماره<<ا الفن<<ي القائم<<ة عل<<ى الص<<راع والج<<دل، فت<<ذهب آلي<<ات الس<<رد القصص<<ي إل<<ى 

١٢١
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وض<<ع ب<<ؤرة مركزي<<ة لاقط<<ة ف<<ي قل<<ب دائ<<رة الس<<رد، تح<<يط به<<ا سلس<<لة م<<ن المح<<اور 

عبها وتختبر مواقعها وح<دودها به<ا، بوص<فها نقط<ة الشخصانية التي تتوجه إليها وتلا

إشعاع باثةّ تغري الدوائر المحيطة بالمتابع<ة والتحلي<ل والتفس<ير وف<كّ الش<فرة وكش<ف 

   .الصمت

ثم<ة هندس<ة س<ردية ذات نظ<ام تش<كيلي ع<الي المس<توى ت<تحكم ف<ي تقس<يم م<<تن  

راوي ال<ذاتي ، ينهض ال<)البؤرة(القصة على مجموعة طبقات تحيط بالمركز السردي 

بتحريكها ودفعها باتجاه نقطة المركز لتجسيد العلاقة ب<ين ك<لّ طبق<ة والمرك<ز، بحي<ث 

يس<<تنفد ال<<راوي ك<<لّ المحت<<وى الإنس<<اني للقري<<ة ك<<ي يص<<ل أخي<<راً إل<<ى ط<<رازه ويعم<<ل 

  .سردياً لحسابه، على وفق المقولة السردية التي تحملها القصة

��r#�7א	א���د��	Q�l%א�W	 	
ـ<< ال<<داخل عل<<ى مجتم<<ع القري<<ة المتج<<انس والمت<<آلف ) الغري<<ب(تحت<<لّ شخص<<ية 

والساكن بصورة مفاجئة وغامضة ومثيرة ـ موق<ع الب<ؤرة، وتب<ثّ إش<عاعاتها الس<ردية 

نحو المحاور التي تتحرّك حول البؤرة، وتستدعي هذه المحاور للتماس معها وتغريها 

  .ى أسئلتها اللائبةبالتحرّك نحو محيطها لفكّ شفرتها المحيرّة، والإجابة عل

ت<دلف ه<ذه الشخص<<ية إل<ى المك<ان عب<<ر ال<ذاكرة القروي<ة الت<<ي تش<غلهّا العج<<ائز  

بوصفهنّ الحارس الحكائي لهذه الذاكرة، وهي تروي قصة ه<ذا ال<دخول المحيّ<ر عل<ى 

  :النحو الآتي 

  تتذكّر العجائز منهنّ ذلك الصباح البعيد، حين عبرت إلى قريتهم امرأة من 

  ولكنه لا  ،ولة وفي أطراف عباءتها يتمسّك صبيّ جماله أخّاذأصقاع مجه 

١٢٢
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  يتكلّم، بل ينظر إلى الآخرين نظرة تجعلهم يغضّون أهدابهم مرغمين أمام  

  .هذا الجمال الباذخ لتينك العينين 

إذ تتركّ<<ز الب<<ؤرة الاس<<تعادية ح<<ول فاعلي<<ة الجم<<ال الن<<وعي المغ<<اير وغي<<ر   

رف جمي<ع المح<اور بص<فات تع<زّز ه<ذه الرؤي<ة الطبيعي للصبي، وهو يحظ<ى م<ن ط<

وتوسّعها وتعمّق م<دلولاتها، ويمك<ن تس<جيل الص<فات الاس<تثنائية الت<ي تقل<دّتها طبق<ات 

  :السرد على النحو الآتي 

  

  .ولكنه مسالم.. .إنه مجنون بالتأكيد:الطبقة الأولى 

  .فتى القرية الغريب الصّموت:الطبقة الثانية 

  .منذ سنينوحيد :الطبقة الثالثة 

  .هذا الدفق الباذخ من فتوّة رجولية مبكّرة :الطبقة الرابعة

  .سحر عينيه، وبشرته البيضاء، وشعره الأشقر

  .يلعب بإقدام ماهرة مصطخبة تتعاكس مع فمه المطبق أبداً :  الطبقة الخامسة

  .والصديق الوفي/والفاتن/والوحيد/والأخرس/فتى القرية المجنون

والمسميات في سياق تشكيلي واح<د لتعبّ<ر ع<ن إش<كالية  إذ تحتشد هذه الصفات 

هذه الشخصية وغموضها وس<حرها الباع<ث عل<ى الفض<ول، والمغ<ري بالمتابع<ة لح<لّ 

إشكاله والكشف عن لغزه وفكّ ش<فرته، وتحلي<ل أنموذج<ه المغ<اير للفض<اء الع<ام ال<ذي 

  .يهيمن على ستراتيجية الحياة السائدة في القرية

١٢٣
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	�WدR�6%[2	א�"3;$/	א�� 	
نهضت القصة في تشكيل معمارها السردي على مجموعة طبقات سردية تؤلفّ 

مجتمع القرية، وهو المجتمع الذي أسّس الرؤي<ة الفض<ائية العام<ة الت<ي تبنين<ت القص<ة 

الجمعي<<ة (عل<<ى مقتض<<ى حركته<<ا، وتس<<تقلّ ه<<ذه الطبق<<ات ف<<ي كينونته<<ا الشخص<<انية 

توجّه إلي<ه، وتش<تغل عل<ى وف<ق منظ<وره، لكنهّا تنفتح على مركز السرد، وت) والفردية

في السبيل إل<ى تفس<يره، وتحلي<ل أنموذج<ه، ووض<ع رؤي<ة معين<ة لتوص<يفه والاحتف<اظ 

  .بموقف معينّ بإزائه

١٢٤
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  :شيوخ القرية: الطبقة الأولى

ف<<ي ) البطري<<اركي والأب<<وي المه<<يمن(تش<<كّل ه<<ذه الطبق<<ة قمّ<<ة اله<<رم الطبق<<ي 

عل<ى ك<لّ ) ش<يوخ القري<ة(اس<بة م<ن تق<ديم رؤي<تهم المجتمع القروي، ولا بدّ ف<ي أي<ة من

الرؤيات المجاورة والمصاحبة، التي تسعى إلى اقتراح أنموذجها في قضية معينة، أو 

حكاية معروض<ة، أو أزم<ة أو محن<ة تح<لّ ب<المجتمع، تحت<اج ف<ي منظ<ور الجمي<ع إل<ى 

تبنّ<ي وجهات نظر متعددة ض<من س<ياقات ك<ل طبق<ة وفض<ائها، وغالب<اً م<ا تنته<ي إل<ى 

وجهة نظر هذه الطبقة والعمل بموجبها، سعياً وراء الاستجابة للتقاليد المرعية وتأكيد 

  .هيمنة السياق الثقافي في هذا المضمار

شيوخ القرية المحنكّون المعجونون بالحياة كانوا يجزمون جنونه ويلهجون وهم 

  .ة في مستنقع النسيانيهجعون أبدانهم الوسنانة في فيء البيوت القديمة لقريتنا المعزول

  .ولكنه مسالم.. .ـ إنه مجنون بالتأكيد

ويأخذهم الصمت لفترة لا تسمع فيها إلا أنفاسهم وهي تتموسق مع حباّت السبح 

الكهرب المتهاطلة من الخطّ الض<يقّ المتش<كّل ب<ين الإبه<ام والس<باّبة، وأن<املهم الحبلي<ة 

لحواج<ب الكثّ<ة المُش<عرة، تتأس<ف عل<ى تمسّد عثانينهم المدببّة وعيونهم اللائطة تحت ا

  .هذه الفتوّة وهي تتسربل بالجنون

فتخض<<<ع الطبق<<<ة لوص<<<ف دقي<<<ق يمثّ<<<ل الح<<<ال الزمني<<<ة والمكاني<<<ة والش<<<عورية 

المحنكّ<<ون المعجون<<ون ((والعاطفي<<ة الت<<ي يتحلّ<<ى به<<ا س<<كّان ه<<ذه الطبق<<ة، فوص<<فهم ب<<ـ 

الهيمن<ة ف<ي تبنّ<ي وجه<ات  يضعهم في موقع خاص ومتميزّ يمنحهم قدراً من)) بالحياة

  .نظرهم القادمة من الحنكة والتجربة

١٢٥
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وق<<د انته<<ت وجه<<ات النظ<<ر ه<<ذه إل<<ى وص<<ف ه<<ذه الشخص<<ية الغريب<<ة ب<<الجنون  

، بناءً على توصيف حركت<ه الخارجي<ة ))ولكنه مسالم.. .إنه مجنون/يجزمون جنونه((

ب<ه ه<ذا المجن<ون م<ن  التي تهمّ أفراد ه<ذه الطبق<ة، ال<ذين ل<م يكون<وا معني<ين بم<ا يتمتّ<ع

صفات أخرى لا تعنيهم، وليس بوسعهم رؤيتها أو تقديرها ضمن أفق النظر المح<دود 

  .المتحّكم بهم

يرس<<م ال<<راوي لس<<كان ه<<ذه الطبق<<ة مج<<الاً وص<<فياً يعك<<س انش<<غالهم الن<<وعي  

الم<<رتبط بخصوص<<يتهم، إذ يض<<ع ص<<ورة الحرك<<ة الوص<<فية الت<<ي يس<<عى إل<<ى رس<<مها 

يّ يعبرّ عن إيقاع الفعل الجس<دي ال<ذي يج<ري ب<ين أدوات الي<د داخل دائرة الصمت، ك

)) أنفاسهم((، وهو يناظر إيقاع ))حباّت السبح الكهرب((و )) أناملهم/السباّبة/الإبهام((

، يؤكد انشغالهم بأنفسهم على حساب أيّ انشغال ))تتموسق((التي تنتج صوتاً مموسقاً 

لغريب، حيث تنتهي وجهة نظ<رهم في<ه آخر حتى وإن كان هذا الأنموذج الشخصاني ا

، ك<<ي ينته<<ي الأم<<ر ويواص<<لون ))عل<<ى ه<<ذه الفت<<وة وه<<ي تتس<<ربل ب<<الجنون((متأس<<فة 

  .انشغالهم بكل حنكة وخبرة

  :نساء القرية: الطبقة الثانية

وهي الطبقة الثانية الت<ي يج<ب أن تلتح<ق بالطبق<ة الأول<ى ع<ادةً، وتتكام<ل معه<ا 

الثق<افي والرؤي<وي والإنس<اني، وت<دلي ب<دلوها بش<أن على صعيد التكوين الاجتماعي و

الحكاية الراهنة على نحو أكثر ثرثرة وص<خباً وأس<طورية م<ن س<كّان الطبق<ة الأول<ى، 

وذلك بسبب الطبيعة الحكواتية ال<ذي يتمتّ<ع به<ا مجتم<ع ه<ذه الطبق<ة، والحساس<ية الت<ي 

إل<ى متابع<ة ) ء القريةنسا(تذهب عادة إلى أسطرة الأشياء وفنتزتها، فضلاً عن ميلهنّ 

الحكاية الغريبة للفتى الجميل المجنون، بكل ما تنطوي عليه من إث<ارة تص<نفّ ض<من 

١٢٦
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الاهتمامات المركزية للنساء، وتش<حن رغب<تهنّ وتطلعّه<نّ بمزي<د م<ن إش<باع الفض<ول 

  .والحكي والشائعة

ل<ى نساء القرية المتزوّجات اليافعات م<نهنّ والعج<ائز، ف<ي غ<دوّهنّ ورواحه<نّ إ

ش<<اطئ النه<<ر، ك<<نّ يق<<ذفن م<<ن وراء س<<واعدهنّ المحزّم<<ة بالأس<<اور والمتش<<ابكة م<<ع 

الج<<<رار الفارغ<<<ة أو المليئ<<<ة بالم<<<اء، نظ<<<راتهنّ الش<<<فوفة عل<<<ى فت<<<ى القري<<<ة الغري<<<ب 

الصموت، وهو يقتعد أبداً دكّته الطينية الأزلية على يمين باب بيته الخشبيّ المتق<وّض 

ه حوش<<<اً وحديق<<<ة وغرف<<<اً يعش<<<ش فيه<<<ا الص<<<مت والمرتّ<<<ق، وه<<<و يض<<<مّ ب<<<ين جوانح<<<

  .والغموض المتموسق مع همس الأشجار وشدو الأطيار

  .كنّ يمصمصن شفاههنّ ويتهامسن بأسى وتعاطف حقيقيّ 

  ـ كيف لا يجنّ هذا المسكين وهو وحيد منذ سنين؟

وتتذكّر العجائز منهنّ ذلك الصباح البعيد، ح<ين عب<رت إل<ى ق<ريتهم ام<رأة آتي<ة 

ع مجهولة وفي أطراف عباءتها يتمسّك ص<بيّ جمال<ه أخّ<اذ، ولكن<ه لا ي<تكلمّ، من أصقا

بل ينظر إلى الآخرين نظرة تجعلهم يغضّون أهدابهم مرغمين أمام هذا الجمال الباذخ 

  .لتينك العينين

وتخض<<ع ه<<ذه الطبق<<ة م<<ن ط<<رف ال<<راوي للتوص<<يف ذات<<ه ال<<ذي خض<<عت ل<<ه   

مجتمع الطبقة عل<ى النح<و ال<ذي يب<رّر نم<ط  الطبقة الأولى، من أجل أن تتجلىّ صورة

   .سلوكها بإزاء هذا الغريب الساحر

يتوجّه )) نساء القرية المتزوّجات اليافعات منهنّ والعجائز((مجتمع هذه الطبقة 

، بمزي<د م<ن الاهتم<ام ))فت<ى القري<ة الغري<ب الص<موت((إلى مركز الحكي في القص<ة 

) الأنثوي<ة(استخدام آلية المتابعة البص<رية  والرغبة في التقصّي ومعرفة الأسرار عبر

١٢٧
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، الت<ي تن<تج نوع<اً م<ن الح<راك الجس<دي لا ))نظ<راتهنّ الش<فوفة((البالغة الخصوصية 

ك<نّ يمصمص<ن ش<فاههنّ ويتهامس<ن بأس<ى ((يخفي قدراً م<ن تجسّ<د الح<سّ الإيروس<ي 

رة ، لكنه يرتبط مع ذل<ك بح<سّ التع<اطف الإنس<اني المش<حون ب<النظ))وتعاطف حقيقي

  .الرومانسية التي تتلاءم مع أنموذج الطبقة

تخضع م<ن ) الفتى الغريب(و ) نساء القرية(المسافة الوصفية التي تفصل بين  

ل<<دن ال<<راوي لتش<<خيص وص<<في كثي<<ف، يتع<<الى عن<<د نس<<اء القري<<ة م<<ن خ<<لال الحرك<<ة 

، وأنم<<وذج التش<<كيل الشخص<<اني الم<<رتبط ))غ<<دوهنّ ورواحه<<نّ ((المتقاطع<<ة الدائب<<ة 

، ويتش<كّل عن<د ))س<واعدهنّ المحزّم<ة بالأس<اور((موروث الشعبي الجمالي الريف<ي بال

دكّت<<ه الطيني<<ة ((الفت<<ى الغري<<ب عب<<ر وص<<ف أنموذج<<ه المك<<اني ال<<ذي يح<<يط بحض<<وره 

ً /ب<<اب بيت<<ه الخش<<بيّ المتق<<وّض والمرتّ<<ق/الأزلي<<ة يعش<<ش فيه<<ا /حوش<<اً وحديق<<ة وغرف<<ا

  .))الصمت والغموض

 زمنياً ومكانياً لاستعادة البداية التي تشكّلت الحكاية على النحو الذي يتيح مجالاً 

أصلاً بموجبها، ووضعها على شاشة المشهد السردي بكل ما تنطوي عليه من سحرية 

صبيّ جمال<ه أخّ<اذ، ولكن<ه لا ي<تكلّم، ب<ل ينظ<ر إل<ى الآخ<رين نظ<رة تجعله<م ((وغرابة 

، يجع<<ل المنظ<<ر ))لعين<<ينيغضّ<<ون أه<<دابهم م<<رغمين أم<<ام ه<<ذا الجم<<ال الب<<اذخ لتين<<ك ا

السردي دائم الجاذبي<ة طالم<ا أن الس<رّ ظ<لّ غائب<اً، والش<هية للتأوي<ل والتفس<ير ووض<ع 

  .الاحتمالات قائمة وفعاّلة ومشتغلة بلا هوادة

  :صبايا القرية: الطبقة الثالثة 

هذه هي الطبق<ة الثالث<ة الت<ي تس<ير باتج<اه اس<تكمال المجتم<ع الكلّ<ي للقري<ة الت<ي 

ذه الحكاية العجيبة، وتشتغل على تأسيس علاقة ما بها عل<ى وف<ق معطي<ات تحتضن ه

١٢٨
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أنموذجه<<ا وطرازه<<ا وموقعه<<ا ف<<ي نظ<<ام التسلس<<ل الطبق<<ي، وه<<ي طبق<<ة أكث<<ر حيوي<<ة 

وحرارة في هذا السياق ويذهب مجتمعها إلى منطقة أبعد بكثير من الطبقتين السابقتين 

غال به<<ا والتص<<دّي لقض<<يتها ف<<ي درج<<ة الاهتم<<ام بخصوص<<ية ه<<ذه الحكاي<<ة، والانش<<

  .ورؤيتها

الش<يوخ والنس<اء (أكثر م<ن ) الصبايا(وذلك لأن عنصر الإثارة تشغل مجتمع   

يتسّ<<م بك<<ل مع<<اني الفت<<وة ) ش<<اب ن<<وعي(، لاس<<يما وأن موض<<وع الحكاي<<ة )الكبي<<رات

والرجول<<ة والجم<<ال والجن<<ون، عل<<ى النح<<و ال<<ذي يح<<رّك فض<<ول الص<<بايا إل<<ى أقص<<اه 

  .كافة وعلى الأصعدة 

صبايا القرية الجميلات والقبيحات على حدّ سواء، كنّ يرمقن وسامته الس<احرة 

ويتمليّن منجذبات، فاغرات الأفواه، هذا الدفق الب<اذخ م<ن فت<وّة رجولي<ة مبكّ<رة، وه<ذا 

وبخاصّة سحر .. .الألق البارق من وسامة لا تحدّها أيّ وسامة في سائر شباب القرية

، وش<<عره الأش<<قر، ويهمس<<ن لأنفس<<هنّ بنب<<رة لا تستش<<فهّا إلا عيني<<ه، وبش<<رته البيض<<اء

  .الخوادر فحسب

  .لو لم يكن به مسّ من الجنون. .ـ آهٍ 

وهنا في هذه الطبقة تظهر الميول العاطفية والإيروسية التي يتحلىّ به<ا مجتم<ع 

ه<<ذه الطبق<<ة، ليتجلّ<<ى عل<<ى أوض<<ح م<<ا يك<<ون ف<<ي انكش<<اف الرغب<<ة عل<<ى التع<<اطي م<<ع 

ه<ذا ال<دفق /وس<امته الس<احرة((لى وفق البه<اء الشخص<اني ال<ذي يتمتّ<ع ب<ه الأنموذج ع

ش<عره /وبش<رته البيض<اء/س<حر عيني<ه/هذا الألق البارق/الباذخ من فتوّة رجولية مبكّرة

، ال<ذي يق<ود إل<ى إنت<اج حال<ة افتت<ان وس<حر ورغب<ة عالي<ة المس<توى عن<دهنّ ))الأشقر

، يتم<<اثلن في<<ه م<<ع طبيع<<تهنّ الأنثوي<<ة ))ف<<اغرات الأف<<واه/منج<<ذبات/يتملّ<<ين/ي<<رمقن((

١٢٩
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المنفتح<<ة عل<<ى حساس<<ية خاص<<ة مغرم<<ة به<<ذا الن<<وع م<<ن التح<<دّي الع<<اطفي والرغب<<وي 

  .والإيروسي الماثل أبداً في عمق المشهد

تنته<<<ي ه<<<ذه العلاق<<<ة المشوّش<<<ة ب<<<ين الرائ<<<ي والمرئ<<<ي إل<<<ى حس<<<رات عميق<<<ة 

لك<<<ائن الغري<<<ب الس<<<احر ومتواص<<<لة، مكتظّ<<<ة ب<<<التطلّع الإيروس<<<ي إل<<<ى معانق<<<ة ه<<<ذا ا

لو ل<م يك<ن ب<ه م<سّ م<ن . .ـ آهٍ /يهمسن لأنفسهنّ بنبرة لا تستشفهّا إلا الخوادر فحسب((

، إذ تتشكّل هنا ثنائية الرغبة والمنع، على النحو الذي يض<اعف م<ن أس<طرة ))الجنون

الأنموذج وتموين<ه بطاق<ة غراب<ة عجائبي<ة تزي<د م<ن بريق<ه، وتوسّ<ع م<ن ش<قةّ المس<افة 

  .ية والمكانية بين طرفي المعادلةالزمن

  :الأولاد: الطبقة الرابعة

تأخذ هذه الطبقة مساحة سردية أوسع بحكم انتماء الراوي الذاتي لها، ومعرفت<ه 

أكثر بخباياها وتفاصيل رؤيتها للأشياء وتداوله للنس<خة الحكائي<ة المنتمي<ة له<ا، فض<لاً 

الت<ي تتح<رك الشخص<ية الغريب<ة على أن مجتمع هذه الطبقة هو الحاض<نة الاجتماعي<ة 

ف<<ي مس<<احتها، وه<<ي الأق<<رب إل<<ى حساس<<يتها وفض<<ائها، عل<<ى ال<<رغم م<<ن أن ال<<راوي 

ال<ذاتي ه<<و ال<<ذي يق<<ود فعالي<<ة ه<<ذه الطبق<<ة باس<م الطبق<<ة ومم<<ثلاً عنه<<ا، لكن<<ه يعبّ<<ر ع<<ن 

  .رؤيتها العامة تجاه الحدث القصصي

ها من خلال الاس<تهلال وكانت حيوية هذه الطبقة في هذا السياق تعبرّ عن رؤيت

وكنّ<ا نح<ن الأولاد ال<ذين وطن<وا مرحل<ة ((الذي دخلت به الطبقة ميدان الفعل السردي 

، ))المراهقة أم على أعتابها، نألفه ويألفنا، وكناّ نرتاح ل<ه وه<و يرقبن<ا بح<بّ وحميمي<ة

  : بالشكل الذي يقرّبه جداً منها

١٣٠



��������������������������������������                                           

�����������������������������������  

���������������������                         ���������������������  131


	وא���������
 א�


 א�����	א�������

أم عل<ى أعتابه<ا، نألف<ه ويألفن<ا، وكناّ نحن الأولاد الذين وطنوا مرحلة المراهق<ة 

وكناّ نرتاح له وهو يرقبنا بحبّ وحميمية ونحن نلعب الكرة في الساحة التي تنتهي بفم 

النهر المتمثلّ بالناعور وهو يرسل شجوه الحزين الذي يترجم شكواه بقصاصه الشبيه 

ان بقصاص ذلك العفريت الذي حاول أن يسرق النار م<ن كبي<ر العفاري<ت ليعطي<ه إنس<

مقرور، ليت<دفأ ويطه<و طعام<ه ل<يطعم آلاف الأف<واه الجائع<ة، وال<ذي حك<م علي<ه بحم<ل 

هك<ذا .. .صخرة ليصعد بها على ظهره لقمّة جبل شاهق وعند الفشل كان يعاود الك<رة

كان يحكي حك<واتي القري<ة للرج<ال الملتمّ<ين ف<ي المقه<ى ليس<تقبل بالاس<تخفاف م<نهم، 

.. .هك<ذا ك<ان ح<ال ناعورن<ا.. .اتهم نس<تلذّ بالحكاي<اوكناّ نح<ن اللائ<ذين ف<ي دفء عب<اء

  .الشكوى والأنين

وكناّ أحياناً نقنع فتى القرية الصموت أن يلع<ب معن<ا، فك<ان يلبّ<ي طلبن<ا ويلع<ب 

بأقدام ماهرة مصطخبة تتع<اكس م<ع فم<ه المطب<ق أب<داً، وعن<دما يص<افح الغ<روب كفّ<ة 

حن نلملم ش<قوتنا ونزقن<ا وعراكن<ا الب<ريء الليل القادم، كان يشيعّنا بعينيه الجميلتين ون

المؤجّل، ونصحبها إلى بيوتنا، وعيناه تعوّضان ما يعجز عن قوله فمه المطب<ق، ك<ان 

فتى القرية المجنون، والأخرس، والوحي<د، والف<اتن، والص<ديق ال<وفي لن<ا يح<رص أن 

 يص<<ل ك<<لّ إل<<ى بيت<<ه، يمش<<ي بتثاق<<ل ويل<<ج داره ليتم<<اهى م<<ع ص<<مت الغ<<رف والحديق<<ة

  .والأطيار

يتجلىّ في هذه الطبقة الحسّ الموروث شعبي مقترناً بالفضاء الأسطوري لتعبئة 

المن<<اخ القصص<<ي ب<<روح فعّال<<ة تنس<<جم م<<ع المقول<<ة الس<<ردية الت<<ي تس<<عى القص<<ة إل<<ى 

يرسل شجوه الح<زين ال<ذي يت<رجم ش<كواه بقصاص<ه الش<بيه بقص<اص ذل<ك ((إنجازها 

كبير العفاريت ليعطيه لإنسان مقرور، ليت<دفأ  العفريت الذي حاول أن يسرق النار من

١٣١
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ويطهو طعامه ليطعم آلاف الأفواه الجائعة، والذي حكم عليه بحمل صخرة ليصعد بها 

، ف<ي اس<تعادة نوعي<ة ..)).على ظهره لقمّة جبل شاهق وعن<د الفش<ل ك<ان يع<اود الك<رة

ن لأس<<طورة س<<يزيف الت<<ي تس<<تجيب هن<<ا لأزم<<ة الغري<<ب وه<<و يتع<<رّض لس<<وء فه<<م م<<

، على النحو الذي ي<دفع ال<راوي إل<ى الم<زج ب<ين )طبقات مجتمع القرية(طرف الآخر 

حكاية الأسطورة وحكاية الغريب، ب<الرغم م<ن ك<لّ ردود الفع<ل الت<ي تس<تهجن حكاي<ة 

  .الأسطورة مثلما تستهجن وجود الغريب

ويظُهر مجتمع هذه الطبقة حماساً أكبر من الطبقات الأخرى للاقتراب من هذا  

وكنّ<ا أحيان<اً نقن<ع فت<ى القري<ة الص<موت أن ((خر الغريب لدمجه في مجتمع الطبق<ة الآ

يلعب معنا، فكان يلبيّ طلبنا ويلعب بأقدام ماهرة مصطخبة تتع<اكس م<ع فم<ه المطب<ق 

، وهو ما يجعلها تنجح في تقريب المسافة الزمنية والمكانية والحكائية والرمزية ))أبداً 

  .بينهما

الموج<<ب ف<<ي التع<<اطي م<<ع أزم<<ة الس<<رد فض<<اءً جدي<<داً للح<<ال  ين<<تج ه<<ذا الس<<ياق 

الحكائية التي ينطوي عليها الغريب، إذ ينفعل بحركة التلاقي والاندماج التي اقترحه<ا 

وعندما يصافح الغروب كفّ<ة اللي<ل الق<ادم، ك<ان ((مجتمع الطبقة ويستجيب لها عاطفياً 

قن<<<ا وعراكن<<<ا الب<<<ريء المؤجّ<<<ل، يش<<<يّعنا بعيني<<<ه الجميلت<<<ين ونح<<<ن نلمل<<<م ش<<<قوتنا ونز

، ح<ين ت<تكّلم ))ونصحبها إلى بيوتنا، وعيناه تعوّضان ما يعجز عن قول<ه فم<ه المطب<ق

عيناه بدلاً من فمه، إذ تظهر إشارة فهم وإدراك لغة العيون عند هذه الطبقة في الوقت 

ينتجه<ا الذي لا تتعام<ل في<ه الطبق<ات الأخ<رى مع<ه إلا باللغ<ة الس<ياقية المعروف<ة الت<ي 

  .الفم

١٣٢
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لا بل يظُهر الفتى الغريب روحاً عالية م<ن الح<رص وال<وعي، يتح<ول في<ه إل<ى 

ك<<ان فت<<ى القري<<ة ((راعٍ لأف<<راد ه<<ذه الطبق<<ة وه<<م يقترب<<ون م<<ن ك<<ونهم أص<<دقاء ل<<ه 

المجنون، والأخرس، والوحيد، والفاتن، والصديق الوفي لنا يحرص أن يصل كلّ إلى 

، فه<و ))تماهى م<ع ص<مت الغ<رف والحديق<ة والأطي<اربيته، يمشي بتثاقل ويلج داره لي

بكل هذه الصفات الإشكالية المتداخلة والمتضادّة يعكس أنموذجاً من الص<داقة والوف<اء 

له<<م، ف<<ي الوق<<ت ال<<ذي لا يط<<البهم ب<<الثمن ليظ<<لّ مكتفي<<اً بذات<<ه وغياب<<ه وس<<رّه المحيّ<<ر 

  .الضارب في الأعماق

  :الأنا الساردة: الطبقة الخامسة

الطبقة الخامسة إلى منطقة الأنا الساردة لتستقبل فعالياتها السردية بحرية  تعود 

واستقلالية وتمركز، حي<ث تتح<وّل ع<ين الس<ارد الرائي<ة والعارف<ة إل<ى ك<اميرا مركّ<زة 

ومكثفّة ومستوعبة، تصوّر في كل المس<تويات وعل<ى ك<ل الاتجاه<ات، بع<د أن تخ<رج 

وتنف<رد ف<ي س<ياق خ<اص مس<تقلّ يمنحه<ا شخصية الراوي من مجتم<ع الطبق<ة الس<ابقة 

حرية الحركة والفعل الذاتيين، يساعدها في ذل<ك موقعه<ا الس<ردي ال<ذي يؤهله<ا لقي<ادة 

دفةّ السرد والتحكّم بمجرياته، عل<ى النح<و ال<ذي ي<تمكّن في<ه م<ن تك<ريس وجه<ة نظ<ره 

  :وفرض أنموذجه بكلّ حرية 

ت أقف على سطح دارنا أتأمل والشفق يتهيأ للمغادرة ليسلمّ أمره ليوم صاح، كن

قرص الشمس الناهض من مضجعه ف<ي الأف<ق الش<رقيّ المف<روش بالرّب<اب، وروح<ي 

الغضّة المحلقّة نحو ربيعها الخامس عشر تتنسّم الإشراقات الأولى لليوم القادم بكلّ ما 

يختزن<<ه م<<ن دفء ن<<ابض م<<ن الس<<ماء العالي<<ة وم<<ن س<<ماء جدي<<دة تش<<رق ف<<ي جس<<دي 

.. .مضاء الرجولة المبكّرة التي تقدّد أيامي بأس<ياخ الترقّ<ب والقل<قوتجعله يصطلي بر
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تناهت إلى مسامعي أصوات متواشجة تعطي النب<رة الخي<رة نغم<ة يت<داخل فيه<ا الشّ<دو 

والزقزقة والهديل والنعيب والنواح في احتفال فريد لم اس<مع مث<يلاً ل<ه م<ن قب<ل، ال<ذي 

دمي<<ة جليّ<ة تلق<ي كلم<ات متس<<ارعة س<معته م<ن خ<لال فواص<<ل الص<مت القص<ير نب<رة آ

تلفّ<<<ت ح<<<ولي، لا ش<<<يء اس<<<تثنائياً، .. .تتخلله<<<ا فواص<<<ل م<<<ن أنغ<<<ام الطي<<<ور المختلف<<<ة

فالحساسين في الخلاء المترامي لحديقة دارنا ملتمّة تتقافز بحبور ف<وق العش<ب أو ف<ي 

الطّ<<وار تل<<تقط بقاي<<ا الخب<<ز، أو عل<<ى حاف<<ة الح<<وض ت<<روي ظم<<أ هج<<وع ليل<<ة طويل<<ة، 

واعير تبكي تعب ليلة أخرى، والأشجار تتمطّى نافض<ة عنه<ا الك<رى، والفلاحّ<ون والن

تقمّص<ت دور .. .يحملون مساحيهم وفؤوسهم وعيونهم وأقدامهم شاخصة نحو الحقول

الفأر وقوّمتُ أذنيّ، وص<ار جس<دي كلّ<ه لاقط<ة كبي<رة حسّاس<ة، أو كلب<اً س<لوقياًّ يتش<مّم 

لت<<ي التقطته<<ا مجسّ<<اتي ح<<ين اكتش<<فت م<<ذهولاً أنّ الأث<<ر ب<<الأذنين، ل<<م أخط<<ئ الإش<<ارة ا

جث<وت عل<ى الأرض، . الأصوات تأتي م<ن خل<ف الح<ائط، وتحدي<داً م<ن دار الأخ<رس

ومشيت على أربعة، وألصقت عيني أبحث في السياج الفاصل بيننا عن ثقب أرى فيه 

عجائب ما أسمع، وحين اهتديت انفتح أمامي على حين غرّة عالم ساحر غريب وغير 

  ...معقول

حديقة غناّء واسعة تتوزّعها أشجار الخوخ والتين والرمّان والزيتون تسبح ف<ي 

المجن<<ون، الأخ<<رس يق<<ف ف<<ي الفن<<اء .. .ش<<لالّ م<<ن أش<<عةّ الش<<مس الفتي<<ة، وص<<ديقي

المفروش بالحصى المطلّ على حزام من الآس يفص<ل الحديق<ة ع<ن الفن<اء، وق<د أف<رد 

على هامته أسياخ من الض<ياء الب<ارق لتص<طدم ذراعيه ووجهه يرتديه السناء وتنتشر 

بالجدران الطينية لترتدّ مخيمّ<ة ف<وق ك<راديس الأطي<ار الموزّع<ة حول<ه كخلاي<ا النحّ<ل 

وبنسق لا يفهمه إلا مجم<ع الطّي<ر فق<ط، فالحساس<ين ف<ي الص<فّ الأوّل يتبعه<ا الحم<ام، 

١٣٤
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الوزّ والسمّان، وفوق قمم الأليف منه والبرّيّ، ثمّ البطّ البريّ المهاجر وخلفه الدرّاج و

الأش<<جار تج<<ثم أص<<ناف الج<<وارح وكأنه<<ا ف<<ي ترتيبه<<ا المرس<<وم بدقّ<<ة متناهي<<ة كرّس<<ت 

ومخب<ول القري<ة الأخ<رس يطف<ر م<ن عيني<ه .. .مم<نّ؟.. .نفسها سقفاً يحم<ي الطي<ر م<ن

الرائعتين فرح لا محدود، ويمدّ ذراعيه بخطّ مستقيم، ثمّ يرسم بهما حلقة دائرية حول 

وس المتراصّ أمامه فيلفّ الجم<ع ص<مت آس<ر، فتخ<رج الكلم<ات م<ن ف<م أخ<رس الكرد

قريتنا كشلالّ جبليّ هادر يغسل أدران الوهم الذي تغلغ<ل ف<ي عقولن<ا ويقينن<ا ك<لّ ه<ذه 

الفترة الطويلة، فقد كان الفتى يتحدّث بلغة بني آدم تارة وبلغة الطي<ر ط<وراً، والعي<ون 

وكان، حين ينتهي من لازمة معينّة تختلط .قير واحترامالوجلة والمتهيبّة تنظر إليه بتو

أصواتها، بعضها مع البعض الآخر، في نغمة نبهّتني إليه<ا قب<ل هنيه<ة، الت<ي جعلتن<ي 

   .أكتشف القارّة البكر التي يدرج فيها الألفة والوئام والحبّ، الحبّ المستحيل

الس<ردي ب<التنوّع إذ تتجرّد آلة الوصف على نحو ب<الغ التركي<ز لتم<وين المش<هد 

التش<كيلي الم<دهش، فبع<د أن يرس<<م ال<راوي ص<ورة التأم<ل الت<<ي ه<و عليه<ا وحي<داً ف<<ي 

المشهد المراقب لحركة الطبيعة، تنعطف آلة السرد نح<و التفات<ة قصص<ية تقط<ع نظ<ام 

، أربك<<ت ))تناه<<ت إل<<ى مس<<امعي أص<<وات متواش<<جة((التواص<<ل الت<<أملي م<<ع الطبيع<<ة 

وّلت فض<اء الاهتم<ام إل<ى س<ياق جدي<د تش<ترك ف<ي تركيب<ه وضعية الانفراد بالذات وح

حيوات أخرى قادمة من وحي السماع، حيث تبدأ آلية الصوت القادم إلى منطقة سماع 

  .الراوي بالعمل

تشتدّ فعالية السماع عند الراوي لإدراك مغزى هذا الصوت الذي داه<م منطق<ة  

تاحاً كلياً من أج<ل التوص<ل إل<ى سمعه على حين غرّة، على النحو الذي ينفتح عليه انف

تقمّصت دور الفأر وقوّمتُ أذنيّ، وصار جسدي كلهّ لاقطة ((حقيقته واستيعاب منطقه 

١٣٥



��������������������������������������                                           

�����������������������������������  

���������������������                         ���������������������  136


	وא���������
 א�


 א�����	א�������

كبيرة حسّاسة، أو كلباً سلوقياًّ يتشمّم الأثر بالأذنين، ل<م أخط<ئ الإش<ارة الت<ي التقطته<ا 

داً م<ن دار مجسّاتي حين اكتشفت مذهولاً أنّ الأصوات تأتي من خلف الح<ائط، وتحدي<

جثوت على الأرض، ومشيت على أربعة، وألصقت عيني أبحث في السياج . الأخرس

الفاصل بيننا عن ثقب أرى في<ه عجائ<ب م<ا أس<مع، وح<ين اهت<ديت انف<تح أم<امي عل<ى 

، وهنا يكون قد عثر على كنز بصري ..)).حين غرّة عالم ساحر غريب وغير معقول

عل<ى مك<ان س<احر يج<ري وص<فه عل<ى لس<ان ينفتح بعدها ه<ذا الفض<اء  .وسمعي ثمين

الراوي وكأنه عالم أسطوري لا يمتّ إلى واقع الراوي بصلة، بما يتمتعّ به م<ن تن<وّع 

وتعدّد وإدهاش وحيوية وخصب، تقدّم فيه الطبيعة أجمل وأحلى وأرقى ما لديها، لك<نّ 

كلّ طبق<ات  المفارقة الأكثر إدهاشاً للراوي هو أن الفتى الغريب المنعوت بالجنون من

حديق<ة غنّ<اء واس<عة تتوزّعه<ا ((مجتمع القري<ة تقريب<اً، ه<و س<يدّ ه<ذا المك<ان ومح<وره 

أش<جار الخ<وخ والت<<ين والرمّ<ان والزيت<<ون تس<بح ف<ي ش<<لالّ م<ن أش<<عةّ الش<مس الفتي<<ة، 

المجنون، الأخرس يقف في الفناء المفروش بالحصى المط<لّ عل<ى ح<زام .. .وصديقي

، وهو ما يمنح الراوي الذاتي فرصة التقرّب من ))الفناء من الآس يفصل الحديقة عن

  .هذا اللغز أكثر

يحص<<ل الاكتش<<اف الكبي<<ر ح<<ين يعث<<ر ال<<راوي عل<<ى فت<<ى القري<<ة ه<<و ي<<تكلمّ م<<ع  

مجتمع الطيور، التي شاهد مهرجانها العظيم بكلّ هذا التنظيم والتناسق المدهش، تحت 

فتخ<رج الكلم<ات م<ن ف<م ((الكلام  بركة صديقه الغريب وقد تجاوز خرسه وانفتح على

، فل<م يك<ن ))ك<ان الفت<ى يتح<دّث بلغ<ة بن<ي آدم ت<ارة وبلغ<ة الطي<ر ط<وراً /أخرس قريتن<ا

يكتفي بلغة البشر بل زاد عليها لغة الطير، بحيث ظهر وكأنه يحمل فيضاً من المعرفة 

ذاتي إل<ى لا قبل لأهل القرية بإدراكها أو فهم طبيعتها، على النحو الذي قاد ال<راوي ال<

١٣٦
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جعلتني أكتشف القارّة البكر التي ي<درج فيه<ا الألف<ة والوئ<ام ((فرحة الاكتشاف العميق 

، وهنا ينفرد ال<راوي به<ذه المعرف<ة الاس<تثنائية الت<ي تميّ<زه ))والحبّ، الحبّ المستحيل

  .عن سائر مجتمع القرية

  :الأنا والآخر: الطبقة السادسة

السارد الذاتي على طبقة جدي<دة يواج<ه فيه<ا  تنفتح الطبقة الخامسة التي يتسيدّها

الآخ<ر، ه<ذا الآخ<ر ال<ذي يتمظه<ر بوص<فه البط<ل المرك<زي ف<ي ) أن<ا الس<ارد(الراوي 

فضاء القصّ، وهنا ينفصل السارد الذاتي انفصالاً كلياًّ عن مجتمع الطبقة الخارج منها 

م<ن الآخ<رين،  ليعمل لحسابه، إذ يتصّل على نحو ما بالبطل في غفلة سردية وحكائية

وينف<رد بق<رار التوصّ<ل إل<ى ح<لّ له<ذه الإش<كالية الحكائي<ة الت<ي ش<غلت الجمي<ع، وك<<أن 

الراوي يبدأ العمل ضمن سياق جديد يبتعد فيه ع<ن الطبق<ات الأخ<رى جميع<اً، لي<تمكّن 

من الكشف والاستبيان، إذ إنّ السعي إلى المعرف<ة ف<ي ظ<لّ الحض<ور الكثي<ف لطبق<ات 

ن أناس القرية يشوّش الرؤية، ويجعل إمكانية التوصّل إلى ح<لّ م<ا مومتعدّدة متنوعة 

لاس<<يما وأن<<ه اطّل<<ع عل<<ى الس<<رّ وع<<رف حقيق<<ة الأم<<ر ال<<ذي يكتم<<ه ه<<ذا  .ص<<عبة للغاي<<ة

الغري<<ب المش<<حون بمعرف<<ة لا يمك<<ن أن ي<<دركها أه<<ل القري<<ة، بحي<<ث يدفع<<ه الحم<<اس 

ه<<ذا الع<<الم، لمض<<اعفة والرغب<<ة هن<<ا لمواص<<لة مش<<وار الكش<<ف والتق<<رّب م<<ن غرائبي<<ة 

  :المعرفة والتقرّب قدر المستطاع من الحقيقة 

كنت جنب الناعور أجلس وأفكر في ما رأيت هذا الفجر، حين سمعت خط<وات 

س<معت . رياضيةّ تقترب منيّ، حسبت في البداية أنّ<ه أح<د أقران<ي، فل<م أع<رْ ل<ه أهمي<ة

  .صوتاً اكتشفت نبراته هذا الصباح، ولا يمكن أن أنساه

  أتمانع لو جلست؟ ـ

١٣٧



��������������������������������������                                           

�����������������������������������  

���������������������                         ���������������������  138


	وא���������
 א�


 א�����	א�������

  :حاولت أن أتصنعّ الدهشة والذهول، ولكنهّ حسم الأمر مباشرة عندما قال

  .ـ أنت تعرف سرّي

  .حاولت أن أتغابى فسألته

  ...أيّ سرّ؟

  .ـ لغة التخاطب بيني وبين الطير

  !!!...أنا!!!... ـ أنا

  .ـ أرجوك، لا تنكر

  .ثمّ قال بودّ دافق

 ً   .نت مكانك لفعلت الأمر عينهلو ك... ـ أنا لا ألومك مطلقا

  .وبعد فترة صمت، أكمل

  .أو حبّ الاستطلاع... ـ الفضول

  .ثمّ، بنبرة غاضبة

  .ـ الأنا الدونيةّ

  .صدّقني... ـ أنا جدّ آسف، لم أكن متعمّداً 

  .لانت ملامحه وارتم على محياّه طيف ابتسامة، ثمّ تكلمّ بنبرة هادئة ودودة

  .ـ أنت شابّ طيبّ

  .ته اللطيفة كي أسألهشجّعتني إشار

  ـ لِمَ هربت من الواقع؟

١٣٨
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  .ـ أنا لم أهرب منه، بل هو الذي فعل

  ـ وتمرّستَ بقيود الصمت؟

  .ـ كي أحصّن نفسي ضدّ الأنانية

  ـ وهربت نحو عالم الطير؟

  .ـ إنه عالم نقيّ ونظيف، على النقيض من عالم البشر

  .وقبل أن أتكلمّ، قال بصوت خفيض كمن يكلمّ ذاته

ناس في القرية حسموا أمري، وحكموا بجنوني، بخاصّة حين كانوا يرونني ـ ال

أرف<<ع رأس<<ي إل<<ى أف<<اريز البي<<وت أو جب<<ال الغس<<يل ف<<ي الس<<طح وأهمه<<م م<<ع الطي<<ور، 

  .جاهلين أنني أتكلمّ لغة الطير

  ـ كيف تعلمّت هذه اللغة؟

  .تجاهل سؤالي واستطرد

  .يرـ لذا قرّرت أن أذهب إلى الأقاصي، إلى ممالك الط

  .هتفت. رفعت رأسي، كان الليل يسامرني، ولا أثر لأحد

  ـ أين ذهبت؟

  .سمعت صوته وهو ينأى بعيداً، به رنةّ عجيبة، وكأنه يأتي من الغيب

  .ـ إلى الأقاصي

لي<<ل ونه<<ر ون<<واعير وري<<ح خفيف<<ة وقري<<ة س<<اهرة ه<<و ك<<لّ م<<ا احتوت<<ه ذاكرت<<ي 

  .المشوّشة وهي تسعى صاعدة نحو فم الزقاق

١٣٩
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ع<ن ) الشخص<ية المركزي<ة(والآخ<ر ) أنا السارد(لحوار بين الراوي إذ يكشف ا

نوع من التفاعل الخاص، الذي يفضي إلى تشكيل رؤية سردية معينة يمكن أن تجي<ب 

أسطوري، يعبّ<ر عل<ى /ميراث شعبي/على أسئلة الشخصية وتضعها في سياق فانتازي

ا ف<ي ع<الم الس<رد، نحو غزير عن المقولة القصصية التي تنوي القصة تكريس فضائه

ـ ((ويتقدّم ذلك الاعتراف الذي قدّمه الفتى الغريب للراوي بعد إذ أدرك أنه علم بسرّه 

ـ< لغ<ة التخاط<ب بين<ي وب<ين .../أيّ س<رّ؟/حاول<ت أن أتغ<ابى فس<ألته/أنت تع<رف س<رّي

، إذ تظه<ر هن<ا لغ<ة ))ث<مّ ق<ال ب<ودّ داف<ق/ـ< أرج<وك، لا تنك<ر!!!.../أن<ا!!!... ـ أن<ا/الطير

والت<<<اريخ  ةطي<<<ر بوص<<<فها رم<<<زاً أس<<<طورياً يحي<<<ل الحكاي<<<ة عل<<<ى منطق<<<ة الأس<<<طورال

  .والموروث الشعبي

باستمرار هذه المحاورة الودودة تبدأ الأسرار التي تنط<وي عل<ى رؤي<ة فلس<فية  

ـ< /ـ أنا لم أه<رب من<ه، ب<ل ه<و ال<ذي فع<ل/ـ لِمَ هربت من الواقع؟((بالتكشّف والظهور 

ـ<< وهرب<<ت نح<<و ع<<الم /ك<<ي أحصّ<<ن نفس<<ي ض<<دّ الأناني<<ة ـ<</وتمرّس<<تَ بقي<<ود الص<<مت؟

، حيث تتمظهر المعاني ))ـ إنه عالم نقيّ ونظيف، على النقيض من عالم البشر/الطير؟

والمفاهيم والرؤى لتشكّل موقف الشخصية على نحو مع<ينّ، يب<رّر ل<ه طبيع<ة الس<لوك 

البح<ث ع<ن منطق<ة الذي تغرّب به عن مجتمع القرية ودفعه جرّاء ذلك إلى الانعزال و

أخرى تس<تقبل رؤيت<ه ب<لا ض<غط، وك<ان أن اخت<ار ال<ذهاب بعي<داً إل<ى حي<ث يج<د ذات<ه 

  .ويكرّس أنموذجه

إن خاتم<<ة الح<<وار بينهم<<ا تنته<<ي إل<<ى حال<<ة الانفص<<ال ع<<ن المك<<ان وال<<زمن، إذ  

الواض<ح إل<ى الفض<اء الآخ<ر ال<ذي يمك<ن أن يحتوي<ه ويس<توعب /يذهب الفتى الغامض

ـ<< كي<<ف ((وفرادت<<ه، بع<<د أن ينف<<تح س<<ؤال ال<<راوي ع<<ن غي<<اب مطل<<ق غرابت<<ه وجنون<<ه 

١٤٠
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ـ لذا ق<رّرت أن أذه<ب إل<ى الأقاص<ي، إل<ى /تجاهل سؤالي واستطرد/تعلمّت هذه اللغة؟

ـ<<< أي<<<ن /هتف<<<ت. رفع<<<ت رأس<<<ي، ك<<<ان اللي<<<ل يس<<<امرني، ولا أث<<<ر لأح<<<د/ممال<<<ك الطي<<<ر

ـ< إل<ى /م<ن الغي<بسمعت صوته وهو ينأى بعيداً، به رنةّ عجيب<ة، وكأن<ه ي<أتي /ذهبت؟

، فقرار الذهاب إلى الأقاصي هو ق<رار حتم<ي يتكشّ<ف ع<ن ص<وت مغ<اير ))الأقاصي

ينأى بعيداً به رنةّ عجيبة كأنه يأتي من الغيب، على النحو الذي يشير إشارة لافتة إلى 

خصوصية وندرة هذا الصوت الذي لا يمكنه أن يحيا في واقع القري<ة، وال<ذي ي<نهض 

وت والص<<ورة والح<<دث، وه<<و مم<<ا لا يت<<وافر ف<<ي ه<<ذا الفت<<ى عل<<ى س<<ياق طبيع<<ي للص<<

  .الغريب الغامض المجنون

  :الخاتمة: طبقة الإقفال السردي 

تنهج هذه الطبقة إلى وضع الحلول السردية لإشكالية القص في خاتمة فصول   

الحكاي<<ة، إذ ه<<ي تنته<<ي إل<<ى اخت<<زال المش<<هد القصص<<ي وتبئي<<ر الحكاي<<ة إل<<ى معادل<<ة 

ياب، فالفاعل السردي الأوّل في القصة يمض<ي إل<ى غياب<ه الأثي<ر حي<ث الحضور والغ

، ذلك المكان الأثير والأنموذجي الذي يناديه وهو مشغول ب<ه )الأقاصي(يجد ذاته في 

يجته<دون ف<ي تفس<ير الغي<اب ض<من اعتب<ارات تقليدي<ة لا تلائ<م ) أناس القرية(دائماً، و

، ويتف<رّد ال<راوي ال<ذاتي بوص<فه وضع الشخصية ولا تتناسب مع خصوصية تش<كيلها

العنصر الوحيد الذي يمتلك السرّ مخترق<اً المج<ال الاجتم<اعي التقلي<دي وم<نفعلاً وح<ده 

  :بالنتيجة 

  

ف<<<ي الإص<<<باحات القادم<<<ة، ل<<<م ي<<<رَ أن<<<اس القري<<<ة أيّ أث<<<ر لمجنونه<<<ا، وابتع<<<دت 

ل<م يج<دوا التوقعّات بمقتله من قبل لصوص، ولاسيمّا عندما فتشّ<وا بيت<ه غرف<ة غرف<ة ف

١٤١
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إلا أنا فقد تيقنّت أنه ... أيّ أثر لسرقة أو قتل، فاقتنع الناس أنّ المجنون قد هجر القرية

  .ذهب هناك إلى الأقاصي

تتكشّف الخاتمة عن تحققّ جدل الغياب والحضور السردي في المشهد الأخير،  

، حي<ث )قاص<يالأ(غياباً كلياًّ في سَفَره النهائي نحو ) الآخر(إذ يغيب البطل المركزي 

المكان الطبيعي الذي ين<أى ب<ه ع<ن الواق<ع المن<اهض والمض<اد، وتحض<ر الاحتم<الات 

الع<الم الوحي<د ) ال<راوي(المفسّرة لغيابه عند الجميع، لكنها تحضر على نحو آخر عند 

  . بالسرّ 

في الخاتمة عن رؤي<ة أخ<رى تنق<ذ )) الإصباحات القادمة((ينفتح الزمن الجديد  

ه ف<<ي التحلي<<ل والتأوي<<ل والتفس<<ير والاحتم<<ال، فشخص<<ية البط<<ل الت<<ي المك<<ان م<<ن أزمت<<

كانت مثار خلاف وحيرة وأسئلة تغيب هنا، لتضّيق فرص احتمال تفسير الحكاية إلى 

أقصى حدّ ممكن، إذ تصبّ كل الرهانات والتوقعّات المفضية إلى القناع<ات ف<ي جمل<ة 

ء الق<<رائن الت<<ي تنف<<ي ، وه<<و أفض<<ل ح<<لّ مت<<اح ف<<ي ض<<و))المجن<<ون ت<<رك القري<<ة((

لكنّ الإقفال الذي يطال أه<ل القري<ة جميع<اً وه<م يتوق<ون  .الاحتمالات الواردة الأخرى

إلى حلّ مثالي يريح توقعّاتهم، وينهي إشكال الحكاية ويضمن سلامة وطمأنينة الواق<ع 

الم<<وروث ش<<عبي لتص<<وراتهم، ويس<<تكمل ش<<روط التش<<كيل الس<<ردي للق<<صّ، لا يفع<<ل 

ال<ذي يمس<ك بزم<ام الحكاي<ة ويق<ود حراكه<ا ) الراوي الذاتي(يما يتعلقّ بـ الشيء ذاته ف

السردي، إذ إنّ انكشاف سرّ البطل على الراوي جعل الحكاية تستمرّ لديه ولا تتوقفّ، 

بحيث يتجزّأ الفضاء القصصي هنا على ثلاثة أج<زاء تش<كّل مق<ام الس<رد، ج<زء لأه<ل 

هم ف<<ي ال<<زمن والمك<<ان والح<<دث، وج<<زء القري<<ة وه<<م يع<<ودون إل<<ى طمأنين<<ة تص<<وّرات

خاص بالراوي الذي ينفتح على زمن ومك<ان وح<دث أوس<ع وأغ<زر وأكث<ر حض<وراً، 

١٤٢
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والجزء الأخير هو الجزء المتعلقّ بالغياب حيث يضمّ البطل في زمن ومكان آخر هو 

في الطبقة المحجوبة والمسكوت عنها في )) الأقاصي((ويتشكّل فضاء  .))الأقاصي((

لقرية، التي تستعيد الرؤية الموروث ــــ شعبية وهي تنمو وتتشكّل ف<ي المج<ال ذاكرة ا

المكاني القروي بوصفها جزءاً لا يتج<زّأ م<ن حساس<يتها وتراثه<ا الثق<افي، عل<ى النح<و 

الذي تمثلّ صورة الضمير الأعلى للفضاء القروي الذي يعمل بص<ورة عالي<ة الفعاّلي<ة 

حسّي والذهني والثقافي ــــ الواقعي والمتخيلّ ـــ<ـ وخصبة الأداء في تشكيل الموقف ال

  .للريف


��	��3عY	Aز��iW	�$006א�	�5f�
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تعمل العلامة القصصية ابتداءً من منطقة العنونة بوصفها العلامة الأول<ى الت<ي 

عها، وقد يكون عمله<ا تنتج حزمة من الدلالات الأوليةّ التي ينبغي رصدها والتفاعل م

في منطقة العنونة هو الأه<م لأن العلام<ة فيه<ا مرك<زة بالغ<ة التركي<ز، وب<ؤرة العلام<ة 

بؤرة عميقة ومتشظية ومولّ<دة لا يتوق<ف عمله<ا حت<ى منطق<ة الاختت<ام القصص<يّ، ل<ذا 

فإنّ رصد التشكيل العلاميّ في ب<ؤرة العن<وان يمثّ<ل فعالي<ة س<يميائية عالي<ة المس<توى، 

بأهمية قرائية لا تقل شأناً عن بقية طبق<ات الم<تن إن ل<م تتف<وق عليه<ا أحيان<اً،  وتحظى

  .وتمثلّ في الأحوال كلهّا مفتاحاً قرائياً رئيساً وفعاّلاً ومنتجاً من فعاليات القراءة

للق<اص جوزي<ف حن<ا )) ص<احب الأس<مال((المجموعة القصصية الموسومة بـ  

وقص<<<يرة ج<<<داً، ه<<<ي عل<<<ى التت<<<الي يش<<<وع تت<<<ألف م<<<ن ث<<<لاث عش<<<رة قص<<<ة قص<<<يرة 

مه<<دي أب<<و /أدوم<<ي/ف<<ي الم<<رّة القادم<<ة/إس<<فلت الش<<ارع الح<<زين/الوج<<ه الآخ<<ر/ال<<رأس((

ليل<<<ى /الس<<<احر/ص<<<احب الأس<<<مال/ص<<<ديقي ص<<<احب ال<<<بطن الم<<<دوّر الجمي<<<ل/حس<<<ن

القص<يرة ج<داً )) الرأس((، وقد تصدّرت قصة ))النافذة /الباص/حكاية من نهر/خاتون

١٤٣
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ف<ي المجموع<ة مم<ا ي<وحي برأس<يتها وهيمنته<ا عل<ى قمّ<ة ه<ذا حفل الوجود القصص<يّ 

الوج<<<ود وحض<<<وره التش<<<كيليّ والتعبي<<<ريّ الس<<<رديّ، فه<<<ي رأس بص<<<يغتها ووض<<<عها 

  .السرديّ ودلالتها

ف<ي فض<اء الن<وع القصص<يّ إل<ى القص<ة القص<يرة  )18())ال<رأس((تنتمي قص<ة  

غل بحك<م ذل<ك عل<ى جداً التي لا يتجاوز حجم حضورها الخطّي ص<فحة واح<دة، وتش<ت

أعل<<ى درج<<ات اختزاله<<ا وتركيزه<<ا وعلاميته<<ا م<<ن أج<<ل أن تس<<تثمر وجوده<<ا الخطّ<<يّ 

المحدود لتبليغ رسالتها الفنية والجمالية والسيميائية على أفضل ما يكون، وه<ي مهم<ة 

شاقة ومحفوفة بالمخاطر وق<د لا يكُت<ب له<ا النج<اح بس<هولة ويس<ر كم<ا ق<د يهُِ<م ص<غر 

الكتابية، لذا فهي تحتاج من القاص تركي<زاً عالي<اً ووعي<اً ح<داً وذك<اءً مساحتها الخطية 

سردياً متوقداً يضمن لها النجاح من البداية حتى النهاية، مما يجعلها موطن صعوبة لا 

  .تتلاءم مع صغر حجمها الكتابيّ 

على رأس مجموعة قصص بلغ عددها ثلاث عشرة )) الرأس((وُضعت قصة  

همي<ة مكاني<ة تض<اعف م<ن مس<ؤوليتها ف<ي أن تك<ون متص<دّرة قصة، فاكتس<بت ب<ذلك أ

للقص<<ص وقائ<<دة له<<ا نح<<و فض<<اء الق<<راءة ومجتم<<ع التلق<<ي، وق<<د حص<<ل أول تواف<<ق 

التقليدية ووضع القصة على رأس قص<ص المجموع<ة، )) الرأس((سيميائيّ بين دلالة 

يته<ا لتكون هي الرأس القصصيّ الذي يمنح بقية القصص في جسد المتن الس<رديّ هو

ونوعية خطابها ومزاجها القصصيّ، بحيث تبقى فاعلة ومنتجة ف<ي ذاته<ا وف<ي ال<ذات 

الكلية لقصص المجموعة على نحو من الأنحاء، وتظلّ متمظهرة بقوته<ا الس<ردية ف<ي 

  .هذا المجال السيميائي المنتج

١٤٤
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بوصفه علامية سيميائية خصبة ب<الكثير م<ن الاهتم<ام الأدب<يّ )) الرأس((حظي 

ف الأجن<<اس الأدبي<<ة، واش<<تغل بص<<ور مختلف<<ة عن<<د الكثي<<ر م<<ن القصاص<<ين ف<<ي مختل<<

وال<<روائيين ف<<ي عتب<<ة عن<<اوينهم الرئيس<<ة ك<<ي يس<<هم ف<<ي تثمي<<ر ش<<بكة م<<ن المس<<تويات 

  . الدلالية، ويفرز قيمة صورية تشكيلية فضلاً على قيمته الرؤيوية الذهنية

ع<ة والعل<وّ والقم<ة المتاح<ة س<يميائياً ه<ي الرف)) ال<رأس((أولى علام<ات مقارب<ة 

والبروز والإعلان والإشهار والتحدي، وه<ي ف<ي ه<ذه المجموع<ة القصص<ية تس<توفي 

ش<روط تحص<<يل دلالات العلام<ة بوص<<فها كيان<<اً خطي<اً يعتل<<ي هرمه<<ا ويعل<ن ع<<ن قي<<ام 

جسدها، وقد جاء العنوان معرّفاً بأل التعريف للتدليل عل<ى تركي<ز العلام<ة ف<ي منطق<ة 

اهد عليه<ا وق<ارّة، عل<ى النح<و ال<ذي يوجّ<ه مس<ارات الق<راءة نح<و دلالية معروفة ومتع

رأس بعين<<ه يحفّ<<ز الق<<ارئ عل<<ى بن<<اء أف<<ق توقّ<<ع م<<رتهن بم<<ا س<<يأتي ف<<ي الم<<تن م<<ن 

  )).الرأس((تمظهرات وتجليات لهذا 

القص<يرة ج<داً تت<ألف عل<ى ص<عيد التش<كيل الخ<طّ والص<وريّ )) الرأس((قصة  

تبة العن<وان والم<تن الس<رديّ ف<ي القص<ة، ووح<دتين والبنائيّ من استهلال يصل بين ع

سرديتين تتوسطان المتن، واختتام قصصيّ يقفل ستارة السرد وينهي أح<داث القص<ة، 

ويش<كّل م<<ع الوح<<دتين الس<<رديتين والاس<<تهلال هيك<<ل العلام<<ة القصص<<ية وه<<ي تش<<تغل 

ض<<اء ب<<أعلى طاقته<<ا وكفاءته<<ا ف<<ي ك<<ل طبق<<ات القص<<ة م<<ن ب<<ؤرة العنون<<ة إل<<ى خاتم<<ة ف

  .المتن

يبدأ الاستهلال القصصيّ عمله بكاميرا الراوي كلي العل<م وه<و يس<لطّ عدس<اتها 

، إذ تتن<ازل علام<ة )صاحبة الرأس(بقوة وتركيز على الشخصية المركزية في القصة 

ف<ي ) اللغ<وي(منذ الجملة الاستهلالية الأولى عن حضورها التعريفيّ الع<الي ) الرأس(

١٤٥
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دلالية في المي<دان الس<رديّ ح<ين تبح<ث الشخص<ية ) نكرة( عتبة العنونة، وتتحول إلى

عن رأسها الضائع فلا تجده، وبذلك تنتج القصة أولى مفارقاتها الشكلية ـ الدلالية ب<ين 

فض<<<<اء التعري<<<<ف والوض<<<<وح والظه<<<<ور والإع<<<<لان والإش<<<<هار ف<<<<ي عتب<<<<ة العن<<<<وان 

قصص<<يّ ، وب<<ين حكاي<<ة رأس الشخص<<ية الض<<ائع ف<<ي عتب<<ة الاس<<تهلال ال))ال<<رأس((

  :الذاهب إلى محرق السرد في متن القصة

  لم يكن في خزانة  ،وزواياه.  .امتلأ حنقاً وهو يبحث عنه في جحور المنزل 

  كما لم يكن في أواقي الحبوب خلف باب المطبخ . .الأحذية حيث وجده بالأمس

  ولا كان في المرحاض، إذ عثر عليه صدفة في الأسبوع . .حيث كان أول أمس

  .الماضي

  !!ـ أين يا ترى أكون قد أضعت رأسي اللعين؟

يبرز المكان السردي بوصفه عنصراً مؤثراً ومهيمن<اً أيض<اً ف<ي س<ياق التش<كيل 

) ب<الغ الأهمي<ة والخط<ورة(السرديّ بسبب نوع الحكاية ومقولتها، وه<ي تترص<د ش<يئاً 

مكنة المتاحة ضائعاً في ثنايا المكان، ولا سبيل إلى العثور عليه إلا في مكان ما من الأ

المقترحة سردياً داخل الفض<اء القصص<يّ، ل<ذا ف<إن ك<اميرا ال<راوي كل<ي العل<م ترص<د 

ام<تلأ حنق<اً وه<و يبح<ث عن<ه ف<ي جح<ور ((تفاصيل المكان وخفاياه بهيئته العام<ة أولاً 

ً (، وتص<<ف الشخص<<ية وص<<فاً كلي<<اً داخلي<<اً وخارجي<<اً ))وزواي<<اه،. .المن<<زل ) ام<<تلأ حنق<<ا

وش<<عوريةً لعميل<<ة البح<<ث غي<<ر المج<<دي ف<<ي زواي<<ا المك<<ان وجيوب<<ه  اس<<تجابةً نفس<<يةً 

  .ومتاهاته

١٤٦
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تبدأ حفلة البحث المكانية مباشرة وهي ترافق حساسية زمنية سردية متوازي<ة   

ل<م يك<ن ف<ي خزان<ة الأحذي<ة حي<ث وج<ده ((مع حساسية المكان، فتكون الجولة الأول<ى 

وّ موق<ع ال<رأس ف<ي أعل<ى الجس<د، معبرّة عن مكان يحق<ق مفارق<ة ب<ين عُل<.)) .بالأمس

ودُن<<وّ موق<<ع الأحذي<<ة ف<<ي أس<<فل الجس<<د، وأص<<الة ال<<رأس الطبيعي<<ة ف<<ي الجس<<د ووقتي<<ة 

الأحذية كحامل خارجيّ للجسد، في ظلّ أقرب فاصل زمني تبتعد فيه الحادثة السردية 

عن موقع الفعل السرديّ الإجرائيّ داخل فضاء السرد القصصيّ، وحين يأتي النفي بـ 

في مقدمة الصورة السردية فإن ذلك يدلّ على خيبة ظاهرة تؤهّل الشخص<ية ) م يكنل(

لتجريب بحث آخر، في مكان آخ<ر، وزم<ن آخ<ر، ق<د يك<ون أفض<ل نتيج<ة م<ن الجول<ة 

  . الأولى

ي<<ذهب ال<<راوي كل<<ي العل<<م ف<<ي الجول<<ة الثاني<<ة إل<<ى فض<<اء مك<<انيّ وزمن<<يّ آخ<<ر  

، حي<ث .)).لمط<بخ حي<ث ك<ان أول أم<سكما لم يكن في أواق<ي الحب<وب خل<ف ب<اب ا((

تبتعد الحادثة جزئياً ـ زمنياً ومكانياً ـ عن موقع الراوي وعدسة الك<اميرا، لكنه<ا تبتع<د 

ولا ك<ان ف<ي المرح<اض، إذ عث<ر علي<ه ص<دفة ف<ي الأس<بوع ((أكثر في الجولة الثالث<ة 

العن<ف  ، لتنتهي الجولات الثلاث إلى س<ؤال ذات<يّ مونول<وجيّ لا يخل<و م<ن.))الماضي

، تمهي<داً لقب<ول الح<ال عل<ى م<ا ه<ي !!))ـ أين يا ترى أكون قد أضعت رأس اللع<ين؟((

عليه والاس<تمرار ف<ي تفهّ<م الشخص<ية لوض<عها الح<ال ب<لا رأس والتع<ايش م<ع الأم<ر 

  .على نحو ما

الأمكنة الثلاثة التي رشّحها الراوي والشخصية معاً للعثور على الرأس الضائع 

، وه<و مك<ان ))وزواي<اه،. .جح<ور المن<زل((مكان الكليّّ المقترح انتظمت في فضاء ال

هامشيّ لا يق<ع ف<ي الم<تن أو المرك<ز، وف<ي ذل<ك دلال<ة س<يميائية تح<اكي متنيّ<ة ال<رأس 

١٤٧
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ومركزيته وتهشّم بروزه وظهوره وقوة إشهاره حين لا يضيع إلا ف<ي جح<ور المن<زل 

واق<<<ي الحب<<<وب خل<<<ف ب<<<اب أ/خزان<<<ة الأحذي<<<ة((وزواي<<<اه، فت<<<أتي الأمكن<<<ة المتعاقب<<<ة 

الأس<بوع /أول أم<س/أمس((متوازية مع ترتيب الأزمنة المتعاقبة )) المرحاض/المطبخ

تكاد تنبني بناءً جسدياً من الأقرب إلى ) الزمكانية(، وهذه الهندسة الفضائية ))الماضي

الأبع<<د، ف<<ي ت<<وازٍ معك<<وس م<<ع الهندس<<ة التقليدي<<ة لبن<<اء الجس<<د الإنس<<انيّ ف<<ي ثلاثي<<ة 

راف والجذع والرأس، مما يؤلفّ رؤية سيميائية تن<تج معن<ى جدي<داً لفك<رة وج<ود الأط

الرأس في الجسد على النحو الذي يحرمه من مركزيته وديكتاتوريته وهيمنته، ويحيل 

على نوع من الديمقراطية الجسدية التي لا تمنح امتيازاً لعضو فيه على حساب عضو 

ً آخر، وهو ما ستفضي إليه مجريات الفعا   .ليات السردية في القصة لاحقا

تنتقل كاميرا الراوي بعد الإعلان عن إخفاق الشخصية ف<ي مهم<ة العث<ور عل<ى 

الرأس الضائع إلى باطن الشخصية لتص<وير ردّ فع<ل الفش<ل، ث<مّ لالتق<اط الفك<رة الت<ي 

ستتحول إلى ممارسة لرجل بلا رأس تنتظره مهام وأفعال وأنشطة ضرورية لا بدّ ل<ه 

هض بها بحكم طبيعة الحادثة السردية في القصة، حيث يقوم بش<حذ عدس<ات من أن ين

رة م<ن أج<ل ص<ورة أوض<ح وأكث<ر نق<اءً لمعرف<ة الح<ال الس<ردية الت<ي  كاميرته المصوِّ

  :ستؤول إليها القصة بعد ذلك

تم<<تم لنفس<<ه وه<<و منهم<<ك ف<<ي البح<<ث،لم ي<<تمكّن م<<ن الإحس<<اس بالوق<<ت،ولأن   

  إصبع 

فقد ق<رّر أن يخ<رج بدونه،ف<ذلك ..بأن موعد العمل قد حانقدمه الكبيرة أخبره   

  في 

١٤٨
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الت<ي يتوج<ب  ،كلّ الأحوال أفض<ل م<ن الاس<تماع إل<ى تحي<ة الم<دير الص<باحية  

  عليه 

  .احتمالها في كلّ مرة يتأخر فيها عن العمل  

تجلتّ صورة الشخصية هنا في عالمها الداخليّ على مستوى الإحس<اس والتنبّ<ه 

والاحتم<ال والتوق<<ع والتنفي<ذ مع<<اً، اللقط<ة التص<<ويرية الأول<ى تنق<<ل  والفك<رة والتص<<ور

لحظ<ة التح<وّل الت<<ي تنف<تح عل<<ى فض<اء س<<رديّ آخ<ر ينحّ<<ي عملي<ة البح<<ث ع<ن ال<<رأس 

، إذ تض<يء الك<اميرا عل<ى ه<امش ه<ذه ))تمتم لنفسه وهو منهمك في البح<ث((المفقود 

ل<<م ((ان مرتبط<<اً ب<<الرأس اللقط<ة فق<<دان الشخص<<ية لإحساس<<ها بالوق<<ت، وك<أن الوق<<ت ك<<

، فقام إصبع قدمه الكبيرة مقام الرأس ونبهه ف<ي اللقط<ة ))يتمكّن من الإحساس بالوقت

، تمهي<<داً للقّط<<ة ))أخب<<ره ب<<أن موع<<د العم<<ل ق<<د ح<<ان((التص<<ويرية الثاني<<ة عل<<ى الوق<<ت 

الس<<ردية التص<<ويرية اللاحق<<ة وه<<ي تفض<<ي إل<<ى ق<<رار خطي<<ر اتخذت<<ه الشخص<<ية ذات 

، وق<د س<خّرت الشخص<ية ش<بكة م<ن الأس<باب ))قرر أن يخرج بدونه((ود الرأس المفق

ف<ذلك ف<ي ((الموجبة التي يمكن أن تجعل الوضع على ه<ذا النح<و أفض<ل م<ن ذي قب<ل 

الت<<ي يتوج<<ب علي<<ه  ،ك<<لّ الأح<<وال أفض<<ل م<<ن الاس<<تماع إل<<ى تحي<<ة الم<<دير الص<<باحية

ل م<ن حض<ور الشخص<ية ، وهو ما يجع<.))احتمالها في كلّ مرة يتأخر فيها عن العمل

في حراكها السرديّ ذات وضع مريح يقلل كثيراً من أهمية وضرورة أن تكون برأس 

  .يجلب المتاعب

وحين تجد الشخصية أن الأمر أصبح ميس<وراً، ب<ل ومفي<داً، وربم<ا ممتع<اً عل<ى 

هذا النحو،  فقد راحت مخيلتها تبتدع لقطات صورية مثيرة تؤك<د نج<اح مس<يرتها ب<لا 

ضي إلى نتائج ل<م تك<ن ف<ي الحس<بان مطلق<اً، إذ تعم<ل ك<اميرا ال<راوي عل<ى رأس، وتف

١٤٩



��������������������������������������                                           

�����������������������������������  

���������������������                         ���������������������  150


	وא���������
 א�


 א�����	א�������

التقاط مجموعة من اللقطات الصورية التي تشجّع تقبلّ وضع الشخصية لحالها الجديد 

  :بلا رأس

  ولم . صديقته على المنضدة المجاورة أخبرته أنه أكثر أناقة ومنطقية بلا رأس  

منخ<<راك (وم، ذل<<ك أن<<ه ل<<م يك<<ن هن<<اك يزب<<د م<<ديره ف<<ي وجه<<ه كم<<ا ف<<ي ك<<لّ ي<< 

  الممتدان 

  ، وحين حلتّ الحادية عشرة صباحاً لم يفتك به الصداع، إذ لا يعقل )إلى الهند 

  !!أن يصيبه الصداع في عجيزته مثلاً  

  غمره ارتياح وهو يدلف المنزل، وقد فوجئ وهو يطأ غرفة نومه برأسه على  

  ).لا بدّ تدحرج أثناء الحلم( السرير، عند القدمين، عندها اكتشف أنه 

تش<<تغل هن<<ا ث<<لاث ح<<الات تش<<جيعية بحس<<ب رص<<د ك<<اميرا ال<<راوي عل<<ى نج<<اح 

متفوّقة على الحالة القديم<ة ) بلا رأس(تجربة الشخصية في تعاملها مع الحالة الجديدة 

ص<ديقته عل<ى المنض<دة المج<اورة ((، الأولى ثناء صديقته على حالته الجديدة )برأس(

، والثاني<<ة خلاص<<ه م<<ن تهكم<<ات م<<ديره ))أكث<<ر أناق<<ة ومنطقي<<ة ب<<لا رأسأخبرت<<ه أن<<ه 

ول<<م يزب<<د م<<ديره ف<<ي وجه<<ه كم<<ا ف<<ي ك<<لّ ي<<وم، ذل<<ك أن<<ه ل<<م يك<<ن هن<<اك ((واس<<تخفافه 

وح<ين حلّ<ت ((، والثالث<ة ش<فاؤه م<ن ص<داعه الم<زمن ))،)منخراك الممتدان إلى الهند(

و ال<ذي أوص<ل الشخص<ية إل<ى ، على النح<))الحادية عشرة صباحاً لم يفتك به الصداع

  .وضعية مثالية من الارتياح والاستقرار والهدوء

إلاّ أنّ التحوّل المفاجئ بعد بلوغ حالة نموذجية من الاستقرار قد حصل بطريقة 

مفارِقة، إذ في الوقت الذي انتقلت فيه الشخصية إلى وضعية الاستعداد الكبي<ر للتخلّ<ي 

١٥٠
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ائدة أكب<ر، تعث<ر فج<أة عل<ى ال<رأس المفق<ود ف<ي عن الرأس بلا مشاكل تذكر، وربما بف

وق<<د ف<<وجئ وه<<و يط<<أ غرف<<ة نوم<<ه برأس<<ه عل<<ى ((مك<<ان مع<<اكس لوض<<عيته الطبيعي<<ة 

، فوج<<وده عن<<د الق<<دمين يحق<<ق مفارق<<ة أخ<<رى تع<<زز فق<<دان ))الس<<رير، عن<<د الق<<دمين،

الرأس نفسه لبوص<لة الجس<د، بحي<ث يتحق<ق ض<ياع م<زدوج لل<رأس، الأول يتمث<ل ف<ي 

لجسد للرأس، والثاني يتمثل في فقدان ال<رأس للعث<ور عل<ى مكان<ه الطبيع<يّ ف<ي فقدان ا

أقصى الجهة الأخرى البعي<دة ع<ن الق<دمين أعل<ى الج<ذع، عل<ى النح<و ال<ذي يق<ود إل<ى 

مفارق<<ة أخ<<رى أش<<دّ وقع<<اً عل<<ى دينامي<<ة التفاع<<ل الس<<رديّ ف<<ي حساس<<ية الموض<<وع 

، إذ ي<ذهب ه<ذا ).))حرج أثن<اء الحل<ملا بدّ ت<د(عندها اكتشف أنه ((القصصيّ المهيمن 

الاكتشاف نحو صدمة سردية رؤيوي<ة تتمثّ<ل ف<ي ازدواجي<ة اليقظ<ة والحل<م ف<ي ال<نصّ 

القصصيّ، ليكون الرأس المفقود هنا رأساً حلمياً من صنع خيال الراوي بحيث يك<ون 

ق<دان الضياع ضياعاً سيميائياً يحيل على معانِ ودلالات رمزية، نحو إمكانية قراءة الف

قراءة أخرى تعام<ل ال<رأس بوص<فه عق<لاً غي<ر مس<تخدم وغي<ر فعّ<ال، ل<ذا فه<و غائ<ب 

وضائع حتى مع وج<ود ال<رأس ف<ي أعل<ى الجس<د، حينه<ا يتس<اوى الوج<ود واللاوج<ود 

والحض<<<ور واللاحض<<<ور ف<<<ي منطق<<<ة الفع<<<ل والإنت<<<اج والإب<<<داع والت<<<أثير ف<<<ي ال<<<ذات 

  .والماحول

القصص<يّ ف<ي قي<ام ال<راوي كل<ي العل<م بنق<ل وهو ما تنته<ي إلي<ه لقط<ة الاختت<ام 

طبيعة التصوّر الذي انتهت إليه الشخصية في عزلها الرأس تماماً من دائرة الاهتمام، 

والوصول إلى قرار حاسم يقضي بعدم حاجته لرأسه حين يكون ضارّاً وغيابه أفض<ل 

  :كثيراً من وجوده

  ليس من فمن حيث إنه  ،لم يبحث عن رأسه في صباح اليوم التالي

١٥١
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  الضرورة بمكان أن يكون لجميع الناس رؤوس، فقد قرر عدم ارتدائه   

 ً   !!.بعد اليوم مطلقا

)) الرأس((وهنا تتخلىّ الصورة السردية الكلية في القصة عن عنونتها المعرّفة 

عندما يعمل الحراك الس<رديّ عل<ى تغييب<ه وتنحيت<ه م<ن المش<هد، ولا ش<كّ ف<ي أنّ ه<ذه 

ى ص<عيد الحَج<اج الفك<ري ف<ي القص<ة، وه<ي نتيج<ة مفهومي<ة عل<ى النتيجة منطقية عل<

صعيد الرمز القصصيّ المشتغل في سياق ثقافيّ رؤي<ويّ، ونتيج<ة حالي<ة عل<ى ص<عيد 

الشخصية في اكتشافاتها الذاتية وقد آلت إلى تنازلها عن رأسها حيث ل<م يب<ق ل<ه فائ<دة 

  .ووظيفة ودور

وق<<د  ،ه<<ي شخص<<ية غي<<ر مس<<مّاةلع<<لّ م<<ن الملاح<<ظ أنّ الشخص<<ية ف<<ي القص<<ة  

عوّض الحضور الاستثنائي للرأس فيها غياب التسمية، وهذه أيض<اً علام<ة مهم<ة م<ن 

العلامات القصصية المخصّبة للحادثة السردية والمطوّرة لآلياتها وحيواتها وفعالياته<ا 

  . في عتبة العنوان وغيابه في خاتمة القصة)) الرأس((وأنشطتها، في ظلّ هيمنة دال 

  

١٥٢
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صدرت الرواية بطبعتها الثانية ع<ن دار الرائ<ي للدراس<ات والترجم<ة والنش<ر،   )1(

، وهي إحدى ثلاث روايات صدرت ليوسف الص<ائغ م<ع روايتي<ه 2006دمشق، 

، فضلاً على منجز مسرحي مهم، وسيرة ذاتية بعن<وان ))المسافة((و )) اللعبة((

داً م<ن أه<مّ كت<اب المقال<ة ف<ي ، وكان واح<))الاعتراف الأخير لمالك بن الريب((

الع<<راق، ولا خ<<لاف طبع<<اً عل<<ى موقع<<ه الش<<عري المميّ<<ز ف<<ي مس<<ار الش<<عرية 

  .العربية الحديثة

تمظه<<رات التش<<كّل الس<<يرذاتي ـ ق<<راءة ف<<ي التجرب<<ة الس<<يرية ((ينظ<<ر كتابن<<ا   )2(

، 2005، منش<<ورات اتح<<اد الكت<<اب الع<<رب، دمش<<ق، ))للش<<اعر محمد القيس<<ي ـ

الس<يرة الذاتي<ة الش<عرية ـ ق<راءة ف<ي ((الطبعة الثانية من كتابنا وأعدنا نشره في 

، ع<الم الكت<ب الح<ديث، إرب<د، دار ))التجربة السيرية لش<عراء الحداث<ة العربي<ة ـ

معج<<م ((، وق<<د وض<<عنا تح<<ت عن<<وان 2008ج<<دارا للكت<<اب الع<<المي، عم<<ان، 

في توصيفات اصطلاحية لما يقرب من أربعين مصطلحاً )) مصطلحات السيرة

 )).الرواية السيرذاتية((فن السيرة، ضمنها مصطلح 

 .7: 2006في انتظار فرج الله القهار، سعدي المالح، دار الفارابي، بيروت،   )3(

 .148: في انتظار فرج الله القهار  )4(

الف<<<<ار يأك<<<<ل الش<<<<وكولاتة، الم<<<<وروث ف<<<<ي س<<<<رديات س<<<<عدي الم<<<<الح، ن<<<<اجح   )5(

 .48:  2001، 1قية، طالمعموري، دار الحوار للنشر والتوزيع، اللاذ

 .الغلاف الثاني الخارجي للرواية  )6(

١٥٣
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م<<دن وحقائ<<ب، س<<عدي الم<<الح، مجموع<<ة قصص<<ية، منش<<ورات دار الين<<ابيع،   )7(

  .، الغلاف الثاني2009، 2دمشق، ط

   39: الفأر يأكل الشيكولاتة  )8(

  .95ـ  94: في انتظار فرج الله القهار  )9(

  33: الفأر يأكل الشيكولاتة )10(

  .31/7/2011سين رشيد، الأسبوعية، بغداد، بتاريخ سعدي المالح، حاوره ح )11(

  .67ـ  66: في انتظار فرج الله القهار )12(

الموس<<يقى ض<<ابط إيق<<اع الس<<رد، فاض<<ل ث<<امر، جري<<دة الأس<<بوعية، بغ<<داد ف<<ي  )13(

19/12/2010.  

  .37: في انتظار فرج الله القهار )14(

اس<ع س<عدي الم<الح ي<دخلنا ف<ي زم<ن روائ<ي و، التيه في انتظار فرج الله القهار( )15(

إلى الحاضر، محمد شاكر السبع، جريدة الشرق الأوسط الس<عودية،  جدا ليصل بنا

  .8844العدد 

أرض م<<ن عس<<ل، هي<<ثم بهن<<ام ب<<ردى، دار الح<<وار للنش<<ر والتوزي<<ع، اللاذقي<<ة،  )16(

2011. 

، ويذكر أنها 2008، 1، دار نعمان للثقافة، بيروت، طتليباثي، هيثم بهنام بردى )17(

 .2006عام ) جائزة التكريم(بجائزة نعمان ناجي  المجموعة القصصية الفائزة

، مطبع<ة ش<فيق، )1(صاحب الأسمال، جوزيف حنا يشوع، سلسلة إصدار إنان<ا  )18(

  .16ـ  15: 2012بغداد، 

١٥٤




