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 الأول  المبحث

 . جذورها وهوية أسسها.دبييةالخلق الأ نظرية 

 التمهيد

 :النظريات توالد

 احثينمن الاشكاليات المتشعبة التي جعلت النقاد والب داعييعد العمل الأدبي الاب

ها في دهاليز من ،تائهين  ها  ما في ها بخصائص  ل حدة من يز الوا نواع تتم عات وا تفر

حل  من المرا لة  في مرح قة  سية المنبث ية والسيا ية والفكر لرؤى الاجتماع عا ل نة تب معي

 -التوواريخي–فالتسلسوول الزمنووي  ،والقابعووة تحووت وطووأة العصوور المميووز عوون غيووره

ة والتووأثيرات البيئيووة والسوولطة السياسووية وغيرهووا لهووا سوولطتها الواضووحة علووى العمليوو

جذورها  ،الابداعية برمتها يان  ية وب لذا فمحاولة الخوض في غمار نظرية الخلق الأدب

ها ستندت الي تي ا سفية والأسس ال لب  ،الفل قل-تتط في  -في الا ية  ها كنظر يان انبثاق ب

ماض وان  ،فراغ منضوء الخلفية السابقة بوصفها نظرية لم تنطلق  لى  ستندة ا بل م

فاهيم والآراء ته بالم يروه ،خالف كاة والتعب تي المحا د بنظري هم  ،ذا الماضي تجس  ولا ي

بعد ذلك مدى تأثيرها بالنظريات التي تلتها لانها كثيرة ولايسمح مجال البحث التطرق 

 اليها.

تي لا  ها ال يديولوجيات وطأت سية والا سلطة السيا ية وال تأثيرات البيئ كرإن  لل  تن

ي، على العملية الادبية ية ففي العصور القديمة وتحد جد ان نظر ية ن ئة اليونان في البي دا 

ها من حكم هي الموجه الاعلى ، المحاكاة قد تسي دت على الافكار ولا مجال للافلات  ف

سلطتها ولا  هو خاضع ل كان الأمر ف ما  عن طوعها مه للمبدع الذي عليه ان لايخرج 

 .يعمل الا على وفق قوانينها
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فين افلاطووون وتلميووذه هووذه النظريووة أخووذت بعوودين أساسوويين علووى يوود الفيلسووو

سطو هي الا  فافلاطون، أر ما  عة  بدع للطبي ها الم قوم ب تي ي كاة ال لى ان المحا كد ع ا

ثالي والآخر  ،محاكاة زائفة لانها محاكاة للمحاكاة حدهما م وعلل ذلك بوجود عالمين ا

بي  له الاد حاكي بعم ندما ي شاعر ع فان ال لذا  عي.  قي واق قعحقي حاكي  الوا هو ي ما  ان

هذا التصور الزائف ال فق  مبتعد عن الاصل وهو المثالي. اي ان العمل الادبي على و

توغرافي ند .نقل حرفي لا ابداع فيه كما هي حال المصور الفو لف ع إلا  ان الأمر يخت

له ولكنهأرسطو عندما اكد على المحاكاة  ها بقو ل في ية  :عد  كون محاك جب ان ت ها ي ان

ك ما  ليس  سيقع و ما  كون او  غي ان ي ما ينب ثل ل بذلك تم ضي.وهي  في الما عا  ان واق

النوواس لا محاكوواة للاشووياء والظووواهر  رالذهنيووة ومشوواع للانطباعوواتعمليووة محاكوواة 

الواقعة في الطبيعة.وهذا يعني ان ارسطو كان مؤمنا باهمية التفسير العقلي للنظر الى 

عا لمنهجه الاستقرائي لعكس على ا ؛العمل الادبي وبقيمة الطبيعة كمصدر للابداع تب

غز  مل الابداعي ل كد على ان الع سفي المؤ تأملي الفل من افلاطون الذي تسي د المنهج ال

ف  يغامض لايمكن فك رموزه الا باللجوء الى الالهام الذي ينبع من مصادر خفية تقع 

 .( كما يذكر النقادرالسماوية أي )ربات الشع الغيبياتعالم 

سوفين  بين الفيل عدهما حتى العصر ومهما يكن من أمر الاختلاف  جاء ب ومن 

بي  مل الاد بان الع تؤمن  كاة  ية المحا قعالكلاسيكي في القرن السابع عشر فان نظر  وا

بدع رجيتحت أسر الواقع الخا حدرت  ،ولا أهمية للنص والم جدها ان هذه ت ها  وبنظرت

حددة ية م في زاو سار  قع والانح ية التقو لى هاو يه إلا   ا فع ف يق لان لى طر صلت ا وو

في  .بتقويضه طرأت  تي  باونتيجة للتغييرات السياسية والاجتماعية ال قرن  أور بان ال إ

ضة ل قة المعار كون الانطلا ير لت ية التعب قت نظر شر انبث ثامن الع يةال كاة نظر  ،المحا

بدع شاعر الم ها م يث نقل من ح ية  ،ولاسيما  ية الفرد نان للحر باطلاق الع تؤمن  هي  ف

اطووف موون دون اخضوواعها لمقوواييس للتعبيوور عمووا يسوواورها موون افكووار ومشوواعر وعو

طة  ية مرتب ظر ثان من وجهة ن ياة  محددة تحد من ابداعها.وتمثل بذلك باعادة خلق الح

 .برؤية المبدع الخاصة عبر انفعالاته وعواطفه الجياشة التي تدفعه لذلك
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نت(  هذه عد )كا تي ي ية ال سفة المثال بروز الفل عد  سطح ب برزت على ال النظرية 

عد جاء ب من  ئدها و غل(را ثال )هي قة  ،ه ام قع الطب من وا قت  تي انبث سفة ال هي الفل و

من  البرجوازية وتأكيدها على الفردية. )فكانت وهيغل( اكدا على ضرورة تفسير الفن 

نان مامأي الا ؛زاوية المبدع الف لذات  هت نت ا عد ان كا مام ب بؤرة الاهت ها  لذات وجعل با

 .(0) .كاةبل منفية من مركز الشعور بحسب المحا ،غير موجودة

ته لانفعالاته ال نان بمحاكا جد ان الف يةوفي ضوء ذلك ن ها  داخل ته تعميم ومحاول

م خرينونقلها الى الآ خرى  كاة  نانما هي صورة أ مة على محا مة القائ كاة القدي المحا

ية الخلق  .العالم الخارجي ونقله للآخرين قت نظر لذا وعلى انقاض نظرية التعبير انبث

ماد كردة فعل اعطت للعمل  في ضوء الاعت قه  الادبي قيمته وهيبته بعد ان سلبت حقو

قل  نان ون ية الف ماد على رؤ كاة والاعت ية المحا في نظر على مقاييس الواقع الخارجي 

 .تجاربه الخاصة تبعا للانفعالات التي تجيش في صدره في نظرية التعبير

  االنقدية الداعمة له والتيارات الفلسفية جذورها :الأول المحور

التاسووع عشوور وهووي المرحلووة  رنالخلووق الووى أواخوور القوو ظريووةتعووود جووذور ن

سية  لف المجالات المتنوعة السيا سقوط والاضطراب بمخت سمت بال تي ات التاريخية ال

ير ، والاجتماعية والثقافية وغير ذلك ية للتفك ية الايديولوج ما انعكس على الرؤ هذا  و

 .في الادب والتنظير فيه

كردة ف جاءت  ها  ية وبما ان يرعل على نظر ما  التعب ني بينه قارب زم ووجود ت

ها من حيث منظري ير ولاسيما  ية التعب مع نظر قة  تع بصلات وثي نت(  .فانها تتم )فكا

الفيلسوووف الالموواني صوواحب النظريووة الجماليووة ومووا تبعووه صوواحبه )هيغوول( يعوودان 

ل ؛ظريةالمؤسسين الحقيقيين لهذه الن ية فو)كانت( على سبيل المثال عندما ثار ع ى نظر

فة  سه المجح ية ومقايي ية الخارج ته الواقع عن ارتباطا ني  مل الف عزل الع كاة و المحا

بين ، والحقه بالمبدع فانه فصل مرة اخرى بين العمل الفني والمبدع من خلال الفصل 

فهووو قوود " عووزل العموول الفنووي عوون الواقووع ثووم عووزل الشووكل عوون .الشووكل والمضوومون
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ته و سألة وجود المضمون وجعل منه مطلقا في ذا نا بم شغل بال جب ان لان له: ي ما قا م

 .(3)الشيء فعلا وهكذا انتصرت الشكلية وانتحر التجريد " 

قد  طرف. ف لة الت لى مرح وقد أغرق )كانت( نفسه بالمثالية الذاتية حتى وصل ا

من  ونوأسس قاعدته على ك المفيدفصل بين الجميل الممتع و بداعي مجردا  العمل الا

من ، هالمنفعة تماما وخاضعا للمتعة التي تحققها الجمالية المبثوثة في وهي على العكس 

يات  عاد للغا ية اب ها عمل نظرة افلاطون الذي نادى بالمنفعة على حساب الجمالية.أي ان

شكل  طار ال في ا تي تنحصر  سيلة ال طاء الو ها واع كر ل مل والتن عن الع المتمخضة 

له الق في داخ ته و في ذا ني  مل الف لى الع جه ا نت( يت نرى )كا لذا  بالاحترام.  يمة العليا 

قة على  والانكفاء ية منغل على دراسته والتمتع بصياغاته الجمالية المتنوعة لانه ذو بن

عن غيره  يز  كد على ضرورة ان (2)نفسها وتصطبغ بجوهر جمالي محدد متم ما ا .ك

 .وينبغي ان يكون ذاتيا كذلك، را عن الذوقيكون الحكم النقدي على العمل صاد

هذا  في  نه خطى  نت( وا مع )كا ثر تعارضية  ته اك نت خطوا غل( فكا ما )هي أ

عد   يا و في المان مة  نة مه ها مكا لى غرار تل ع له واح مة حسبت  شواطا مه جال ا الم

يا  ،مصدر الهام للكثير من الفلاسفة والنقاد الذين جاءوا بعده ومثلت فلسفته مصدرا غن

فهووو قوود تجوواوز حوودود ، غلوب النظريووات والمووذاهب التووي تتصووارع بشوأنها الافكووارلا

هو الذاتيةالمثالية  ما  عام ب هو مطلق و ما  من ربط  سبي عندما تمكن  ند  ،ن كذلك ع و

نت  ،ربطه فئات الجمال المتنوعة بشواهدها المحددة في التاريخ من معارضته لكا وتك

حدهما من حيث مجاهرته باتحاد الشكل مع المضمون  هما صنوين متحدين يؤثر ا وعد 

ولكنه على الرغم من ذلك يرى " ان  (1) .في الآخر بعد ان كانا منفصلين عند )كانت(

 .(1)مضمون الفن فكرة الجمال )المستقلة( مهما يكن مظهره الاجتماعي او العملي " 

ندما  لك ع لنص وذ في ا ية  كرة الجمال قة لف ته المطاب لي( رؤي لو )براد وقد كانت 

شي من الا لة  قول جم لة ت هي جم شعر و جل ال شعر لا عن ال حدث  هذه  اءت " أولا ان 

لذاتها بالعيش  جديرة  ية صرفة.ثانيا  ؛التجربة هي غاية في ذاتها وانها  ها ذات وان قيمت

ضا .ان قيمتها الشعرية ليست الا هذه القيمة الذاتية عينها فقد يكون للشعر قيمة بعيدة اي
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يدعو  ،الدينباعتباره وسيلة للثقافة و نا او  من عواطف قد يرفق  شيئا او  نا  لانه قد يعلم

لى  ؛الى قضية خبرة سيء ا ما ي هذا م ليس  شهرة و شاعر ال قد يجلب على ال أو لانه 

ضا، الشعر في شيء وانما هو العكس هذه الاسباب اي شعر ل قدرون ال ناس ي ندع ال ، فل

شعرية باع ته ال هي قيم ست  شعر لي يدة لل مة البع هذه القي كن  ية ول بة خيال باره تجر ت

شعرية فا نمرضية ولا يمكنها ا مة ال مةتحدد القي ها الا  لقي كن الحكم علي شعرية لايم ال

شكل  ،(1)من داخلها "  حاد ال فهي تمثل عملية التركيز على البنية الداخلية المتضمنة ات

خارجي  ها ال بة بواقع قل التجر ية لا ن يق الاغراض الجمال مع المضمون من حيث تحق

كلا المضمون  ،داخلي المعبر بالانفعالاتأو ال شمل  هوم " ي ية مف وفي ضوء ذلك فالبن

من  ،والشكل بقدر ماينظمان لاغراض جمالية يا  ما كل بر اذن نظا قد اعت ني  فالعمل الف

 ، (7)الاشارات او بنية من الاشارات تخدم غرضا جماليا نوعيا " 

هذا الموض شأن  صه ب ته الخا لو)تيوفيل جوتييه(انطباعا لى و كز ع ندما ر وع ع

ما ونهاهمية الفن من حيث ك ية  ها غا ست ل ساس ، وسيلة مغلقة على ذاتها ولي وعلى ا

عن غيره كد على  ،هذه الوسيلة تتحقق للفن استقلالية تامة تمكنه من الاختلاف  ما أ ك

يات  بعادمسألة است اء الجمال جر  قه  عة المتحق قط على المت يز ف نافع والترك هو  ما  كل 

في  ،(8)ه المبثوثة في سائدة  نت  تي كا ية ال لدوائر الفكر عض ا شاردز ان ب كر رت ما ذ ك

شرت بة انت لك الحق ية ال ت لك النظر ها ت لة  تيفي مة مكتم فن قي عد ال ستها  بذاتهات ودرا

 .تقتضي فصلها عن القيم الخارجية عنها

ية  الفصل أهميةالنظرية تؤكد على  هذه شكل والمضمون واعطاء الاولو بين ال

قة عبر للصياغات ا ية المجردة والمتحق مة على الفضائل الجوهر شكلية بوصفها قائ ل

صة ية الخا كد(9) .الجمال ما أ ثر جلي ا  . ك لذي ا مي ا ير العل ية التفك لى اهم شاردز ع رت

قها بطوق التجريب فه ةعلى التجربة الابداعي بة  ووطو  بان التجر يقول: " ان الاعتقاد 

كن درا لة ويم يدة كام بة فر خذ الجمالية تجر جارب ا من الت عن غيرها  ستها منفصلة 

هذا  كن  لم ي يان  في معظم الاح با و يات تقري في الجمال مي  يبرز منذ بداية التفكير العل
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منهج  هو ال يات و يدان الجمال الاعتقاد الا نتيجة لتطبيق جزء من المنهج العلمي على م

 .(01)الذي يقضي بقصر البحث عن شيء واحد فقط في المرة الواحدة " 

قلوي مل الآخر للع بي المك بداع الاد شط ، عد التجريب في الا لذي ن والتجريب ا

وكانووت فووي مقوودمتها النزعووة  ،بواعثووه واختلفووت وعووتهوو التجريووب اللغوووي الووذي تن

لل ثة للم بت الباع شكال الثوا كل ا من  ير  جاءت هراء ، الانسانية الداعية الى التغي قد  و

ية  صدد غن هذا ال كورك ب كد ان الك.جاكوب  جل اذ أ من " ا يب  ستخدموا التجر ت اب ا

والحفاظ على عصريتهم لكنه كان هناك اعتقاد سائد بان الجمال  ماستغلال سلطان العل

عض الاضافة ، يمكن ان يماثل البدعة ان المبدأ القائل ان العمل الفني يجب ان يجسد ب

ية ع هم التجريب الجمال تي تف سية ال ساس في الادراك القديم في الاقل قدم الرومان لى ا

 (00)انها احساس الاكتشاف أو التحول " 

وسووعى التجريووب اللغوووي منووذ البوودء الووى عمليووة الووتخلص موون اللغووة التقليديووة 

مه وكل  سان وعال بان الان والتعويض عنها بما يلائم فكر الانسان وابداعاته لانه يرى 

جاكوب ما  قول  هذا ي شاطاته الفكرية ل مرة لن شاط خاص وث هو ن ما  به ان حيط  كورك " ي

ج تاب الت فز الك لذي ح غة  ريبيينوا سته الل لذي مار يان ا حاد بالطغ ير الاحساس ال ليس غ

 (03)التقليدية " 

لى  له ا لم والتجريب وتحوي قوانين الع وعلى هامش خضوع العمل الفني لسلطة 

ية شيه -فان ،مجرد علم تتحقق غايته عبر صياغاته الداخل ندتو كروت هذا  -ب تأثر ب قد 

قائم على .فكرة المشابهة ما بين العلم والفنالامر وتبنى  مي  بداع العل يرى ان الا فهو 

لة  ية الكام لى التجريد ستندة ا المفاهيم والفرضيات ومتمخض عن المعرفة المنطقية الم

ئه  ،للحرية الفردية لك عبر اتكا ما وذ في حين ان الابداع الفني يعاكس هذه النظرة تما

شئ عبر التصور والخ يدخل  هويال وعلى الحدس النا قي  اعماق  فيما يجعل المتل

يد  ؛الشخصية للكشف عن مكنوناتها ر في الابداع الفني تأك كما ان تركيزه على التصو 

علووى اسووتقلاليته عوون الابووداع العلمووي.لان الصووور الفنيووة المتحققووة عبوور الخيووالات 
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ها فهي التي تؤسس القوانين الخا ،المتحررة تكون سابقة على الصياغات الشكلية صة ل

 .لا ان تعتمد كما في الابداع العلمي على قوانين مرسومة مسبقا

تتم على  ية  ظره ضروري بوصفه عمل من وجهة ن حدس  يز على ال هذا الترك

لروح ستوى ا جود  ،م لى ان الو كد ع قد أ صل. ف سيط للتو سيلة إلا  و ما الاداة أوالو و

سا باطنا او ت في داخله بوصفه حد ستوى الحقيقي للعمل الفني يكمن  تم على م يرا  عب

شرة على  يز مبا ية ترك هي عمل لذلك ف الروح قبل ينتقل الى المتلقي عبر وسيط مادي.

 .(02)الطاقة الروحية للعمل الفني لهذا سم ى فلسفته بفلسفة الروح 

ية  يارات النقد لى الت شارة ا غي الا لق ينب ية الخ ناء نظر يات ب نب معط لى جا وا

 من أربعة نذكرس عليهو ،بانت معالمها وخصائصهاوالتي في ضوئها است ،اله داعمةال

  :التيارات الرئيسة وهي

 دبي سوسير  فردبيناند. 0

عد ا نبعد ا سانيات المق فاهيم  لأساسأخذت الل ية تغي رت الم سات النقد في الدرا

وانقلووب مووا كووان متوارثووا موون الأسووس والثوابووت. إذ كووان الاتجوواه السووائد فووي دراسووة 

والبواعووث النفسووية  ؛الواقووع الاجتموواعي المحوويط بهووا النصوووص الأدبيووة يركووز علووى

كاف على .الخاصة بالمبدع وغير ذلك بالنص والاعت حيط  ما ي بدع وب أي الاهتمام بالم

هائي ته الن عد ان  ،دراسته لايجاد العلاقات المشتركة التي أدت الى بروزه بهيئ كن ب ول

يد لى  تداول ع شهرة وال في ال شوطا  سانيات  خذت الل لرؤى دارسي الأد ا شطت ا ب ن

جوء  ؛بخلاف السابق من دون الل وذلك من حيث الاهتمام بدراسة النص الأدبي داخليا 

التي أوجدته حتى وان كان صاحب الابداع نفسه. أي التركيز  لخارجيةالى المؤثرات ا

من  لنص  مه ا ما قد على أدبية النص من خلال الاهتمام باللغة والسياق وترك الأدب و

ية يات جمال ق ؛معط لهو لك بقو لى ذ سون ا نارد جاكوب شار ليو من  :د أ ما  نه  ير ا " غ

مي  مجال لانكار ان البنيويين الاوائل قد ارادوا ان يأتوا الى العلوم الانسانية بمنهج عل
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سنية  يهو الانموذج الذ نهجصلب واعتقدوا ان لديهم نموذجا مناسبا لهذا الم مته الال قد 

 .(01)البنيوية " 

سخير الأدب  وبهذا التحول الفكري كان لابد من منظرين يجيدون التلاعب في ت

حدة بي  ؛وتوجيهه وجهة وا لنص الأد في ا غوص  هذا  .وهي وجهة ال في  برز  لذلك 

لت  سعة جع شواطا وا ئه أ ند دي سوسير وخطى بيرا سري فردينا عالم السوي المجال ال

ر ئه بوق ،بعده وامنه فيما بعد الملهم الاكبر للذين نظ  فه على الوتكمن أهمية هرا ظامو  ن

ته شروطه وهيئ يع ، اللغوي المكون لاي نص وتحديد  طة بجم ستطع الاحا لم ي نه  إلا  ا

ما تحويه اللسانيات من تفاصيل وبقي بحثه يدور في الجانب اللغوي المحض من دون 

غوي  اذ نجد.التوسع في النظر الى معطيات الكلام سيره الل حدد  ثنائياته التي وضعها ت

قي فهو ل ؛بخط واضح لذي لايرت كلام ا لى ال م يهتم بالجملة وتحليلها بتهمة انها تنتمي ا

يشكل اساسا لكل استخدام لغوي او لكل كلام  الى مستوى اللغة " بوصفها نظاما بنيويا

 وحووداتبوول انووه اهووتم بالصوووت والمووورفيم أي ال ؛(01)سووواء كووان نطقووا ام كتابووة " 

شكل  ،الصرفية تي ت لى فضلا عن الوحدات الصغرى ال بدورها تصل ا تي  ساق ال الان

 .النظام العام أو الكلي

نه   لى كو جع ا حدهذا التوجه المحدد في بحثه را ماء ا يدان  العل في م بارزين  ال

ها  قد القا كان  مها الباحثون والنقاد إلا  محاضرات  )علم اللغة العام( وما الآراء التي قد 

نوان )محاضرات  عام على طلبته وجمعوها له فيما بعد تحت ع عام(  غة ال لم الل في ع

 .اي انه في حديثه عن الجانب اللساني لم ينسلخ عن هذا الماضي )الفيلولوجي(.0901

مه يدور في هذا الم نب  يدانبقي ما قد  من جا هذا التقي د  من  لرغم  كن على ا ول

يه  منهج البنيوي.وعل كوين ال ية الطريق لت واحد جاءت هراؤه في الجوانب الأخرى بدا

أصووبحت مهيووأة " لظهووور مووا يسوومى بووالنموذج اللغوووي الووذي سوويتكفل ان الظووروف 

ية  البنيويون فيما بعد بتطويره ليصبح اساس المقاربة النقدية )البنيوية( للنصوص الادب

حديث على  (01)"  سنيات ال لم الال غوي أو ع يدان الل من الم ويبدو ان استفادة البنيويين 

تائج الأولى تتضمن  :هذا النحو جاء من زاويتين من ن ته  ما حقق شرة و التطبيقات المبا
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يدان  ،في الأدب مباشرة بعد ان كانت محصورة في اطار لغوي بحت عن ان م فضلا 

من دلالات هوالأدب  فرزه  ما ت ية و يرات اللغو سع لاستيعاب المتغ ما  ،باب وا هذا  و

لم منهج الاسلوبية ادى في نهاية الأمر الى ظهور ع ية تتضمن التطلع ا ،أو  لى والثان

لم لى للع ثل الاع سنية بوصفها الم تي  ؛الال مة ال قوانين المحك لك الأنظمة وال ها تمت لان

ييم  يل ورفض التق جراء التحل ها. أي ا من دون الحكم علي تصف أبنية اللغة وتراكيبها 

يوي (07) . وعليه نجد ان كشوفات دي سوسير المهمة في علم اللغة الخاضعة للفكر البن

 .كل الذين جاءوا بعدهطريقا اهتدى به  حتاصب

 الشكقنية الروسية-3

ية   من ترسيم الملامح الاول يه  لت ال ما ه ها سوسير و جاء ب تي  عد الركائز ال ب

لة  مؤثرات الخارجية المتداخ عن ال يد  غوي البع ماء الل في ضوء الانت يوي  منهج البن لل

ها ال جد ل تي لات يه ال سلطةال مد عل لذي يعت سق النصي ا لة الن في خلخ منهج والحظوة 

لدلالات لى ا ضية ا سة المف حدة للدرا لرو اءتج ،كو شكلانيين ا كة ال طت  سحر وخ

مت  ؛بالمشووروع البنيوووي اشووواطا متقدمووة فووي ضوووء الرؤيووة التووي انطلقووت منهووا وقوود 

صمات  ترك ب لى  ما أدى ا ها م سبر اغوار عد  لة ب ية الفاع سات اللغو جا للدرا انموذ

سطحية واضحة المعالم على الفكر البنيوي وحددت ملام ية ال حه وجعلته يتخطى الرؤ

بي لنص الأد نة ل يات المكو في البن مق  هم  والتع يه ورؤا ختلاف قائل لى ا توب ع المك

فة ئة والثقا ماءاتهم للبي شكلانيين .واختلاف انت عد  " حركة ال كن  هذا المنطلق يم ومن 

يوي "  نالروس م منهج البن ثاق ال في انب ساهمت  تي  بد  ،(08)ابرز الجذور ال بل ان ع

قد  في مجال الن به المؤرخون  جاء  العزيز حمودة قال عنها انها بنيوية مبكرة حسبما 

ية  قا بالبنيو طا وثي طة ارتبا لروس مرتب الأدبي الذين أكدوا على ان حركة الشكلانيين ا

 .(09)كمنهج دراسي للنظام اللغوي في ضوء النص 

شكيلوللبحث عن البدايات التي أسهمت في  غي ا ت لى هذه الحركة ينب لرجوع ا

ية صورتها النهائ ها ب لى تكوين لذي أدى ا ئتلاف ا عد ، الا نور ب صرت ال شكلانية أب فال
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خلال  اندماج حلقتين دراسيتين مع بعضهما وهما حلقتا " موسكو وسان بتروسبورغ 

بين  ما  سنوات  فة "  0921-0901ال ضمت شخصيات مختل قة  ؛(31)و ست حل قد تأس ف

عام  ية  لة  وركزت على 0901موسكو اللغو نه الاداة القاب غوي بكو ية الأساس الل أهم

صود غزى المق لى الم صول ا جل الو من ا لدرس  عام ، ل سبورغ  ست بترو ما تأس بين

متبعووة المنظووار نفسووه الرامووي الووى الخوووض فووي مضوومار الدراسووة اللغويووة  0901

 واستنطاق النصوص للوصول الى الدلالة.

شات واجت ناك نقا هذا حصلت ه كري  فاق الف بين وبحسب الات ندوات  عات و ما

وعلووى الوورغم موون المرحلووة ، الحلقتووين وتأسسووت بووذلك حركووة الشووكلانيين الووروس

ثاق  سين ان الانب قاد والدار عض الن يرى ب كوين  هذا الت في  سهمت  تي أ ية ال التاريخ

سبورغ  قة بترو حد زعماء حل شره ا قال ن لى م عه ا كن ارجا كة يم هذه الحر قي ل الحقي

عام  سكي  كور شكلوف هو في شبه ت 0901و قال " أ هو م سق( و فن كن نوان )ال حت ع

 .(30)بميثاق للمنهج الشكلي " 

جال الأدب  في م قت  ها حق قي فان ثاق الحقي شكيل والانب مر الت من أ كن  ما ي ومه

 ؛موضع اهتمامها الرئيس يواضحا عن طريق " ارساء نظرية أدب تضع العمل الأدبأثرا 

بل " رافضة المقاربات النفسية والاجتماعية التي كانت  من ق تؤلف جوهر الموروث النقدي 

(33)  

جازات على  واذا ما أردنا الخوض في مجال ما حققته الشكلانية الروسية من ان

نافى  طويلا يت سيكون  غوص  الصعيد الأدبي فان ذلك يتطلب منا غوصا عميقا وهذا ال

نا شكلية  ؛مع موضوع بحث ها ال تي ركزت علي عض المعطيات ال سنركز على ب لذلك 

ها طه أهم عن محي عزل  بي بم غوي الأد ثر الل سة الأ هوم  ،درا من مف بذلك  قين  منطل

لم الادب بوصفه  ،الاستقلالية الذاتية في ع جانبين " الاستقلالية  في  وهذا لديهم يكون 

بي بوصفه  ؛مقاربة علمية في الأثر الأد نوعي مادةو حث  شكلانية  ،ب طع ال هذا تنق وب

قات التقل في الحل سائدة  مات ال ني عن المفهو مل الف عرض الع تي ت ية ال ية والاكاديم يد

سية "  سفية والنف ية والاجتماعية والفل ية  ،(32)على مقاييس السيرة الذات هذه الرؤ هم ب و
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لنص  لى ا بالنص ا طة  مؤثرات المحي بدع وال من الم مام  سار الاهت لوا م ية حو  الفكر

بد ليس  للادب و نة  ية المكو  راس الأدب أو نفسه.فهم ركزوا فعالية دراستهم على الادب

ية يةوعليه ان عملية فهم النصوص لاتستند الى المرجعية الآن.وظيفته الجمالية  ،الواقع

قد ، بل الى ربطها بنصوص مماثلة لها حتى يمكن تحقيقها على نحو جوهري مقبول و

هو  لنص و من ا حد  نب وا يز على جا خلال الترك انطلقوا في تفعيل نظريتهم هذه من 

عن ، الشكل من دون المضمون شكله  عالا ب كون ف لنص ي يرون ان ا شكلية  فانصار ال

لك يات وغير ذ عددة كالصوت والصرف والتواز ية المت ليس  ،طريق خواصه اللغو و

لنص  في ا تداعى  كار المعروضة ت لدة والاف عاني المتو للمضمون ميزة تذكر.اذ ان الم

بدع ها الم جأ الي تي يل جد ،على أساس من الذرائع الخارجية ال ست  يب وهي لي يرة بتقل

 النظر على أدبية الأدب. ازينمو

ضرورة  ترى  تي  ية ال ية الحقيق جوهر البنيو عن  لف  ها تخت ظرة نرا هذه الن

هذا .دراسة الاثنين معا لانهما يستحقان العناية نفسها شكلانيين  مام ال واذا ما ربطنا اهت

بذلك فاننا نجد ان الشكلي ؛بالمدارس الأدبية التي كانت سائدة في أوربا هنذاك ة استندت 

الووى المووذهب الرمووزي الووذي كووان مهتمووا بووالامور الشووكلية بوصووفها الادوات الفاعلووة 

شكل على ايصال  يينللتوصيل الرمزي.اذ ان الرمز يرون بل ويراهنون على قدرة ال

ثر  غة أك المكنونات الفكرية على أساس من الاستقلال والذاتية وانه قادر على جعل الل

الادوات المكونووة لووه وهووي الاصوووات والكلمووات  تطووورا وحضووورا عوون طريووق

لك ير ذ عة وغ يات المتنو يب والتواز حاءات والتراك يدم ، والاي لم  باع  هذا الات كن  ول

هم  لت نظرة الشكلانية الى ما جاء به المستقبليون من هراء ولاسيما ان طويلا حتى تحو 

لرغم على خلاف مع الرمزيين في الكيفيات الموجبة لفهم أدبية الأدب ودر استه على ا

جوهره هم على  ما يصدر  ؛من اتفاقهم مع ليس  هم و في الف هي الأساس  مة  كون الكل

ية  والمستقبليونمعنى.  منعنها  سات الادب بهذه النظرة تمكنوا من " ان يخل صوا الدرا

فموضوووع علووم الادب عنوودهم يجووب ان يكووون دراسووة ، موون اثقووال العلوووم الأخوورى

الأدبووي التووي تميووزه عوون مووادة اخوورى وكووان )الخصيصووات النوعيووة( للموضوووع 
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جال هذا الم في  ئدهم  سون را من  ؛جاكوب ناهج الأخرى تركب الأدب  نت الم ما كا بين

سفة سة والفل لنفس والسيا لم ا شكلانيون ان  ،اطراف مثل الحياة الشخصية وع كد ال ويؤ

 .(31)إلا  موضوعات لعلوم كثيرة ذات خصوصية واضحة "  ماهي افهذه الاطر

فان الأدوات الموجبة وبما ا  هذه الخصوصية  شكل ب ن التركيز منصب على ال

كان الصوت ها  سة واول مام الدرا شكلانية على .لتشكيله كانت محطة اهت إذ ركزت ال

ها  ؛دراسة الاصوات بوصفها وحدات متكاملة غير قابلة للتقسيم ما بين لف في ها تخت وان

ة في النبر ووقع في احداث فلكل صوت ميز ؛من حيث ادائها مهمة العمل داخل النص

سق حو متنا لى ن ية ع عة ايقاع بر  ،مت ية ع لدلالات الموح طاء ا ته باع عن قيم ضلا  ف

بالمعنى طه  ص، ارتبا صوتي  لدال ال حداث  نونفا نوي لا مدلول المع عن ال ترق  لايف

شكاله باختلاف ا لنص  في ا يات  سة التواز  ،الدلالة. كما ان الشكلانية ركزت على درا

توازي ا ناك ال ظيم المعجميفه يب والتن ستوى الترت لى م قائم ع لى  ،ل قائم ع والآخر ال

خر  ية والآ قولات النحو لى الم ية ع ية المبن صياغات التركيب في ال ظيم  من التن ساس  أ

لنص  طي ل تي تع عة ال صوتية المتنو قات ال فات والمواف من التألي ساس  لى أ قائم ع ال

عليها الحركة  تأخرى ركز وهناك تركيزات .انسجاما معبرا يفضي الى تنوع الدلالة

 الشكلانية داخل النص لايسعنا مجال البحث ذكرها.

شكلانيين  واذا جد ان ال ما انتقلنا برؤيتنا الى الحركة في نهاياتها المتأخرة فاننا ن

شكلانية( ها )ال تي تبنت عة ال عد القطي قع فب جاه الوا ظرتهم ت من ن جزءا  يروا  مع  قد غ

النصوووص جوواءت الرؤيووة متعاكسووة فووي اطوارهووا الواقووع الاجتموواعي وتأثيراتووه فووي 

مال الأ بين الاع صلة  مة  يث " اقا من ح تأخرة  يةالم قافي دب ماعي الث سياق الاجت  ،وال

عاني  عددة الم ية عناصر مت ويؤدي مفهوم السلسلة هنا دورا رئيسيا.اذ تعد المواد الأدب

السياسية( -ماعيةفتظهر في السلسلة الادبية مثلما تظهر في السلاسل غير الادبية)الاجت

عن الظهور  تأخر صداها  هذه السلاسل لا ي في  ير  مة أو تعب وعندما تتغير وظيفة كل

 .(31)ضمن السلسلة الأدبية " 
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سية بدأت ، ونتيجة للضغوطات العديدة التي تلقتها الشكلانية ولاسيما السيا ها  من

ب تقوقعالحركة بالافول وال ما  -0901) ينوالانتهاء على الرغم من عمرها المحصور 

( وتسووي دت حلقووة بووراغ السوواحة بعوود ذلووك واسووتقطبت مؤسسووي الشووكلانية. 0921

باوم(  يرى )ايخن ما  ما ك ها واه تي لحقت ب يوب ال سبب الع جاءت ب والضغوطات هذه 

لنفس  لم ا لم الجمال وع جاهلهم لع هم وت لف هراء لذي ي وهو احد اعلامها " الغموض ا

ماع لم الاجت ساته ،وع لى ان درا لك ا جع ذ يل وير لى تحل سي ع شكل أسا صبت ب م ان

  (31)النص " 

 )*(حلقة يراغ التشيكية -2

بعوود الجهووود الحثيثووة فووي مجووالي الأدب واللغووة التووي بووذلها الاوربيووون وكانووت 

ها قارة  ؛علامات شاخصة لايمكن انكارها أو تجاهل في ال طرف الآخر أي  في ال جد  ن

نفسووها التووي ركووز عليهووا الامريكيووة حركووة أخوورى دائبووة سوواعية لتحقيووق المنطلقووات 

لى  ؛دراساتهم يالاوربيون ف وعملت تحديدا في الزمن الواقع بين الحرب العالمية الاو

باحثين  قاد وال عض الن ها ب والثانية واتخذت من )التشيك( منطلقا مكانيا ولهذا يطلق علي

شيكية ية الت سم البنيو ه، ا سا لتك ذهف جاءت أسا قة  يلالحل سية  م شكلانية الرو شوار ال م

هذه  قا  لذين حق ولاسيما بعد ان " ضمت مهاجرين اليها مثل جاكوبسون وتروبتسكي ال

  (37)الاستمرارية " 

عام  لى  ها الاو قة وضعت خطوات في  0931هذه الحل شكلانية  عت ال ندما تاب ع

لي ها والفع قي ل ثاق الحقي كر إلا  ان الانب عام  الف ماء  0938كان  ثة عل م ثلا قد  ندما  ع

لى روس وهم جاكوبسون و يا تضمن الاصول الاو ثا علم تروبتسكي وكارشفسكي بح

ندا ؛لهذه النزعة قد بلاهاي بهول لذي ع سان ا في ، وذلك في المؤتمر الدولي لعلوم الل و

هذه القضية 0939عام  من  ظرتهم  يه ن مؤتمر  ؛اصدروا بيانا بينوا ف في ال لك  كان ذ و

في قد  لذي ع سلاف ا ستخدموا مصط، اغبر الأول للغويين ال قد ا بالمعنى و ية(  لح )بن

ستعمل الآن ته الم صطناع ا ؛ذا لى ا يه ا عوا ف منهجود يا  ل جا علم يوي بوصفه منه البن
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ية(  ،(38).وصالحا لاكتشاف قوانين بنية النظم اللغوية وتطورها وهم باصطلاحهم )البن

ها ثوبوا للبنيويوة كمونهج يكونوون سوباقين فوي هوذا المضومار علوى كول مون دي  وجعل

ست هذاسوسير لانه لم ي ظه  هذا المصطلح بلف سق  ،عمل  ظام والن ظة الن ستعمل لف بل ا

 .مصطلح الشكل كمفهوم عام قتوعلى الشكلانية التي اطل

ركزت هذه الحلقة في دراستها للغة الشعرية على جملة من القضايا المهمة كان 

من  لرغم  لنص على ا أهمها التزامهم بالمحور التزامني الآني في ضوء الانتماء الى ا

بانها مفيدة لكشف قوانين  تجاهلها المحور التعاقبي للغة من حيث رؤيتهم القاضية عدم

في ، البنية في الأنظمة اللسانية لة  ية الفاع سة العناصر اللغو كما انهم ركزوا على درا

شعرية صوص ال في الن سيما  سة الاصوات ولا من درا لك  تدأين ذ لنص مب ظام  ،ا ون

هم ا ،المفردات الشعرية شعروهذا ما دفع نى ال في مع ية  يد نظر في  ،لى تحد ية  ونظر

بة  لوالاهتمام بالبنية النحوية من خلا ،ععلاقات التتاب شكيلات التركي يز على الت الترك

بي  .(39) المتضمنة لهذه البنية مل الأد وقد أكد موكاروفسكي على ضرورة اخضاع الع

ما ال عا ه ية لآلية التحليل كونها ناتجة من اندماج محصلة قانونين م ية للبن حركة الداخل

مادي للرمز  ،والتداخل الخارجي فضلا عن تمييزه بين الدال والمدلول أي بين البعد ال

حسووب التفسووير  اعوولالأدبووي )الحوودث المصووطنع المعووادل للوودال( ومووا يفعلووه بووه الف

مدلول( عادل لل مالي الم لك ،)الموضوع الج لى ذ ستنادا ا ية  وا نتج موضوعات جمال ت

عايير كما انه ، مختلفة سير الم كن تف ها يم من خلال تي  قدة ال اولى عنايته بالطريقة المع

ها وبصورة  ةالجمالي ما بين نة في تأثيرات متباي من  لك  جراء ذ والاجتماعية وما يحدث 

ثة مة وحدي عايير قدي بين م يرة  قات المتغ صة العلا ها ، خا جاء ب تي  ما ان الآراء ال ك

ها والتطور الأدبي تعد اس البنيةفوديشكا بشأن  سكي إلا  ان به موكاروف جاء  ما  تمرارا ل

ية  مادة الجمال من ال ماعي. أي الانطلاق  يز على المعطى الاجت بدأ الترك من م تنطلق 

 .(21)لتفحص الأوجه المختلفة للعمل الادبي المنجز 

لك  سانية وذ براغ الل قة  ها حل ومهما يكن من أمر المدة الزمنية التي عملت خلال

عام  منهج فان ا 0918-0931من  سيس  سية لتأ سل مات أسا نت م سنية كا فاهيم الأل الم
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ساقها الصغرى  قة والكشف عبر ان ية مغل بنيوي قادر على دراسة النصوص من زاو

والكبوورى وصووولا الووى النظووام العووام عوون الدلالووة علووى الوورغم موون عوودم أهميتهووا موون 

 .المنظور البنيوي

 امريك -الانغلو–النقد الجديد -1

عوون الدراسووات اللغويووة المماثلووة لدراسووات الشووكلانيين  لووم تكوون امريكووا بعيوودة

قة  ،الروس واصحاب حلقة براغ التشيكية هذا المجال خطوات واث في  بل انها خطت 

سواء إذ  ية على ال ية والأدب ساحة النقد في ال شاخص  يار  في ت يد  رسمت ملامح التجد

قد  شعر والن جال ال في م سوم  جون كروران كي  قد الامري حاث النا صة أدت " اب وبخا

الانكليووز والامريكووان مثوول رتشوواردز وامبسووون واليوووت  لنقووادتحليوول دراسووات ا

ني  قد مع وايغورنترز الى ظهور مدرسة النقد الجديد التي دعت الى ضرورة وجود نا

 .(20)بموضوع نقده مباشرة دون الاهتمام بمعانيه او مؤثراته الخارجية " 

من القضا لة  يد جم قد الجد شت حركة الن ية وقد ناق ما رؤ ية أه ية والنقد ية الأدب

ئة  طه والبي خارج أي محي من ال يه  يؤثر ف ما  كل  اصحابها بضرورة عزل النص عن 

كل  نةواعتبار النص كينو ؛وكذلك المبدع الصانع للنص فة و به بالثقا بذاتها لا تأ قائمة 

حولات تذكر ،ما يطرأ فيها من ت مة  لزمن قي يد .ولا اعطاء ا قد الجد بادىء الن اي ان م

وخاصووة  ،المنهجيووات التاريخيووة الوضووعية والسوويرية الذاتيووة ي جوهرهووا توورفض "فوو

صله من ا خاص  ،المحاولات الرامية الى تفسير النص انطلاقا  كويني ال لوهم الت ثل ا م

سبابه الخارجية  عدة ا بي على قا بالوضعية والنقد الماركسي اللذين يفسران العمل الاد

 "(23). 

كون قا ان ي ترفض مطل ها  ما ان يه  ك قوف عل جب الو لف ي صدا للمؤ ناك مق ه

بي ما  وتعارضه بشدة وكذلك الانطباع التأثري الذي يتعامل مع الأثر الأد ظار  من من

قل  نفضلا ع ،يحدث فيه من انفعالات سه ين في أسا انها ترى مايشاع من كون الشعر 

ما  له  كاة  هو رسالة سامية وهذا بالطبع يحيل النص الى الواقع الخارجي بوصفه محا
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ها  شعرية عبر انعزال غة ال سة الل ست الجهود لدرا إلا  و هم يجب الحياد عنه. لذلك كر 

 .الكلي عن جميع المؤثرات من اجل ابراز خصائصها المميزة

بي  بادىء النقود الأد تاب رتشواردز )م قد جواء ك يا لهوذه الرؤيوة  (و تطبيقوا فعل

ية أوالتعبيريةولاسيما انه فرق ما بين اللغة العلمية أو المرجعية والل  هذاو ،غة الانفعال

من  ناثر  ما يت عن طريق  شعورية  بة ال نا التجر قل ل شعرية تن ية ال يعني ان اللغة الأدب

 انفعالات داخلية تجعل العمل قيمة مقبولة يمكن تسميتها بالعمل الشامل.

شاردز  وفي ضوء ما تقدم نجد ان كثيرا من النقاد الجدد قد اقتبسوا من كتاب رت

كرة ا ستقلةالف ية عضوية م بي بن مل الاد كون الع ضرورة  لى  تنص ع تي  مة ال  ؛لعائ

ما ، بصورة منفصلة عن سياق الكاتب اليهاويجب النظر  كما انهم مالوا بتوجههم نحو 

مام  عام والاهت لى ال هو فردي على العكس من الرؤية الشكلانية والتشيكية التي ترنوا ا

 .(22)بوصفه 

قوود الجديوود موون افكووار وتطبيقووات فووان نقادهووا ونتيجووة لمووا جوواءت بووه حركووة الن

واصووبحت هراؤهووم  ؛واعلامهوا الفوواعلين سويطروا علووى حركووة النقود فووي ذلووك الوقوت

مور–ومن ابرز هؤلاء النقاد  ،دساتير مبوبة يحتذى بها بن  بلاك برت  يت ورو لن ت وه

 (21) وارن وكلينيث بروكس وغيرهم

في  يدة  كن الوح ية هذه الحركة )النقد الجديد( لم ت سة الأثار الأدب بالاستناد  درا

سات  هم الدرا من ا لد  نارد بلومفي سابير وليو سات ادوارد  نت درا الى علم اللغة فقد كا

سو لذي وصل امير نفي تطور اللسانيات الامريكية كما كان " كل من جاكوب عد  كاا ب

براغ سة  فول مدر ية ،ا سانيات الوظيف ضية الل ئان ار يه يهي يه مارتين ثم  ،واندر من  و

تبلووورت جهووود أولمووان لانشوواء اللسووانيات البنيويووة وخووتم هووذا الجهوود بظهووور النحووو 

فادوارد سابير في كتابه )اللغة( شدد على المظهر  ،(21)التوليدي على يد تشومسكي " 

غة والحضارة ته ، الاجتماعي للغة مع الاهتمام بدراسة العلاقة بين الل عن نظر فضلا 

م مي للن صنيف عل شكيل ت غاتالفاحصة بت من الل فة  لد ، اذج المختل نارد بلومفي ما ليو أ

والذي يطلق عليه  0911حتى عام  0921الذي تزعم تيار اللغويات الامريكية منذ عام 



 
043 

غة نهاسم )النزعة التوزيعية( فا ية الوصفية لل بد على العمل عارض ، ركز منذ ال نه  وا

ء العقل والاداة والوعي الاتجاهات الذهنية التي كانت تلجأ الى تفسير اللغة عبر مبادى

عض الآراء  نب ب لى جا غة ا ظواهر الل سير  في تف مادي  لي او  واقترح باتباعه منهج ه

 الأخرى بهذا الصدد.

روا بذلك مشروع الألسنية في  وهناك نقاد قد اهتموا بدراسة النظام اللغوي وطو 

 .(21)وهو ما لا يسمح لنا به حدود البحث بالتطرق اليه. ،اامريك

 هوية النظرية وأسسها :لثان ا المحور

لق  ية الخ من أهم بداعتك لة  والا تاج الاخي في ان ية  ية الفرد ية والقابل في الفاعل

عمليوة  اوالافكوار والاعموال المبتكورة بالاتكواء علوى المحوددات الماديوة التوي تحتاجهو

ية  ،الخلق حدود الجمال في رسم ال شاعرية  غة ال وهي في العمل الأدبي تقتصر على الل

بذاتها اي  ،هذا النص او ذاكداخل  مة  وليس المقصود بالمبتكرة انتاج ولادة جديدة قائ

ماض لى  مدة ع ير معت ل ،غ كز ع تي ترت لك ال صود ت كن  ىبل المق ية ول سل مات اول م

باصووباغها جوووهرا جديوودا يجعوول موون الانتوواج ينتقوول الووى المتلقووي وكأنووه مولووود 

ما غة  كام الل من ر ستخرج  ستطيع ان ي بدع ي ما  جديد.فالم صياغاته مثل ع  طو  يده وي يف

يات .كي تأتي بهيئة أخرى تختلف عن سابقتها ،يراها هب والقابل لى الموا وهذا يرجع ا

قادرا على  حدهم  تي تجعل ا سبة ال ية المكت حداثوالسعة الثقاف هذه المتغي رات على  ا

يأتي متناغ لذي  حو ا شيئا قا مان يه لا  مامع مايبغ تواترا ئ ل، م سألة الخ فان م يه  ق وعل

ما نا، والابداع ليست مقتصرة على نخبة  حد م كل وا في  صلة  هي متأ ما  كن  ،وان ول

عا للمحفزات  بداع تب باطلاق الا سمح  تي ت ظروف ال في ال من  الاختلاف الجوهري يك

بداعي ناء الا ية الب ناء عمل شخص اث تاب ال تي تن ية .الخارجية والداخلية ال يه فالرؤ وعل

لدى ال ية  ئةوالمحفزات والقدرات التخيل لب متهي في الغا كون  مثلا ت حين  ؛شاعر  في 

كما ان هناك مسألة مهمة في عملية الخلق وهي ، تكون مضمرة لدى الشخص العادي

لان .الحريووة الفرديووة للتعبيوور عمووا يووراه الفوورد مناسووبا بحسووب التجربووة والموقووف
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ح زعةالاستقلالية تنمي لدى الفرد ن عالي المشروع ن بالنفس والطموح المت تداد  و الاع

الافضل وتجعله يتعاطى الجرعات التي ترفض الانصياع لاوامر المؤثرات الخارجية 

من  كاف  قدر  كون على  غي ان ت ستقلة ينب ية الم هذه الفرد هذه الفردية. من  حد  التي ت

بي بداع الأد تاج الا في  ،المسؤولية لان مة  هارات والخبرات المتراك يتم عبر الم هذا  و

الطموووح غيوور المتناهيووة للوصووول الووى المبتغووى وعلووى قوودرة ، ميوودان العموول المحوودد

عه ، المطلوب تي تدف ها وال الى جانب الميول والاتجاهات والايديولوجيات التي يؤمن ب

 الى قمة الهرم الابتكاري. الوصولالى التفكير و

فراد ظروف والا باختلاف ال لف  سهلة وتخت ست  شعبة ولي ية مت هي عمل  ؛اذن ف

من د سه  نتج نف له انفعالاتهوتعمل في اطار الم بدع عبر نق بالمحيط او الم تأثر  ، ون ال

ست  ية ولي عن الاشياء بصورة هن بدع  ير الم فهي في ضوء ذلك قائمة على أساس تعب

عالا ني لايظهر الانف جه الخلق الف لذاكرة.اذ بانتا في ا نة  شاعر والصور  تمخزو والم

يد، القديمة با جد ها مرك من خلال ن  كو  حدة لي قة وا في بوت ها  لذات  .ابل يختزل أي ان ا

عادة "  لى ا مل ع يف تع ضافة والتكث حذف والا بار وال خاب والاخت عد الانت عة ب المبد

 ؛صياغة معطيات الواقع في ضوء تأملها الخاص له ومن ثم موقفها منه.والموضوعية

قع  عطياتلان م نت الوا الواقع وأن فقدت صفة الحرفية بعد اعادة صياغتها تظل من ب

يةومرتبطة به وما ظلت م موازاة حرف ست  قادرة  ،وازاة رمزية له ولي ظل  ثم ت من  و

 .(27)على ان تردنا اليه بمنظور جديد يكشف عن فهمنا له وعن استعدادنا لتغييره " 

كن قدم يم ما ت ية  وفي ضوء  ها نظر ستندت الي تي ا هم الأسس ال لى أ طرق ا الت

  :وهي دبيةالخلق الأ

 الفلا للفلا-0

كاملا بعد ان كان الأدب المرهة العا  طا  طا ارتبا كسة للواقع بكل تجلياته؛ ومرتب

مغووايرا فووي ظوول التغييوورات السياسووية والاجتماعيووة والايديولوجيووة  الأمووربووه أصووبح 

يرات هذه التغي ها  قع في تي ت ما.وبحسب البيئة ال فن عمو من ال جزء  هو  لذي   فالادب ا
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ل مسار عمل في .اتهاالى وثيقة ذاتية قائمة بذ معمن وثيقة مرتبطة بالمجت هحو  والتمييز 

شكيلية سياقات الت في ال قة  ية المتحق فق الجمال جورجي .ضوئها يكون على و كر  قد ذ و

خانوف فن  بلي مذهب ال هدافهم " ان  بين ا يائس  ناقض  نانون بت شعر الف حين ي قدم  فن يت لل

عداء  .واهداف المجتمع الذي ينتمون اليه لد  ال نانين اذ ذاك يناصبون مجتمعهم ا ولابد ان الف

 .(28)يرون بارقة امل لتفسيره "  ولا

هذا ن و ية  ييع جة الاشكالات الاجتماع لور نتي قد تب مذهب  جاه أو ال هذا الات ان 

يه بالغموض والت تبس  موح المل قة والط ير المتحق هداف غ لى ، والأ ضى ا ما اف هو  و

عة لا  لذة والمت يق ال لذات لتحق لى ا فاء ع لك والانك كل ذ من  حرر  ضرورة الت نان ب الف

 غير المتحققة في المجتمع.المنفعة 

كر   سه دون ان يف نتج لنف هذا التصدع " ي وبناء على ذلك أصبح الفنان في ظل 

امووا يمكوون ان يكووون لهووذا النتوواج نفووع للاخوورين او ضوورر علوويهم  بووالآخرين. وتسووأله

صود "  ير مق نه غ كن ولك بك: مم ياة والعلاقة  ،(29)فيجي شعر والح عن ال ثه  في حدي و

يرى ما  مة بينه ما  القائ لي ان كليه مع الاخرى  ظاهرةبراد قي  لك  لانلاتلت ياة تمت الح

نان  قه الع يث اطلا من ح لك  من ذ كس  لى الع شعر ع يال وال قة ولا ترضي الخ الحقي

وان التجربووة الشووعرية هووي تجربووة قائمووة بووذاتها تنفووي اي ، والافتقووار للحقيقووة خيوواللل

  (11) .ارتباط لها مع الواقع الخارجي

ظرة المتح باط هذه الن فض الارت بان ر قول  لى ال تدفع ا لي  كر براد في ف قة  ق

بذات صة  عة خال ية الادب كمت عة  هابالواقع ماهي إلا  إشارة صريحة باهم مة للمنف ولاقي

ته  فالعمل الادبي مثلا، التي تتحقق بالارتباط بالواقع حسب نظرية الخلق لاتكون وظيف

قع في الوا ما موجود  لوعظ والموضوعات ك كار وا بدع نقل الاف شعور الم في  بل  ،و

تكمن وظيفته بتأسيس صياغات شكلية تحوي كل المضامين شرط ان تكون صياغات 

سلية عة والت فوس المت في الن عث  ية تب خرى ، جمال عارف الا عن الم لف  نه يخت ما ا ك

، عن الحقيقة وكيفية تجسيدها حثالطبيعية من حيث الب علومكالفلسفة والعلم والدين وال
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لور  قة تتب حول فالحقي تي ت شظية ال يالات المت ية والخ قالات اللغو بر الانت مل ع في الع

 على المتلقي الامساك بتلابيب الحقيقة كاملة كما هي الحال في المعارف الأخرى.

وفكرة المنفعة متجذرة في النظريات الادبية عموما ولاسيما ماجاء به افلاطون 

فن لانه غير  ،للمتعةالذي اكد على الجانب النفعي للعمل الادبي ولا قيمة  فقد رفض ال

به شعرون  ليهم ، مفيد وطرد الشعراء من جمهوريته لكونهم لا يقولون ماي يوحى ا بل 

على العكس من أرسطو الذي ربط بين المتعة ، وهم بذلك لايقدمون للمجتمع اخلاقيات

عة كذلك، والمنف قا و لذي  هاتين  :لهوراس ا من  صفة  كل  يد و عذب ومف شعر  " ال

مل اذالصفتين  شعر ومن المحت فة ال ا استخدمت بمفردها مثلت محورا من سوء فهمنا لوظي

ساس  ان يكون من الاسهل الملاءمة بين الممتع والمفيد على اساس الوظيفة اكثر منه على أ

 .(10)الطبيعة " 

أما )كانت( وهو من اصحاب نظرية التعبير والخلق فانه رفض مطلقا ان تكون 

مة وجوديووة كونهووا توورتبط بوودوائر خارجووة عوون الجماليووات سوو ةللفائوودة او المنفعووة ايوو

فالمتعووة أولا واخيوورا مصوودر  ،المتحققووة بالصووياغات الشووكلية الداخليووة للعموول الأدبووي

 النظرية الخلقية.

 أهمية السياقات -3

ح بهووا نظريووة الخلووق واعتمادهووا علووى  فووي حوودود التجربووة الذاتيووة التووي تلووو 

بع عه  الصياغات الشكلية فان الموضوع يق كان وق ما  له مه مة  سوارها ولا قي خارج ا

سياقات الف يةوتأثيره. فالاهمية تتمحور في جوهر ال لنص الابداعي  ن خل ا ية دا المتنام

شعرية  ،الموضوع واهميته ولا شيء يذكر بشأن قيمة ية ال حدود العمل فالموضوع في 

مل م، مثلا لا يصنع الوحدة في العمل عدده تع من عناصر مت عا لرسم وانما هو جزء 

عن الموضوع، حدوده ظر  غض الن ية ب ته الفن قاس بجود شعر " ي ناك  ،فال ليس ه بل 

ته رديءموضوع جيد وهخر  في ذا بيح  كون جميلا  ،او موضوع جميل وهخر ق ما ي ان

ان ، قبيحووا والقبوويح جموويلا فنيووا ميوولالفني.فقوود يصووبح الج سووياقهاوقبيحووا موون خوولال 



 
047 

خر الموضوع ليس مهما في ذاته ولكن في دلال لى ه شعري ا من عمل  ته التي تختلف 

 .(13)وهو لايهم الا بقدر ما يوحي بمضمون ما " 

 دلالاتيعنووي ان التراكيووب القابعووة فووي السووياقات المتنوعووة المفضووية الووى  هووذا

يولوود  متنوعووة هووي التووي تتصوودر الاوليووة بووالاعتراف.لان العموول الادبووي فووي ضوووئها

اذن الموضوووع بتنوعاتووه الاجتماعيووة  .بوصووفه كيانووا جديوودا لا بوصووفه حقيقووة قائمووة

يا  لد هن تي تو سياقية ال شكيلات ال من الت والسياسية والثقافية موجود وواقع على العكس 

فالتعبير اذن  ،وعلى أساسها تحسب الأهمية صدد "  لهذا يقول مصطفى ناصف بهذا ال

شبهها ما ي سابقة و جارب ال عن الت ما  يحتفظ لنفسه بحقيقة انطولوجية خاصة مستقلة  و

شائها مام ان بل ت له وجود ق كن  لم ي صيدة  بين ن، تؤديه الينا الق فرق  هو ال هذا  يةو  ظر

 .(12)"  قالتعبير ونظرية الخل

من  تأت  ني م لق ه هو خ بداعي  بي الا مل الأد بان الع صريح  تراف  هذا اع و

لى  ستناد ا برة لا بالا صياغات المع ضمن ال ها  ما بين شابكة في ية المت يرات اللغو التغي

مع الموضوع الماضي حيثيات حال  هي ال ما  صيدة ، ك جد ان الق لك ن ساس ذ وعلى أ

جاهزة  لب ال به بالقوا ها لاتأ يث كون من ح مة  عن القدي غايرا  عا م خذت طاب ثة ا الحدي

طابع الخ ،الناقلة للتجربة تي  لقفقد التزمت ب عارف ال كار والم قي الأف قل للمتل ها تن لان

سياق أو ذاك لايعرفها أساسا عن طريق البنية الشكلية ا هذا ال لمتنوعة الموجودة داخل 

. 

 قوة الايتكار واسقاط العواطف-2

راهنووة نظريووة التعبيوور طيلووة اشووتغالها فووي الميوودان الأدبووي علووى قوودرة صوونيع 

نور. اذ لا  صاره ال لى حيز الظهور واب بي ا العواطف والانفعالات لتخريج العمل الاد

ناء يمكن ان يكون هناك عملا ادبيا إلا  وقد ولد  ها المحفز الاوحد لب طف لان من العوا

فالشاعر عندما ينظم قصيدة ما انما هو ينفس عن انفعالاته المكبوتة ازاء تجربة .العمل

ة بها ل تأكيدوهذا بال ،ما مر  ية الخ يرق لنظر لى على ، قلم  لة الاو نذ الوه لت م بل عم
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ضووت عنهمووا  تقووويض العواطووف والانفعووالات واسووقاطهما موون قائمووة الاولويووات وعو 

حاء خلقبال لى الاي قائم ع كاري ال ثل ، الابت بي لاتتم مل الاد مة الع ترى ان " قي هي  ف

اء قر  به ك نا  عالات ولا حتى بانفعال طف والانف قوة  ،بمقدار تضمنه العوا مة ل ما القي وان

قوة  متلاك  حاء وا قادرة على الاي غة  في جعل الل ثل  تي تتم بي ال الابتكار والخلق الاد

 .(11) التأثير "

وهوذا يعنوي ان القودرة الايحائيوة المتشوكلة مون التلاعوب اللغووي تجعول العموول 

ستفاد  بدع وان ا الشعري على سبيل المثال ينحصر في زاوية الخلق بعيدا عن حياة الم

من .من تجربته هل  ما اراد ان ين وقد لاتوضع هناك حواجز او عقبات امام المبدع اذا 

به تجاربه الماضية شرط ان لا يعطيها بعدا مة  ،نفسيا انفعاليا يصطبغ العمل  كون القي

ي من بالفن ية تك ل ةالجوهر سية.  عاد النف خص  ذالا بالاب ما ي كل  يل  يه تحو جب عل يتو

عالم  تجاربه الى قيم متشابهة المعالم. وهذا ما انطلق منه فاتح العلاق بقوله: " فالشعر 

عادة عنصر ف كن ا من مستقل عن صاحبه وعن الحياة الواقعية فلا يم لى مرجعه  يه ا

عن ، الواقع الاجتماعي او النفسي يه عنصر  مل لا ينفصل ف كل مكت ني  لان العمل الف

في .هخر ولا يعني خارج سياقه الفني شيئا محددا لى صورة  شير ا ني ولا ي هو لا يع ف

 (11)بل هو صورة فنية "  ،النفس او الحياة

 ببنقوول التجوواروفووق هووذه الرؤيووة فووان القصوويدة الشووعرية مووثلا لاتقوووم  وعلووى

ها  لى نقل مل ع ما تع قدر  ية ب صورتها الفوتوغراف هي ب ما  طف ك عالات والعوا والانف

كلا صيدة  مة الق غايرة لخد صيغ م قدرة.ب بر  هذا يتحقق ع بين  و لى الجمع  شاعر ع ال

 المتضادات المتباعدة وحسن التوافق بينها وانسجامها معا بوساطة القدرةالتخيلية.

مع ، لنقص الذي اصاب نظرية التعبيرل تكمالاهذا العمل يعد اس فق  وهو ما يتوا

كل  لديهما " مننظرة  شعر  مة ال جد ان قي يوت.إذ ن شاردز وت.س_ال في  رت من  لاتك

بين التعبير  ية على الجمع  قدرة التخيل ما تكمن في ال قدر  ها ب سانية او محاكات عن الحياة الان

ها داخل نسيج  بداعيا " التجارب المنفصلة والمتباعدة والتنسيق بين غدو عملا ا تي ت التجربة ال

(11). 
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كرة  يوت ف نى ال قد تب عادلو لذي يت الم فن الموضوعي ا  شكلالموضوعي او ال

شعري له ال عاطف  ،بفعل التلونات الجديدة التي يحدثها المبدع في عم تي يت بة ال فالتجر

م سه  د نف جر  يه ان ي مل.اذ عل لى الع ن معها المبدع وينفعل لاجلها يجب ان لاتنسحب ا

عادل موضوعي  حو خلق م جه ن عاطفي ويت لوهم ال في ا انفعالاته ويترك ذاته الغارقة 

 يحقق له التوازن المطلوب في تخريج العمل كابداع.

سه ي  كذا  صدرهذا المعادل في أسا ثل ه في م سيد  جب ان يت لذي ي قل ا عن الع

لذاتي الان طاره ا من ا بي  مل الاد لى تخليص الع بدوره ا عالي مواقف مما يؤدي ذلك  ف

ضيه  لذي يرت خلاق ا يك ال لك يتحقق عبر التكن ووضعه في اطار الموضوعية.وكل ذ

ية.والتكنيك  سابه دلالات ايحائ بدع واك مل الم المبدع من أجل بث القصدية في ثنايا الع

ل ية ا من الذات لة  هذه النق حدث  تي ت عة ال ية المتنو صياغات اللغو ئرة ال في دا  ىيدور 

 .الموضوعية

يو فإن )ال يه  يدة  ت(وعل ني ولادة جد شعرية يع ية ال لق العمل لى ان خ كد ع يؤ

هذه  ،لقوانين حتمية وحقائق متنوعة جوهر  من  قد  ثق الن بل ان ينب هذا يتطلب بالمقا و

قة  ية المتحق ية الجمال صياغات اللغو في ضوء ال ته  القوانين. اي تفحص العمل ومقارن

ية في هذا النص أو ذاك.كما أضاف انه يجب على الناقد الموضو من الذات عي المجرد 

المغرقووة والانفعووالات المووؤثرة امووتلاك اداتووين رئيسووتين وهمووا التحليوول والمقارنووة. 

ية  يب اللغو ئات والتراك ساق والهي يل الان لى تحل قوف ع هو الو يل  صود بالتحل والمق

لة اي شعري ومحاو مل ال مة بين جادالموجودة في الع ما  هاالعلاقات القائ لى  للتوصل ا

يدة تفضي اليه من سية  ،دلالات ورموز مضمرة وبع ني مزاوجة عك نة فتع ما المقار ا

من جهة  التقاليدوذلك ببيان مدى تأثير  يد  لك التقال الشعرية الموروثة في العمل ذاته بت

 .(17)أخرى 

يره  شعري وغ بداعي ال مل الا وعلى هامش هذه الحقائق تتضح للجميع قيمة الع

والعواطف  -حتى وان كانت عادية -رب الواقعةكونه قائم على التأمل العميق للتجا يف

والانفعالات لاستنباط واكتشاف مرم زات جديدة موضوعية فيها قصدية موحية باشياء 



 
051 

شياء  تزالأي انها عملية اخ ،متنوعة لى أ طف وتحويرها ا عالات والعوا لة للانف وغرب

هذه المسؤولية يه  قع عل لذي ت غوي ا في ضوء الخلق الل ل.جديدة  كل ذ لى ويرجع  ك ا

حار من الاب نه  لذي تمك في  الحرية التي يتمتع بها المبدع ا شكلية تفضي  هات  في متا

ية، النهاية بتكوين عمله الابداعي الجديد عالات الداخل قع والانف بل  ،لانه لاينقل لنا الوا

صبح الوا يدة إذ " ي ئة جد ها هي من خلال شكل  لذي تق قعي مها قع  د ير الوا صيدة غ الق

بر للتجربة ال لحرفيا شاعر ان يع تي أراد ال شاعر ال عالات والم ها الانف شخصية بما في

 .(18)عنها " 

 اللغة الشعرية-1

ثر لى الن شعر ا من ال لف  غة تخت ومن خلق  ،إن  الظروف التوظيفية لعناصر الل

ومن شاعر يجيد التلاعب باللغة من حيث اعطاء  ،الخطاب الى خلق المنظوم الشعري

قع ، يد داخل النسق التركيبي المكون للنصالملفوظ قيمة بناء معنوي جد شاعر وا لى  ا

ية وغير  ،تحت وطأة اسر اللغة اليومية الجامدة التي تختفي فيها معطيات الصورة الفن

غة  :وفي هذا الصدد يقول ابراهيم خليل، ذلك كثير في ل نب وضوحاً  ثر الجوا " ان  اك

لنص رالشع ظيم ا له مخ ؛هو ذلك الذي يتجلى في تن عن بحيث يجع يراً  فاً اختلافاً كب تل

كلام ال ثر وال مة .(19)"  عاميالن ست ذات قي غة لي هي ل شعر  غة ال فان ل لذي  ،لذا  بل ا

جب ان لذي ي شئ للخطاب ا هو المن ها  من هيبت يد  ها ويز ها قيمت ساً  يعطي كون متمر ي

نة  ته المعي قي خلاصة تجرب قدم للمتل ستطيع ان ي كي ي غة ل ستعمال الل في ا ساً  ومتفر

غ لب ل يث ادابقا من ح بالجودة  تاز  ع ءوي يم هي  ته التوصيلية و عاني  رضوظيف الم

شرة ظة المعجمة اي الصورة المبا ية اللف عن طريق تقرير  ،سواء بالايضاح المباشر 

شعرية المشحونة  لى الصورة ال مي ا لذي ينت عاني ا لدلالي للم او عن طريق التكثيف ا

 ة بالايماءات والرموز الواقعية او السريالية المبهم

شعر للادب ولاسيما ال عد العنصر الأسمى  لدلالي ي يف ا لانه يحقق ، هذا التكث

ها  هام بحسب ثرائ غة –درجة من المتانة والاي لنص -الل خل ا لدلالات دا  ،من ناحية ا
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لذي  شعري ا وهو ينتج من الايحاء الشعري الذي " يصدر من الالفاظ ومن التركيب ال

فضلاً عن البعد ، المعنى هذا سهاماً فاعلاً في جلاءيضفي عليه النغم بعداً نفسياً يسهم ا

 .(11) وحدة القصيدة " هالجمالي الذي تجسد

ما  شعري وه حاء ال نان الاي يزتين تكو جد م لنص ن واذا ما أمعنا النظر في هذا ا

عات  ،الالفاظ والتركيب الشعري فالالفاظ بصيغتها المعجمية داخل النص تعطي انطبا

من حيث محدودة لا تهز المتلقي  شعرية  هي  على الرغم من كون " المفردة الشعرية 

ها .(10)السياق "  لذ لان ،لا من حيث معجميت لدلالي ا كون ا هو المسؤول الاول  يالم

قة  عاني الدقي بذكر الم عن غيرها  ية  مواد المعجم للمواد المعجمية يهتم بتمييز جميع ال

فردات اللغوية بمعانيها المعجمية لحقيقة واقعة وهي ان المويحسب في الوقت نفسه حساباً 

وهو  (13)بحيث تتكون منها معاني عدة معقدة في ظل تركيب عام يحكمهما  ،تمتزج بالجمل

يل براهيم خل قول ا مع  سب  هو  :كلام يتنا شاعر  شعري لل قول ال سب ال نا نن لذي يجعل " ا

ي .(12)لهذه الالفاظ في نظم السياق "  وضعه ختلط ف مزيج ت ه العناصر فالتركيب بطبيعته 

ية  ته التوظيف شىء وقدر سب رؤى المن صيغ بح ساليب وال يه الا ضع ف ية وتتمو اللغو

من  يب  في الترك ما  هوادة ل من دون  قي  لتقديم الصورة بايحائية تنفذ الى مشاعر المتل

ته  نه بتوظيف تجرب له ووجدا ميزة الشمولية المعطاة الى المنشئ الذي يتحكم عبر خيا

متن ت صف وي ياً.فهو ير ساليب متنوعوة لغو ية با شعرية راق بارات  به بجمول وع ركي

ئة  لنص بي من ا تي تجعل  ية الاخرى ال حات اللغو كالتقديم والتأخير والتكرار والانزيا

ها في عالم لدخول  هم وا يدة للف ية ل، جد من جمال له  هذا ك عرف "  غةو تي ت شعر ال ال

من قوا فهابوص حا  في الحي عدخروجا وانزيا غوي المستخدم  ظام الل ية أي الن اة اليوم

حرراً  ،النظام النثري كان مت فى او  سواء اكان هذا الخروج ينتظم في كلام موزون مق

 (11)بدرجات متفاوتة من قواعد العروض " 

تان ضرورة ها ما  ية ه شحنات الدلال قدمان ال تان ت تان الل لنص  الميز تربط ا  "

 يةهذه خاصية اساسو ،الشعري والشفرات التي يتطلبها تأويله في شبكة اتصالية معقدة

نص "  كل  في  جدها  كن ان ن شعر يم خواص ال عل  .(11)من  كون بف صية تت هي خا و
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الا ان اللغووة علووى الوورغم موون شووعريتها  ،شوويئين همووا شووعرية اللغووة وشوواعرية الوونص

ها و وظيفتها تونحصر لنص سيلةبكون لي ل ظيم ه هو  انو ،تن ته  لنص قيم مل ل لذي يك ا

ظر لى  بدورها ا عود  تي ت ظيمشاعريته ال ية التن في عمل به  شئه ومواه هذه  ،وف من و

يب  الشاعرية المتغيرة من منشئ لآخر تتجلى في النظر الى المفردات والجمل والتراك

صين ها الخا ، والدلالات المتولدة من ذلك داخل النص على انها اشياء لها قيمتها ووزن

ن لكل منشىء وعن طريق هذه الشاعرية يتكو ،وليست مجرد قرائن مبثوثة لاقيمة لها

يره عن غ لف  به يخت خاص  سلوب  صاحبه لا ، ا صيق ب لك ل فق ذ لى و سلوب ع فالا

نه  ينفصل عنه إلا  ان الاسلوب الذي يتبعه المبدع في نص ما لا يمكن ان يكون هو عي

 .لذا فهو متجدد بين الحين والآخر .ابعادهافي نص هخر بسبب اختلاف التجربة و

بر وفي كل اسلوب يصنعه يستشف المتلق تي تع شعرية ال ي جملة من الملامح ال

كار  كوامنعن  هي الاف ما  به لحظة صنعه للخطاب و شعر  ما ي سيته و مضيئة في نف

مرهة صافية تكشف  ،التي يتبناها ويصل اليها ئة  قي على هي لدى المتل ومن ثم  تترجم 

 .كل الخفايا التي يتستر عليها الشاعر عند عدم البوح بها مباشرة

غة يق الل عن طر ست و صية  خدمةالم صة بشخ عة خا لى قنا صل ا ستطيع التو ن

طه مع محي له  ية تعام شئ وكيف كانسواء  ،المن يا ا سلبيا او ايجاب له  قول  ،تعام ما ت ك

ير صالحة للتعب لدوال ال ير ا مدلول يتخ نى او  كرة او مع كل ف مان " ان  تدال عث  ؛اع

لة تربطه شعرية وقصيرة كام مات وسطور  في كل لدوال  شبكة وعلى حين تتشكل ا ا 

يد  تي ير حددة ال ية الم عن الايديولوج سه  قت نف في الو توتكشف  ها  قدة فان قات مع علا

 .(11)ان يحقق عن طريقها الاتصال الكتابي عبر النص "  لشاعرا

وعليووه فووان المنشووىء للخطوواب تتصووادم فووي افكوواره معووالم الصووراع الووداخلي 

سلو كرة با عرض الف ها ل هو مع خاصوالخارجي على حد سواء ويتصارع  من  ،ب  و

لة الأمر للخطاب ، بعد ذلك يصطدم في جم ستخدمة ليول د  شعرية الم بافرازات لغته ال

ته بدع  وهي ،قيما جديدة تناسب فكر من الم سليم  يار  بدأ اخت لى م سها ا في أسا ستند  ت

 للتركيب الذي سيكون هو الأساس في بناء الخطاب.
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هذا ما ا و غة.وهو  مألوف لل ير ال ستخدام غ بر الا قق ع ية يتح يه نظر كأت عل ت

عة  أي اعتمادها على التراكيب.الخلق بل المنف عة ق لذي يحقق المت خاص ا والاسلوب ال

 عبر التلونات التركيبية والصياغات المتنوعة المفضية الى الجمالية المرجوة.

في ضوء انتمائ  شعرية  غة  سة تجعل الل كائز رئي لى  هاويمكن تحديد ثلاث ر ا

  :لى وفق رؤية دي سوسير وهيالأدبية وذلك ع الخلقنظرية 

 الدال والمدلول -أ

هذه الث سير ل ظرة دي سو فت ن يةاختل سابق نائ في ال يه  نت عل ما كا نت ، ع اذ كا

ها  والمدلولالى العلاقة بين الدال  منظرة علم اللغة العا سل م ب تفضي انها علاقة ثابتة م

لدال أي ف ؛وهي لاتخضع بتصوراتها الى متخي لات جديدة تبعدها عن جوهرها علاقة ا

صوتية  نى الصورة ال مدلول أي مع حر بال مة ب الصورة الصوتية على سبيل المثال لكل

من ، فالبحر يعني البحر بهيئته ؛هي علاقة معنى ثابت ها تجعل  ظرة سوسير فان ما ن ا

يه  ،الاعتباطية سمة بارزة لهذه العلاقة ما تعن ني  صوتية لا تع ها ال حر بهيئت فمفردة الب

عددة ع بل ،أي البحر  لىمتصور ذهني بشأن هذا البحر مما يحيل الأمر الى معاني مت

يد. أي ان العلاقة  ؛وفق الرؤية الجماعية لدال حسبما ير يه ا ما يعن فرد يتصور  كل  ف

ية  بل هي " نظام بين الدال والملول ليست وسيلة فرد عام  غة ال يراه علم الل ير كما  للتعب

تةشكلي لاشعوري يعتمد على الفروق وليس ع ية الثاب قيم الايجاب لى  ،لى ال قد دعا ا هذا ف ول

 .(17)دراسة اللغة كفاية في ذاتها ولذاتها " 

من  ىهذا التركيز عل فق الاعتباطية جعل  المتصورات الذهنية المتعددة على و

بي يدان الأد في الم قط  ية  ،اللغة أكثر حركة في الاشتغال ليس ف يادين الثقاف في الم بل 

ية  والاجتماعية والعلوم جزات دلال قت من بي حق يدان الأد طار الم في ا الصرفة.ولكنها 

في  يا  شاركا فعل ثا ومحللا وم يدة باح مام المتصورات الجد قف أ قي ي من المتل لت  جع

في  ،النصوص الأدبية حث  باب على مصراعيه للب حت ال وعليه فان نظرة سوسير فت

سبق ما  كل  تي دحضت  لى ال ت الاو عد  فاكثر و ثر  غوي اك ظام الل هذا  الن من هراء ب
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تة نظاموتعاملت مع اللغة على انها  ،الخصوص م ،من " الأمور الجوهرية الثاب  نبل 

 .(18)انها نظام من العلامات بين الوحدات التي تشكلها "  ،الاشكال غير المستقرة

لى  ية ا في النها هذا الموضوع وتوصله  حره ب خلال تب من  ويمكن ايضاح ذلك 

 نقاط جوهرية وهي:

سمعية  إن   .0 "  مدلول او التصور والصورة ال لدال وال بين ا هي علاقة  الاشارة 

 وليست بين الاسم والمسمى.

ست . 3 ما  ؛ضروريةإن  الاشارة هي علاقة اعتباطية ولي نت ضرورية ل لو كا إذ 

 كانت هناك لغات متعددة.

 إن  الاشارة اجتماعية وليست فردية.. 2 

ها  ؛ن  الاشارة ذات طبيعة خطية إ. 1 ندرج وان لذي ت ظام ا من الن ها  سب معنا تكت

 .(19)فيه " 

 اللغة والكقم-ب

تبعا للرؤى المتشظية التي تبناها سوسير في تفهم النظام اللغوي وجعله أساسيا  

هذا  ؛في كل الميادين المختلفة صددجاءت هراؤه ب لورة ن ال جل ب من ا يزا  ثر تم  ظاماك

ف مة  ضاءة العت نب محددة وا سابقةقابل للتركيز على جوا بين ، ي الآراء ال قد فصل  ف

له  اللغة والكلام فصلا كاملا وصب  جل  اهتمامه على اللغة في الوقت الذي لم ينه تعام

ظام  ،مع الكلام ها ن في ماهيت غة "  غوي فالل ظام الل يق الن لي لتحق له الجسد الفع بل جع

الفردي "  ياجتماعي مستقل عن الفرد في حين ان الكلام هو منها بمثابة التحقيق العين

فردي  ةفاللغ ،(11) يار  لذلك اخت عا  كلام تب بذلك تمثل منظومة اجتماعية لاشعورية وال

يل على ، مقصود سة والتحل ية التصنيف والدرا كما ان اللغة في جوهرها تخضع لعمل

سها  غة نف لى الل العكس من الكلام الذي يستعصي دراسته منفردا إلا  في ضوء انتمائه ا

 .(10) نظاما شاملا صفهابو
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هووذه النظوورة المحووددة للغووة والشوومولية بوصووفها نظريووة عامووة فتحووت الطريووق 

لي يق الفع هي  .وجعلته سالكا أمام من يريد التطب ند سوسير  غة ع قول ان الل كن ال ويم

لى  لة ع كون قاب ستخدامها وت كم ا تي تح ها وال فق علي عد والانظمة المت عة القوا مجمو

في ضوء الاعتباطيةعرض دلالات مفضية بالمغايرات الذهني بذلك جسد  ؛ة  كلام  وال

فق  لى و مل ع ها ويع نزاح عن يا لاي قا فعل مة تطبي عد والانظ هذه القوا يق  سد تطب يج

 .(13) الضوابط المعمول بها في اللغة

 التزاملا والتعاقب  – عج

ل يز ع تاريخ والترك مد لل هل المتع بدأ التجا من م سير  طور  ىإنطلق سو ية الت هن

بحجة ان التتابع التاريخي لتطور اللغة يجعل المعني يدور  ؛نصحدود ال لاللغوي داخ

به ساك  يد الام ما ير سك  قف ولايم من دون تو يدور  ية  ،و ية الآن حين ان التزامن في 

غة يدة لل صورات جد طي ت باع  ؛تع ن الانط كو  حدة وت لذهن لحظة وا لى ا فز ا ها تق لان

لك اللحظة وعلى  علهاالخاص الذي يج قي ت لدى المتل لة  ظر مقبو حين ان وجهة الن  "

تة على  ينالتزامنية تمثل محورا أفقيا تقوم فيه العلاقات ب جدة أو المتواق الأشياء المتوا

حورا  ثل م ية تم ظر التعاقب جد ان وجهة الن مدخل ن يه أي  مان ف ليس للز بت  ساس ثا أ

 ،يرأسيا تقوم فيه العلاقات بين الأشياء المتتابعة على أساس التغي ر الزمني أو التاريخ

ظر وصفية  هي وجهة ن سان  لوم الل لق بع ومعنى هذا ان وجهة النظر الأولى فيما يتع

ظر  هي وجهة ن ية  ظر الثان تقتصر على النظر الى حالات اللغة في حين ان وجهة الن

غات "  طور الل لى وصف ت حرص ع ية ت عن ان س ؛(12)تاريخ سيرفضلا  يرى ان  و

ستقر دراسة علم اللغة من الوجهة التزامنية كفيلة  ها الم غة ونظام ية الل بالعثور على بن

ستطيع ؛على نحو مقبول تي لات ية ال من التعاقب قه  على العكس  ما تحق نى  ان تحقق أد

ية حسبما .التزامنية يات لغو لى بن لذلك هي في جوهرها تستند الى التزامنية للتوصل ا

وومضووات وعليووه فووان اللغووة بالاسووتناد الووى التزامنيووة تعطووي انطباعووات  ؛(11) تريووده

نة  يوي المتكو منهج البن في ال ها  عدم أهميت من  لرغم  لدلالات على ا ية ا شعورية باهم
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من  صلعبر القواعد المتحدة هنيا في النص لا على أساس معجمية المفردة وما يح بها 

طرأ عل ،تطور تاريخيا ما ي هابل  لى  ي ها ا في ضوء انتمائ ني تصوري  بديل ذه من ت

ما السياق. هذه الخطوة هي هلية  لحصر النص بمختلف انتماءاته للواقع الآني ونبذ كل 

يات  يحاول الاتصال به من اجل نبذ الحضارات الاممية والابتداء من الصفر وذلك لغا

سه في الوقت نف سية  يار  ،فلسفية وسيا مع الت ب  حز  ية وتت فق البنيو نى " تت هذا المع وب

 .(11)رخ( " العام بمجافاة الفلسفة الوضعية وبمجافات التاريخ )المؤ

شأن أسسها ية ب مل الرؤ خذ لتكت من المي عدد  يد   ،وعلى وفق ما تقدم ينبغي تحد

نه لاف هدد أركا سلبيات ت خذ و لت تصبح  ،يخلو أي عمل من وجود مي د  ما عُ وهي اذا 

قاء ، في اطار الايجابيات ولكن أصرار المنظرين على الثبات في الموقف يؤدي الى اب

سلبية  سمات ال لك ال عديلدون  منت خذ واردة  ،ت سجيل المي صة ت عل فر ما يج هذا  و

  :لذا يمكن بيان جملة من الميخذ وهي كالآتي .وعلنية

كا  -0 في امري يد  قد الجد سة الن لى مدر يين ا شاردر المنتم يوت ورت من إل كل  قدم 

 ويكمن اعتراضهما بقولهما، اعتراضهما على نظرية الخلق بصيغتها الجذرية

سمية الخلق  دأوجدناها تب " هذه الاعتراضات الجذرية علان ت  المناقضةمن ا

هي  عبيرلمعنى الت لذي  شر ا سببها المبا جة على  ها النتي تدل ب في دلالته التي 

ما يؤكد انقطاع وفي  ،صورة مرهوية له مقابل هذا المعنى تتحدد دلالة )الخلق( ب

ما يجعل من قا التطابق بين السبب والنتيجة وتباعد العمل الابداعي عن اصله ب ه خل

 .(11)على غير مثال "

يه  -3 ما تؤد من الاعتراضات الموجه للنظرية هو ان اصحابها الذين يؤمنون بها وب

بل عملوا على  ،جماليات مطلقة لم يتوجهوا الى الجذور الاساسية للمعظلة نم

ها تي تنطلق من كزات ال عوا .دراستها بصيغتها المفصولة عن المرت قد وق هم  ف

مل صر الع شكالية ح ضرورات  با هين بال ير هب شكلي غ طاره ال في ا بي  الاد

قع قد يفرضها الوا تي  ية ال فراغ، الاجتماع من  لق  لنص لاتنط ية ا ، لان جمال

الووى بعووض المووؤثرات " فالفنووان  -علووى الوورغم موون حيويتهووا  -وانمووا تسووتند 
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حب  لىالخالص ع مع ان  شهرة  جاح وال سبيل المثال يرفض الفن من اجل الن

من النجاح والشهرة صف حط   ة انسانية خالدة ولاتكون دائما معارضة للفن او ت

في  الحصولواكثر من ذلك فان الفن من اجل ، قيمته على المعلومات موجود 

ية كون ، الروايات التاريخية والواقع كن ان ت مات الصحيحة يم ما ان المعلو ك

موادة ممتووازة للفون موون اجول قضووية موا هووو هودف انسوواني ويسومو علووى كوول 

ضيع ا خرىالموا نه لاي ،لأ ترف با جب ان نع بي  حط  وي مل الأد مة الع من قي

وفووي المقابوول فووان الادب ، والفنووي توظيفووه فووي خدمووة قضووايا انسووانية نبيلووة

قائق "  والقضية قد يعانيان احيانا من اللجوء الى النفاق وتحريف الافكار والح

(17) . 

ل -2 تائج خاطئةأتكأت نظرية الخلق على أطر خاطئة أفضت في نهاية الأمر ا  ،ى ن

عالات والموضوع بالعواطف والانف لق الأمر  لى  .ولاسيما ما يتع شار ا قد أ و

له قول ان الموضوع  :ذلك بوضوح شكري عزيز الماضي بقو كن ان ن " ويم

شكل  في ال بي و مل الاد صياغة الع في  يرا  تؤثر كث عالات  طف والانف والعوا

في  ،بالتحديد فرق  لى ال عود ا خر ي يةالخبرات والفارق بين عمل وه  الاجتماع

لى مضمون  ن؛بللصاحبي العملي ماهر ا يب ال لدى الاد ل  حو  ان الموضوع يت

ها موضوع عالج ب في موضع .(18)"  همن خلال زاوية الرؤية التي ي كد  ما أ ك

ته  من حيث دلال هخر ان ما قصده اليوت بالمعادل الموضوعي يحمل تناقضا 

هخر.وهذا يعني ان العمل لان المعادل الموضوعي يفترض البحث عن معادل 

ما  ته ك قا على ذا ليس منغل خارجي و الادبي الابداعي له صله وثيقة بالواقع ال

  .(19)في جوهرها  ظريةتسعى الى ذلك الن

له الضدمن المسل م به ان كل شيء قائم يقابله في  -1 لرافض  هذا .النقيض ا سعى  وي

ت جديوودة النقوويض الووى تقووويض معووالم الأول ودحضووه بافتراضووات ونظريووا

له فة  ية مخال برؤى فكر مة  صحيح  .مدعو جاءت لت تي  كاس ال ية الانع فنظر

بداعي  مل الا حدود الع خل  قع دا من التوق لق  ية الخ به نظر عت  ما وق سار  م
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ية بدلائل واقع ها  ية عرضت تهم ية الجمال سياقات اللغو ساطة ال كون بو  ؛المت

الفوون  ظيفووةالووتهم التووي الصووقتها بنظريووة الخلووق هووي انهووا " اختزلووت و اهوومو

من  يدة  بوة جد لى ع ها ا فة واحالت قل معر هو ا ما  يف ب في التعر ية  الاجتماع

 (71)الكشف الصوفي " 

قادات -1 من الانت فن(  فن لل مذهب )ال سلم  قاد  ،لم ي من الن قاد  صبح موضع انت بل أ

باحثين ية المطل .وال نان الحر طلاق الف لك ان ا سبب ذ عود  سم  قةوي سه لر لنف

ساد المعالم مثلما يراها  لى اف يؤدي ا قد  من دون قوانين محددة او رقيب قوي 

فوس  يقالذوق وتمز في الن غرس  يده متنوعة تن لور معطيات جد الاخلاق وتب

موون دون وعووي وارادة لصوودها. ولاسوويما اذا كانووت الافكووار المعروضووة فووي 

جادة الصواب يديولوجيات  ؛العمل الأدبي منحرفة عن  سر الا حت أ عة ت وواق

نزواالمتنوعة. بحيث  شهوات  تيتم تزييف الحقائق وعكس المفاهيم تبعا لل وال

يةوالاملاءات ال ية عاطف يه، والفكر يؤثر ف مع و لك على المجت سحب ذ ما ين ، م

ضيها  تي يرت مة ال فاهيم العائ لورة الم ويتطلب ذلك الوقوف والتصدي بحزم لب

جاء بها)ك تي  ية ال ية الذات سفة المثال كار والفل جد ان الاف لذلك ن نت( الجميع. ا

قد  تطويرهوسار عليها نقاد كُثر من بعده على الرغم من  ها  فاهيم في بعض الم

سكي  لاقت اعتراضا مشهودا من قبل الفلاسفة الروس امثال بيلنسكي وجرنجف

ضا  فقد " أصر  بيلنسكي على رفض اسس الجمالية الهيكلية.فالفن ليس استعرا

قة كاس للحقي نه انع كر ولك خارج الح ،للف لد  هو لايو هاو بع من نه ين ، ياة ولك

يه  لى وضع نظر سكي ع قة...وعمل جرنجف برزوا الحقي تاب ان ي لب الك وطا

سالة  تب ر ية فك كل الجمال سفة هي طم فل لك ان يح بل ذ نون.ورأى ق ية للف ماد

بيلسوونكي  كمووا ينكوور بعنوووان)الفن وعلاقتووه بووالمجتمع(...وينكر جرنجفسووكي

والاجتماعيووة ومهمتووه  نظريووة الفوون للفوون ويؤكوود رسووالة الفوون الايديولوجيووة

ية "  ،التربوية قة النهائ نه ادرك الحقي كل ا قد هي ما اعت قد ك لم يعت ختم (70)و .ون

ثلالنقاد اذ وصفه بانه  احدالنقد الموجه الى هذا المذهب بما قاله  جا  يم اعوجا
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بة  شدة " يتضمن فصل التجر ها في وهذا وصف في غاية ال الشعرية عن مكان

لدى  ،اعوجاجا اكيدا في التفكير وضيقا في الأفق الحياة وعن قيمها البعيدة وتصورا 

 .(73)أؤلئك الذين يدعون لهذا المبدأ بايمان وصدق " 

 دمأي ع.أكثر الازمات التي عانت منها النظرية هي تعثرها بالوصول الى المعنى-1

ليس  ؛كفاية النص الأدبي على الدلالة لانها ترى ان الدلالة تستمد من النسق و

رج وهووذا دليوول علووى رفووض الاعتووراف بحضووور العووالم الخووارجي موون الخووا

لداخل  من ا كل  تزامن ل سه الحضور الم قت نف في الو مل  ها ته ما ان الثقافي.ك

تدريب  لى  ل ا حو  بذلك تت هي  بي. و لنص الأد في ا سواء  حد  لى  خارج ع وال

 .(72)لغوي يدرس العلاقات بين البنى من دون الاهتمام بالدلالة ذاتها.

ور النظرية في عدم صلاحيتها للتطبيق على كل الانواع الأدبية حتى يكمن قص  -7

خر غير  سق ه بعد ان تمت النقلة من النسق اللغوي الى النسق الأدبي أو الى ن

 .لغوي

لنص للوصول  النظريةلاتعطي  - 8 ص ا لقارىء النص حرية القراءة المطلقة وتفح 

 .ه على وفق مرتكزاتها اللغويةوانما تجعله ذائبا منقادا لما تريد ،الى الدلالات

 ،العلمووي لموونهجموون العيوووب التووي التصووقت بهووا انهووا اسووتندت الووى مبووادىء ا -9 

بغيووة  ؛فضوولا عوون قوووانين المنطووق، واسووتخدمت أدوات التجريووب والقيوواس

ياء  صرفة كالكيم لوم  في ع جدها  كالتي ن ضوعية  بة مو لى مقار صول ا الو

لمووي دفعهووا الووى اسووتخدام النموووذج الموونهج الع لووىوان اسووتنادها ا، والفيزيوواء

اللغوووي الووذي أدى الووى انكماشووها وموون ثمووة انحسووار فاعليتهووا فووي حوودود 

 .(71).ضيقة
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 الهوامش

يروت-دار الحداثة للطباعة والنشر والتوزيع-شكري عزيز الماضي-في نظرية الأدب :ينظر (1) : 07-ب

11. 

 .33: 0982-3ط/-بغداد-لعالميةمنشورات المكتبة ا-د.علي جواد الطاهر-في النقد الأدبي مقدمة (1)

 .71-19:: في نظرية الأدبينظر (2)

 .33 :مقدمة في النقد الادبي :ينظر (4)

 .71:في نظرية الأدب (0)

بي (6) قد الأد بادىء الن شارد-م مة-زرت بدوي-ترج صطفى  عةمر-د. م عوض-اج عة -لويس  مطب

 .70 :نظرية الادب في: وينظر -030-031: 0912-مصر

لدين صبحي -ترجمة -وارين اوستن  -رينيه ويليك -نظرية الأدب (2) د.حسام -مراجعة -محي ا

 .080: 0973 -مطبعة خالد الطرابيشي -الخطيب

 .70-71:في نظرية الأدب :ينظر (0)

 .009 :مبادىء النقد الادبي :ينظر (1)

 .009 :نفسه لمصدرا (15)

-ترجمووة ليووون يوسووف وعزيووز عمانوئيوول-الحداثووة والتجريووب-اللغووة فووي الأدب الحووديث (11)

 .07: 0989-بغداد-نشردارالمأمون للترجمة وال

 .31 :المصدر نفسه (11)

شر-نظريات معاصرة د.جابر عصفور :ينظر (12) فة والن مدى للثقا -11-12-0998-0ط/-دار ال

  .71:نظرية الادب فيوينظر: 

ية (14) ية-بؤس البنيو ية البنيو ية-الادب والنظر سة فكر نارد جاكسون-درا يب-ترجمة-ليو -ثائر د

 .018: 3110-دمشق-منشورات وزارة الثقافة

 . 30:مصدر نفسهال (10)
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يز حمودة-ترجمة-المرهيا المحدبة من البنيوية الى التفكيك (16) بد العز فة-د.ع عالم المعر سلة   :سل

010. 

يزي-المصطلحات الأدبية الحديثة :ينظر (12) جم انكل سة ومع بي-درا ناني-عر شركة -د.محمد ع ال

 .011 :3112-2ط/-لونجمان-المصرية العالمية للنشر

السوونة الخامسووة -هب-تموووز-1-العوودد-مجلووة الاقوولام-سوويند.مؤيوود عبوواس ح-منووابع البنيويووة (10)

 .11: 13-3111-والثلاثون

 .012:المرهيا المحدبة:ينظر (11)

عة والن-د.وائل بركات-ترجمة-مفهومات في بنية النص (15) عد للطبا يع شردار م -سوريا-والتوز

 .21 :0991-0ط/

ثة-معرفة الآخر (11) خرون-مدخل الى المناهج النقدية الحدي براهيم وه قافي  المركز– عبد الله ا الث

 .03 :0991-0ط/-بيروت-العربي

سه صدرالم (11) ظر -9 :نف ية: وين بي البنيو قد الاد يت-والن يرارد جن يق-ج مة وتعل يه -ترج د.نز

 .31: 0981-311-313-العدد-مجلة البيان-كسيبي

 .01الآخر: معرفة: وينظر -21مفهومات في بنية النص:  (12)

موز-1-العدد-مجلة الاقلام-يد عباس حسيند.مؤ-: منابع البنيويةوينظر -03معرفة الآخر:  (14) -ت

 .11-11: 3111-السنة الخامسة والثلاثون-هب

 .28 :بنية النص يمفهومات ف (10)

 .00 :معرفة الآخر (16)

لذي  حلقة)في براغ تشكلت  (*) سن ا ثال جاكوب براغ اللغوية من مجموعة من الباحثين واللغويين ام

لسياسية والتحق بحلقة براغ مقدما خلاصة هجر روسيا بعد ان افل ت الشكلانية بسبب الضغوط ا

يزي  سيين وجونز الانكل يه الفرن ست ومارتن شكلية وبنف طاب المدرسة ال هو واق لما توصل اليه 

غرت  شيك واين سكي وهافرنك وفا ثال موكاروف وبوهلر الالماني فضلا عن اعلام هذه الحلقة ام

 .01 :معرفة الآخر (وغيرهم

 .97 :البنيوية بؤس: روينظ -29 :مفهومات في بنية النص (12)



 
062 

 .18 :دار مصر للطباعة-د.زكريا ابراهيم-او اضواء على البنيوية-مشكلة البنية :ينظر (10)

 .01 :معرفة الآخر :ينظر (11)

 .10-29 :مفهومات في بنية النص :ينظر (25)

 .07 :معرفة الآخر (21)

 .12 :مفهومات في بنية النص (21)

 .11-13 :المصدر نفسه :ينظر (22)

 .07 :معرفة الآخر :ينظر (24)

 .07 :نفسهالمصدر  (20)

  .11-11الآخر: معرفة: وينظر -19 :مشكلة البنية :ينظر (26)

بيوينظر -71:نظريات معاصرة (22) قد الاد في الن نى  عة -د.مصطفى ناصف-: مشكلة المع مطب

 .13-10مصر: -الرسالة

 .039 :نظرية الادب (20)

 .07 :مقدمة في النقد الادبي (21)

 .70 :في نظرية الادب :ينظر (45)

 .023 :نظرية الادب (41)

اد الشعر العربي دراسةع شعرمفهوم ال (41) عرب-د.فاتح علاق-ند رو  تاب ال حاد الك -منشورات ات

 .021-021 :3111-دمشق

 .12 :مشكلة المعنى في النقد الادبي (42)

اد الشعر العربي دراسةوينظر -72 :في نظرية الادب (44)  .021 :: مفهوم الشعر عند رو 

اد الشعر العربي دراسة (40)  .039 :مفهوم الشعر عند رو 

 .10 :نظريات معاصرة (46)

 .10-11 :معاصرة نظريات :وينظر -78-71 :في نظرية الادب :ينظر (42)

 .71 :نظرية الادب في: وينظر -10 :نظريات معاصرة (40)
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يع  –د.ابراهيم خليل  –دراسات وبحوث  –الأسلوبية ونظرية النص  (41) ية للتوز المؤسسة العرب

 .011 : 0/0997ط بيروت –والنشر 

بارك  –تلازم التراث والمعاصرة  – اللغة الشعرية في الخطاب النقدي العربي (05) محمد رضا م

 .077 : 0992 – 0ط/ –بغداد  –دار الشؤون الثقافية العامة  –

 .11 :المصدر نفسه (01)

 جمةتر –ادوارد سابير وهخرون  – (مقالات لغوية في الادب)اللغة والخطاب الادبي  :ينظر (01)

 .72 :0992 – 0بيروت ط/ –المركز الثقافي العربي  –سعيد الغانمي  –

 .21 :الاسلوبية ونظرية النص  (02)

– 8 – 0988/ 0ط –لبنووان  –بيووروت  –دار الحداثووة  –اعتوودال عثمووان  –اضوواءة الوونص  (04)

 .13 :الاسلوبية ونظرية النص -وينظر

 .002 :اللغة والخطاب الادبي (00)

 . 001 :اضاءة النص (06)

 .30 :البنيوية بؤس :وينظر -12 :معرفة الآخر (02)

عدها (00) ما ب ية و شتر-البنيو في  يدامن لي لى در ير-اوس ا ستروك-تحر مة-جون  مد -ترج د.مح

 .01 :سلسلة عالم المعرفة -عصفور

 .11 :الآخر معرفة (01)

 .18 :البنية مشكلة (65)

 .11 :معرفة الآخر :ينظر (61)

 .11 :الآخر معرفة: وينظر -013 :المرهيا المحدبة :ينظر (61)

 .12-13 :مشكلة البنية (62)

 .11 :معرفة الآخر :ينظر (64)

يان-د.نزيه كسيبي-ترجمة وتعليق-د جنيتجيرار-والنقد الادبي بنيويةال -60 عدد-مجلة الب -313-ال

311-0981: 21-20. 

 .18 :نظريات معاصرة (60)
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 .18 :في نظرية الادب  (66)

 .79 :نفسهالمصدر  (62)

 .81 :المصدر نفسه :ينظر  (60)

 .19 :نظريات معاصرة  (61)

 .32 :مقدمة في النقد الادبي  (25)

 . 031:مبادىء النقد الادبي (21)

د.ميجووان -ثوور مون خمسوين تيووارا ومصوطلحا نقووديا معاصوراإضواءة لاك-الادبووي قوددليول النا  (21)

 .10-11 : 3111-3ط/-الدار البيضاء-المركز الثقافي العربي-الرويلي ود.سعد البازعي

 .313-313 :المرهيا المحدبة  (22)

 

 

 

 

 

 

 

 

 




