
- 57- 

 أسلوب التعجب:  -0

سبب" خافي ال ية  ظاهر المز مر  ظراً (1)التعجب في النحو هو: " استعظام أ ، ون
ية، لاحتواء التعجب ش عاده الجمال لنص أب من  ا يراً ي ياً مث حنة شعورية ومحتوى انفعال

حدثت  تي أ ية ال ويشكل أسلوب التعجب القياسي بصيغة )ما أفعله( من الأساليب النحو
يه  ساخر يتاقعب ف قف  شعوراً بمو طي "  نه يع يدري، لأ ند الح شعر بل في  قة  المفار

حول لا منطقي من (2)"الشاعر بطريقة النظر إلى الحياة، في ت شعور  هذا ال حدث  ، وي
هذا  لى  شاعر إ جأ ال ما يل باً  خاقل الربط بين صيغة التعجب وما هو واقع أصاقً، وغال
ما  صيغة ) هذه ال في  به  عول  هو المف نه و جب م بين المتع هوة  براز ال سلوب " لإ الأ
هه  فت انتبا قارئ ويل أفعله( والمرجعية المنطقية التي يستند إليها، فمما يستثير وعي ال

 .(3)هو ذلك الاستخدام الغريب للتعجب"
من  عدد  كتظ ب تي ت عة(، ال بين الأصوات الأرب ما  لنقرأ معاً في قصيدة )الموت 
المفارقات على مستويات متفرقة، وأكثرها جذباً للمتلقي وباعثاً لدهشته واستغرابه، ما 

 :(4)أحدثه التعجب القياسي في ختام هذا المقطع، قوله
 الغةبهْ

 يَمَنَّتْ لو كان لها  ذاكة  نمياء
 وطٌ  في يةبهْ

 وط  لا بأس، وإن كَبُةت دنياهُ كدملةٍ
 أو جةحٍ

 أو طيةٍ ضيع في العُتْمَةِ دربهْ
 طيةٍ ل  يدرك إلّا في التَّيهِ له ظلّا

 إلّا
 .في المويى المنفيي  بلا أرضٍ سةبهْ

                                                 
 .584 المعجم الوسيط: (1)
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 ما أكبة ذلَّ الغةبهْ
 ما أيعسَ أن لا يعةفَ نفسك إنساناً

 إلّا
 .الغةبهْفي 

نى  لذلك يتم ياء،  بذاكرة عم بة  الإحساس بمرارة الغربة جعله يصف مكان الغر
بين  لك  عد ذ شاعر ب مع ال رح، ويج في جُ بة أو  في تر لو  لوطن الأمُ و لى ا جوع إ الر
صورتين متعاكستين، إذ شبه نفسه بالطائر الذي يتيه عن مأواه في العتمة مرةً، وطيرٍ 

ما لن يدرك إلاّ في التيه مرةً أ تين متناقضتين ) تين تعجبي طع بجمل تتم المق خرى، ويخ
أكباار ذلَّ الغربااة، مااا أتعااس أن لا تعاارف نفسااك إنساااناً إلاّ فااي الغربااة(، فهاتااان 
جد  قد و ها ف بة وآلام جاع الغر من أو لرغم  لى ا هي ع قة و سمان مفار صورتان تر ال

سلو في أ سياً  هذه عك من  عزز  شودة، وي ضالة المن ية ال ب التعجب الشاعر هناك الحر
سانية،  ية والإن المثير للدهشة في كيفية تفضيل الوطن الجرح والدملة على وطن الحر

 فيضاعف هذا الأمر من صورة المفارقة. 
سلوب  تتم قصيدته بأ قرورِ( يخ مْتِ الم مع الصّ ونجد الشاعر كذلك في قصيدة )

 :  (1)في غاية الروعة، قائاقً 
 يكْ.. يكْ.. يكْ

 ذات الصّوتِ المكةورِ
 .. ل  أرجعَلا

 للسّانة ميليها المكسوريِ 
 ما أروعَ أن نحيا في ةم  ميِّت!

 ما أروعَ أن أسةق موييَ م  مويى! 
يظهاار ماان سااياق القصاايدة العااام أن الشاااعر يعاااني الوحاادة وأزمااة التواصاال 
كرور، و "  ساعة الم لة بصوت ال لة المتمث ته الثقي لزمن بلحظا الاجتماعي، يمرّ عليه ا

ثر  شاعر أك صداً ال شفافية، ور نات  ثر الكائ نه أك لزمن؛ لأ طأة ا شعوراً بو سواه  من 
كائن" ها ال مرّ ب تي ي حولات ال صيل والت يل (2)للتفا سار م نده بانك قف ع لزمن متو ، ا

يأس  لى ال به إ مر  صل الأ لل، وي بة والم كرار والرتا نه إلا الت في زم ليس  ساعة و ال
اع ّ جع للس لن أر له: )لا..  في قو ما  مل، ك قدان الأ تتم وف سورين(، ويخ ها المك ة ميلي

ما أروع أن  من ميّت!/ في ز يا  ما أروع أن نح تاليتين ) تين مت تين تعجبي صيدته بجمل ق
يتّ خلق  في زمن م ياة  خيم والتعظيم لصورة الح هذا التف موتى(، ف من  موتي  أسرق 
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من  ته  شاعر مو سرق ال من الروعة أن ي ين تك سطر الأخير أ سبة لل مفارقة، وكذا بالن
 لهذا الاستعجال في الموت إنْ لم يكن الموت بأحسنَ من الحياة!.موتى، يا 

طالع  عل(، ن ما أف صيغة ) سلوب التعجب ب من المفارقات الأخرى التي أحدثها أ
 :(1)في قصيدة )حوار عبر الأبعاد الثاقثة( قوله

 باسم الةّبِّ
 باسم الشّعب 
 باسم القانونْ

 كالأرض البور ، سنحاكم هةا الوجه المتهزم
 الخا ب كاللعنهْ

 سنسمة في باب القانة كفيه
 وسنحفة في نينيه الزنهْ

 ما أكبة ندلك يا رب -
 ما أكبة ظلمك في القايل باسمك يا شعبي

 ما أوسع ظلي
 فلأجلي بعث الوند المدفون 

 ولأجلي
 صاروا الةّب وصاروا الشّعب وصاروا

 .القانون                         
صيدة  هذه الق في  يب  فاق الغر ية الات عددة الأصوات كيف لة المت ية الطوي الدرام

لك  من ذ عد، والأغرب  لد ب لم يو لذي  قراره على الابن ا يت حكم الإعدام وإ على تثب
يأتي  لذلك  قانون، و عرف، وال شرع، وال بين ال عوا  قد جم إعطاء شرعية لحكمهم هذا ف

بر الشاعر بجمل تعجبية متتالية وبأسلوب تهكمي ساخر، كما في الجملة ا لأولى )ما أك
عااادلك ياااا رب(، "فالخطااااب التهكماااي السااااخر أرض  خصااابة لنماااو المفارقاااات 

كن إنْ (2)وتكاثرها" تل(، ول في القا مك  بر ظل ما أك ، وتعزز المفارقة بالأسلوب نفسه )
ما  يرة ) ية الأخ لة التعجب في الجم تل، و لى القا ليس ع تول و قع على المق لم و قع الظ و

شة والت صل بالده لي( ت سع ظ به أو جأ  قي يفا عل المتل يث يج صاف بح لى م جب إ ع
بالموت، "  يه  هو محكوم عل ويصطدم به أيّما اصطدام، فأين له الظل في الوقت الذي 
قارئ، وتكسر  صدم ال إن هذا الانتقال المفاجئ من النقيض إلى النقيض ليولد مفارقة ت

                                                 
 . 483-482 :الأعمال الكاملة (1)
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عت(1)توقعاته" لة ، فأظهر الشاعر هنا الاستهزاء بالحكام وبالقضاة عبر ن عدم العدا هم ب
 وسوء القضاء.

 :(2)وكما في قصيدة )حوار عبر الأبعاد الثاقثة( إذ يقول
 بأي شيء يحلمي  الآن يا مسالك الةّمادْ

 أي رؤى قد صيةت نينيك أرض الله والميعادْ
 .فامتديا دربي  أخضةي 

 وكنت  
 كل الأرض،

 كل الزنة السّمحاء في الدّربي 
 طُوبَى لكم

 .بي  غمضتي جفنيْ ما أرحبَ السّماء 
في  عة  ية الواق لا شك أن ثمة بوناً شاسعاً بين دلالة المقطع ودلالة الجملة التعجب
حين  جأ على  نهاية المقطع، بعد ما يجد المتلقي امتداد الرؤية لتشمل الأرض كلها، يفا
ته، إذ  سراً لتوقعا نين( ك بين غمضتي جف ماء  غفلة في الجملة التعجبية )ما أرحبَ السّ

شة  يأتي عث ده هذا مب نين، و باق الجف في انط سماء  بة ال من رحا جب  شاعر ويتع ال
كان  هذا الم شاعر يقصد ب عل ال نين، ول تاح الجف سع بانف ية سيت مدى الرؤ للمتلقي؛ لأن 
كان وسعة  بة الم ها رحا سود في المفتوح في الجملة التعجبية هو الجنة في الحلم، التي ت

يائي الفضاء، وبذلك تمكن الشاعر من توسيع م طق الفيز ساحات الرؤية في غياب المن
 وعبرها تحققت المفارقة التركيبية.

تبط أكثرها ب قات، وار حداث المفار في إ سلوب التعجب  سهم أ ما(  -وهكذا أ (
 في صيغة )ما أفعل( التي تعبر عن غاية الإبهام لما يحمله من انفتاح الدلالات.

 أسلوب الاستفهام:  -7

ساليب ال من الأ ستفهام  لب الا هو ط ستفهام: "  هم، والا لب الف ناه ط ية ومع طلب
ستعاقم " هة الا لى ج ير ع من الغ مراد  هي " (3)ال ستفهام  قد أن أدوات الا يرى نا ، و

لة  لى جم ية إ لة التوليد ل الجم حوِّ عناصر تحويل تدخل على الجملة الاسمية والفعلية فت

                                                 
 .207المفارقة في الشعر العربي الحديث:  (1)

 .490 الأعمال الكاملة:( 2)

تاب  (3) طرازك ضمن  ال جازالمت قائق الإع لوم ح غة وع سرار الباق لوي:، لأ مزة الع بن ح يى   يح
 .43 التعريفات: كتاب :روينظ، 3/273



- 61- 

ية" سار بز(1)تحويل لى استف قة إ ية عمي ية إخبار يل لبن لى ، أي " تحو ظة ع يادة ملحو
 . (2)مستوى البنية السّطحية بإدخال أدوات محددة، وتنغيم معيّن"

ناءً  قة ب كد المفار عددة لتؤ هدافاً مت ند الحيدري أ شعر بل في  وقد اتخذ الاستفهام 
(، قائاقً   :(3)ومضموناً، من أولى هذه الدلالات التعجب والدهشة، كما في قصيدته )سِرٌّ

 يا لَلْزب 
 أأذيع السّة؟
 أأفشي الأمة؟

 يا لَلْزب 
 أأخزي ابني؟

 . لا.لا
... 

 يا أحمق
 في سةِّي نةري

 كي أصةخ
 كي أبصق

 ...كي أسخة م  نبدٍ
 حُةّ

يد التعجب، إذ يحتوي على  ينتشر في سياق النص عدد من الأسئلة المتتالية لتف
روح تهكميااة تكتنفهااا دلالااة تعجبيااة، وموحيااة بشااكل لا شااعوري عاادم التفااوّه بالسّاار 
من  ية  فراد الخل تربط أ تي  شفرة ال لك ال نا ت ر ه صود بالسّ علّ المق نه، ول والإعاقن ع
طرح  الثوار بعضهم ببعض، وإفشاء هذا الأمر يعني الجبن بعينه، ولذلك من حقه أن ي
مثل هذه الأسئلة التعجبية على نفسه )أأذيع السّر؟/أأفشي الأمر؟/أأخزي ابني؟( لتعطي 

في دلالة ثقة المتكلم بنفسه،  جده  مة، ون لو بكل بوح و إذ يتحمل التعذيب ويصمد دون ال
من  سخر  عذري/.../كي أ سرّي  في  يا أحمق/  سلطة ) ختام القصيدة يستهزئ بعبيد ال

به، .عبدٍ  بوح  عدم ال عذره  في  ر  سرّاً، والسّ كتم لا يصب   لم ي ر إذا  ../حرّ(؛ لأن السّ
سار سر إ لى ك هدف إ ية ت ية توليد نا " بن ية الاستفهام ه يه  فبن لذي تؤد حدد ا لدور الم ا

سياق أو  صر ال عل عنا خاقل تفا من  ها  سب هويت يدة تكت كون دلالات جد صيغته، لت
 .(4)التركيب الواردة فيه"

                                                 
 .236 مقدمة في اللسانيات، د. عاطف فضل محمد: (1)

 .132 البنية التركيبية للقصيدة الحديثة، د. راب  بن خويه: (2)

 .795. لمَِنْ ؟!: .ن. قصيدة: أأعودُ  ، وينظر: م.302-300 الأعمال الكاملة:( 3)

 .164 عيد عبد السميع الجندي: باقغة التجريد في الشعر الجاهلي، (4)
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ير،  لى التقر ونجد في قصيدته )سميراميس(، إذ أخرج الشاعر دلالة الاستفهام إ
 :(1)أي طلب إقرار المخاطب بما يريد المتكلم،  قائاقً 

 أي  نينوس؟
 ا المتشهيةوجه

 أي  لةات أمسه المأثور؟
... 

 قد غفي أمسها الزميل وولَّى
 في المتاهات

ساؤلية،  ها الت سلبية، إذ فارقت طبيعت تاج دلالة  ين( بإن أسهمت أداة الاستفهام )أ
بقَ  لم ي لذي  يل ا في الأمس الجم فالسؤال المفرّغ من دلالته الأصلية يحمل في طياته ن

 يد القلب إلاّ حزناً ونشيجاً.     منه سوى الذكريات التي لا تز
تاج  ماذا( لإن شاعر ) ستخدم ال عة( ي بين أصوات الأرب ما  موت  وفي قصيدة )ال

 :  (2)دلالة جديدة، قائاقً 
 نمْ..

 ماذا لك في فزة سيزييء بلا شمسٍ
 أو شمسٍ ستزيئك م  نيني سزانْ 

شمس،  يشارك الشاعر المتلقي معه في إيجاد تفسير الحالة، في مجيء فجر باق
أو مجيئهااا فااي عينااي سااجان، إذ تخاارج أداة الاسااتفهام )ماااذا( ماان دلالتهااا لاسااتفهام 
هار  سؤال لإظ ل بال نه يتوسّ سخرية، لك فيض بال حى ي هو من في، " و لى الن هول إ المج

قق" ما يتح كار ل سخرية، والإن مة (3)ال تداد ظل ني ام شمس يع ياب ال في غ جر  ، إذاً الف
 ني سجان إنْ بدت، فاق تزيده إلاّ حرقاً وغضباً. الليل، وما فائدة مجيئها من عي

 :(4).؟!(، قائاقً .ويستخدم الشاعر )هل( بمعنى )قد( في قصيدة )لمَِ لَمْ يَعْتَذِرُوا
 . الثّالثة.. الثّانية.منتصف اللّيل يدق الواحد 

 ما م  أحد
 . الخامسة.الةّابعة

 ما م  أحد
 ..هل شتَّ بهم وندٌ ن  وندي
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 بأني اجتزت السّتي هل نسي الكلّ 
 ..؟!.بثلاث سني 

ب سؤال  ية ال نا بن ية  اإذ نجد ه تاج دلالة خبر ية إن يز بإمكان هل( وتكرارها تتم (
)هاال شااتّ بهاام وعااد  عاان وعاادي/هل نسااي الكاالّ بااأني اجتاازت  (1))قااد( امؤكاادة باا

 )قد( فإنها تحقق الحال ا، "وحين تكون البنية التحتية مؤكدة ب..؟!(.السّتين/بثاقث سنين
من (2)التي ينشأ فيها النص عن طريق دخولها على الفعل الماضي" ، لذلك فإن الهدف 

قد  هم: ل قول ل يد أن ي نه ير السؤالين السابقين تأكيد الحال التي آلت إليها الأصحاب، كأ
 شتّ بهم وعد  عن وعدي، وقد نسي الكلّ بأني اجتزت الستين بثاقث سنين. 

 ساعد في الكشف عن المفارقة. إذاً الاستفهام في النصوص السابقة

 أسلوب الأمر: -4

يعااد الأماار أحااد أساااليب الإنشاااء الطلبااي، وهااو: " طلااب حصااول الفعاال بصاايغة 
لزام" بة والإ لو الرت مع ع صة  ها (3)مخصو عن معنا مر  حول الأ قة بت حدث المفار قد ت  ،

سيا في  عرف  شتّى تُ لى دلالات  يه الأمر إ خرج ف يري باقغي ي نى تعب لى مع قي إ ق الحقي
بل على (4)الكاقم وقرائن الأحوال سبيل التحدي،  ناً لا على  . إذ تأتي بنية أفعال الأمر أحيا

عوة  في قصيدة )د مثاقً  لك  م  ذ كان، نل لذات والم ثاء ا شبه بر هو أ ما  ساقم في سبيل الاست
 :(5)للخَدر( قوله

 يا أيها المستيقظ الوحيد كالألم
 نلِّق نلى مشزبك الصدئ

 ما يحمل م  أيعابْ 
 .ونمْ

فهااو بهااذه البنيااة الطلبيااة أبعااد مااا يكااون عاان أن يطلااب إلااى الآخاار النااوم فااي 
كون  يف ي نوان، فك في الع الساعات العسار، وإذا قبلنا بدعوته الشاملة للخدر كما ورد 
نا  قاً وملء عيون نام ح هل ن نوم، "  به ال قة بطل النوم مع الألم، فبذلك أحدث الأمر مفار

فم لف  فت  أ جراح ت ل  وال جرائم  الم لى ال سخطاً ع قد  نا يت سومنا وقلب في ج ضب  غا
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 .3/282: وعلوم حقائق الإعجاز لأسرار الباقغةالمتضمن الطراز كتاب  (3)

 .110 ينظر: فن الباقغة، د. عبد القادر حسين: (4)

 .641ن. قصيدة: القسم:  ، وينظر: م. 546-545 الأعمال الكاملة: (5)



- 64- 

سان؟" ضد الإن حة  كل لم ترف  تي تق فة ال لتهكم (1)المقتر سبيل ا لى  نوم ع لب ال ، وط
قارئ على  حرّض ال ما ي يجعل هذا الفعل محفوفاً بالإدانة والاستنكار لممارسته، وهو 

 استجاقء الفعل النقيض للنوم وهو الصحوة والعمل.
ته .. لمَِنْ .دُ وفي قصيدة )أأعو .؟( يستخدم الشاعر فعل الأمر )متْ( في غير دلال

 :(2)الحقيقية، قائاقً 
 متْ فيَّ لأحيا

 متْ فيَّ لكي أصبح أكبة م  مويي
نه  قي أ ظن المتل قد ي كراره  فيّ( وت مت  مر ) عل الأ شاعر لف ستخدام ال في ا إن 

موت، به ال يل طل في تعل ظر  نا الن لو أمع كن  سه، ول هذا  يدعو الموت على نف جد أن  ن
في  جد  لذلك ن الموت " يفضي إلى الانتصار من أجل تغيير وجه الشّر، والاستعباد، و
من  جدد، ز لزمن المت كة ا شبث بحر مرّد والت حدّي والت من الت عاً  موت نو هة ال مواج

موت (3)الخلود الإنساني" له يطلب ال موت يجع ياة وال بين الح ، إن وجود هذا الصراع 
في في سبيل الحياة، إذ يسه قة  مة، وتحصل المفار لة العا حوّل الدلا في ت م فعل الأمر 

يذهب  لم  نا  فالموت ه موتي(، "  من  بر  صب  أك كي أ فيَّ ل متْ  فيَّ لأحيا/ متْ  قوله )
شهيد  ياة ال تداد ح ني ام نه يع سدىً، لأنه يعبد طريق الوطن إلى الغد الحر الجميل، ولأ

 .(4)في الأجيال المقبلة"
 :(5)بعين( أمراً، إذ يقولويطلب في قصيدة )في الأر

 ...لا
 ابعدي

 يا أنت ، يا م  يحلمي 
 بالفزة

 بالزهة النَّدى
 بالياسمي 

 أنا م  سني 
 لو يعلمي 

 غاباتُ أحقادٍ ينام لموندٍ

                                                 
 .309 دراسات نقدية معاصرة في الشعر العراقي الحديث: -ويكون التجاوز( 1)

ةٍ: ، وينظر: م.797 الأعمال الكاملة: (2)  .417 -416 ن. قصيدة: نداءُ أمَُّ
 .187 مرحلة الرواد: -الزمن في الشعر العراقي المعاصر( 3)

شعر( 4) قي ال حديث العرا يران ال شرين أول -1967حز جي، ،1973ت يونس الأطرق نون  سالة  ذ )ر
 .228 م:1985جامعة الموصل،  -كلية الآداب مخطوطة(، ماجستير

 .658-656 ن. قصيدة: قراءة جديدة لصور قديمة: ، وينظر: م. 363-362 الأعمال الكاملة: (5)
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 قد لا يزييء مع الغدِ
كن  نه، ول عاد ع سمين الابت بالفجر وباليا لم  تي تح من ال جاء طلب الحيدري هنا 
كه  عدم تر تراب و ها الاق لب من هو أن يط ما  قدر  شاعر ب بة لل ليس رغ لب  هذا الط
بات  سنين/لو تعلمين/غا من  نا  ها )أ كاتف مع شمل والت لى جمع ال وحيدا؛ً لأنه بحاجة إ

لك لا يمكاان الأخااذ بااالمعنى السااطحي أحقاااد تنااام لموعد/قااد لا يجياائ مااع الغااد(، وبااذ
قيض، إذ لا  نى الن هو المع والقريب، بل ثمة معنى أعمق وأقرب إلى جوهر الرؤية، و
بين  ماً  ساحة تما ضيق الم قيض، لت صد الن ما يق قدر  عدي( "ب بأمره )اب شاعر  صد ال يق

ساحة صفراً " لك الم لغ ت عل، حتى تب عن الف هي  ف(1)الأمر بالفعل والن مل ألاّ ين ذ ، ويأ
 أمره، بل تنفيذ نقيضه، وبذلك تشارك البنية الآمرة في تحقيق المفارقة التركيبية.

 :(2)وفي قصيدة )توبة يهوذا( يقول الشاعر
 أنا أدري

 أن حكم الموت ل  يمسح ناري
 فأنكةوني يا صغاري

 وايةكوني
 ايةكوني لعنةً يزحف في التَّاريخ

 م  نَّارٍ لنَارٍ                     
 نلّها
 يغسل
 ناري

ثاء  شبه بر هو أ ثارة الاستعطاف، ف سبيل إ نا على  تأتي البنى للأفعال الآمرة ه
كب  عدما ارت صغاره ب بين  ياة  صلة الح هاً لموا جد وج نه لا ي يرى أ لذات، ف تاب ا وع
تاريح  في ال جريمة الخيانة بحقهم، ولذلك يطلب منهم أن ينكروه ويتركوه لعنة تزحف 

ها تطهره وت نار، لعل نار ل نى من  فارق للب صوت الم كن ال نه، ول عن جبي عار  س  ال م
 الآمرة يكشف ما يوازي الطلب بعدم تركه ونكرانه.

 أسلوب النهي:  -3

لب  لى ط لدال ع شائي ا قول الإن هو "ال ية، و ساليب الطلب من الأ هي  سلوب الن أ
ندما تطلب (3)الكف عن الفعل على جهة الاستعاقء والإلزام" قة ع حدث المفار قد ت ، و

                                                 
 .96 المفارقة في الشعر العربي الحديث:( 1)

 .312 الأعمال الكاملة: (2)

 .320 مفتاح العلوم: (3)
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شيء، الكف  هذا ال عة  عن فعل معين، إذ لا يمكن أن تحدث حصوله لكونه نقيضاً لطبي
 ، قائاقً: (1)يتجلى مثل هذا الطلب في قصيدة )في المفترق(

 لا يقلقي
 .. ل  نلتقي.سنمةّ

 وينتهي دربان في المفةقِ
 وكلُّ ما نسيتُ في هدأيي

 م  حلم شيِّقِ
 وأحةف شاخت ولم يورقِ

 وم  رؤى؟
 .. لا يقلقي.أنيدها إليك

 .؟.وأنت -
 .. ما ةال مزدافيَ في ةورقي .أمَّا أنا -

 والبحةُ ما ةال مدى حالما
 يدنو

 وقد أسألُ ن  مطلقِ
 .؟.وأنت -
 .. سدِّي إذن بابي.لم يفهمي -

 ولا يقلقي
في  جاءت  لنص، ف سياق ا في  مرات  ثاقث  قي(  هي )لا تقل صيغة الن كررت  ت

لمحبوبته بعدم القلق على الرغم من وجود دواعي مفتتحه عاماقً لطمأنينة يبثه الشاعر 
ستخدامه .القلق )سنمرّ  قول إن ا .. لن نلتقي/وينتهي دربان في المفرق(، فلذلك يمكننا ال

من  يل  لأسلوب النهي لم يكن في مكانه إذ لم يكن في السياق مسوغ يشفع له، ولكن بقل
هذا الا شاعر ل سيت التأني سيجد القارئ في وسط القصيدة تبرير ال ما ن كل  ستخدام )و

هدأتي/ يك.في  يدها إل لم ... /أع من ح ها  ما فات كل  عادة  ها بإ عداً إيا قي(، وا .. لا تقل
يأس  لى ال وأحرف شاخت ولم تورق إليها، ويصل إحساس الشاعر في نهاية القصيدة إ
بألاّ  بة  من المحبو لك يطلب  مع ذ كن  بة، ول كرار الخي عد ت مراد ب لى ال من الوصول إ

ي إذن بااابي/ولا تقلقااي(، فهااي" نااوع ماان الممارسااة .ت/لم تفهماايتقلقااي )وأناا .. ساادِّ
النقيضااة لطبيعااة الأشااياء، ممااا يفضااي إلااى ظهااور وجهااين متعارضااين للحقيقااة 

لة (2)الواحدة" ، إذ إن حالة التوتر التي يعيشها الشاعر تجعله في حدٍّ يعبر فيه عن الدلا

                                                 
 .212-211، وقصيدة: أعماق: 574ن، قصيدة: الطرد:  ، وينظر: م. 423-421 الأعمال الكاملة: (1)

 .73 جدلية اللغة والحدث في الدراما الشعرية الحديثة، د. وليد منير: (2)
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ماً بضدها، ويترك للقارئ أن يمارس دوره بشجاعة في م نى المراوغة، عل هذه الب ثل 
 بأن النتيجة تحتم عليه القلق والاضطراب، فطلب الشاعر هنا مدعاة للنقيض تماماً.  

 : (1) وفي قصيدة )طاحونة( قوله أيضاً 
 يلك هي الأرض 

 فلا يعزبي
 إنْ مةّ بي الفزة، وما مةّ بي

من  عه  مروره يحمل م جر ب لة أن الف قي أول وه توهم المتل سواء قد ي لدلالات  ا
يق  اأكانت حقيقية أم مجازية، ولكن عندما تُختتم الجملة ب كل طر طع  بي( يق )وما مرّ 

يه  شاعر متلق للتوهم من مرور النور، فبذلك يكسر أفق توقع القارئ، ومع ذلك ينهي ال
جب  ثاراً للتع ثر م مر أك عل الأ نا تج هي ه ية الن بي(، إذ إن بن فاق تعج جب ) بألاّ يتع

جدوى والدهشة، فب من لا  سخرية  سبيل ال شاعر على  ذلك تحدث المفارقة في طلب ال
 الحياة وعبثيتها. 

 أسلوب النفي: -5

في،  كاقم، والن النفي بنية لغوية وظاهرة أسلوبية مهمة؛ لأنه كثير الدوران في ال
بات" جاب والإث خاقف الإي غةً: " ية (2)ل ية والدين قات التاريخ نى" المفار ما تب باً  ، وغال

سطو صفه والأ يراً بو ستعمل كث سلوب ا هذا الأ في... و سلوب الن لى أ ها ع رية وغير
 . (3)مضاداً للمرجعية المثبتة"

 :(4) فمن النفي المضاد في قصيدة )واليوم أعود( إذ يقول
 في أرضي

 الصّمت مةية كالبغ 
 والفزة يزييء بلا وم 

 واللّيل يمةّ
 ولا يمضي

شاعر لل لدى ال في الصمت هو من الرموز المفضلة  لداخلي  مه ا عن عال ير  تعب
لذهول  بة ا يان تجر نا يعن سكون والصمت ه ناطق، فال سكونه المتحرك وفي صمته ال

يراه يأتي ولا  ظره ف باق ومض ينت جر يجيئ  ، إن (5)المتطلع من أعمق أغواره إلى الف

                                                 
 .195، 193 الأعمال الكاملة: (1)

 .943 الوسيط:المعجم  (2)
 .262 المفارقة في شعر الرواد:( 3)

 .335 الأعمال الكاملة: (4)
 .85 المنهج الواقعي، حسين مروة: ينظر: دراسات نقدية في ضوء (5)
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قيم  هو م لذي  يان ا لم والطغ يل الظ نا ل صد ه كن الق يذهب، ول جيء و قي ي يل الحقي الل
قب ومستمر فاق ي في تعا ية الموجودة  سياق المرجع هذا ال في  مضي، إذ يلغي الشاعر 

به أن  لم يقصد  مر ولا يمضي إن  يل أن ي يف لل الليل والنهار جملة وتفصياقً، وإلاّ فك
لنص  يدخل ا كذا  ها، وه يبقي ليله لياقً سرمدياً بوصفه تعبيراً عن معاناة لا خاقص من

صاايغ النفااي والإثبااات فهمااا " قيمتااان فااي دائاارة المفارقااة ماان خاااقل المجاااورة بااين 
 . (1)خاقفيتان تظهران المفارقة بين حالتين متقابلتين"

 :(2)..؟!(.وقوله أيضاً في قصيدة )هل لي أن
 هل لي إن ندتُ غداً لمدينتي؟

 هل لي أنْ
 أسأل ن ...؟

 ن  وطٍ .. لا ن  كف 
 .لا ن  كفْ 

ب ته الأصلية  ايخرج الاستفهام هنا  من دلال هل(  في ) ني  لة التم ها دلا ليعطي ب
فن(، "  عن ك فن، لا  عن ك كراره )لا  في ت شاعر  نا ال كن يفاجئ الرجوع إلى وطنه، ول
نى  من ورود المع التي تفيد التوكيد الدلالي، وورودها بصيغة النفي يمنحها معنىً أدق 

عودة (3)المراد بصيغة الإثبات" هي  لوطن  لى أرض ا ته إ ، لأنه يعرف مسبقاً أن عود
الموت أو العودة إلى الأموات لاستحضاره أحد لوازم الموت وهو )الكفن(، فبذلك إلى 

موت بوساطة أداة  لى ال عودة إ لوطن، وال في ا ياة  لى الح عودة إ بين ال قة  حدثت المفار
 النفي )لا(.

في  ما  سه ك شيء نف في ال عود فين ثم ي شيء  يأتي ب شاعر  جد ال وفي مكان آخر ن
(، إ  :(4)ذ يقولقصيدة )المِلْ  المصْفَرُّ

 اللَّيلُ
 قد يمةُّ يا صديقتي
 ولا يزييء الصُّبحْ

 والأرضُ
 قد يخضة يا صديقتي

 وليس غية الملحْ

                                                 
 .224 البنيات الأسلوبية في لغة الشعر العربي الحديث، مصطفى السعدني: (1)

 .193ن. قصيدة: طاحونة:  ، وينظر: م.442-441 الأعمال الكاملة: (2)
 .108 دراسة في شعر الحسين بن منصور الحاقجّ، أماني سليمان داوود: -الأسلوبية والصوفية (3)

 .407 الأعمال الكاملة: (4)
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هذا لا  كن  عل، ول حدوث الف يل  يد تقل تي تف قد( ال حرف ) نا  شاعر ه ستخدم ال ي
جيء  لم( م يل الظ يل )ل مرور الل جرد  قي بم قع المتل ياً، إذ يتو ثه نهائ غاء حدو ني إل يع

في  الصباح ليعلن التحرر من الاستبداد، ولكنه يفاجأ بقوله )ولا يجييء الصب (، وكذا 
يل أن  يف للّ ل (، إذ ك يا صديقتي/وليس غير الم السطر الأخير )والأرض قد تخضر 
يمر دون إبانة الصب ، وكيف للأرض أن تخضر بعدما تجود السماء، ولا يظهر غير 

في الرماد والمل ، فيصيب المتلقي الدهشة بمثل هذه  ثم تن التراكيب التي تقرر بالشيء 
صنعة  صها  خص خصائ في أ قة  عه، " فالمفار فق توق سر أ بذلك يك سه، و شيء نف ال
بث أن  ثم لا تل قة  بت حقي ندما تث ية، وع لغوية، فهي عندما تتعمد أن تقول شيئاً آخر كل

 .(1)تلغيها... إنما يتم ذلك من خاقل المهارة الفائقة في تحريك اللغة"

 التوكيد:أسلوب  -6

 

ضوي  لدور الع لى ا عوا ع قاد والمتخصصين، إذ أجم ية الن كرار بعنا ظي الت ح
ية (2)لوظيفة التكرار بعدّه بؤرة فاعلة في النسيج التركيبي للنص الشعري ، وتكمن أهم

شعري، وهي  سياق ال مة لل هذه الظاهرة لأهمية الأثر الذي تحدثه إذ " يخدم وظيفة مه
ما جذب انتباه القا ها، ك رئ إلى كلمة أو لفظة يود الشاعر أن يؤكدها أو ينبه القارئ إلي

عن  يراً  لياقً أو كث لف ق ستخدامها بصورة تخت ناً با أن الشاعر بتكرار اللفظة يقوم أحيا
كرار (3)استخدامه الأول لها" ية بوساطة الت قة تركيب حدث مفار ، لذلك من الممكن أن ت

ش مق  ضاد " يع فالتكرار الم ضاد،  بين الم ضاد  سيد الت يق تج عن طر قة  عرية المفار
سياً  -تركيبين يمثاقن طرفي المفارقة عداً تجان خذا ب أي المرجع والرؤية الخاصة، قد ات

 .(4)وتنظيماً ومتواتراً"

شكل  خر، إذ  نى آ ستئناف مع لقد وظف الحيدري التكرار كثيراً لتجميد معنى وا
 :(5)الثاقثة الأولى منها بقوله قصيدته )قال لنا شيئاً( من أربعة مقاطع، تبتدئ

 بالأمس 
 مةّ م  هنا

                                                 
 .214 فن القصّ في النظرية والتطبيق: (1)

في  -ينظر: رماد الشعر( 2) حديث  عراق، دراسة في البنية الموضوعية والفنية للشعر الوجداني ال ال
 .210 راضي جعفر: د. عبد الكريم

 .24 النقد التطبيقي التحليلي: (3)

 .69 مية أنموذجاً:لشعر الرابطة الق -المفارقة في الشعر العربي المهجري الشمالي (4)

 .349-347 الأعمال الكاملة: (5)
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 قال لنا شيئاً ومةّ م  هنا
.... 

 وفي غد
 إذ يمةح الصِّغار في قةيتنا

مل  سق يح في الن كرار  طابع الت قاطع، " ف عة م من أرب نة  صيدة مكو ما أن الق ب
ع ثه  قي بحدي فاجئ المتل شاعر ي كن ال ن المتلقي على توقع إعادة التركيب المذكور، ول

لى  عود إ ثم ي عن الأمس،  حديث  لى بال ثة الأو قاطع الثاق تت  الم كان يف عد أن  غد، ب ال
من  له  سق بانتقا نات الن حد مكو التحدث عن الأمس بالتركيب المذكور، فخلخل موقع أ
من  ضاً  قل أي ما ينت لة، إن لك الخلخ في بت شاعر لا يكت بداية المقطع إلى نهايته، بل إن ال

 :(2)، قائاقً (1)أبقى("القول )قال( إلى الفعل )
 بالأمس

 مةّ م  هنا
 أبقى لنا شيئاً ومةّ م  هنا

شكل  لى ت فانحل بذلك النسق عن طريق التكرار، " وهذا العدول النحوي ينقلنا إ
 .(3)النسق وانحاقله من حيث إنَّ له أثراً كبيراً في إحداث المفارقات اللغوية"

 :(4)وفي قصيدة )خطوات في الغربة(، يقول الشاعر
 ...لا

 ما انتهيت
 فوراء كلِّ ليالي هةي الأرض لي حبٌّ

 وبيت                                 
 ويظلّ لي حُبٌّ وبيت

 وبةغم كل سكونها القلق المم 
 وبةغم ما في الزةح م  حقد

 وبغ                        
 سيظل لي حب وبيت  

في مفاصل المقطع، وفي تتكرر الجملة المحورية )لي حبٌّ وبيت( ثاقث مرات 
لى  لة الأو في الجم كررة، ف لة الم في الجم يراه ضرورياً  ما  شاعر  مرة يضيف ال كل 
يالي  قف بوجه الل ته ي مة جعل هذه العزي ية، و توحي بأن الشاعر متفائل وذو عزيمة قو
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كراره  في ت يزداد إصراره  شاركه لتصدي المصائب، و ن ي ناك مَ السود، ليؤكد أن ه
يت(، للجملة نفسها، مضي حب وب لي  ظل  يد )وي حدي والتوك ناقص للت عل ال ها الف فاً إلي

عاداً  ها أب سين( ليعطي وفي تكراره الجملة للمرة الثالثة يضيف إليها حرف الاستقبال )ال
تد على  له المم بذلك يظهر تفاؤ مستقبلية وزيادة في التوكيد )سيظل لي حب وبيت(، و

 المستقبل وعبرها يسجل مفارقة تركيبية.
لوردي(ويتجل كوخ ا صيدته )ال في ق لدلالي  بي وا عدول التركي هذا ال ثل  ، (1)ى م

في  كرر  يب الم في الترك ير  شاعر التغي مد ال التي تتكون من أربعة مقاطع أيضاً، ويتع
 نهاية كل مقطع وكالآتي:

 (وقد متنا بلا ذكةىنهاية المقطع الأول )
 (.؟!.لم يص  ذكةىنهاية المقطع الثاني )

 (حطاماً ما له ذكةىالث )نهاية المقطع الث
 ( .. لنا ذكةى... لنا كوخ... ما ةال في قلبي.هنانهاية المقطع الرابع )

جاه  في ات صيدة  حد الق شاعر أن يو ستطاع ال تامي ا عي الخ كرار المقط هذا الت ب
كي  كررة ل بارة الم لى الع فاً ع يراً طفي ها تغي يدخل في بة، و من الرتا قذه  كي تن عين ل م

. إذ حققهااا الشاااعر حااين أحاادث ماان فاعليااة وجااود (2)اجااأة يعطااي القااارئ هاازة ومف
)الااذات: الااذكرى( علااى الاارغم ماان محاولااة انتاازاع )الااذكر/الفعل( عاان طريااق 
نا  ها ل ية منحت صيرورة الإلزام مة وال )الموت/عدم الصوت/الحطام ( فالفاعلية والديمو

لوطن  مز ل لذي ر لوردي( ا كوخ ا من )ال عل  ما يج بي(  في قل مازال  بارة ) ثال ع الم
في  ثال (  لوطن الم هاجساً وحاجة كل إنسان أن يبقيه بعيداً عن النهب، فيبقى )الحلم: ا
سمت  تأخر التحقق، فات لذكرى وإن  قي على ا ديمومة الفعل، وهذه الديمومة هي ما تُب
في  عود  ثم ي لذكرى،  في ا سلبية، أي بن لى بال قاطع الثاقثة الأو في الم كررة  النهاية الم

عدول أو المقطع الرابع ل هذا ال كوخ/وذكرى(، ب به ) في قل ما زال  نه  قي بأ فاجئ المتل ي
كرر المضاد  بالاقحق المت شاعر  ستأنف ال الانكسار التركيبي أتبعه انكسار دلالي، إذ ا
يق  يد التفر كون لتأك معنىً جديداً يناقض السابق، " كما يكون التكرار لتأكيد التوفيق، ي

ضاد من .على وجه الت كل  ختص  فإذا ا قة وزاد ..  مت المفار به ت تبط  ما ار ظين ب اللف
، فبذلك حقق (3)التبيين، لما هو مغروس في الطبع من حب الموازنة وانتخاب الأوفق"

توازن  من ال عاً  لنص نو ية ا في بن تكرار التضاد أو )تكرار المفارقة( لازمة حاضرة 
ي بر التغي حدث ع هة، وأ من ج ناج   كرار ال من خصائص الت هو  لذي  سجام ا ر والان

 الحاصل في المقطع المكرر مفارقة تركيبية من جهة أخرى.
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كاني  قال م يمتلك التقديم والتأخير القدرة على إحداث المفارقة التركيبية عبر انت
صدمة  نه ال نتج م ما ت باً  يؤخر فغال شاعر أو  للرتب التركيبية في الجملة، عندما يقدم ال

ْق لدى المتلقي في كسر توقعه شأنه خل من  ، ومنطقياً كل انزياح عن المعيار التركيبي 
في  شيء  ثر  ثل أك شعري تتم فن ال في ال ية  حات التركيب ية، " إن الانزيا قة تركيب مفار

جد (1)التقديم والتأخير" حو، ن عد الن تأخير وقوا قديم وال بين الت ، ولوجود الصلة الوثيقة 
ى " الانزياح الناتج من التقديم وال  .(2)تأخير بالانزياح النحوي")كوهن( سمَّ

ا( الفاعل على فعله، قائاقً   :(3)يقدم الحيدري في قصيدة )ثمَ رَحَلَ عَنَّ
 السّانة جاةت منتصف اللّيل
 والشّارع خالٍ إلّا م  ظلي

 إلّا م  صوتٍ يزهش في صدري
 ونوافة جيةاني أطفأها الحزن ، وأني

 أخشى أن أوقظها
 أخاف نليهم مني،
 منهمْوأخاف نلى نفسي 

 وأخاف إذا سألت أنينهم أي سؤالٍ
 أن أبكي رغماً ننِّي

جازت  سند ) تدأ على الم هو المب إذ نجد الشاعر هنا يقدم المسند إليه )الساعة( و
حال  قد أ هذا  يل(، وهو ب منصف الليل(، فأصل الكاقم هو )جازت الساعة منتصف الل

يب التركيب في الجملة الفعلية إلى الجملة الاسمية، ويتحول ا لفاعل )الساعة( في الترك
هذا  عل  فك ياقزمه، ول ما ان بعد تقديمه إلى )مبتدأ(؛ لأن المبتدأ هنا شكّل هاجساً ملحاً 
شديد  نه ال التقديم أسعفه للدلالة على مرور ثقل الزمن بعد رحيل الصديق، وإثبات لحز
لة، وعبرها نات الجم يب مكو ظام ترت  بعده، وهو بذلك أضفى صفة الاختاقف على ن

 أحدث مفارقة تركيبية.
بة(،  في الغر في قصيدة )خطوات  ما  وفي مثال آخر لتقدم الفاعل على فعله، ك

 :(4)قوله
 وإذا الحيا 

 كما يقول لنا الحيا :
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 يدٌ يلوح في رصيف لا يعود إلى مكانْ
( على  يد  يه ) سند إل شاعر الم قدم ال سطر الأخير، إذ ي في ال عه  يأخذ التقديم موق

لوح، فالأصل المسند )تلوح(؛  يد وهو ت لة ال يد لإبراز دلا ماضٍ على ال يز  لأن الترك
تي  عادي ال ية الخطاب ال خالف لبن هذا م كان(، و لى م عود إ في رصيف لا ي )تلوح يد  
يره  حق لغ ما لا ي شاعر  تستوجب تقديم الفعل على فاعله، ولكن يبدو أن مقولة يحق لل

لى لم تأتِ عبثاً، فقد أسعفه هذا التقديم إبراز حال في الرجوع إ ته النفسية وتأكيد خيبتها 
من  لرغم  لى ا قي، إذ ع فق المتل عه أ ّب م كان( يخي لى م عود إ له )لا ي لوطن، وبقو ا
عل على  قدماً للفا حدث ت انتظاره المتلهف وشوقه الشديد لم يتحقق أمل العودة، فبذلك أ

 فعله مفارقة تركيبية.
 :(1)اقً يقدم الحيدري في القصيدة نفسها ظرف الزمان، قائ

 إني أرى في ناظةيْك حكاية ن  ألف ميت
 وستصةخانْ:

 .. غداً.لا يقةبوه ففي يديه
 سينتحة الصّباح فلا طةيق ولا سنى

 ...لا
 اطةدوه فما بخطويه لنا 

 غيمْ لتخضة المنى
 وستعبةانْ

قدّم  نا  يدري ه ظرف، إلاّ أن الح لى ال عل ع قديم الف ية ت غة المعيار ستوجب الل ت
مان  جدوى ظرف الز باق  يذكرنا  سينتحر(، ل ضارع ) عل الم ها الف لى عامل غداً( ع (

في  شود  انتظار الصباح الذي أعلن انتحار نفسه في الغد المنتظر، إن موت الأمل المن
لوطن -الصباح  ظرة  -خيبة الرجوع إلى ا غده ن لى  ظر إ له ين قه لحظة، ويجع لم تفار

ياً  مام  تشاؤم، وأفاد تقديم المعمول وتأخير العامل دلال يز اهت غداً( وترك قدم ) ية الم أهم
ما  كاقم، و ية ال فة بق هف لمعر تابع بتل قي ي ظرف يجعل المتل المتلقي عليها، فبتقديمه لل
كااان هااذا الشااوق ولا تلااك اللهفااة إلاّ لموقااع الظاارف ماان التقااديم وموقااع العاماال ماان 

عل الم له الف ضارع التأخير، إذ تمكن الشاعر عن طريق تقديم ظرف الزمان على عام
تاً  ماً مي جاوز حل لم يت نا  ظر ه غد المنت ظار، فال في الانت ستقبل ن الذي جاء في سياق الم

 قبل ولادته، وبذلك أحدث التقديم ما حقه التأخير مفارقة.
 :(2)وفي قصيدة )غداً إذا ما انْفَجَرَتْ( نجد الشاعر يوظف التقديم أيضاً بقوله
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 وقيل إنّ النّاس في مدينتي 
 ها اللّهيبْ.قد جفّ في أنين

في  باً  قي خائ إن تقديم شبه الجملة )في أعينها( على الفاعل )اللهيب( يجعل المتل
أفق توقعه؛ "لأن تصدير المبدع بالمفردة المختارة لا شك تحمل شحنة يتلقاها المتقبل، 

نه" نى وبي بين المع صال  حل الات من مرا لة  ثل مرح ظر (1)وتم لذي ينت قت ا في الو  ،
لدم فاف ا قي ج هو المتل يب  ماء والله جنس ال من  لدمع  باً، إن ا جده لهي يون ي في الع ع 

صب   قول أن ت ير المع من غ نار، ف ضادين الماء/وال بين المت شاعر  مع ال نار، إذ ج ال
حويري وضع  بديل الت شاعر " بوساطة تجلي الت كن ال العيون حاضنة للهب، ولكن تم

ب(2)اللهيب محل الدمع" نب والت من جا قديم  سهم الت بذلك أ نب ، ف من جا حويري  ديل الت
 آخر في إحداث المفارقة التركيبية.

، يعنااي جعاال شاايء (3)القصار هااو: " تخصاايص شايء بشاايء، وحصااره فياه"
شيء  بات ال خرى " إث بارة أ يره، أو بع لى غ عداه إ يث لا يت شيء بح لى  صوراً ع مق

غ ما (4)ة"للشيء ونفيه عما عداه من حيث المطابقة للواقع أو بناؤه على المبال باً  ، وغال
يا  صيدة ) في ق ما  ستثناء، ك في والا يق الن عن طر هذا الأسلوب  لى  شاعر ع كئ ال يت

 :    (5). مُوتِي( إذ يقول.. ألَا.أرض الأمواتٍ 

 .. اقتلعي.يا أرض الأمواتِ
 غَدَكِ العا د م  خيبة أحلام كالةَّمهْ

 صيةي العتمهْ
 في جوف محاجةنا المحفور  في أرضكِ

 في بغضكِ
 حبّ لا يكبة إلّا في القتلِ في

 وفي الحقد وفي النِّقمهْ
إن بنياة القصاار هنااا تجعال المتلقااي أكثاار انجااذاباً لتخاوم معاناااة الشاااعر، تلااك 
شعب  قع  بذلك وا سم  تل، لتر هاءً بالق مة وانت مروراً بالنِّق قد و بدأ بالح تي ت ناة ال المعا
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به الوض ما أدت  لة، م لذّل والرذي سطوة ا ظل  في  عيش  يأمر أرض يرضى ال عية أن 
لك،  من ذ ثر  ستحق أك نه ي نه أ الأموات أوامر )موتي، اقتلعي، صيري العتمة(، ظنّاً م
مد  مه( تع في النَّق قد و تل/وفي الح في الق بر إلاّ  حب لا يك في  صرية ) لة الق في الجم و
في الحقد  تل و في الق ها وقصرها  الشاعر إلى نفي ظهور الحب في الموجودات جميع

يف  وفي النِّقمه، أي كن ك مه(، ول عبر ثنائيات )الحب/القتل، والحب/الحقد، والحب/النِّق
ياب؟  في الغ كون الحضور  يف ي مه؟ أو ك في النِّق في الحقد و تل؟ و يكبر الحب في الق

 فبذلك أحدث القصر بالنفي والاستثناء مفارقةً في التركيب والدلالة.
 :(1)ما + سوى(، قائاقً وفي قصيدة )ضِيَاع  ( يستخدم الشاعر النفي والاستثناء )

 .. لكْ .وركضت خلف رؤاه
 ما أضعت سوى رؤاه

ضور  لة الح من دلا ما  ما فيه بات ب ية الإث في وبن ية الن قدم بن صر ي ما أن الق ب
تي  كن( ال فادت )ل يرة، إذ أ ية كب مراً ذا أهم شأن أ هذا ال في  ستخدامه  عد ا ياب فيُ والغ

في وا عن طريق الن سلوب القصر  من جهة، وأ خرى لاقستدراك  من جهة أ لاستثناء 
في  معنى المفارقة، على الرغم من ركضها ومحاولتها الحصول على مبتغاها المتمثل 
ها لا  توب ل قدر مك هو  ضياع  كأنّ ال حدد،  لك الم عْ إلاّ ذ لم تُضِ ها  جاد رؤاه، إلاّ أن إي
تغيياار فيااه، فبااذلك تحققاات المفارقااة عاان طريااق أساالوب القصاار فااي صاايغة النفااي 

 والاستثناء.
ساليبها نخ ية وأ ية بأنماطها النحو قة التركيب لى أن المفار لص من قول ما سبق إ

تأليف  تي تتحقق ب لة ال يب، " فالجم ية الترك في بن حراف  اللغوية تحدث إذا ما حدث ان
يد  الكلمات في نظام نحوي يقرن عناصر الجملة في سياق داخلي يتأسس من معنى جد

ية("للكلمات غير معناها الاصطاقحي، وهذه الب ية التركيب هي )البن قل (2)نية  نا ينت . وه
لة  لى خلخ مد إ التركيب من مرحلته المعيارية إلى مرحلة الانزياح التركيبي ، وهي تع
كزت بالأساس على دلالات  غوي، إذ ارت عرف الل قوانين  ال النسق المعياري وانتهاك 

من شاعر  يتمكن ال كي  لق، ل إظهاره  الصيغ النحوية وما تتضمنه من مغزى غير منغ
 بالارتكاز على قضايا النحو العربي وما يتضمنه من مفارقات.
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