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 مفارقة التقانات الدرامية: :أولًا

المفارقااة الدراميااة أساساااً بالمساارح، والمعرفااة المتبادلااة بااين الااراوي تتصاال 
شاهدون  يه الم عرف ف هو وضع ي قة، إذ  قف المفار في مو لين  ضع الممث هور ت والجم

سمية لق ت ية، وتط في التمثيل ية  صيات الفعل عض الشخ ها ب شياء لا تعرف قة  أ )المفار
يدور الدرامية( عندما نرى " شخصية ما تتصرف بطريقة تتصف ب ما  قة  الجهل بحقي

حولها من أمور، وخاصة عندما تكون هذه الأمور بالصورة التي تراها بها الشخصية 
قي" ضعها الحقي ماً لو ضة تما يه (1)مناق ية ف صية الدرام هل الشخ لذي تج فالموقف ا  ،

 مصيرها في الوقت الذي يعلم فيه الجمهور حقيقة الأمر تكمن المفارقة.
قدس " )ميويك( أمثلة كثي وأورد تاب الم في الك لة  ها أمث رة لهذا النوع، ومن بين

في .فهذا أيوب يجهل أنه موضوع رهان بين الله والشيطان وأن هذا يوسف يحت ....، و
هو  لك الرجل العظيم  مون أن ذ هم لا يعل طوا مصر و قد هب لوك و فاء الم بإخوته احت

 .(2)الأخ الذي باعوه رقيقاً"

ساارح لا يعنااي عاادم وجودهااا فااي الأجناااس إن ارتباااط المفارقااة الدراميااة بالم
 -القصااة -الأدبيااة الأخاارى، باال الأصاا  انتقلاات منااه إلااى الأجناااس الأدبيااة )الروايااة

لة  الشعر(، ونجد القصيدة عند لى مقو ها إ كن اختزال )بروكس( "هي نفسها دراما لا يم
ية  من بن تألف  ية المعنى أو التجربة الإنسانية المألوفة. بل إن القصيدة تتركب وت درام

، فهااي ممكنااة (3)تقااوم أساساااً علااى الاسااتعارة والمجاااز وتتساام بالمفارقااة لا محالااة"
ية،  حو الدرام ثة ن ية الحدي صيدة العرب قد " اتجهت الق سردي، ف نص  في أي  الحدوث 

 .(4)سواء في مضمونها النفسي أم الفكري أم الشعوري، أم في بنائها الفني"
للمفارقة الدرامية يستدعي الذهن إلى استحضار ( أن فهمنا D.H. Green) ويبين

 :(5)عوامل
عن طريق  -1 توتر  هذا ال كن خلق  مل القصصي، ويم في الع توتر  يقتضي توفر 

قوة  بل  في مقا ها، أو  قوى من خرى أ بل أ في مقا لة  سم بالغف وضع شخصية تت

                                                 
 .30المفارقة والأدب:  (1)

 .102المفارقة وصفاتها:  (2)
 .315: ، د. ميجان الرويلي و د. سعد البازعيدليل الناقد الأدبي (3)

 .201عن بناء القصيدة العربية الحديثة:  (4)

  .30المفارقة والأدب:   (5)
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ية  قوة مثال ية  هاً أو أ ساناً أو إل قوة أو الشخصية، إن هذه ال نت  ما كا خرى، مه أ
 أخرى.

لى -2 صية الأو كون الشخ جب أن ت بالتوتر، ي يه  كوم عل ضع المح هذا الو  في 

ناك  كون ه هذا ي ها، وب حيط ب تي ت ظروف ال قة ال لة بحقي لة( جاه )الضعيفة الغاف
 تناقض بين مظاهر الأشياء وحقيقتها.

في صنع الأحداث أو  -3 شاركون  يكون الآخرون، وهم المشاهدون، أو الذين لا ي
وعاي تااام بالوضاع الحقيقاي للشخصاية الغافلااة، ومان ثام فااإن  توجيههاا، علاى

تي  لة، ال المشاهدين الآخرين يكونون على علم بما يسبب إخفاق الشخصية الغاف
لم  هور" على ع كانت تجهل حقيقة ما يجري حولها، فيكون المشاهدون أو الجم

قدماً  - هاج  -م في من صة  من الخاق مة أو  من المقد جة  يه النتي ستكون عل ما  ب
في الأدب أو  سابقة  العرض أو من العنوان أو من عروض سابقة أو من صيغ 

تاريح" صص أو ال عن (1)الق غي  عة لا يل ثة مجتم شروط الثاق جود ال عدم و ، و
سودها الصراع  تي ي المفارقة صفة الدرامية؛ لأن الطابع المأساوي والأجواء ال

 .(2)ستبقى مع شرط واحد أو أكثر

وم في العاققات بين الإنسان وغيره من الناس، أو بين إن المفارقة الدرامية " تق
من أن  بد  الإنسان وبيئته أو بين الإنسان ونفسه.. ولا بد في المفارقة من طرفين، ولا 

من الاختاقف  قدر  فاق و شابه أو الات من الت قدر  طرفين  بين ال كون  بد  -ي كذلك لا  و
قدر لم و من الع قدر  طرفين  من ال كل  لدى  كون  من أن ي ضاً  بالطرف  أي هل  من الج

 .(3)الآخر"
أفااد الشاااعر بلناد الحياادري مان التقانااات الدرامياة ووظفهااا فاي بناااء قصاايدته 
لإحااداث المفارقااة الدراميااة، مثاال: )الحااوار الخااارجي/والحوار الداخلي/وتشااكيل 
مو  ناء ين لى ب شعورية صغيرة إ قة  الجوقة/والحدث(، تتقدم القصيدة بذلك من خاقل دف

حات، ئة لو لى هي ية  ع في النها صيدة  فإذا الق ها للآخر،  حد من ضيف الوا قاطع ي أو م
موضوع متماسك مركب في بنية ذات وحدة عضوية متماسكة، " فالضرورة الدرامية 
شعر الناضج  سمة ال شرة، وهي  قة غير مبا للموقف واللغة المجازية التي تعمل بطري

ثم ية العضوية،  يق وحدتها البنيو في تحق صيدة  سيلة الق ية( أو لا شخصية  )لا وو ذات
 .(4)الشاعر"

                                                 
 .81المفارقة وصفاتها:  (1)

 .91ينظر: تداخل الأنواع الأدبية في القصة المصرية القصيرة، خيري دومة:  (2)

 .21نظرية الدراما من أرسطو إلى الآن، د. رشاد رشدي:  (3)
 .316دليل الناقد الأدبي:  (4)
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1  

بين  حد، تت يمثل الحوار: "صوتين لشخصين مختلفين يشتركان معاً في مشهد وا
قف" عاد المو حديثهما أب بر  عدد (1)ع يك ت قاً بتكن طاً وثي مرتبط ارتبا يك  هو " تكن ، أو 

م ثر  جود أك حوار و ترض ال صيدة، إذ يف في الق صوت"الشخصيات  شكل  ، (2)ن  وي
مق  توتر، ويع لق ال هو يخ ثة، " ف ية الحدي صيدة العرب ناء الق في ب ماً  جزءاً مه حوار  ال

لذروة".الحركة، ويغوص في الحقائق النفسية لى ا لدرامي إ مل ا يدفع الع هو (3).. و ، و
قف،  عن الموا ير  ية للتعب شخص، وأداة فن سية لل هات النف عرض الاتجا لة ل سيلة فاع و

قوم ويبعدها عن ا ها ت ية؛ لأن ثر حيو ها أك ما يجعل لدرامي، م فن ا من ال لغنائية ويقربها 
 )الأنا( في التعبير. بتوصيل الأفكار والمشاعر بشكل موضوعي بعيداً عن

بذلك  يتميز كثير من قصائد بلند الحيدري بوجود تشكيل حواري، وهو يصرح 
ضمنياً،  ياً أو  حواراً ظاهر صائدي  لت ق ني حمّ ياً قائاقً: "إن ياً وخارج صراعاً داخل و

ية   كاد الدرام خارجي بحيث ت حدث ال من ال وكنت أحاول أن أؤكد الحدث النفسي أكثر 
تي" بة لتجرب بين (4)تكون السمة الغال كرة الصراع  يؤدي ف نراه  لك  ، ومن ماقحظة ذ
صيدة في ق خرين  طل والآ ضوح  الب ها بو لى في ثة(، وتتج عاد الثاق بر الأب حوار ع (

خاقل معطيات الفن ال من  درامي " فيبتعد الشاعر عن الغنائية ليرسم لنا حواراً درامياً 
التضاد والتصارع، وكان الحيدري من أوائل الشعراء الذين لجأوا إلى هذه النزعة من 

 :(6)، ويقول فيها(5)بين الشعراء العرب المعاصرين"
 يا كلكم 

 يا غيبة الحاضةي  
.... 
 . هنا.. أموت م  سنيْ .أنا

   سني أةحف م
 خيطاً م  الدّماء بي  الزةح والسّكيْ 

مة  عة محك سجن أو قا في  وكلمات هذا الصوت الرافض للمأساة توحي لنا بأنه 
هي  ية، ف عالم الحر لى  يد إ عالم الق من  مه  حوّل عال بأن ت يشكو من سوء حاله، ويحلم 

ها بطري تفصياقت دالة على حالة الضياع والتمزق لصوت شاعر(، ويكثف قة )البطل/ال

                                                 
 .294الشعر العربي المعاصر، قضاياه وظواهره الفنية والمعنوية:  (1)

 .222عن بناء القصيدة العربية الحديثة:  (2)

 .282-281بنية القصيدة العربية المعاصرة، د. خليل الموسى:  (3)

 .49م: 1980، 462الشاعر والناقد التشكيلي، مجلة الدستور، ع -ند الحيدريبل (4)

 .69شعراء الجيل الغاضب، عطاء محمد أبو جبين:  (5)

 .473الأعمال الكاملة:  (6)
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جاد  شاعر لإي نب ال من جا حث  ثل الب عد م شكوى ت جرد ال لذروة، إن م صوب ا جه  تت
طريقااة خاااقص والخااروج ماان المحنااة، ولا يمكاان إغفااال دور التااوتر فااي المفارقااة 
الدرامية الذي يحرك المفارقة بكل أجزائها كي يؤدي إلى الانقاقب المفاجئ، كما نجده 

مع لي  ضاده الك خاقل ت من  صوت الآخر"  من  في ال كر  ما ذُ كل  صوت الأول، و ال
بالاة  هو صوت الاقم ثاني، ف صوت ال مرآة ال في  باً  جده مقلو صوت الأول ت صفات لل

يردّ (1)والضعف والخنوع والراحة والاستساقم" خرى: ، ف سان مجموعة أ عن ل بة   إجا

(2) 
 .. نةيد أن ننامْ.نم أيها المزنونْ -
 .. نةيد أن ننامْ.نم أيها اللّعي  -

 نةيد أن يعتقنا الظّلامْ                     
لدرامي، إذ إن  توتر ا حدة ال من  مة زاد  قة مه عن حقي نا  فاجئ ه إن الكشف الم
له،  سجناء مث هم  له، إن خرى  هؤلاء الذين يتهمون الصوت الأول بالجنون هم صورة أ
نا يه، فه شهود عل لى  لون إ ما يتحو عل، ورب لى الف ته ع كون قدر هم لا يمتل ير أن ك غ

قافي  فاوت ث عن وجود ت ناتج  طاع  هذا الانق حاورين، و بين المت حاد  فاهمي  طاع ت انق
ها، الأمر  بينهما، لكل منهم موقفه ولغته التي لا يفهمها الآخر، أو يصرّ على عدم فهم
مع  عاطف  ير الت ما يث بين آراء الشخصيات، م ضحاً  ضاد وا الذي يجعل التناقض والت

لذي ينط لنص ا عاطف، ضحية يمثلها صوت ا لى الت عى إ متكلم، وهو أد لق بضمير ال
قة حدث المفار بذلك ت يق و عن طر ية  ها  الدرام تي أظهر لك ال ضين، ت موقفين متناق

 الحوار الدائر بين الصوت الأول والثاني.
صيدته في ق كذلك  جده  في المنعطف( ون حوار  صوتين  ) لى  صيدة ع ني الق يب

ثا شاعر، والصوت ال قول متحاورين، الصوت الأول صوت ال حارس، ي ني، صوت ال
 :(3)فيها

 .. يا الحارسُ الحزيْ .ألمْ ينمْ
 متى ينامْ

 يا أيها السّاهةُ في مصباحنا م  ألف نامْ
... 

 .. .نليك أن ينام

                                                 
سماعيل محمود محمد:  (1) عاد الثاقثة(، إ النزعة الدرامية في ديوان بلند الحيدري )حوار عبر الأب

97. 

 .474الأعمال الكاملة:  (2)

 .582-581الأعمال الكاملة:  (3)
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حت  ها ت ندرج جميع صيدته، ت تاح ق في افت شائية  صيغ إن مام  شاعر أ ضعنا ال ي
حزين( )ألَم تنم( )متى تنام(، والنداء أسلوب الطلب وهي: الاستفهام حارس ال يا ال يا  ) (

 أيها الساهر(.
عام، لأن  لف  من أ ينم  لم  لذي  حارس ا لى ال ه إ يتجلى التوتر في خطاب الموجّ
حزن  شاعر ال شاعر م سؤال ال الحوار لم يبدأ طبيعياً وإنما ذو بعد مأساوي حين يفجر 
قد  ضلين  في ضمير المنا ساهر  والقلق بداخل الحارس المتعب، الذي يمثل الصوت ال

من أتع لذلك يطلب  بالترف،  شغال الحكام  بته الهزائم والانكسارات في العالم بسبب ان
خاف أن  ية ي ناهض للحر صوت الم كن ال نام، ول كي ي قت ل نام، وآن الو حارس أن ي ال

   :(1)ينام، لنرَ ماذا يجيب الحارس
 . أريد أن أنامْ.للمة  العشةي  -

 أسقا في النّوم ولا أنامْ
 للمة  الخمسيْ 

 .النوم ولا أنامْ سقطت في
ظة طع لف هذا المق مرات   يستخدم الشاعر في  ست  من  ثر  شتقاتها أك نوم( وم )ال

لك  ليقول لنا بطريقة غير مباشرة أنه بأمس الحاجة إلى النوم، إلاّ أنه على الرغم من ذ
في  بذلك تصعيد الصراع  شاعر  ستطاع  ال نه، فا موت بعي نوم ال نوم؛ لأن ال يرفض ال

 ذروة. توتر درامي نحو ال

2  

فارق،  مع وجود  خارجي  كالحوار ال ماط التواصل  من أن الحوار الداخلي نمط 
لور  لداخل ليب لى ا حدة يوجه إ من جهة وا حوار  إنه لا يستدعي وجود الآخر، بل هو 

يرى شياء، و جاه أ لذات ت لى  موقف ا هو: " وسيلة إ لداخلي  حوار ا جارين( إن ال )دو 
تب إدخال ا نب الكا لقارئ مباشرة في الحياة الداخلية للشخصية، بدون أي تدخل من جا

عن طريق الشرح أو التعليق... أو هو التعبير عن أخص الأفكار التي تكمن في أقرب 
، إذ هو حوار ذاتي منبعث من أعماق الشاعر، لا يعتمد على (2)موضع من الاقشعور"

م بين  ها ردّ الآخرين، بقدر ما يشكل تضاداً  من خاقل برز  ية، ي ية داخل وقفين عبر رؤ
 الصراع بين الصوت الداخلي وبين الصوت الخارجي للذات.

صيدة في ق ية  قة الدرام لى المفار حوار  )وحشة(  تتج يق ال عن طر يدري،  للح
قوتين  بين  جة الصراع  توترة نتي سية م حالات نف عن  تنجم  تي  لنفس، ال لى ا الموجه إ

شاعر صوته إ سي و " متضادتين، فيوجه ال شكل حد سه ب حاور نف شرة وي ته مبا لى ذا

                                                 
 ن. والصفحة نفسها.. م (1)

 .235نظرية الأدب:  (2)
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كل  قول  لذي ي قت ا في الو شيئاً،  قول  يد أن ي نه لا ير لداخلي، وكأ يلج باب المنولوج ا
 :(2)، إذ يقول الشاعر(1)شيء"
 .؟.م  أنتَ -
 أنا أنت -
 ... وأخطأت.لقد أخطأت -

 وأخطأت.                 
 لا أنت أنا -
 ...وأنا لا أنةف م  نحْـ -

 هل نح  اثنان
 .. أم جيلانِ.أم جيلٌ

... 
 صويان يمويان نلى ثلج مخفي في السّمانهْ.

من  ثق  تراب منب من اغ له  في داخ ما  بوح ب لداخلي لل حوار ا شاعر ال يوظف ال
شعور  من  ته  في ذا ختلج  ما ي صوير  لذات، ولت خل ا صام دا صل والانف طاع التوا انق

حوار من ال نا  يدري ه فاد الح بة، أ ضياع والغر خرى  بال ته الأ لداخلي فاستحضر ذا ا
ية نصوصه  في غالب شاعر و شرع ال ها، إذ ي ية مع المنشطرة عنه ليشرع بعملية حوار
بتوظيفااه للشخصااية )الواقعية/الااذات(، وفااي أمثولتهااا المنشااطرة والمتجادلااة داخلياااً، 
ها،  بين ذات ها و لدائم بين جدل ا بر ال ها ع فة ماهيت لى معر لدائم إ سعيها ا في  ثة  والباح

في وت حدث المفارقة الدرامية عندما يخفق كل من ذات الشاعر والذات المنشطرة عنه 
ساوية،  ية مأ لنص نها هي ا ما وينت ترق به بحثيهما عن التواصل الاجتماعي، فالسبل تف

 موت الاثنين معاً.

ضاً، إذ  وفي قصيدة لداخلي أي حوار ا مد الحيدري على توظيف ال قرف(، يعت (
 :(3)يقول فيها

 وندت إليّ
 وبي  يديّ

 رجفت
 .... وأحسستُ أن لديّ

 حديثاً طويلًا يُمل
 وقلت بهمس:

                                                 
 .331كتابات في الشعر الجديد، طراد الكبيسي:  -شجر الغابة الحجري (1)

 .396، 395، 394الكاملة:  الأعمال (2)

 .282، 281، 279الأعمال الكاملة:  (3)
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 .؟.ون  أي شيّ -
 .!.أيقسو نليّ

... 
 .. دنيني.دنيني
 اذهبي

 ففي مغةبي
 أريد م  الأرض شيئاً إلي

 أريد م  الأرض شيئاً
 كمويي شيئاً إلي

ستطاع لذلك ا صيدة، و هذه الق من  سعة  ساحة وا لداخلي على م حوار ا  يهيمن ال
خر،  نا شخصاً آ الشاعر أن يكلفّ شخصية بالحديث عن نفسها، فاق يخاطب الشاعر ه
لى  كأن الخطاب إ يد،  طابع التجر لوج  خذ المنو قد يت سه، "  لى نف بل يوجه الخطاب إ
ها  جه إلي بين الخطاب المو لداخلي  حوار ا توزع ال ثان إذ ي شخص  لى  جه إ لنفس مو ا

تداعي" وبين الهمس مع النفس الذي يستند إلى محور لد (1)من ال صياغة يتو هذه ال ، وب
نا  قل إلي شعرية، لتن صورة ال في ال لدرامي  حس ا شأ ال صيدة وين في الق لدراما  طق ا من
شطرة  لذات المن في ا حاد والحلول  في الات شاعر  الرغبة الدفينة الرابضة في أعماق ال

ندما يتو حدث المفارقة ع ئة، وت سابقة البري ته ال حل حيا من عنه في مرحلة من مرا لد 
قد مضى،  هار عمره  التشكيل الدرامي الإحساس الفاجع بقرب الموت، وبإدراكه أن ن

 ولا ينتظر من مغربه شيئاً إلاّ الموت.

3 

نة من تقا فاد  هم  من الجدير بالتنويه به أن الحيدري أ كورس( و قة( أو )ال )الجو
القديماة، وقاد اساتعار الشاااعر جماعاة المنشادين والمغناين فاي المساارحية الإغريقياة 

صيدة،  عام للق سار ال قب الم خارجي يرا صوت  ثل  كون م فة لت هذه الوظي صر  المعا
مو (2)ويعلق على ما يجرى في ن يؤدي دوراً  ، والكورس في وجهة نظر الحيدري "لا 

يه" لق عل حدث ويع هذا ال سر  نه يف سماعيل محمود (3)الحدث، إلاّ أ حث )إ يرى البا ، و
ه مة  في مه عام محمد(  لدرامي ال ناء ا من الب جزء  ها  ماً، " إن كس تما قات الع ذه الجو

لدرامي،  عل ا في صناعة الف للقصيدة، ويجب أن تُعامل معاملة الشخصية التي تشارك 
صيدة يان الق في ك تدلي .وكأنها جزء عضوي  فين  ئة المحل شبه بهي قات أ هذه الجو .. ف

                                                 
 .282م، يوسف الصائغ: 1958الشعر الحر في العراق منذ نشأته حتى عام  (1)

 .224ينظر: عن بناء القصيدة العربية الحديثة:  (2)

 .470حوار عبر الأبعاد الثاقثة:  -الأعمال الكاملة، مقدمة ديوان  (3)
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تتباعااد رؤاهااا تباعااداً مطلقاااً، بشااهاداتها، وتختلااف فااي مواقفهااا الفلساافية والفكريااة، و
في قصيدة(1)وتختلف في لغتها أيضاً" ستخدم  ، كما  عاد الثاقثة(، إذ ي حوار عبر الأب (

 :(2)الحيدري ثاقث جوقات للتعبير عن ثاقثة أبعاد، قائاقً 

  جوقة نسا ية:
 ....إلهنا

 يا م  صيةت قيامة ذايي، كلمات نزا ي في  
 ةم  الضّيق    

 الغضبه. يوم .ونداء محبة
 ما أظلم إنسانك في الفةد، إذْ سواك نلى شكله

 ليقاي  مزدك، ذاك الخالد، بالوجه الفاني
 للإنسان                  

 كانوا ضدك، سانة إن ظنوا أنهم نُعموا
 بمحبتك.                    
 (3) جوقة رجالية:                

 ماذا يبقى م  أرضك إن ثار الأبناء نلى الآباء
 ماذا يبقى م  أمسك إن صار الحاضة نفياً

 .للأمس                                 
 إن صار الطّهة شبيهاً بالةِّجس 
 وبماذا يطعم نارك يوم الدّينونه
 ولماذا يحلم م  يحلم بالزنّه

 يا ربّ
 .إن كنت ستعفو فلماذا أوجدت الةّنبْ

 (4) جوقة مشتةكة:
 اللّهُمَّ غفةانَك

 لسنا في هةا الصّوت سواكَ 
 ولا في ذاك الصّوت

 سواكَ ،
 لسنا إلّا حقك في هةا الصّوت

                                                 
 .146النزعة الدرامية في ديوان بلند الحيدري )حوار عبر الأبعاد الثاقثة(:  (1)

 .494الأعمال الكاملة:  (2)

 .499-498ن: . م (3)

 .478الأعمال الكاملة:  (4)
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 وفي ذاك 
 نزتمع في الةّغبة،
 ونموت في الةّجاء

 . فالسّامع أنت، وإن رأينا فإنك.فإن سمعنا
 .أنتَ الةا ي

يق  بر تعل ض  ع هذه تت ية  ند الدرام صيدة بل في ق صراع  صر ال هم عنا عل أ ل
ضادي ا سين مت سم كور عروف الا ير م فل غ حدث ولادة ط جاه  ستمرار ت قف با لمو

يدة  ياة الجد لى الح مز إ لذي ير ساء ا كورس الن هو  كذلك، الأول  له  لى قت قة ع ومعل
ها  موت بأن كرة ال بل ف ساوية لتق جواء مأ في خلق أ سهمن  فإنهن ي والفكر المعاصر، " 

ع قدر محتوم لا مفرّ منه، ولكن هذا الموت لا يأتي عند ند( بف يأتي )بل بل  ل المصادفة 
لذا صار  بتدبير فاعل؛ فالضحية ته  طوال حيا ها  )البطل( يموت من أجل قضية آمن ب

ظر مناصريه ظره، ومن وجهة ن ثم  هذا الموت من وجهة ن شهادةً  سوة(  كورس الن (
ظر خصومه من وجهة ن حين صار  في  لوداً،  ثم خ سةً  بة  قدا كورس الرجال( عقو (

ما ، (1)يستحقها بسبب ذنب مزعوم" طل ب لذي يحاصر الب والثاني هو كورس الرجال ا
من  سها  ئة نف ياد ومبر خذ موقف الح فيه من تقاليد بائدة، ثم تأتي الجوقة المشتركة وتت
شاهداً  له م هذه الجريمة، فهذه الأصوات المتعددة تخلق لدى المتلقي حساً متوتراً وتجع

ختاقف  للقصيدة أكثر منه قارئاً، كأنما المشاهد تجري أمامه على خشبة المسرح، إن ا
موت  مياقد وال ما على مشهدي ال خاقل تعليقه الرؤى للجوقتين النسائية والرجالية من 
ضادة  قف مت صيدة موا في الأصل ق خلق مفارقة درامية؛ " لأن القصيدة الدرامية هي 
في الأداء  غة الأشخاص، أو  متصارعة، فإن هذا التضاد سوف يترك بعض أثره في ل

م كل  غوي ل غة الل مع ل ضادة  جال المت كورس الر غة  في ل لك  جانبين، وياقحظ ذ ن ال
ية ذات  في الثان تل، و لى الق قة إ مدمرة وتوا لى محرضة و في الأو ساء، إذ  كورس الن
من ظلم  شتكي  لهجة هادئة حزينة، لأن كورس النساء لا يملك إلاّ أن يبتهل إلى الله وي

   :(3)على لسان جوقة مشتركة، قائلةً ، وتنتهي القصيدة بمفاجأة تروى (2)الإنسان لأخيه
 .. ربنا... ربنا.ربنا -

 .. ورأينا حقاً لم.شاهدنا شيئاً لم نفهمه
 .ندركه                      

                                                 
ية المعاصرة (1) صيدة العراق في الق بد  -الاتجاه الدرامي  جاً، د. ع عاد الثاقثة أنموذ حوار عبر الأب

 .6م: 2007، 4، ع2الحسن علي مهلهل، مجلة جامعة ذي قار، مج

ظواهر (2) ية لل سة نقد ماقك )درا ير ال ظر: د سن  ين صر(، د. مح قي المعا شعر العرا في ال ية  الفن
 .213-211أطيمش: 

 .523-522الأعمال الكاملة:  (3)
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 وجه امةأ  محفوراً في جبل قةب المفةقْ
 ورأينا في نينيها نبعي ماء

... 
 صوت امةأ  قال:

 ... ابني ما مات.ابني لم يشنق
في ما حدث في نهاية  له إلاّ  صديقه أو حتى تخيّ كن ت جأة لا يم من مفا القصيدة 

لت  بلٍ تحو سف  ج المعجزات أو الخيال الفانتازي، فقد أبصروا وجه امرأة عجوز في 
نادي سمعوا صوت الأم ي ثم  ماء،  عي  مات(،  عينيها إلى نب ما  ني  شنق، اب لم ي ني  )اب

سان وبهذا تنتصر قيم الإنسان المعاصر المتطلع إلى القضاء عل ية، " فالإن قيم البال ى ال
يه،  في كف سمار  غرز الم ن ي أنبل ما في الكون، سرعان ما يجد مَن يشعل له النار، ومَ
شيء  لى  شاعر إ عين ال في  حوّل  لذي ت سان ا هو الإن لك  جارة. ذ له الح مع  ن يج ومَ

في  -إلى نبي -مقدس عد  هذا الحفل الم إلى قديس لن يموت في النهاية على الرغم من 
سماء"كل لحظ لى ال سوف يصعد إ شبه (1)ة، بل إنه سيكون مسيحاً جديداً  صيدة أ ، فالق

لق  تي تع قة ال عن طريق الجو عددة  شاهد المت بعرض مسرحي تسجيلي تتعانق فيه الم
ساس  هو أ لذي  لدرامي ا ضاد ا على الأحداث على وفق وجهة نظرها، وتخدم فكرة الت

 بذلك تحدث المفارقة الدرامية.بناء القصيدة عبر تضادها في مواقفها الفكرية، ف

4

صنعها شخصيات،  حداث ومفارقة ت صنعها أ من الصعب التفريق بين مفارقة ت
له في مقا جيمس(  نري  يرى " )ه ما  يد  ك سوى تحد صية  هل الشخ يل(:  فن التخي (

 .(2)الحادثة، وهل الحادثة إلاّ توضي  الشخصية؟"
غالباااً علااى التناااقض والتنااافر بااين إن المفارقااة التااي يصاانعها الحاادث تعتمااد 

البساااطة والجهاال فااي التصاارف للشخصااية والنتيجااة التااي يخلقهااا الحاادث، وتصااب  
 الشخصية بذلك ضحية المفارقة.

ية،  قة درام يسهم وجود عنصر الحدث الذي هو موضوع الدراما في خلق مفار
ها هي وحدها وبمجرد وجود جر  بذاتها وحسب، -ففي نظر أرسطو أن " المفارقة  تف

شيء حدوث  حتم  ية .الأحداث أو بمعنى آخر ت تؤدي بالحتم تي  ية ال قة الدرام .. المفار

                                                 
وقفة نقدية مع الشاعر بلند الحيدري وقصيدته )حوار عبر الأبعاد الثاقثة(، شمس الدين موسى،  (1)

 .114م: 1978، 6مجلة الأقاقم، ع

 .226نظرية الأدب:  (2)
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ما  والضرورة إلى الصراع الدرامي الذي ينتهي بالحتمية والضرورة إلى الانقاقب أو 
 .(1)( الثورة"perepetia)اب يسميه أرسطو

ية، والمفارقة التي تصنعها كون  )الأحداث( متداخلة مع المفارقة الدرام تي ت " ال
غراق ضحية  ها المعروف إ مي واض ، ومثلَ ناء درا سم بب لزمن، تت فاعلة في مجال ا
بمخااوف معينااة أو آمااال أو توقعّااات بحيااث يتصاارف علااى أساسااها ويتخااذ خطااوات 
في  لى حصره  تؤدي إلا إ له لا  كن أفعا ليتجنب شرّاً متوقعاً أو يفيد من خير منتظر، ل

 .(2)سقوطه المحتوم" سلسلة من الأسباب تؤدي به إلى

نوعين عبر  وصل بين ال فرق  تداخل، وحاول أن ي هذا ال لى  ته إ يك( بفطن )ميو
لذي  في الوقت ا ما،  حان  مثال " يتلخص في المدرس الذي قام بترسيب طالب في امت
سينج   نه  تازاً، وأ ناً مم نه أدى امتحا تام، أ كان فيه هذا الطالب قد ظل يصرح، بيقين 

شيء فيه بدون شك، فالحال نه لا يوجد  سبة للآخرين، فإ ة هنا تمثل حالة مفارقة، وبالن
بين  يتم التفريق  هذا الأساس  من المفارقة إلا بعد أن تظهر نتيجة هذا الطالب، وعلى 
بة  مل بظهور خي حدث تكت قة ال حدث أو الأحداث، فمفار قة ال ية ومفار المفارقة الدرام

قة  حين المفار في  لب،  نا الطا هو ه ضحية، و مل ال هور أ بل ظ جودة ق ية مو الدرام
ها، والضحية لم ب مدرس على ع جة، فال قة  النتي ناقض وحقي ما يت لب( يتصرف ب )الطا
 .(3)الوضع الذي ظل يجهله حتى ظهور النتيجة"

في  ثراً  فمفارقة الحدث إذاً تنطوي على " مفارقة كسر توقع هي أظهر وأجلى أ
حد قة ال ثر  –ث الشخصية منها في المتلقي، ذلك أن ضحية مفار وهي شخصية أو أك

تكااون مساااهمة فااي صاانعها قااولاً وساالوكاً، فهااي تخلااق ماان  -ماان شخصاايات الاانص
 .  (4)الحدث"

صيدة في ق هذا التصرف للشخصية  ثل  جد م توزع  ون شر(، إذ ي يات الع )الهو
لة  ثاني: حا تة، وال شاء والفرحة المؤق لة الانت شعوريين الأول: حا موقفين  النص على 

هذ سهم عنصر الانحباس، انحباس  له، إذ ي ها  شرطة وتتبع بة رجال ال ية بمراق ه الحر
قول  قف الأول ي في المو فارقتين،  ضين الم موقفين المتناق هذين ال براز  في إ حدث  ال

 :(5)الشاعر
 ولأني أحمل نشة هويات في جيبي

 غنيتُ  

                                                 
 .23ا  21نظرية الدراما من أرسطو إلى الآن:  (1)

 .79المفارقة وصفاتها:  (2)

 .31المفارقة والأدب:  (3)

 .77المفارقة في مقامات العصر العباسي، )أطروحة دكتوراه سابقة(:  (4)

 .625الأعمال الكاملة:  (5)
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 صفّةتُ 
 صةختُ
 .. ضحكتُ.. ضحكتُ.ضحكتُ

 ما أكبة ظلك إنساناً يحمل نشة هويات في نتمة
 ليل

لك  يظهر الشاعر نه يمت ياً، يصرّح بأ فِّراً مغن في هذا الموقف سعيداً منتشياً مُصّ
بين  قة واضحة  جد المفار ثاني ن ظلهّ ويمتلك الشارع بكل أبعاده، وإذا تابعنا الموقف ال
في  سط   تي تطفو على ال ئة ال جة المفاج في الموقف الأول والنتي تصرّف الشخصية 

   :(1)الموقف الثاني، قائاقً 

 في اليوم الثاني
 كان ببابي شةطيان

... 
 أنت مدان يا هةا، -
... 

 .لا ظل لغية الشّةطة في بلدي

حداث، إذ  في الأ قاقب  هو ان عة  هذه المقطو صده  لذي تر سلبي ا ير ال إن التغ
بت  سار والك من الانك لة  تنقلب الحالة المنتشية بالحرية التي كان عليها الشاعر إلى حا

ثاني  يوم ال فاجئ في ال خال الم هذا(، الإد يا  مدان  نت  شرطيين )أ من ال ُتهم  عدما ي ب
تة، ويصل  لعنصر جديد على وضع قائم يقلبه على الفور، إذ تسحب منه الحرية المؤق
حدث  بذلك ت الشاعر إلى حقيقة لا مناص منها وهي )لا ظل لغير الشرطة في بلدي(، ف

مؤدي إ فاجئ ال حدث الم موقفين بوساطة ال حول موقف الشخصية، المفارقة بين  لى ت
ها  سذاجتها وجهل ها و يق براءت عن طر قة  ضحية المفار صب   تي ت لك الشخصية ال ت
عل  يؤدي الف حين  لدرامي تتجسد  حدث ا في ال قة  بعواقب تصرفاتها، فإن ذروة المفار
هدفاً  الذي يفعله البطل إلى عكس ما نواه، إذ إن ما يقوم به من فعل من أجل أن يحقق 

في يبتغيه أو يتجن لى الإخفاق  يؤدي إ لذي  ته ا هو ذا عل  كون الف ب مصيراً يكرهه، ي
نوير؛ أي اللحظة  يدل على لحظة الت ما "  سعيه، فهذا التحول في الموقف إلى ضده إن
التي تتحرك فيها الشخصية من الجهل بالشيء إلى معرفته، أي تكتشف حقيقة مجهولة 

 .(2)أو مغلوطة"
 :(3))بعد ساعات(، نقرأ وفي قصيدة

                                                 
 .627-625م. ن :  (1)

 .197نجيب محفوظ نموذجاً:  -المفارقة في النص الروائي  (2)

 .352-351الأعمال الكاملة:  (3)
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 وأذانوا
 بعد سانات سينهدُّ شةاع

 سيزفُّ النور في ني  وينشلُّ ذراع
 وأشانوا
 جا عاً كان

... 
 مزةماً كان وفي نظةيه

 يلتقي درب
 وفزة 
 ورناع

لى  قبض ع سيتم ال فاده:  سلطة م فراد ال يق أ عن طر شيع  براً أُ شاعر خ قل ال ين
ظل كي ي ئب ل قي  شخص مجهول الهوية، لذلك يلجأ إلى استخدام صيغة الغا هن المتل ذ

بدأ بوصف  لنص، وي قراءة ا في  ستمر  كي ي ضمير ول هذا ال ية  شغالاً بمرجع ثر ان أك
في  نور  جفُّ ال سوف ي نه  مدة أ هاء ال عد انت سجن ب مة ال في عت سيدخل  الشخص الذي 
عينيه ويلقي التعذيب ويجوع، ويستخدم الشاعر لغةً تسود فيها نبرة التعاطف والشفقة، 

ته؟ ويترقب بفارغٍ من الصبر  ما جريم سجن و مة ال في عت سيزج  لذي  هو ا ن  تُرى مَ
   :(1)قائاقً 

 بعد سانات ستنشل ذراني
 ويدٌ م  خلف باب السز  يومئ

 بالوداع                         
 ويدٌ صفةاء كالبهتان يسعى لانتزاني

سجن،  بات ال في غيا ضراً  شاعر حا صب  ال ساعات ي لك ال مرور ت عد  جد ب فن
في منهوك القوى بين يد به  ين، يد  تومئ بالوداع ويد  تسعى لانتزاعه من بينهم لترمي 

غيابة السجن، إذ يبدو أن لعامل الزمن أثراً واضحاً في تغيّر المواقف وتبادل الأدوار، 
وتحادث مفارقاة الحاادث بهاذا التحاول الااذي حادثت للشخصاية ماان حاال الحرياة فااي 

صفاء حال ال ير  الخارج إلى حال القيد داخل السجن، ومن  لذي يث حال الجفاء " ا لى  إ
طل،  يه الب هي إل لذي ينت ساوي ا نا بالمصير المأ خوف ويربط شفقة وال عاطفتي ال نا  في

 .(2)فيتغير حظه من حالة السعادة إلى حال التعاسة"
)قراءة جديدة لصور قديمة(، يقدم الحيدري الشخصية عبر التركيز  وفي قصيدة

ما على أعماقها الداخلية، وكشف تناقضاتها  لداخلي إن عالم ا ساس أن ال ية، على أ الذات

                                                 
 .352ن: . م (1)

 .198نجيب محفوظ نموذجاً:  -المفارقة في النص الروائي (2)
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ما  يراً  تي كث ية ال ها الخارج بل أفعال هو الصورة الحقيقية التي تمثلها الشخصية في مقا
 :(1)تتعارض معها، إذ يقول فيها

 . قف.. لا يعبةْ.قف
 احةرْ

 ماذا في صحف اليومْ
 إنلان باللّون الأحمةْ

 . قةصاً للنومْ.خة قةصاً
 أحةرْ. ل  .ل  أقةأ

 سأنام بلا قةص للنّومْ

لى  حذيره إ قي وت باه المتل لب انت صيدة ج من الق طع  هذا المق في  شاعر  يد ال ير
عال الطلب بنوعيه فرط لأف ستخدامه الم ذ،  وجود خطر، وذلك عبر ا قف، خُ )الأمر: 

بر هي: لا تع حذر( و)الن هو )ا يه و يز والتنب ستحق الترك لذي ي شيء ا لى ال قل إ ثم ينت  ،
هو الإعاقن بالل ية القصيدة، و نذ بدا قة م ون الأحمر، ويلحظ التوتر الذي يحرك المفار

أهاام مراحاال المفارقااة؛ لأنااه يااؤدي إلااى الانقاااقب المفاااجئ بعااده، ويااوحي بخطااورة 
سبات  في  شعب  سلطة على جعل ال مل ال في زمن الحاضر، إذ تع عة  الأوضاع الواق

ية ال شك أن أغلب نوم، لا  جه لأقراص ال صحف المجازة رسمياً عميق من خاقل تروي
ست إلاّ أداة  هي لي في الأماكن التي تفتقر إلى حرية الكلمة " تمارس إعاقما مخادعاً، ف
قي  توهم المتل ية،  ية حكوم شبه بدعا ها أ ها إن سلطة في هوى ال لى  مل ع مأجورة، تع

، إلاّ أن الشاااعر يااأبى أن يسااتجيب لهااذا الإعاااقن ذي (2)بعبااارات التبجياال والتعظاايم"
هذا الموقف؟  حمراللون الأ قاء على  نه الب هل بإمكا كن  نوم(، ول قرص لل باق  سأنام  (

 .(3)فلنصغ إلى الجواب في نهاية القصيدة:

 ... سأنام.. لأنام.ناولني قةصاً -
 وينام الشارع
 .. را ع... را ع.شيء را ع

 أقةاص للنّوم.

باً  جد انقاق يأس ن مع ارتفاع الخط البياني للسلطة ووصول الشاعر إلى مرحلة ال
تين  بين الإراد مفاجئاً في موقفه، إذ تسير القصيدة في حركة متصاعدة ضمن صراع 
لب  شعب، إذ تغ لى إرادة الخير/ال سلطة ع ية إرادة الشر/ال في النها صرت  لى أن انت إ

قااراراً حاسااماً وهااو الاستساااقم للنااوم  علااى الاانص ساامة التحااوّل، ولااذلك نجااده يتخااذ
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بأقراص السلطة، وهذا التغيير والانقاقب المفاجئ في موقف الشخصية إلى ضده، من 
طق  في من لنص  يدخل ا ثاني  قف ال في المو عان  لى الإذ قف الأول إ في المو باء  الإ
قة  سلبية، " تتحقق مفار ثر  قيض وأك خر ن لى آ من زمن إ قال  مفارقة الأحداث والانت

ما الأح حدث، وحين داث عندما يكون هناك تناقض أو تعارض بين ما نتوقعه وبين ما ي
قع للأحداث  سارعاً غير متو كن ت يه الأمور، ل يكون لدينا وضوح أو ثقة فيما تؤول إل

 .  (1)يغلب ويخيِّب توقعاتنا أو خططنا"
بالتغيرات  ها  طة أغلب صنعها الأحداث مرتب تي ت قات ال قول إن المفار ني ال ولعل

منياااة الطارئاااة علاااى وقاااائع الإنساااان، وترتكاااز هاااذه المفارقاااات علاااى ثنائياااة الز
)الماضي/الحاضاار(، بااين مااا كااان ومااا آلاات إليااه الأمااور، بااين الإيجااابي الماارتبط 

 بالماضي، والسلبي المرتبط بما هو ماثل.

 مفارقة التقانات السردية: :ثانياً

حدد، يمارسه ف عل م في زمن السرد هو " تقديم حكاية معينة، في ف عين  عل م ا
قول (2)مخصوص" نا ال ، قد يحيل اصطاقح )السرد( على الفن القصصي، ولكن بإمكان

 مع الباحثين في هذا المجال بوجود القصة في الشعر العربي عامة.
طوي  تي تن صيدة ال لب أن الق مد الطا مر مح حوم ع لدكتور المر ستاذ ا يرى الأ

حد أو على قصة شعرية هي " سرد شعري يتخذ أسلوباً حك حدث وا مداً على  ياً معت ائ
خارجي أو  مان ال حدد بالز شعري م ناء ال في الب طار  ضمن إ حداث  من الأ عة  مجمو
كة  سياً محر صية دوراً أسا يه الشخ عب ف كرة تل عن ف ّر  كان، معب يد الم سي وتحد النف

 .(3)للحدث مطورة إياه إلى الأمام معتمدةً على تسلسل الحدث منذ بدايته حتى نهايته"
قول  الادكتور محماد مفتااح فاي هاذا المجاال: " إن الساردية تاتحكم فاي كال وي

عه" كان نو ما  طاب مه سرد (4)خ عن ال ته  في متابع طين  سعيد يق لدكتور  يذهب ا ، و
والتأريح، " لا يمكننا التأريح من السرد دون الحديث عن الشعر، نظراً للتاقزم الوثيق 

 .(5)بينهما"
حث مط عل البا شارات تج هذه الإ جود  في إن و سرد  يق ال قول: إن تحق ناً لل مئ

 الشعر العربي أمر لا يمكن نفيه أو الشك فيه.

                                                 
 .58المفارقة في قصص يوسف إدريس القصيرة، نجاة علي:   (1)
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من  تي  صر ال خاص للعنا يف ال يق التوظ عن طر سردية  قات ال لى المفار تتج
، ويمكاان أن تعااد (1)شااأنها أن تحاادث " التفاااوت بااين الترتيااب فااي القصااة والحكااي"

ها  المفارقة السردية التي تصنعها تقانتا الزمان والمكان قة الموقف، لأن من أنواع مفار
لة  تجعل المبدع يتخذ موقفاً في نظرته إلى الزمان والمكان، ويجد المتلقي نفسه في رح

 مفتوحة في الزمان والمكان المطلقين مع شخصياتها وأحداثها.

1 

لى  عود إ كن أن ي نه لا يم إن الزمن على نحو عام يسير في مجرى خطي، أي إ
لم نقط ستقبل؛ لأنه  ة قد غادرها، فقد أصبحت ماضية ولا يمكن أن يستشرف على الم

لزمن  طق الخطي ل عن المن عاد  لى الابت جأ إ ية تل صوص الأدب كن الن عد، ول شكل ب يت
 بالعودة إلى الماضي أو القفز إلى الأمام.

قص، إذ "  فن ال ها  قوم علي تي ي سية ال من العناصر الأسا لزمن عنصراً  يمثل ا
يب كان  ياً، وبترت ساقً زمن سل تسل خط متسل في  القاص البدائي يقدم لسامعيه الأحداث 

سه ها نف من .وقوع قال  ضي الانت صة يقت في الق من شخصية  ثر  ير أن ظهور أك .. غ
ية  له الشخصية الثان ما تفع عرف على  واحدة إلى أخرى وترك الخط الزمني الأول للت

ها لوراء . ويتطلب ظهور .أثناء معايشة الأولى لحيات لى ا عودة إ يدة  كل شخصية جد
لزمن  في ا شفها  صر لك ببعض العنا فاظ  ما الاحت مة ورب صر الها عض العنا شف ب لك

 .(2)الاقحق"
لزمن  سقاطات ا خارجي وإ لزمن ال بين ا ضدية  قة ال مد العاق قة تعت في المفار و
ية  خرى داخل ية وأ ية طبيع شاعر رؤ ية ال بين رؤ حاد  توتر  الداخلي، فتعمد إلى إقامة 

شك شروخات ي طار ال في إ برز  فارق ي لزمن الم فإن ا سي "  ني النف ناقض الزم لها الت
نص  في  لزمن  صب  ا النصية التي تؤدي إلى تداخل الأزمنة وقطع التسلسل الزمني لي

 .(3)الشاعر زمناً نابعاً من وعيه الذاتي"
شعري لنص ال لذي  -إن ا هو ا حدث  حور ال حدثاً، وم ضمن  ئي " يت ما الروا ك

نازل"يحتضن نظام س صاعد وال لزمن، ال من ا سين  نوعين رئي : (4)يره في بنية النص 
في حاين  لوراء،  لى ا جه إ شكل الأول يت في ال فالزمن  ستباق(،  سترجاع والا أو )الا
ية توقف  قة زمن كون إزاء مفار حالتين ن تا ال في كل لى الأمام، " و فز إ ثاني يق الشكل ال
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م نوع  مام  لذهاب والإياب على محور استرسال الحكي المتنامي وتفس  المجال أ ن ا
 .(1)السرد انطاققاً من النقطة التي وصلت إليها القصة"

 الاسترجاع: -أ

لزمن  وهو تقانة سردية مهمة عمادها الاستذكار، يعني سرد حدث سابق بترك ا
بذلك يحمل  باً، ف الذي وصلت إليه الأحداث ليعود إلى الماضي سواء أكان بعيداً أم قري

عت وتاقشى سرداً مفارقا ً  قد وق للسرد الأول، وتكون هذه العودة إلى أشياء أو أحداث 
حدث  زمنها إلا أنها تبقى مؤثرة في الذاتي والنفسي للشخصية، فالاسترجاع إذاً هو: " 

، فهااو يمثاال " نوعاااً ماان الاتساااع (2)سااابق علااى النقطااة الزمنيااة التااي بلغهااا الساارد"
 .(3)متعارضة"النصي، يؤدي بالضرورة إلى توليد دلالات 

بارات  لى ع ية إ قة الزمن من المفار نوع  هذا ال تاح  في افت باً  يستند الحيدري غال
(، 1961يذكرني(، كما في قصيدة )اعترافات من عام -أذكر -جاهزة من قبيل )تذكرت

 :(4) قوله

 ما أيعس أن أقضي كلّ حيايي في نتمة مكتبْ
 نفس الوجه المةمي نلى الطاولة السّوداءْ

 الزّم  المتةهلنفس 
... 

 . وأستاذ الدّي .. ومدرسة الحي.ويةكةت الحي
 ..؟... أفهمتم يا طلّاب.لا سي  في الدّي  ولا جيم

 أسمعتم يا طلّاب؟

يصااور الشاااعر فااي السااطرين الأول والثاااني رتابااة حياتااه أو حياااة الإنسااان 
لزمن(، إذ ت فس الوجه/نفس ا كراره )ن في ت لك  لزمن الحاضر ذ في ا شكل المعاصر  ت

بنيااة الصااورة الشااعرية الدالااة علااى إحساااس الشاااعر بالضااجر والقلااق ماان الحاضاار 
الرتيااب الااذي لا يتغيّاار، وهااو حاضاار يتساام بالسااوداوية والماارارة، ومااا يؤكااده ذلااك 
ية  سواد رؤ تكراره عناصر )عتمة مكتب/الطاولة السوداء(، فالسواد والمرارة تعكس 

لذي ي في الشاعر للزمن الحاضر، ففي الوقت ا قاً  باً ومتاقح سرد مترات تمظهر زمن ال
الحاضاار يقااوم الشاااعر بااالتوقف عاان الساارد فااي اسااتدعائه لأحااداث الماضااي ماان 
حي،  تذكرت ال لدين، )و ستاذ ا حي، وأ كان يقطنه، ومدرسة ال لذي  حي ا استحضار ال
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ومدرسة الحي، وأستاذ الدين، لا سين في الدين ولا جيم(، إذ تتجلى فاعلية الذاكرة في 
في الحاضر ليحلق است سردي  لزمن ال يرة ا من وت رجاع هذه الذكريات، وبذلك يقطع 

إلااى الاازمن الماضااي، ولا تخلااو عمليااة الاسااترجاع هنااا ماان التعليااق الساااخر علااى 
فوس  في ن ية  شخصية أستاذ الدين الذي كان من المفترض أن يكون داعماً لروح الحر

نه لذل، إلاّ أ مه بوصفه  طاقبه، معلماً إياهم عدم الخضوع وا ية لمها مة مناف له مه تحمّ
أسااتاذاً للاادين فااي عاادم قبولااه المناقشااة ماان سااؤال وجااواب فيااه، وجاااء توظيااف 
ظلّ الله على  الأيديولوجية الدينية بفرض طاعة الفقراء لأسيادهم من حيث إن الأسياد 
قة بالماضي  شاعر حاضره على صلة وثي الأرض وطاعتهم من طاعة الله، ويجعل ال

لى الحاضر،  في كونهما زمنين ساكنين وخاليين من الأمل، إذ إن يأس الماضي يمتد إ
ئق غير  حدث بطرا سردي وال فبذلك حدثت المفارقة الزمنية عبر " توصيل الملفوظ ال

، والعااودة إلااى الماضااي، وتجساايد تفاصاايله عباار تقانااة (1)تتابعيااة أو منطقيااة جاماادة"
بر ما يع لنص، ك ناء ا مل على إغ هذين  الاسترجاع سوف يع من  شاعر  عن موقف ال

 البعدين الزمنيين.
  :(2)يعود الشاعر إلى الماضي في القصيدة نفسها، قائاقً 

 كيف أصبت به ومتى؟ -
 . أن الثّور  في القةن العشةيْ .آه لو يعلم

 لا يهدي الثّوار سوى السّكةي
 والقةحة

 والقهو  مُةّه
... 

 والثّورُ 
 صارت هةي  الألفي  الكوفيي 

 .الةأس المةمى نلى الطاولة منة سني وهةا 

يه حضور  حظ ف ضية ويل حداثاً ما هذا المشهد الاسترجاعي أ في  شاعر  يقدم ال
الاازمن الماضااي، ولكنااه لاام يتخااذ ماان اسااترجاع الأحااداث ومنهااا الثااورة فااي القاارن 
ير  تداده غ شاعة الماضي، وام ما يصور ب العشرين وسيلة لاقحتماء من الحاضر، وإن

طع النظير إ سية منق فدلالتها النف لم(  لو تع ستخدام )آه  لك ا كد ذ ما يؤ ضر، وم لى الحا
تؤكااد الضااياع والاضااطهاد، إذ إن الثااورة مااا تركاات للثااوار غياار السّااكري والقرحااة 
مت لعجزه  لم ي بل الأخير  ما ق ومرارة القهوة، ونجد الفكر الديني الحقيقي في السطر 

                                                 
صكر:  -مرايا نرسيس (1) حاتم ال ثة، د.  سرد الحدي ية لقصيدة ال شكياقت البنائ ية والت ماط النوع الأن

66. 
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مع عن مواكبة العصر )والثورة صارت هذين الألفين ال عرض للق قد ت ما  كوفيين(، وإن
عدل  شر ال فة لتن سانية كا ساقمية للإن سالة الإ جاءت الر قد  ثورة، ف هراً لل صفه مظ بو

عزّ وجلّ: له  ې  ې  ې  ې  ى  ى      ئا  ئا  چ  والمساواة بين الناس، كقو

لزمن (1)چئە  ئە  ئو  ئو  جاه ا سلبياً ت فاً  شاعر موق خذ ال بذلك يت ، و

قرن العشرين  كري المتمثل في ال مع الف ثالاً لاقستبداد والق عدّه م ضيه( ب )حاضره وما
قة  حدث المفار بين الحاضر والماضي ي ية  والجسدي، وهذا التذبذب في الحركة الزمن

 الزمنية.
ضاً،  وفي قصيدة )رسالة الرجل الصغير( نة الاسترجاع أي يستخدم الحيدري تقا

 :(2)قائاقً 
 وأمس يا أماهْ

 مةرتُ قةب دارنا 
 ولم أخفْ

 وما اريزف
 صغيةك الصّغية يا أمّاهْ

 لأنني نةفت أنّ الموت قةب دارنا
 حياهْ                             

يه  جأ إل ماقذاً يل جد  في حاضره لا ي يق المطام   في تحق حينما يخفق الحيدري 
قديم  في ت يؤدي دوراً  سوى استحضار الماضي علهّ يجد فيه سلوانه، فهذا الاسترجاع 
عن  هذه القصيدة  في  صغير  فدائي ال نه، فيرجع ال الصراع حول الماضي والموقف م

لذي  قديم ا ته ال لى بي لد طريق تقانة الاسترجاع إ شهاد الوا شهد على ولادة الابن واست
خف  لم أ جرأةً وشجاعة )و ته  هذه زاد ته  ياة/الموت(، وعود في صورة متناقضة )الح
بذلك  ياة، و قرب داره ح موت  ماه(، وأدرك أن ال يا أ صغير  صغيرك ال جف  ما ارت و
سردي  لزمن ال حين يتوقف حاضر ا ني، أي  خيط الزم تحدث مفارقة زمنية بكسره ال

قد ويرجع إلى ا لزمن  كأن ا عي، و لزمن الطبي خط ا جاه  في ات كاس  لوراء يحصل انع
حداث  ارتطم بجدار النقطة التي توقف عندها ليرتدّ صداها إلى الذاكرة فتبدأ باستعادة أ
ية  في نها صغير  فدائي ال صل ال ياة/الموت(، وو لذاكرة )الح في ا نة  ضي المخزو الما

فاعاً عن الأرض والعرض لا يخيف القصيدة إلى حقيقة مفادها أن الموت قرب داره د
 كالحياة في الذل والهوان. 

                                                 
 .5القصص:   (1)

 .403الأعمال الكاملة:   (2)
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 الاستباق:  -ب

قدم  يمثل الاستباق نمطاً مِن أنماط السرد يتعمده الراوي في عرضه للأحداث في
يراد  في إ ثل  سردية تتم ية  هو " عمل بالأحرى  سرد، أو  بعضها، كاسراً بذلك وتيرة ال

ليااة تساامى فااي النقااد التقلياادي بساابق حاادث آت أو الإشااارة إليااه مساابقاً وهااذه العم
، أما إيراد هذا الحدث فيكون " بالإشارة الموجزة، التي تستدعي المستقبل (1)الأحداث"

شد  بدوره ي هذا  حداث و في اللحظة الآنية، كدلالة على التنبؤ بما سيحدث من وقائع وأ
سيحدث" ما  ستمر ل قب م لة تر في حا له  قارئ، ويجع باه ال بين (2)انت فالجمع  ني ،  زم

 في آن واحد يحدث مفارقة زمنية. يالحاضر والآت
بيع(، إذ يقول فيها الحيدري  :(3)يلحظ الاستشراف في قصيدة )مرَّ الرَّ

 مةَّ الةَّبيعْ
 .. غداً يعودْ.وهبيه مةّ

 بمسوح قديسٍ جديدِ
 ليقول:

 ويك أنا الشِّتاء
عل  حول يقترحها الف لة ت ( ليوجه نجد من العنوان )مر الربيع( حاضناً لدلا مرَّ (
بدو يع(، وي لدال )الرب لة  -مسارات النص توجيهاً سلبياً من خاقل إضافته إلى ا أول وه

غداً  - له ) يدة  عودة جد ية  لدورة الزمن من ا ظر  نه ينت أن الشاعر لا يبالي بمروره؛ لأ
نا  يك أ له )ليقول:/و قي بقو قع المتل فق تو سر أ نه يك يد(، ولك قديس جد سوح  عود بم ي

شتاء  الشتاء(، فبدلاً  هو ال ئد  جد العا ظاقل ن شموع وال بالورود وال يع  عود الرب من أن ي
نة، إذ لا  ختاقط الأزم عن طريق ا ية  قة الزمن حدث المفار بذلك ت يل، و الذي يهدد بالو
تعود الأمور خاضعة لمنطق زمني سليم، وأن انقاقب الزمان مؤشر لانقاقب معطيات 

يع  لة الحياة، فالمنتظر بدلاً من أن يأتيه الرب شتاء ليعطي دلا هو ال خر و بزمن آ جأ  تفا
 الجمود والسكون.

هذا المجال  في  ته  للحيدري حس مبكر بالفواجع والأفول، وكأنه هو يبدأ خطرا
حس  هذا ال صب   ية، إذ أ ية والجماع لذات الفرد في ا غائراً  ساوياً  ساً مأ نا ح يد ل ليع

غي المأساوي إحدى الثيمات التي رافقت شعره، ولكن هذا الحس المت شاؤم لا يل سم بالت
جاوز  سان ت حو الأفضل، وإرادة الإن ّر ن نه التغي لذي يرجى م ياً، ا ستقبل قطع دور الم

                                                 
 76مدخل إلى نظرية القصة ا تحلياقً وتطبيقاً، سمير المرزوقي وجميل شاكر:  (1)

 .117المفارقة الروائية )الرواية العربية نموذجاً( ) أطروحة دكتوراه سابقة(:  (2)

 .199الأعمال الكاملة:  (3)
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مه  ليس أما سلبيات الحاضر، إنه " لا يسلم اليأس كل أوراقه فهو أولاً صاحب قضية، 
 .(1)إلاّ الانتظار حتى الرمق الأخير"

 :(2) قوله ومثل هذا الاستتباق نلحظه في قصيدة )لكي لا ننسى(،
 لك  غدي الآيي
 وحساب الأمواتِ

 ودماء القتلى ستطارد وجه الشّيطانْ
 م  هةي المةآ  لتلك المةآ 
 م  ألف ةمانٍ ولألف ةمانْ

 .وسيلتف الحبل نلى ننق الزلادْ

نه  ستدراكه أ ية با ستقبلية تنبؤ ية م لى بن طع ع هذا المق ناء  في ب شاعر  مد ال يعت
سي سيحدث في المستقبل القريب تقلب   سي ال في ئفي الوضع السيا جاقد  ، إذ يحضر ال

له  في قو نتقم  المحكمة وحساب الأموات ودماء القتلى معه، فصورة الموت هنا موتاً م
ستؤول  ا  عاقن عمّ شكل إ )سيلتف الحبل على عنق الجاقد(، يأتى الاستشراف " على 

مرض" موت أو  مال  لى احت ثل الإشارة إ ها ص(3)إليه مصائر الشخصيات م ورة ، إن
قة  حدث الاستباق مفار موت مولدّ موت يتفاعل بمياقد جديد واستعادة العافية، وبذلك أ
بين  قة  زمنية باتخاذ الشاعر موقفاً شعورياً انتقامياً مناقضاً للموقف الأول، وكذا المفار

 الحياة والموت في إطار مرحلتين، مرحلة سالبة سابقة ومرحلة موجبة لاحقة.

2

من  بد  قع لا ثة ت المكان هو الكيان الذي لا يمكن أن يحدث شيء دونه، فكل حاد
حرك  أن يكون لها زمان ومكان معينان، فلم يكن المكان وعاءً تصبّ فيه الأحداث وتت
من  شبكة  سرد، و" من عناصر ال سياً  في داخله الشخصيات، وإنما أصب  عنصراً أسا

تي  ظر ال لرؤى ووجهات الن ئي العاققات وا شيد الفضاء الروا مع بعضها لت تتضامن 
ند الحيدري (4)الذي ستجري فيه الأحداث" ، ولإبراز دور المفارقة المكانية في شعر بل

عادة  ثل "  تي تتم ية ال ئي، ولاسيما الأنواع المكان علينا التأمل في دلالة الفضاء الروا
ع بر  ن العاققات في شكل ثنائية ضدية تجمع بين قوى أو عناصر متعارضة بحيث تع

ماكن الأحداث" من (5)والتوترات التي تحدث عند اتصال الراوي أو الشخصيات بأ ، و

                                                 
 .30مرحلة الرواد، د. محمد راضي جعفر:  -الاغتراب في الشعر العراقي المعاصر (1)

 .773-772الأعمال الكاملة:  (2)

 .132بنية الشكل الروائي:  (3)

 .32ن:  . م (4)

 .33ن: . م (5)
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في الآخر،  كل طرف  يؤثر  كان و هذا الاتصال تنبثق عاققة متبادلة بين الإنسان والم
شكل ."وقد يحصل انسجام بين الإنسان والمكان، وقد لا يحصل هذا ما ي .. لسبب ما، م

 .(1)دلالي في بنية الحدث" مفارقة تحصل نتيجة تضاد
 ويكون مدار بحثنا هنا عن الأنواع المكانية الآتية:

 الانفتاح/الانغلاق: -أ

ما  ضية، وإن حدود الأر لى ال ها ع ها وانغاقق ماكن انفتاح ياس الأ في ق مد  لا يعت
لداخل  ها ا بادل في تي يت ية ال كاني " الثنائ ضاء الم لى الف سان إ ية الإن لى رؤ مد ع يعت

خارج و تارة ال سعادة، و فة وال كان الأل توح م صب  المف تارة ي يرة، ف ناً كث ماكن أحيا الأ
كرّ  تجن  الذات إلى أماكن مغلقة في تلفف حول نفسها لتجد السعادة هناك، وفق لعبة ال
مرة  شارها و مددها وانت في ت مرة  ها  والفرّ في صراع الحياة، إذ إن الذات تحقق هويت

 .(2)في تكثيف نفسها"
 :(3)مفارقة مكانية، قائاقً   ي في قصيدته )الحدود المسروقة(يخلق الحيدر

 وطني
 لِمَ لا يهةب م  سزنك
 كي يولد حةاً في سزني

 في نتمة سزني
 ..؟.في نتمة نيني

كان  شاعر الم تار ال لداخل ( يخ لق أو الخارج/ا كان )المفتوح/المغ ففي جدلية الم
م حول  لوطن( ت عدما وجد الأخير )ا توح ب كان المغلق على المف لى م فة إ كان الألُ ن م

العااداء، ولا يتحقااق الانسااجام دائماااً فااي الفضاااء الواسااع، إذ يتحااول الااوطن بفضااائه 
ية" عالم الحر نه (4)الواسع إلى سجن، والسجن بوصفه " عالماً مفارقاً ل لذلك يطلب م  ،

لد  كي تو له ) نا بقو نه يفاجئ ين، ولك يد الحكام الجاقد الهروب من سجنه أي في أسره ب
سن   حراً  في سجني(، فالسجن هنا يتحول إلى فضاء رحب، وبفضل حضور الحرية ت

صل  في أ عة  لى الواق ته الأو عن دلال نزاح  نه ي كاك، " فإ صال والاحت له فرصة الات

                                                 
ية  (1) توراه مخطوطة(، كل المفارقة في قصص وليد إخاقصي، أرشد يوسف عباس، )أطروحة دك

 .121م: 2006جامعة الموصل،  -التربية 

 .35الفضاء الشعري عند بدر شاكر السياب:  (2)

 .697الأعمال الكاملة:  (3)

 .55بنية الشكل الروائي:  (4)
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عانق  لة، لي بالحجز والعز يه  نشأته، من حيث هو فضاء مغلق يصادر حرية المقيمين ف
 .(1)عادلة"دلالة مفارقة تنتقل به إلى الطرف الثاني من الم

شاعر  قة الم شعره ر ضمّن  غداد، في ته ب يدري لمدين شق الح في ع من الخ ليس 
في  ولوعة الحنين وحرقة الشوق، والأحاسيس، ومرارة الاغتراب وقسوة الفراق، كما 

 :(2) قصيدة )مَن يدري يا بغداد( إذ يقول

 بغدادْ
 إن متُّ وإن نشتُ

 إن متِّ وإن نشتِ فما ةلتِ
 سةخارطة في جيبي الأي

 يحمل نينيك العمياوي 
 طةيقي  لهةا الهارب منك

... 
 ..؟!،.. وماذا يةكت أيامك ليّ.ماذا لك فيّ

 أكثة م  مويك في جةحي يا بغدادْ

كون  ما ت شبه  غداد( أ نا )ب كان الموصوف ه شاعر والم بين ذات ال نجد العاققة 
لى درجة  ها تصل إ بعاققة الروح بالجسد، ويصب  الشاعر في حالة نفسية لا فكاك من
بة يجعل  في الغر سر(، و بي الأي في جي متُّ وإن عشتّ... خارطة  ها )إن  الاتحاد مع

-كيفما كان هذا الفصل -سان عن مكانهالشاعر خارطة بغداد في قلبه، " إن فصل الإن
كان (3)... يولِّد تخلخاقً في التوازن النفسي وشعوراً بالغربة". لذي  ، ولكن في الوقت ا

في الساطرين  غداد تظهار  جد صاورة ب ته بغاداد ن شوقاً إلاى مدين شاعر متلهفااً ومت ال
خاص نوع  من  ناقض  مام ت في  الأخيرين قاتمة بشعة ملأى بالأحزان، بحيث يجعلنا أ

جة لماا آلات إلياه  لى مكاان النفاور نتي من مكاان الرغباة إ فه وأحاسيساه بتحولاه  موق
الأوضاااع فااي بغااداد ماان الفساااد الاجتماااعي والسياسااي، وهااذا التناااقض فااي الرؤيااة 

 والموقف تجاه مكان واحد )بغداد( قد تحدث مفارقة مكانية.

 الات ال/الانف ال: -ب

نى إن الأمكنة التي نعيشها تتوزع في  طاع بمع ماكن لاقنق نوعين " أ الواقع إلى 
لذلك  كون  ماكن لاقتصال، وت مع الأشياء، وأ يا و مع الجغراف ناس و الاق تواصل مع ال

                                                 
 .64ن: . م (1)

 .538-537الأعمال الكاملة:  (2)

دلالة المدينة في الخطاب الشعري العربي المعاصر)دراسة في إشكالية التلقي الجمالي للمكان(،  (3)
 .304قادة عقاق: 
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الاتصااال صااور شااتى، فقااد يحصاال الاتصااال مااع الناااس، أو مااع عناصاار المكااان 
 .(1)وديكوره"

حس ب نذ أن أ انفصال إن إحساس الإنسان بالأمكنة لم يكن وليد اليوم وإنما بدأ م
صال(، " فالعاققة  جدل )الاتصال/الانف نه  ثق م قع(، وانب لم والوا خارج )الح لذات وال ا
له  في انعزا تارة  الحميمة ما بين الإنسان و )الغير( في محاولة الإنسان تحقيق وجوده 
وتااارة فااي اتصاااله، وبخاصااة مااا بينااه وبااين مثيلااه الإنسااان عباار قطبااي )الحااب 

 .(2)والكراهية("
حياة في ظل الأماكن المتصفة بالدفء والأمان إلى البرودة والموت قد تتحول ال

 :(3)يقول الحيدري  بسبب الانفصال، كما في قصيدة )شيخوخة(

 شتوية أخةى وهةا أنا
 وحدي
 لا حب

 لا أحلام لا
 ولا  امةأهْ

 نندي
 وفي غد أموت م  بةدي  

 هنا
 بزنب المدفأهْ

خارج  تتحول الأماكن وفق الظروف المؤثرة فيها، إذ سوة ال " إن الشتاء يعني ق
هذه .ودفء الداخل، ثل  سيما أن م شعورياً بالأمان ولا  ناً  مدفأة تواز نار ال . و تعطي 

نا (4)الحال تدفع بالصور الشعرية إلى أن تصب  تعويضاً عن حرمان ما" ، ولكنه يفاجئ
في القص مدفأة  نت ال مدفأة(، إذا كا نا  بجنب ال بردي ه من  موت  يدة بقوله )وفي غد أ

لدفء  هو ا شاعر، و قداً لل يزل مف لم  رمزاً للدفء المادي في ليل شتائي، فإن ثمة دفئاً 
مدفأة نه بجنب ال من كو لرغم  سيموت على ا نه  .، .المعنوي )الفقد العاطفي( الذي بدو

ياه  لذي يح قد ا لة الف كد حا سياق يؤ في ال فتكرار )لا حب، لا أحاقم، ولا امرأة عندي( 
عن دفء  الشاعر باق امرأة ، " ني  مدفأة( أن يُغ ليس بوسع دفء الجسد )وجود ال إذ 

                                                 
 .175لحوش: باقغة المكان ا قراءة في مكانية النص الشعري، فتحية ك (1)

 .97الفضاء الشعري عند بدر شاكر السياب:  (2)

 .251الأعمال الكاملة:  (3)

لدائري (4) بع ا يدة،  -ضلع المر فة الجد لة الثقا صير، مج سين ن يدري، يا ند الح شعر بل في  قراءة 
 .143م:1996، 272ع
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ليس (1) الروح )غياب الحب والمرأة والأحاقم(" ، فبذلك تحصل المفارقة، فالموت هنا 
لة  في حا عاطفي؛ لأنه  برد ال هو ال ما  سببه البرد المتعارف عليه في فصل الشتاء، وإن

 صدقاء.انفصال تام عن الحبيبة وشبه انفصال عن الأقران والأ
قول   ونجد في قصيدة )غداً إذا ما انفجرت( يتحول )البيت( إلى مكان غريب، في

 :(2)الشاعر

 يقالُ : إن بيتنا كئيبُ
 وكلّ ما في بيتنا
 .. غةيبُ.وكلّ ما في بيتنا

 .. غةيبُ.حتى صدى أصواينا
 حتى النّزوم لملمت بةيقها وهاجةت

 بعيد  ن  أرضنا

هو في  مما لا شكّ فيه أن البيت "  سان  قذف بالإن بل أن ي سان الأول ق عالم الإن
يت".العالم في صدر الب ئة  ية داف هذا (3).. الحياة تبدأ بداية جيدة، تبدأ مسيجة، محم ، ول

نا صورة  يت ه كن صورة الب سان، ول لدى الإن فة وجمالاً  ثر الأماكن ألُ يت أك عد الب ي
سبب ا باس ب من الالت يراً  يت باهتة كئيبة غريبة، تحمل قدراً كب بة الب عن مرت نزياحها 

كل  مثاقً )و الاعتيادي، وتقرّبه بذلك إلى تخوم أماكن الإقامة الإجبارية كفضاء السجن 
قد وصفت  يت ف يب(، " إذا وصفت الب صواتنا غر صدى أ تى  يب ح نا غر في بيت ما 
لذين  فوس الآخرين ا في ن جو  عل ال عل ف هو يف صحابه؛ ف عن أ بر  يت يع سان.. الب الإن

يه"يجب عليهم أن يع شوا ف عام (4)ي خواء ال هذا ال في  ضاً  كون أي شارك عناصر ال ، وت
ثر  هو أك لذي  يت ا حول الب بذلك يت سماء، و عن ال جوم  هاجر الن يت، فت عم الب لذي ي ا

 الأماكن )اتصالاً( إلى مكان شبه منفصل ليحدث مفارقة مكانية.
س ية وال ية )الدرام من النقد نات  حث، إن التقا ردية( لعلي أقول في ختام هذا المب

أسااهمت فااي خلااق المفارقااة، فأفاااد الحياادري ماان التقانااات الدراميااة، مثاال: )الحااوار 
يز  صائده يتم من ق سماً  حدث(؛ لأن ق شكيل الجوقة/وال خارجي/والحوار الداخلي/وت ال
عدد الأصوات،  بر ت صيدة ع في الق لي  جدل داخ لى خلق  مال إ ية، إذ  بالنزعة الدرام

ضاد و ناقض والت لذي يجعل الت صراع الأمر ا بر ال بين آراء الشخصيات، وع ضحاً  ا
قة  في مفار يدري  يذهب الح لذات، و خارجي ل صوت ال بين ال لداخلي و صوت ا بين ال
شعري وزادت  لنص الألق ال حت ا التقانات الأدبية إلى تسجيل العوالم السردية التي من

                                                 
 .22مرحلة الرواد:  -الاغتراب في الشعر العراقي  (1)
 .775الأعمال الكاملة:  (2)

 .45جماليات المكان، جاستون باشاقر، ترجمة: غالب هلسا:  (3)

 .231نظرية الأدب:  (4)
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عن  في الكشف  من أفقه الإبداعي عبر حوارات ومونولوجات داخلية مارست دورها 
 المبدع ومواقفه وأبعاد أيديولوجية تبنّاه أو كانت له مواقف منها.رؤى 

ساطة  بين الب نافر  ناقض والت والمفارقة التي يصنعها الحدث تعتمد غالباً على الت
بذلك  والجهل في التصرف للشخصية والنتيجة التي يخلقها الحدث، وتصب  الشخصية 

 ضحية المفارقة.
من يدري  فاد الح قد ا لك ل عن ذ ضاقً  قة، إذ  ف سردية لإحداث المفار نات ال التقا

سلوب  تي يفرضها أ بة ال طوق الرتا في كسر  قانتي )الاسترجاع والاستباق(  وظّف ت
طع  نة وق تداخل الأزم ل دور الشخوص وعبرهما  تحدث  السارد أو الراوي الذي يعطِّ
ما  لذاتي، ك يه ا من وع عاً  ناً ناب شاعر زم نص ال في  لزمن  صب  ا ني لي سل الزم التسل

قة و حداث المفار صال( لإ تاح/الانغاقق، والاتصال/الانف ية )الانف نواع المكان ظّف الأ
 المكانية.

  


