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 . المفارقة الرومانسية:0

تب "  يه الكا قوم ف قات، ي نواع المفار تعد المفارقة الرومانسية نوعاً أساسياً من أ
عالهم"ببناء هيكل فني وهمي، ثم يحطمه ليؤكد  ، (1)أنه خالق ذلك العمل وشخوصه وأف

لوهم  هذا ا تدمير  وفيها يعمد الكاتب إلى " خلق وهم جمالي على شكل ما وفجأة يقوم ب
ية  برة أو الأسلوب، أو عبر ماقحظة ذات في الن قاقب  ير أو ان خاقل تغي وتحطيمه من 

ضة" ية عنيفاة ومناق من خااقل فكارة عاطف أكثار ، أو " بشاكل (2)سريعة وعاابرة أو 
قة  يه المفار ثل ف قف تتم عن مو ير  سية تعب قة الرومان قول: إن المفار كن ال يداً، يم تحد

هدمها (3)ويعكس المتناقضات" لذات و بين خلق ا لوهم  من ا عاً  ، وهو بذلك يمارس نو
 في الوقت نفسه.

ية  له بق لم تن ما  ية  سات الغرب في الدرا ية  من العنا سية  حظيت المفارقة الرومان
سية"أنماط  قة الرومان ية المفار يد مجموعة  (4)المفارقة، إذ اكتسبت مفهوم "نظر على 

قة  من النقاد الرومانسيين الألمان الذين وجدوا أن المفارقة " وسيلة لكشف ما في الحقي
سه،  في الوقت نف يين نقيضين  عن معن ير  الواحدة من تناقض، إذ إنها في الأساس تعب

هااذا العااالم الااذي تشااكّل التناقضااات لبّااه أو فإنهااا تااوحي بكشااف المتناقضااات فااي 
 .(5)جوهره"

عدم  قائم " على الفوضى، وعلى  سية  قة الرومان تب المفار ظر كا في ن فالعالم 
نه، أي  ثمَّ فإ من  ناهي، و به الاقمت سيحدث، وعلى جد ما  قع  قدرة الإنسان فيه على تو

هي  الفنان، يرى أن مداركه الحسية المحدودة، في مقابل كل ما هو مطلق أو لا متناه، 
فة  هذه المعر من  لرغم  لى ا ما، وع جة  لى در بة، إ عة أو كاذ صرة وخاد مدارك قا

صحي " شكل  هذا المطلق ب ييم  لى تق براً ع سه مج يرى نف نه  كه، فا صور مدار ، (6)بق
قل  فالعاققة إذاً بين الإنسان والطبيعة على وفق مفهوم الرومانسي تتمثل في موقف الع

                                                 
 .28النقد التطبيقي التحليلي:  (1)

 .33المفارقة والأدب:  (2)

 ن. والصفحة نفسها.. م  (3)

 .74م: 1991، 2، ع9الأردن، مج -نظرية المفارقة، خالد سليمان، مجلة أبحاث اليرموك (4)

 .32المفارقة والأدب:  (5)

 .75: م1991، 2، ع9الأردن، مج -، خالد سليمان، مجلة أبحاث اليرموكنظرية المفارقة  (6)



- 148- 

والمطلاااق، أو القيد/والحرياااة، أو الضاااعف/والقوة، أو  الإنسااااني مااان )المحااادود/
 العقاقنية/والعاطفية(، إلى آخر ذلك من تناقضات.

إذ نسااتطيع تحديااد مجموعااة ماان العناصاار الأدبيااة التااي أفرزتهااا المفارقااة 
لى الأماكن  بالركون إ لة  قيم والعز من ال حرر  الرومانسية " كالتمرد على الواقع، والت

جاوز المجهولة، وإلى الطبي شعاراً للت مألوف  هو غير  ما  كل  خاذ  عام، وات شكل  عة ب
لدى  ير  عن إحساس مر ناتج  عن الاغتراب ال عام، فضاقُ  يار ال عن المع والانحراف 

 .(1)الفرد الرومانسي بعدم انتمائه إلى المجتمع"
                :(2)تتجلى المفارقة الرومانسية في قصيدة )أهواك(، إذ يقول فيها الحيدري

 نا أهواك ولك أ
 غيةَ ما يهوي  أهوى

 أنا أهواك جةاحاً في حيايي يَتلوَّى 
 كلَّما هدهديها 

 أهدت إلى العالم نزوى،
 أنا أهْواك نشيداً

 أةلياً
 يتغنَّى

 فيه ذوّبت شبابي الةا ع الألحان لحناً
 ولنف  بعده

 فالحبُّ نمةٌ ليس يفْنى

طاهر هواه ال به و صيدة ح ية الق في بدا شاعر  لن ال ناك  يع كن ه ته، ول لمحبوب
باً  هوى ح تعارض لحبه لها وحبها له، إنه يهوى في الحبيب غير ما تهواه فيه أي إنه ي
حرف الاستدراك  ستخدام  يق ا لذّة وشبق، وعن طر عفيفاً بعكس الحبيبة التي تهوي ب
ير  ماً وكث حاً مه ستدراك مفتا حرف الا عد  سية، إذ ي قة الرومان صل المفار كن( تح )ل

في م لورود  في ا ماً  صاقً مه شكل مف نا ي ستدراك ه حرف الا قات، وأن  ظم المفار ع
كن( ثمّة  المفارقة وفاصاقً بين عالم الوهم وعالم الحقيقة، فما قبل حرف الاستدراك )ل

ب حب  هذا ال قه، ووصف  لى خل شاعر إ طاهر يطم  ال ثالي  حب م "  اعالم قائم على 
في  مرغ  ثم ت شاعر  حاقم ال تراب"الحب المعدوم الذي عاش في أ لي (3)ال لذي ي ما ا ، أ

قاقب  د الان ّ لذي يجس ية، ا من الثنائ قيض  سلبي الن طرف ال هو ال ستدراك ف حرف الا

                                                 
 .145المفارقة الروائية )الرواية العربية نموذجاً( ) أطروحة دكتوراه سابقة (:  (1)
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في  قاقب  جة، وان في الله ختاقف  برة، وا في الن ّر  حول تغي هذا الت يدلّ  يوي، و الرؤ
 موازين الرؤية.

في  ند، ف ياة بل في ح سية  لة الرومان هم ماقم  المرح ولعل ملم  الاغتراب من أ
في الغ ية  عة الجمال جد المت شائمة ت سوداوية مت سية "  الب الطابع المهيمن على الرومان

 .(1)الألم والحزن والصور القاتمة المفزعة"
وتحاادث مفارقااة أخاارى بعاادما يطلااب الشاااعر الفناااء بأساالوب الأماار المتحقااق 
حب له )فال نا بقو عده(، إذ يفاجئ لنفن ب باقم الأمر )و ترن  عل المضارع المق  بصيغة الف

 عمر ليس يفنى(.
كان  بة؛ لأن الم قاء الحبي عة لل يختار الحيدري هذه المرة ركناً في ما وراء الطبي

 :(2) إذ يقول  المألوف لا توصله إلى مبتغاه، ففي قصيدته )أود لو كنْتُ(

 سنلتقي
 حيث يموت الظِّل والضَّوء

 وحيث
 لا يدركنا شيء

 وحيث
 لا يزمعنا نوء

... 
 وأنت أفق فوق ما أنت
 بعيد  الأغوار كالموتِ

 نميقة
 .صفةاء كالصَّمتِ

مع  بة  لى الحبي ياز الصعاب للوصول إ يبدأ مياقد الوهم في محاولة الشاعر اجت
مات  شيء(، فبكل يدركنا  ظلّ والضوء/وحيث لا  الجملة الأولى )سنلتقي/حيث يموت ال
في  هادئ  لى ركن  فذ إ مقتصدة يخترق الشاعر كثافة الوجود المادي للحياة اليومية لين

كان ما وراء الطبيعة لبناء عالمه الوهمي ا هوم الم لفني الجمالي، فأبطل الشاعر هنا مف
شيء  ثر للضوء، ال كل أ في  لينفذ إلى ما وراء المكان، إذ يموت الظل والضوء، ويخت
كان  الذي أراد الشاعر أن يركز عليه هو قدرة الضوء والظل على الوصول إلى كل م

قد في الدنيا، ووصول الإنسان إلى موضع لا يناله فيه الضوء والظل مستحيل نه  ، ولك
يظن أنه يرى في حبيبته مصدر الضياء والإشراق، وهذه الرؤية يعتورها الشك، لذلك 
نال،  تاةً صعبة الم فمن الطبيعي ألاَ يعمر طوياقً، فنجده في المقطع الأخير أنه يعشق ف

                                                 
 .146: دكتوراه سابقة( )أطروحة )الرواية العربية نموذجاً( المفارقة الروائية (1)

 .256-255الأعمال الكاملة:  (2)
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به يصب   فإذا  صيد،  مادي لي لا يلبث هذا العالم الوهمي أن يتهاوى، إذ قطع الوجود ال
ما  القنيصة، إذ سرعان  توتر  ية ال ية عال طع عناصر عاطف هذا المق في  شاعر  كثف ال

فة  قوم بوظي شبيه لي ستخدامه الت ثل ا سية، م تثير لدى المتلقي الشعور بالمفارقة الرومان
فااي تحوياال الحبيبااة إلااى كااائن ميتااافيزيقي ممعاان فااي الغياااب، فهااي كااالموت بعياادة 

ه قاء الأغوار، وكالصمت شديدة الشحوب والاصفرار، كل  يأ لل كان المه ذا يضمن الم
 الحبيبة.

 :(1)، قائاقً  ونلم  المفارقة الرومانسية في قصيدته )الخطوة الضائعة(
 ...لا

 ل  أنود
 .. مدينهْ.فقةيتي أمست

 أمست مدينهْ          
ها، لا يفارقه  ية قوية ب ته ظلّ على صلة وجدان ترك قري إن الحيدري المرغم على 

لقريااة )الطبيعااة( فااي سااريرته أنمااوذج للبااراءة المفقااودة والطيبااة حلاام العااودة إليهااا؛ لأن ا
ها؛  الصافية، والمدينة تمثل الوجه السلبي للعالم، ولكنه يفاجئنا في هذا المقطع بعدم العودة إلي
كل  لى  فة إ حد مستحدثات الحضارة الزائ عد وصول الضياء يوصفه أ لأنها أمست مدينة ب

لذلك منعطف وزاوية منها، وبدأ ينفر من  نة موبوءة،  لى مدي ستحالت إ القرية الملوثة التي ا
لم  من تحطيم الح سية  قة الرومان حدث المفار كذا ت سدت، وه ها ف ها لأن يرفض الرجوع إلي

 المنشود.
من آدم وحواء،  ما دام  يه  سبيل إل جد ال نه لا ي وقد يطلب الحيدري )المثال( ولك

 :(2)كما في قصيدة )همس الطريق( إذ يقول

 ولك ، أبغي سمواً
 حواء فيَّ وآدمْ
 ..... لةقصة يتقادمْ.ولست إلّا ظلالًا
 ولست إلّا يةاباً
 قد نتنته السنونْ

يبحث الشاعر هنا عن عالم الصفاء والنقاء، عالم مثالي مليء بالحب تتحقق فيه 
عه  طين تدف من  نه  يدرك أ ندما  ما تتاقشى ع سرعان  كل أمانيه، إلاّ أن هذه الصورة 

ية  ته الغريز ما رغب يرى أن أبناءه لى، ف ئة الأو لى الخطي شيراً إ ثم، م كاب الإ لى ارت إ
هذا  من  ناس،  كل ال ناس،  ما دام ال في الإثم، " و البشر لا يمكن أن ينجوا من الوقوع 

                                                 
 .278ن: . م (1)

 .109الأعمال الكاملة:  (2)
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الأصاال فهااو وهاام كأساانان المشااط، فيقااع فااي الخطيئااة، خطيئااة كااان سااببها الوجااود 
 .(1)الأولي"

م قة  بالمرأة عاق يدري  قة الح هر أن عاق برا يظ ها )ج ما يرا خاص ك نوع  ن 
، وياارجّ  يوسااف (2)إبااراهيم جباارا(، "وهااو ياارى أن بلنااد أحااب الماارأة ونقاام عليهااا"

بالمرأة ته  في عاقق شلة  جارب فا لى ت مرأة " إ يدري لل ند الح ظرة ع هذه الن صائغ  . .ال
لدنس  بالإثم وا بالمرأة عبر الإحساس  عار" تتجلى في نظرته إلى العاققة  هو (3)وال ، ف

قين يسعى  بين الي ني  له الف في عم توازن  من ال نوع  من وراء ذلك " إلى الحفاظ على 
 . (4)العاطفي الحماسي وبين التحفظ المشوب بالشك"

يساتخدم الشاااعر تقاناة الاسااترجاع لخلاق العااالم الااوهمي،  وفاي قصاايدة )حابٌّ قااديم( 
 :(5)قائاقً 

 . يدي.. إلّا.هل يةكةيْ 
 كانت مهيأ  لأجمل موند

 لك  نبةت
 بةت لم يتلفتين

 لم ينشدي سةي الدَّفيْ 
 وضحكت مثل الآخةيْ 

 أمّا أنا
 فلقد خزلتُ
 خزلت م  حبي المهيْ           

لم  ها عبرت  بة ولكن قاء الحبي لى ل يل إ ظار طو عد انت فالعودة إلى أجمل موعد ب
تلتفاات إليااه وضااحكت مثاال الآخاارين وتركتااه خجاااقً ماان حبااه المهااين، حااين يتجااه 

قل الإحساس لاقسترجاع كي"  سه ث يحقق تعويضاً نفسياً، قصده الشاعر ليخفف عن نف
شويق" يه (6)بالخيبة، ولكي يفتت  القصيدة بتوجه لا يخلو من الت ها إل عدم التفات كن  ، ول

سوى  لذكرى  تزده ا لم  بة، و مة الخي في دوا شاعر  خاق ال ثل الآخرين أد وضحكتها م
ناه  التمزق العاطفي، وتحدث مفارقة رومانسية في الوقت لذي ب عالم ا مه ال نفسه بتحطي

 من الوهم.

                                                 
 .324كتابات في الشعر الجديد:  -شجر الغابة الحجري (1)

 .161م: 1958الشعر الحر في العراق منذ نشأته حتى عام  (2)

 .161ن: . م (3)
 .75م: 1991، 2، ع9الأردن، مج -نظرية المفارقة، خالد سليمان، مجلة أبحاث اليرموك (4)

 .260الأعمال الكاملة:  (5)

 .305م: 1958الشعر الحر في العراق منذ نشأته حتى عام  (6)



- 152- 

 . المفارقة الاجتماعية:7

لة  ية المتمث موازين الاجتماع في ال حول  جة الت قد تحدث المفارقة الاجتماعية نتي
جاه  لدين ت لة الوا في العاققات الاجتماعية المختلفة، كالتحول الذي يظهر جلياّ في معام

 :(1)فيقول الشاعر،  ولديهما في قصيدة )النافذة العمياء(
 .. ثالثة.ثانية

 . لقدْ.. لقد أخطأتَ.ألفاً يصةخ بي: أخطأتَ
 شاغلتَ دروس العلمِ ولم يتعلمْ

 أدركتكَ بالونظ فلم يسلمْ  
 . لم يصغ ولم يسمعْ.ونصحتكَ

 إلّا فمَك الأبكمْ
 .. يا ولدي ك  حطباً لزهنمْ.يا ولدي

... 
 وسمعت أمّي

 صدىً لأبيذاك العشق الصّحةاوي الممهور 
 . أجل أخطأتَ.يصةخ بي: أخطأت

 وما كنت ابني
  إلّا في وجه أبيكَ المسدود كبوّابة سزٍ 

 إلّا في جبني  
 . احمل مويكَ.. يا ولدي.يا ولدي

   .وابعد نني

تتكاارر صاارخات الأب علااى ولااده باسااتمرار عنااد الخطااأ )ثانيااة ثالثااة/ألفاً(، 
جد أن  مة والغضب، فن لوءةً بالنق ها مم ير ويُظهر فل الغر بن الط من أخطاء الا مم  الل

يه  كم عل قه وتح ظل تاقح فر فت برى لا تغت ئة ك بوين خطي ظر الأ في ن بدو  بريء ي ال

حدي به للجا في خطا عالى: نبالطرد، إذ يستند الأب إلى التعبير القرآني  له ت في قو  چ، 
، يقااول: )يااا ولاادي كاان حطباااً لجهاانم(، والأم لا (2)چڀ  ٺ   ٺ  ٺ  ٺ

يا  تنفصل في موقفها عن موقف الأب حين تحكم على فلذة كبدها بالطرد بلهجة آمرة )
حين  في  ه،  ولدي يا ولدي احمل موتك وابعد عني(، فيصب  الابن غريباً عن أبيه وأمّ

في كان المتوقع من الوالدين التضرع إلى الله لهداية ابنهما إلى الرش حول  اد، وبهذا الت

                                                 
 .687-686الأعمال الكاملة: ( 1)

 .15الجن:  (2)
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موازين رؤية الوالدين تجاه الولد تحدث مفارقة اجتماعية، إذ برع الشاعر في تصوير 
 هذا التناقض الاجتماعي فوصل الأمر بالوالدين أن يدعوا الموت  والفناء لولدهما.

كون  كاد ي نوع ي لى  لدها إ بين الأم وو وفي قصيدة )سميراميس( تتحول العاققة 
 :(1)ف الاجتماعية جملةً وتفصياقً، يقول الحيدريمناقضاً للأعرا

 . نيناس.إيه
 يلك أمُّك

 فارفق بنداء الأمومة الشوهاء
 لبِّ صوت الخنا

... 
 سميةاميس م  هةا الّةي يَغْفو إلى جنبك

 .؟.يةيق الإثم في قلبك        
 هو ابني أيُّها اللَّيل الّةي يولد م  رُنبك -

ي عاشااتها )سااميراميس(، منهااا العاطفيااة يجسااد الشاااعر هنااا الصااراعات التاا
من عاققة  حوّل  ناس( تت والسياسية والاجتماعية، فالعاققة بين )سميراميس( وابنها )ني

من  -عاققة الأم بالابن -اجتماعية إلى عاققة الصراع سياسي من جهة وعاققة زوجية 
يد ا سلمته مقال ه، ف ناس( على أمّ ثار )ني في الأسطورة:  جاء  سلطة جهة أخرى، كما  ل

هت مة وأل لى حما لت إ ها تحو يل إن فت، ق لى (2)واخت قه ع كتم  الحيدري حن نا لا ي ، فه
سانية  ياة الإن المرأة، متوسماً بها اتجاهاً معاكساً لما تجسده من دور مهم في مسيرة الح
ولاساايما )الماارأة الأم( ومااا تعااارف عليااه ماان أنهااا القاادوة المتسااامية المجللااة بثااوب 

ظر أبن بدأ الطهارة في ن بين الأم والابن ت ية  في العاققة الاجتماع حول  هذا الت ها، وب ائ
فانقاقب  مة،  ية مؤل قة اجتماع ها مفار ية وعبر عراف الاجتماع في الأ يار  ية الانه بدا
في طرحه  جد  لذلك ن الحال في شخصية )سميراميس( هو الذي جعل الشاعر يلومها، 

في  للأسئلة نوعاً من الاستهزاء )سميراميس مَن هذا الذي ثم  بك/يريق الإ لى جن يغفو إ
تب  ما يتر شديدة، و قات ال ية المفار من رؤ عادة  نتج  ما ي سئلة إن طرح الأ بك؟(، و" قل

 .(3)عليها من أذىً، وتغيير حال، وانقاقب الموازين واعتاقل القيم"
جور( باب المه صيدة )ال في ق ية  قة الاجتماع خر للمفار ثال آ مة م قول  وث ، إذ ي

 :(4)الحيدري
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 .. أنةفهُ.الصةيةُ العةبُهةا 
 وأذكة ما وراهْ

 ما ةلت ألمح في فؤادي
 بع  ما يةكتْ خطاه          
 كم مةٍ 

 أيقظتْ في نيني ما نسزت رؤاه
 كم مةٍ 

 ياهت خيالايي لتستزدي صداه
 ولكَم يأوَّه في سكوني

 قصةً خلقت حياهْ
 ... أنةفهُ.هةا الصَّةيةُ العةْبُ

 ..؟.ولك  ما وراه
 يحلمْ يا قلب لا

 أخال الةيح قد سئمت نةابي
 فتمةغت في بابي المهزور

 ذكةى م  شبابي
 أما التي خفقت نلى ماضيك بالصُّور

 العةابِ                     
 .فهي التي سدت نليك البابَ

ترك صريره  لذي  به المهجور، ا لى با بالعودة إ صيدة  هذه الق يحلم الشاعر في 
ساوره العذب أحلى السمفونيا في قلبه، و نه ي بة/الوطن، ولك لى الحبي من خاقله العودة إ

لم(، ويصل  الشك في رجائه هذا خوفاً من عدم بقاء الحبيبة على عهدها )يا قلب لا تح
تي  هي ال شوق  الشاعر في نهاية المقطع إلى حقيقة مرّة مفادها: إن التي كانت باعثة لل

صو قت على ماضيك بال تي خف ما ال باب )أ تي تغيرت وسدت عليه ال عذاب/فهي ال ر ال
ترن  اسدت عليك الباب(، وذلك ب لذي اق فه ا عن موق ِّب،  ي "تخلِّي صاحب الموقف الطَّ

 .      (1)به في ذاكرة الثقافة ليؤدي دوراً جديداً مفارقاً لما عرف به"
 :(2)، قائاقً  يستدعي الحيدري صديقه في قصيدة )يا صديقي(

 يا صديقي
 طةيقيلِمَ لا يحمل ماضيك ويمضي ن  

 لِمَ لا يبحث ن  دنيا جديدهْ
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 لم يزل في الأرض أحلامٌ سعيدهْ
 .!؟.ثم ماذا

 أي جدوى لك م  ذكةى بعيدهْ
 قد فةغنا 
 وانتهينا

 ويةكةنا كثيةاً ونسينا
 ما يةكةنا

 سنيناً
 وسنينا

 ثم ضيعت ندوي م  صديقي
به،  ستنجاد  مات لاق شدة والأز قات ال في أو عادة  كون  صديق ي ستدعاء ال إن ا
هذا  قت ل ضار مؤ هو استح يا(  نداء ) بأداة ال نا  صديق ه ضار ال بدو أن استح كن ي ول
طرده، وجاء  به لأجل  بل طل الصديق الغادر وليس لاقستئناس به والتماس المساعدة، 

عن الآ طاع  نا للدلالة على حضورية الانق فه التكرار ه عن موق عاقن  نه إ ما أ خر، ك
ها  ما يرا ية ك صداقة الحقيق عايير ال ئرة م من دا فالانفاقت  الرافض لأوضاع المجتمع، 
خت في ذاته الركون إلى العزلة، إذ إنه عاش في فترة من الصعوبة بمكان  الشاعر رسَّ
صي دة التفريق بين الصديق والعدو، لذلك يتحول دلالة العنوان )يا صديقي( في متن الق

 إلى شخص آخر قد يكون صديقاً عدواً. 
ند  صدقائه ع من أ جد العطف  لم ي نه  هذا التوجه، لأ قد يكون الشاعر محقاً في 

 :(1) استدعائهم، كما في قصيدة )شكاية مهمِل(، قوله
 ما ةلت أشتاق الحيا  

 .. سأموت والنِّسيان يقبة مطلعي.وإنني
 . يوماً.سأموت لا ماض يح  لةؤيتي

 ولا خلٍّ سيدرك ما أني،                
إن هذه الأسطر الشعرية لا تصنع مفارقة إلا بانضمام السطر الأخير إليها الذي 
بة، فاللحظة  لى الدهشة والري يدعو إ ناقض  من ت يشكل قفلة مفارقة للقصيدة بما يثيره 
الشااعرية المفارقااة مااا تلبااث أن تتجسااد إثاار حصااول المعرفااة فااي حاادوث الخلاال فااي 

حد الموازين  شارك أ لم ي الاجتماعية في السطر الأخير )ولا خلٍّ سيدرك ما أعي(، إذ 
هذا  ته، وب جاهلوا إدراك معانا هم ت تى أن هم ح مر ب صل الأ مه، وو صدقائه همو من أ
قة  حدث المفار ماعي ت عرف الاجت في ال عن دوره  يه  صديق وتخلِّ ية ال في رؤ التحول 

 الاجتماعية. 
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 . مفارقة الحياع اليومية:4

مة مف صوات ث بين الأ ما  موت  صيدة )ال ضاعيف ق في ت ية  ياة اليوم قة للح ار
 :(1)الأربعة(، يقول فيها الحيدري

 . يوقظني صوت السَّانهْ.ثانيةً
 أفتح شبّاكي، وكما أفتحه كلّ صباح

                .أسمع صوتَ البانهْ
 يعلُ ،

  ن  ياريخٍ معةوض للبيع ون  ةنماءٍ
 اللمانهْيألقُ أوجههم كالأحةية 

تي  مرّة ال إن المتلقي لا يحتاج إلى كثير من التأمل، حتى يتعرف على الحقيقة ال
ها  قة كون قوة المفار من  نال  تحملها هذه المفارقة البسيطة ولا يضيرها هذا لأنه " لا ي

شكل" في (2)بسيطة ال ير ووضوح  في التعب ساطتها  من ب لرغم  هذه المفارقة على ا ، ف
ا كثياراً ماان التناقضاات الموجاودة فاي واقاع الحيااة، وفااي المعناى، تحمال فاي طياتها

مقاادمتها انقاااقب الرؤيااة عنااد الشاارائ  الموجااودة فااي المجتمااع تجاااه الحياااة اليوميااة، 
ساعة(،  يوقظني صوت ال ية  بة )ثان سية المتعاق لدن الأنظمة السيا وتكرار الخيانة من 

مراً  صب  أ ما أ قة ل هذه المفار ها  تي توجه سمع صوت  والضربة الخاطفة ال تاداً )أ مع
ما  تاع م ني م الباعة تعلن/عن تاريح معروض للبيع(، لو أن المعروض في المزاد العل
هو  ني  مزاد العل في ال كون المعروض  يباع ويشترى لما كانت هناك مفارقة، أما أن ي
في  قي  سيوقع المتل فاجئ  قول الم هذا ال ثل  في أن م شك  فاق  ضي الأمة،  تاريح، ما ال

نا  مواجهة صعبة مع قة ه قوم المفار ية، ت ياة اليوم في الح مألوف  عن ال خارج  هو  ما 
علااى مخالفااة مااا يتوقعااه الماارء، إذاً مراقبااة الشاااعر لمجريااات الأحااداث السياسااية 
صفقات  في ال ماء  نات الزع كرار خيا صده لت صر ور تاريح المعا في ال ية  والاجتماع

شاعر )و هم السياسية مقابل بقائهم في السلطة، الذين وصفهم ال تألق أوجه عن زعماء 
 كالأحذية اللماعة( صانعاً بذلك مفارقة للحياة اليومية.

سابع  طابق ال من ال فة  في غر شقين  قاء العا تتجلى المفارقة للحياة اليومية في الت
 :(3)، يقول فيها الحيدري(في قصيدة )متهم ولو كنت بريئاً 

 في غةفة في الطابق السّابعْ
 ...التقيا
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 يحدثا
 انعا. يم.يصارنا
 ناما معا

 وأسدل الستار
... 

 ونندما استيقظ في مدينتي النّهارْ
 يسةبت في نشة  الأخبارْ

 حكاية ن  غةفة في الطابق السّابعْ
 ن  موند للثأرْ

 ن  غضب الثّوارْ
 وكان في ننقيهما حبل وفي كفيهما

 مسمارْ

جة  عاش والبه من الانت عالٍ  قدرٍ  شحوناً ب ياً م شهداً طبيع نا م شاعر ه صف ال ي
يداً  والرومانسية والرحابة الزمنية والمكانية، إذ وفق الشاعر في اختياره ركناً هادئاً بع
عال  من الأف كل  خذ  سابع، فأ طابق ال في ال فة  في غر شقين  قاء العا عن أنظار الناس لل

تنهض )التقيا، تحدثا، تصارعا( مسا ية  حة سطر شعري، فالقصيدة إذاً مبنية على حكا
صورة  ستكمال ال لى ا ها إ في طريق هي  سردية و عال ال نام للأف قي مت توال منط لى  ع
في  موت  لى ال حب إ من ال الشعرية الكلية للحكاية، لكن سرعان ما تغيرت نبرة الكاقم 

س قاً يك تدخاقً مفار ية  شعرية الحكائ تدخل الصورة ال قي، المقطع الأخير ب قع المتل ر تو
بذلك  ها بالإعدام، و قب علي مة يعا ية ته ياة اليوم صيل الح عادي وتفا كاقم ال صب  ال وي

 تحدث المفارقة للحياة اليومية.      
 :(1)ونلم  في قصيدة )اختناق( مفارقة للحياة اليومية أيضاً، يقول فيها الحيدري

 رغم الغد المفتوح في الأفقْ
 أحسّ بي
 سأختنق
 ابتلعتُ كلّ أرضناكأنني 

 هواءها  
 وماءها

 فليس في نةوقها إلّا نةوقي
 يحتةق                      
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ما  بين  جوة  إن هذا المقطع الشعري مثير للدهشة، وقد فعل فعلته في توسيع الف
حين  عادةً  ناق  لنص، إذ يحصل الاخت في ا ما وجده  ية و ته اليوم في حيا قي  ألفّه المتل

نا ينقطع عن الرئتين الهوا قة، ولكن في الأماكن المغل حدث  ما ت باً  ء )الأكسجين(، وغال
مع الأفق على  نجد في المقطع حدوث الاختناق في الأفق المفتوح،" فالاختناق يتضاد 

، وكااان مسااوغه فااي هااذا (1)الاارغم ماان الانفتاااح علااى الغااد، وهااو هنااا بنيااة مفارقااة"
ستقبل الإحساس بالاختناق هو: إنه "يرى المستقبل كامتداد  لجرثومة الحاضر..... فالم

قين" شك والي بين ال قة  صور قل بل  عالم  حدد الم ير م غد غ في ال ثل  ية (2)المتم ، فالرؤ
 المفارقة لحياة الغد خلقت مفارقة للحياة اليومية.

ية  في الرؤ قاقب  حدوث الان حدث ب هذه المفارقات ت ثل  قول إن م لذلك يمكننا ال
ية من الأعراف الاجتماع بت  شاعر  تجاه الثوا جأ ال ية، ويل ياة اليوم في الح مألوف  وال

ها  قيض، ويوظف حدود الن إليها لتعميق الفجوة بين النقيضين ليبدو كل منهما في أقصى 
لخلااق التااوازن بااين المظهاار والحقيقااة، لأنااه ذو رؤيااة مزدوجااة إلااى الحياااة المليئااة 

ية باب الجدل فت   بذلك ي على  بالتناقضات، فما أن يحضر شيء حتى يحضر ضده، و
تدل على  تي  لك المفارقات ال في رسم ت مصراعيه في النص، ويبدو أن الشاعر تفنن 

ستيعاب ته  ها لى رؤي لى الوصول إ سيلة ناجحة إ تاره و ية، إذ اخ ته البنائ سردي وآليا ال
 التي أرادت معالجة الواقع.
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