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لجااأ بلنااد الحياادري كغيااره ماان الشااعراء المعاصاارين فااي أحااايين كثياارة إلااى 
نتهم  ختاقف أزم شعراء على ا جارب ال ها، لأن ت شعر من التناصات الأدبية، ولاسيما ال

في وعي ال ستقر  قد ا بة، و شاعر المعاصر " وأمكنتهم متشابهة، أو على الأقل متقار
تي لابد  نه صوت وسط آلاف الأصوات ال أنه ثمرة الماضي كله، بكل حضاراته، وأ
صوات  في أ قد وجد  شاعر  هذا ال جاوب،  من أن يحدث بين بعضها وبعضها تآلف وت

خرى" ، (1)الآخرين تأكيداً لصوته من جهة، وتأكيداً لوحدة التجربة الإنسانية من جهة أ
شيوعاً إذاً ليس من المستغرب "  ثر الشخصيات  من أك شعراء  كون شخصيات ال أن ت

قدرة  شاعر المعاصر و من أكثرها طواعية لل ته  قت ذا في الو في شعرنا المعاصر، و
 .(2)على استيعاب أبعاد تجربته المختلفة"

هن الحيدري لحظة  في ذ ولعل الوعي بتوظيفها لخدمة المفارقة كانت واضحة 
 :(3) ( إذ يقولالإبداع، كما في قصيدة )لا شيء هنا
 صُوِّبت م  كل صوبٍ أسهمٌ

 لست أدري
 أي سهم أيقي

 وإذا استنزدت بالوهم
 هوت            

 مدية الأحزان يفةي مخفقي
نص  باس  هو اقت بل  حدثاً،  ليس شخصيةً ولا  نا  بي ه إن حضور المرجع الأد
في  جزء الأول  من ال له  في قو به، ف قي دون أن يصرح  تراثي مضمر في وعي المتل
قول  مع  ناص  قي( ت سهم أت ست أدري/أي  صوب أسهم/ل كل  من  صوبت  طع ) المق

 :(4)المتنبي
 أيّ محيييييييييييييييييييييييلٍّ أرييييييييييييييييييييييييـقي

 
 أيّ نظيــيييييييييييييييييييييييييييييييـمٍ أيَّـــيييييييييييييييييييييييييييييييـقي 

 
 وكيييييييييييلّ ميييييييييييا خليييييييييييق اللييييييييييي ـ  

 
 ـيييييييييييييييه وميييييييييييييييا لـيييييييييييييييـم يخلُـــيييييييييييييييـقِ    

 

                                                 
 .311قضاياه وظواهره الفنية والمعنوية:  -الشعر العربي المعاصر (1)

 .138ات التراثية في الشعر العربي المعاصر: استدعاء الشخصي (2)

 .52الأعمال الكاملة:  (3)

 .2/32شرح ديوان المتنبي:  (4)
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 محتقييييييييييييييية فيييييييييييييييي همتيييييييييييييييي
 

 كشعيييييييييييييييييييـة  فيييييييييييييييييييي مفـــيييييييييييييييييييـةقي 
 

لد دلالة معاصرة تت لة إذ قام الحيدري بتحويل النص الأدبي ليو مع الدلا ناقض 
ها  قة كل قر الأشياء المخلو فالمتنبي يحت هان،  في الأذ به  التراثية للنص، التي ارتبطت 
غرور، إذ لا  لى درجة ال سه إ وغير المخلوقة لكثرة إعجابه بنفسه، فيصل اعتزازه بنف
ير،  طع النظ سي منق بق نرج نه ع فوح م قول ي هو  ياة " و في الح فوءاً  سه ك جد لنف ي

سة ع صورة معكو في ال يدور  لذي  حور ا هو الم ساس بالاضطهاد  شاعرنا، الإح ند 
عايير  طت الم يه واختل فلكه، يشعر بالتعاسة من كل حدب وصوب، فتساوت الأمور لد

به، حدق  عالم الم في ال نده أو  ص  .ع جودي إن  ضياع و مة  عيش أز شاعرنا ي .. إذاً 
 . (1)التعبير"

شاؤمه كان الحيدري من المعجبين بأفكار وحكم أبي العاقء  المعري، ولاسيّما ت
 :(2).؟( إذ يقول .ونظرته تجاه عبثية الحياة، كما في قصيدة )إلى أين

 ..؟.إلى أي 
 يا للصدى 

 اسكتي
 فليس وراء انفلايي 

 مكان
 يقلصت الأرض في خطويي

 وضانت بعيني 
 يستزديان 
 وما ةلت

 أمشي نلى جبهتي
 وينسلُّ خلف خطاي الهوان 

 كأني 
 نلى شفتي ميّت

 أدبُّ
 وأمتصُّ ما يوحيان

 وأطوي حيايي
 نلى ضحكةٍ

 يمتع في خلقها يا سان

                                                 
 .95بلند الحيدري وتعشق الظلمة، شوقي يوسف بهنام:  (1)

 .286-285الأعمال الكاملة:  (2)
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تب على  بأن يك عريّ  عاقء الم بي ال لى وصية أ مي  إ في هذا المقطع إشارة وتل
 (1) قبره، قوله:

 هيييييييةا ميييييييا جنييييييياه أبيييييييي نلييييييييَّ
 

 ومييييييييييييييا جنيييييييييييييييت نلييييييييييييييى أحييييييييييييييد   
 

نلم  وجوه شبه كبير في نظرة كل من المعري والحيدري تجاه الخلق والوجود 
سل،  لزواج والن كرة ا لرفض لف شاؤم وا هذا الت عري  وإغراقهما بالتشاؤم، إذ يظهر الم

ها شون في لذين يعي قد ا قدها ون في ن فأكثر  سلة آلام  ياة سل يرى الح كان (2)ف كن إذا  ، ول
ق يه، ف يه المعري وجّه تهمة وجوده إلى أب ه وأب بين أمّ قه  م الحيدري مسؤولية خل د قسّ

سان  ناة الإن عن معا عاقء، فوجد أن المسؤول  بي ال سفة أ من فل ستمدة  كليهما، وهي م
ناص  هي النشوة التي )تمتع في خلقها يائسان(، وبذلك تمكن الشاعر إحداث مفارقة الت

 الأدبي.   
 :(3) ريوكذلك إن من يقرأ في قصيدة )ضِحكة قَصيرة ( قول الحيد

 لو قلنا ما لم نفهمْ
 لفهمنا مم  لم يفهم

 ما قلنا
 ولصةنا

 في نتمة أحلام
 رؤيا

 دنيا يمتد ويُستلهمْ
ماده على  فارقي، باعت نى الم تاج المع لا بدّ من أن ياقحظ أن النص ينحو إلى إن
حدوث؛  ستحيل ال لنص م حوه ا جه ن لذي يت قف ا عالي(، إذ إن المو ضاد ال صية )الت خا

 معنى المفارقي بتبيانه للفارق بين ما يحتمل وقوعه، وبين ما يقع فعاقً.لأنه يكرس ال
سعيد الضرير  بي  من أ مام(  بي ت لى )أ ه إ انطلق الحيدري من السؤال الذي وجِّ
هم(  ما يف قول  لم لا ت له: " ) قالا  مام ف بي ت عاني أ وأبي عميثل اللذين ضاقا بغموض م

شرط (4) "وفي جواب أبي تمام )لمَِ لا تفهمان ما يقال( لى  في إ ، عبر قلب التساؤل والن
وإثبااات، " تحااول المسااؤول إلااى مشااترط، وأصااب  السااائل مصاادر إفهااام للمسااؤول، 
مج  جاذبي، إذ أد قرين الت خاقل تجلي الت وتحول السرد الحواري إلى سرد وصفي من 
المتضااادان بوساااطة قااوة خارجيااة عنهمااا؛ ففاعليتهمااا التجاذبيااة ليساات نابعااة ماان 

                                                 
يز  (1) شرحه وضبطه: عز مين،  شيح أ كري ال له: د. ب ديوان أبي العاقء المعريّ، اللزوميات، قدّم 

 .1/10الشيح: 

 .388-387ينظر: الفن ومذاهبه في الشعر العربي، شوقي ضيف:  (2)
 .431الأعمال الكاملة:  (3)

 .23الموازنة بين أبي تمام والبحتري للآمدي، د. قاسم مومني:  (4)
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ية (1)طبيعتهما" في عمل سلبياً  نى  ، فالمفارقة المحتملة )لو قلنا ما لم يفهم(، تفترض مع
ياب  من غ لدة  ية المتو من التعم ياً  التوقع، تستدعي من الطرف الآخر معنى سلبياً متأت
لك  تي تمت قة، ال لب المفار شاعر يق المكون المشترك للفهم بين الذات والآخر، إلاّ أن ال

حد، فالمفارقة تصدم فاعليتها من الجمع بين الم سياق وا في  تضادات عبر حضورها 
حول  ها المعكوسة، ليت ها، إذ تظهر الأدوار ضمن أبعاد المتلقي، وتجعله متحيراً إزاء
سيادته  شتركٍ دالٍ على حضورية الجهل و صرٍ م صلية، وعن عدم الفهم إلى شفرة توا

ية في مخيلة الإنسان، فأوردها الشاعر على سبيل السخرية من العصر،  جل تعر من أ
 الواقع السياسي والاجتماعي.

جارب  لى ت جأ إ له يل ته جع فق ثقاف ساع أ إن اتساع أفق رؤية الحيدري نتيجة لات
الغربيين، وبذلك امتدت تضميناته فبزغت من خاقله أصوات آخرين لا يتكلمون لغته، 

سانية" ناق( يتضمن(2)ولا يربطه بهم سوى رابطة الثقافة الإن في قصيدة )اخت قول  ، ف
 :(3))هاملت(، إذ يقول

 والنَّاس إما سا ل
 ن  القلقْ
 بلا قلقْ

 أو قلق يبحث في سكويه ن  مُنعتقْ
 والقيءُ

 ما جمعته ألفي سنهْ
 منهم

 وم  جوني أنا
 يُغةق كل الأسئلهْ

 فالمسألهْ
 في أن نكونْ
 أو لا نكونْ

 ليست حدود المسألهْ
 بل الغد المفتوح في الأفقْ

 يسأل في انفتاحه
 فزو  لينعتقْن  

                                                 
 .159في شعر الرواد:  المفارقة (1)

 .311قضاياه وظواهره الفنية والمعنوية:  -الشعر العربي المعاصر  (2)

 .413-412الأعمال الكاملة:  (3)
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في  شهيرة  لت ال لة هام حوار " مقو يق ال عن طر لنص  هذا ا في  شاعر  في ال ين
ياً ) ياً كل لت( نف سبير )هام (، إن to be or not to be that is the questionمسرحية شك

حدود  تى  سألة أو ح عدمها م نة أو  هذه الكينو ست  ياً، إذ لي ير كل كري يتغ قف الف المو
هي ا سألة  كن الم سألة ل تاق، الم ظة الانع عن لح حث  في الب فق،  في الأ توح  غد المف ل
ما" كون أو لا (1)والخاقص من عبودية  لة: " أن ت هذه المقو قول الحيدري بصدد  ، وي

ية  نه وبأ بة ع تكون سؤال شكسبير الكبير في )هاملت( يتحدى قدرة )كامو( على الإجا
ف كان  ما  ياة )ولرب من الح ضل  موت أف بت أن ال ستطيع أن يث سيلة ي لى و قدام ع ي الإ

قف  ماذا ن جد(... ول خذ ال ياة مأ خذ الح نا نأ سلبي بأن تراف ال ضمن الاع ما يت حار  الانت
ضاً .موقفاً جدياً من سخافة الوجود ولا معقوليته حن أي به ن ، (2) ..؟".. لماذا لا نستخف 

 فعن طريق نفي النص الأدبي تحققت المفارقة.
حوار صيدته ) قول  ويستدعي الحيدري في عتبة عنوان ق عاد الثاقثة(  عبر الأب

. فااإن قتاال الأب أكباار جريمااة فااي .. حااذارِ .الروائااي الشااهير )ديستوفسااكي(: )حااذارِ 
 :(3) التأريح(، وفي قصيدته يقول

 يا ربّ
 .قتل الأب

 .أكبة م  كل خطاياهمْ ، السّبع
 يا ربّ

 لا يةحمه ، فتصية الةّحمة
 درباً للقايل والمزةم والآبقِ

 أبيهمأوى للسارق م  بيت 
 إرث الإنسان إلى الإنسان

ياهم  كل خطا من  قد يظن المتلقي أول وهلة من المقطع )يا ربّ/قتل الأب/أكبر 
منهم .السبع تل الأب، و حذر ق كر وت تي تن ..(، أن الشاعر ضم صوته إلى الأصوات ال

مة .. حذارِ .صوت الروائي المشهور )ديستوفسكي(: )حذارِ  بر جري تل الأب أك فإن ق  .
تأريح ية قصيدة في ال في نها قي  فاجئ المتل كن ي قاب(، ول مة والع ته )الجري في رواي  )

 :(4) إذ يقول )نداء خطايا السبع(
 ورأينا الزسد العاري، رغم الصّقة الزا ع

 والةّيح الملعونة واللّيل الدّاجي،

                                                 
 .63التناص في شعر الرواد، د. أحمد ناهم:  (1)

 .14م: 1985، 10منافذ إلى الشعر الحديث في العراق، بلند الحيدري، مجلة الأقاقم، ع (2)

 .615، وينظر: م. ن، قصيدة: السبيّ: 498 -497الأعمال الكاملة:  (3)
 .523-522ن: . م (4)
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 رغم المسمار ورغم النار يتحول أرضا
 خضةاء

الصااقر الجااائع ورغاام وذلااك بتحااول الجسااد العاااري علااى الاارغم ماان وجااود 
جائع صقر ال عاري رغم ال نا الجسد ال ..(، .المسمار والنار إلى أرض خضراء، )ورأي

ني  ما يع تل الأب إن لى، وهي: " أن ق كرة الأو حل محل الف أي إن هناك فكرة أخرى ت
باء  بين الآ لدائب  صراع ا بار أن ال جاوزه، باعت يه، وت يه وتخط صار عل لة الانت محاو

م لذي والأبناء يحمل دائ قديم ا من ال بدياقً  جابي،  يد والإي حو الجد اً خصائص التطلع ن
، إذاً المسااألة ليساات ارتكاااب جريمااة القتاال، (1)غالبااً مااا يااراه الأبناااء ساالبياً ومتخلفااً"

ولاسيما قتل الأب، وإنما شكّل الشاعر حواراً بين أصوات ثاقثة: الأب والأم والابن، 
هو " واستطعت بهذه القصيدة أن أعطي المر عدَّ الرجل )الأب(  أة الاستمرارية، وأن 

له" قتاقً  نه  في ولادة اب يرى  لذي  بين (2)الخط العرضي ا هذا الصراع  خاقل  ، ومن 
فأراد  ثة،  سلطة الحدا ثل  قديم والطفل يم سلطة ال يه  القديم والحديث الذي يمثل الأب ف

لق بي خ لنص الأد مع ا ضه  من تناق ية، و في النها ثة  لب الحدا شاعر أن يغ قة  ال مفار
 التناص الأدبي.

وهااذه النصااوص )المتناصااة( بأنواعهااا )الأسااطورية، والدينيااة، والتاريخيااة، 
تب،  كرة الكا والأدبية( تشير إلى "ثقافات متنوعة وأجناس أدبية مختلفة مخزونة في ذا
لى خيوط  ها إ ها بتحويل تب توظيف استدعاها السياقان الأدبي والشعوري، واستطاع الكا

يق توصيله .نسيج النصتتداخل في  لنص تع صقات على جسد ا كن مجرد مل .. ولم ت
باً (3)" تي غال قات ال حداث المفار في إ قة  ها الخاّق عن حيويت ضاً  شف أي كان ، وتك ما 

لى ضدها،  يه إ في الدلالة ف ثم ين يكتفي الحيدري بالإشارة الخفية إلى النص الأصلي، 
يرة إظهار الوجه  ويقصد من استدعائه للشخصيات السلبية والإيجابية أو الأحداث المث

من  له  موالين  ستعمار وال مع الا يل  صراعه الطو لوطن و سان وا ياة الإن قي لح الحقي
 الحكام.
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