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بع000د الحداث000ة حال000ة م000ن الغم000وض  ينت000اب م000ن يق000ارب مص000طلح ومفه000وم م000ا 
والقب0ول ف0ي الثقاف0ة الغربي0ة ، ب0ين مطرق0ة ال0رفض وضعتهالتي والارتباك والضبابية 

، بلحظة الشك وعدم اليق0ين ارتبطت وجذورها، الحداثةبعد  ما أصول إن إذ، بيةعروال
إل0ى الحق0ل  والانتم0اءالتك0وين أو مسار التشكل وتحديد المحاولة  منالمستمر  توالفلو

هن0اك م0ن يع0ود ف، مرحلة ظهورهه وبدايت حول فلقد اختلف، إليهالذي ينتسب المعرفي 
هاي0ة ن إل0ىوبعض0هم ، الخمس0ينيات إل0ى ن يع0ودون ب0هوآخرو، بداية الثلاثينيات إلىبه 

هذا المصطلح  أفرزتالتي  1968ورة الطلابية في فرنسا عام وبالتحديد الث، الستينيات
وض0عت ب0ديلا ع0ن ه0ذا الفرنسية قد  النقدية والتيارات، المدارسن كانت وأ، والمفهوم

ما ، بمزاجها الفلسفي والمعرفي والثقافي فكان مقابل ما بعد الحداثة المصطلح مرتبطا
عل00ى تق00دمهم المعرف00ي  الحف00اظ الأمريكي00ون المح00اولونرفض00ه  ال00ذي، د البنيوي00ةبع00

وم00ن ، فكيكي00ةجت00رارهم لمص00طلح جدي00د أطلق00وا علي00ه التم00ن خ00لال إ والاص00طلاحي
 م00واطن فرنس00ي يه00ودي جزائ00ري هومروج00 المص00طلح من00تج أنالمفارق00ات العجيب00ة 

  .)دريدا(
ف0ي  المص0طلحه0ذا  وأص0وليجده الباحث ف0ي مرجعي0ات  آخروثمة اضطراب  

متنوع0ة  أبوي0ةمهجنة ومختلطة ربطت رحم0ه بعلاق0ات  أنسابكونه يختزل في داخله 
 ةب0راءرتبط ف0ي كون0ه م0رة ت0 )أبي0هب0ن أ(يطلق علي0ه  أنالباحث  حتمت على، ومختلفة

1951الشاعر الفرنسي تشارنس اولسون باختراعه 
فصيلة دمه  أنوهناك من وجد ، )1(

الناق00د  ل00ىع وبعض00هم يحيل00ه، د ت00وينبينول00رالبريط00اني أالم00ؤرخ  إل00ىوجينات00ه تع00ود 
، وبودي0ار، وليوت0ار لكي تتزي0د قائم0ة المنتج0ين والمخت0رعين م0ع، الثقافي ليزلي فيدلر

إل0ى ف0ن المفردة قبل العص0ر الح0ديث  أصول أعادهناك من  أنغير ، وتشارلز جنكس
ع00ام ف00ي "  بع0د الحداث00ة الرس00م م00ا" مان لمص0طلح تش00ابج0ون واتكن00ز  الرس0م عن00دما اس00تخدم

   )2(.1917ردودولف بانفتز في عام  إلى أو، 1870
حال00ة التش00ابك  لتجن00يس والأص00ل عن00د الغ00رب يقابله00اص00عوبة التحدي00د والع00ل  

مص0طلح الحداث0ة ف0ي الع0الم  ية التي لم تف0ك طلاس0موالتداخل والمتاهة في الثقافة العرب
الع00الم ك00ان مص00طلح الحداث00ة ف00ي  إذ، العرب00ي حت00ى ص00دمها مص00طلح مابع00د الحداث00ة

                                                           

  .86 :عبد الرحمن القعود ،الإبهام في شعر الحداثة ) 1(
والاتجاه000ات النقدي000ة  ،190 :والاي000دولوجيا والهوي000ة الثقافي000ة ،138: ينظ000ر دلي000ل الناق000د الأدب000ي ) 2(

 :ترجم0ة حي0در ح0اج إس0ماعيل ،ليندا هتش0يون ،وسياسة مابعد الحداثة ،23 :عمر كوش ،الحديثة
9.  
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المعرفي0ة والتاريخي0ة والثقافي0ة  الأنساقالوجية من نطبقات جي ت حولهالعربي قد تكون
مس0تقرا بوص0فه  والمعاص0رة، الج0دةبأو ، الحداثي0ةأو بالحداث0ة  يترجمفمرة ، والفلسفية

 يخض0000ع لتجاذب0000ات الموجه0000ات الفلس0000فية والمعرفي0000ة لأص0000حاب إش0000كاليامص0000طلحا 
ب0ين القب0ول وال0رفض  مم0ا وض0عته، )ي العالم العرب0يف( المرجعيات العربية والغربية

الزم0ان والعص0ر  اتج0اوزافي0ة والمعرفي0ة العربي0ة القديم0ة مالثق للأصول باراً  ابنفكان أ
، ال0ذي قارب0ه ف0ي النص0وص الص0وفيةم0ثلاً دون0يس إبداعيا عن0د أن شكلا فنيا لكي يكوّ 

الثورة السياسية و، تمام وأبي، العتاهيةأبي و، نؤاس والإرث الثوري الشعري عند أبي
وهن00اك م0ن ع00ده ، )1(والقرامط0ة ف00ي البح0رين، البص00رةف0ي  الزن00وج والاجتماعي0ة عن0د

ويستقر في منازل الثقافة ، ةالعربيجبة اليرتدي يتبنى و أنمشروعا غربيا جديدا يمكن 
الحداثي0ة الت0ي تع0الج  ل0ىعفقس0م عل0ى ض0وء ذل0ك ، ولسانها وثقافته0ا، وخيامها العربية
رس0ة عملي0ة ممالحداثة بوص0فها وا، والمعرفي، والمنهجي، والنظري، الفكري الجانب

ّ  إذ، والأدب والموس0يقىران وتطبيقية على حقل العم0 ا لتقس0يمات ل0ت نموذج0ا ج0اهزمث
وم0ا ، والمعرف0ي، والمنهج0ي، والنظ0ري، الجان0ب الفك0ري تعالجمابعد الحداثية التي 

ن وإ، )2(عل0ى حق0ول المعرف0ة المختلف0ةعملي0ة وتطبيقي0ة بوص0فها ممارس0ة بعد الحداثة 
، والحداثي0ة بالبع0د الت0اريخي، ومرجعي0ات الحداث0ة أص0ول كان هناك تقس0يمات ربط0ت

 الحداثي0ة جانب0ا نظري0ا وم0ذهبيا ع0الج حق0ولاممثل0ة ، والزماني المتصل بعصر التنوير
  .)3(واجتماعية، وانطولوجية، ابستمولوجية

 إي00ديولوجيدها فق00د انطلق00وا م00ن بع00د بع00 بمش00روع الحداث00ة وم00ا أم00ا المش00ككون 
لثقافي00ة ف00ي الع00الم العرب00ي ف00ي ك00ون وا، والقومي00ة، عل00ى الهوي00ة الديني00ة الحف00اظيح00اول 

الثقافة العربية قائم0ة عل0ى  فضلا عن أن، لم يكتمل اعومشر المعاصرةالثقافة العربية 
 هناك م0نو، النقد الدينيمن صور  ةصورالذي تخالفه الحداثة بوصفها  مركزية الدين

الثق0افي  واحتلاله0ا الأمريكي0ةم0ع الهيمن0ة  ها هدفا سياس0يا امبريالي0ا متواش0جةأن لوجد 
  .)4(للمنطقة العربية

 اشتغالاته ـــ المصطلح ـــهي البحث والكشف عن  يهمنا في مقاربتنا ولكن ما 
س0ب ـــ0ـ بحق0وة  ك0إرادةب الجانب التطبيقي الذي يعمل غلّ بوصفه فعلا معرفيا وثقافيا ي

عل0ى  الأغل0بلوج0دناها تتف0ق ف0ي  صفحنا المدونات العربية والغربي0ةولو ت، ـــــ شهتين
 أغ0واربها الباح0ث ف0ي س0بر  يستعين أنمابعد الحداثة يمكن  أحدثتهاصفات ومميزات 

بع0د الحداث0ة ل0م يع0د في0ه الك0لام ع0ن  ف0ي ع0الم م0ا إن إذ، نص مابعد الحداثةتابي لالوصف الك
                                                           

  .41ــ  12/  4 :ادونيس ،ينظر الثابت والمتحول ) 1(
  .24ـ  23 :والاتجاهات النقدية الحديثة ،139ــ 138 :ينظر دليل الناقد الأدبي  ) 2(
، 77ـ  73:الإبه0ام ف0ي ش0عر الحداث0ة ،428ـ0ـ  422:ينظر نظرية المصطلح النقدي، ع0ز محمد ج0اد ) 3(

  .102ــ  65 :وسياسة ما بعد الحداثة
  .12ــ  7 :ندوة ،مجموعة مؤلفين ،ينظر الحداثة وما بعدها ) 4(
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بعد الحداثة في تفس0ير الع0الم  ما تداتي في الحداثة فانطلقثبت فشله الإي أأو العقل الذالوعي 
  .تأويل إلىكل شيء  ثرهإالخطاب متحولا على أو شه ـــ تيـــــ كما سماه ن إلى السطح

ذات يش0كل جس0دها  المتبل0ورة ف0يذات الحداث0ة  فحولتبعد الحداثة  ذات ما أما 
عل00ى خلفي00ة تح00ول  جس00مانيات الحداثيوي00ةل00ذلك نش00أت ال، ج00زءا لا يتج00زأ م00ن هويته00ا

تحول  ذلك وعلى وفق، )1()فوكو( الموضوعالجسد  إلى) ميرلوبونتي( من ذاتالجسد 
 الت0ي تحك0مرة الثب0وت والس0كون بع0د الحداث0ة انتق0دت فك0 ن مافإ، إلى خطابكل شيء 
حت0ى الثاب0ت دت ع0إل0ى ص0يرورة وديموم0ة م0ن التح0ولات ك0ل ش0ي  محولة، المتحول

ح00دث فك00رة مم00ا أ، )الك00م أوحس00ب نظري00ة الك00ونتم (المتح00ول  إش00كالم00ن  نفس00ه ش00كلا
 والأجن00اس، الفواص00ل والف00وارق ب00ين الثقاف00ة والمعرف00ة ال00ذي رف00عالاخ00تلاف ال00دائم 

 إل00ى ي00ات س00اعيةل00ى تق00ويض وتفكي00ك المركزع بع00د الحداث00ة ــ00ـ عامل00ة ــ00ـ م00ا، الأدبي00ة
ولغ0ة ، والانفص0ام، والس0خرية، ةوالمفارق0، والتلاع0ب، والمقص0ي، بالهامش، الاحتفاء
واللاتقريري00ة ، توالتش00ت، متخ00ذة م00ن نم00وذج التش00ظي، تج00ارة والص00ناعةوال، الس00وق

  .)2(لشموليات الحداثة وثوابتها معادية ةً معادل
هي  )الشعر(في مشروعها الكتابي منطلقات مابعد الحداثة  أهم إنويمكن القول 

، التأوي0لوض0د ، )متقط0ع مفت0وح(وض0د الش0كل ، والدادائي0ة، )الك0ونتم(الفيزياء الدقيقة 
، والش000فرة القائ000دة، وض000د الحكاي000ات الكبي000رة والص000غيرة، الق000راءة بإس000اءة والاحتف000اء

، وال00روح، والأث00ر، والإرج00اء، والاخ00تلاف، والتح00ول، للهج00ة المنفص00لةوعنايته00ا با
رع وتداخلت بوص0فها تقني0ات كتابي0ة ف0ي مش0التي انصهرت ، )3(واللاتوجه، والمفارقة

محدثة نص0ا كتابي0ا ح0ديثا تجل0ى ف0ي ) النص الشعري(عبيد الكتابي  صابرالشاعر محمد 
، والغي0اب، للامركزي0ةن0تلمس ا) تماس(ففي قصيدة ، لصابريافي المتن قصائد كثيرة 

  : يقول الشاعر إذ ه بوصفها مهيمناتواللاتوج
  لحقَ روحا هاربةْ بين أن أ

  اكتوي في عرس شطآن صباياها 
  العائمِ في آثار حسّي المستطيل  قوبين الغر

  وأشكو غفوةَ النورسِ ، نوبةٌ للحلم أشكوها
  .أشكو طحلبا ينمو على جدران حلقي

  حطّت في رصيدي .. .نوبة ساحقةٌ للحلم
  نوبةُ للآهِ 

                                                           

  .26ــ  25 :الحديثةينظر الاتجاهات النقدية  ) 1(
 ـ 141: ينظر دليل الناقد الأدبي ) 2(  ـ 7: ، وأوهام ما بعد الحداثة، تيري ايجلتون، ترجمة متى سلام142ـ   .11ـ
 ،25ـ00ـ  24 :زين00ب ه00ادي حس00ن اللجم00اوي ،ينظ00ر الأغ00راب ف00ي الش00عر العراق00ي المعاص00ر ) 3(

وسياس0ة م0ا بع0د  ،98ـ  73 :الحداث0ة والإبه0ام ف0ي ش0عر ،33ـ0ـ 13 :والايدولوجيا والهوية الثقافي0ة
  .9 :الحداثة
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  إما أن تفُيقي 
   )1(أو تدوسي في عظامي غصةُ الرشفِ 

 أور للمعن00ى مس00تم رج00اءوإاللامركزي00ة النص00ية عمل00ت عل00ى تع00ويم م00دار  إن 
 إنت00اجعي00د كتابي00ة ت ق00راءةينش00ئ  أنلمتلق00ي الت00ي يمك00ن م00ن خلاله00ا ل، مقص00دية ال00نص

 التي تلاعبت بها إستراتيجية النص الثاوية الدوال والثيمة المعنى من خلال مركزيات
بشبكة من التش0كيلات الدالي0ة الت0ي ة المتلقي القرائية ذائق تصدمإذ ، تقنية الصدمة في

الحض0ور  إستراتيجيةتبتعد عن  دوالا ابوصفه تسجالمدلولات التي ن تتجاوز حدودية
وتحوي0ل ك0ل حق0ول الكلم0ات ، ى والم0دلولن0المستمر للمع واللعب على ديمومة الغياب

 ةجدي00د وإس00تراتيجيةس00لطة لالمتلق00ي  أخض00عتبص00ورة مس00تمرة  غياب00ات ودوال إل00ى
ب00ين أن ( عب00ارة أو ال0ةدتناجي00ة الفإ، رها وم00دارها المع00اني وال0دلالاتتح0رك ف00ي مس0ات
المتجل0ي ف0ي  قراءة متعددة ترجئ وتعلق المعن0ىتنفتح على شبكة ) لحقَ روحا هاربةْ أ

 )الأن000ا(الكينون000ة قل000ق وعم000ق المش000كلة  مجس000دة، هارب000ة إل000ى روحلح000ق أتحوي000ل 
نعت000اق م000ن قي000ود الجس000د المحاول000ة الخ000روج والات000اب ال000روح الت000ي تن والانطولوجي000ة

  .وموانعه
ودينيا وفلسفيا  رشف بعدا تاريخياؤتجسد ذاكرة ت البعديةلقراءة فالروح حسب ا 

 ال0ذي مجه0ولالس0ؤال ولم0ا تحمل0ه م0ن الغم0وض والض0بابية  إشكاليةفي كونها شكلت 
مع0ه ال0روح ف0ي  تدخل0ال0ذي الم0وت و، والغياب ال0دائم، والعدمية، التعديميشتغل على 

 ً القلق0ة ل0م تتوق0ف عن0د  ف0الروح الع0دم؛و التلاش0ي يتج0ه إل0ىا أو مهرب0 علاقة تمثل ملجأ
الذي يشي بقلق وجودي  إلى البعد الانطولوجي والفلسفي إنما تجاوزته، الموت والعدم

تحج00ب  لاعل00ى ش00كل ) حس00ب هي00دغر(عالم00ه  أوتمظه00ر عل00ى س00طح ال00نص وعبث00ي ي
حياة ومثاليته0ا المتجس0دة عن زيف حقيقة ال الأخرالتي كشفت بمعية النوبات ، )النوبة(

خ00ذت ص00ورة متلاش00ية تإذ ا، ارات وفج00وات وفراغ00ات دالي00ة لل00روحس00م عل00ى ش00كل
ف0ي الع0الم الش0عري والنفس0ي للش0اعر لكي تستقر ، بالعدم والموتعدة ارتبطت مرات 

 ة م0ن الجن0ون أو اللاوع0ي المفض0وح عل0ى ش0كلالمتوتر والمضطرب والمتعل0ق بحال0
وب0ين (م0ع عب0ارة  لي0ةإرهاصات ترتبط بعلاق0ة جدتمثل دالة تنفتح على  وهي، )نوبة(

  .)ق العائمِ في آثار حسّي المستطيلالغر
تك0وين كينون0ة  إل0ىتس0عى خصن من خلال دخول الحواس الحسية حالة التشإنّ 

 أث0راوا أثري0ا ف0ي حاس0ة تحم0ل بع0د احتجازه0ام0ن خ0لال  )التمون0د( ام0ع نفس0ه تتطابق
 وأض0لاعا بَ وان0جمعقولية ف0ي كونه0ا تحم0ل البلاغة السريالية اللا اضفي عليهت، دائما

تعالق0ه م0ع المرب0ع ذاك0رة المتلق0ي  إل0ىولعل المستطيل يستدعي ، مستطيل إلىمتحولة 

                                                           

   .11 :محمد صابر عبيد ،هذه قصائدي ،هكذا أعبث برمل الكلام ) 1(
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ن ك0ان وإ، )1(والن0ار ، واله0واء، والم0اء، الت0راب الأربعةالعناصر  إلىفي كونه يرمز 
 ولع00لّ ، الأخ00رى الأبع00ادعل00ى  ف00ي ه00ذا ال00نص الرمزي00ة ص00يرورتهالت00راب يتغل00ب ف00ي 

وج0ه  :طرت في وجهينتأبرزخية  مجسدة االنص بوصفها حلمهذا  في النوبة حضور
لتحدث النوبة ذات الوجه البل0وري  ؛الحواس إلىووجه يتجه ، الروح والحلم إلىيتجه 

كاشفة عن مدى مأس0اة  الشكوى والحزن والألم تتداعى بصورة غير مباشرةطاقة من 
ليقظة وعدم القدرة عل0ى بحالة ا تعب الجسد والروح موحيةائم الذي أوالقلق الد، الحياة
ر وطي0ة يقون0أوغفوة الن0ورس تستحض0ر ص0ورة  إن إذ، )وأشكو غفوةَ النورسِ ( النوم

له0ا محف0زا عل0ى  حرك0ة تمث0ل ةإي0التحف0ز ف0ي اللي0ل م0ن  الدائمقليل والنومها النورس و
ت س0بب الروحي0ة الت0ي الطه0ارةوالتس0امي أن ن0ؤول الن0ورس بويمكن ، الاستيقاظ الدائم

، بع0دم الق0درة عل0ى الن0وم مبتدئ0ة، الدائمة والأحزان، وىلت الشكشكّ حسرة وا دائما قلق
خ0ذ ينم0و عل0ى ج0داران لمرارة التي يجسدها الطحل0ب ال0ذي أوا، العلقم إلى متطورة ثم
  .)حلقي(

ت00وحي  الاس00تعاريةتلق00ي م00ن ه00ذه الص00ورة مالرمزي00ة الت00ي يستش00عرها الولع00ل  
تتج0ه  التأويلي0ةفرضية اللى الحركة في كون وعدم القدرة ع، والقدم، والتحجر، بالعلقم

د ال00ذي جس00ّ لجس00ديالم00رض النفس0ي واوالأرق  م00ن خ00لالحال00ة الي00أس والض0ياع  إل0ى
، الشخص0يوغتراب الوجودي والا، والغربة، بتعادوالا، حسرة تحمل نوعا من الفراق
ف0ي تض0اريس ال0روح  أثرها ةً سجلم، على شكل نوبة حلم متمركزة كل تداعياته وآلمه

يفت00رض المتلق00ي  أنويمك00ن ، والم00رض، والتع00ب، الأرق مكم00نحي00ث  القل00ق الجس00دو
ة غرب00و، والم00رض، الفراقب00 لم00دلولات الت00ي يحمله00ا الحل00م ت00وحيش00بكة طويل00ة م00ن ا

 تجمع00ت لك00ي تش00كل ش00كوى ق00دو، والحي00اة، والم00وت، والأص00دقاء، والأه00ل، الحبي00ب

أو تدوسي في ( أو) ما أن تفُيقيإ(تخيرها بين اليقظة  أو هاجهاتو أنالشاعر  أناتحاول 
الت00ي  المأس00اةم00ن  اجدي00دوش00كلا  وك00لا الح00التين تمث00ل حي00اة، )عظ00امي غص00ةُ الرش00فِ 

الاس00تقرار  وأربك00تالح00واس جمي00ع  أيقظ00ت ةزائ00ربوص00فها ، تنبيهي00ا مارس00ت فع00لا
 أنالش0اعر  ويح0اول، مما سببت له عدم الن0وم واليقظ0ة ةنا الشاعرللا المؤقت الروحي

والحل0م لك0ي تس0تقر ف0ي ، والص0ورة، شكل وهيئة تبتعد ع0ن منطق0ة الخي0ال علىيقننها 
الأل00م رش00فة م00ن  أوي00دخل وينص00هر وي00ذوب ف00ي غص00ة  اجدي00د االعظ00ام بوص00فها ج00زء

  .يبقى أويزول  أنالمرض الذي يمكن و
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، والانطولوجي0ةالغرب0ة  ي فض0ح ه0اجساللاتوج0ه النص0 أون اللامركزي0ة ومما تقدم فإ 
  .جحيم دائمو وعدم يقينية، يةشك مجسدةً حلم إلى طيف و الأخر تلحوّ تي والقلق والعبثية ال

 نتلمس في نصوصه الش0عرية فإننا، لم يتوقف الشاعر عند حدود الشكية واللامركزية

 التي تتخذ من الجدلية والضدية بعدوالمعرفية ا، والفلسفية، واللغوية، تقنية المفارقات الدرامية
  : مجموعة من المفارقات يقول الشاعرففي ، وفلسفية يكشف عن حقائق كونية امعرفي

  بقايا 

  في الثرثرة  أحلامهادفنتْ 

  )1(دفنتْ وحدتها في الانتظار

عل0ى ش0كل لقط0ة تص0ور حكم0ة فلس0فية تجس0دها  يثير هذا النص الكتابي مفارقة
نها في عملية دف متجليةً ، التي كشفتها تاء التأنيث الإنسانيةالنفس  أو، الروح أو، المرأة

وحض00وره ، الحاض00ر الس00عيد ف00ي مقب00رة الك00لام أوالمس00تقبل  إل00ىالت00ي تش00ير  للأح00لام
 ؛والابتعاد ع0ن الواق0ع، والنفاق، والكذب، باللاجدوى ةالثرثرة المحملب المتمثل السلبي

معري00ة قداس00ة ، أس00رارهاو الأم00ور وخفاياه00ان الثرث00رة تمث00ل م00رآة تكش00ف ب00واطن لأ
والبع0د ، استحضر الفراق متساوقة مع عملية دفن ثانٍ  للأسرارياة وكاشفة والح، الحب

يعي00د إنت00اج  أنيمك00ن  لاال0ذي الزم00ان  وجدلي00ة، الم00رتبط بفك0رة النهاي00ة الج00دوىوع0دم 
تستنس0خ  أووالوح0دة تح0اكي ، رق0ة الثرث0رة والانتظ0اراولعل مف، الأبديالعود  نفسه أو
العراقي0ة ا ف0ي الح0روب ولاس0يم، الانتظ0ارفي0ه ح0الات م0ن  عراقي الذي تجلتالواقع ال

، ال0زوج بالنسبة للم0رأة المتش0وقة للق0اء لمتنوعة المحملة بالبعد الإنسانيوالانتظارات ا
ل الس0عيد الت0ي ت0داوي محن0ة المس0تقب انتظ0ار فك0رة حت0ى، والحبي0ب، والعش0يق، والابن

 ةس0جلللخ0روج م0ن الأزم0ات م الش0عوب دع به0ا السياس0يوناشكلت ثرثرة يخ الشعوب
 يثي00رانف0ي ه00ذا ال0نص  ت00وأمين أص0بحا والانتظ00ارف0الثرثرة ، د ع0ن الواق00عبتع00ت اخطاب0

  .الواقع العراقي مفارقة تسخر وتنتقد

ت00وهم الم00ؤول تخ00دع و للش00اعر مفارق00ات أخ00رىون00تلمس ف00ي نص00وص كتابي00ة 
   )):معادلة((ففي قوله في قصيدة فلسفية  حكمة أوممثلة بيان ، بوضوح المعنى

  سماء من بحار ترفض الزرقة 

                                                           

  .185 :هكذا أعبث برمل الكلام ) 1(



-      47       - 

  )1(بحار من سماء تعشق الزرقة 

ي0دعمها  تأويلي0ةالمعنى على حقيقة  لإنتاجهذا النص  إخضاعويه قبل نيجب الت 
عتبة عن0وان مس0تفزة للمتلق0ي مش0كلة تح0دي  ))معادلة((نوان هذه الفقرة في كون الـ ع

 ولعل حالة التوازي الضدي ، للزرقةالقبول وفكرة  ، فكرة الرفض، بين فكرتين يربط

في وهاجس الانعكاس المتبادل بين زرقة السماء ، نخفاض البحاروا، سمو السماءبين 
 بصريةحقيقة  هاالمنعكس على سطحللبحار  الأزرقللون ا أضفت العبارة الأولى التي

لالي والجم0الي المختزلة للبع0د ال0دللسماء والزرقة الأخرى في العبارة الثانية ، مرئيةو
 مكون00ا خلفي00ة ومرجعي00ة) س00ماء م00ن بح00ار(فض00اء ف00ي  المت00أطر ف00ي المتخي00ل الش00عري

تحجب زرقة الفضاء وهي تشكيل الغيوم  اتختزل في داخلهالتي  لسماءعلمية لتكوين ا
 زرق0ةوإخفائه0ا لالغي0وم  حجببمعية  الأرضوانعكاس ضوء الشمس على ، الخارجي

ز ال0ـ إذ تف0ر، السماء ونقائهاصفاء عن عبر الأزرق ت للون رمزيةشارة إوثمة  .السماء
 الأزرقيتمح0ور ح0ول رمزي0ة  يروس0ي جنس0يمفارق0ة تنط0وي عل0ى بع0د إ ))معادلة((

والخ00داع ف00ي  )3( ل00ةيوالرذ، وجدلي00ة الطه00ارة )2(الع00ذراء أوالت00ي ت00دل عل00ى الع00ذارى 
  .المجتمع
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 والانته0اكعل0ى الجن0ون  ع0د الش0عرية ق0ائمب مص0طلح م0ا اجت0رار أنف0ي لاشك  
بداي0ة علمن0ة النق0د  إل0ى بأص0ولهمص0طلح يع0ود ب تلماهية الشعرية الت0ي تمثل0لتجاوز و

ياكبس00ون ال00ذي تح00دث ع00ن  إل00ىوبالتحدي00د ، ف00ي المدرس00ة الش00كلانية الروس00ية الأدب00ي
فرت ف0ي اتو إذا، مميزات أو بوصفها سمةً  الأدبيةودور  الأدبفي  الأدبيةالخصائص 

البنيوية بعد ذلك  هالتوّ رؤية فلسفية مجردة حجوهر و إلىمتحولة ، أدبا أصبحعمل ما 
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