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 ثانيالفصل ال

 اللغة وشعرية الدلالة شعريةّ 

 جوهر القصيدة الحديثةقراءة في 
 مدخل:

 ن معيوارعو ا  انزياح تمثلّ تعدّ اللغة أساس العملية الشعرية وجوهرها الفعلي لأنها

أكبور حقيق تبطريقة مختلفة تتوخى من ورائها الجديدة تنتج دلالتها وهي ، اللغة الطبيعية

(1)المعبوّورة عوون الحالووة اللغويووة الشووعرية ةالجماليوو الإمووارةقوودر ممكوون موون 
ن أويمكوون ، 

غتوه لر يبتكور عالشواف، توصف اللغة الشعرية على هذا الأسواس ب نهوا لغوة جديودة مبتكورة

قووات يبتكوور علاقووات جديوودة يسووتبدل بهووا العلا موون جوووهر اللغووة الطبيعيووة لأنووه الشووعرية

(2)القديمةالتقليدية 
لشوعر اة للغوة أخورى هوي لغوة من أجل أن يبني هيكلا ومسارا ورؤيو، 

طوواب تكووون مهيوو ة لبنوواء الخ، لهووا فقووه جديوود وسووياقات تعبيريووة ودلاليووة ورمزيووة جديوودة

 الشعري.

بحاجوة إلوى بحقول فوارغ خصوب  أشوبههوي علوى وفوق التوصويف الشوعري فاللغة 

(2)الأشوجارالفولاح الموهووب الوذي يسوتنبق منوه هوذا والشاعر هوو ، فلاح  ير اعتيادي
 ،

وذلوت لأن ، على ممر استثنائي لا يتوقف عند صوورة واحودة وشوكل واحود ويحصل منها

غوة لبول هوي ، اللغة الشعرية ليسق لغة تعبير عادية هدفها إيصال رسالة واضحة محوددة

عووة التووي تنفووتح علووى شووحنات دلاليووة مختلفووة أشووبه بالثمووار المتنو مشووحونة بالإيحوواءت

 الطازجة.

لتوووي اة الدلالووة بمقوودار القوووة التعبيريووة تتمثوول شووعرية اللغووة المرتبطووة بشوووعري   

 دى الشاعرل الأولىالتعبيرية  الأداة)لأن اللغة هي )، تستخدمها اللغة في عملها الشعري

وتتحووول علوى الووورق إلووى جسوود ، (4)((تعكوس عواطفووه وتصووور انفعالاتوه وتعووزز حياتووه

للغوة اإن )) إذ، يستوعب هذ  العواطوف والانفعوالات القادموة مون حيواة الشواعر وتجربتوه

ى الشوعرية تلهوب الخيوال الجسودي للقصويدة وتفجور تطلعوه الايروسوي نحوو الالتفواف علو

ال الفضوواء المتوواح ومعانقتووه والتموواهي مووع لذائووذ  ونزوعاتووه المتجهووة إلووى فوويي الجموو

للغووة لتغوادر تمامووا  موقعهوا الطبيعوي المعجمووي وتصوبح لغوة جديوودة داخول ا، (3)((والمتعوة

م لات وقيا يتمتع به الكيان الجديد من صورة وحياة وإمكانات ودلاالأصلية تتمتع بكل م

 ورموز وتقاليد.

نهوا حيوة إ، كائن حوي إن المفردة الشعرية وهي تجسد ماديا وعي الشاعر إنما هي

(1)والأدبويدورهوا اللغووي  أداءفوي هوي حيوة موم وشوعريتها في شكل دلالتها وتطورهوا 
 ،

 وأفكوواروطريقووة تجسوويد لأحاسوويس  أسوولوبهووي الشووعرية اللغووة وعلووى الوور م موون أن 

لأن ، لا ينبغووي الإخوولال بهووا (4)ةمعروفوو وأصووولإلووى جانووب ذلووت قواعوود  الشوواعر فلنهووا
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تجسوويد المشوواعر والعواطووف والانفعووالات والوورؤى حووين تنووتظم فووي قواعوود وأصووول 

والصوورة الشوعرية علوى المسوتوى ، معروفة هو الذي يسوهم فوي بنواء الصوورة الشوعرية

فالصوورة فوي منظورهوا الشوعري هوي ، الشعرية وجسد دلالتهوا ةهي روح اللغالتشكيلي 

مووم ، وتعبيريووة، ونفسووية، موون ذهنيوة، ))عمليوة فنيووة مركبووة يشوحذ فيهووا الشوواعر كول طاقاتووه

يستخدم هذ  الطاقوات فوي تقوديم صوورة فنيوة لمشواعر  الثابتوة المتركوزة حوول موضووع 

(22)نتيجوة لفوورة إحسواس مؤقوّق((وهذ  الصورة نتيجة لت مل عميق وليسوق ، معين
لوذا ، 

 فهي مصدر تشكيل اللغة الشعرية وهي بؤرة إنتاج الدلالة الشعرية.

 اللغة الشعرية التناصية:
إن توظيوف المرجعيوات فوي القصويدة الجديودة هووو شوكل مون أشوكال اسوتثمار قوووة 

 ،اللغووووة الشووووعرية ودلالتهووووا فووووي اسووووتعارة الصووووور والحكايووووات والرموووووز والأسوووواطير

رمووز إخضاعها لسياسة شعرية تبتغي بناء علاقة شعرية جدلية بين لغة الحكايوات والو

ولعوول مصووطلح التنوواص هووو المصووطلح المناسووب ، والأسوواطير ولغووة القصوويدة ودلالتهووا

حيووث يسووتثمر ، لوصووف هووذ  العلاقووة بووين النصوووص القديمووة والوونص الشووعري الحووديث

نصوووص القديمووة وإعووادة تمثيلهووا الوونص الشووعري الحووديث الإمكانووات المخزونووة فووي ال

 وإنتاجها في جوهر النص الحديث لغة  ودلالة .

غوة للشاعر محمد مردان تتمظهر الصورة التناصية لل (10)((العرّاففي قصيدة ))

لات فوالعنوان )العوراف( يحيول علوى شوبكة واسوعة مون الودلا، الشعرية منذ عتبة العنووان

لمعنى شعري دلالي يضمن بالدرجة الرئيسة اوالقيم والمرجعيات التي تتبلور في سياق 

ة فوي إذ إن العراف يمثل صورة شخصية لمن تتجاوز معرفته القياسات المعروف، الغيبي

رفتوه فهو يمتلت قوى خفية  يور ظواهرة لمعرفوة موا لا يمكون مع، إدراك ومعرفة الأشياء

لوة ه نحو دلااف( يتجوالمعنى اللغوي الكامن في دال )العر، بالأساليب التقليدية المتداولة

 لقصيدة.وهو ما سيتضح من تجليات المتن الشعري ل، المعرفة الاستثنائية  ير الطبيعية

متن القصيدة مؤلّف من وحدات شوعرية تحيول منوذ سوطرها الأول إحالوة تناصوية 

وعلوى شخصوية كلكوامف بالوذات بوصوفه هوو الوذي رأى ، واضحة على ملحمة كلكوامف

 وممووة تلافووي وتعاضوود بووين رؤيووة، ة معينووة موون ترجماتهوواكمووا تقووول الملحمووة فووي ترجموو

ليوا جوهوذا يظهور ، كلكامف الاستثنائية ورؤية العوراف  يور الطبيعيوة فوي عتبوة العنووان

شخصوية من خلال البداية الشعرية الاستهلالية التي يشير الخطاب الشعري فيهوا نحوو ال

 الكلكامشية:

 هو الذي رأى

 وشارك الشموس  في  ضبتها

 فوق الموقدِ وصب  

 الخامدِ نار   

،  و ادر  الباب الذي يرقص 
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 عندما تزمجر  الرياح

( فالأفعوال المكوّنوة للاسوتهلال الشووعري فوي سوياقها الودرامي )شارك/صووبّ/ ادر

تووذهب أولا علووى مشوواركة سوولطة الطبيعووة ، التووي تحوويط بعموول )العراف/هووو الووذي رأى(

صووي دة إنتوواج النووار فوي سووياق تنا( وتتجووه مانيوا  نحووو إعواشوارك الشووموس  فوي  ضووبتها)

جن ويعمل مالثا على الخروج إلى الفضاء الطبيعي بعيدا عن سو، مرجعي مع برومثيوس

،المكووان ) هد لتتشووكل درامووا المشووو، (عنوودما تزمجوور  الريووواح/ ووادر  البوواب الوووذي يرقص 

الشووعري بطريقوووة تؤسووس لانفتووواح شخصووواني مثيوور للشخصوووية الشووعرية الطالعوووة مووون 

وهوي تمضوي باتجوا  الجوواب علوى سوؤال عتبوة العنووان ، ة والأسوطورةمرجعيوة الملحمو

 وتعزيز أسطرته في سياق شعرية النص وتكوينه.

 مم يبدأ الخطاب الشعري بعد ذلت بتصوير جوانب أخرى من الشخصية تتوافق   

 وتمضي باتجا  تعزيز سلطته في المتن الشعري:، مع شخصية العنوان

 هو الذي رأى

 ،كيف يشب  الزنج  

 في الأوراقِ والدماء،

 وهما  للخلاص

 وتزرع  الصالات  بالعاقول والخدر

،وربما تكون الجملة الاستفهامية ) اريخية ت( منطوية على إحالة كيف يشب  الزنج 

ومووا تختزنووه مون إمكانووات دلاليوة علووى مسووتويات ، ذات طوابع مؤسووطر عون مووورة الوزنج

دوّن ري  المولاحقة التي تتركز فوي دلالوة التوامقافية واجتماعية عديدة تتمثل في الدوال ال

ين وصووولا  إلووى حلووم الخوولاص حوو، )الأوراق( والتوواري  النضووالي الاستشووهادي )الوودماء(

 ءأو يتحول إلى وضع وهمي آخر حين توضع الأشويا، (وهما  للخلاصيتحول إلى وهم )

جول مون أ ،(وتوزرع  الصوالات  بالعواقول والخودرفي  ير مواضعها الطبيعيوة المعروفوة )

 هنا. أن تتكون دلالة سلبية عاجزة عن إنتاج الحالة المطلوبة المتوخاة من التصوير

مووم يحضوور الوصووف الشووعري بآلياتووه التصووويرية الدقيقووة صووحبة الووذات الشوواعرة 

، الحاضوورة بقوووة وهووي تؤسووس للشخصووية الشووعرية التووي تهوويمن علووى فضوواء القصوويدة

ى صوات القريبوة والبعيودة التوي تعوود علووتجمع في مشهدها الشعري مجموعوة مون التنا

آنيوة وعلوى المرجعيوات الدينيوة القر، وعلى التجليوات الصووفية مورة أخورى، الطبيعة مرة

 بطريقة تتماست فيها أطراف الصورة والمشهد والفضاء الشعري:، مرة مالثة

 لم يبق في الأشعارِ  ير نخلةا 

 بلا ظلالا أو ممر

 و يمة  تؤرق  القمر

 هف بالندىكليّ هوى  يج

 كليّ أجاج  يشتهي الفرات
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 من  ير أن أنوء،

 حمّلق  دمي

 نزيف  شطحتي

 ممّ انتظرت  أن يج   قاتلي

 وما نحرت ناقتي،

 إلاّ لمن خات  البحار

 باحثا  عن نبتة الحياة

تبنوي  فالدوال المتجانسة ذاتيا وموضوعيا )الأشعار/نخلة/ظلال/ممر/ يمة/القمر(

وموون مووم تنفووتح ، انسووية تثموول إطووارا للصووورة الشووعريةصووورة مشووهدية ذات طبيعووة روم

الصووورة علووى مضوومونها الووداخلي داخوول الإطووار حيووث يتوودخل الووراوي الشووعري كووي 

كلوّووي هوووى  يجهوووف ) يعوورت حكايتووه الشوووعرية واصووفا نفسوووه وصووفا مرجعيوووا تناصوويا

ي فلفظووة )كلوّوي( تصوووير جسوود، (من  يوور أن أنوووء،/كليّ أجوواج  يشووتهي الفوورات/بالنوودى

لوة وهي تتمظهر مرة بالهوى الذي يجيف بالندى فوي إحا، شامل للذات الشاعرة وروحي

يتجسد أكثر في الأجاج الذي يشتهي الفرات مون  يور ، إلى وضعية عشق صوفي عميق

شوعري ينتقول بعودها الوراوي ال، أن ينوء حيث تمتد حالة العشق الصووفية إلوى مودى أبعود

يجو    ممّ انتظورت  أن/نزيف  شوطحتي/دمي حمّلق  ) نحو إكمال حكايته الشعرية الصوفية

النزعوة  لتظهور، (باحثوا  عون نبتوة الحيواة/إلاّ لمون خوات  البحار/وما نحورت نواقتي،/قاتلي

الصوفية واضحة وعميقة من خلال التناص موع شخصويات دينيوة وتاريخيوة تمثلوق فوي 

ن مم ما تلبث أن تتلخص كلها في شخصية كلكوامف الباحوث عو، صور مرجعية متشابكة

 الخلود حيث خات البحار بحثا عن عشبة الحياة من  ير جدوى.

لغووة يظهوور الووزمن فووي القصوويدة محمّوولا  بطاقووات تعبيريووة ودلاليووة تؤكّوود شووعرية ال

ويبقوى الوزمن فوي سوياق تناصوي صووفي موع ، وشعرية الدلالة علوى نحوو واسوع وعميوق

 حد: تجربة الكثير من المتصوفة في نظريتهم العشقية التي لا تقف عند

 وألف عاما والسنى لمّا يزلْ 

 يحفر في ذاكرتي

 عشقا  بلا انتهاء

لها وفالألف عام الذي يمثل مساحة زمنية واسعة ومحددة بقيمة عددية معروفة    

هوق عود أن انتحيث انتقل العالم إلوى ألفيوة مانيوة ب، امتدادات مرجعية في التاري  الإنساني

كثافوة قصيدة هنا استحضار كل ما حدج بهذ  الألفية أولى حدج فيها ما حدج وتحاول ال

ى( رموز لكن من خلال ذاكرة الذات الشاعرة بوصفها ذاكورة الألفيوة حيوث )السون، الهائلة

صووفي وكو ن العشوق ال، الطبيعة المتحرك هو أداة تركيز العشق الصووفي القوديم الجديود

 ،ائموادبقووة أكبور  يختصر الألفية بحالة عشقية صوفية ليس لها نهاية وتستمر مع الزمن

 ها.لأنها حالة شبه أسطورية لها علاقة بالروح التي لا تنتهي حتى لو انتهى حامل
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 ت تي جملة شعرية قولية على لسوان الشخصوية الشوعرية الراويوة تنودرج فوي بواب

لوى إتسوير هوذ  الجملوة فوي سوياق زمنوي يسوعى ، التوقع أو التمني على نحوو مون الأنحواء

وكوو ن فكوورة التنوواص الزمنووي هووي الفكوورة ، ضووار  إلووى الحاضووراسووتعادة القووديم واستح

، قوويباعتبووار أن القووديم يحفوول بكوول مووا هووو أصوويل وحقي، المهيمنووة علووى مقوودرات القصوويدة

خاط ب يتحودج ي إليوه فو ويبدو فيها القائل وكانه في حديث ذاتي مع نفسه لأنه لا يوجد م 

 فضاء القصيدة:

 قد يج  بارق   أقول:

 يعيد وجهي القديم

 ويحمل  الر يف  في يمينه

 لجوعي  القديم

يوود فالمنقووذ )الثقووافي والشخصوواني/البارق( الووذي يتمنووا  القووول الشووعري كووي يع  

ة الضوء على الوجه القديم على مستوى حضور الشخصية القديمة في الشخصية الجديد

والمنقوووووذ الثووووواني ، باعتبوووووار أن الوجوووووه هوووووو عنووووووان الشخصوووووية ودلالتهوووووا البوووووارزة

لوى عكول ذلوت يحيول ، الر يف( كي يعيد الشوبع القوديم إلوى جووع اليووم الوراهن/)الحياتي

غل ويمكون أن نعودّ  نوعوا مون التنواص الزمنوي الوذي يشوت، بهاء الماضي وظلمة الحاضر

 عليه الشاعر وتتبنا  القصيدة بشكل عام.

ويسووتمر مسلسوول التمنووي فووي طبقووات أخوورى موون طبقووات القصوويدة تسووتكمل بهووا 

 التناصي مع مجد الماضي بلزاء ضياع الحاضر:الفضاء الشعري 

 وعلّ طائري يهل  مرّة  

 يحمل في منقار ِ 

 بعضا  من الجنون

 أو  يمة  ممطرة  

 ليسق تخون

( المنسوووب إلووى وعوولّ طووائريوهنووا يووذهب قووول التمنووي الشووعري إلووى الطووائر )   

علاموات مون الوالطوائر بطبيعوة شوعريته اللغويوة والدلاليوة يحمول الكثيور ، القائل الشعري

تتحودد  لكنها مع ذلوت، السيميائية والرمزية على مستويات متعددة ومتنوعة لا حصر لها

لوى عإذ هوو يعمول ، هنا بقيمة سيميائية معينة تنحصر فوي إطوار مونهج القصويدة ورؤيتهوا

 ،(نووونبعضووا  موون الج/يحموول فووي منقار ِ جووزء موون الفاعليووة الدلاليووة التصووويرية للطووائر )
يوة الدلال )المنقار( العلامة الدالوة الأبورز فوي صوورة الطوائر ذات القيموة وهذا الجزء هو

لوذي اومموة اسوتعارة ضومنية تناصوية موع الطوائر ، المرتبطة بالحياة للقضاء علوى الجووع

ون( فووالمحمول )بعضووا موون الجنوو، كووان يحموول الرسووائل بمنقووار  وينقلهووا بووين المتراسوولين

 يحيل على ذلت.

الشووعرية تووذهب علووى المسووتوى الوودلالي والرمووزي  فضوولا عوون أن دلالووة الجنووون
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التوي تصووف ، بعيودا فوي إنتواج قيمووة أخورى تتعلوق بالشخصوية الشووعرية العاموة والخاصوة

الطاقة الشعرية للشاعر ب نها ضرب مون الجنوون لموا ينطوزي عليوه الفعول الشوعري مون 

  تجاوز دلالي وجمالي للغة الطبيعية والدلالة الواضحة القريبة.

حالوة  لقصيدة اشتغالاتها الشعرية في تقديم احتمال آخر وأخير فوي سوياقوتختتم ا

أن  بمعنووى أن الغيمووة الممطوورة يجووب، (ليسووق تخووون/أو  يمووة  ممطرة  التمنووي الشووعرية )

زيوة وهوو موا يحيول علوى دلالوة رم، تسقط على المكان الذي يحتاجها كي لا تكوون خائنوة

جربوة تالتوي تسوعى إلوى رفود ، فوي القصويدةمجازية تندرج في المنظوموة الدلاليوة العاموة 

رية شووعرية اللغووة والدلالووة هنووا بمزيوود موون المعنووى الاسووتعادي للوصووول بالعنونووة الشووع

دة للقصيدة )العراف( إلى أعلى قيموة أدائيوة تجعول منهوا حاضورة فوي كول طبقوات القصوي

ي فوعلى النحو الذي يجعل منها قصويدة متماسوكة نصويا ، وصورها ومشاهدها وحيثياتها

ة مرحول تكونهووا وتطورهوا علووى مسوتوى التعبيوور والتودليل والتصوووير مون بدايووة القصوويد

 حتى نهايتها.

 اللغة الشعرية وأسطرة الحكاية:
موون المسووارات الجديوودة للغووة الشووعرية هووي فووتح مجووالات  يوور تقليديووة فووي بنوواء 

(11)في قصيدته الموسوومة بوـ ))الودليل(( والشاعر إبراهيم نصر  ، القصيدة
وربموا لوو ، 

ة حاولنووا إيجوواد علاقووة تناصووية علووى صووعيد شووعرية اللغووة والدلاليووة بووين عنوووان قصوويد

فقود ، (الشاعر إبراهيم نصر   )الدليل( وعنوان قصيدة الشاعر محمد موردان )العوراف

و الوذي هوإذ إن )العوراف( ، نحصل على الكثير من وجو  الشبه السيميائية بين العنوانين

هووم وكووذلت )الوودليل( يعوورف مووا لا يعرفووه الآخوورون لووذا ف، ه الآخوورونيعوورف مووا لا يعرفوو

 الودليل يحتاجونه دليلا  لهم ليقودهم إلى ما لا يسوتطيعون الوصوول إليوه مون دون معرفوة

 وخبرته.

للغوة لكن )الدليل( هنا ينفتح في القصويدة علوى مسوارات أخورى تبودأ مون مثابوة ا   

عوين موتقودمّ حكايوة  ريبوة تنطووي علوى قودر  ،الشعرية وهي تتجه اتجاها سرديا حكائيا

ن مولوذا نجود ، أي إنها تحاول بناء أسطورة جديدة خاصوة بتجربوة القصويدة، من الأسطرة

راءات المناسب أولا أن نضع القصيدة بنصها الكامول أموام بصور القوراءة قبول البودء بولج

ية أموام بصورمون أجول أن تكتمول الصوورة الحكائيوة السوردية للقصويدة ، التحليل الشعري

 القراءة:

 تخرج الروح من طينها نحو أرت

 هي الروح والطين

 والشمس في شرفات الأصيل

 ظلّها شجر فارع يستغيث

 وخطوتها مهرة تتفلقّ

 . وهلال قتيل.من كبوة
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 صحراء

 كانق بحار الرمال إلى الشرق منقوعة بالسراب 

 إلى الغرب ذائبة في الرياح

 بحثنا عن النجم

 عن سبيل شاحبا  لكنه راح يس لنا 

 ..سبعة

 وملاج نساء

 وطفل

 ولا شيء في اليد إلا القليل

 ..من ههنا :قال

 فمشينا على هديه

 ..جعق :قال

 بسطنا له زادنا فاستراح

 وكنا هنالت من حوله  ابة من نخيل

 تخبز الريح أنجمها في الظهيرة 

 والأرت من تحتنا تترمّد

 والشمس من فوقنا تتقلبّ في نارها

 ال خرافيةواللهب نص

 جمرها معدن ذائب في الصليل

 سنة أورق العشب في لحمنا

 .. انطف  العشب

 . وضلّ صهيل.أينع حلم

 كي نقيل مهملا   ولا حجرا  

 خذي قامتي واستريحي قليلا

 أنا طلل في هواك يسيل

 ولم يت فينا الذي يتهاوى

 ويبكي لأن الطريق طويل

 :في الظلام كان ينشد مشتعلا  

 ي البراري كراحتهأنا من يقلبّ هذ

 مم يمتدّ للنجم يستلّه من فضاءاته

 يمسح الليل عن وجهه ويغني له

 : يا جميل

 وسرنا على هديه 
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 جعق :قال

 ..اختلينا ب رواحنا

 فذبحنا له واحدا  

 ... وملاج نساء.ستة

 . ويوم عويل .وطفل

 . ليلتان.ليلة

 هوى

 جعق :قال

 وحدقّ في الطفل

 ه ويكبر: أكله قبل أن يفس د الطين في

 هزيل طفلا  

 وسرنا على هديه

 لم يكن قد تبقىّ سوى امنين

 قال س بقي عليت لتتبعني

 ولتشهد أني وصلق  

 ..وأني اختتمق الرحيل

 ..وسرنا

 جعق :ولكنه قال

 استدار إلى جثتي هائجا  

 عبر ظليّ النحيل

 هكذا

 لم يصل أحد آخر الأمر

  . ير الدليل

ين وتوضوح الحودود بو، حدود المشهد الشعريتبدأ القصيدة بمقدمة شعرية ترسم   

، )الوودليل( وموون يعموول الوودليل علووى أخووذهم نحووو مقصوودهم الووذي لا يعرفووون إليووه سووبيلا

 والراوي الشعري الذي يروي الحدج هو راو جمعي يمثل مجموع الناس الوذي يقوودهم

 خولوالمقدمووة تصووويرية للمكووان والووزمن والحووال وهووي تمثوول مهووادا  مشووهديا لوود، الوودليل

 الحدج:

 تخرج الروح من طينها نحو أرت

 هي الروح والطين

 والشمس في شرفات الأصيل

 ظلّها شجر فارع يستغيث

 وخطوتها مهرة تتفلقّ
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 . وهلال قتيل.من كبوة

 صحراء

 كانق بحار الرمال إلى الشرق منقوعة بالسراب 

 إلى الغرب ذائبة في الرياح

 بحثنا عن النجم

 يلعن سب لكنه راح يس لنا شاحبا  

مون الأعلوى ، الوصف الشعري في المقدموة الشوعرية يصوور فوي الاتجاهوات كلهوا

هد حيث يتكامل الوصف باتجا  رسم صورة المشو، ومن الأسفل ومن اليمين ومن اليسار

لكوون المقدمووة ، الشووعري وهووو يتهيوو  لوودخول الحكايووة بقوووة وحيويووة وصووفاء سووردي عووال

ى ( إلوجمبحثنا عن الونبحثه عن الدلالة ) تنتهي نهاية مربكة ومقلقة حين يصل الدليل في

تنتهووي بووه إلووى حيوورة أخوورى لوودى الووراوي اجمعووي وهووو يمثوول النوواس الووذين ، شووبه حيوورة

 ف والودليلإذ كيوف هوو القائود والعوار، (عن سوبيل لكنه راح يس لنا شاحبا  يقودهم الدليل )

دم فووي قووا وهووذا إنمووا يقوودم فكوورة عمّووا سوويؤول إليووه الحووال، ويسوال موون يقووودهم عوون سووبيل

 المسيرة التدليلية التي يقودها الدليل.

 دموة مانيوةيعقب المقدمة الشعرية في القصيدة مشهدا  أول طويلا  تسبيا  وك نوه مق   

يوة تحاول تفصيل جزء آخر من أجزاء المهواد الوصوفي المكوان والزمنوي والحوالي للحكا

فولذا كانوق  ،اصويل الدقيقوة ير أن هوذ  المقدموة المشوهدية الثانيوة تودخل فوي التف، الشعرية

ة المقدمووة الأولووى خارجيووة علووى صووعيد الوصووف والتصوووير فوولن المقدمووة الثانيووة داخليوو

قوة وتستخرج المضومون البواطني للحوراك الشوعري فوي الطب، تبحث في التفاصيل الدقيقة

 ث:وهي تتجه نحو الشروع في رحلة البح، الأخرى والصفحة الأخرى للحكاية الشعرية

 ..سبعة

 ج نساءوملا

 وطفل

 ولا شيء في اليد إلا القليل

 ..من ههنا :قال

 فمشينا على هديه

 ..جعق :قال

 بسطنا له زادنا فاستراح

 وكنا هنالت من حوله  ابة من نخيل

 تخبز الريح أنجمها في الظهيرة 

 والأرت من تحتنا تترمّد

 والشمس من فوقنا تتقلبّ في نارها

 واللهب نصال خرافية



 -   49   - 

 في الصليلجمرها معدن ذائب 

 سنة أورق العشب في لحمنا

 .. انطف  العشب

 . وضلّ صهيل.أينع حلم

 كي نقيل مهملا   ولا حجرا  

 خذي قامتي واستريحي قليلا

 أنا طلل في هواك يسيل

 ولم يت فينا الذي يتهاوى

 ويبكي لأن الطريق طويل

 :في الظلام كان ينشد مشتعلا  

 أنا من يقلبّ هذي البراري كراحته

 للنجم يستلّه من فضاءاتهمم يمتدّ 

 يمسح الليل عن وجهه ويغني له

 : يا جميل

تحركون يتبدأ المقدمة الثانية من عتبة العدد المكوّن من )سبعة/ملاج نساء/طفل( 

 وتتشووكل المقدمووة الثانيووة موون مجموعووة موون اللقطووات، فووي فلووت الوودليل بحثووا عوون مصووير

 ولاتهي بـ )الأولى من فضاء العدد وتنتبدأ اللقطة ، الشعرية تؤلف المشهد الكلي للمقدمة

لوى يسويرون ع مم تبدأ اللقطة الثانية بقوول الودليل واسوتجابة مون، (شيء في اليد إلا القليل

نا وك/بسووطنا لووه زادنووا فاسووتراح/..جعووق :قال/فمشووينا علووى هديووه/..موون ههنووا :قووالهديووه )

دليل حيوث وتصوور هوذ  اللقطوة أول صويحة جووع للو، (حولوه  ابوة مون نخيول هنالت من

 ح.التهم زاد الجميع وهم بتحلقون حوله ينظرون إليه وهو يقضي على زادهم ويستري

فووي اللقطووة الأخوورى ممووة وصووف دقيووق لحالووة الطبيعووة الصوويفية بكوول مظاهرهووا 

وقنوا والشومس مون ف/والأرت مون تحتنوا تترمّد/تخبز الريح أنجمها في الظهيرةالقاسية )

نوا هفاللقطوة ، (جمرها معودن ذائوب فوي الصوليل/فيوةواللهب نصوال خرا /تتقلبّ في نارها

ثل فوي مؤلفة من مجموعة من اللقطات الجزئية المتناظرة تعمل كلها في سياق واحد يتم

( تسوهم من خلال شبكة من الدوال )الظهيرة/تترمد/نارها/اللهب/جمرها، اشتعال الطبيعة

 ة الاحتمال.في إيصال الحال الطبيعة إلى أعلى درجات القسوة والغضب وصعوب

ت تي اللقطة الأخرى لتضاعف من أزمة الحال التي تمر بهوا شخصويات القصويدة 

.. /سونة أورق العشوب فوي لحمنواوهم يصفون أحوالهم ب على قدر من الإحباط واليو س )

حيوث تعمول الأفعوال ، (كوي نقيول مهملا   ولا حجرا  /. وضلّ صهيل.أينع حلم/انطف  العشب

نووواء معادلوووة شوووعرية صوووورية تزيووود مووون فعاليوووة الاشوووتباك المتنووواظرة والمتوازيوووة فوووي ب

وتنتهوي إلوى حالوة ، الصوري بين جزئيات اللقطة الشوعرية )أورق/انطف ـــــــوـ ينع/ضلّ(
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من العري أمام سطوة الطبيعوة حيوث لا مكوان للقيلولوة فوي انعودام الحجور المهمول الوذي 

 يمكن أن يصنع الفيء. 

خوووذي قوووامتي صوووي فوووردي ذاتوووي )وفوووي لقطوووة سوووريعة لاحقوووة يووو تي خطووواب شخ

وك نووه خطوواب معلوّوق يلقووي بضوووئه علووى ، (أنووا طلوول فووي هووواك يسوويل/واسووتريحي قليلا

 مسارات اللقطات الأخرى ويضفي معنى التضحية والانتماء والسوير فوي ركواب الهووى

وصوول تعقبها لقطة سوريعة أخورى يعوزز قووة السوائرين وقووة المسويرة باتجوا  ال، السائل

رة فالعزيموة حاضو، (ويبكي لأن الطريوق طويول/م يت فينوا الوذي يتهواوىولإلى المقصد )

ولوويس ممووة موون يبكووي لطووول ، وظوواهرة بقصوودية عاليووة موون دون أيووة تهوواون أو تهوواوي

فهوو ، الطريوق لأن الهودف جووهري وأساسوي ولا بود مون الوصوول إليوه مهموا بلوغ الوثمن

 هدف. يمثل المصير الذي لن يتراجع أحد من المجموعة دون بلوغ ال

قوووة وتنتهووي هووذ  اللقطووات بلقطووة اسووتثنائية بطلهووا الوودليل وهووو يتغنووى بمعرفتووه و

أنوا مون /:فوي الظولام كوان ينشود مشوتعلا  تدليله على الر م من كل الصوعوبات المحتملوة )

وجهوه  يمسوح الليول عون/مم يمتودّ للونجم يسوتلّه مون فضاءاته/يقلبّ هذي البراري كراحتوه

يعرفووه  اوي الودليل هنوا يمتودح نفسوه ويزهوو بمعرفتوه بموا لافوالر، (: يوا جميول/ويغنوي لوه

ينشود ووك نوه يغنوي لنفسوه ، ويثمّن هذ  المعرفة ويؤكود علوى فرادتهوا وتميزهوا، الآخرون

لوى تمودين علها بعيدا  عمّا يقوم به من مهمة محددة في قيادة هؤلاء الناس الوذين معوه مع

 هذ  المعرفة التي يمتلكها. 

ء الشعري في القصيدة أن يشرع بالحركة كي يدخل في الفضوامم ما يلبث الحدج 

لوى إالشعري الدرامي الذي ينقل حساسية التكون الشعري في القصيدة من طبقة شعرية 

 طبقة شعرية أخرى في سياق بناء الحكاية وأسطرتها:

 وسرنا على هديه 

 جعق :قال

 ..اختلينا ب رواحنا

 فذبحنا له واحدا  

وصوووفها ميموووة متكوووررة وفاعلوووة وتتحوووول إلوووى الحبكوووة تتمظهووور ميموووة الجووووع ب  

ي لأن هووذ  الثيمووة كلمووا ظهوورت فوو، المركزيووة فووي جوووهر الحكايووة الشووعرية فووي القصوويدة

لأن ، مقطع شوعري سوردي دراموي مون مقواطع القصويدة فلنهوا تعمول علوى إنقواص العودد

 حث نحوولبالدليل يحتاج أن يلتهم أحدا منهم بعد نفاد زادهم من أجل أن يواصل مسيرة ا

 وهي مسيرة طويلة جدا حافلة بالتضحيات والخسائر. ، الوصول إلى المقصد

ين بوومووم يبوودأ مسلسوول التنوواقص العووددي مووع تفوواقم حالووة الجوووع التووي تنتوواب الوودليل 

  إذ يتحول العدد من )سبعة( إلى )ستة( ويتعرّت )الطفل( للغياب:، مرحلة وأخرى

 ... وملاج نساء.ستة

 . ويوم عويل .وطفل
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 . ليلتان.ليلة

 هوى

 جعق :قال

 وحدقّ في الطفل

 : أكله قبل أن يفس د الطين فيه ويكبر

 هزيل طفلا  

تتضاعف حلقات النقصوان بمورور المسويرة مون دون أي اعتورات لأنوه لا حيلوة 

جووع وباسووتمرار مسلسوول الفقوودان يترا، إلا فووي السووير علووى هوودي الوودليل وإطاعووة أواموور 

دا  علوى يبقى بعد ذلت سوى راو شوعري أبقوا  كوي يكوون شواهمم لا ، الرقم أولا إلى امنين

 مصير الوصول إلى المقصد بعد هذا الحجم الهائل من التضحيات والخسائر:

 وسرنا على هديه

 لم يكن قد تبقىّ سوى امنين

 قال س بقي عليت لتتبعني

 ولتشهد أني وصلق  

 ..وأني اختتمق الرحيل

 ..وسرنا

 ن علووى الوودليل يجعلوه يتخلووى عون الشوواهد الووذي يور أن الجوووع الكوافر الووذي هويم

يل كوي تنتهوي الحكايوة الشوعرية بوصوول الودل، عليه أن يشوهد أنوه وصول واختوتم الرحيول

 وحيدا  إلى المقصد الأخير من دون شاهد يشهد له بذلت:

 جعق :ولكنه قال

 استدار إلى جثتي هائجا  

 عبر ظليّ النحيل

 هكذا

 لم يصل أحد آخر الأمر

  . ير الدليل

لويس علوى لسوان ، ووصول الدليل الوحيد جاء بشهادة الراوي الشوعري الخوارجي

بول علووى لسوان سووارد ، الودليل ولويس علووى لسوان أحوود ممون بقووي لأنوه لوم يبووق أحود أصوولا

وقود وصولق إلوى ، موضوعي يشرف على عمليات تطور الحكاية الشوعرية مون الخوارج

ؤيووة أسووطورية جديوودة ربمووا حيووث تتشووكل ر، نهايووة فاجعووة تنتهووي بوصووول الوودليل فقووط

تنطوي على إحالات أسطورية متنوعة في معطياتها الرمزية لتتصول بحكايوات مشوابهة 

لكون الشواعر بورع فوي صويا ة أسوطورة شوعرية ، تاريخية ومووروج شوعبية وأسوطورية

مبتكرة يمكن تفسيرها على مناح شتىّ محتشدة بمعاني كثيرة تتصول ب وضواعنا العربيوة 

وقد صا ها صيا ة تفاعلق فيها الشعرية مع السردية موع ، ة الفلسطينيةوالعربي، العربية
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تتمامول فيهوا شوعرية اللغوة ، الدرامية وبرؤية ملحمية ذات حبكة عاليوة التركيوز والتشوكيل

موع شوعرية الدلالووة فوي أنموووذج شوعري متماسووت مون عتبووة عنوانوه موورورا بكول طبقاتووه 

ترب فوي أحيوان كثيورة مون رؤيوة سوينمائية وقد وصل إلى حالة من التشكيل تق، وفعالياته

بووولخراج شوووعري يوووتحكّم بالشخصوووية والوووزمن والمكوووان واللقطوووة والمشوووهد والعووورت 

علووى النحووو الووذي ينووتج رؤيووة شووعرية تلتقووي فيووه كوول فنووون التعبيوور القوليووة ، الشووعري

 والجميلة.

 شعرية الحلم: اللغة والدلالة
 لى  لتي تسعى القصيدة الجديدةشعيرة الحلم إحدى الشعريات المركزية المهمة ا

وتعمول فوي هوذا المضومار علوى تحقيوق ، توسيع حضورها فوي المشوهد الشوعري الحوديث

عية شوولأن تكاموول ، اكبور قوودر موون الانسوجام والووتلاؤم بووين شوعرية اللغووة وشووعرية الدلالوة

حواول تاللغة مع شعرية الدلالة هو الذي يحقق التماست النصي المطلووب للقصويدة التوي 

ان دال كوولاسويما إذا ، نتج شعرية حلم على هذا المستوى من الأداء الشعري العاليأن ت

ة )الحلووم( يتمظهوور لفظيووا فووي القصوويدة ويتكوورر ويعلوون عوون فعاليتووه الشووعرية منووذ عتبوو

ولوو أجرينوا فحصووا إحصوائيا علوى مسوتويات حضووور لفظوة الحلوم فوي عنوواوين ، العنووان

 فهووي لفظووة مغريووة جوودا للاسووتخدام، ثيوورةقصووائد الشووعر الحووديث لحصوولنا علووى نتيجووة م

، يوازومانيوا لأن فضواء الشوعر هوو فوي الأصول فضواء حلموي بامت، الشعري العنوواني أولا  

 الدلالةوبمعنى أن لفظة الحلم في أصلها لفظة شعرية تتناسب مع الطبيعة الشعرية للغة 

 وهو ما يجب ملاحظته والتحقق منه قرائيا .، معا  

ة الحلميوحمزة حمامجي أو لو على فعالية تكرار اللازموة تشتغل قصيدة الشاعر 

محووددة  بوصوفها أنموذجوا للغوة شوعرية تنوتج دلالوة (12)))أحلوم بحيواة((المرتبطوة بالحيواة 

ي كول وهوذا التكورار يضويف فو، عن طريق التكرار بقابليته على مضاعفة اللغة والإيقاع

ضحة س هذ  القصيدة صورة واوتعك، مقطع دلالة جديدة للفضاء الشعري العام للقصيدة

ب نوا  حيوث يتكورر فعول الحلوم )أحلوم( المورتبط، في سوياقها العوان والخواص لشعرية الحلم

تشوكيل وهوو موا يضويف قيموة شوعرية أعلوى لل، الشاعر متصلا  )بحياة( في سياقها المنكّر

وصوووورة الحلوووم هوووذ  تتنووووع بوووين مقطوووع وآخووور بحسوووب مقولوووة كووول مقطوووع ، الشوووعري

 ومقصديته.

حوين  ي المقطع الأول من القصيدة تلتئم الذات الشواعرة حوول فضوائها العوائليف   

 يتحوّل الحلم الشعري إلى الشخصيات الشعرية وهي ترتبط بالحرية والإنسانية:

 أحلم بحياةا 

 حبيبتي يا زهرة  بيتي

 أحلم بحياةا 

 أنا ،فيها أنق

 أحمد ،دنيز
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 وما يشع في قلب الإنسانية 

 حريرالمتكون من أحجار الت

___.____. 

 ،يتوي((الخطاب موجّه إلى الحبيبة الموصوفة بزهرة البيق ))حبيبتي يا زهورة  ب   

، ةا((أحلم بحيواتتكرر اللازمة الحلمية بالحياة ))الشعرية لغة  ودلالة  وبعد تثبيق الصورة 

 ،أنوق ))فيهواالمسومّى مم يشرع الراوي الشعري بت ميوق المكوان الشوعري بوالجوّ العوائلي 

 ،ائليويتضح من مسار علاقات شخصيات القصيدة طبيعة التكوّن العو، أحمد(( ،أنا/ دنيز

وشوحنه  حيث إن الحياة المحلوم بها يمكن أن تتحقوق مون خولال إنوارة هوذا الجووّ العوائلي

 يووور أن الإضوووافة ، عتلوووى المسوووتويات كافوووة وتووووفير مسوووتلزمات إنعاشوووهبضووووء جديووود 

تكوون مون العائلية ))وما يشوع فوي قلوب الإنسوانية/ المالشعرية اللاحقة للصورة الشعرية 

سواني أحجار التحرير(( تنقل الحلم الشعري مون مسوتوا  العوائلي الفوردي إلوى مسوتوى إن

لوم ي خوذ معنوا  ودلالتوه مون عبوارة )أحجوار التحريور( وهوي تشوير إلوى ارتبواط ح، جمعي

 الحياة بحلم التحرير.

إذ  ،ى عون الحلوم بالحيواة الموعوودةالمقطع الشوعري اللاحوق يرسوم صوورة أخور   

 يوور مجووالا  ويعطوي هووذا الووتلازم بوين الحلووم والتفك، يتحوول الحلووم بحيوواة إلوى التفكيوور بحيوواة

ة لإيجواد حين يكون التفكير أداة واعي، شعريا  أرحب لجدل العلاقة بين الوعي واللاوعي

سووية تتفكيور فوي ويكون الحلم أداة لإيجاد حولّ آخور عنودما يخفوق حولّ ال، حلّ للمشكلات

 الأمر:

 أفكر بحياةا 

 أزهارها ،عصافيرها

 أطفالها ، زلانها

 قد تصهروا من

 مفردة المدفع 

 وشظايا القذائف

 يتكلمون بلغة الكبار

 ويضحكون

_____._____ . 

، إن آليوة التفكيور هنوا تحوووّل النظور الشوعري إلوى قسوووة الواقوع وعنفوه وجبروتووه  

وتجمووع هووذ  الحيوواة أشووكال موون الطبيعووة ، حيوواةا((فحووين يصوول التفكيوور بحيوواة ))أفكوور ب

أطفالهووا(( فووي سووياق فعاليووة تدميريووة ))قوود  ،أزهارهووا/  زلانهووا ،المؤنسوونة ))عصووافيرها

فوولن الطفولووة تموووت لأنّ الأطفووال ، تصووهروا موون/ مفووردة الموودفع/ وشووظايا القووذائف((

ل موا تتمتوع بوه ))يتكلمون بلغة الكبار/ ويضحكون(( حيث يغادرون مواقعه الطفولية بكو

ليدخلوا في نادي الكبوار بكول موا ينطووي عليوه هوذا النوادي مون قسووة ، من براءة وعفوية
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وتكووون فووي ، وشراسوة وبعوود عون الألفووة والحيويوة التووي  البوا  مووا يعكسوها الجوووّ الطفوولي

 الوقق نفسه أقرب إلى ميدان الحلم.

ا علووى لطبيعووة وحثهّوينتقول بعود ذلووت التفكيور إلووى مرحلوة الإنتواج والتفاعوول موع ا  

ديودة جإذ تسعى الذات الشاعرة إلوى اختوراع حيلوة لتحوريي الأشوياء علوى ولادة ، الحياة

 تنبعث منها صور الحياة وعلاماتها ورموزها:

 أفكر بحيلةا 

 ماسها ماس

 أ نيها أ نية

 سلامها يكمن في السلام

 في سبيل أن تجعل من أصغر نبتةا سنبلة

 مطرتتحول بلا تردد إلى  يمةا وت

___._____. 

خوولال  إنّ جملووة ))أفكوور بحيلووةا(( تلتقووي بآليوّوة الحلووم علووى نحووو موون الأنحوواء موون  

تجووه يحيووث ، ))ماسووها موواس(( أولا  ومانيووا  ))أ نيهووا أ نية/سوولامها يكموون فووي السوولام((

وكوول هوووذ  ، الخطوواب المنووتج نحوووو علامووات حيووواة منتخبووة بعنايووة )ماس/أ نية/السووولام(

تبوة حتشد في سياق تعبيري وتشكيلي واحد من أجل الوصوول إلوى عالعلامات الحياتية ت

ي لعطواء ))فوتسهم في تكبير الأشوياء وتحويلهوا إلوى إنتواج يغنوي الحيواة ويموّلهوا با، الحلم

ة الحلم ومن ممّ تخضع لتحوّل آخر في إطار لعب، سبيل أن تجعل من أصغر نبتةا سنبلة((

 ها مون أولكون المطر علامة الحياة المحلوم بلي، ))تتحول بلا ترددّ إلى  يمةا وتمطر((

 القصيدة إلى نهايتها.

قصويدة مم ما تلبوث بعود ذلوت أن تعوود اللازموة التكراريوة التوي اشوتغلق عليهوا ال   

هو وعى طفلها حين تتحوّل الحياة إلى صورة أمّ تر، إيقاعيا  ودلاليا  وهي ))أحلم بحياة((

ن سوياق مووهنوا تتحووّل آليوة الحلوم ، كل الأشياء يحلم بحياة سعيدة ومرفّهة وتحتوي على

شخصي فوردي إلوى سوياق إنسواني عوام يصووّر حالوة الطفولوة وهوي بحاجوة إلوى رعايوة 

 لترتبط الحياة بالحلم داخل فضاء القصيدة المنفتح على الأشياء بقوة:، الحلم

 أحلم بحياةا 

 في يد كل طفلا فيها ر يف

 على أنفه زهرة

 وعلى كتفه فراشة

 لوقق الذي ينام في الفرا  صريع المرت وفي ا

 تتحول إلى أما وتحيط به

____._____ . 
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يود  حلم الحياة هنا يرتهن بالطفولة من خلال رسم صوورة الطفول المطلقوة ))فوي  

ووجووود ، فووالر يف علامووة الشووبع الووذي يقضووي علووى الجوووع، كوول طفوولا فيهووا ر يووف((

( يعبرّ عن معطى إنساني  ع عميوق وواسوع يبغوي إشوباع الجيوا)ر يف( في )يد كل طفلا

ة علوى أموا الصوورة الثانيوة ))علوى أنفوه زهورة(( فهوي دلالو، والقضاء الحلمي على الفقور

صوورة وتدعم الصورة الثانيوة هوذ  ال، تنا م جسد الطفل مع الطبيعة في أجمل مظاهرها

طوة مرتبال الثالثة اللاحقة لها ))وعلى كتفه فراشة(( كي تكتمل صورة الطبيعة الإنسوانية

 بالطفل.

لكنّ هذ  الصورة تنتقل في مفصل شعري آخر مون مفاصول التصووير الشوعري    

ي في القصيدة إلى فضاء إنساني حين تؤنسن كول هوذ  الأشوياء علوى هوذ  الصوورة ))وفو

 بمعنووى أنّ ، الوقووق الووذي ينووام فووي الفوورا  صووريع المرت/تتحووول إلووى أما وتحوويط بووه((

ي زهوورة( و )فراشووة( تتحوووّل لفوورط حضووورها الإنسووانالحيوواة المؤلفّووة موون )ر يووف( و )

لوه  وتنقوذ  مون المووت حوين تحقوق، الرقيق والمنتج إلى )أم( ترعى طفلها عندما يمورت

اقعيوة لا وفثمة ارتباط وتلازم نوعي هنا بوين الحلوم والصوورة التوي تبودو وك نهوا ، الحياة

 حلمية.

عنود  فهو لا يتوقف، منتجالحلم بالحياة في القصيدة هو حلم عام وشامل وحيوي و

أو  هووذ  الحوودود بوول يتحوووّل إلووى منوواطق مفهوميووة فووي الحيوواة لا يمكوون الاسووتغناء عنهووا

أن  فالحيوواة مهمووا توووافرت علووى الر يووف والزهوورة والفراشووة و يرهووا لا يمكوون، إهمالهووا

التووي هووي سوورّ ديمومووة الحيوواة ، تصوول إلووى مرحلووة إنسووانية متكاملووة موون دون الحريووة

 وكرامتها:

 لم بحياةا أح

 ،لا شائبة في القلوب فيها

 لا سلاسل في الأقدام 

 لا تمتمة في الألسن

 تبكي وتصرخ عصورا  كاملة

 إذا صادفق صغير الأيل ينزف من أنفه

____._____ . 

وصورة الحرية في هوذا المقطوع مون مقواطع ، الحلم الجديد بالحياة هو حلم الحرية

، لقطات تعبيرية دالة بوساطة أسلوب النفويحلم الحياة في القصيدة تظهر على مراحل و
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وتبوودأ باللقطووة الأولووى التووي تفتوورت الصووفاء والنقوواء والهوودوء ))لا شووائبة فووي القلوووب 

موم تردفهوا بلقطوة مشووبعة بوروح الإنسوانية التوي تسوعى إلووى نفوي القيوود مون أجوول ، فيهوا((

سد ومنعوه مون وهي لقطة لها علاقة بقمع الج، حضور الحرية ))لا سلاسل في الأقدام((

ومن مم تظهر لقطة موازية لهذ  اللقطة لكنها تعبرّ عن قموع الكولام والتصوميق ، الحركة

بول تعنوي ، إذ إنّ الحرية لا تعني حركة الأقدام في الأرت فقط، ))لا تمتمة في الألسن((

وتجاوز مرحلوة الخووف والرعوب والتمتموة التوي لا ، أيضا  حرية التعبير عن الرأي بقوة

 الرأي بحرية وطم نينة وأمان.ت ظهِر 

كواء بوتنتهي هذ  الصورة الشعرية الحلمية بلقطة شعرية تصوّر الحياة فوي حالوة 

وصووراخ دائوووم حوووين تووورى أيّ حالوووة تحووول بوووين المخلووووق وحريتوووه ))تبكوووي وتصووورخ 

 سووواء أكوان هووذا المخلوووق، عصوورا  كاملووة/إذا صوادفق صووغير الأيول ينووزف موون أنفوه((

 فلووو أنّ صووغير ،فووالحلم الشووعري بالحيوواة هووو حلووم كلووي وشووامل، أم نباتووا  إنسووانا  أم حيوانووا  

 ،لهوا الآيل نزف مون أنفوه دون رعايوة الحيواة فولنّ هوذ  الحيواة سوتكون عواجزة ولا معنوى

نوا هبمعنوى أن الحلوم والحيواة والحريوة تنوتظم ، وستظلّ تبكي وتصرخ عجزها بولا طائول

 ا يكوون الأسولوب الشوعري الرومانسوويوربمو، فوي سوياق واحود يلتوئم فوي فضوواء القصويدة

يوه شتغل علتالذي حفلق به القصيدة يتلاءم تماما  مع طبيعة الفضاء الإنساني العام الذي 

اعرة والأنووا الشوو، والووداخل بالخووارج، إذ يتووداخل الحلووم بووالواقع، صووور القصوويدة ولقطاتهووا

فيهووا  عرية تتووهجفوي سوبيكة شو، والطبيعوة بالإنسوان والحيووان والنبوات والجمواد، بالحيواة

 العاطفة والوجدان والانفعال بطريقة مفعمة بالروح والجسد معا . 

وتظلّ صورة الحرية مهيمنوة علوى فضواء القصويدة حتوى مقطعهوا الأخيور وهوو    

وتنفووتح صووورة الحريووة داخوول ، ينتهووي إلووى خطوواب الحريووة المعبوّور عوون خطوواب الحيوواة

 توي تتودخّل فوي عموق المفهووم وعموقصورة الحياة عون جملوة مون الودوال والعلاموات ال

 الشعر أيضا :



 -   57   - 

 أحلم بحياةا 

 أفكارها ،أشعارها

 محبتها ،حبّها

 بلا قفص

 مثل السنونو

 خيالاتها تتطاير بلا حدود في المروج

أيضوا   اللازمة المهيمنة على فضاء الإيقاع والدلالة الشوعرية فوي القصويدة تتكورر

نوا هة يتمفصول لكنّ هذا الحلوم بحيواة متمنوّا، ((في مطلع المقطع الأخير منها ))أحلم بحياةا 

كول مفصول يمونح المعنوى الشوعري طاقوة تعبيريوة معينوة ، على مساحات صورية متعددة

و ول فوي وأول مسواحة تت، تسهم في تشييد معوالم البنواء العوام والشوامل لودلالات القصويدة

نوى مهوم مون معفضاء المقطع تتمثل بـ ))أشعارها(( حيث تسهم الأشعار في إنجواز قودر 

مكوون فالأشوعار تعطووي للحيوواة المحلووم بهووا معنووى روحوي أصوويل لا ي، الحيواة فووي الأشووياء

 وتعقوب هوذ  المسواحة المركزيوة مسواحة أخورى هوي ))أفكارهوا((، استمرارها مون دونوه

حيواة أن فولا يمكون ل، مون منواطق الحيواة المرتبطوة بالعقول والموادةوهي تثري المنطقة الأخورى 

هووا مووع إذ لا بوودّ موون الأفكووار التووي باجتماع، ي وهووي تقوووم علووى الأشووعار فقووطتسووير بشووكل مثووال

 ،والعمول الوجودان، الوروح والموادة، بوين العاطفوة والعقول، الأشعار تكون قد حققق طرفوي المعادلوة

 بحيث تتكامل صورة الحياة.

ن حقيقوة  ير أن هذا التلاحم بين الأشوعار والأفكوار أيضوا  لا يمكنوه أن يعبوّر عو   

ه ذ  الحيواة المحلووم بهوا شوعريا  فوي القصويدة مون دون حضوور فعول الحوب الوذي تمنحوه

موون حووب  توازيهووا مووا يمكوون أن تقدمووه الأشووياء للحيوواة، الحيوواة نفسووها للأشووياء ))حبّهووا((

ط ة وما يحيبمعنى أنّ الحب في هذا الإطار يجب أن يكون متبادلا  بين الحيا، ))محبتها((

عار الووتلازم والتفاعوول فووي الحووب يوووازي التقابوول بووين الأشووولعوولّ هووذا ، بهووا موون أشووياء

لمطلقوة اعلى النحو الذي يجعلها قادرة على الاسوتجابة ، والأفكار في رسم صورة الحياة

 بمعنووى أن اللغووة والدلالووة فووي عموول شووعري مشووترك عووالي التناسووب، للمعنووى والمفهوووم

 .والتوافق والإنتاج

ي وهوو يعطووي للحيواة المحلووم بهوا هووذا الكلوّالشوعري ولويس بوسوع هوذا الفضوواء    

الصووت وهووذ  الصوورة علووى هووذا الشوكل الجميوول والمتكاموول مون دون حضووور الحريووة 

يوؤدي إلوى إعودام كول هوذ  )السوجن( إذ إنّ القفوص ، ))بلا قفوص((بصورتها النافية للقيد 

تووي فالحريووة هوي المسواحة والوعواء والحاضونة ال، مهموا اكتملوق عودديا  وإماتتهوا الأشوياء 

لوذا فهوي ، فيهواوضوروريا وحقيقيوا تنمو نموا  صوحيحا  ومثاليوا   أنيمكن لكل هذ  الأشياء 

مشوووبهة هنوووا بهوووذ  الصوووورة البلا يوووة المعبووورة عووون الفكووورة والمفهووووم والحلوووم ))مثووول 

فمفوردة )خيوالات( تحيول علوى الحلوم ، السنونو/خيالاتها تتطاير بولا حودود فوي الموروج((

والفعول المضووارع )تتطواير( يحيوول علوى معنووى ، القصوويدةالشوعري المهويمن علووى فضواء 



 -   58   - 

وعبووارة )بوولا حوودود( تعكووس الفضوواء الحلمووي الووذي لا يقوونن بحوودود ، الانطوولاق والحريووة

وتوو تي مفووردة )المووروج( لتعبوور عوون الطبيعووة فووي أوج ، معينووة ومسوواحته الأرت كلهووا

 زهوها وعنفوانها وعطائها وحريتها.

اء ى تلاحووم اللغووة مووع الدلالووة لتكوووين الفضوووبهووذا تكووون شووعرية الحلووم نافووذة علوو

الشعري المطلووب فوي سوياق تمثول التجربوة الشوعرية والموضووع الشوعري والمقصودية 

 وهي تلتئم جميعا في بناء التماست النصي المطلوب في القصيدة.، الشعرية
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