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هي التفعيلات التي يقوم تشكيلها على وحدة التفعيلة وتكرارها مرات عديدة في 
لذي يقوم فالتفعيلة من غير شك هي أساس النظام الصوتي ا"البيت أو السطر الشعري 

والشاعر من حقه  أن يعبر عن مشاعره وأفكاره بالقدر الذي يراه ، )1("بتكراره الشعر
  .مناسباً من التفعيلات

من;ذ بداي;ة حرك;ة  -وإن اتجاه الشاعر نحو استخدام التفع;يلات الص;افية لإدراك;ه
إيق;اعي أن باستطاعته أن يستخرج من التفعيلة الواحدة أكثر م;ن بن;اء  –شعر التفعيلة 

واحد مستفيداً م;ن الترخص;ات العروض;ية كله;ا م;ن زحاف;ات أو عل;ل وم;ا ت;وفره م;ن 
تنوع إيقاعي ف;ي التفعيل;ة الواح;دة وخض;وعه لحرك;ة المش;اعر والأفك;ار والانفع;الات 

 .التي تتعدد بتعدد تجارب الشاعر

ع لذا فإن التفعيلات الصافية قد عبرت عن الوعي الجمالي بالحري;ة الت;ي منحه;ا توزي;
وفرت للشاعر إمكانيات إيقاعية  ،)2(التفعيلات في قصيدة التفعيلة وفتحت الأبواب لقيم جديدة 

ولك;ن الش;اعر  ،وهذا لا يعني أن التفعيلات المركبة تخلو م;ن إمكاني;ة تنوي;ع الإيق;اع. كثيرة
فالش;اعر المعاص;ر يس;تطيع أن " أكثر تحرراً وتدفقاً حين يستخدم التفع;يلات الص;افية 

الأوزان القديم;;ة المتنوع;;ة التفع;;يلات كاس;;تخدامه الأوزان الموح;;دة التفعيل;;ة  يس;;تخدم
 ،)3(" ولكنه في الحالة الأولى لا يمارس حريته كاملة كما يمارسها ف;ي الحال;ة الثاني;ة 

بس;بب ع;ددها ف;ي الس;طر الش;عري  بما تمنح;ه م;ن اس;تمرار وتك;رار للتفعيل;ة وت;دفقها
  .الواحد

بع من ذات الشاعر لحظة ولادة القص;يدة واختي;اره وإن الشكل الشعري الذي ين
ل;;ـوزنٍ م;;ا ي;;أتي متناغم;;ا م;;ع حاج;;ة نفس;;ية للش;;اعر خلق;;ت إيقاع;;ا انس;;جم م;;ع تجارب;;ه 

  .وعواطفه وموضوعاته ولذا كان لكل قصيدة إيقاعها الخاص
وم;;ن اس;;تقراء الإيق;;اع العروض;;ي لش;;عر محمد ص;;ابر عبي;;د تب;;ين ان;;ه اعتم;;د ف;;ي 

ولق;د وردت التفع;يلات  ،ى التفع;يلات الص;افية وليس;ت المركب;ةتشكيلاته الإيقاعية عل;
  :الصافية في ديوانه على وفق الآتي
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، دار الكرم;ل للنش;;ر 1ط،محم;ود ج;ابر عص;;فور) : تحلي;ل الخط;اب الأدب;;ي الح;داثي ف;ي الع;;راق

 .31:م2002 ،عمان،والتوزيع

 .83: الشعر العربي المعاصر) 3(

٣٢



 

 النسبة المئوية عدد القصائد التفعيلة الصافية ت

 %40.74 33 فاعلاتن 1

 %27.16 22 فاعلن 2

 %16 13 متفاعلن 3

 %9.86 8 مستفعلن 4

 %4.93 4 مفاعلتن 5

 %1.23 1 مفاعيلن 6

 %99.93 81 المجموع

  

1� Jع��	
 F8 5"�3EWد�����

 o//o/o/ من سببين خفيفين بينهم;ا وت;د مجم;وع) فاعلاتن(تتكون هذه التفعيلة  
وقي;ل ..لأن الرم;ل ن;وع م;ن الغن;اء يخ;رج م;ن ه;ذا ال;وزن" وسمي ه;ذا ال;وزن رم;لاً 

 )1( "وانتظامه كرم;ل الحص;ير ال;ذي نس;ج ب;ه سمي رملاً لدخول الأوتاد بين الأسباب 
وق;د س;مي ، والرمل في اللغة الإسراع في المشي ومنه الرم;ل المع;روف ف;ي الط;واف

أدى ذل;ك إل;ى انتظ;ام ،)2(الرمل رملاً لسرعة النطق به وذلك لتتابع تفعيلة فاعلاتن في;ه
من الأوزان التي تمت;از بالخف;ة وس;هولة الحرك;ة والانس;يابية "الرمل لأن هذه التفعيلة 

ام الرم;ل ف;ي التص;فيقات الش;عبية وف;ي القص;ائد المغن;اة لأنه;ا ولذلك استخد، الواضحة
رقة وعذوبة مع ما فيه من الأسى "وفي إيقاع قصائدها ،)3("تناسب الغناء وتنسجم معه

 ")4(.  

                                                 

فخر الدين ، عمر يحيى: تحقيق) هـ502: ت(الخطيب التبريزي : الوافي في العروض و القوافي) 1(
 .121: هــ1390 –م 1970، باب النصر –،المطبعة العربية حلب 1قباوة ،ط

منقح;;ة ومزي;;دة ، 3ط ،دار الكت;;ب، ، ص;;فاء خلوص;;ي.د: ف;;ن التقطي;;ع الش;;عري والقافي;;ة: ينظ;;ر) 2(
 .133، 1966، بيروت

. د: أطروح;ة دكت;وراه إش;راف، محمد جواد حبي;ب الب;دران": دراسة إيقاعية"شعر السياب : ينظر) 3(

 .29: م1999، جامعة البصرة، كلية الآداب، أحمد جاسم النجدي

بي;روت ، ، دار الفك;ر2ط،عب;د الله الطي;ب المج;ذوب: المرشد إلى فهم أش;عار الع;رب وص;ناعتها) 4(
1970 ،1/131. 
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ولقد وجدنا هذه السمات كلها لتفعيلة الرمل في شعر محمد صابر عبي;د م;ن ص;فة 
ل;ي م;ع موض;وعات الف;رح رشيقة وسهولة وانس;ياب إيق;اعي وم;ن تناس;ب نغم;ي ودلا

والح;;زن ف;;ذلك كل;;ـه ك;;ان س;;بباً ف;;ي مج;;يء ث;;لاث وثلاث;;ين قص;;يدة م;;ن مجم;;وع إح;;دى 
% 40بنس;بة ) ف;اعلاتن(وثمانين قصيدة ذات التفعيلة الصافية على إيقاع تفعيلة الرمل

لذا احتلت المرتبة الأولى ف;ي ترتي;ب التفع;يلات الص;افية لتك;ون . من مجموع القصائد
لش;;اعر ومواكب;;ة لامت;;دادها وس;;عتها وملائم;;ة لرؤي;;ة الش;;اعر إيقاعي;;ا حاض;;نة لتجرب;;ة ا

 ً إذ توزع;;ت قص;;ائد ه;;ذه التفعيل;;ة عل;;ى مجم;;وعتين فبل;;غ ع;;دد القص;;ائد ف;;ي . ودلالي;;ا
س;بع عش;رة قصي;ـدة ولق;د كان;ت " أناشيد التفاحة البنفسجية   أناشيد الحب " مجموعة 

م;ن غ;زل وغ;رام ووص;ل  ،(*) عناوين هذه القصائد وموضوعاتها تعالج قض;ية الح;ب
مم;ا أعط;ى لك;ل قص;يدة دلال;ة  ،وفراق ورجاء وأمل وانتظ;ار وح;زن وبك;اء وغيره;ا

إيقاعية تتناسب م;ع موض;وع القص;يدة منس;جمة م;ع حال;ة الش;اعر وهدوئ;ه أو انفعال;ه 
  .وتوتره

" أم;;ا الس;;ت عش;;رة قص;;يدة الباقي;;ة م;;ن تفعيل;;ة الرم;;ل فكان;;ت م;;ن مجموع;;;ة 
إذ كانت ذات موض;وعات مختلف;ة وق;د  ،(*) "الصياغة الأولى صياغات خاطئة للحلم  

تميزت هذه القصائد بأنها قصائد مركزة تقوم على التكثيف واختزال المجال الصوري 
إذ تكتن;ز القص;يدة  ،إلى أقصى الحدود القابلة لإبق;اء حركي;ة التعبي;ر ف;ي فض;اء الش;عر

والتقان;ات وك;ادر العم;ل بحساسية اللقط;ة الش;عرية الت;ي ت;نهض عل;ى تركي;ز الأدوات 
في حيز لغوي ذي طاقة تعبيرية متفجرة في حركته;ا وعنفوانه;ا إيقاعي;ا ودلالي;ا  ،كافة

)1(.  
عل;ى ) فاعلاتن( وعبر استقراء القصائد و تفعيلاتها تبين هيمنة التشكيلة التامة 

س;;تمائة وثماني;;ة وس;;تين تفعيل;;ة بل;;غ ع;;دد ) 668(فم;;ن مجم;;وع  ،التش;;كيلات الأخ;;رى
وان %  57ثلاثمائ;;;;ة وأربع;;;;اً وثم;;;;انين تفعيل;;;;ة أي بنس;;;;بة ) 384(التش;;;;كيلة التام;;;;ة 

التفعيلات التامة تأتي في قصائد الشاعر الأولى في البدايات حي;ث ك;ان حريص;ا عل;ى 
ثمار إمكاناته;;;ا ال;;;وزن وع;;;دم المغ;;;امرة ف;;;ي الانفت;;;اح عل;;;ى الزحاف;;;ات والعل;;;ل واس;;;ت

وهي أيض;ا تعط;ي دلال;ة إيقاعي;ة ت;دل عل;ى اله;دوء وع;دم الانفع;ال والت;وتر ،الإيقاعية
نتيجة  الاستقرار النفسي والمادي في حياة الشاعر وتجربته الشعرية في هذه المرحلة 

  .من حياته
                                                 

خطوط أولية على كراسة ، 14: بكاء، 12مسافة ، 11: تماس، 10: بكل هدوء، 9: صمت الخلود((*) 
، 28هك;;;ذا وشوش;;;تني العص;;;افير، 24: فج;;;ر ال;;;رذاذ، 22وقف;;;ة للتأم;;;ل ، 21ومض;;;ة ، 18: الغ;;رام

خص;;وبة ، 45: ش;;عاع م;;ن ماض;;ي الحاض;;ر، 33: انس;;ياب، 30: ع;;ذابات لحظ;;ة، 29مص;;افحة 
 .)56: خصوبة الرغبة، 55: انشغال، 47: لوحشةا

كآب;;ة ، 188هج;;اء ، 185عن;;ف ، 185بقاي;;ا ، 184ظ;;ن ، 183وداع ، 181ماض;;ي ، 179فحول;;ة ، 179ارت;;واء ( (*)
  ).174فلسفة ، 190حزن ، 188على سفر ،196مكان ، 193سجن ، 193حرب ، 192حلب ، 189

 .84: 2010، الأردن_ إربد،،عالم الكتب الحديث1ط،محمد صابر عبيد .د:تأويل النص الشعري : ينظر) 1(
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مئ;;ة وتس;;عاً ) 199( (*) ف;;ي ح;;ين ج;;اء ع;;دد التفع;;يلات الزاحف;;ة بزح;;اف الخ;;بن
لتك;ون نس;بة الزح;اف ، ث;لاث عش;رة تفعيل;ة) 13(  (*) وزحاف الك;ف ،ةوتسعين تفعيل

ثماني;;ة ) 38(ف;;ي  ،(*) وج;;اء القص;;ر% 9أم;;ا نس;;بة عل;;ل ال;;نقص فلق;;د مثل;;ت %. 31
ول;;و جمعن;;ا نس;;بة  ،س;;بع وعش;;رين تفعيل;;ة) 27(ف;;ي   (*)والح;;ذف  ،وثلاث;;ين تفعيل;;ة

التوتر والانفعال ل;دى الزحاف مع نسبة علل النقص لخرجنا بدلالة إيقاعية لها علاقة ب
الشاعر فه;و حينم;ا يختص;ر التفعيل;ة يختص;ر ب;ذلك ال;زمن والتح;دث بس;رعة ليوص;ل 
فكرة إلى الآخر فلا يجد مسافة فاصلة بين العقل واللس;ان مم;ا ي;ؤدي إل;ى كس;ر رتاب;ة 

مم;ا ل;ه أث;ر مه;م عل;ى تن;وع التموج;ات  ،التفعيلة عبر الزحافات والعلل الداخل;ة عليه;ا
نص الشعري فض;لاً عل;ى  نوعي;ة الأح;رف الت;ي تش;كل المف;ردات الباث;ة النغمية في ال

والتغير ف;ي الإيق;اع ودلالت;ه و أنّ  ،)1( للنغم وما لكل ذلك من أهمية في تشكيل المعنى
الهدف الأساس من هذا الت;رخص العروض;ي وإس;هامه ف;ي تغي;ر إيق;اع القص;يدة ل;يس 

بل هدفه استعادة النظام بما ينسجم ويتلاءم م;ع  ،تحطيم النظام وخرقه على نحو عبثي
  . )2(خصوصية التجربة وقوانينها الداخلية

أنموذج;ا عل;ى غلب;ة التفع;يلات التام;ة وطغيانه;ا  ،)3() صمت الخلود(نأخذ نص 
على فضاء القصيدة وتتخللها الزحافات والعلل لتلوين الإيقاع وتنوع;ه بم;ا ي;تلاءم م;ع 

  :تجربة الشاعر يقول فيه
  ني الوصل برفقٍ هز

  فاعــــلاتن فـعــلاتن
  واستفاق الشعر في روح الندى حين رآكْ 

  فاعـــلاتن  فاعـــلاتن  فاعـــلاتن  فـعــلاتْ 
  والأزاهير استحمتْ صبح هذا اليوم في فيض شذاكْ 

  فاعــلاتن  فاعـــلاتن  فاعـــلاتن  فـاعــــلاتن  فـعــــلاتْ 
  ...يلاً كلُّ نورٍ ذهبيّ قبلَّ الأشجار ل

  فاعلاتن فعلاتن فاعلاتن فاعلاتن

                                                 

 .فعلاتن ←حذف الثاني الساكن وبه تصبح فاعلاتن : الخبن (*) 

 .فاعلاتُ  ←حذف السابع الساكن وبه تصبح فاعلاتن : والكف(*) 

 .علة نقص وهو إسقاط ثاني السبب الخفيف الأخير وتسكين ما قبله وتصبح فاعلاتْ : والقصر(*) 

وتح;ول ) ف;اعلا(عل;ة نق;ص وه;و إس;قاط الس;بب الخفي;ف الأخي;ر م;ن التفعيل;ة فتص;بح : والحذف(*) 
 .208 - 207: فن التقطيع الشعري والقافية: ينظر. التي تساويها بالحركات والسكنات) فاعلن(إلى

. د:ق;;راءة ف;;ي عيني;;ة الص;;مة ب;;ن عب;;د الله القش;;يري ،جمالي;;ات ال;;ذاكرة وجدلي;;ة الحض;;ور: ينظ;;ر )1(
 .79: 2000لسنة، 21العدد ، لندن –البلاغة المقارنة  -مجلة ألف، حمدي البستانيبشرى 

 .33 -32: القصيدة العربية الحديثة : ينظر) 2(

، 11: تم;اس(وينظر عل;ى س;بيل المث;ال النص;وص . 9" : أناشيد الحب"أناشيد التفاحة البنفسجية ) 3(
 .وغيرها) 30: بات لحظةعذا، 290: مصافحة، 18: خطوط أولي على كراسة الغرام
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  من بهاكْ 
  فاعــــلاتْ 

  معنىّ يا حبيبي، كل ما في الكون منسيُّ 
  فاعـلاتن  فاعلاتن  فاعلاتن   فاعلاتن

  ما عداكْ 
  فاعـــلاتْ 

  فانتشي يا حبي الراقص وامنحني عصافير هواكْ 
  فاعــــلاتن  فاعــــلاتن  فعــــلاتن  فاعـلاتن  فعلاتْ 

  
ي;;;دور ال;;;نص ح;;;ول موض;;;وع وص;;;ل الحبي;;;ب وخل;;;ود ه;;;ذا الح;;;ب ف;;;ي قل;;;ب 

التام;;ة الحي;;ز الأكب;;ر م;;ن مجم;;وع تفع;;يلات ال;;نص ) ف;;اعلاتن(ش;;كلت تفعيل;;ة ،الش;;اعر
م;;;ن % 69. 23مجم;;;وع تفع;;;يلات ال;;;نص أي م;;;ا يس;;;اوي) 26(تفعيل;;;ة م;;;ن ) 18(ب;;;ـ

ة المجم;;وع الكل;;ي وه;;و به;;ذا يمي;;ل إل;;ى اله;;دوء والس;;كون أكث;;ر م;;ن ميل;;ه إل;;ى الحرك;;
  . والتدفق المتحقق في التفعيلات المخبونة

حقق خضوع النص لهذا التوزيع وسيطرة التفعيلات التامة عليه علاقة إيقاعي;ة 
دلالية لخلود هذا الحب الثابت  في قلب الشاعر وهو يتحدث عنه برومانسية تخلو من 

  . أي توتر أو انفعال
ال;;ه وص;;فائه وإخلاص;;ه وج;;اء تم;;ام التفعيل;;ة وص;;فاؤها موازي;;اً لتم;;ام حب;;ه وكم

م;;رات ج;;اءت ) 6(لق;;د اس;;تخدم الش;;اعر التفع;;يلات المخبون;;ة ف;;ي ه;;ذا ال;;نص  ،لحبيبت;;ه
م;ن مجم;وع تفع;يلات ال;نص ليزي;د ول;و % 23أي بنس;بة ، ثلاث منها مع علة القص;ر

بش;;يء قلي;;ل م;;ن حرك;;ة ال;;نص ال;;ذي ي;;دور ح;;ول وص;;ل الحبي;;ب وكأن;;ه يري;;د م;;ن ه;;ذا 
  .الوصل أن يتحقق بسرعة

م;رات بنس;بة  ) 5(ر فلقد جاء في نهايات الأسطر إذ اس;تخدمه الش;اعر أما القص
وما يمنحهُ من سكون للتفعيلة ج;اء منس;جماً بدلالت;هِ الإيقاعي;ة ليوق;ف م;ن % 19. 23

فالقص;ر  ،الامتداد الحاصل في التفعيلة التامة ويقصر ال;زمن الموص;ول إل;ى محبوبت;ه
ي;ة الأس;طر الش;عرية بمثاب;ة محط;ات ، فق;د ج;اء ف;ي نها)1(في اللغة هو المن;ع والح;بس

ف;ذلك ه;و ال;روي ) ف;اعلاتن(وقوف تحد من هذا الامت;داد المترات;ب والمتك;رر لتفعيل;ة 
وه;و يعك;س  ،المقيد وإيقاع;ه ح;اد نتيج;ة التوق;ف الحاص;ل ف;ي نهاي;ة الس;طر الش;عري

حاجة الشاعر إلى فترة استراحة عند نهاية السطر الشعري ليبدأ من جديد في الأسطر 
كم;ا ج;اء القص;ر ف;ي تفع;يلات منف;ردة ليش;كل ب;ذلك وح;دات إيقاعي;ة مس;تقلة  ،حقةاللا

فق;د ج;اءت التفع;يلات المنف;ردة الت;ي تس;تقل ، تمثل بؤراً إيقاعية ودلالي;ة تتخل;ل ال;نص
) من بهاك(بالسطر الشعري مشحونة بطاقات نغمية وتصويرية عالية الطاقة والجمال 

                                                 

 .99-5/95)  قصر( مادة :لسان العرب: ينظر) 1(
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اب ه;و إص;رار الش;اعر عل;ى الوص;ول عن;د فكان الوقوف عند كاف الخط) ما عداك(
ولو ربطنا المعنى اللغوي للقصر مع ق;ول الش;اعر  ،الحبيب وعدم تخطيه إلى ما عداه

وق;د ج;اء . للمسنا مدى تمسك الشاعر بحبيبته واقتصاره عليه;ا م;ن س;واها) ما عداك(
ة الت;ي تقصير الزمن المتولد من تقصير الإيقاع فزمن إيقاع التفعيلة ه;و الفت;رة الزمني;

يس;;تغرقها س;;ماع أو ق;;راءة التفعيل;;ة ل;;ذا ف;;ان اختص;;ار زم;;ن إيق;;اع التفعيل;;ة ين;;تج عن;;ه 
  :  إيقاعان
إيق;;اع الفض;;اء الس;;معي أي أن المس;;افة الزمني;;ة الت;;ي يس;;تغرقها س;;ماع : الأول -

التفعيلات ذات العلل والزحافات الناقصة هي أقل من المس;افة الزمني;ة الت;ي 
وهو ما ينسجم مع تجرب;ة الش;اعر ، حة والسالمةتستغرقها التفعيلات الصحي

كما أن هذه  ،في العمل على الحفاظ على حالة الحب والوصال بين الطرفين
الزحافات والعلل تؤدي إلى تلوين الإيقاع وتنويعه ليبع;ث ف;ي نف;س المتلق;ي 

  .إيقاعا منوعاً يبعده عن الرتابة والملل
تستغرقه قراءة النص كلم;ا ك;ان مختص;راً إيقاع الفضاء الكتابي الذي : الثاني -

فانه يعكس سرعة تساعد القارئ على متابع;ة ال;نص م;ن دون مل;ل ويش;كل 
ه;;ذا التنوي;;ع ال;;ذي تول;;ده الزحاف;;ات والعل;;ل علام;;ة بص;;رية مرئي;;ة يمك;;ن أن 
يول;;د إيقاع;;اً متنوع;;اً وملون;;اً ب;;ألوان مختلف;;ة ب;;اختلاف التفع;;يلات التام;;ة أو 

  .الزاحفة أو المعتلة
ويحمل هذا كله إل;ى المتلق;ي تجرب;ة غني;ة وثري;ة عاش;ها الش;اعر وم;ارس فيه;ا 

ف;;ان إيق;;اع  ،دور البط;;ل الص;;انع للح;;دث الحي;;اتي قب;;ل أن يك;;ون بط;;ل ال;;نص الش;;عري
النص الش;عري م;ا ه;و ف;ي الحقيق;ة إلا إيق;اع الح;دث ال;واقعي ال;ذي عاش;ه الش;اعر ث;م 

  . أضفى عليه من خياله ما يزيده جمالاً وشمولاً 
لا بد أن نذكر أن دلال;ة الإيق;اع ف;ي ال;نص ج;اءت متناس;بة م;ع كث;رة الأس;ماء و

 ،ف;;يض ،الي;;وم ،ص;;بح ،الأزاهي;;ر ،الن;;دى ،روح ،الش;;عر ،رف;;ق ،الوص;;ل(ال;;واردة في;;ه 
 ،ال;راقص ،حب;ي ،حبيبي ،معنى ،بهاك الكون منسي ،ليل ،الأشجار ،ذهبي ،نور ،شذا

ة هذا ال;نص بدلال;ة واض;حة عل;ى فهذه الأسماء كلها قللت من حركي) هواك ،عصافير
الثبات والكمال والاستقرار وعدم التغي;ر له;ذا الح;ب الخال;د بدلال;ة ه;ذه الأس;ماء ومم;ا 

فالص;مت ممتل;ئ بالس;كون والخل;ود المك;وث ) ص;مت الخل;ود(يحقق لنا دلال;ة العن;وان 
والمضمون الع;ام ف;ي القص;يدة يع;زز ه;ذا الثب;ات والاس;تقرار فموض;وع . زمناً طويلاً 

  .صيدة يدور حول رسوخ الحب و تجذره في قلب الشاعرالق
فسيكون أنموذجاً على غلب;ة نس;بة الزح;اف  )1("شعاع من ماضي الحاضر" أما نص 

  :وعلل النقص وطغيانها على نسبة التفعيلات التامة وما له من أثر في دلالة الإيقاع يقول فيه

                                                 

، 189كآب;ه (وينظ;ر عل;ى س;بيل المث;ال النص;وص  .45): أناشيد الحب(أناشيد التفاحة البنفسجية ) 1(
 ". الصياغة الأولى"هذه القصائد من مجموعة صياغات خاطئة للحلم ) 185بقايا ، 193حرب 

٣٧



 

  ...بكَّر في قلبي... قمرُ 
  فعـــــلاتن  فعــــلاتن فا

  مشى للشمس في صفحة تشرين النديْ  
  عــــلاتـن  فاعــــلاتن  فعـــــلاتن  فاعــــلا

  وضبابي الأزلي.. بل بالجرح انعتاقات خيالي
  فاعلاتن  فاعلاتن  فعلاتن    فعـلاتن  فعلا

  ... أدرك الليل الضحى
  فاعـــــلاتن فاعــــلا

  ..صمتاً أفقتُ 
  تن فاعلاتُ 

  ملتهباً طارده خيط الذبولْ كان في وجه فراشي شجراً 
  فاعـلاتن  فعـلاتن  فعـلاتن  فعلاتن  فعلاتن فاعلاتْ 

  حدوَ رحيلٍ .. فتهاوى الظلَّ من أوراقه
  فعـلاتن  فاعلاتن  فاعـلاتن  فعـلاتن

  صلتِ الشمس لأجليْ 
  فاعـــلاتن  فعــــــــلاتن 

  ..منحتني قمراً ينبض بالدفءِ 
  فعلاتن  فعـلاتن  فعلاتن فـ

  نو للعــناقوير
  علاتن فاعلاتْ  

إحدى وثلاثين تفعيلة ك;ان ع;دد الزح;اف ) 31(لقد بلغ عدد تفعيلات هذا النص 
. 38(خم;;س عش;;رة تفعيل;;ة مخبون;;ة وتفعيل;;ة واح;;دة فق;;ط مكفوف;;ة وبنس;;بة ) 15(منه;;ا 

48.(%  
أم;;ا عل;;ل ال;;نقص فلق;;د ش;;كل القص;;ر منه;;ا تفعيلت;;ين ف;;ي نهاي;;ة الس;;طر الس;;ادس 

%) 12. 90(تفعيلتين أيض;اً ف;ي الس;طر الث;اني والثال;ث بنس;بة والأخيروشكل الحذف 
%) 61.28(وإذا ما جمعنا النسبتين أص;بحت النس;بة العام;ة للزحاف;ات وعل;ل ال;نقص 

وه;;ي نس;;بة عالي;;ة ش;;كلت الحي;;ز الأكب;;ر م;;ن مس;;احة تفع;;يلات ال;;نص قياس;;اً إل;;ى نس;;بة 
فحس;;;ب إذ  عش;;;ر تفع;;يلات)10(بمق;;دار %) 32.25(التفع;;يلات التام;;;ة الت;;ي ش;;;كلت 

ساعدت هذهِ النسبة العالية للزحافات وعلل النقص على تسريع تفعيلة الرمل وتنويعها 
  .وتدفق حركتها الإيقاعية بما ينسجم مع الدلالة العامة للنص

ش;;عاع م;;ن ماض;;ي "لق;;د ش;;كل العن;;وان بداي;;ة ه;;ذهِ الدلال;;ة وس;;رعتها وحركته;;ا 
وج;اءت نك;رة  ،ة والانط;لاقمن دلالة عل;ى الس;رع" شعاع"بما تحمل كلمة " الحاضر

لي;;دمج ب;;ذلك زم;;ن الماض;;ي  ،لتل;;ف التجرب;;ة وال;;نص ب;;الغموض والش;;مول والجم;;ال

٣٨



 

فأضاف الماضي  ،إذ جعل من الماضي والحاضر شيئاً واحداً عبر التركيب ،بالحاضر
فالماض;;ي وان ك;;ان ق;;د  ،ليص;;بح المض;اف والمض;;اف إلي;;ه ش;;يئاً واح;داً  ،إل;ى الحاض;;ر

ذل;ك الحض;ور ال;ذي جع;ل  ،عاً لكنه حاضر بحضور الحبي;بذهب وانحسر زماناً وواق
  .الزمن يندمج في رؤيا الشاعر

يتحدث النص عن الحبيبة التي جع;ل م;ن القم;ر رم;زاً دالاً عليه;ا إن ه;ذا القم;ر 
إذ يمر إيقاع هذا الحب بمتغيرين لكل متغير سرعة  ،الذي بكر في قلبه هو حبه الأول

  :  خاصة به
ه;ذا الح;ب ال;ذي ، وكانت سرعتهُ معكوس;ة باتج;اه الخل;فالأول، التغير السلبي 

ه;ذا الش;هر ال;ذي يرم;ز ب;ه الش;اعر إل;ى الب;رد  ،مشى ليستقر في صفحة تشرين الندي
  . وتساقط أوراق الشجر هذا البرود الذي يميت عاطفة هذا الحب

أدى هذا الموت ال;ذي رم;ز ل;ه الش;اعر باللي;ل الص;امت إل;ى تس;اقط أوراق ه;ذا 
، سرعة بالاتجاه الآخر، الحب فتهاوت نحو الرحيل، لذا تتحقق هذهِ السرعة المعاكسة

  . سرعة نحو الخلف
ليبدأ التغير الايجابي حينما أدرك الضحى هذا الليل الصموت بإفاق;ة ص;لَّتْ له;ا 

فإن دخول الشمس رمزاً شعرياً ه;و محاول;ة ، هذا القمر بداية ً الشمس التي مشى إليها 
هو نفسهُ ، ويرنو للعناق، لتغير الواقع لتصنع قمراً ربيعياً جديداً نابضاً بالدفء والنور

ليب;دأ ض;ياؤه بالامت;داد إل;ى منطق;ة ، ذاك القمر التشريني بش;عاع م;ن ماض;ي الحاض;ر
  .مالتقدم بالسرعة والحركة الدائمين نحو الأما

، بكَّ;ر: ( لقد خدمت الشبكة النوعي;ة للأفع;ال كثي;راً ف;ي تس;ريع الإيق;اع والدلال;ة
ف;ي عم;وم ) يرن;و، ين;بض، منحتن;ي، ص;لت، ته;اوى، ط;ارد، أفق;ت، أدرك، بلَّ ، مشىٌ 

كما إن نسق الأفعال قد عبر ع;ن ، النص ولاسيما في خاتمتها مما أعطاها حركة أكثر
ث;;م بع;;دها ج;;اء فع;;لان  ،تس;;عة أفع;;ال ماض;;يةفق;;د ج;;اءت ، تناس;;ق العن;;وان و تراتب;;ه

ليك;;ون الحاض;;ن ، مض;;ارعان مثلم;;ا ج;;اء العن;;وان الماض;;ي في;;ه مض;;افاً إل;;ى الحاض;;ر
  .الحقيقي والواقعي للتجربة الشعرية

، التي أعقبتها نقاط تشير إلى المسكوت عنه، النكرة) قمر(وقد بدأ النص بلفظة 
) بكَّ;ر( وأدت لفظ;ة . ة والجم;اللتضفي على بداية تجرب;ة الح;ب ب;الغموض والش;مولي

فق;ـد توزع;ـت . جواً إيقاعياً ودلالياً في وصف تلك التجربة بالشفافية والبراءة والنق;ـاء
عل;ى تفعيلت;ين وج;زء م;ن التفعيل;ة لتجع;ل منه;ا ) بكَّر في قلب;ي...قمرُ (هـذه المفـردات 

  . كياناً واحداً متلاحماً بين الحبيبين
لي;دل ، م;رتين لك;ل منهم;ا، متس;اويتين ف;ي الع;ددو وردت لفظتا الشمس والقمر 

 لل;;نص الفض;;اء مفت;;اح ليك;;ون ال;;نص يتص;;در القم;;ر لك;;نذل;;ك عل;;ى تك;;افؤ الرم;;زين 
  .للشاعر والحياتية الشعرية التجربة مفتاح هو ثم ومن، الشعري

٣٩



 

 قاما إذ) والقمر الشمس( الرمزين في والأنوثة الذكورة فعالية على يعتمد النص
 والتج;;دد للخص;;ب رم;;زان فهم;;ا، الحي;;اة ص;;نع ف;;ي منهم;;ا ك;;ل يتن;;اوب اس;;تبدالي ب;;دور

 موت;ه أو أح;دهما وغي;اب، الحي;اة لص;نع قطب;ان فهما ،الآخر يكمل منهما وكل والنماء
ً  وموته الآخر غياب إلى يؤدي   .أيضا

 تحك;ي الت;ي التفع;يلات أم;ا، زاحف;ة القم;ر قص;ة تحك;ي الت;ي التفعيلات وجاءت
 تجع;ل الذكوري;ة عاطف;ة إن تق;ول الكوني;ة الس;نة أن عل;ى يدل مما، تامة الشمس قصة

 يعزز، المستقبل أو المتلقي العنصر وهي، الأنثى نحو المتحرك العنصر هو الذكر من
 حين في) أدرك، بلَّ ، مشى، بكَّر( القمر إلى أسندت التي والإرسال الحركة أفعال ذلك
  ). منحتني، صلَّت( الشمس إلى القمر لحركة الحاضنة الأفعال أسند

 مفارق;;ة إيجابي;;ة حرك;;ة والثاني;;ة تراجعي;;ة س;;لبية الأول;;ى: ح;;ركتين ال;;نص حم;;ل
ً  كل;ه ال;دلالي بمحمول;ه ال;نص وج;اء. الأم;ام إل;ى حولت;ه  إذ، الإيق;اع دلال;ة م;ع منس;جما
 دلالة ولذلك التامة التفعيلات نسبة على مقدمة فيه النقص وعلل الزحافات نسبة جاءت
  .فيه الشاعر وتجربة النفس لجوهر مناسبة كانت  إيقاعية
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 ن;;;واة وه;;;ي  o //o/ مجم;;;وع ووت;;;د خفي;;;ف س;;;بب م;;;ن التفعيل;;;ة ه;;;ذه تتك;;;ون 

 الإيق;اع ذات) ف;اعلن( الس;ليمة تفعيلت;ه لتت;ابع هج;روهُ ) ق;ديما( الشعراء وإن، المتدارك
 يسترعي أن يمكن ما وأول: " أنيس إبراهيم ويقول، )1( النثرية إلى يقربه الذي الرتيب
 وه;ي الع;روض كت;ب ك;ل ف;ي متح;دة تك;ون تك;اد وشواهدهِ  البحر هذا أمثلة أن الانتباه
 ف;إذا، والتكل;ف الص;نعة عليه;ا تب;دو لأص;حابها منس;وبة غي;ر منعزلة أبيات عن عبارة
 بش;يء نظف;ر نك;اد لا أخ;رى أمثل;ة ع;ن الش;عراء ودواوي;ن الأدب كت;ب في بحثنا نحن

")2(.  
 ف;ي،الخ;بن دخ;ول م;ن عليه;ا حص;ل الت;ي والخفيف;ة السريعة تنويعاته وبفضل  
ً  ج;;اء وم;;ا، الخي;;ل بخب;;ب لش;;بهه) الخب;;ب(يس;;مونه و كله;;ا تفعيلات;;هِ   دق(ب;;ـ، (*) مش;;عثا
 ،المط;ر انقط;اع بع;د الميزاب من القطرات وقع يشبه لأنه) الميزاب قطر(و) الناقوس

ً  إيقاعا فيه الشعراء وجد ً  راقصا ً  وطربا  متن;هِ  على الإبحار منهم بالكثير حدا، ومتحركا
 ش;;عراء أف;;اد وق;;د.. علي;;ه وعول;;وا إلي;;ه م;;الوا ال;;ذين الص;;وفية ش;;عراء بع;;ض ولاس;;يما
 ع;ن فض;لا،الواحدة القص;يدة ف;ي أض;ربه مختل;ف واس;تغلوا.علي;ه فنظم;وا منهُ  التفعيلة

 تفعيلت;;ه فتص;;بح الس;;اكن الخ;;امس ح;;ذف وه;;و الق;;بض زح;;اف حش;;وه ف;;ي أب;;احوا أنه;;م
 تنوي;;ع م;;ن ب;;ذلك مس;;تفيدين ،)3( ال;;وزن ه;;ذا رتاب;;ة قت;;ل ف;;ي كثي;;را أس;;هم مم;;ا) فاع;;لُ (

ً  تس;توعب الت;ي"  العروض;ية الترخصات عن الناتجة وإيقاعاتها تفعيلاته  ك;ل موس;يقيا
 القصيدة في إيقاعية تغيرات إحداث في وتسهم، ومداخلاتها الشعرية التجربة إشكالات

 بما الإيقاع تغير وسهولة، جهة من التجربة تعقيد بين العامة الموازنة حفظ على تعمل
 الثاني;ة المرتب;ة الخببي;ة بص;ورته ال;وزن ه;ذا احتل إذ )4(" أخرى جهة من ذلك يناسب

 بنسبة عليها) قصيدة 22( جاءت إذ،عبيد صابر محمد عند الصافية التفعيلات ترتيب في

  .الصافية التفعيلات ذات القصائد مجموع من%) 27.16(

                                                 

: دراسة وتطبيق في شعر الشطرين والشعر الحر -العربي قديمهُ وحديثهُ موسيقى الشعر : ينظر) 1(

والعروض  .82: 1997الأردن ،، عمان، ، دار الشروق للنشر والتوزيع 1ط، عبد الرضا علي. د
 .52: 2003، القاهرة، دار الفجر للنشر وتوزيع ، عبد الرحمن تبرماسين، وإيقاع الشعر العربي

 .116-115: 1972، بيروت، ، دار القلم1ط،يم أنيسإبراه: موسيقى الشعر) 2(

الأدب : ينظ;ر، ف;الن ←حذف أول الوت;د المجم;وع م;ن وس;ط التفعيل;ة فتص;بح ف;اعلن : التشعيث(*) 
 .87: 1969، بغداد ، ، مطبعة المعارف2ط، معروف الرصافي، الرفيع في ميزان الشعر وقوافيه

و المنه;;ل الص;;افي ف;;ي الع;;روض . 127_ 81 :موس;;يقى الش;;عر العرب;;ي قديم;;هُ وحديث;;هُ : ينظ;;ر) 3(
 -139: 2007،الموصل -دار ابن الأثير للطباعة والنشر، عبد الله فتحي الظاهر. د:       والقوافي

140. 

 .38..: القصيدة العربية الحديثة) 4(
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 إذ) البنفس;;جية التفاح;;ة أناش;;يد( مجموع;;ة ف;;ي كله;;ا القص;;ائد ه;;ذهِ  ج;;اءت ولق;;د

 يدركه لم ما ،صدى ،انزواء ،عناق( وهي )1"(الحب أناشيد" في) قصيدة 20( توزعت

 ،للمجه;ول مبني فعل إرهاصات ،كشف ،محنة ،الحب عن صرفية انطباعات ،القطار
 ،رسمي غير إمضاء ،العريض بالقلم تصريح، البراق عيون في تسابيح ،الكلام سرير
 ،الأزرق الح;;زن غب;;ار ،بالرغب;;ة مش;;حونة تعريف;;ات ،س;;ريعة ليس;;ت ت;;داعيات ،ن;;زوع
 وقص;يدتان) اعت;راف ،تهويم;ات ،ال;وهم ش;ريط عل;ى أولي;ة تس;جيلات ،ص;عب تمرين

  ).الحرب تعجزه لا عاشق يوميات، الطود(  وهما )2"(الحرب أناشيد" في فقط

 التام;ة التفعيل;ة ج;اءت، تفعيل;ة) 1135( القص;ائد هذهِ  تفعيلات مجموع بلغ لقد 

 ف;ي%) 14،1( بنس;بة أي القصائد على موزعة فقط مرة عشرة ثلاث) 13) (فاعلن(

ً  عالي;ة بنس;ب المت;دارك لتفعيلة المختلفة التشكيلات جاءت حين ، التام;ة بالتفعيل;ة قياس;ا
  :ذلك الآتي الجدول ويوضح

 المئوية نسبتها عددها التفعيلة ت

 %1.14 13 فاعلن 1

 %57.18 649 فالن 2

 %21.14 240 فعلن 3

 %18.50 210 فاعلُ  4

 %1.14 13 فالان 5

 %0.61 7 فعلاتن 6

 %0.26 3 فعلان 7

 %99.97 1135 المجموع 

  
  :فيه يقول إذ، التفعيلة هذهِ  على أنموذجا" )3(للمجهول مبني فعل إرهاصات"  نص ونأخذ

  ...!!الأرضِ  سلطانِ  في الساري الوهجَ  أحتملُ  أترُاني
  فالن  فالن  فالن  فالن  فعلن  فعلن  فالن  فعلن 

  ..!!الشهويّ  الطقسِ  بأجراسِ  المنقوعَ  الدهرَ  أحتملُ  أترُاني

                                                 

 .82 -7": أناشيد الحب"أناشيد التفاحة البنفسجية ) 1(

 .102-83: ن . م) 2(

 .44" : أناشيد الحرب"أناشيد التفاحة البنفسجية ) 3(

٤٢



 

  فعلن  فالن  فالن  فعلن  فـالن  فـالن فعلن فالن فعلن
  !!أترُاني
  فا فعلن

  ...عني اعرضْ 
  فا  فالن  لن

  ..أرحلْ  دعني
  فا  فالن  لن

  ...دعني
  فا لن

  ...دعــ
  لن
  

 المخبون;;ة التفع;;يلات ج;;اءت تفعيل;;ة وعش;;رين أرب;;ع) 24(م;;ن ال;;نص يتك;;ون  

) ف;الن( المش;عثة التفع;يلات ع;دد بلغ حين في%) 33.33( بنسبة مرات ثماني) فعلن(

 ذات) فاعلن( التامة للتفعيلة تام غياب مع%) 66.66( بنسبة تفعيلة عشرة ست) 16(

  .الخبب إيقاع مع قياسا الثقيل الإيقاع
 بكس;ر) فعِل;ن( الأول;ى، الخب;ب تفعيلة صور من صورتين بين الشاعر جمع لقد

 ذات الن;;اقوس دق المش;;عثة o /o/) ف;;الن( والثاني;;ة، الس;;ريع الإيق;;اع ذات o/// الع;;ين

 الت;ي ال;نص ف;ي وحركت;ه س;رعتهِ  وزيادة الإيقاع تنويع إلى أدى، سرعة الأقل الإيقاع
 م;ع تناس;بت الت;ي وحركته;ا الخببي;ة الص;ورة ه;ذهِ  عل;ى يق;وم وزن;ي تشكيل في وضع
 لكون;هِ ، الإيق;اع ف;ي الس;رعة إل;ى يمي;ل ال;ذي" الح;وار وأسلوب وتوترهِ  الشاعر انفعال

 ل;يس إنه أي، الآخر مع المشاركة من وإجابات أسئلة يحمل الحديث عنصر على يقوم
 ً ً  ذاتي;;ا ً  محض;;ا  الش;;اعر ك;;رر ل;;ذا )1(" واح;;دة ذات م;;ن ينب;;ع لا لأن;;ه متغي;;راً  ب;;ل وثابت;;ا

 طري;ق ع;ن لل;نص الأول;ى الثلاث;ة الأس;طر بداي;ة ف;ي مرات ثلاث الإنكاري الاستفهام
 الت;ي النفس;ية الحالة عن الكشف في العمق بالغ أثر من ومالها) أتراني( الفعلية الجملة
  .وقسوته الواقع صلف جراء منها ويعاني الشاعر يعيشها

 إل;ى لينض;م والث;اني الأول الس;طرين ف;ي مرتين) أحتمل( الفعل الشاعر كرر و
 حري;;ة عل;;ى يتس;;لط أن ش;;أنه م;;ن م;;ا ك;;ل احتم;;ال ي;;رفض فه;;و ،الإنك;;اري الاس;;تفهام

                                                 

، محس;;ن اط;;يمش. د: دراس;;ة نقدي;;ة للظ;;واهر الفني;;ة ف;;ي الش;;عر العراق;;ي المعاص;;ر: دي;;ر الم;;لاك) 1(
: 1982، بغ;;داد، الجمهوري;;ة العراقي;;ة،دار الرش;;يد للنش;;ر، ،منش;;ورات وزارة الثقاف;;ة والإع;;لام1ط

321. 

٤٣



 

 ل;ذا، )أرح;ل دعن;ي، عن;ي اع;رض( بدلال;ة حركته من ويحد حريته من ويقيد الإنسان
 ال;تخلص فيطل;ب، الم;ر الواق;ع هذا وبين بينهُ  تفصل فجوة لإيجاد بوسعه ما يعمل فهو
 ه;ذا تحمل;ه ع;دم ليؤك;د م;رات ث;لاث الفع;ل ه;ذا فيك;رر) دع ،دعن;ي ،دعن;ي( ذل;ك من

 له;;ذا أكب;;ر وحرك;;ة س;;رعة إل;;ى الأخي;;رة الأربع;;ة الأس;;طر ف;;ي ال;;نص لينتق;;ل، الكب;;ت
) دعن;;ي ،أرح;;ل ،اع;;رض( الأفع;;ال بدلال;;ة والت;;وتر والانفع;;ال ب;;التمرّد المل;;يء الح;;وار

 ب;ين الس;لبي الارتباط فك في فاعل بدور قام مرات اربع تكرر الذي الجزئي والتدوير
 فع;ل تول;د إل;ى ت;ؤدي نقل;ة الأفعال حركة نقل عبر، يعيشه الذي المر  والواقع الشاعر
 الفعل تكرار إنّ  ثم) دع دعني(  ،)أرحل دعني( ،)عني اعرض( سابق فعل من لاحق

ً  م;رات ث;لاث) دعن;ي(  ،عن;;ه المس;كوت ف;ي وإيداع;ه الأخي;رة الم;رة ف;ي بقطع;هِ  منتهي;ا
 الانفك;اك ومحاولة ،بالواقع الشاعر ضيق عن تعبر ومعنوية إيقاعية دلالات كله فلهذا

   .منه والتخلص

3� Jع���	
��WE�F8;"�*د����� �
 وه;ي  o //o/// مجم;وع ووت;د خفي;ف والث;اني ثقي;ل الأول س;ببين من التفعيلة هذه تتكون

 ثلاث;;ون" الخلي;;ل ق;;ال كم;;ا وه;;ي )1("  حركات;;هِ  لتكام;;ل ك;;املاً  س;;ميَّ "  و الكام;;ل تفعيل;;ة
 جلجل;ةً "  أكث;ر الكام;ل تفعيل;ة إيقاع يكون لذا )2( " الشعر من غيرهِ  في تجمع لم حركة

 س;واءً  المح;ض للتغن;ي خل;ق كأنم;ا يجعل;ه الموس;يقى م;ن خ;اص ل;ون وفي;ه، وحركات
 عل;;ى يهج;م ال;ذي الواض;ح الهجي;ر الن;وع م;ن تفعيلات;ه ودندن;ة، ه;زل أم ج;د ب;ه أأري;د

 ولم;ا )3("  الأح;وال م;ن بح;ال عنه;ا فصله يمكن لا حتى والصورة المعنى مع السامع
 ومخص;وص  منتظم تكرار على تقوم التي الصافية التفعيلات من الكامل تفعيلة كانت

 زحاف;ات م;ن عليه;ا ي;دخل م;ا م;ع، )4(التفعيل;ة لش;اعر المغري;ة التفعيلات من أصبحت
، غنائي;ة العربي الشعر أكثر من"  الكامل كان، وتنوّعه الإيقاع تلوين على تقوم وعلل
 ً ً  وانسيابية ولينا ً  وتنغيما  شعراء أما. والمتأخرين المتقدمين كلام في يكثر ولهذا )5( " واضحا

 الكام;ل تفعيل;ة فكان;ت، الغني;ة تج;اربهم من كثيراً  فيه فنظموا إيقاعه استثمروا فقد التفعيلة حركة
ً  أكثر  ترتي;ب ف;ي الثالث;ة المرتب;ة الكام;ل تفعيل;ة احتل;ت إذ .)6( الحرك;ة بداي;ة ف;ي اس;تخداما

                                                 

 .83: والقوافي العروض في الوافي) 1(

 بغ;داد جامع;ة ،مطبعة1ط، العبيدي الرحمن عبد رشيد. د: والقوافي العروض مصطلحات معجم) 2(

 .226: 1986، بغداد،

 الع;;روض ف;;ي الص;;افي المنه;;ل: وينظ;;ر. 1/246: وص;;ناعتها الع;;رب أش;;عار فه;;م إل;;ى المرش;;د) 3(
 .81: والقوافي

 للنش;;ر الش;روق دار، الج;;واد عب;د الله عب;;د إب;راهيم. د: والحداث;;ة الأص;الة ب;;ين الع;روض: ينظ;ر) 4(
 .48: 2002، الأردن_ عمان،   والتوزيع

 .44.. : وحديثهُ  قديمهُ  العربي الشعر موسيقى) 5(

 .44..: وحديثهُ  قديمهُ  العربي الشعر موسيقى:ينظر) 6(

٤٤



 

 وثم;انين إح;دى) 81( مجم;وع فم;ن، عبي;د ص;ابر محمد شاعرنا عند الصافية التفعيلات

 ه;;ذه عل;;ى منه;;ا قص;;يدة عش;;رة ث;;لاث) 13( ج;;اءت الص;;افية التفع;;يلات ذات قص;;يدة

  %).16( بنسبة أي التفعيلة

) البنفس;;جية التفاح;;ة أناش;;يد( فم;;ن مجم;;وعتين عل;;ى القص;;ائد ه;;ذه توزع;;ت لق;;د
 الاثنت;ا القص;ائد أم;ا) آخ;ر خط;اب( وه;ي فحس;ب واحدة قصيدة جاءت" الحب أناشيد"

" الأول;ى الص;ياغة) "للحل;م خاطئ;ة صياغات( مجموعة من جاءت فكلها الباقية عشرة
 ،حادث;ة ،مص;الحة ليس;ت ،خط;أ ،فض;يحة ،نظرية ،متعمد نسيان ،جنة ،تعريف( وهي
 تفعيلاته;ا عدد يبلغ الذي للقصائد الدقيق الاستقراء وعبر) وصف ،معرفة ،لغة، رحلة

 اثنت;;;ين) 32( بمق;;;دار منه;;;ا التام;;;ة التفع;;يلات ج;;;اءت تفعيل;;;ة وعش;;;رين مائ;;ة) 120(

  %).26.66 بنسبة أي( تفعيلة وثلاثين

 تفعيل;;ة تبطئ;;ة عل;;ى يس;;اعد ال;;ذي (*)الإض;;مار بزح;;اف الزاحف;;ة التفع;;يلات أم;;ا

 2+  متحرك;ات 5( م;ن وتت;ألف ثقي;ل بس;بب تب;دأ كونه;ا بالسرعة تتميز والتي الكامل

 ليش;كل الإض;مار اس;تخدام إل;ى يعم;د فإن;ه الهب;وط يحتاج حين فالشاعر ولذلك)  ساكن
ً  بالتالي  فق;د)   الهب;وط/  السرعة(  القصيدة عليها تقوم التي التناظرية البنية مع تناسبا

ً  يعطين;;ا مم;;ا%) 50( بنس;;بة أي تفعيل;;ة س;;تين) 60( ع;;ددها بل;غ ً  إيقاع;;ا  بمق;;دار رجزي;;ا

ً  النص;;ف  الكام;;ل( القص;;ائد ه;;ذه ف;;ي هن;;ا نس;;ميه أن يص;;ح النس;;بة به;;ذه وه;;و تقريب;;ا
ً  الذي) " الرجزي ً  يخ;تلط م;ا غالب;ا ً  إيقاعي;ا  الكام;ل تفعيل;ة فليس;ت )1("  ب;الرجز ونغمي;ا
 توفر إغرائية خاصية التفعيلتين بين الترادفية العلاقة ولهذه الرجز تفعيلة إلا المضمرة

ً  الواحد النص داخل في متنوعة إيقاعية طاقات للشاعر   .الشاعر لتجربة تبعا

) 19( ف;ي (*)والتذييل واحدة تفعيلة في (*) الترفيل جاء فلقد الزيادة علل عن أما

"  الكام;ل  تفعيلة على الزيادة علتي دخول وإن%) 15( بنسبة أي، تفعيلة عشرة تسع

                                                 

) مُتفََ;اعلن(ه;و تس;كين الث;اني المتح;رك م;ن التفعيل;ة ولا ي;دخل إلا تفعيل;ة واح;دة ه;ي : الإضمار) *(
المعج;م المفص;ل ف;ي الع;روض والقافي;ة وفن;ون : ينظ;ر) مس;تفعلن(فتنق;ل إل;ى ) متفْاعلن(فتصبح 

 .56: م1991 -هـ1411، بيروت، ، دار الكتب العلمية1ط،إميل بديع يعقوب. د: الشعر

 ص;;ابر محمد. د: الجدي;;دة القص;;يدة ف;;ي الوظ;;ائف ودلال;;ة الوس;;ائل فني;;ة الش;;عرية الأداة عض;;وية) 1(

 .134: 2012، الأردن -إربد، الحديث الكتب عالم ،3ط،عبيد

 .)متفاعلاتن(وهو زيادة سبب خفيف على آخر التفعيلة فتصبح : الترفيل) *(

٤٥



 

 ينساب الكامل نرى حين لاسيما التفاعيل هذه حجم على يزيد ما الألفاظ من ليستوعب
 النقص علل أما. الشاعر تجربة استيعاب عن )1( " المحدودة تفاعيله فتضيق فيه الكلام

 تفع;;يلات مجم;;وع م;;ن%) 4( بنس;;بة أي فق;;ط تفع;;يلات خم;;س ف;;ي (*) الح;;ذذ ج;;اء فلق;;د

  .القصائد
  :   فيه يقول )2()حادث( نص الكامل تفعيلة على جاءت التي النصوص ومن

   الحديد سكك والردى المكوّم الثلج على صرّت
  مــــــ متـفاعلن  متفاعـلن  متفْاعلن  متـْفاعـلن

  البيوتْ  سرف تحركت
  متـفاعـلان  تفاعـــلن

  صموتْ  جرفٍ  على وهوى طريقه القطار ضلّ 
  مـتـْفاعـلان  متفـاعــلن  متفاعـلن  متفْاعـــلن

 تفع;يلات خم;س منه;ا الت;ام ع;دد كان تفعيلات عشر النص تفعيلات عدد بلغ لقد

 أي تفع;يلات ثلاث الإضمار بزحاف الزاحفة التفعيلات عدد وكان%) 50( بنسبة أي

%) 20( بنس;;بة الت;;ذييل الزي;;ادة عل;;ة فيهم;;ا تفعيلت;;ان ج;;اءت ح;;ين ف;;ي%) 30( بنس;;بة

 الزاحف;ة والتفع;يلات التام;ة القص;يدة تفع;يلات بين الإيقاعي التوازن نجد النسب وبهذه
 المأساوي وأثرها الفاجعة الحدث حركة بين دلالي توازن التوازن هذا ليعقب والمعتلة

 عتبة من بدءاً  القصيدة دلالة مع تناسبت إيقاعية دلالة من لهذا وما الشاعر نفسية على
ً  الش;اعر عرض;ها ثابت;ة قديم;ة حكاي;ة وأص;بح وانته;ى ح;دث) حادث( العنوان  عرض;ا
 ً  القطار هذا الحديد سكك تضم أن من فبدلاً  للحياة به يرمز الذي القطار صور سينمائيا

 والح;ادث) الم;وت) (وال;ردى المك;وم ال;ثلج( إليه;ا ضمت والحركة الحياة لتستمر إليها
 العمي;ق الخط;اب أما المباشر، السطحي الخطاب هو هذا الثلج بسبب قطار انقلاب هو

 الحص;;;ار ج;;;راء م;;;ن والم;;;وت والفق;;;ر الع;;;ذاب بس;;;بب وتحطمه;;;ا الحي;;;اة جم;;;ود فه;;;و
 العن;وان دلال;ة لت;رتبط ،الفت;رة تل;ك أثن;اء ف;ي العراق;ي الش;عب عل;ى الواقعة والحروب
 يبك;ي والش;اعر أبرياء ضحيتها راح مأساوية تجربة إلى تشير والتي النص بمضمون

                                                                                                                            

الإيقاع في الش;عر : ينظر) متفاعلان(وهو زيادة حرف ساكن على آخر التفعيلة فتصبح : التذييل) *(
، النج;;ف الاش;;رف، مطبع;;ة النعم;;ان، مص;;طفى جم;;ال ال;;دين: العرب;;ي م;;ن البي;;ت إل;;ى التفعيل;;ة

 .81: م1974-هـ1394

، بغ;داد، العام;ة الثقافي;ة الش;ؤون دار، 3ط، الحنفي جلال الشيخ: تدوينه وإعادة تهذيبه العروض) 1(
1991 :294. 

: ينظ;ر) فعِل;ن(وتح;ول إل;ى ) متف;ا(فيبقى م;ن التفعيل;ة ، وهو حذف الوتد المجموع بكامله: الحذذ) *(

 .81: الإيقاع في الشعر العربي من البيت إلى التفعيلة

 .196": الأولى الصياغة" للحلم خاطئة صياغات) 2(

٤٦



 

 بعل;ة الش;عرية الأس;طر أنه;ى أن;ه ب;دليل وتع;ب، وغثي;ان نشيج فيه حزين بنفس هؤلاء
 ،الحزين;;;ة الش;;;اعر أحاس;;;يس لتس;;;توعب وامت;;;دت التفعيل;;;ة أح;;;رف زادت إذ ،الت;;;ذييل
 وإح;;لال التفعيل;;ة حرك;;ة بإخف;;اء التفعيل;;ة حرك;;ة تهدئ;;ة ف;;ي الإض;;مار زح;;اف وش;;ارك
 يتأم;ل أن من;ه وأراد فالشاعر أراد أن يح;رك ح;واس الق;ارئ وأفك;اره ،محلها السكون

ً  يكون أن المتأمل عادة ومن قليلا ضمار دوراً إيجابياً ف;ي الإ أدى لذا مسرعاً، لا متأنيا
) ص;رت علث;ـ(تبطئة الإيقاع إذ جاءت التفع;يلات الأول;ى م;ن الس;طر الأول  مض;مرة 

فحرك;;ة الأفع;;ال ف;;ي بداي;;ة ) ض;;ل القط;;ار(وك;;ذلك التفعيل;;ة الأول;;ى م;;ن الس;;طر الثال;;ث 
) ض;لَّ  ،تحرك;ت ،م;رت(الأسطر الشعرية الثلاثة حرك;ة داخلي;ة ف;ي بني;ة الفع;ل نفس;ه 

ل;ذا ج;اءت  ،لكن هذه الحركة تصطدم بما آلت إليه حركة القطار من التوقف والسكون
 ،ال;ثلج(حركت;ه وه;ذهِ الأس;ماء ه;ي ) ص;رّت(ألفاظ السطر الأول أسماء لتس;لب الفع;ل 

  .فهي أسماء تدل على الجمود والصلابة والسكون) الحديد ،الردى ،المكوم
دوراً نش;;طاً ف;;ي تهدئ;;ة إيق;;اع الس;;طر الث;;اني ) البي;;وت وص;;موت(وأدت لفظت;;ا  

والثالث لدلالتهما على السكون والجمود فضلاً على ذلك أن هاتين اللفظتين قد تبعتهما 
علة التذييل لتزيد كلاً من سكون البيوت وصمت الجرف سكوناً آخر تتوقف عنده أي;ة 

  .حركة
فسيكون أنموذجاً عل;ى غلب;ة ش;بكة زح;اف الإض;مار  )1("خطاب آخر"أما نص 

  : على شبكة التفعيلات التامة، يقول فيه
  عرسٌ تحدر من سماء الروحِ 

  متفْاعلن  متفاعلن   متفْاعـ
  فيض من ندى  
  لن متـْفاعلن 

  وجه على آفاق أحلام الصغارِ 
  متفْاعلن متفْاعلن متفْاعلن مـ 

  الزمانْ يخطُّ ملحمةً يذوب على إيقاعها ذهب 
  تفاعلن  متفاعلن  متفا  متفْاعلن   متفاعلان

  
  عرسٌ يجمّع في لياليهِ كنوز الأرض والكلماتِ 
  متفْاعلن  متفاعلن  متفْاعلن متفْاعلن متفاعِـ

  والشعر المطرّز بالأمومة والرجولة
  لن متفْاعـلن متفاعلن متفاعلاتن 

  عرسٌ ليوم أبيضٍ 

                                                 

: تعري;ف: (؛ وينظ;ر عل;ى س;بيل المث;ال النص;وص 37 ":أناشيد الحب"أناشيد التفاحة البنفسجية ) 1(
 ".الصياغة الأولى"وغيرها من مجموعة صياغات خاطئة للحلم ) 185: ، نظرية180: ، جنة174

٤٧



 

  متفْاعلن متفْاعلن
  ءْ نشوان يفترش السما

  متفْاعــلن  متفاعـــلان
  يزهو عــلى أعـتابه وردٌ يعـــفِّــرُ ليلـنا

  متفْاعلن متفْاعلن متفْاعلن متفاعلن
  حلماً نبياً من بهاءْ 
  متفْاعلن متفْاعلان

  
) 18(ثلاثين تفعيلة كان عدد الزحاف;ات منه;ا ) 30(لقد بلغ عدد تفعيلات النص 

  .من مجموع تفعيلات النص %)60(ثماني عشرة تفعيلة مضمرة أي بنسبة 
أما علل الزيادة فلقد جاء التذييل في ثلاث تفع;يلات والترفي;ل ف;ي تفعيل;ة واح;دة 

وإذا ما جمعنا نسبة الزحاف وعلل الزيادة أص;بحت %) 13(لتشكل نسبة علل الزيادة 
بمقدار سبع تفع;يلات %) 23(نسبة عالية قياساً إلى نسبة التفعيلات التامة التي شكلت 

من مجموع تفعيلات النص، مما يعطينا دلال;ة إيقاعي;ة تح;د م;ن س;رعة تفعيل;ة فحسب 
  . الكامل في النص

) خطاب آخر(وإذا ما عاينَّا عتبة العنوان فسنجد أن الاستقرار والثبوت بدأ منه 
ولك;;ن  ،بني;;ة اس;;مية مس;;تقرة وثابت;;ة وتنكي;;ره ي;;وحي بالعمومي;;ة والش;;مول) خط;;اب(إن 

ي;ه ف;إن العن;وان يتفك;ك إل;ى فض;اء دلال;ي غي;ر واض;ح إل) آخ;ر(عندما نضيف الص;فة 
وغي;ر مس;تقر وغي;ر ثاب;ت ويثي;ر تس;اؤلات ف;ي ذه;ن الق;ارئ ه;ل ه;ذا خط;اب خ;;اص 

ويري;;د الش;;اعر أن يتوج;;ه ب;;ه وجه;;ةً أخ;;رى جدي;;دة نح;;و  ،مف;;ارق لخط;;اب س;;ابق علي;;ه
  .الحبيب
خطاب;اً مفتوح;اً عل;ى مس;افات غي;ر مح;دودة ) خط;اب آخ;ر(لذا أصبح العن;وان  

إل;ى م;تن  )1(" علامة سيميائية تعلو النص وتمنحهُ النور ال;لازم " تمتد دلالتهُ بوصفه 
س;;ياق فض;;ائي احتف;;الي ف;;وقي ) ع;;رس(ف;;إن ) ع;;رس تح;;دَّر م;;ن س;;ماء ال;;روح(ال;;نص 

إن ه;ذا ) فيضاً من ندى(يكون هو نفسهُ ل) تحدَّر(علوي من الأعلى إلى الأسفل بدلالة 
فيك;ف ل;و ك;ان  ،النكرة) ندى(الفيضان وسعة انتشارهِ مصدره ندىً، بل هو بعض من 

هذا الخطاب الموجه إلى فئة معينة م;ن ) وجه على آفاق أحلام الصغار(الندى كلهُ ؟ و
ا الكامن;;ة ف;;ي أحلامه;;م فالأس;;ماء عل;;ى م;;ا فيه;;ا م;;ن ثب;;وت فإنن;;) الص;;غار(الشخص;;يات 

مقاب;ل فض;اء ) الص;غار ،أح;لام ،آفاق(نجدها هنا دالة على السعة والتنوع في الفضاء 
  .الذي يبدو أنه جالس في فضاء ضيق أو مغلق) وجه(

                                                 

 .148: 2001الأردن،  -بسام موسى قطوس، وزارة الثقافة، عمان. د: سيمياء العنوان) 1(

٤٨



 

ف;ي حش;و الس;طر لتل;وين ) متفا(نجد أن الشاعر في السطر الرابع أدخل تفعيلة  
لات منتهي;ة الإيقاع ولاختصار السطر الشعري الذي طال كثيراً ح;ين بل;غ خم;س تفع;ي

  .بالتذييل
يلخص السطران السادس والسابع من ال;نص م;ا أف;رزهُ ه;ذا الع;رس م;ن ف;رح  

وي;دل البي;اض عل;ى الص;فاء والنص;اعة ) ع;رس لي;وم أب;يض(داخلي ط;اغٍ واس;ع إل;ى 
والفرح فهو فض;اء لحرك;ة إيجابي;ة، ولتمت;د ه;ذهِ الحرك;ة وتتس;ع، ولتتض;اعف الطاق;ة 

بدلاً من الأرض، وف;ي ذل;ك تص;وير فن;ي ) السماء يفترش(بهذا العرس المنتشي الذي 
إذ قلب حركة الأشياء في الواقع ليمنح الخيال دوراً فاعلاً في تقريب المستحيل وجعله 

 ً أو الارتف;;اع ع;;ن الج;;و ال;;واقعي الم;;ادي إل;;ى ع;;الم عل;;وي س;;ماوي في;;ه الطه;;ر  ،ممكن;;ا
  . والنقاء

آخ;;ر غي;;ر ع;;رس ) خط;;اب آخ;;ر(المتك;;رر عل;;ى العن;;وان ) ع;;رس(يجي;;ب دال 
فانبث;ت خطاب;ات جدي;دة م;ن خطاب;ات ) خط;اب آخ;ر(م;ن ) عرس آخ;ر(تقليدي إذ ولد 

فالأفع;ال  ،وخرجت أعراس جديدة عب;ر أع;راس س;ابقة لكن;هُ ي;دور ف;ي فض;ائه ،سابقة
وإن كانت أفعالاً دالة على الحركة ) يعفِّر ،يزهو ،يفترش ،يجُمّع ،يذوب ،يخط ،تحدَّر(

ثم ) ليلنا(اء ثابت هو فضاء العرس المكاني بقيود الواقع والتجدد إلا أنها تدور في فض
فتح;;در فع;;ل ينته;;ي إل;;ى م;;نخفض  ،إن ه;;ذهِ الأفع;;ال تفق;;د حركته;;ا بانته;;اء تل;;ك الحرك;;ة

 ،ويخ;ط يرس;م خط;اً س;اكنا ً، وي;ذوب يحم;ل ف;ي ذات;هِ دلال;ة التلاش;ي والانته;اء ،ساكن
يتضمن معن;ى الطمأنين;ة  ويفترش ،ويجمّع يتضمن معنى التكتل والالتحام والاستقرار

 ،ف;;الزهو ف;;ي الل;;ون ول;;يس ف;;ي الحرك;;ة ،ويزه;;و يحم;;ل س;;كونه ف;;ي داخل;;ه ،والانبس;;اط
  .ويعفر يتضمن دلالة سلبية يجرد المكان من نضارتهِ 

أما دلالة الأسماء التي تصدرت الأسطر الشعرية فإنه;ا مفعم;ة بالحرك;ة دلالي;اً، 
وه;ذه الأس;ماء  ،حرك;ة بس;بب الإض;مارلكنها في بنيتها الإيقاعية قد تخل;ت ع;ن ه;ذه ال

التي استمدت كينونتها من العنوان ) عرس(ولفظة ) نشوان ،فيض، وجه ،عرس(هي 
ق;;د تك;;ررت ف;;ي ال;;نص ث;;لاث م;;رات، لتش;;كل ب;;ذلك ب;;ؤرة ينطل;;ق منه;;ا أس;;لوب الس;;رد 

   :تبدأ من الحركة الأولى في بداية النص ،بحركة حلزونية
  عرس تحدَّر من سماء الروح

ال;ذي ي;دل عل;ى الانخف;اض م;ن الأعل;ى إل;ى ) تحدَّر(العرس متبوع بالفعل فهذا 
الأسفل كما ذكرنا ليحيل الخيالي إلى واقع، ثم يتش;ظى ه;ذا الع;رس إل;ى ص;ور جميل;ة 

  :من الرؤى والأحلام حتى يصل إلى البؤرة الثانية
ع في لياليه كنوز الأرض والكلماتِ    عرس يجُمِّ

ع(فالفعل  ث;م تتبع;هُ  ،إيقاعي;اً ودلالي;اً إل;ى الض;م والتجمي;ع والتس;كينيش;ير ) يجُمِّ
ث;;م تص;;ل الحرك;;ة الثالث;;ة للفظ;;ة ) الأرض ،كن;;وز ،ليالي;;ه(أس;;ماء تع;;زز ه;;ذا الس;;كون 

  :إلى محطتها الأخيرة إذ يحتفل الناس بهذا العرس في يومٍ أبيض) عرس(

٤٩



 

  عرس ليوم أبيضٍ 
) أب;;يض ،ي;;وم ،سع;;ر(يت;;ألف م;;ن ثلاث;;ة أس;;ماء ) جمل;;ة اس;;مية(وه;;ذا الس;;طر 

وتفعيلتاه مضمرتان كلتاهم;ا، مم;ا يؤك;د ثب;وت ه;ذا الع;رس واس;تقراره ف;ي ه;ذا الي;وم 
الأب;;يض ويزي;;د م;;ن ه;;ذا الس;;كون دلال;;ة الل;;ون الأب;;يض كم;;ا ذكرن;;ا وه;;و رم;;ز للأم;;ن 

  .والسلام والطهارة والنقاء والجمال

4� Jع���	
�<�W�E�F8;�*د����� �
وه;ي تفعيل;ة   o /o //o/ت;د مجم;وع  تتكون هذه التفعيلة من س;ببين خفيف;ين وو

لاض;;;طرابه وه;;;و م;;;أخوذ م;;;ن الناق;;;ة الت;;;ي ي;;;رتعش " ولق;;;د س;;;مىَّ رج;;;زاً ، الرج;;;ز
وعُدَّ مضطرباً لجواز حذف حرفين من ك;ل تفعيل;ة وكث;رة إص;ابته بالزحاف;ات ،فخذاها
، وإن هذه الترخصات العروضية المصاحبة لتفعيلته التامة تقربه م;ن النث;ر )1("والعلل
وص;;;فوهُ بمطي;;;ة الش;;;عراء وذل;;;ك لكث;;;رة م;;;ا ركب;;;هُ الش;;;عراء نظم;;;اً لأن;;;ه غي;;;ر وله;;;ذا 
يتمث;;ل في;;ه "ويمك;;ن للش;;اعر أن يس;;تخدمهُ ف;;ي تج;;ارب ش;;عرية مختلف;;ة لأن;;ه.)2(معق;;د

فه;;و ذو ل;;ذعات وح;;وافز يص;;لح للتعبي;;ر ع;;ن انفع;;الات ...النقيض;;ان الس;;رعة وال;;بطء
إيقاعي;;ة ذات س;;مات جمالي;;ة ومنح;;ت ه;;ذه الص;;فات تفعيل;;ة الرج;;ز دلالات )3("ال;;نفس
  .متنوعة

لقد احتلت تفعيلة الرجز المرتبة الرابعة في ترتيب التفع;يلات الص;افية عن;د     
%) 9. 86(ثم;;;اني قص;;;ائد م;;;ن المجم;;;وع الكل;;;ي أي بنس;;;بة ) 8(الش;;;اعر بمجم;;;وع 

وهم;;ا " أناش;;يد الح;;ب"فقص;;يدتان من;;ه ج;;اءت م;;ن مجموع;;ة أناش;;يد التفاح;;ة البنفس;;جية 
ص;ياغات (أما القصائد الست الباقية فجاءت م;ن مجموع;ة  ،)لمواسمودفء ا، شكوى(

 ،ق;;نص ،مدخن;;ة ،ذاك;;رة ،حي;;رة،تواص;;ل(وه;;ي " الص;;ياغة الأول;;ى) "خاطئ;;ة للحل;;م
  .وهي قصائد قصيرة جداً وتميزت بالتكثيف) انتقال ،زاويتان

ك;ان ع;دد  ،اثن;ين وتس;عين تفعيل;ة) 92(لقد بل;غ ع;دد تفع;يلات القص;ائد الثماني;ة 
  .%)48. 91(خمساً وأربعين تفعيلة بنسبة ) 45(منها ) مستفعلن(لة التامة التفعي

( سبة ــــــــــأما التفعيلات الزاحفة بزحاف الخبن فهي ثلاث تفعيلات فحسب بن
فلقد جاء بمقدار  (*)لتكون نسبة هذا الزحاف قليلة جداً بالنسبة لزحاف الطي%) 26.3

وما نلمسه إيقاعياً في مجيء الطـي %) 36.95(أربع ٍ وثلاثين تفعيلة أي بنسبة ) 34(
هو م;ا يمنح;ه الط;ي  ،أكثر من الخـبن في تفعـيلات القصائد الرجزية لمحمد صابر عبيد
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م;ن س;;رعة وحرك;;ة ف;ي داخ;;ل التفعيل;;ة أكث;ر م;;ن التفعيل;;ة المخبون;ة الت;;ي تمث;;ل وت;;دين 
ه يح;ول أم;ا زح;اف الط;ي فإن;، مجموعين يوحي;ان ب;التوازن ف;ي عملي;ة نط;ق التفعيل;ة

التفعيلة إل;ى س;بب خفي;ف وفاص;لة ص;غرى لتتص;ل فيه;ا ث;لاث حرك;ات تبع;ث نش;اطاً 
  .وحيوية وعنفواناً في بنية التفعيلة ودلالتها الإيقاعية

ومن الصور الأخرى لتفعيلة الرجز التي استثمرها ف;ي الحش;و وخاتم;ة الس;طر 
ذا تتش;كل دلال;ة ل;) فعول ،فعلن ،مفعولن ،مستفعلان ،مستفعلاتن(الشعري في قصائده 

إيقاعية ترتبط بمستوى التجربة الش;عرية وإن ش;يوع الزحاف;ات والعل;ل يك;ون ل;ه دور 
كبير في تغير الإيقاع ويعود إلى صفتين أساسيتين هما البطء أو السرعة ليتفقا وحال;ة 

أو إطالته كلم;ا احت;اج ) 1(الانفعال التي تقتضي اختصار الزمن على المستوى الصوتي
  .إلى ذلك

ا م;ا وج;دناه عن;د الش;اعر ال;ذي عب;ر ع;ن طري;ق اس;تخدامه لتفعيل;ة الرج;ز وهذ
والت;ي اس;تطاع أن يطوعه;ا لتق;دم  ،وصورها المختلفة عن تجاربه وانفعالاته المختلف;ة

وكأنموذج على تفعيلة الرج;ز  .دلالة إيقاعية تعبر عن الدلالات التي تضمنتها قصائده
إذ  )2(" ش;كوى " اف;ات والعل;ل نأخ;ذ ن;ص وطغيانها على نسبة الزح) مستفعلن(التامة 

  :يقول فيه 
  لم يبق في أحيائنا الثكلى

  مستفعلن مستفعلن مستفـــــ
  سوى الحزن الرماديِّ الزؤامْ 
  علن   مستفعلن   مستفعلان

  ...ليلٌ ثقيـلٌ ، لم تبقَ إلا وحشةٌ 
    مستفعلن مستفعلن مستفعلن مسـ

  باح لي بالمعجزاتِ 
  تفعلن مستفعلن مـ

  ساق بروحي نغمةً سحرية حيرىعنبرٌ 
  تفعلن مستعلن مستفعلن مستفعلن مستفـ

  وعطراً وفراشا
  علن مستعلان

  
) 12(ست عشرة تفعيلة كان عدد التام منه;ا ) 16(لقد بلغ عدد تفعيلات النص  

وه;ي بنس;بة عالي;ة قياس;اً إل;ى نس;بة زح;اف الخ;بن %) 75(اثنتي عشرة تفعيلة بنس;بة 
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وزح;اف الط;ي ال;ذي ج;اء ف;ي تفعيلت;ين %) 25.6(بنس;بة  الذي جاء في تفعيلة واح;دة
ل;ذا يمي;ل  .%)12.5(فحسب الأولى صحيحة والثاني;ة م;ع عل;ة الترفي;ل لتك;ون نس;بته 

النص إلى البطء والهدوء والثبات أكثر من ميله إلى الحركة والسرعة التي تتحقق في 
  .وفي علل النقص التي لم ترد في هذا النص، التفعيلات الزاحفة

ق;;د ج;;اءت عل;;ل الزي;;ادة ف;;ي تفعيلت;;ين الأول;;ى مذال;;ة والثاني;;ة مرفل;;ة بنس;;بة ول
لتمنحنا دلالة إيقاعية تعمق البطء والثبات والطول والامتداد بما يخ;دم م;ن %) 12.5(

وما تحمله هذه اللفظة من ثبات ) شكوى(دلالة القصيدة التي تناسبت مع دلالة العنوان 
ل العنوان دلالياً مع مضمون النص الذي عبر ع;ن لهذا الحزن والأسى وامتداده ليتماث

ف;النص . وعن الحال التي كان عليه;ا الع;راق إب;ان الح;رب م;ع إي;ران ،مشاعر الحزن
ليصور هذا الحزن الثابت الذي حل ف;ي ك;ل بي;ت حت;ى أص;بحت  ،كتب في تلك الفترة

   ادي الزؤامْ الحزن الرم   هذه الأحياء ثكلى فقدت أحبابها بفراقٍ دائميٍ أو مؤقت بهذا 
إذ أعطت علة التذييل في نهاية هذا السطر الشعري م;ع التفع;يلات التام;ة دلال;ة 
إيقاعية أطالت من زمن التفعيلة وأض;افت إليه;ا امت;داداً أعقب;ه س;كون تناس;ب م;ع ه;ذا 

الم;;وت ال;;ذي دام ط;;ويلاً ط;;ول تل;;ك الح;;رب وس;;كن ف;;ي أحيائن;;ا الثكل;;ى فه;;ي ) ال;;زؤام(
  ...ليل ثقيل، وحشةلم تبق إلا شكوى طويلة

الذي استخدمه الشاعر م;رتين هيمن;ة الح;زن ) القصر(ويعزز أسلوب الاستثناء 
وم;ع .وصارت بمثابة الثواب;ت عن;د الش;اعر ،والوحشة والليل الثقيل على نفوس الناس

ذلك فإن هذا الليل الثقيل على الرغم من ثباته وعدم انزياحه ب;اح للش;اعر ب;المعجزات 
  :التفاؤل الذي ساق بروح الشاعر على احتمال الأمل و

  نغمةً سحريةً حيرى وعطراً وفراشا 
إلى ثبات إيجابي يطمح له الش;اعر   ) فراق(ليتحول بهذا التفاؤل من ثبات سلبي 

والذي جاء الخبن والطي ف;ي تفعيلت;ين متج;اورتين ف;ي الس;طر الخ;امس ) لقاء الأحبة(
الايج;ابي لينته;ي ال;نص بتفعيل;ة  نفسه ليسرعا من الإيقاع والوص;ول إل;ى ه;ذا التح;ول

فأنتج;ت تص;ارعاً وتض;اداً ب;ين ) وعط;را وفراش;ا(مطوية ومرفلة في السطر السادس 
والوص;ول إل;ى ه;ذا الف;راش ال;ذي ) الط;ي(السرعة والطول ليختص;ر ال;زمن بزح;اف 

يرمز به الشاعر للثبات والاستقرار الإيجابي والبقاء فيه أطول فترة ممكنة بدلالة علة 
  .)الترفيل(ة الزياد

لقد عززت هيمنة الأسماء التي حضرت بش;كل كثي;ر دلال;ة الثب;ات والاس;تقرار 
 ،روح;ي ،عنب;ر ،ثقي;ل ،ليل ،وحشية ،الزؤام ،الرمادي ،الحزن ،الثكلى ،أحيائنا(وهي 
ً  ،عط;را ،حي;رى ،س;حرية، نغمة مقارن;ة بالأفع;ال الت;ي حض;رت أرب;ع م;رات ) فراش;ا

، ب;اح(الل;ذان قط;ع الج;زم حركتهم;ا و ) تب;ق –يبقَ (فحسب وهي الفعلان المجزومان 
اللذان حضرا في سياق التحول إلى الثبات الايجابي لتقوم بنية النص على دلالة ) ساق

  .انسجمت مع الدلالة الإيقاعية

٥٢



 

وهو من أقصر نصوص الديوان إذ يتكون م;ن  )1() زاويتان(أما إذا أخذنا نص 
   :سطرين فقط فسنجد سيطرة زحاف الطي وما أنتجه من دلالة إيقاعية يقول الشاعر 

  
     زاويةٌ تغربُ فيها الشمسُ 
  مستعلن مستعلن مستفعلْ 

  زاويةٌ تهربُ من ضوء القمرْ 
  مستعلن مستعلن مستفـعلن

ق;;;ط تام;;;ة بنس;;;بة يتك;;;ون ال;;;نص م;;;ن س;;;ت تفع;;;يلات ج;;;اءت تفعيل;;;ة واح;;;دة ف
في حين كان عدد التفعيلات الزاحفة بزحاف الطي أربع تفع;يلات بنس;بة %) 16.66(
مطوي;;ة ف;;ي ) مس;;تعلن(عل;;ى وزن ) زاوي;;ة(فلفظ;;ة  ،لته;;يمن عل;;ى ال;;نص%) 66.66(

لتعبر عن بداية انحسار ضوئي الشمس والقمر عن الزاوية  ،بداية السطرين الشعريين
نهاي;ة ف;ي * ى يتلاشى هذا الضوء وينقطع بعلة القطعيستمر هذا الانحسار حت ،الأولى

أم;;ا الزاوي;;ة الثاني;;ة فإنه;;ا ح;;ين غادرته;;ا الش;;مس فه;;ي ). فيه;;ا الش;;مسُ ( الس;;طر الأول 
تام;ة ك;ي تعب;ر ع;ن ) ض;وء القم;ر(بالمقابل تهرب من ضوء القم;ر ل;ذا ج;اءت تفعيل;ة 

ل;ة اختف;اء ليندفع النص إلى حركة وس;رعة أكب;ر تناس;بت م;ع دلا، حركة الهروب هذه
الشمس وتحركها نحو زاوي;ة الغ;روب وانقط;اع نوره;ا، والزاوي;ة الثاني;ة الت;ي تس;رع 

فتحق;;ق الزاويت;;ان ثنائي;;ة ض;;دية تتمث;;ل بالزاوي;;ة الأول ، ب;;الهروب م;;ن ض;;وء القم;;ر
ال;;ذي انحس;;ر عن;;ه ض;;وء الش;;مس الحبيب;;ة ) فض;;اء ال;;نص –الفض;;اء ال;;داخلي للش;;اعر(

). الش;اعر(الت;ي ته;رب م;ن ض;وء القم;ر ) لحبيب;ةا(والزاوي;ة الثاني;ة، ونورها في قلب;ه
حقق;;;;ت الثنائي;;;;ة الض;;;;دية ب;;;;ين ال;;;;زاويتين حرك;;;;ة وس;;;;رعة ف;;;;ي القص;;;;يدة عززه;;;;ا 

الموحيان بحركة نحو الغروب وسرعة الهروب فكلاهما عل;ى )تهرب ،تغرب(الفعلان
وي;ؤدي ه;ذا ) تهرب م;ن(و ) تغرب في(المطوية مع المقطع الصوتي ) مستعلن(وزن

  .الزحاف بدوره إلى تسريع الإيقاع المنسجم مع دلالة القصيدة وتجربة الشاعر فيها
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وه;ي تفعيل;ة  o/// o //جموع وسبب ثقيل وسبب خفيف تتكون هذه التفعيلة من وتد م

فتفعيلت;ه  )2( "وقي;ل لوف;ور حركات;ه ) تفعيلات;ه(لوف;ور أوت;اد أجزائ;ه " وسميَّ وافـراً ، الوافر
مم;;ا جع;ل ه;;ذا ال;وزن يلائ;;م الس;رد والش;;حنة ، تتك;ون م;;ن خمس;ة متحرك;;ات وس;اكنين

                                                 

 .189": الصياغة الأولى"صياغات خاطئة للحلم ) 1(

مستفعلْ ( علة وهو حذف ساكن الوتد المجموع وإسكان ما قبله فتصبح التفعيلة مستفعلن : القطع(*) 
  .85: الإيقاع في الشعر العربي من البيت إلى التفعيلة: ينظر) مفعولن(وتحول إلى ) 

 .84: فن التقطيع الشعري والقافية) 2(

٥٣



 

ع ويمتاز باستثارة المتلق;ي ويميل إلى التدفق السري. )1(الخطابية وطول النفس الشعري
وقد لاحظ العروضيون أن تفعيلة الوافر  )2(وبذلك يلائم مختلف أنواع التعبير العاطفي

فتتش;ابه م;ع تفعيل;ة ) مف;اعيلن(تس;اوي تفعيل;ة  (*)إذا أصابها زحاف العصب) مفاعلتن(
ً "الهزج الذي يختلط كثيراً بإيقاع الوافر فيكون بذلك    .)3" ( وافراً هزجيا

نظ;;;م الش;;;اعر محمد ص;;;ابر عبي;;;د أرب;;;ع قص;;;ائد عل;;;ى ه;;;ذه التفعيل;;;ة فق;;;ط لق;;;د 
وه;;ي قليل;;ة بالنس;;بة للتفع;;يلات %) 4(إذ ش;;كلت نس;;بتها ) طي;;ف،مك;;وث،ثمن، مناوب;;ة(

ص;ياغات خاطئ;ة (وهذه القصائد ف;ي مجموع;ة ، لتحتل بذلك المرتبة الخامسة، السابقة
ن;;ص م;;ن ه;;ذه الت;;ي تمي;;زت بقص;;ر نصوص;;ها ف;;أطول  ،)الص;;ياغة الأول;;ى، للحل;;م

ومنه;ا ، إذ تعُ;دُّ ه;ذه النص;وص مرك;زة ومكثف;ة ،المجموعة كان;ت س;تة أس;طر فحس;ب
  :إذ يقول فيه )4() مكوث(نص 

  غفت مدنٌ 
  مفاعـــــلتن
  صحت مدنٌ 

  مفاعـــــلتـــن
  ومازالت عصافير التساؤل ترتدي ثوب الخريفْ 
  مفاعيلن  مفاعيلن   مفاعلتن   مفاعيلن فعولْ 

   
نص م;ن س;بع تفع;يلات فحس;ب إذ ج;اءت ث;لاث تفع;يلات تام;ة يتكون ه;ذا ال;   

مقطوف;;ة ) فع;;ولْ (والتفعيل;;ة الأخي;;رة ) مف;;اعيلن(وث;;لاث تفع;;يلات معص;;وبة ) مف;;اعلتن(
  .(*)مقصورة
ومنح;;ت ه;;ذه النس;;بة المتعادل;;ة للتفع;;يلات التام;;ة والمعص;;وبة القص;;يدة دلال;;ة   

وأول ما  ،ء من جهة أخرىإيقاعية قائمة على السرعة والحركة من جهة والثقل والبط
يلفت النظر في مطلع هذه القصيدة إيقاعي;ا ه;و انف;راد ك;ل س;طر بتفعيل;ة تام;ة مس;تقلة 

                                                 

، ،مؤسس;ة الرس;الة2ط، عب;د الحمي;د الراض;ي: شرح تحفة الخلي;ل ف;ي الع;روض والقافي;ة: ينظر) 1(
 .353: م1975، بغداد

 .112: موسيقى الشعر العربي قديمه وحديثه: ينظر) 2(

فتنق;;ل إل;;ى  o/ o/ o ) //مف;;اعلْتن(وه;;و إس;;كان الخ;;اص المتح;;رك لتص;;بح التفعيل;;ة : العص;;ب(*) 
 .173:علم العروض والقافية : ينظر، المشابهة لتفعيلة الهزج بالحركات والسكنات) مفاعيلن(

 .108: عيلةالإيقاع في شعر العربي من البيت إلى التف) 3(

 .185) : الصياغة الأولى (صياغات خاطئة للحلم ) 4(

ح;ذف : وعل;ة القص;ر .حذف الس;بب الأخي;ر م;ن التفعيل;ة م;ع إس;كان الخ;امس المتح;رك: القطف(*) 
وف;;ن التقطي;;ع الش;;عري . 54:عل;;م الع;;روض والقافي;;ة: ينظ;;ر، الس;;بب الخفي;;ف م;;ع إس;;كان م;;ا قبل;;ه

 .208 – 207: والقافية

٥٤



 

= ص;حت م;دنٌ (و ) مف;اعلتن= غف;ت م;دنٌ (سالمة من الزحافات صحيحة م;ن العل;ل 
  :وتتجاذب هاتين التفعيلتين حركتان ضديتان ) مفاعلتن

  .ثم السكون ومن) الإغفاء(الأولى حركة سلبية هي حركة 
وإن ه;;ذا التج;;اذب ي;;تلاءم م;;ع ، )الص;;حو(والثاني;;ة حرك;;ة ايجابي;;ة ه;;ي حرك;;ة 

فالحالة العراقية والعربية والإسلامية تعيش حالة مكوث بين ) مكوث(عنوان القصيدة 
حالتين أو حالة انتظار بين محطتين هما محط;ة الإغف;اء ومحط;ة الص;حو الت;ي تبش;ر 

   .والجمال بالخصب والتجدد والحياة والنماء
، يري;د الش;اعر م;ن ه;ذه الم;دن أن ت;نهض وتن;بض بالس;رعة والحرك;ة والحي;اة 

ولا يتحقق هذا إلا إذا أبدلنا تساؤلات هذه العص;افير ، وأن تلحق بركب المدن المتقدمة
المقطوف;ة ) فع;ولْ (ال;ذي اس;تخدم ل;هُ تفعيل;ة ) الخري;ف(ثوباً ربيعياً ونزعنا عنها ث;وب 

ونقص;ها دلال;ة إيقاعي;ة ارتبط;ت بدلال;ة ال;نص ليختف;ي ه;ذا المقصورة ليحقق قص;رها 
  .التساؤل الخريفي غير المثمر الذي لا يقدم نفعاً لهذه المدن

 ،ص;;حت ،غف;;ت(وللأفع;;ال دور ف;;ي م;;نح ال;;نص اس;;تمرارية حركي;;ة وه;;ي   
   .بدلالاتها المتضمنة لمعاني الحركة والسكون والحياة والموت) ترتدي ،مازالت

  
  :فهو أيضا من النصوص المركزة إذ يقول فيه  )1() طيف(أما نص 

  
  ضبابٌ ظّللَ الشجرَ المسافرَ في دمي
  مفاعيلن   مفاعلتن   مفاعيلن   مفا

  فاخضرتِ الدنيا وغابَ اللحنُ في ريش الغموضْ 
  عيلن   مفاعيلن   مفاعيلن   مفاعيلن   فـعولْ 

  
ي ح;ين بل;غ ع;دد يتكون هذا النص من ثماني تفعيلات جاء الت;ام ف;ي تفعيلت;ين ف;

التفع;;يلات المعص;;وبة خم;;س تفع;;يلات وتفعيل;;ة واح;;دة مقطوف;;ة مقص;;ورة ف;;ي خاتم;;ة 
  .النص

ف;إن ، وعلى الرغم من غلبة التفعيلات المعصوبة التي تبطئ الس;رعة والحرك;ة
النص يقوم على دلالة إيقاعية ذات سرعة وحركة كبيرتين تلاءمت مع دلالة العن;وان 

ن ال;نص إل;ى الض;باب ال;ذي س;رعان م;ا ظّل;لَ الأش;جار لتنتقل سرعته إلى م;ت) طيف(
المسافرة المتحركة ف;ي دم الش;اعر المت;دفق لتخض;ر ب;ذلك ال;دنيا ويغي;ب عنه;ا اليب;اس 

  .والغموض
إذ اكتمل المعنى في الس;طر الش;عري  ،في ربط إيقاع النص) التدوير(لقد أسهم 

ن هذا الترابط الإيقاعي ثم تولد ع ،فتعلقت التفعيلة بين السطرين ،الأول ونقص الوزن
                                                 

 .196" :الصياغة الأولى"ة للحلم صياغات خاطئ) 1(

٥٥



 

الت;ي اكتم;ل به;ا الس;طر الش;عري الأول كان;ت ) دم;ي(ترابط دلالي جديد هو أن لفظ;ة 
) غ;;;اب، اخض;;;رَّ ، ظل;;ل(فض;;لا ع;;;ن الأفع;;ال الماض;;;ية ) اخض;;رار ال;;;دنيا(س;;بباً ف;;;ي 

فك;;ل فع;;ل م;;ن ه;;ذهِ الأفع;;ال  ،ودلالاته;;ا عل;;ى التج;;اذب ب;;ين اله;;دوء والتغي;;ر والحرك;;ة
 ً يبدأ بحركة ه;ي وض;ع الظ;ل ) ظل(فالفعل ، الثلاثة يتضمن حركة وسكوناً في آن معا

فضلاً عل;ى الفع;ل  ،لكنهُ ينتهي إلى السكون حين يخيم هذا الظل ويمكث ،فوق الأشياء
) افتع;ل(فيه حركة تلوين الدنيا بل;ون أخض;ر ب;الغ الخض;رة فه;و عل;ى وزن ) اخضّر(

فض;لاً عل;ى الفع;ل  ،ساكن فإيقاعه ه;ادئ يبع;ث ف;ي ال;نفس الس;كينة والأمان;ة لكنه لون
  .إلا أنه ينتهي إلى الاختفاء والتلاشي ،يبدأ بحركة نحو الغياب) غاب(

المقطوفة المقصورة في خاتمة النص لتعم;ق ) فعوْلْ (لقد استخدم الشاعر تفعيلة 
إذ أس;هم إيق;;اع  ،نف;س المتلق;يتمث;ل وقعه;;ا الجم;الي ف;ي ، م;ن تمث;ل ه;ذهِ الحي;اة الهانئ;ة

المنتهية بساكنين في استيعاب محطة الوقوف الطويلة لتجرب;ة التمت;ع الحي;اتي ) فعوْلْ (
  .الجميل
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وه;ي تفعيل;ة o/o/  o//تتك;ون ه;ذه التفعيل;ة م;ن وت;د مجم;وع وس;ببين خفيف;ين 

س;;ببين خفيف;;ين "ج ع;;ن وج;;ودالن;;ات)1("س;;ميَّ هزج;;اً لت;;ردد الص;;وت في;;ه"ولق;;د  ،اله;;زج
  .)2("يعقبان أوائل أجزائه التي هي أوتاد

ولقد أحدث التش;ابه ب;ين تفعيل;ة اله;زج وتفعيل;ة ال;وافر المج;زوء المعص;وب     
فمنهم من ذهب إلى أن الهزج  –كما ذكرنا ذلك في تفعيلة الوافر –خلافاً بين الباحثين 

وم;نهم م;ن يعُ;ده ، )3(م;اً بذات;ه ضرب من الوافر المج;زوء المعص;وب ول;يس بح;راً قائ
  .منفصلاً 

لقد احتلت تفعيلة الهزج المرتبة السادس;ة والأخي;رة إذ ورد للش;اعر ن;ص واح;د 
م;;ن مجم;;وع االنص;;وص ذات %) 1.23(بنس;;بة  )4(  )معادل;;ة(فق;;ط عليه;;ا وه;;و ن;;ص 

  :إذ يقول فيه  ،التفعيلات الصافية
  سماء من بحار ترفض الزرقهْ 

  مفاعـيلنمفاعيـلن  مفاعيلن  
  بحار من سماء تعشـق الزرقهْ 
  مفـاعيلن مفاعيلن  مفـاعـيلن

                                                 

 .107: الوافي في العروض والقوافي) 1(

 .118: فن التقطيع الشعري والقافية) 2(

: والمرشد إلى فهم أشعار العرب وص;ناعتها. 111: موسيقى الشعر العربي قديمه وحديثه: ينظر) 3(

 .112: والإيقاع في الشعر العربي من البيت إلى التفعيلة، 1/104

 .176) : الصياغة الأولى(صياغات خاطئة للحلم ) 4(

٥٦



 

  
يتك;;ون ه;;ذا ال;;نص م;;ن س;;ت تفع;;يلات فحس;;ب وه;;و م;;ن النص;;وص القص;;يرة  

مما شكل  ،خلت من الزحافات و العلل) مفاعيلن(جاءت تفعيلاته كلها تامة  ،والمركزة
وك;أن الش;اعر ق;د قص;دها ب;دءاً م;ن العن;وان ، دلالة إيقاعية متعادلة بين سطري النص

والكلم;;;ات المتش;;;ابهة  ،ليتناس;;;ب دلالي;;;اً م;;;ع دلال;;;ة إيق;;;اع التفع;;;يلات التام;;;ة) معادل;;;ة(
  .والمكررة في سطري النص

ب;;ين الس;;ماء ) تعش;;ق(و ) ت;;رفض(يق;;وم ال;;نص عل;;ى دلال;;ة ض;;دية ب;;ين لفظت;;ي 
بدلالته على الهدوء والجو الخالي من الضغوطات وكلما ) الزرقهْ (يقاع لون والبحار لإ

فوصف السماء ،زاد حبك له كنت متفائلا بتحقيق أحلامك وحاجتك للهدوء والاستقرار
  .)1(أو البحار بالزرقة يعني بها الصفاء

وأن ه;;ذه الس;;ماء الت;;ي يرم;;ز به;;ا الش;;اعر للحبيب;;ة ت;;رفض ه;;ذا الص;;فاء وتقط;;ع 
ويبقي  ،هما الوصل الذي يرغب به الشاعر بدلالة عشق البحار لهذه الزرقهْ الوصل بين

ف;;اللون بمراي;;اه "  ،ه;;ذا التس;;اوي ف;;ي ال;;رفض والعش;;ق قض;;ية متعادل;;ة ب;;ين الط;;رفين
الش;;عرية  )2(" العاكس;;ة هن;;ا طري;;ق لتحقي;;ق التع;;ادل والت;;وازن ف;;ي حيوي;;ة الص;;ورة 

سطري ال;نص نغم;ة وإيقاع;اً متع;ادلاً  ودلالتها الإيقاعية إذ منحت التفعيلات التامة في
أدى إلى تكرار الكلمات وتشابهها إيقاعيا في ال;وزن والج;رس الموس;يقي ليحق;ق ب;ذلك 

  .إيقاعاً تلاءم مع تجربة الشاعر
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ت;داخل " يعد التداخل من أهم انجازات شعر التفعيلة في العصر الحديث ويعني 
" بحر شعري في بحر شعري آخر

)2(
عبر م;زج وزن;ين أو أكث;ر ف;ي القص;يدة نفس;ها  

                                                 

، س;وريا، مجلة آفاق المعرفة، عصام شرتح: جماليات اللون في شعر أبي العلاء المعري: ينظر) 1(
 .273: 2006لسنة ،كانون الثاني 508ع 

، ، دار مج;;;;;دلاوي للنش;;;;;ر والتوزي;;;;;ع 1ط،محمد ص;;;;;ابر عبي;;;;;د. د: مراي;;;;;ا التخيي;;;;;ل الش;;;;;عري ) 2(
 .249:م2012_  2011،    الأردن،عمان

 .285: دير الملاك) 2(

٥٧




