
 

  
يتك;;ون ه;;ذا ال;;نص م;;ن س;;ت تفع;;يلات فحس;;ب وه;;و م;;ن النص;;وص القص;;يرة  

مما شكل  ،خلت من الزحافات و العلل) مفاعيلن(جاءت تفعيلاته كلها تامة  ،والمركزة
وك;أن الش;اعر ق;د قص;دها ب;دءاً م;ن العن;وان ، دلالة إيقاعية متعادلة بين سطري النص

والكلم;;;ات المتش;;;ابهة  ،ليتناس;;;ب دلالي;;;اً م;;;ع دلال;;;ة إيق;;;اع التفع;;;يلات التام;;;ة) معادل;;;ة(
  .والمكررة في سطري النص

ب;;ين الس;;ماء ) تعش;;ق(و ) ت;;رفض(يق;;وم ال;;نص عل;;ى دلال;;ة ض;;دية ب;;ين لفظت;;ي 
بدلالته على الهدوء والجو الخالي من الضغوطات وكلما ) الزرقهْ (يقاع لون والبحار لإ

فوصف السماء ،زاد حبك له كنت متفائلا بتحقيق أحلامك وحاجتك للهدوء والاستقرار
  .)1(أو البحار بالزرقة يعني بها الصفاء

وأن ه;;ذه الس;;ماء الت;;ي يرم;;ز به;;ا الش;;اعر للحبيب;;ة ت;;رفض ه;;ذا الص;;فاء وتقط;;ع 
ويبقي  ،هما الوصل الذي يرغب به الشاعر بدلالة عشق البحار لهذه الزرقهْ الوصل بين

ف;;اللون بمراي;;اه "  ،ه;;ذا التس;;اوي ف;;ي ال;;رفض والعش;;ق قض;;ية متعادل;;ة ب;;ين الط;;رفين
الش;;عرية  )2(" العاكس;;ة هن;;ا طري;;ق لتحقي;;ق التع;;ادل والت;;وازن ف;;ي حيوي;;ة الص;;ورة 

سطري ال;نص نغم;ة وإيقاع;اً متع;ادلاً  ودلالتها الإيقاعية إذ منحت التفعيلات التامة في
أدى إلى تكرار الكلمات وتشابهها إيقاعيا في ال;وزن والج;رس الموس;يقي ليحق;ق ب;ذلك 

  .إيقاعاً تلاءم مع تجربة الشاعر
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ت;داخل " يعد التداخل من أهم انجازات شعر التفعيلة في العصر الحديث ويعني 
" بحر شعري في بحر شعري آخر

)2(
عبر م;زج وزن;ين أو أكث;ر ف;ي القص;يدة نفس;ها  

                                                 

، س;وريا، مجلة آفاق المعرفة، عصام شرتح: جماليات اللون في شعر أبي العلاء المعري: ينظر) 1(
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بشكل متداخل من غير الاعتماد على الفواصل والت;ي تقس;م ال;نص إل;ى مق;اطع يتن;وع 
رف ب;التنوع ال;ذي ل;م يظه;ر ف;ي وه;ذا م;ا يع;. فيها الوزن ويتغير من مقط;ع إل;ى آخ;ر

  .قصائد الشاعر ولذا كان الكلام عن التداخل فحسب
تناولوا قضية تنوع الوزن في القص;يدة الواح;دة يتفق;ون " ويكاد الباحثون الذين 

"على أنّ هذه تحدث عندما يريد الشاعر التنقل بين مواقف ش;عورية مختلف;ة 
 )1(

م;ن . 
إلاّ أنّ هذه الحري;ة ف;ي التنق;ل م;ن  ،ة أخرىجهة وتعدد الأصوات في القصيدة من جه

ب;;ل الانس;;جام ال;;ذي يج;;ب أن  ،لا تعن;;ي الفوض;;ى واعتباطي;;ة الم;;زج" وزن إل;;ى آخ;;ر 
واس;;تيعاب الأفك;;ار للانتق;;ال ال;;وزني وسلاس;;ة  ،يتحق;;ق ب;;ين الدلال;;ة وال;;وزن الش;;عري

" قية الانتقال إيقاعياً كلها عوامل من الواجب حضورها في مثل هذه المزاوجة الموسي
  .وإلاّ سيفشل التداخل كلما كان القصد إليه غير واعٍ بدقة وخطورة هذه المزاوجة. )2(

وإنّ لجوء الشعراء إلى تقنية التفع;يلات المتداخل;ة المتمازج;ة ك;ان الأس;اس ف;ي 
وب;ذلك . )3(خلخلة نظام التفعيلة الواحدة والخروج عن البنية الأم ومظاهرها الإيقاعية 

أحادي;;ة ال;;وزن لتنف;;تح عل;;ى تع;;دد إيق;;اعي تت;;داخل في;;ه الأوزان تخلص;;ت القص;;يدة م;;ن 
وإنّ ه;ذا . )4(الشعرية سعياً إلى رف;د موس;يقى ال;نص و إغنائه;ا بتحرره;ا م;ن الرتاب;ة 

يكشف وجهاً آخر من وج;وه التح;رر م;ن أس;ر البني;ة " التداخل بين الأبنية العروضية 
" ن كسر حدود القيد العروضي العروضية الصارمة فكأنّ هذه الأبنية تتداخل لتعبر ع

مج;رد تقني;ة " وتعمق دلالة الإيقاع وربطه بدلالة النص، ولهذا فإنّ التداخل ل;يس  ،)5(
ب;ل ين;تج عنه;ا دلالات جدي;دة تث;ري تجرب;ة الش;اعر  ،)6(" مجانية أو عديم;ة الج;دوى 

إمكاني;;ات موس;;يقية تس;;اعد عل;;ى تل;;وين المع;;اني والعاطف;;ة حينم;;ا يص;;بح " وت;;وفر ل;;ه 
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وإنّ الت;داخل ب;;ين  ،)1("المعن;ى والموس;يقى ش;يئاً واح;داً لا يمك;;ن فص;لهما ف;ي القص;يدة
ي;رتبط " ا وإنم;،التفعيلات ليس شرطاً ب;أن ي;رتبط بتع;دد موض;وعات القص;يدة فحس;ب

فتغي;;ر  ،بتغي;;ر العاطف;;ة  وم;;ا يص;;حبه م;;ن تغي;;ر س;;يكولوجي م;;ن ذات الش;;اعر المب;;دع
العاطفة يح;دث تغيي;راً ف;ي نب;رات الص;وت وف;ي ط;ول المق;اطع وقص;رها وف;ي العل;ل 

وهذا التغي;ر يحق;ق  )2(" والزحافات ومن الأجدر أن يحدث تغييراً في الوزن الشعري 
اطف ومعانٍ عجزت الترخصات العروضية أن تحققها بدلالته الإيقاعية ما جدَّ من عو

  .في التفعيلة الأحادية
إنّ تداخل التفعيلات وتمازجها في القص;يدة الواح;دة تتجل;ى في;ه براع;ة الش;اعر 

وله;ذا ك;ان عل;ى  ،ول;يس مفروض;اًَ◌ عليه;ا. إذا كان نابعاً م;ن داخ;ل تجربت;ه الش;عرية
جربة الت;ي تف;رض أولاً وتف;رض بنوعية وخصوصية الت" الوزن والإيقاع أن يرتبطا 

وك;ذلك التواف;ق  ،أخيراً التوافق والانسجام بين الكلم;ات والمع;اني والألف;اظ م;ن ناحي;ة
أي أنّ .)3(" والانسجام أيضاً بين الوزن العروضي والإيقاع النفسي من ناحي;ة أخ;رى 

اء نتيج;ة هذا التداخل يمنح النص تلويناً إيقاعياً عبر التنوع و التمازج الوزني الذي ج;
عـاطفة محتـدمة ومشاع;ـر مأزوم;ة دفع;ت اللغ;ة الش;عري إل;ى الانتق;ال م;ن وزن إل;ى 

والس;ؤال  ،)4(" أي أنّ التغيير هو تلبية لحاجات نفسية تكمن في س;ياقات ال;نص  ،آخر
الذي يفرض نفسه هو ما دلالة النص الجديد الذي مزج فيه الش;اعر تفعيلت;ين مختلف;ين 

 ً هذا النص المتداخل كيان ودلال;ة واح;دة لقلن;ا إنّ الش;اعر ق;د دم;ج فلو لم يكن ل ،إيقاعيا
وللإجابة ع;ن ه;ذا  ،لكن المسألة أعمق من هذا ،نصين مختلفين في نص شعري واحد

الأول ه;و ال;نص  ،التساؤل علينا أن نقف على النص الممزوج بوصفه ثلاثة نصوص
دلال;;ة ك;;ل ن;;ص  ال;;ذي يت;;ألف م;;ن نص;;ين نظ;;م ك;;ل منهم;;ا عل;;ى تفعيل;;ة خاص;;ة والث;;اني

منفصل إيقاعياً والثالث الدلال;ة النهائي;ة لل;نص المم;زوج والت;ي تحم;ل تجرب;ة الش;اعر 
الذي فتح لنفسه مديات إيقاعية جديدة وحصل على طاقة إيقاعية مضاعفة عبر ت;داخل 

  .التفعيلات الذي خلق مستويات متعددة لحالة نفسية واحدة
ر عبيد إذ وردت على هذه التقني;ة شغل التداخل مساحة كبيرة في شعر محمد صاب

مم;ا ي;دل عل;ى اهتم;ام الش;اعر  ،نصا توزعت على ثلاثة مجموعات م;ن ش;عره) 85(
  .بالإمكانيات التي يتيحها تعدد الأوزان في النص الواحد

  :وقد جاء هذا التداخل في نصوص الشاعر على شكلين 
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النص;;وص الت;;ي تت;;داخل فيه;;ا تفعيلت;;ان م;;ن وزن;;ين  يحص;;ل ه;;ذا الت;;داخل ف;;ي

إذ ش;;كل ه;;ذا المس;;توى م;;ن الت;;داخل نس;;بة كبي;;رة م;;ن مجم;;وع النص;;وص  ،مختلف;;ين
إذ  ،%)87(نصا على وفقه بنس;بة ) 74(نصا جاء   )*1()85(فمن مجموع  ،المتداخلة

) 19(ج;اءت " أناش;يد التفاح;ة البنفس;جية " فم;ن مجموع;ة  ،توزعت على مجم;وعتين
 ،نصا) 55(تضمنت " الصياغة الأولى "صياغات خاطئة للحلم " أمّا مجموعة  ،نصا

مع ملاحظة أنّ أغلب نصوص هذه المجموعة قصيرة مركزة لا تتج;اوز أط;ول ن;ص 
  .فيها الستة أسطر

يق;ول  ،)21111()اختب;ار(ن;ص  ،ومن النصوص التي قامت على التداخل بين وزنين
  :فيه

  
  مست دمي في جرأةٍ تبغي الصلاةْ 

  تفعلن   مستفعلن  مستفعلانمس
  فانهدَّ من عيني دمـعٌ 
  مستفعلن  مستفعلاتن

  بللَّ الثوب الجميلْ 
  فاعلاتن   فاعلاتْ 
  وروى صدر الفلاةْ 
  فعلاتن    فاعلاتْ 

  
وبالرغم من قص;ره داخ;ل الش;اعر ب;ين وزن;ين  ،يتكون النص من أربعة أسطر

أم;ا الس;طر الثال;ث والراب;ع  ،)مستفعلن(فيه، إذ جاء السطر الأول والثاني على تفعيلة 
لذا فإنّ ه;ذا التش;كيل الس;طري يق;وم عل;ى وح;دة التفعيل;ة  ،)فاعلاتن(فكانا على تفعيلة 

نّ الشاعر يحقق بهذه لذا فإ. فلا نجد وزنين مختلفين داخل السطر الشعري الواحد ،فيه
الهندس;;ة الس;;طرية للت;;داخل دلال;;ة إيقاعي;;ة تجع;;ل م;;ن ال;;نص وم;;ن المس;;توى الانفع;;الي 

إذ  ،والعاطفي فيه يقوم على بعدين، الأول يتحقق في السطر الأول والثاني م;ن ال;نص
نج;;د انش;;داد ع;;اطفي واقت;;راب جس;;دي م;;ن قب;;ل المحب;;وب ووص;;لاً بع;;د ط;;ول انقط;;اع 

ال;ذي أعقب;هُ الش;اعر ب;دمع الس;عادة الغ;امرة اس;تخدم ل;ه تفعيل;ة  إنّ هذا الوصل. وجفاء
  .الرجز لتستوعب هذا اللون من العاطفة
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و ) مس;;;تفعلان(ف;;;ي نهاي;;;ة الس;;;طر الأول ) الت;;;ذييل(ويب;;;دو أنّ علت;;;ي الزي;;;ادة 
جاءتا لتوافق امتداد هذا الحب وتجذره ) مستفعلاتن(في نهاية السطر الثاني ) الترفيل(

ينتقل بعد هذا النص إلى بعدٍ ثانٍ وفضاء دلال;ي أوس;ع وأه;دأ اس;تخدم إذ  ،عند الشاعر
إذ حق;ق ب;ذلك تغيي;راً إيقاعي;اً  ،)ف;اعلاتْ (له الشاعر تفعيل;ة الرم;ل التام;ة والمقص;ورة 

ودلاليــاً نتج عن هذا الانتقال من حالة التوتر العاطفي الت;ي عاش;ها الاثن;ان إل;ى حال;ة 
  .ذا الوصل الذي روى قلب الشاعرالارتواء والأنس التي تحققت من ه

 ،بلّ;ل ،انه;د ،مس;ت(إنّ شبكة الأفع;ال الت;ي تب;دأ به;ا الس;طور الش;عرية الأربع;ة 
جاءت مع;ززة له;ذا  ،وما تحمله من دلالة التغيير والانتقال من حالة إلى أخرى) روى

 لذا كان تنويع شعوره بين وزنين لم ،التحول والتغيير على الصعيد الإيقاعي والدلالي
 ً   .وإنما له ما يبررهُ من سياق العمل الفني ذاته ،يكن عبثا

تتطور تقنية التداخل في شعر محمد صابر عبيد من السطر المؤس;س عل;ى وح;دة 
مم;ا . الوزن إلى السطر المؤسس على تداخل وزنين مختلفين في السطر الواح;د نفس;ه

لن تفعيل;ة يصعب فصلهما عن بعضهما وخاص;ة م;ع مس;تفعلن تفعيل;ة الرج;ز و متف;اع
إذ بل;غ ع;دد النص;وص  ،إلاّ بما يلحق كـل تفعيلة من قوانين الزحاف;ات والعل;ل ،الكامل

نص;ا شك;ـلت تفعيل;ة الرج;ز ) 25(التي حصل فيها التداخل بين تفعيلة الرجز والكامل 
  :)1()وزنان مختلفان(ومن ذلك نص . الحيز الأكبر من تفعيلات النصوص

  
  معـلمٌ يحــمـل أســــــفاراً 

  متفعلن مستعلن مستفـ
  فيغفو كالتواريخ القديمة في صـداهْ 

  علـن مستفعلن مستفعلن متفاعـلان  
  معلمٌ كالـرمحِ توقظهُ رؤاهْ 
  متفعلن مستفعلن متفاعلان

  
إنّ ال;;نص من;;ذ العن;;وان يض;;ع الق;;ارئ أم;;ام عملي;;ة ت;;داخل وزن;;ي ع;;ن طري;;ق 

ً  ،)وزنان مختلفان(تثنيته اس;تخدم . إذ يرتبط العنوان مع ال;نص ارتباط;اً إيقاعي;اً ودلالي;ا
الش;اعر وزن;ين مختلف;;ين فت;داخلت تفعيل;ة الرج;;ز م;ع تفعيل;ة الكام;;ل ف;ي نهاي;ة الس;;طر 

فالش;اعر لا  ،إذ ج;اء ه;ذا الت;داخل عل;ى ص;عيد الس;طر الش;عري نفس;ه ،الثاني والثالث
إذ إنّ دلالة تداخل  ،ه العالييخطط لهذا التداخل إنما يخضعه لضرورات النص وتوتر

فهو يقوم على عنصري التشابه من  ،الإيقاع جاءت متناغمة مع محمول النص الدلالي
جهة والاختلاف من جهة أخ;رى، إذ يق;دم ن;وعين م;ن المعلم;ين يتحق;ق التش;ابه بك;ون 

ف;الأول معل;م  ،لكنهما مختلفان فلكل وزن;ه ،)معلمٌ (الاثنين يطلق عليهما التسمية نفسها 
                                                 

 .186": الصياغة الأولى"صياغات خاطئة للحلم ) 1(

٦١



 

ف;لا يق;دم أي نف;ع لا لنفس;ه ولا ) معل;م يحم;ل أس;فاراً (لا يعلم شيئاً أو غير عامل بعلمهِ 
إنّ ). ك;الرمح توقظ;ه رؤاه(أمّا الث;اني فه;و المعل;م العام;ل بعلم;ه خ;لاف الأول  ،لغيرهِ 

تش;;بيه ه;;ذا الن;;وع ب;;الرمح ي;;وحي ب;;دلالات متع;;ددة منه;;ا الاس;;تقامة والس;;رعة والتق;;دم 
لات متحققة به;ذا الن;وع م;ن المعلم;ين وبم;ا يقدم;ه م;ن رؤى نافع;ة فهذه الدلا ،والتأثير

 ً وهو هنا ل;يس المعل;م ب;المعنى ال;وظيفي ال;دقيق ب;ل ه;و قيم;ة تتع;دد .عكس الأول تماما
    .ليصبح كل إنسان بل شيء في الحياة ،فيها المعاني والدلالات

ب;ل  ،وبعد فإنّ الشاعر لم يقصر نصوصه المتداخلة على تداخل وزن;ين فحس;ب
تج;;اوز ذل;;ك إل;;ى ثلاث;;ة أوزان أو أكث;;ر ليض;;في عل;;ى ه;;ذه النص;;وص دلالات إيقاعي;;ة 

فكلم;ا  ،فإنّ الانتقال من تفعيلة إلى أخرى تفرضه دوافع نفسية وفنية ،متعددة ومتنوعة
إذ يظل القارئ مشدوداً إل;ى  ،أحس الشاعر بأنّ الرتابة تهدده أو الملل استخدم التداخل

نوعات العاطفي;ة الت;ي تنتاب;ه وه;و ينتق;ل ب;ين أروق;ة فض;ائهِ ويلبي الت ،النص من جهة
  .النصي من جهة أخرى
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يحص;ل ه;;ذا الت;;داخل ف;;ي النص;;وص الت;;ي يت;;داخل فيه;;ا أكث;;ر م;;ن وزن;;ين وإنّ   

كثرة الأوزان تتيح فرصة التقارب والاحتكاك بين بعض الإيقاع;ات الوزني;ة المختلف;ة 
ً  ،إط;ار ال;نص الواح;د في تح;ول إل;ى  ،ف;إذا م;ا وظ;ف ه;ذا الت;داخل توظيف;اً فني;اً ناجح;ا

وإنّ تع;;دد الأوزان يعن;;ي تع;;دد . )1(عملي;ة مزاوج;;ة إيقاعي;;ة فني;;ة فيه;;ا الخل;ق والإب;;داع 
وسائل التعبير عن التجربة المعقدة المتشابكة التي يعيشها الشاعر وما يتطلبه ذلك من 

  .)2(حركات موسيقية مختلفة ومتباينة قادرة على التعبير عن ذلككله 
إذ ج;اء الت;داخل ثلاث;ي  ،يشكل هذا النوع من التداخل نسبة أقل من الن;وع الأول

" والتداخل خماسي الوزن في نص واحد مطول جداً وهو  ،نصوص) 10(الوزن في 
عشب أرجواني يصطلي في أحشاء الريح،حكاية الأساطير الزجاجية التي تثمر مرايا 

صفحة من ال;ديوان،وهو م;ن أب;رز النص;وص ) 30(إذ شغل مساحة .)3("أنوال شعرية
م;س تفع;يلات مختلف;ة فق;د جم;ع ب;ين خ ،المتداخلة بين هذا النوع لدى محمد ص;ابر عبي;د

وكأنموذج على هذا التداخل  ،)مفاعلتن  ،مفاعيلن ،متفاعلن ،مستفعلن ،فاعلاتن( هي 
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  فاعلاتن فعلاتن فاعلن 
تسيطر عليه لغة السرد القصصي  ،ثمانية عشر سطراً ) 18(يتكون المقطع من 

بداي;ة م;ن  )1(.والوصف وطول الجم;ل الش;عرية بم;ا يناس;ب مكون;ات القص;يدة وآفاقه;ا
حكاية الأس;اطير الزجاجي;ة  ،عشب أرجواني يصطلي في أحشاء الريح(عتبة العنوان 

إذ ينفتح العنوان على علاقة دلالية مع المتن من حيث  ،)التي تثمر مرايا أنوال شعرية
تثم;;ر أن;;وال ش;;عرية مختلف;;ة ومتع;;ددة / أس;;اطير/ حكاي;;ة/ طول;;ه وأس;;لوبه القصص;;ي 

أدى هذا كله إلى تعدد الأوزان ف;ي ال;نص لتعب;ر ع;ن الأبع;اد النفس;ية ل;دى  ،الأصوات
بما ينسجم مع تجربت;ه الش;عرية فيه;ا ومش;اعره الص;اخبة وإحساس;ه الح;زين  ،الشاعر

إذ  ،)الع;راق(ليكون هذا الدار رمزاً لوطنهِ  ،جراء الدمار والخراب الذي حلّ في داره
وم;ا ف;ي إيقاع;ه م;ن س;رعة ) ف;اعلاتن(على إيقاع تفعيلة الرم;ل ) 2-1(جاء السطران 

وحيداً تاركاً خلفه ) وطنه(الشاعر عند باب دارهِ تناسبت النهاية السريعة التي ابتدأ بها 
إذ جاءت التفعيلة الأخيرة م;ن الس;طر  ،)سيل من الأسئلة(الماضي وذكرياته بحضور 

إذ حققت علة النقص تناسباً مع نقص الأجوبة عن أسباب كل  ،)فاعلن(الثاني محذوفة 
ع له;ذا الس;يل م;ن ولتنس;جم م;ع دلال;ة الإيق;اع المتس;ار ،هذا الدمار والخراب من جه;ة

  .الأسئلة من جهة أخرى
إلى الحديث عن ض;بابية الوض;ع ف;ي وطن;ه ) 8-3(يتحول الشاعر في الأسطر 

  :وانعدام الأمل ،واليأس المسيطر على حالة الشاعر ،المهجور المخرب
  

  كان الضباب مدججاً بالغاز والروح بلا سرفهْ    
  

ً لذا رافق ه;ذا التح;ول تح;ولٌ وانتق;الٌ عل;ى    إذ ينتق;ل  ،الص;عيد الإيق;اعي أيض;ا
الشاعر من تفعيلة الرمل إلى تداخل إيقاع تفعيلة الرجز مع تفعيل;ة الكام;ل ف;ي الس;طر 

ليكون تنوع الأوزان هذا حسب مقتضيات الوضع النفس;ي الس;ردي ف;ي مس;رح  ،نفسه
يص;ور الش;اعر الص;وت الش;احب المتغي;ر ) 6-5(ففي السطرين . )2(الحادثة الشعرية 

بادت ثم س;ادت عل;ى  ،فهو صوت الموت الذي اندثرت به مدن كثيرة ،ء الحالمن سو
ليكم;ل ص;ورة المش;هد ) 8-7(إذ يرجع بعدها في السطرين . أعقابها حضارات أخرى

لذلك فإنّ الشاعر خلق ارتباطاً إيقاعياً ودلالياً ب;ين ه;ذه الأس;طر  ،)4-3(في السطرين 
  .عبر استخدام التفعيلات نفسها

إل;ى ت;داخل تفعيل;ة اله;زج م;ع ) 10-9(اعر بع;د ذل;ك ف;ي الس;طرين ينتقل الش;  
= قادتن;;ا ( ،)3(إذ يب;;دأ الش;;اعر الس;;طر التاس;;ع بتفعيل;;ة أص;;ابها الخ;;رم  ،تفعيل;;ة ال;;وافر
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ولكنه  ،فالشاعر كان باستطاعته تلافي هذا بواو العطف مثلاً في بداية الكلمة ،)فاعيلن
فه;و يتح;دث ع;ن رجوع;ه  ،لسطر الذي س;بقهلم يفعل ليحقق بذلك انفصالاً دلالياً عن ا

ل;;ذا يس;;تخدم  ،إل;ى مدينت;;ه وإل;;ى دارهِ ال;ذي عرف;;ه بع;;د تع;ب وجه;;د م;;ن ج;راء الخ;;راب
وه;;و يص;;ور مش;;هد دخول;;ه ه;;ذا ال;;دار ولا ) 15-14-13(تفعيل;;ة اله;;زج ف;;ي الأس;;طر 

  .يحمل سوى ظلم الزمان والفقر المر وأحلام الرماد
إذ يتحقق  ،ها جاءت على تفعيلة الرملفإن) 18-17(و ) 12-11(أمّا الأسطر   

فالش;;اعر يتح;;دث ع;;ن ب;;اب دارهِ  ،)2-1(ب;;ذلك اتص;;الٌ دلال;;يٌ وإيق;;اعيٌ م;;ع الس;;طرين 
) ً ً  ،مقلوبا ً  ،ومنهوبا ً ) ومصبوبا / الغ;راب/ إذ نهب الأعداء وطنه وعش;ش ال;زاغ ،مخربا

اللي;ل  الذي يرمز به الشاعر للموت والفراق عند العتبة في مشهد ق;اتم س;وداوي يقاب;ل
  .الذي أسلم له الشاعر نفسه

ولا أدل على الضرورة والحاجة النفسية الظاهرة له;ذا الت;داخل الإيق;اعي ب;ين   
 )1(. ومن ث;م الاس;تجابة لطبيع;ة المتغي;رات ،أكثر من تفعيلة لحل أشكال رتابة الحركة

تت;داخل "إذ  ،في النص ولعل هذا يسوغ مج;يء خمس;ة أوزان ف;ي ه;ذه ال;نص الطوي;ل
ان ف;;;ي بن;;;اء القص;;;يدة انس;;;جاماً م;;;ع الحال;;;ة الش;;;عورية واتس;;;اقاً م;;;ع المع;;;اني الأوز

وعليه يمكننا أن ننظر إلى ظاهرة التداخل الإيقاعي  ،فيها )2(" المضطربة والمتداخلة 
عند محمد صابر عبيد انطلاقاً من هاجس;ه ف;ي خل;ق ق;يم إيقاعي;ة ودلالي;ة جدي;دة مواكب;ة 

 .لتنوع التجارب الجديدة في شعرهِ 
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