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ً وهي التي يكون فيها الروي  وه;ذا  ،وهو اقل النوعين في الش;عر العرب;ي،ساكنا
وعلى ما فيه من حرية للشاعر قليل لا يكاد يتجاوز م;ا _ أحيانا_النوع  على حلاوته 

لأنّ  ،ف;;ي الأدب العرب;;ي ولع;;ل العص;;ر العباس;;ي أكث;;ر العص;;ور ش;;يوعاً له;;ذه الق;;وافي
ين م;;ن القافي;;ة الغن;;اء ق;;د الت;;أم م;;ع ه;;ذا الن;;وع وانس;;جم لأنه;;ا أيس;;ر وأط;;وع ف;;ي التلح;;

المطلقة،ونجد هذه القافية في الرمل الذي ي;ؤثره المغن;ون والملحن;ون  أكث;ر م;ن س;واه 
وب;;الرغم م;;ن أنّ الق;;وافي المقي;;دة تح;;رر الش;;اعر م;;ن حرك;;ات . )1(م;;ن بحورالش;;عر 

إلاّ أنه أثرّ في موسيقى القص;يدة الجدي;دة فأفق;دها التنوي;ع . )2(الإعراب في آخر القافية 
وجعل القافية نهاي;ة الش;طر  ،وميزها بنوع من الوقف الحاد ،صيدة رتابةوجعل في الق

ولل;;تخلص م;;ن ه;;ذه الرتاب;;ة ل;;ون الش;;عراء ق;;وافيهم بالحرك;;ة والس;;كون ف;;ي  ،الش;;عري
  .)3(القصيدة الواحدة 

ولكن  ،وهذا ما فعله الشاعر محمد صابر عبيد في قصائده ذات القوافي المشتركة
لى من نس;ب الق;وافي المطلق;ة والمش;تركة إذ بلغ;ت نس;بة بقيت نسبة القوافي المقيدة أع

ص;ياغات (وكان;ت أكث;ر مجيئ;اً ف;ي مجموع;ة  ،من مجموع قوافي ش;عره%) 27.51(
  ).الصياغة الأولى/ خاطئة للحلم 

ولعل ذلك يع;ود إل;ى أنه;ا نص;وص قص;يرة مرك;زة وس;ريعة كالومض;ة تحت;اج 
ومن النماذج الشعرية التي . ريلهذه القوافي ذات الوقوف الحاد في نهاية السطر الشع

  :يقول فيه )4()زيارة(جاءت على وفق هذا النوع نص 
  

  ضُبطتْ في عمق أهدابي تباشير رياحْ 
  ...وعلى الحدّ الذي يفصلني نصفينِ 

  ولاحْ . .نورٌ فجّرَ الحائط من خلفي

                                                 

 .217: وفن التقطيع الشعري والقافية ؛ 289-288: موسيقى الشعر: ينظر) 1(

 .217: فن التقطيع الشعري والقافية: ينظر) 2(

يوس;;ف الص;;ائغ،  -دراس;;ة نقدي;;ة– 1958الش;;عر الح;;ر ف;;ي الع;;راق من;;ذ نش;;أته حت;;ى ع;;ام : ينظ;;ر) 3(
 .148: 1975مطبعة الأديب، بغداد، 

، مس;;;افة 9:الخل;;;ودص;;;مت (النص;;;وص:وينظ;;;ر.32: أناش;;;يد التفاح;;;ة البنفس;;;جية وأناش;;;يد الح;;;ب) 4(
 ).55:،انشغال 12:
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  استوى في مجلسٍ قاصٍ وشقَّقت عيوني كي أراهْ 
  بان عطرٌ مستكين ثم فاحْ  ،بان وجهٌ  ،بان صوتٌ 
  ...لو اني استطيعُ . .آه يا ذاتي

  مرّني طيفٌ كمثلِ البرقِ 
  وراحْ .. .ناداني

  عاف في الغرفة ضوءاً ليلكياً 
  وعلى القلب تقاسيم جراحْ 

   
المس;بوق ) الح;اء(القافية في هذا النص مؤلفة من حرف الروي المقيد الصامت 

إذ إنّ  ،)ج;;راحْ  ،راحْ  ،ف;;احْ  ،لاحْ  ،ري;;احْ ( )*1(وه;;و ح;;رف ال;;ردف  ،ب;;الألف المم;;دودة
وإنّ . )21111(لأصوات المد واللين قيمة موس;يقية ولحني;ة تلاح;ظ ف;ي تعاقبه;ا أو تكراره;ا 

فهو حرف مهموس ) الحاء(صوت الألف الذي امتاز بامتداده تلاءم مع حرف الروي 
ودلال;ة إيقاعي;ة إذ ولّ;دت الق;وافي ت;أثيراً . )32222(يسمع له نوع من الحفيف عند النطق به 

بن;ا ب;ين الص;وتين  ،أعانت الشاعر كثيراً على تفري;غ ه;ذه الش;حنة م;ن الحس;رة وإذا قرَّ
كلاهم;;ا يخرج;;ان م;;ن الحل;;ق فيتناس;;بان م;;ع زف;;رة الأل;;م ) الح;;اء واله;;اء(المهموس;;ين 

ف;;ي نهاي;;ة ك;;ل قافي;;ة وه;;ذه تتناس;;ب م;;ع ح;;زن الش;;اعر  )43333()آه(والحس;;رة أص;;بح ل;;دينا 
  :تحضر الآه فعلاً في السطر السادس مؤكدة ذلكوشوقه للقاء من يحب ل

  
  ...لو اني استطيعُ .. آه يا ذاتي

  مرّني طيف كمثل البرق 
  وراحْ .. .ناداني

  
الذي لاح للشاعر ثم مرّ سريعاً كالبرق ت;رك أث;راً ) الحبيبة(إنّ لقاء هذا الطيف 

عاطفياً قوياً لدى الشاعر وهيّج جراح الحب في قلبه، وهذه الزي;ارة الس;ريعة تلاءم;ت 
                                                 

والم;د إم;ا أن ) أي م;ن غي;ر فاص;ل(حرف مد أو حرف لين ساكن قب;ل ال;روي مباش;رة : الردف) *(
 .174: موسيقى الشعر العربي قديمه وحديثه: ، ينظر)ألفاً أو واواً أو ياءً (يكون 

: 1996، لس;نة 13ت;راث، ع الانزياح الصوتي الشعري، ثامر سلوم، مجلة آفاق الثقاف;ة وال: ينظر) 1(
48. 

؛ واس;تخدامات  86: 2007إبراهيم أنيس، مكتبة الانجلو المص;رية، . الأصوات اللغوية، د: ينظر) 2(
الحروف العربية معجمياً وصوتياً وحرفياً ونحوياً وكتابياً، س;ليمان في;اض، دار الم;ريخ، المملك;ة 

  .46: م1998/هـ1418العربية السعودية، الرياض، 

، دار الح;;وار للنش;;ر والتوزي;;ع، 1ص;;الح محمد حس;;ن اردين;;ي،ط. ثنائي;;ة الس;;رد والإيق;;اع، د: نظ;;ري) 3(
 .218: 2011سوريا، اللاذقية، 

٧٥



 

فالعنوان يلخ;ص ويكث;ف تجرب;ة الش;اعر فه;و بمثاب;ة الثري;ا ) زيارة(مع عنوان النص 
  .)1(للنص يضيء فضاءاته 

م م;;ن التقفي;;ة الموح;;دة إلاّ أنّ ال;;نص ابتع;;دت ع;;ن الرتاب;;ة بس;;بب مج;;يء وب;;الرغ
أق;ل عرض;ة للوق;وع ف;ي المل;ل عن;د "ثلاثٍ م;ن قوافي;ه ف;ي جمل;ة ش;عرية مم;ا يجعله;ا 

فض;;لاً ع;;ن تن;;وع الق;;وافي ف;;ي ص;;يغتها  ،)2("المتلق;;ي بفع;;ل س;;يولة التقفي;;ة وانس;;يابيتها
الت;ي ت;;دل عل;ى الحرك;;ة والتغي;;ر  )راح ،ف;;اح ،لاح(اللغوي;ة ب;;ين الأفع;ال الماض;;ية ف;ي 

فه;;ي عل;;ى ال;;رغم م;;ن اس;;ميتها الثابت;;ة مفعم;;ة أيض;;اً  ،)ج;;راح ،ري;;اح(وب;;ين الأس;;ماء 
 ً إذ تتناسب هذه القوافي مع المضمون فهي قوافٍ دلالية ت;دخل  ،بالحركة والتغير دلاليا

فض;;لاً ع;;ن أنه;;ا عنص;;رٌ مه;;مٌ ف;;ي تش;;كيل دلالته;;ا  ،ض;;من النس;;يج ال;;داخلي للقص;;يدة
  .اعيةالإيق
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وهي القافية التي يكون فيها حرف ال;روي محرك;اً بالفتح;ة أو الض;مة أو الكس;رة، وه;ذا 

لك;ل حرك;ة م;ن ه;ذه الحرك;ات ال;ثلاث " إذ إنّ . )3(النوع هو الشائع ف;ي الش;عر العرب;ي الق;ديم 
وتش;بع  ،)4("نغمتها الخاصة التي تقوم بدور بارز في تحديد جرس اللفظ وت;أثيره عل;ى الس;مع 

وه;;;و م;;;ا أس;;;ماه  ،)الي;;;اء ،ال;;;واو ،الأل;;;ف(ه;;;ذه الحرك;;;ات إل;;;ى ح;;;روف الم;;;د وه;;;ي 
ومم;;ا لاش;;ك في;;ه أن القافي;;ة المطلق;;ة تك;;ون أص;;عب عل;;ى  .)*5(العروض;;يون بالوص;;ل

الشاعر من القافية المقي;دة  إذ يلت;زم فيه;ا الش;اعر بحرك;ات الإع;راب ف;ي آخ;ر القافي;ة 
لعل شيوع هذه القافية يأتي بسبب ارتفاع نبرتها الإيقاعي;ة الت;ي تناس;ب رغب;ة "و. )63333(

، وبالرغم من هذا جاءت القافية المطلقة لوح;دها ف;ي )74444(" البوح والتصريح بالمشاعر
م;ن مجم;وع %) 10.52(شعر محمد صابر عبيد أقل من القافية المقيدة إذ بلغت نس;بتها 

  .قوافي شعره

                                                 

محمود عب;د الوه;اب، سلس;لة الموس;وعة ): مدخل لدراسة العنوان القصصي(ثريا النص : ينظر) 1(
 .17: 1995، دار الشؤون الثقافية، بغداد، )396(الصغيرة 

 .117: القصيدة العربية الحديثة) 2(

 .117: ؛ وفن التقطيع الشعري والقافية 289-288: موسيقى الشعر: ينظر) 3(

 .229: ثنائية السرد والإيقاع) 4(

ناشئ عن إشباع حركة الروي في القوافي المطلق;ة ) الألف، الواو، الياء(هو حرف مد : الوصل) *(
، )ه;ـ392ت (مختص;ر الق;وافي، أب;و الف;تح عثم;ان ب;ن جن;ي : أو هاء تلي الروي المتحرك، ينظر

وعل;;م القافي;;ة عن;;د ،  .22: 1957، مطبع;;ة الحض;;ارة، مص;;ر، 1حس;;ن ش;;اذلي فره;;ود،ط: تحقي;;ق
، مؤسس;ة المخت;ار 1حسن عبد الجليل يوسف،ط. ، د)دراسة نظرية وتطبيقية(ثين القدماء والمحد

 .19: م2005/هـ1425للنشر والتوزيع، القاهرة، مزيدة ومنقحة، 

 .217: فن التقطيع الشعري والقافية: ينظر) 3(

 .229: ثنائية السرد والإيقاع) 4(
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  :إذ يقول فيه ،)15555()مصافحة(النوع من القافية نأخذ نص وكأنموذج لهذا 

  ...فجأةً  
  حدّقتُ هذا اليوم في لون عيوني

  فرأيتُ الحبّ في غيمي نهارا
  وعصافيراً تغني في دموعي تنتقي منها المحارا

  وقطاراً يقتفي إثرَ قطارِ 
 ً   ثم حدّقتُ مليا

  جدارِ فرأيتُ الفجر والأقمارَ ترسو في سما عينيّ من خلفِ 
  ورأيتُ الشمس يهفو في يديها

  وجهَكِ البريَّ يا قديستي كنزاً من الدّراقِ◌ِ 
ً .. .ينمو في ذرى عينيّ    نبعا
  عناقيداً من الأحلامِ 

  سفراً ملحمياً لشموس الانتظارِ 
القافية هنا مؤلفة من ثلاثة أصوات إذ إنّ الصوت الأول والثاني فيها متشابهان  
فه;و ص;وت مجه;ور متوس;ط  ،ل;ذي يمث;ل ص;وت ال;رويا) ألف الردف وال;راء(وهما 

أم;ا الص;وت الثال;ث فه;و . )2(وهذا منحه نوعاً من الوضوح الس;معي  ،الشدة والرخاوة
في القافية الأولى والثانية ) ألف الإطلاق(مختلف ويأتي على شكلين الأول هو صوت 

  ). المحارا ،نهارا(
باع حرك;ة الكس;رة الت;;ي أمّ;ا الش;كل الث;اني فه;;و ص;وت الي;اء ال;;ذي ن;تج ع;ن إش;;

وه;;ذا الاخ;;تلاف  ،)الانتظ;;ار ،ج;;دارِ  ،قط;;ارِ (لحق;;ت الأس;;ماء نتيج;;ة الج;;ر بالإض;;افة 
الحاص;;ل ف;;ي الش;;كلين خل;;ق تنوع;;اً ص;;وتياً وإيقاعي;;اً أس;;هم ف;;ي تش;;كيل دلال;;ة إيقاعي;;ة 

 ً المس;بوق ب;الألف والمنته;ي به;ا ) ال;راء(إذ إنّ صوت الروي المجه;ور  ،متنوعة أيضا
بطّأ إيقاع الأسطر الش;عرية وس;بب امت;داداً زاد م;ن انفت;اح ) المحارا ،نهارا(أيضاً في 

واتساع القوافي لتتسع وتتناسب مع مشاعر هذا الحب المتغلغل والممتد امتداد النه;ار، 
  .بصفاء حبه وصدقه وكثرة هذه الدموع اللؤلؤية التي توحي

عل;;ى م;;ا فيه;;ا م;;ن امت;;داد خلق;;ه ص;;وت ) الانتظ;;ارِ  ،ج;;دارِ  ،قط;;ارِ (أمّ;;ا الق;;وافي 
ال;ذي م;نح  ،فهي أقل من الشكل الأول بسبب صوت الياء الناشئ عن الكس;رة ،الردف

 ً كم;ا ف;ي الس;طر  ،انسجم م;ع دلالته;ا ف;ي الس;طر الش;عري ،هذه القوافي إيقاعاً متلاحقا

                                                 

، هك;;ذا 17: احتفالي;ة الن;دى( النص;;وص: وينظ;ر. 29" : أناش;;يد الح;ب"أناش;يد التفاح;ة البنفس;جية ) 1(
 ) 191:، ملاحقة 28: وشوشتني العصافير

؛ وخص;;;ائص الح;;;روف العربي;;;ة ومعانيه;;;ا، حس;;;ن عب;;;اس ،  66: الأص;;;وات اللغوي;;;ة: ينظ;;;ر) 2(
 .86: 1998منشورات اتحاد الكتاب العرب ، دمشق ، 
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فدلالة التلاح;ق والتت;ابع واض;حة في;ه وه;ذا ينطب;ق ) في إثر قطارِ وقطاراً يقت(الخامس 
  .على القوافي الأخرى

 ،وإنّ تنويع القافية الموحدة بين ألف الإطلاق والياء المشبعة أبعدها عن الرتابة
فضلاً عن استخدام تقفية الجملة الشعرية في ثلاث قوافٍ م;ن مجم;وع خم;س وطوله;ا 

قل;;ل م;;ن المل;;ل ال;;ذي يمك;;ن أن يحدث;;ه الض;;غط "ي;;رة ف;;ي تقفي;;ة الجمل;;ة الش;;عرية الأخ
وأعطاها فرصة أكبر في  ،المتواصل على قافية واحدة من بداية القصيدة حتى نهايتها

  .)1("توظيف إمكاناتها خارج الوظيفة الإيقاعية المجردة
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ه;ي و ،وهي عبارة عن اجتماع القافية المطلقة والقافية المقيدة في ن;ص واح;د  
سمة من سمات شعر التفعيلة لوّن الشعراء بها نصوصهم لتخلص;هم م;ن قي;ود ورتاب;ة 

  .القافية ذات الشكل الواحد
وإنّ هذا الجمع بين الإطلاق والتقييد في النص الواحد منح;ه مس;تويات إيقاعي;ة 

معنى القصيدة إنما يثيره بن;اء الكلم;ات "لذا فإنّ  ،متنوعة تنسجم مع مستوياتها الدلالية
وذل;ك التكثي;ف للمعن;ى ال;ذي نش;عر ب;ه  ،كأصوات أكثر مما يثيره بناء الكلمات كمعانٍ 

ل;;ذا ك;;ان تنوي;;ع ح;;رف  )2("إنم;;ا ه;;و حص;;يلة لبن;;اء الأص;;وات ،ف;;ي أي قص;;يدة أص;;يلة
الروي وحركته في النص الواحد نابعاً من الحاج;ة الدلالي;ة والإيقاعي;ة فه;ي م;ن أكث;ر 

 ً   .)3(الوسائل وضوحاً للتأكيد على نبض الشعور والمعنى أيضا
ولما كان الوزن ذا صلة عضوية بالنص الش;عري بم;ا يبعث;ه م;ن موس;يقى ذات 

 ً ى تعظ;م وتتن;امى وت;ؤثر إذا ج;اءت القافي;ة ف;إنّ الموس;يق ،إثارة في النفس والحس مع;ا
وحركة رويه;ا عل;ى ه;ذا الن;وع م;ن التح;رر م;ن قي;د الإع;ادة والتك;رار ف;ي نهاي;ة ك;ل 

  .)4(سطر شعري 
ولم يأت المزج بين الإطلاق والتقييد في القافية عبث;اً وإنم;ا ه;و تن;اغم موس;يقي 

موح;;دة ال;;روي موح;;دة  لاءم عواط;;ف الش;;اعر وأفك;;اره، إذ إنّ الإلح;;اح عل;;ى قافي;;ةإيق;;اعي 
يفقد الشاعر ربط المعاني بعضها ببعض ربطاً منطقياً ومعنى "الحركة في كثير من الأحيان 

، لأنّ القافية وليدة الأفكار التي يثيره;ا موض;وع أو فك;رة معين;ة )5("هذا أنه يفقد عادة التفكير

                                                 

 .114-111: القصيدة العربية الحديثة) 1(

س;لمى الخض;;راء الجيوس;ي، دار اليقظ;ة العربي;;ة، : أرش;يبالد ملك;;يش، ترجم;ة الش;عر والتجرب;ة،) 2(
 .23: 1963بيروت، 

دراسة في جماليات الهايكو اليابانية، كينيث ياس;ودا،  -واحدة أخرى تتفتح أزهار البرقوق: ينظر) 3(
 .159: 1999ترجمة محمد الأسعد، المجلس الوطني للثقافة، الكويت، 

 .74: سيقى في النص الشعريعضوية المو: ينظر) 4(

، دار اليقظ;;ة 2س;;امي ال;;دروبي،ط: مس;;ائل فلس;;فة الف;;ن المعاص;;ر، ج;;ان م;;اري جوي;;و، ترجم;;ة) 5(
 .205: 1965العربية للتأليف والترجمة والنشر، دمشق، 
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ف;ي المرتب;ة الثالث;ة ويأتي هذا النوع من القافية ،فيأتي المزج مناسباً لتجربة الشاعر.)1(
وم;;ن %) 8.99(إذ ش;;كلت نس;;بتها م;;ن مجم;;وع ق;;وافي ش;;عره . بع;;د المقي;;دة والمطلق;;ة

  :)2()ابتهال على الطريقة العراقية(النماذج لهذا النوع من القوافي المشتركة نص 
  

  يا سيدي
  تبارك اللهُ الذي من سحره قد وهبكْ 

  ومن جلال قدرهِ قد أكرمكْ 
  فالروح لكْ 

  والبنون لكْ والمال 
  الأحلامُ  ،الهواجسُ  ،البنادقُ  ،وكل ما تخطه الأصابعُ 

  لكْ ........... 
  يا من طرقتَ البابَ في الفجر علينا

  فالتقينا موكب الأمسِ 
  ...إلى الشمسِ . .إلى زاخو. .من الفاو

  وغنينا نشيداً وطنياً زاهي الألحان والألوان والجرسِ 
  ثم اعتلينا صهوةَ البراقْ 

  عراقْ .. .يا.. .عراق
  اسلم لنا يا سيدَّ الشطينِ 

  معبودنا.. .يا
  اسلم لنا يا سيدي العراقْ 

  
 ،تنتقل قوافي القصيدة من التقييد إلى الإطلاق ثم الرجوع إلى التقييد مرة أخرى

لذا خلق هذا التنقل تناغماً موسيقياً بين القوافي وأن;تج دلالات إيقاعي;ة جدي;دة ومتغي;رة 
  .حرف الروي وحركتهمع كل انتقال وتغير في 

المقي;;د وه;;و م;;ن الح;;روف الص;;امتة ) الك;اف(تب;دأ قافي;;ة ال;;نص بص;;وت ال;;روي 
وتقييده منح القافية والأس;طر الش;عرية إيقاع;اً  ،)3(المرققة الحركات انفجاري مهموس 

يدل على الهدوء والاس;تقرار ال;ذي تناس;ب كثي;راً م;ع دلال;ة ابته;ال الش;اعر وتض;رعه 

                                                 

ه;لال محمد جه;اد، رس;;الة  -دراس;ة تحليلي;ة–الحرك;ة والس;كون ف;ي ش;عر م;ا قب;;ل الإس;لام : ينظ;ر) 1(
 .45: 1993عمر محمد الطالب، كلية الآداب، جامعة الموصل، . ماجستير، إشراف د

: ، خص;وبة الرغب;ة 30:ع;ذابات لحظ;ة ( النص;وص: وينظ;ر. 39: أناشيد التفاحة البنفسجية أناشيد الح;ب) 2(

 .) 70: حديث سري للغاية  ،56

 .100: ؛ و استخدامات الحروف العربية  .81: الأصوات اللغوية : ينظر) 3(

٧٩



 

ل;ذا ك;ان عن;وان ال;;نص  ،ودعائ;ه لوطن;ه الع;راق ال;;ذي وهب;ه الله جم;الاً وس;حراً وق;;دراً 
  .)1(يتولد منه دليلاً على موضوعها فعنوان النص ) ابتهال على الطريقة العراقية(

تنوعت قافية الكاف المقيدة في صيغتها اللغوية بين الفع;ل الماض;ي المس;ند إل;ى 
وحرف الجر اللام الذي اقترن بك;اف الخط;اب وال;ذي ) أكرمك ،وهبك(كاف الخطاب 

إذ يؤكد بذلك استحقاق وطنه أعز ما يملك ال;روح والم;ال والبن;ين  ،تكرر ثلاث مرات
  .والإبداع والأحلام

) الس;ين(تقل بعدها إلى القافية المطلق;ة الموص;ولة المتمثل;ة بح;رف ال;روي ثم ين
ال;ذي م;نح ) الج;رسِ  ،الش;مسِ  ،الأمسِ (مشبع بالكسر  ،)2(وهو صوت صفير مهموس 

 ،الأمسِ ( عززه التدوير الحاصل في قافية  ،القوافي ليناً وسهولة وإيقاعاً سلساً متصلاً 
لقة متصلة مثلت العراق واتصال أبنائه به من لذا شكلت أسطر هذه القافية ح) الشمسِ 

  :الجنوب إلى الشمال
  فالتقينا موكب الأمسِ 

  ...إلى الشمسِ . .إلى زاخو. .من الفاو
  وغنينا نشيداً وطنياً زاهي الألحان والألوان والجرسِ 

فحققت بذلك الوحدة والاجتماع والقوة التي تناسبت كثيراً مع هذا الانتقال إلى   
إذ إن;;ه ص;;وت مس;;تعلٍ  ،)الع;;راق ،ع;;راق ،ب;;راق(المقي;;د ف;;ي الق;;وافي ) الق;;اف(ح;;رف 

الممدود والذي استثمره الشاعر ليض;في ) الألف(مسبوق بحرف الردف  ،)3(انفجاري 
وجع;;ل الوظيف;;ة  ،عل;;ى ه;;ذه الق;;وافي طبيع;;ة لحني;;ة ونغمي;;ة عمق;;ت الوج;;دان الش;;عري

وهيأ مساحة مفتوحة لحرية الإيق;اع  ،الدلالية للإيقاع تمتد بمستوى حدة الدال الصوتي
التي تلاءمت مع مضمون أسطر هذه القوافي الدالة على المكانة العالية والمرتفعة  ،)4(

  :لوطنه
  ثم اعتلينا صهوةَ البراقْ 

  عراقْ .. .يا.. .عراق
قد منح الأسطر الشعرية ) عراق،البراق( فضلاً عن أنّ هذا التوازي في القوافي

  .ق ما فيها من محمول دلاليتوازناً إيقاعياً عمّ 
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