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عر العربي القديم من بعد ما كان تقليداً ومحاكاةً وحبكاً ل  « تج;اربتغيَّر نبع الشِّ

ة أخ;;رى تحم;;ل ف;;ي إل;;ى ين;;ابع جماليَّ;;)1(»بس;;يطة واض;;حة ف;;ي س;;ياق واق;;ع غي;;ر معق;;د 
« د والتناقض واللاتجانس واللامعقول والتَّج;اوز للأع;راف السَّ;ابقة فل;ـم ثناياها التَّضا

م للقارئ أفكاراً ومعانيَ شأن القصيدة القديمة، وإنَّم;ا أص;بحت  تعد القصيدة الحديثة تقدِّ
م حالةً، أو فضاءً من الأخيلة والصور ومن الانفعالات وتداعيتها، ول;م يع;د الش;عر  تقُدَِّ

أو فكري واضح وجاهز، وإنَّما يأخذ من مناخ انفعالي نسميه  ينطلق من موقف عقلي،
نه من معرفة حقيقة الأشياء وتقريبها للعيان)2(»تجربة أو رؤيا    .، تمكِّ

نا جوهري;ا له;ا عك;س القص;يدة القديم;ة،  اتَّخذت القصيدة الحديثة من الرّؤيا مكوِّ
: ريفاتها كما يشير النُّقاد أنَّها، ولعلَّ من أهم تع)3(الَّتي شكَّلت الرؤية جزءا من طبيعتها

قفزة خارج المفاهيم القائمة، فهي إذن تغيير في نظام الأشياء، وفي نظام النَّظر إليها «
  :  ، وبها نادى معظم شُّعراء العرب المعاصرين، كقول خليل حـاوي)4(»

ؤْياَْ فِيْ دَمِيْ    وَالْيوَْمُ وَالْرُّ
  )5(باَحْ برَِعْشَةِ الْبرَْقِ وَصَحْوِ الْصَّ 

كان من معطيات هذه الرؤيا السَّفر في عوالم خيالية لا نهائية؛ فهي كما وصفها 
ولا . وسيلة للكشف عن الغيب، أو هي العلم بالغي;ب«النَّاقد والشَّاعر العربي أدونـيس 

ؤيا إلاَّ في حالـة انفصال عن عالم المحسوسات   .)6(»تحدث الرُّ
مواجه;ة «وع;ي، ب;ين ال;ـذاتي والموض;وعي وكما أنَّها تفاع;ل ب;ين ال;وعي واللا

والمعق;;;;ول  )1(»ال;;;;ذات للع;;;;الم والحل;;;;م للواق;;;;ع والحاض;;;;ر للماض;;;;ي والع;;;;ابر للخال;;;;د
  .باللامعقول

                                      
;د ) 1( ). العوام;ل والمظ;اهر وآلي;ات التأّوي;ل (الإبه;ام ف;ي ش;عر الحداث;ة . القعود، عبد ال;رحمن محمَّ

 .119: ص
عر .أدونيس، علي أحمد سعيد ) 2(  .278: ص .زمن الشِّ

عر العربي المعاصر. ليلموسى، خال: ينظر ) 3(  .135: ص. آليات القراءة في الشِّ

 .09: ص. المرجع السَّابق ) 4(

 .261،262: ص. م1982دار العودة، بيروت؛  .الأعمال الكاملة. حاوي، خليل ) 5(

بح;ث ف;ي الإب;;داع والاتب;اع عن;د الع;رب ص;;دمة (الثاّب;;ت والمتح;ول . أدون;يس عل;ي أحم;د س;عيد ) 6(
 .149: ص. 4، ج)تا.د(و) ط.د(دار السَّاقي، بيروت، ). الشعري الحداثة والموروث 
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عر العربي ؤيا من أهم بواعث الغموض في الشِّ الَّتي أعانت الشَّاعر  )2(كانت الرُّ
يتحقَّ;ق ل;ه ذل;ك وماك;ان ل. على خلق عالمه باختراق عالم الحسِّ وكشفه بصورة جديدة

د والمستمر، ولهذا يكون كلامه غامضاً بعيد المنال عن  لولا اتَّحاده بعالم الغيب المتجدِّ
وبالتالي أص;بحت الرؤي;ا نقيض;اً ورفض;اً لمقي;اس . المتلقِّي الَّذي ألَِف البيان والإفصاح

;عري 3(الوضوح . العرب;ي الَّذي عدَّه شعراء الرّؤيا جريمةً مرتكب;ةً ف;ي ح;ق ال;نَّصّ الشِّ
;ط(هذا ما نلمحه في قصائدهم كقصيدة  لمحم;ود دروي;ش؛ ) الخروج من ساحل المتوسِّ

  :  حيث يقول فيها
  لَنْ تفَْهَمُوْنيِْ دُوْنَ مُعْجِزَهْ 

  لأِنَّ لغَُاتْكُِمْ مَفْهُوْمَهْ 
إِنَّ الْوُضُوْحَ جَرِيْـمَهْ 

)4(  
ؤي;;ا ف;;ي  علَّ;;ل النُّق;;اد س;;بب اس;;تبعاد ش;;عر الرؤي;;ا للوض;;وح، ف;;رأوا أنَّ  ش;;اعر الرُّ

ف;ي «انفصاله عن عالم المحسوسات والمرئيات، يع;يش حال;ة خط;ف، يخط;ره الك;لام 
ال;;نَّفس كلم;;ح م;;ن البص;;ر، ي;;تمُّ دون فك;;ر  ولا رويِّ;;ة، ودون تحلي;;ل أو اس;;تنباط، فإنَّ;;ه 

 ً ف;الغموض م;لازم . يجيء بالطبيعة كلياّ؛ً أي لا تفاصيل فيه، وم;ن هن;ا يج;يء غامض;ا
أنَّه غم;وضٌ ش;فافٌ، لا يتجلَّ;ى للعق;ل أو لمنط;ق التحلي;ل العلم;ي، وإنَّم;ا  للكشف؛ إلاَّ◌َ 

إنَّن;ـا لا . يتجلَّى بنوعٍ آخر من الكشف، أيّ من استسلام القارئ له في مـا يش;به الرؤي;ا
ؤيا ؤيا إلاَّ بالرُّ ، وبذلك تتجاوز حدود المنطق والعقل، فكان أجمل الك;لام )5(»ندرك الرُّ

  :رويش بقولهكما وصفه محمود د
  طُوْبىَْ لِشَيْءٍ غَامِْضٍ 
  )6(طُوْبىَْ لِشَيْءٍ لمَْ يصَِلْ 

ؤي;;ا، وق;;د جع;;ل م;;ن ) أدون;;يس(كم;;ا يلفتن;;ا ق;;ول عل;;ي أحم;;د س;;عيد  ش;;اعر الرُّ
ؤي;ا الَّت;ي تح;يِّ الشَّ;اعر، وتجعل;ه  عري المعاصر قيام;ه عل;ى الرُّ ميكانيزمات الأداء الشِّ

  :ه الكلام في تعبيره العادي الواضح فيقول يعيش في عالمه المثالي الَّذي لم يدرك
  لاَْ أكَْتبُْ 

                                                                                               
د ابراهيم ) 1( عر العربي. أبو سنة، محمَّ : ص). ت;ا.د(؛ 2ط،الق;اهرة ،دار المعارف. دراسات في الشِّ

130. 
عر العربي المعاصر إلى أشياء من بينها   ) 2( ؤيا "ردَّ خليل الموسى غموض الشِّ آلي;ات  :ينظ;ر"الرُّ

عر العربي المعاصرالقراءة   .135: ص. في الشِّ
عر الحديث. رماني، إبراهيم ) 3(  .62: ص. ظاهرة الغموض في الشِّ

 .206: ص. م1980دار العودة، بيروت؛  .)7(محاولة رقم . درويش، محمود ) 4(

بح;ث ف;ي الإب;;داع والاتب;اع عن;د الع;رب ص;;دمة (الثَّاب;;ت والمتح;وّل . أدون;يس عل;ي أحم;د س;عيد ) 5(
عري الحداث   .150: ص.  4ج). ة والموروث الشِّ

 .506: ص).  7(محاولة رقم . درويش، محمود ) 6(
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  !أتَغَُيرِّْ 
  أغَُيرُِّ مَاْ يغُيرُِّنيِْ 

ْ . غُمُوْضًا   حَيْثُ الْغمُُوْضُ أنَْ تحَْياَ
  )1(حَيْثُ الْوُضُوْحُ أنَْ تمَُوْتْ . وُضُوْحًا

بي;ر، مبني;اً عل;ى طم;وح ك )2(تتَّخذ الرّؤيا من الغموض طبيعة لها،كونه;ا حلمً;ا  
فه;;ي . ورغب;;ة ف;;ي احتض;;ان ع;;الم الغي;;ب الم;;اورائي م;;راد الشَّ;;اعر الَّ;;ذي يبح;;ث عن;;ه

تحمل هاجس الكشف عن عالم بريء حلمي، بعيد يتوارى ف;ي زي;ف الوج;ود ووه;م «
فهي رؤيا مستقبلية تسافر دوماً عبر الخيال والحل;م إل;ى م;ا وراء الظّ;اهر إل;ى  ؛الواقع

. ، دون المس;تحيل واللاممك;ن)3(»حتمالة الممكن والإذي يبقى نابعاً في ساحالباطن الَّ 
ومن هنا كانت الرؤي;ا المحف;ز الأساس;ي للشَّ;اعر،كي يع;يش و يبن;ي آمال;ه وطموحات;ه 

  . مبتغيا تجسُّدها في واقعه المعاش
ؤي;ا وس;ط حلق;ة س;ديمية يلفه;ا الغم;وض، وه;و ف;ي مج;راه ه;ذا  يعيش شاعر الرُّ

م والرزايا الَّتي أثقلت;ه، وض;يقت علي;ه خن;اق يصارع واقعه المعاش والمحفوف بالهمو
حلم;ه ف;ي حال;ة انج;ذاب س;حري وغواي;ة مكثفّ;ة، «ل;ذلك انس;اق ف;ي مط;اردة .  العيش
ره وبق;;اءه ف;;ي ليؤك;;د تج;;ذّ  إلاَّ  ،والإحب;;اط ال;;ذي لا يخ;;صّ ب;;ه ال;;زّمن بالانكس;;ار ف;;يحسّ 

ؤي;ا؛ وه;و ولي;د  للض;غط )4(»الواق;ع الت;اريخي المت;راكم « ، ف;الغموض م;ن طبيع;ة الرُّ
ذة بالتَّجرب;;ة  ؤي;;ا الحديث;;ة المتمزّق;;ة ف;;ي أرض الانهي;;ارات المتل;;ذِّ عل;;ى طبيع;;ة ه;;ذه الرُّ

كة في أفق الإحتمال والالتباس الأمر الَّذي جعل الشَّ;اعر يه;رب . )5(»الأليمة و المتحرِّ
ع;الم يس;تقر . من عالمه الواقعي غير المستقر،  إلى خلق ع;الم آخ;رعن طري;ق رؤي;اه

  .)6(تدركه الرّؤيا بتجاوز الظَّاهر إلى الباطن الواقع،في ماوراء 
ؤي;;ا، ال;دافع الَّ;;ذي جع;;ل  ;عري العرب;;ي دوراً كبي;;راً ف;ي نش;;أة الرُّ لعِ;ب ال;;وعي الشِّ
عر الجدي;د ه;ي س;بب غموض;ه  ون بأنَّ الطبيعة المعقَّدة لماهية الوعي في الشِّ النُّقاد يقرُّ

الَّتي قامت على وعي صوفي أو وعي  ، وما أكثر النُّصوص)7(واستغلاقه على القارئ

                                      
عرية . علي أحمد سعيد أدونيس ) 1( دار ). ديوان مفرد بص;يغة الجم;ع وقص;ائد أخ;رى(الأعمال الشِّ

 .409: ص. م1996؛  3ج   ،المدى للثقافة والنشر، سوريا
;عر الح;ديث. م;اني، إب;راهيمر :هذا ما أجمع علي;ه النُّق;اد ينظ;ر ) 2( : ص. ظ;اهرة الغم;وض ف;ي الشِّ

108. 
 .108: ص. المصدر نفسه ) 3(

عر الحديث. رماني، إبراهيم ) 4(  .108: ص .ظاهرة الغموض في الشِّ

 .107: ص. المصدر نفسه ) 5(

 .108: ص. نفسه ) 6(

ين: ينظ;;ر ) 7( ;;عرية دراس;;ات جماليّ;;ة ف;;ي الحداث;;ة (وع;;ي الحداث;;ة . كلي;;ب، س;;عد ال;;دِّ ). -دراس;;ة–الشِّ
 .59، 58: ص.م1997منشورات إتحاد الكتاب العرب، دمشق ؛ 
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;عري المعتم;د م;ن قب;ل الشُّ;عراء والق;ائم عل;ى  فلسفي، معقَّد يتنافى وطبيع;ة ال;وعي الشِّ
إلخ، وعليه يحكم القارئ على النَّص بالجودة أو ...خصوصية الكشف والذَّوق والبحث

  .الرداءة
أي الَّذي ذهب إل;ى  أنَّ  ال;وعي ه;و رفض بعض الدَّارسين والباحثين العرب الرَّ

;;عري ب;;الجودة أوال;;رداءة، معلن;;ين أنَّ  ;;تص;;اف ال;;نَّ ا «م;;ا يحك;;م لل;;نَّص الشِّ عري ص الشِّ
ه;;ذه مرهون;;ة  إذ إنَّ   ؛ةص;;افه بالفنيَّ;;لاي;;ؤدي حتم;;اً إل;;ى اتِّ ، )1(الح;;داثي بس;;مات ال;;وعي

  ،    ذي يصدر عنهلابطبيعة الوعي الَّ ، عريص الشِّ بطبيعة النَّ 
مات لن تلك السِّ  ي، فإنَّ عيد الفنِّ ص راقياً على الصّ يكن النَّ إذا لم  : بمعنى آخرو 

وعلي;ه ترتَّ;ب عل;ى الشَّ;اعر أن يج;ود ف;ي ص;ناعة . )2(»أو الهب;وط داءة رَّ ـه من ال;تنقذَ 
ه ليحقَّق له الفنيَّة أولاً، ولا شكَّ أنَّ قدرته في تحقيق الفنيَّة نابعة من وع;ي جم;الي  نصِّ

  . ة لجوهر الأشياءبحت ، ورؤيا مستقبلية ثاقب
عري العربي المعاصر على تقبُّل رؤيا الشَّ;اعر،  أجمع الكثير من نقاد النَّص الشِّ
ما لم تكن آلياتها إغراقا وطلسمة، بدءا بالنَّاق;د ع;ز ال;دين إس;ماعيل الَّ;ذي درس ماهي;ة 

عر العربي المعاصر في كتابه  عر العرب;ي المعاص;ر قض;ايا"الشِّ  وظ;واهره الفنيَّ;ة هالشِّ
ض للمصطلح"والمعنويَّة عر  -الغموض-؛ حيث تعرَّ في تفريقه بين الشّعر الحديث والشِّ

عرَ الجديد القديم، فرأى أنَّ  عر القديم،  « الشِّ يمثلِّ اتجاهاً جمالياًًّ◌ يختلف عن اتجاه الشِّ
;;عر(...) النق;;يض  ب;;ل ربم;;ا وق;;ف من;;ه موق;;ف ،          )3(»وأعن;;ي ب;;ذلك غم;;وض ه;;ذا الشِّ

;;عر ;;ر اللُّغ;;ة )المحبَّ;;ب(م;;ا بنُ;;يَ عل;;ى الغم;;وض الشَّ;;فاف  -عن;;ده–فالشِّ ، والنَّ;;ابع م;;ن تفجُّ
رها الشَّ;;اعر الرؤي;;وي لمراوغ;;ة الق;;ارئ  ;;عريةّ، وق;;وة الطَّاق;;ة التخييلي;;ة الَّت;;ي س;;خَّ الشِّ

  .بطريقة تهدأ لها النَّفس وتستعذبها
;عر كيزي في ص;ناعة الشِّ ا كان الخيال العامل الرَّ النُّق;اد غم;وض ، أرج;ع )4(ولـَمَّ

عري الغامضة والمعقَّدة، والحاصلة قبل زمن الكتاب;ة  عر إلى عملية التفكير الشِّ هذا الشِّ
;;عري كم;;ا يس;;ميها النُّق;;اد  ;;عري أو مرحل;;ة التَّعبي;;ر الشِّ وه;;ي ل;;ذلك أش;;دُّ « والتَّ;;دوين الشِّ

                                      
ة ذي يتن;اول الظ;واهر والأش;ياء م;ن خ;لال س;ماتها الحس;يِّ الَّ; "أقصد ب;الوعي الح;داثي الجم;الي  ) 1(

 AESTHETIC ة للمتلقي، منطلقاً من المقاييس الجماليةة والروحيِّ وأثرها في الطبيعة النفسيِّ 

 STANDARDS  َّ26: ص. المرجع نفسه   :ينظر."تي تشكل مضمونه القيميال. 

ين: ينظر ) 2( عرية (وعي الحداثة . كليب، سعد الدِّ : ص). -دراسة–دراسات جماليّة في الحداثة الشِّ
57. 

عر العربي المعاصر . اسماعيل، عز الدين ) 3(  .161: ص). قضاياه وظواهره الفنيّة والمعنويّة(الشِّ

نه من خلق قصائد ينسج صورها من معطيات الواقع، ولكنَّ;ه يتج;اوز فخي" ) 4( ال الشَّاعر هو مايمكِّ
.  حرفيّ;;ة ه;;ذه المعطي;;ات، ويعي;;د تش;;كيلها س;;عياً وراء تق;;ديم رؤي;;ا جدي;;دة متميِّ;;زة للواق;;ع نفس;;ه

;ورة الفنيّ;ة ف;ي التُّ;راث النّق;دي والبلاغ;ي عن;د الع;رب: ينظر المرك;ز . عص;فور، ج;ابر،  الصُّ
 .14: ص. م1999؛ 3افي العربي، بيروت، طالثق
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عر وبأصوله الَّتي  نبت منها أفك;اره م;ن فالشَّاعر بداية ينسج . )1(»ارتباطا بجوهر الشِّ
عالم الخيال غير المحدود، الغامض،  وهو فضاء فسيح يساعده على جع;ل المس;تحيل 

  .  ممكنا والوهم حقيقة
عرية بآلياته;ا م;ن مج;از واس;تعارة وكناي;ة لمقارب;ة ه;ذه ...ثمَّ يأتي دور اللُّغة الشِّ

غي;رَ  ك;ـان المج;ازُ الشَّ;عري خياليً;ا«الأشياء بغية رسمها على خريطة الواقع ولأجل;ه 
;;عرية الخياليَّ;;ة، المجازيَّ;;ة المفارق;;ة  ، )2(»منطقي،غامض;;ا، فالغ;;ـموض م;;لازم للغّ;;ة الشِّ

إنَّ الشَّ;;اعرَ ف;;ي تعب;;ـيره لا يحت;;اج إل;;ى تبي;;ين وش;;رح .  للغ;;ة الق;;ول الي;;ومي و الع;;ادي
يص;;لان ب;;ه إل;;ى درج;;ة الاس;;فاف واله;;ذر، بق;;در م;;ا يت;;ـكئ عل;;ى التلّم;;يح والتلّ;;ويح ف;;ي 

عرية الغائرة، فه;و أم;ام ق;ـضايا إنس;انيةّ، محوريّ;ة ي;ومئ إليه;ا التعّبير عن تجا ربه الشِّ
  دون تفصيل؛ 

عر، والذي «لأنَّ  كثرة التفصيلات لا تترك عملاً للإيحاء الَّذي تتمتَّع به لغة الشِّ
يعتمد على الصور الفنيَّة كالاستعارة وغيرها، ول;ذا ف;إنَّ التعّبي;ر المباش;ر ل;يس تعبي;راً 

. اة الألفاظ الطَّويلة وما تبلوَر فيها، من مأثور أدبي وت;اريخي وأس;طوريشعرياً، وحي
كلّ ذلك يكسبها تلك المقدرة الرمزيَّة الإيحائيَّة، والغموض أو التَّعقيد مما يزي;د عظم;ة 

مز مة الغالبة على ه;ذا النَّ;وع م;ن الكتاب;ة الت;ي تحبِّ;ب )3(»اللفظ أو الرَّ ، وعليه كان السِّ
  .   م لفهم الكثير المتخفي في خلجات هذا النَّص الغامضالقليل من الكلا

;عري العرب;يّ المعاص;ر، ف;رأى  وافق أدونيس رأيَ زميله في دراس;ة ال;نَّص الشِّ
;;عريةّ الحديث;;ة، المنبع;ث م;;ن اللُّغ;;ة الإيحائي;;ة، المجازي;;ة،  ؤي;;ا الشِّ أنَّ الغم;وضَ ق;;وام الرُّ

عر و قوام ال« المختلفة عن اللُّغة العادية، لذلك كان ، )4(»هو قوام المعرف;ة ] بالتَّالي[شِّ
;عرية، يكم;ن ف;ي إبج;اد ذات;ه ومس;ايرة  ولعلَّ اعتزازه بهذا النَّمط الجديد من الكتابة الشِّ

ا يصول ويجول في ذهنه   .وعيه في التَّعبير عمَّ
عر عن;ده رؤي;ا وتجرب;ة وانفع;ال، لاب;دَّ ل;ه م;ن التَّمت;ع بش;يء م;ن الغم;وض  فالشِّ

;ه ف;ي اس;تعمال )5(والتَّمويه المف;ردات بطريق;ة جدي;دة « الَّذي يضفيه الشَّ;اعر عل;ى نصِّ

                                      
 .164: ص. المصدر السَّابق ) 1(

عر الحديث. رماني، إبراهيم ) 2(  .317: ص. ظاهرة الغموض في الشِّ

ين ) 3( . م1986دار الش;ؤون الثقافي;ة، بغ;داد؛ . الأسس الجمالي;ة ف;ي النَّق;د العرب;ي. اسماعيل، عز الدِّ
 .298: ص

عر. أدونيس علي أحمد سعيد ) 4(  .21:ص. زمن الشِّ

إنَّ مص;;طلح التمّوي;;ه م;;رادف للغم;;وض وه;;و مص;;طلح تراث;;ي وج;;د ف;;ي أق;;وال عب;;د الق;;اهر  ) 5(
ٍ◌ون « :الجرج;;اني كحديث;;ه ع;;ن قض;;ية الإف;;راط فيق;;ول ;;ا الإف;;راطُ، فم;;ا يتعاط;;اه ق;;وم يحُ;;بُّ فأمَّ

شرطٌ في ك;ل الإغراب في التأويل، ويَحْرِصون على تكثير الوجوه، وينسَوْن أن احتمال اللفظ 
ف، أو قص;;داً إل;;ى التموي;;ه وذهاب;;اً ف;;ي  م;ا يعُ;;دَل ب;;ه ع;;ن الظ;;اهر، فيعُرض;;ون عنه;;ا حُبّ;;اً للتش;;وُّ

د شاكر: تحقيق. في علم البيان أسرار البلاغة» الضلالة  .536: ص. محمود محمَّ
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ل أن يعط;;ي ه;;ذه المف;;ردات مع;;اني جدي;;دة، مختلف;;ة كلي;;ا ع;;ن معانيه;;ا  ;;ه الأوَّ كليّ;;ا، همُّ
ولذلك دعا الشُّعراء في كثير من قصائدهم إلى تهديم عنصر . الواضحة )1(»الموروثة

  ": سمياء" الوضوح كليَّا، كقول أدونيس في قصيدته
يْ الْجَمِيْلْ  مْ أيَُّهَاْ الْوُضُوْحُ يَاعَْدُوِّ   )2(تهََدَّ

ؤي;ا  عر المعاصر منبعه الرُّ يتَّفق النَّاقد صلاح فضل مع أدونيس في كون أنَّ الشِّ
ق;بس م;ن  -في نظ;ره-مظاهر الإبداع الفنِّي « المرتكزة أساسا على الغموض؛ لأنَّ كلَّ 

نبوءة لأنَّ;ه تفجي;ر طاق;ات الإنس;ان لي;رى ف;ي لحظ;ات  والفن(...)النبوءة وفيض عنها 
، )المرئ;;ي(فالشَّ;;اعر يع;;يش متاه;;ة ف;;ي عالم;;ه ال;;واقعي . )3(»التَّ;;وهج مس;;يره ومص;;يره

ن;ه م;ن فه;م واقع;ه بحيث لا يجد ذاته إلاَّ  في الكتابة الَّتي يحاول بها تشييد رؤي;ا خاص;ةٍ تمكِّ
م  صورةً فوتوغرافية للواقع، لكنَّه رؤي;ة ومعالج;ة «ومسايرته مع علمه أنَّ هذا التشييد لا يقدِّ

فه;و يق;يس عل;ى عالم;ه الم;اورائي الغيب;ـي غاي;ة إص;لاح م;ا  .)4(»شعريَّة فنيَّة راقية له 
ج في عالمه الواقعي المعاش    .اعوَّ

ؤيا عل;ى عنص;ر المفاج;أة والخط;ف، باعتباره;ا  حيل;ةً أدبي;ةً تس;تدعي «تقوم الرُّ
، ذل;ك أنَّ القص;يدة )5(»من علام;ات الإنزي;اح و الغم;وض انتباه القارئ، وهي علامة 

، و )6(الحداثي;ة تس;اؤل دائ;م وبح;ث مس;تمر ف;ي ع;الم المجه;ول ع;ن الجمي;ل والم;;دهش
ؤي;ا ب;الحلم والخي;ال،  تقريب للعالم الماورائي للفنَّان وه;و الع;الم المث;الي الَّ;ذي تعي;ه الرُّ

ؤي;ة فالشَّاعر يتك;ئ عل;ى الماض;ي لرؤي;ة الحاض;ر، وه;ذه ص; فة التم;ايز ب;ين ش;عر الرُّ
;;ر ويغيِّ;;ر ؤي;;ا، فه;;ذا ن;;وع لا يص;;ف بق;;در م;;ا يفسِّ ، ويكش;;ف ويحاورعالم;;ا غي;;ر )7(والرُّ

  . عالمه الحقيقي
ونظرا لهذا عدَّت الرؤيا إب;داعاً يخلق;ه الشَّ;اعر الرؤي;اوي ف;ي داخل;ه، ث;مَّ يب;رزه 

ـفاً لما لم يعُْرَف بعد، كش« للعالم الخارجي، وقد يكون  الإبداع كما عبَّر عنه أدونيس 
  وقد يكون تأليفاً جديداً لأشـياءَ 

                                      
د ) 1( ع (، 19مجل;ة ع;الم الفك;ر، الكوي;ت، م;ج . »الحداثة فكرة في ش;عر أدون;يس«.الخزعلي، محمَّ

 .110: ص. م1988؛ ديسمبر )03
;عرية .  أدونيس علي أحم;د س;عيد ) 2( ). دي;وان مف;رد بص;يغة الجم;ع  وقص;ائد أخ;رى(الأعم;ال الشِّ

 .379، 378: ص .3ج
 .58، 57: ص. إنتاج الدَّلالة الأدبيّة. فضل، صلاح ) 3(

;;;عر الح;;;ديث. دروي;;;ش، أحم;;;د ) 4(  1ط،القاهرة،ثقاف;;;ةالهيئ;;;ة العام;;;ة لقص;;;ور ال. عش;;;رة م;;;داخل لق;;;راءة الشِّ

 .170: ص. م2010؛
عر العربي المعاصر. الموسى، خليل ) 5(  .158: ص.  آليات القراءة في الشِّ

، )مخط;وط(رس;الة ماجس;تير. مفهوم الوحدة في لقصيدة العربية الحديثة. الموسى، خليل: ينظر ) 6(
 .269:ص. م1982، 1981جامعة دمشق، سوريا؛ 

عر العربي المعاصر. ياليوسفي، محمد لطف: ينظر ) 7(  .11: ص. في بنية الشِّ
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وم;ن هن;ا نش;وة .  معروفة، شريطة أن يجيء هذا التأليف ش;كلاً ل;م يع;رف بع;د
م ص;ورة جدي;دة للع;الم . المبدع بإبداعه، لأنَّه يشعر أنَّه يتجاوز المألوف والع;ادي ويقَُ;دِّ

ائي ينظ ؤيا كشفاً لا يعود الرَّ ر إل;ى الع;الم بع;ين الح;سّ،  وإنَّم;ا ينظ;ر وحين تصبح الرُّ
واد . )1(»إليه بعين الخيال أو بالعين الثالثة أوبعين القلب وهذا م;ا وُجِ;دَ ف;ي قص;ائد ال;رُّ

ؤيا ومن جملتها نذكر قصيدة أدونيس    : حيث يقول" قالت الأرض"من شعراء الرُّ
  تنُْشَرُ آفَاَقْ: هَاْ رَجَعْناَْ لِلْكَشْفِ 

  نْطَـوِيْ آفََاقْعُصُـوْرٍ، وَتَ 
  فَفِيْ الْلُّجِ ...سُفنٌُ تقَْحُمُ الْعبَُابَْ 

  دَوِيُ مُغاَمِْرٌ خَلاَّق
  كُلَّمَا فضَُّ مُغْلقٌَ فِيْ مَـدَاهَْـاْ

  )2(جَذَبَتـْناَ الأْبَْعَادُ وَالأْعَْمَـاقْ
ؤي;ا الَّت;ي م;ن خصائص;ها الانفت;اح والتفّ;ريج  إنَّ الشَّاعر هن;ا يعل;ى م;ن ش;أن الرُّ

ف;;تكلَّم بلس;;ان الأرض وق;;د توهَّج;;ت . )3(كش;;ف، والبح;;ث ف;;ي الأعم;;اق طلب;;ا للحقيق;;ةوال
;ه . نزعته الإنس;انيَّة العاطفيَّ;ة، نزع;ة حن;ين الأم لأبنائه;ا ونص;حها له;م ث;مَّ يتوس;ط نصَّ

، ليرى بالأذن ويسمع )4(بالتَّشويش لنظام العالم الظَّاهر والحواس من حيث إنَّها موقف
فتتفلت صورة الواقع من عقالها جراء هذه الفوض;ى، . يحدث بعد بالعين، ويتوقع مالم

لتخل;;ق الع;;الم الحقيق;;ي، والع;;الم الحقيق;;ي عل;;ى الأق;;ل بالنس;;بة  «وت;;أتي قص;;يدة الشَّ;;اعر
فلغة القصيدة إذن مرآة عاكسة للواقع؛ فمن;ه تس;تتقي . )5(»للشَّاعر الذي كَتب القصيدة 

  .دلالاتها ورموزها
ؤيا شحن هذه الدَّلالات في حشد كلامي مغاير للمألوف، ما  يبقي على شاعر الرُّ

دام أنَّ;;ه يعي;;د خل;;ق الواق;;ع لا أن يعبِّ;;ر عن;;ه، فتتج;;اوز اللُّغ;;ة مهمته;;ا التقّليدي;;ة المح;;دَّدة 
إنَّ طبيع;;ة . )6(بوظيف;;ة التعّبي;;ر، لك;;ي تص;;بح ف;;ي المفه;;وم المعاص;;ر للشّ;;عر لغ;;ة الخل;;ق

                                      
ل . أدونيس، علي أحمد س;عيد ) 1( بح;ث ف;ي الإب;داع والاتب;اع عن;د الع;رب ص;دمة (الثَّاب;ت والمتح;وِّ

عري   .150: ص .4ج).  الحداثة والموروث الشِّ
عرية . أدونيس، علي أحمد سعيد ) 2( ).  خ;رىديوان أغاني مهي;ار الدمش;قي وقص;ائد ا(الأعمال الشِّ

 .33: ص. 1م، ج1996؛ )ط.د(دار المدى، سوريا،  
تطمح إلى أن يكون ثمة ش;يء  يخبئ;ه الواق;ع؛ وه;ي تس;عى  "فالقصيدة كما يراها خليل الموسى  ) 3(

 .269:  ص. مفهوم الوحدة في القصيدة العربية الحديثة: ينظر". إلى كشفه
عر العربي. علي أحمد سعيد .أدونيس ) 4(  .139 :ص. مقدمة للشِّ

عر . فاضل، جهاد ) 5( ، 177: ص. ال;دار العربي;ة للكت;اب). حوارات مع الشُّعراء الع;رب(أسئلة الشِّ
178. 

مجل;ة فص;ول، . »مفهوم الشّعر في كتابات الشُّعراء المعاص;رين«. اسماعيل، عز الدّين: ينظر ) 6(
 .55ص . 01م، مج1981؛ )04ع (القاهرة، 
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يي;;ر والتَّب;;ديل والتَّبش;;ير بالمس;;تقبل الواع;;د الشَّ;;اعر الح;;ديث والمعاص;;ر تت;;وق إل;;ى التَّغ
بالأش;;;ياء الجميل;;;ة، والتَّوقع;;;ات المثي;;;رة الَّت;;;ي انع;;;دمت ف;;;ي واقع;;;ه نتيج;;;ة الح;;;روب 

ه;;ذا م;;ا أش;;ار إلي;;ه غي;;ر واح;;د م;;ن ش;;عراء الرؤي;;ا ف;;ي العص;;ر الح;;ديث، . والأزم;;ات
;;رة بالتَّجدي;;د  والانف;;راج كالشَّ;;اعر حس;;ن عب;;د الله القرش;;ي ف;;ي قص;;يدته الرؤيوي;;ة المبشِّ

  : فيقول
  رَأيَْتكُِ فاَنْهَارَْ جِسْرٌ مِنَ الْيأَسِْ 
  وَانْفرََجَتْ فِيْ جَبيِْنِ الْدُّنـىَ

  )1(شُرُفَاتِْ الْمَحَبَّةِ 
;عرية الَّت;ي قلب;ت م;وازين  ؤي;ا الشِّ ه الشَّ;اعر ف;ي مقطع;ه الغ;امض بفاعلي;ة الرُّ ينُوِّ

فانهيار جسر اليأس في حدِّ ذاته أم;ل . المقارنة بين اليأس، وما يقابله من إنهيار اليأس
يتوقَّع الشَّ;اعر حض;وره، وانتش;ار المحبَّ;ة دلال;ة عل;ى الإتح;اد والتَّع;اون ب;ين الأحب;اب 

ؤي;ا اللامعقول;ة، بحي;ث ل;و نق;ل إلين;ا . )2(والأصدقاء ;عر به;ذه الرُّ فانْظُر كيف يس;مو الشِّ
  . والخاصّ كلامه عن طريق المباشرة، لكان كلاماً عادياً يفهمه العامّ 

ف;;ي إع;;ادة الواق;;ع  «وه;;ذا بعي;;د عل;;ى تحقي;;ق ال;;ـمَزيَّة للف;;ن الَّ;;ذي يكم;;ن جلال;;ه 
ة أخرى ووضعه أمام أعيننا، ذلك الواقع الَّذي يمكن أن يموت دون  والسّيطرة عليه مرَّ
إدراكه أبدا؛ً  لأنَّ الأسلوب بالنِّسبة للكاتب و للشَّاعر، ليس مس;ألة تكني;ك وإنَّم;ا مس;ألة 

، تساعده على تحقيق مطلبه الوحيد، فيلجأ إلى الغموض والمج;از والغراب;ه، )3(»رؤية
يقول أدونيس .  كفنيّات لغوية تعينه على البحث والتقّصي –الخلط اللُّغوي -أو الإبهام 

  " :أول الكلام " في قصيدته 
  تسَْتعَِيْرُ ؟ الْمَجَازُْ غَطَاءٌْ 

  وَالْغِطَاءُْ هُوَ الْتـِّيْه
  اتْكَُ تجَْتاَحُْهَاْ كَلِمَاتٌ هَذِهِ حَيَ 

  كَلِمَاتٌ /لاَْ تقَْرَأْ الْمَعاَجِْمُ أسَْرَارَهَاْ 
  )4(تِيْهٌ . لاَْ تجُِيبْ، لكَِنَّهَا تتَسََاءَْلُ 

عري العربي الحديث والمعاصر، وبه;ا  ؤيا دعامة من دعامات النَّصّ الشِّ إنَّ الرُّ
ت;ي ل;يس له;ا ب;اع ف;ي دائ;رة الإب;داع تميَّز عن غيره من النُّصوص النَّظمية الأخ;رى الَّ 

رها  الفنِّ;;ي، فالمنظوم;;ات وأنواعه;;ا النَّحوي;;ة والفقهيَّ;;ة له;;ا أفكاره;;ا ومض;;امينها، وص;;وَّ
                                      

;عر الح;ديث. درويش، أحمد :عن كتاب نقلا. ديوا ن عبد الله القرشي ) 1( . عشرة مداخل لق;راءة الشِّ

 .149: ص
 .149:  ص. المرجع نفسه: ينظر ) 2(

دادعيّ  ) 3( دار إلي;اس العص;رية، الق;اهرة، ). مقدم;ة ف;ي أص;ول النَّق;د(دائ;رة الإب;داع  .شكري ، محمَّ
 .76: ص). ت.د(

 .155: ص. م1988الآداب، بيروت ؛ دار . المطابقات والأوائل. أدونيس، علي أحمد سعيد ) 4(

٣٨



¨               ©  

 


	��א���
����ض �
 

البلاغيَّة من تشبيه واستعارة ومجاز مرسل، و من موسيقى، وإيقاع رتيب، إلاَّ أنَّها لا 
وج;ود م;ا ي;زال قائم;ا ولا تحوي رؤيا أو وجهة نظر في التَّغيير أو الثَّ;ورة عل;ى ك;لِّ م

اكن;ة ف;ي س;ياج التَّركي;ب السَّ;طحي ف;ي . 1(سيما اللُّغة ي للألفاظ الرَّ ؤيا تجاوز وتعدِّ فالرُّ
؛ وهو المعنى )∗(بمعنى المعنى" عبد القاهر الجرجاني"التَّعبير، للوصول إلى ما سمّاه 

ره القارئ ل الَّذي يصير إليه بعد أن يفسِّ    .المؤوَّ
ؤيا  عرية لا تبنى دائما عل;ى الغم;وض، فللعمل;ة وج;ه آخ;ر يكم;ن ف;ي  إنَّ الرُّ الشِّ

ف;ي لحظ;ة العج;ز ع;ن التَّواص;ل م;ع «الإبهام الحاصل نتيجة خلخلة وانكسار الشَّ;اعر 
،  لذلك ن;رى الكثي;ر م;ن الشُّ;عراء يجنح;ون إل;ى  إرغ;ام )2(»التَّجربة الحيَّة في الواقع 

الألفاظ غير المقص;ودة ف;ي بنيته;ا المعه;ودة، عدد من المعاني، داخل عدد لا متناهٍ من 
، )3(ضاربا بها عرض فهم القارئ الَّذي بدوره يقوُْم بعمليات استدلالية تركيبية موازية

للبحث عن معناه;ا المحتم;ل م;ن ه;ذه الفوض;ى الواقع;ة عل;ى البني;ة الكليَّ;ة للك;ـلمة م;ن 
في حتَّ;ى يتس;نَّى ل;ه دح;ض ه;ذا حي;ث الدَّلال;ة والإيق;اع، مس;تعينا ب;الكمِّ المعرف;ي والثَّق;ا

  .البذخ اللُّغوي وتفسيره وكشف ما حُجِب عنه
;عرالحديث و ة، وفي الشِّ عر العربي عامَّ المعاص;ر  تتجلَّى صفة الإنكسار في الشِّ

ة؛ لأنَّه عصر الأزمات والمشاكل من حروب وموت ومجاعة وتخويف ولأجل . خاصَّ
الأم;ر الَّ;ذي أثَّ;ر عل;ى . م;ا س;لب من;ههذا نج;د الشَّ;اعر ف;ي قص;ائده يطم;ح لاس;ترجاع 
  . وحالاته النفسيَّة)4(جانبه النَّفسي، فأصبح نظْمُه مرآة عاكسة لشعوره

;;ه بطبق;;ة م;;ن الغم;;وضِ المنبع;;ث م;;ن أعم;;اق ال;;ذَّات  يغُ;;يِّمُ الشَّ;;اعر المنكس;;ر نصَّ
م;;ن  الشَّ;;اعرة والنَّاتج;;ة ع;;ن ه;;ذه الح;;الات الَّت;;ي يم;;رُّ به;;ا، موقف;;ا الق;;ارئ أم;;ام ص;;يبٍِّ 

ولع;لَّ م;ن أروع القص;ائد المب;رزة له;ذا الانكس;ار ف;ي . الكلمات المستعصية على الفهم
ر فيه;ا الوض;ع الَّ;ذي "هجم التَّتار "أعلى قممه، قصيدة  لصلاح عبد الصبور وق;د ص;وَّ

هت إليها، وإبادة الأطف;ال والنِّس;اء معتلي;ا نص;ه  آلت إليه المدينة، بعد الغارات التي وُجِّ
ؤي;ة الس;وداويَّة القاتم;ة، بنزعة تش;اؤمي ;عب، وبريش;ة ه;ذه الرُّ ة هارب;ة م;ن الواق;ع الصَّ

                                      
;;عرية«. س;;راته، البش;;ير: ينظ;;ر ) 1( موق;;ع الأس;;اتذة والب;;احثين ف;;ي اللُّغ;;ة العربي;;ة، .  »الرّؤي;;ة الشِّ

 .10: ص. 2009المغرب؛ 

الجرج;اني، عب;د ". أن تعقل من اللَّفظ معنى ثم يفض;ي ب;ك ذل;ك المعن;ى إل;ى معن;ى آخ;ر"وهو  ) ∗( 
د شاكر: تح. لم المعانيدلائل الإعجاز في ع. القاهر  .263: ص. محمود محمَّ

عر العربي الحديث. رماني، ابراهيم ) 2(  .110: ص. الغموض في الشِّ

;;;;عرية العربي;;;;ة. ري;;;;ان، أمج;;;;د: ينظ;;;;ر ) 3( دار قب;;;;اء للطباع;;;;ة والنش;;;;ر  .ص;;;;لاح فض;;;;ل والشِّ
 .99: ص. م2000القاهرة ؛،والتوزيع

عر هو الشُّعور " ) 4( د غنيمي ه;لالكما يقول " فمجال الشِّ ;د غنيم;ي :ينظ;ر.محمَّ النق;د . ه;لال، محمَّ
: ص. م1997دار نهضة مصر للطباعة والنشر والتوزي;ع، الفجال;ة، الق;اهرة؛ . الأدبي الحديث
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هج;م "يق;ول ص;لاح عب;د الص;بور ف;ي قص;يدته . رسم الشَّ;اعر لوحت;ه ب;ألوان غامض;ةٍ 
  ":التَّتار

  هَجَمَ الْتَّتاَرْْ 
  وَرَمَوْا مَدِيْنتَنَاَْ العريقةََ بِالْدَّمَارْ 

قَةً، وَ    قدَْ حَمِيَ الْنَّهَارْ رَجَعتَْ كَتاَئْبِنُاَْ مُمَزَّ
ايَْةُ الْسَّوْدَاءُْ ، جَرْحَى وَقاَفْلَِةُ مَوَاتْ    الْرَّ

  )1(وَالْطَبْلةَُ الْجَوْفَاءُْ، وَالْخَطْوُ الْذَّلِيْلُ بلاَِْ الْتِفَاتْ 
الهج;;وم، ال;;دمار، الكتائ;;ب، الجرح;;ى، (إنَّ مث;;لَ ه;;ذه الشّ;;حن الدّلاليّ;;ة ف;;ي ال;;نصّ 

لة على لحظات الانكسار والتـّأَسف لِمَا ضـاع م;ن مج;د الع;رب لَسماتٌ دا... ) الموتى
أيَّام دولة العلم والعلماء بـغداد، حضارة بلاد الرافدين قبل أن تصيبها حملات المغول، 

وأم;;ام ه;;ذا الإحس;;اس . وضَ;;ياع المكتب;;ة الأدبيَّ;;ة بم;;ا تحمل;;ه م;;ن كت;;ب ومؤلف;;ات ق;;ـيِّمةٍ 
;عري لينتق;ي من;ه بالضعف والهزيمة، ل;م يج;د الشَّ;اعرُ وس;يل ةً إلاَّ أن يف;تحَ قاموس;ه الشِّ

ه وح;;ده ؤي;;ا )2(الألف;;اظ الَّت;;ي تعين;;ه عل;;ى تجس;;يد ش;;عوره؛ وه;;ي س;;رُّ ، وق;;د ربطه;;ا بالرُّ
بابيَّة الخافتة فيقول   :الضَّ

  لَحَنَ الْسَّغبَْ 
  وَالْبوُْقُ يَنْسِلُ فِيْ انْبهَِارْ 

  صٍ قدََارْ وَالأْرَِضُ حَارِْقَةٌ، كَأنَّ الْنَّارَْ فِيْ قرُْ 
  وَالأْفُقَُ مُخْتنَقُِ الْغبَُارْ 

  وَالْخَيْلُ تنَْظُرُ فيِْ انْكِسَارْ 
  وَالأَنَْفُ يهَْمِلُ فيِْ انْكِسَارْ 
  وَالْعَيْنُ تدَْمَعُ فيِْ انْكِسَارْ 

  )3(وَالأْذُنُُ يلَْسَعهَُاْ الْغبُاَرْ 
;ل مع;ه  إلى أن عمَّ الانكسار جميع ذواته، فب;دأ بالاس;تغاثة إل;ى م;ن يعين;ه ويتحمَّ

  :                               الهمَّ، فيقول
  زَحَفَ الْدَّمَارُْ وَالاْنْكِسَارْ 

  )4(هَجَمَ الْتَّتاَرْ ! وَابْلَْدَتِيْ 

                                      
 .14: ص). ط.د(و) تا.د(دار العودة، بيروت، . ديوان النَّاس في بلادي. عبد الصبور، صلاح ) 1(

;; عل;;مال .آي .إي  ،ريتش;;اردز: ينظ;;ر ) 2(  القلم;;اوي، س;;هير :ومراجع;;ة ب;;دوي، مص;;طفى :ت;;ر .عروالشِّ

 .31 :ص .)تا.د( ،)ط.د( القاهرة، المصرية، الأنجلو مكتبة
 .15، 14: ص. ديوان النَّـاس في بلادي. عبد الصبور، صلاح ) 3(

 .15: ص. نفسـه ) 4(
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ا يتبيَّن لنا أنَّ الشُّعورَ بالانكسار والهزيمة سمةُ كلّ شاعر حديث و معاصر؛  ممَّ
لى الواقع بعين الرؤيا الَّتي حملته عل;ى فهو حالة طبيعيَّة تسكن جوف كلّ فنان ينظر إ

;عر رؤي;ا  «: هذا ما فصَّل فيه النُّق;اد بق;ولهم. الكتابة، فلا شعر بدون لغة ورؤيا إنَّ الشِّ
ؤيا يستطيع الشَّاعر خلق عالم حقيقي غير )1(»مضاف إليه اللُّغة والتَّعبير ، فباللُّغة والرُّ

لة، ع;الم يتج;اوز في;ه الع;رف التَّعبي;ري عالمه الأص;لي، ع;الم يج;د إجاب;ات لك;لِّ الأس;ئ
أجوب;;ة ل;;م تكش;;فها وظيف;;ة اللُّغ;;ة العامّ;;ة أولغ;;ة العل;;م المتمثِّل;;ة ف;;ي التَّقريريَّ;;ة . الق;;ديم

ؤي;ا المعاص;رة الَّت;ي ابتكره;ا الشَّ;اعر بواس;طة  والتَّعبيريَّة، وإنَّما وجدتها لغة ش;عر الرُّ
وبه;;ذا ته;;يمن اللُّغ;;ة . )2(دةخل;;ق معج;;م ش;;عري جدي;;د واس;;ع ومنف;;تح عل;;ى دلالات جدي;;

مزيَّة والإيحائيَّة على التَّركيب فتمنحه معنى جديداً يتجدَّد مع قراءة  الجديدة بدلالتها الرَّ
  .كلِّ قارئ

عرية الجديدة لوحدها غير كافية لتحقيق عمل إبداعي يرق;ى باس;م  تبقى اللُّغة الشِّ
ؤيا إلى الأفق مالم تكن هنالك تجربة عميقة يستن د عليها الشَّاعر، وعليه كانت اللُّغة الرُّ

غير منفصلة عن تجربة الشَّاعر وعالمه، فهي جوهر تجربته و الشَّ;اعر ب;دون ذل;ك «
، فاللُّغ;ة )3(»يشبه حالة العالم، عندما كان في ملامحه السَّديميَّة قبل أن تتك;ون ملامح;ه

;;عرية الحديث;;ة والمعاص;;رة، بأس;;اليبها  ، خادم;;ة ...)نزي;;احالغم;;وض، المفارق;;ة الا(الشِّ
عرية   .لتجربة الشَّاعر الشِّ

عرية بأنَّها  ف النُّقاد التَّجربةَ الشِّ الصُّورة الكاملة النَّفسيَّة أو الكونيَّة الَّتي يصدرها «عرَّ
فتب;دو  .)4(»الشَّاعر حين يفكِّر في أمر من الأمور تفكيراً يَ;نْمُ ع;ن عم;ق ش;عوره وإحساس;ه 

ت في الب ;دَها وتش;حذها غامضة كونها تخمرَّ اطن النَّفسي للذَّات الشَّ;اعرة، قب;ل أن تجسِّ
ومن هنـا كان لكلِّ ش;اعر تجارب;ه ف;ي الحي;اة م;ابين معان;اةٍ وآلامٍ، .  على مرايا الواقع

  .سعادةٍ وشقاءٍ، وما شعره إلاَّ تعبيرٌ عن هذه الحياة
ر الق;ار م الشَّاعر م;ن خ;لال تجارب;ه حق;ائق كان;ت بعي;دة ع;ن تص;وُّ ئ، ل;ذلك يقُدَِّ

;عرية وم;ا « اقتصرت ;ورة الشِّ كلم;ات اللغّ;ة وقواميس;ها ع;ن الكش;ف عنه;ا؛ إذ أنَّ الصُّ
؛ فه;;ي لغ;;ة الب;;اطن، أو الح;;سُّ الوج;;داني )5(»تض;;منه م;;ن إيح;;اءٍ أق;;وى   تعبي;;راً وأث;;راً 

فاوة والنَّقاوة، وه;و الع;الم الَّ;ذي ل;م ول;ن يب;دوَ ل;ه إلاَّ ف;ي  للشَّاعر الباحث عن عالم الصَّ
  .ت التَّصوفلحظا

  

                                      
;;عر . العك;;ش، مني;;ر ) 1( المؤسس;;ة العربي;;ة  ).ف;;ي حرك;;ة الخل;;ق وكم;;ال الحداث;;ة وموته;;ا(أسئ;;ـلة الشِّ

 .216: ص.  م1979؛  1للدراسات والنشر، بيروت، ط
 .55:ص. »مفهوم الشّعر في كتابات الشُّعراء المعاصرين«. اسماعيل، عز الدّين: ينظر ) 2(

عر . العكش، منير) 3(  .216: ص). في حركة الخلق وكمال الحداثة وموتها(أسئـلة الشِّ

د غنيمي ) 4(  .363: ص. لأدبي الحديثالنقّد ا. هلال، محمَّ

 .363: ص. نفســـه ) 5(
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