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ة مع المذاهب الأدبيةّ ازداد الحديث عن دور اللاوعي شوقا، وأخذ ص بغة خاصَّ

الغربيةّ الَّتي انتش;رت ف;ي أدبن;ا العرب;ي كانتش;ار النَّ;ار ف;ي الهش;يم، ولا س;يما الثَّ;الوث 
مزية والدَّادية والسُّريالية( على اللَّمح الَّذي يشير إلى الانفعالات دون « ؛ إذ قامت )الرَّ

ع(...) تعريتها، وبهذا التَّجاوز ولم . )1(»ري القدرة على البث والتَّجدُّد يمتلك النَّصّ الشِّ
يعد الشَّاعر يعبِّر عن قضاياه المتداولة بأسلوب رقيق واضح ي;وحي بالمباش;رة، وإنَّم;ا 
اختلف;;ت طريقت;;ه واعتن;;ق ك;;ل مغ;;اير وغ;;امض ف;;ي التَّعبي;;ر غي;;ر المباش;;ر ع;;ن الع;;الم 

وحي الباطني الذي لايراه ولا يشعر به الإنسان ب الإيح;اء دورا من أج;ل ذل;ك لع;. الرُّ
مزي   .كبيرا في الاتجاه الرَّ

مزية  مذهبٌ أدبيٌ ظهر على أنق;اض الرومنتيكيّ;ة ف;ي ) Symbolisme(إنَّ الرَّ
 يرمي إلى الإيحاء بدلا من الإفصاح والتَّلميح بدلا«النِّصف الثَّاني من القرن العشرين

مزي مشحوناً بشرارتٍ موغلةٍ ف)2(»من العرض    .ي الغموض، فيأتي النَّص الرَّ
مزيةَ من أكبر المذاهبِ الفنيَّةِ خدمةً ل;لأدب، فه;ي موض;ة  ا لاريب فيه أنَّ الرَّ ممَّ

اها النُّق;;اد ل الَّ;;ذي حم;;ل نقَّادن;;ا الع;;رب عل;;ى ه;;ذا )3(العص;;ركما س;;مَّ ، ولع;;لَّ ال;;دافع الأوَّ
دة يها م;;;ن مرجعيَّ;;;ات متع;;;دِّ وتلونه;;;ا ب;;;ألوان م;;;ذاهب قبليّ;;;ة هي;;;أت  )4(الك;;;لام؛ ه;;;و تغ;;;ذِّ

) ال;;نَّفس(يكانيزم;;ات العمليّ;;ة الإبداعي;;ة، فأخ;;ذت مف;;اتيح تق;;ديس ال;;ذَّات ومحبَّ;;ة ال;;داخلم
 Le(وبالبرناس;;;;;يةّ    ). Romantisme(وإهم;;;;;ال الخ;;;;;ارج ع;;;;;ن الرومانس;;;;;يةّ

Parnassisme ( ف;;ي إجازته;;ا للتَّعبي;;ر الح;;رِّ الق;;ائم عل;;ى جماليَّ;;ات الشَّ;;كل والإيق;;اع
;عرية، ونق;دتها ك;ون البرناس;ية تق;وم الموسيقي، كما خالفته;ا ف;ي نظرته;ا لل ;ورة الشِّ صُّ

  .)5(على التَّجسيم والمرئي دون الولوج إلى كُنْه الأشياء

                                      
;عر العرب;ي المعاص;ر م;دخل إل;ى دراس;ة الم;ذاهب الأدبيّ; .نس;يب ،نشاوي ) 1( الإتباعي;ة، (ة ف;ي الشِّ

مزية  .470: ص. م1984ديوان المطبوعات الجامعية، الجزائر؛ ). الرومانسية، الواقعية، الرَّ
د ) 2(  .469: ص. المرجع السابق: كما ينظر. 112: ص. في النَّقد والأدب. مندور، محمَّ

 .483: ص. المرجع السّابق: ينظر ) 3(

عر العربي الح;ديث. سي، سلمى خضرىالجيو: ينظر ) 4( عب;د : ت;ر.  الإتجاهات والحركات في الشِّ
 .503: ص. الواحد لؤلؤة

د غنيمي - )5(  .395، 394، 393: ص. النَّقد الأدبي الحديث. هلال، محمَّ
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;;د غنيم;;ي ه;;لال    مزي;;ة كم;;ا يراه;;ا محمَّ ;;ور م;;ن «فالرَّ توج;;ب أن تب;;دأ الصُّ
الأش;;ياء الماديّ;;ة، عل;;ى أن يتج;;اوز الشَّ;;اعر ليعبَّ;;ر ع;;ن أثره;;ا العمي;;ق ف;;ي ال;;نَّفس، ف;;ي 

ولا ترق;ى . المناطق اللاشعوريَّة وهي الم;ـناطق الغائم;ة الغ;ائرة ف;ي ال;نَّفسالبـعيد من 
اللُّغ;;ة إل;;ى التعبي;;ر عنه;;ا إلاَّ ع;;ن طري;;ق الإيح;;اء ب;;الرمز المن;;وط بالح;;دس، وف;;ي ه;;ذه 
المناطق لا نعتد بالعالم الخارجي إلاَّ بمقدار ما نتمثَّل;ه ونتَّخ;ذه مناف;ذ للخلج;ات النَّفس;ية 

، ومن هذا الكلام بدا جلياًّ لنا أنَّ الإيحاء بالصُّور )1(»على التعبير الدقيقة، المستعصية
مزي;;ة الَّت;;ي تعتم;;دها لإث;;ارة المش;;اعر والإحساس;;ات  والموس;;يقى م;;ن أه;;م عناص;;ر الرَّ
م;ز  والحالات النَّفسية الَّت;ي لا ت;دركها الق;درة العقليَّ;ة للإنس;ان ال;واعي، فتنتق;ل إل;ى الرَّ

  .بدلا من التَّعبير
لوه;ا إيح;اء،  عُنِي ;عرية فكمَّ ;ورة الشِّ مزية بتحسين م;ا نق;ص ف;ي الصَّ شعراء الرَّ

;;ل  ليب;;رز جماله;;ا للق;;ارئ مس;;تندين ف;;ي عملي;;تهم عل;;ى مس;;وغات فنيَّ;;ة رأوا أنَّه;;ا تجمِّ
ى بتراسل الحواس   .)2(الصُّورة وتزينها، فعمدوا إلى ما يسمَّ

لا يعد جديداً في دائرة ومعنى ذلك أنُ تبادل كلّ حاسَّة دور حاسَّة أخرى، وهذا 
مزي;;ة كان;;ت موج;;ودة ف;;ي ال;;وعي  الإب;;داع العرب;;ي؛ فم;;ن النُّق;;اد م;;ن رأى أنَّ ب;;ذور الرَّ

الع;رب بالجان;ب  -ش;عراء ك;انوا أم أدب;اء-قبل أن يتأثَّر المعاص;رون )3(العربي التُّراثي
ة وم;;ن العيِّن;;ات الَّت;;ي ج;;ادت به;;ا أق;;لام الشُّ;;عراء الت;;راثيين ق;;ول كُثَ;;ـيْ . الغرب;;ي ر عَ;;زَّ

  ):هـ105ت(
ةَ مَعْشَ/////ـرٌ   زَ يُ  /////ـدُنيِْ فِ/////يْ حُ/////بِّ عَ/////ـزَّ هِّ

            
  قلُوُْبُ//////////ـهُمْ فيِْهَ//////////اْ مُخَ//////////ـالِْفَةٌ قلَْ//////////ـبيِْ 

  
  فبَاِلْقلَْ///////بِ لاَْ بِ///////الْعيَْنِ يبُْصِ///////رُ ذوُْ الْلُّ///////بِ فَقلُْتُ دَعُوْا قلَْبيِْ وَمَاْ اخْتاَرَْ وَارْتضََى          

  
  )4(وَلاَْ تسَْ////////مَعُ الآذاَنُْ إِلاَّ مِ////////نَ الْقلَْ////////بِ بْصِرُ الْعيَْناَنِْ فيِْ مَوْضِعِ الْهَـوَى          وَمَا تُ 

  
;ه غموض;ا وغراب;ة؛ بحي;ث  إنَّ قلَْبَ الشَّ;اعر لوظيف;ة الح;واس أض;فت عل;ى نصِّ
;ة الع;ين والأذن وك;لّ ه;ذ ;ل؛ إذ أص;بح للقل;ب مهمَّ ا أحوجت القارئ إلى شيء م;ن التَّأمُّ

إلاَّ رم;وزٌ اص;طلح «بفضل جدارة الشَّاعر، ومهارت;ه الكب;رى ف;ي التعبي;ر، وم;ا اللُّغ;ة 
                                      

د غنيمي ) 1(  .395: ص. النَّقد الأدبي الحديث. هلال، محمَّ

;عر العرب;ي المعاص;ر م;دخل إل;ى دراس;ة الم;ذاهب ا .نس;يب ،نشاوي ) 2( الإتباعي;ة، (لأدبيّ;ة ف;ي الشِّ
مزية  .461: ص).            الرومانسية، الواقعية، الرَّ

م;;ذاهب . الأي;;وبي، ياس;;ين :ف;;ن التش;;بيه نق;;لا ع;;ن. الجن;;دي، عل;;ي: ينظ;;ر. كالنَّاق;;د عل;;ي الجن;;دي ) 3(
مزية(الأدب العربي معالم وانعاكسات  النش;ر والتوزي;ع، المؤسسة الجامعي;ة للدراس;ات و). الرَّ

   .129: ص. م1982هـ، 1402؛ 1بيروت، لبنان، ط
يوان. عزة، كثير ) 4( . م1971هـ،  1391دار الثقافة، بيروت، لبنان؛ .إحسان عباس:جمع وشرح. الدِّ

 .  524: ص
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ة، والألوان والأصوات والعطور تنبعث  عليها لتثير في النَّفس معاني وعواطف خاصَّ
من مجال وجداني واحد، فنقل صفاتها بعضها إلى بع;ض يس;اعد عل;ى نق;ل الأث;ر كم;ا 

، )1(»أداة التَّعبير بنفوذها إلى نق;ل الأحاس;يس الدقيق;ة هو و أقرب مما هو، وبذا تكتمل
كم;ا تعك;س فحول;ة الشَّ;اعر وتحَكُّم;ه ف;ي ط;رق الأداء . بطريقة جميلة تتلذَّذ به;ا ال;نَّفس

عر   . اللُّغوي لصناعة الشِّ
الشَّ;اعر العرب;ي يقف القارئ في محاورته لهذه الأبيات عند مفارقة حدودها أنَّ 

صفاً لظاهرة ما حملته على القول؛ وهو في محبَّته وشوقه يتكلَّم القديم كانت قصيدته و
ع;;ن القل;;ب باعتب;;اره س;;ياجاً للأس;;رار والعواط;;ف والإحساس;;ات المتدفِّق;;ة م;;ن الكي;;ان 

يف أو التَّلوين،كلام نبع  النَّفسي الدَّاخلي العميق، فيأتي كلامه واضحاً  لا نلمس فيه الزَّ
عر   .من قريحة فذَّة في قول الشِّ

خلاف الشَّاعر الحديث والمعاصر الَّذي تثاقف مع الغير واستنسخ من أساليبهم ب
;;ل قارئ;;ه بض;;اعته ونَعَتَ;;هُ بالتَّقص;;ير ف;;ي فهمه;;ا  وط;;رقهم الفنيَّ;;ة م;;ا لا يحص;;ى، فحمَّ

مزي العرب;ي بإجم;اع " جبران خليل جبران"وهذا ما تبنَّاه . وقراءتها رائد المذهب الرَّ
؛ وه;;و م;;ا يظه;;ر ف;;ي أبيات;;ه )المواك;;ب(، ف;;ي قص;;يدته )2(النُّق;;اد الع;;رب المعاص;;رين 

  :الشَّائعة الَّتي دفعت أقلام النُّقاد إلى قراءتها والتَّصدي لها وهي قوله
مَ;;;;;;;;;;;;;;;;تِ بعِِطْ;;;;;;;;;;;;;;;;رٍ       هَ;;;;;;;;;;;;;;;;لْ تحََمَّ

      
;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;فْتِ بِنُ;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;ـوْر     وَتنََشَّ

  
وَشَ;;;;;;;;;;;;;;رِبْتِ الْفَجْ;;;;;;;;;;;;;;رَ خَمْ;;;;;;;;;;;;;;راً  

       
  )3(فِ;;;;;;;;;;يْ كُ;;;;;;;;;;ؤُوْسٍ مِ;;;;;;;;;;نْ أثَِي;;;;;;;;;;ـرْ؟  

  
اشتمل البيتان على مرواغة شطرنجيَّة قلبت الأدوار المدركة وغيَّرت ص;فاتها، 

;ي الملم;وس بالفع;ل   فك;ان الانتق;ال ;م(م;ن المس;توى الحسِّ ، إل;ى مس;توى الش;مِّ )4( )تحمَّ
ؤي;;ـة )العط;;ر( إل;;ى ) النُّ;;ور(البص;;ري /المس;;توى النَّظ;;ري أو ، وك;;ان التَّعبي;;ر ع;;ن الرُّ

أق;در عل;ى الإيح;اء ب;الجوِّ النَّفس;ي الَّ;ذي « فأبيات الشَّ;اعر ) شفالتنَّ (المستوى اللَّمسي 

                                      
د غنيمي ) 1(  .395: ص. النَّقد الأدبي الحديث. هلال، محمَّ

م;ذاهب الأدب العرب;ي مع;الم . الأي;وبي، ياس;ين:  ع;ننق;لا. جُدد و ق;دماء. عبود، مارون: ينظر ) 2(
مزية(وانعاكسات  راسات والنش;ر والتوزي;ع، بي;روت، لبن;ان، ط). الرَّ ؛ 1المؤسسة الجامعية للدِّ

 .132: ص. م1982هـ، 1402
 .17: ص. م2010دار المعرفة، الجزائر؛ ). المواكب(القصص الكاملة. جبران، جبران خليل ) 3(

د المحافظون العرب كالعقَّاد على قداسة ه;ذا ال;نَّص ف;ي بنيت;ه اللُّغوي;ة، ف;رأى أنَّ لفظ;ة ثار النُّقا ) 4(
حها بلفظ;ة ) تحممت(جبران  ش;رارة، عب;د : ينظ;ر) اس;تحممت (م;ن الأخط;اء الشّ;نيعة و ص;حَّ
، 173: ص. م1954؛ 1دار العلم للملايين، بي;روت، ط. معارك أدبية قديمة ومعاصرة. اللطيف

174. 
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مزية الَّت;ي ت;وحي )1(»يحسُّه الشَّاعر ويريد أن يقله إلينا  ، لذلك اعتمد على الصُّور الرَّ

  .  أكثر مما تفصح وتقول
ر، م;ع التفكي;ر  م;زي يف;تح للق;ارئ فض;اءً واس;عاً للتخيُّ;ل والتَّص;وُّ إنَّ الإيحاء الرَّ

مزي;;ة ذات المنح;;ى الامتزاج;;ي وال ;;ورة الرَّ ;;ل ف;;ي تأوي;;ل الصُّ ع;;الم الحقيق;;ة وع;;الم (تَّأمُّ
;عري؛ إذ )الخيال مزية ومن أولويات القول الشِّ ، لذلك كان غموض الصُّورة مقصدَ الرَّ

  تتحدُّد بعض معالمها لتبقى فيها معالم أخرى ظليلة، « 
ية قض;اءَ معظ;م مافي;ه م;ن فلا ينبغي تسمية الشيء ف;ي وض;وح؛ لأنَّ ف;ي التَّس;م

متعة، ثمَّ إنَّ الألفاظَ اللُّغويةِ قاصرة ٌعن التعّبير عمَّ في الشَّيء من دقائق يوفي بها هذا 
مزي يعبرِّ عن إحساساته وعواطفه النَّفسية الدَّفينة . )2(»الغموض  فالشَّاعر العربي الرَّ

فس العمي;;ق، تارك;;ا بش;كل غي;;ر ص;;ريح، فيعم;;د إل;;ى توظي;;ف الألف;;اظ الموحي;;ة ذات ال;;نَّ 
;تها ف;ي تأوي;ل وتفس;يرهذا المق;روء، فلك;لِّ  ، وب;ه )3(»ك;لام وج;ه وتأوي;ل«للقراءة حصَّ

  .  تحيا وتتجدَّد
مزي يهييء لقارئه الجوّ النَّفسي، فلا يعكس داخل;ه : وبمعنى آخر إنَّ الشَّاعر الرَّ

بيع على سبيل فلـ. )4(بما فيه على كاهله؛ وإنَّما يراوغه حتَّى يفهم ويتفاهم معه فظة الرَّ
هن والف;راغ، فبع;د أن تكتس;ي الأرض  المثال توحي بألفـاظ نفسيَّة عدي;دة، ك;ـصفاء ال;ذِّ

. حلَّتها الجديدة وتتدفَّق أنهارها وسماع خرير مياهها وتفَتُّح أزهارها وخضرة بساتينها
  .كلّ هذا له تأثير على الإنسان فيحسُّ بالإرتياح والانبساط والهدوء

بداية النهاية، بداية لتنقية المشاعر وتجديدها، ونهاي;ة  -بهذا الوصف-لربيع إنَّ ا
لشتاء تسبَّب في أزمات نفسيَّة لم تجد إلاَّ ال;نَّفس البش;ريَّة م;أوى له;ا فاس;توطنتها، فه;و 

اك;د لل;نَّفس،  أهمل;ت . لفظة لأمل بعد يأس طوي;ل َّ ك;ان التَّعبي;ر ع;ن المخ;زون الرَّ ولمَ;ا
مزية اللَّه جة البيانيةّ و الخطابيةّ بكلِّ ما تحـويه من أساليب جماليَّة ذات بعد سطحي الرَّ
فس ف;ي خفاي;ا ال;نَّ  المتواري;ةة ص;يَّ ععمق في تصوير المع;اني اليريدون التَّ «مباشر فهم 

إذا -، وكأنَّنا من خلال هذا الكلام ب;ين ازدواجي;ة م;ن الغم;وض، أو م;ا نعبِّ;ر عن;ه )5(»
  .)غموض النَّفس وغموض التَّجربة(ض بغموض الغمو -صحَّ القول

                                      
د ور،مند ) 1(  .113:ص. في النَّقد والأدب. محمَّ

د غنيمي ) 2(  .396:ص. النَّقد الأدبي الحديث. هلال، محمَّ

عر وآدابه ونقده. ابن رشيق، أبو علي الحسن القيرواني ) 3( د محي : تح. العمدة في محاسن الشِّ محمَّ
ين عبد الحميد، ج  .102: ص. 1الدِّ

زيين يت;أنقون اختي;ار الألف;اظ المش;عَّة، المص;ورة؛ بحي;ث ت;;وحي الشُّ;عراء الرم;"ي;رى النُّق;اد أنَّ  ) 4(
ا يقصر التعّبير عنه، وتفيد ما لا تفي;د  اللفظة في موقعها وقرائها بأجواء نفسية رحيبة تعبِّر عمَّ

 .    397، 396: ص. المصدر السّابق: أنظر" في أصلها الوضعي النَّفعي
د غنيمي ) 5(  .396: ص. لحديثالنَّقد الأدبي ا. هلال، محمَّ
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مزي;ة ب;الغموض، مبين;ين  حك;م نقادن;ا الع;رب المح;دثون والمعاص;رون عل;ى الرَّ
د؛ بل إنَّه تلك الغلالة الشَّفافة الَّتي تتراءى «نوعه عن نقيضه  فهو  ليس الإبهام المتعمَّ

ه المن;زع الجم;اليّ الأشياء من قبلها، أو أنَّها مثل مياه الغ;دير العميق;ة واس;تتبع ذل;ك كلُّ;
الَّذي يتوسَّل شتَّى التَّعاويذ والنكّت البيانيّة والإيقاعات والأنغ;ام والأل;وان ينتظمه;ا ف;ي 

فالغموض معول بناء .)1(»لوحة القصيدة؛ بحيث إذا سقط منها لفظ أو بيت اختلت كلَّها
مزيين؛ وهو ما يجع;ل القص;يدة متكامل;ة ف;ي بنيته;ا الكليَّ;ة، متراب ط;ة الأس;لوب عند الرَّ

  .فيما بين البيت وأخيه

2�Kc'	���3ض�א�W� �
مزية  في البلدان العربيةّ، وبدأت تباش;يرها  -كمذهب أدبيّ -بعد أن استوطنت الرَّ

لَ شرارةٍ م;ن ه;ذا « في كتابات الشُّعراء المعاصرين العرب  ويكاد يكون مقرراً أنَّ أوَّ
مظه;;ر؛ إذ س;;قطت ب;;ين يدي;;ه  القبي;;ل كان;;ت عل;;ى ي;;د الشَّ;;اعر اللبن;;اني ال;;دكتور أدي;;ب

عر الفرنسي للشَّ;اعر ألبي;ر س;امان فقرأه;ا ق;راءة إعج;اب واس;تيعاب،  مجموعة من الشِّ
ت (، إضافة إل;ى أعم;ال س;عيد عق;ل )2(»وظهر أمرها جلياًّ في قصيدته نشيد السُّكون 

  .)م1963ت (و صلاح لبكي وبشر فارس )م1912
;عر من بوا" إلى زائرة " عدَّت قصيدة بشر فارس  م;زي ف;ي الشِّ كير الإنتاج الرَّ

م;;ز وس;;يطر عل;;ى بني;;ة القص;;يدة العربي;;ة الحديث;;ة . العرب;;ي المعاص;;ر ;;ق الرَّ فق;;د تعمَّ
  .والمعاصرة

مز ن الأساس;ي الَّ;ذي  )∗(أجمع كلُّ النُّقاد على أنَّ الرَّ يث;ري القص;يدة، «هو المكوِّ
;;ي  و إذن تعمي;;ق للمعن;;ى فه;;.  )3(»ويزي;;د ف;;ي قوتِّه;;ا، وم;;دى تأثيره;;ا ف;;ي نف;;س  المتلقِّ

عرية  عري، ورسم لجـمالياته التشكيليةّ؛ بحيث إذا أحسن الشَّاعر توظيفه تحقَّقت الشِّ الشِّ
مزي   ":إلى زائرة"يقول بشر فارس في قصيدته . لهذا  النَّص الرَّ

لَ;;;;;;;;وْ كُنْ;;;;;;;;تِِ◌ نَاصِْ;;;;;;;;عَةَ الْجَبِ;;;;;;;;يْنِ    
           

يَ;;;;;;;;;;;;;;ارَهْ    هَيْهَ;;;;;;;;;;;;;;اتَْ تنَْقَضِ;;;;;;;;;;;;;;يْ الْزِّ
  

                                      
 .64: ص. 5م، ج1986؛ 2دار الكتاب اللبناني، بيروت، ط. في النَّقد والأدب. الحاوي، إيليا ) 1(

د فتوح ) 2( ;عر المعاص;ر. أحمد، محمَّ مزية في الشِّ مز والرَّ  :ص. م1987؛  2دار المع;ارف، الق;اهرة، ط. الرَّ
192. 

ل في شرحها المر ) ∗( موز فصَّ م;ز العلم;ي : "حوم عز ال;دين اس;ماعيل وه;ييوجد أنواع من الرُّ الرَّ
م;;ز ال;;دّيني م;;ز اللُّغ;;وي، والرَّ ;;عر العرب;;ي المعاص;;ر : ينظ;;ر..." الرياض;;ي، والرَّ قض;;اياه (الشِّ

 .171، 170: ص). وظواهره الفنيَّة والمعنويّة
;;عر الح;;رّ «. س;;ليمان، خال;;د ) 3( ؛ )1الع;;دد (مجل;;ة فص;;ول، الق;;اهرة، . »ظ;;اهرة الغم;;وض ف;;ي الشِّ

 .70: ص. 7م، مج1987
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ارُْوْعَ;;;;;;;;;;;;;;ةُ الْلَّفْ;;;;;;;;;;;;;;ظِ الْمُبِ;;;;;;;;;;;;;;يْن      مَ 
           

;;;;;;;;;;حْرُ مِ;;;;;;;;;;نْ وَحْ;;;;;;;;;;يِ الْعِبَ;;;;;;;;;;ارَْهْ    الْسِّ
  
ظَ;;;;;;;;;;لَّ عَلَ;;;;;;;;;;ىْ وَجْ;;;;;;;;;;هٍ الحَنِ;;;;;;;;;;يْن      

           
شَ;;;;;;;;;;;;;;ارَْهْ    رَسَ;;;;;;;;;;;;;;مَتهُْ مُعْجِ;;;;;;;;;;;;;;زَةُ الإِْ

  
خَ;;;;;;;;;;;;;;طٌّ تسََ;;;;;;;;;;;;;;اقْطََ كَ;;;;;;;;;;;;;;الْحَزِيْنْ     

         
  )1(هْ أرَْخَ;;;;;;;ىْ عَلَ;;;;;;;ىْ الْعَ;;;;;;;زْمِ انْكِسَ;;;;;;;ارَْ 

  
     

إنَّ الشَّاعر في قصيدته فتح الباب عل;ى واب;ل م;ن الأس;ئلة؛ حي;ث ت;رك عنوانَه;ا 
فلم يَعرف القارئ ص;فة ه;ذه . مفتوحاً على تعدُّد قرائي تأويلي، قابل لاحتمالات كثيرة

. ترى ف;ي الزائ;رة معن;ى خاص;اً ل;م ت;ره الآخ;رى« منها  من. الزائره وتعدَّدت الرؤى
قاد على أنَّها زائرة عجوز قبيحة، يفرق الشَّاعر من زيارته;ا ويلقاه;ا، فبينما يفهمها النُّ 

ترمز إلى ترجرج العاطفةِ عند الشاعر وقد تولَّته نوازع (...) باعتبارها زائرة حقيقية
وه;ي رؤى متفاوت;ة . )2(»الغريزة فكتب بها، فكانت قص;يدته تل;ك ظ;لاj لحالت;ه النَّفس;يَّة

تقرّاً ف;;;ي نف;;س الشَّ;;;اعر إلاَّ أنَّ العن;;وان يمثِّ;;;ل ب;;;دايات وإن ك;;ان المعن;;;ى الحقيق;;ي مس;;;
مزي   .الغموض في هذا النَّص الرَّ

عر القديم وكَثرَُ استعماله في أشعار العرب القدامى مز في الشِّ  .راج مصطلح الرَّ
و ك;ذا القم;ر ف;ي ش;عر . اللَّيل في شعر امرئ القيس وما يرمز إليه من هموم ورزاي;اك

م;وز القائم;ة ع;ن طري;ق الغزل والنسيب وه و رمز للبياض والجم;ال وغيره;ا م;ن الرَّ
، وبه;ا نط;ق الق;رآن )3(»الإشارة بالشفتين أو ب;العينين أو الح;اجبين أوالف;م أو اللِّس;ان«

  .الكريم وعلى ضوئها تواصلت العرب
;م  مز حبيس هذه الدلالة اللُّغوية في العصر الحديث، فق;د عُمِّ لم يبقَ مصطلح الرَّ

ه إلى معنى محدَّد متَّفق عليه، إلى رمز فنِّي يخلق حالة المصطلح م ن رمز إشاري ينوِّ
مز في الأصلِ كيانٌ حسيٌّ يثير  تجريديَّة في القصيدة العربية والغربية والحقيقة أنَّ الرَّ
هن شيئاً آخر غير محسوسٍ؛ أي أنَّه يبدأ من الواقع ولكنَّه بالخطوة التَّالية يج;ب  في الذِّ

دةٍ  أن يتجاوزه ، ما يجع;ل الغم;وض يكتس;ح ه;ذا النَّ;وع )4(إلى ما وراءه من معانٍ مجرَّ
عرية ة في صناعة وتشكيل الصُّورة الشِّ   .من الأساليب المهمَّ

                                      
;عر العرب;ي المعاص;ر . نس;يب ،نشاوي ) 1( الإتباعي;ة، (م;دخل إل;ى دراس;ة الم;ذاهب الأدبي;ة ف;ي الشِّ

مزية  .487:ص  ).الرومانسية، الواقعية، الرَّ
د فتوح ) 2( عر المعاصر. أحمد، محمَّ مزية في الشِّ مز والرَّ  .307: ص. الرَّ

د ب;ن مك;رم الإفريق;يّ المص;ريّ جمال الدين أبو الفضل م ،بن منظورا ) 3( م;ادة (لس;ان الع;رب  .حمَّ
 .356: ص. 5ج).رمز

د فتوح: ينظر ) 4( عر المعاصر. أحمد، محمَّ مزية في الشِّ مز والرَّ  .304: ص.. الرَّ
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;;اعر يع;;يش ح;;الات م;;ن الخط;;ف والارتع;;اش والذَّب;;ذبات النَّفس;;يةّ  معل;;وم أنَّ الشَّ
ر منه;ا، فيلج;أ إل;ى الخي;ال  م;زي الَّ;ذي الدَّاخليةّ الَّتي يحاول التحرَّ م;ن «والأس;لوب الرَّ

  طبيـعته تعدُّد مستويات فهمه وتفسيره 
موز الَّتي يبتدعها الشَّاعر غالبا ما تك;ون م;ن ع;الم اللاش;عور  وبغي;ة . )1(»والرُّ

;عري الواح;د،  م;ز الشِّ لذلك نج;د أنَّ الق;راء يتف;اوتون ف;ي فهمه;م وتحل;يلهم لبِني;ة ه;ذا لرَّ
، وإلاَّ  تعسَّ;ر علي;ه )2(ثقَّف;ا بش;تَّى أن;واع الثَّقاف;اتوالمستوجب عل;ى الق;ارئ أن يك;ون م

;;عري  -ف;;ي نظ;;ر الشُّ;;عراء-وأص;;بح . فهم;;ه السَّ;;بب الوحي;;د ف;;ي غم;;وض ه;;ذا الم;;تن الشِّ
  .العربي الحديث والمعاصر

م;;;ز الفنِّ;;;ي ف;;;ي  ;;;عراء المح;;;دثون والمعاص;;;رون إل;;;ى توظي;;;ف الرَّ تسََ;;;ابق الشُّ
عرية، حتَّى بات موضة أسلو بيةّ جوهريّ;ة تت;داولها ألس;نتهم، لمِ;اَ يحوي;ه نصوصهم الشِّ

من طاقات ووظائف تعيد تقويم ما تهلْهَل في نظام القصيدة، وترقِّع ما تتضعض;ع م;ن 
. مس;طَّحة أو ص;ريحة أو مغرق;ة ف;ي س;كونها وخموله;ا« فلربَّم;ا ب;دت الفك;رة . كيانها

ل إل;;ى فك;رة تمُ;;وْ  م;;ز، لتتح;;وَّ رُ بالَّنش;;اط والحيويَّ;;ة، يمك;ن أن يتب;;دَّل حاله;;ا باس;تخدام الرَّ
مز والرمز نفسه مصدر قوة في . واكتسبت بذلك أبعادً لم تكن متوافرة قبل استخدام الرَّ

عرية، عندما يراد ب;ه إث;ارة ش;ئ م;ن الغم;وض ف;ي ألف;اظ القص;يدة ؛ ل;ذلك )3(»اللُّغة الشِّ
عرية بصفة عامة   . كان باعثاً لإضفاء المتعة واللَّذة على النَّصوص الشِّ

م;;ز ال;;نَّص يحي;;ا ويتج;;دَّد دلاليَّ;;ا م;ن خ;;لال ه;;ذا الغم;;وض الَّ;;ذي يجل;;ب يج ع;ل الرَّ
عها، فيكشف عن الحالات النَّفسية وإن . الَّتي تعيش;ها ال;ذَّات الشَّ;اعرة )4(القراءات وينوِّ

عري لا يكون قصد  مز الشِّ كان من النُّقاد من يرى أنَّ الغرض من توظيف الشَّاعر للرَّ
ا الغموض و الإبهام ;منية الَّت;ي تس;كن « ، و إنمَّ الفكرة الواقعة خلف;ه م;ن ال;دَّلالات الضِّ

;;رية(...) ه;ذه الفك;;رة  م;;ز ليس;ت ه;;ي الغم;وض أو السِّ ولكنَّه;;ا . فالخاص;ية الحقيقي;;ة للرَّ
ع التفّسيرات الممكنة    . وهذا ما يضمن للنَّص الدَّيمومة والاستمرار. )5(»الإلتباس وتنوُّ

;;عرية، ولع;;لَّ اس;;تخدم الشُّ;;عراء الع;;ر م;;وز ف;;ي تعبي;;راتهم الشِّ ب أنواع;;ا م;;ن الرُّ
له;م عل;ى ه;ذا التوظي;ف، ه;و اتَّس;اع رؤي;ا الشَّ;اعر المعاص;ر  الباعثَ الوحي;د الَّ;ذي حمَّ

;عريةّ ). الواق;ع الحقيق;ي(ورغبته في لمس عالم اللامرئي  كم;ا تس;اوى ف;ي تجربت;ه الشِّ
من بع;داً نفس;ياًّ خاص;اً ف;ي واق;ع «  ك;ان ق;د وج;د له;ا. مع تجارب أعلام سبقوه في ال;زَّ

                                      
دعزّام: ينظر ) 1( ;د، ه;اني عل;ي س;عيد: نق;لا ع;ن. نق;ديًا منهجً;ا ةالأس;لوبيّ  .، محمَّ ;د . محمَّ ش;عر محمَّ

د الشهاوي ة لقصور الثقافة،  القاهرة، ط. محمَّ  .191 :ص. م 2009؛  1الهيئة العامَّ
ين ) 2( عر العربي المعاصر . اسماعيل، عز الدِّ  .14: ص. )قضاياه وظواهره الفنيّة والمعنويّة(الشِّ

عر الحرّ « . سليمان، خالد ) 3(  .70: ص. »ظاهرة الغموض في الشِّ

عر العربي المعاصرآل. الموسى، خليل: للإطلاع أكثر ينظر ) 4(  .130: ص. يات القراءة في الشِّ

، 132: ص.  م1981؛  2دار الأن;دلس،  بي;;روت، ط. دراس;;ة الأدب العرب;ي. ناص;ف، مص;طفى ) 5(
133. 
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;;ة القديم;;ة بالشُّ;;خوص أو  تجربت;;ه الشُّ;;عوريةّ ومعظمه;;ا م;;رتبط ف;;ي الأس;;طورة أو القصَّ
اهنة، لكي  بالمواقف، وهذه الشُّخوص أو المواقف إنَّما تستدعيها التَّجربة الشُّعورية الرَّ

  .، هذا من جهة)1(»تضفي عليها أهمية خاصّة
اخر ومن جهة أخرى مازال ال شَّاعر العربي المعاصر يحنُّ إلى تراثه الغنيّ الزَّ

فيعيد تش;كيله بإع;ادة توظيف;ه م;ن جدي;د ف;ي ش;عره، ع;ن طري;ق اس;تدعاء الشَّخص;يات 
;اج ب;ن (التَّاريخي;ة  ين الأي;وبي وشخص;ية الحجَّ كشخص;ية ه;ارون الرش;يد وص;لاح ال;دِّ

عري) يوسف  قراءة هذا التراث ف;ي حلَّ;ة ما يدفع المتلقِّي إلى . ويوظفها في النَّص الشِّ
  .جديدة تعكس واقعا معاشا، وتجربة شعورية حديثة الولادة

راس;;ات  ;;حتهما الدِّ ؤي;;ا ط;;ابعين اثن;;ين وضَّ م;;ز التُّراث;;ي عن;;د ش;;عراء الرُّ أخ;;ذ الرَّ
ل برموز المعاناة : النَّقديةّ ، الخيَّام، )∗(سيزيف، بروميثيوس، أوليس (تعلَّق الطَّابع الأوَّ

  ).الحجاج
وكلُّها . )2() القرامطة، الزّنج، ناظم حكمت(حين تعلَّق الثَّاني برموز الثَّورة  في

ف;ي التَّعبي;ر ع;ن )3(رموز تاريخي;ة فرض;تها ذائق;ة الشَّ;اعر المعاص;ر وق;د ل;بس قناعه;ا
فكثيراً ما تحدَّث أدونيس عن التَّغيير والثَّ;ورة عل;ى ه;ذا . حالاته النفّسية الَّتي شعر بها

راع والاستعمار والخ;داع والمك;ر؛ بحي;ث ل;م الواقع المعاص ر الَّذي شابته شوائب الصِّ
مهي;ار  يسعه في تعبي;ره إلاَّ اس;تدعاء قن;اع شخص;ياّت قبليّ;ة ت;وازت وتجربت;ه، ك;ـقناع

;قر ;;قر. والصَّ الَّ;;ذي ) عب;;د ال;رحمن ال;;داخل(ف;اتح الأن;;دلس  -هن;;ا -ولع;;لَّ المقص;ود بالصَّ
اه الخليف;;ة العباس;;ي أب;;و جعف;;ر ال لش;;جاعته وحنكت;;ه ) ص;;قر ق;;ريش (منص;;ور ب;;ـس;;مَّ

ياسيَّة   .السِّ
مز الَّذي تداولته قص;ائد كثي;رة، ك;ان له;ا الأث;ر الب;الغ ف;ي نفس;يةّ ش;عراء  هذا الرَّ
اها  العصر الحديث والمعاصر، كالشَّاعر أمل دنقل الَّذي نظم  على منوالها قصيدة سمَّ

;قرَ  لكنَّها تبقى رموزاً واضحة؛ً إذ". بكائية الصَّقر"بـ د ما يعرف الق;ارئ أنَّ الصَّ بمجرَّ
هو عبد الرحمن ال;داخل مؤس;س الدَّول;ة الأمويّ;ة ف;ي الأن;دلس، و الحم;ام رم;ز للسَّ;لام 

  .والوئام  يفهم دلالتها

                                      
ين ) 1( عر العربي المعاصر . اسماعيل، عز الدِّ  .175: ص. )قضاياه وظواهره الفنيّة والمعنويّة(الشِّ

مز الأسطوريّ في المبحث الموالي من هذه الدراسةستكون دراسة الأسطورة وال ) ∗(   .رَّ
عر الحديث. رماني، إبراهيم ) 2(  .277: ص .الغموض في الشِّ

الشَّخصيّة التاريخيّة التي يختبئ وراءها الشَّاعر ليعبر عن موق;ف يري;ده أو ليح;اكم "القناع هو  ) 3(
;;عر العرب;;ي إتجا. عب;;اس، إحس;;ان: ينظ;;ر" نق;;ائص العص;;ر الح;;ديث م;;ن   خلاله;;ا  ه;;ات الشِّ

 .121: ص. المعاصر
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موز الغامضة الَّتي ميَّزه;ا النُّق;اد مز أحد أنواع الرُّ والَّت;ي ق;د يس;هل . يعدُّ هذا الرَّ

;;;حتها ل;;;ه كالموس;;;;وعات و عل;;;ى الق;;;ارئ فهمه;;;ا إذا استرش;;;دا بر واف;;;;د أخ;;;رى وضَّ

موز نذكر قصيدة . إلخ...المعاجم ومن العيِّنات المتجلَّى فيها غموض هذا النَّوع من الرُّ

" زرق;;اء اليمام;;ة "؛ إذ اتَّخ;;ذ م;ن "البك;اء ب;;ين ي;;دي زرق;اء اليمام;;ة"الشَّ;اعر أم;;ل دنق;;ل 

سَعمِر الاسرائيلي الصهيوني قناعاً للتَّعبير عن حالات انكسار الشَّعب العربي أمام المت

  . )1(م1967عام 

مز الت;اريخي  ونظرا لتشابه التَّجارب والحوادث أحيا الشَّاعر تراثه بتوظيف الرَّ

، وتكلَّم من وراء قناع زرقاء اليمامة )2(»كونه جزءاً هاماً من تثوير القصيدة العربية«

  :يقول الشَّاعرف. )3( العرافة والنبيَّة

افَْةُ الْمُقدََّسَـهْ أيَّتهَُاْ الْعَ    ..رَّ
مَاءْ    جِئتُْ إلَِيْكِ مُثخَْناً باِلْطَّّ◌عَناَتِْ وَالْدِّ

  أزَْحَفُ فِيْ مَعاَطِْفِيْ الْقَتلْىَ، وَفَوْقَ الْجُثثَِ الْمُكَدَّسَةِ 
  )4(مُنْكَسِرَ الْسَّيْفِ، مُغَبَّرَ الْجَبيِْنِ وَالأْعَْضَاءْ 

موز لتجل و دلالته بعد معرفة القارئ للشخص;يَّة الَّت;ي اختب;أ إنَّ هذا النَّوع من الرُّ
  .الشَّاعر من ورائها

                                      
د مشعل: ينظر ) 1( ؤيا «. الطويرقي، محمَّ ؤية والرُّ تجلي;ات زرق;اء اليمام;ة ( شعريَّة النبوءة بين الرُّ

;;عر العرب;;ي المعاص;;ر ؛ )02ع (مجل;;ة جامع;;ة أم الق;;رى لعل;;وم اللُّغ;;ات وآدابه;;ا، . »)ف;;ي الشِّ
 .224: ص. م2009

 .43: ص). حوارات مع الشعراء العرب(عر أسئلة الشِّ . فاضل، جهـاد ) 2(

ة الطسمي وكانت متزوجة في جديس، وعندما جاء حس;ان ب;ن ت;بح مل;ك  ) 3( وهي إبنة رباح بن مرَّ
 ،حمير لمهاجمة قومها، رأت جيشه على بعد مسيرة ثلاثة أيامٍ، فأن;ذرت قومه;ا فل;م يص;دقوها

 ش;جرة م;نهم ك;ل يقط;ع أن جن;وده رأم;، بع;د م;ن الرؤي;ة على الزرقاء قدرة عرف قد حسان وكان

 القادم;ة الأش;جار بمسيرة قومها تخبر الزرقاء وعادت ،ففعلوا للزرقاء تضليلاً  كتفه على ويحملها

الطَّب;ري، : ينظ;ر عينيه;ا ففق;أ بالزرق;اء وأت;ى، فأب;ادهم حس;ان جيش داهمهم حتى فكذبوها ،عليهم
;;د ب;;ن جري;;ر ب;;ن يزي;;د ب;;ن غال;;ب مطبع;;ة الحس;;ينية، . والمل;;وك ت;;اريخ الأم;;م. أب;;و جعف;;ر محمَّ

 .39، 38: ص .2،ج)تا.د(
عرية الكاملة. دنقل، أمل ) 4( ؛ 3عبد العزيز المقالح، مكتبة م;دبولي، الق;اهرة، ط: تقديم. الأعمال الشِّ

 .121: ص. م1987هـ، 1407
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ياق دور في هذا غموض من ناحية أخ;رى  ؛ إذ -وه;ذا ه;و المه;مّ -وقد يكون للسِّ
ياق وسلطته ه;ي م;ا غَلَق;ت  موز واضحة في أقنعة معروفة، لكنَّ صرامةَ السِّ تكون الرُّ

ؤي;ة و م;ز إذا ك;ان ل;ه مغ;زى ف;إنَّ ه;ذا المغ;زى  ال;ـواقع أنَّ «على القارئ ثق;وب الرُّ الرَّ
م;ز م;ن حي;ث ه;و وس;يلة  -نوعا من الاخ;تلاف–يختلف  م;ن س;ياق إل;ى آخ;ر؛ لأنَّ الرَّ

ياق الَّذي يرد فيه من أي نوع م;ن  عر، هو أشدُّ حساسية بالسِّ لتحقيق أعلى القيم في الشِّ
مز لا. أنواع الصُّورة أو الكلمة م;ز نفس;ه فالقوة في استخدام خاصٍ للرَّ  تعتم;د عل;ى الرَّ

ياق ومن هنا يكون الغم;وضُ ح;ائلاً ب;ين القص;يدة وب;ين . )1(»بمقدار ما تعتمد على السِّ
  .استمتاع القارئ

;;ياق إل;;ى أس;;باب منه;;ا أنَّ  ;;عري ف;;ي السِّ م;;ز الشِّ أرج;ع النُّق;;اد الع;;رب غم;;وض الرَّ
ف;ه ت وظيف;اً يتماش;ى وتجربت;ه الشَّاعرلم يهيء الأرضيَّة الَّتي يبث فيها هذا الرمز ويوظِّ

ل;;;م يحس;;;ن تمثُّ;;;ل الشَّخص;;;ية الَّت;;;ي يس;;;تخدمها، ول;;;م يس;;;تطع أن «الشُّ;;;عورية؛ أي أنَّ;;;ه 
م;ز الق;ديم إلاَّ لأنَّه;ا . )2(»يستوعب جيدا دلالتها التراثية وما استدعـاء التَّجربة له;ذا الرَّ

ت عليه . )3(»فيه التفريغ الكلِّي لـمَِا تحمله من عاطفة أو فكرة شعوريَّة «وجدت  فركزَّ
  .في التَّعبير عن هذه العواطف

م;;وز التَّاريخيَّ;;ة والدينيَّ;;ة،  ه;ذا ماق;;ام ب;;ه أدون;;يس ف;;ي معظ;;م قص;;ائده المتبنِّي;;ة للرَّ
الإس;راء (الَّت;ي سَ;رد فيه;ا قص;ة "  السَّماء الثَّامنة الرحيل في م;دائن الغزال;ي"كقصيدة 
د صلى الله عليه وسلم) والمعراج سول الكريم محمَّ فق;د بات;ت رموزه;ا الواض;حة غامض;ة لص;رامة  .للرَّ

ياق الَّذي خنقها   :  يقول أدونيس . السِّ
يْحُ مِثلُْ جَمَلٍ    وَالْرِّ
  مَدَائِْنُ الْغزََالِْيْ 

  )4(صَحْرَاءٌْ مِنْ سُعَالِْيْ 

م;وز الَّت;ي  س;ا مث;ل أدون;يس، مع;روف به;ذه الرُّ يتَّفق النُّقاد على أنَّ شاعرا متمرِّ

م;ز لا يص;بُّ ف;ي  تخيف القارئ ياق ومدلول الك;لام؛ أي أنَّ الرَّ كونها لاتتطابق مع السِّ

يح الَّتي من دلالتها الشـدَّة والبأس . مصبِّ المرموز إليه د القارئ على رمز الرِّ فقد تعوَّ

                                      
عر العربي المعاصر . اسماعيل، عز الدين ) 1(  .173: ص). قضاياه وظواهره الفنيّة والمعنويّة(الشِّ

;;عر العرب;;ي المعاص;;ر. زاي;;د، عل;;ي عش;;ري ) 2( دار الفك;;ر . إس;;تدعاء الشَّخص;;يّات التُّراثي;;ة ف;;ي الشِّ
 .285: ص.  م1997العربي المعاصر، القاهرة؛ 

 .172: ص. المصدر السَّابق ) 3(

;;عرية . أدون;;يس، عل;;ي أحم;;د س;;عيد ) 4( دار الم;;دى  .)ه;;ذا ه;;و اس;;مي وقص;;ائد أخ;;رى(الأعم;;ال الشِّ
 .167: صم 1996النشر، سوريا؛ للثقافة و
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جن;داً م;ن جن;وده، إلاَّ أنَّ الشَّ;اعر  ����والجندي الَّذي لا يقهر،كيف وقد اتَّخ;ذها الم;ولى 

وتعلقّ الجباه "الجمل لصفرتها، وكثرتها في الصَّحراء بقرينة قبليَّة قبلها ربطها بلفظة 

  ."بالغبار

إنَّ بداي;;ة ه;;ذه الومض;;ة خط;وة موفَّق;;ة للشَّ;;اعر، إل;;ى أن ق;;ال وه;;و : وب;ذلك نق;;ول

حلة في م;دائن الغزال;ي أنَّه;ا  وهن;ا ب;دأ "  ص;حراء م;ن س;عالي "بصدد وصف هذه الرِّ

والمرموز إليه، فرمز السُّعال دلالة على المرض، لكنَّه ان;دفاع التَّعتيم الَّذي لفَّ الرمز 

وهو في تعبيره العادي يعني خروج الهواء من ال;رئتين لمس;اعدة . وثورة على التَّغيير

;ياق؛ لأنَّ  ;ارة والج;راثيم، الش;يء الَّ;ذي لا نلمح;ه ف;ي السِّ الجسم على طرح المواد الضَّ

مال والغب;ار والجم;ال وه;ذا م;ا قل;ب م;وازيين ال;ذوق عن;د  الصحراء تقترن بوجود الرِّ

القارئ  الَّذي كان تنتظر أن تكون مدائن الغزالي مثلا صحراء من رمالي، من س;فني 

ره)الجمال( ا لفظة السُّعال فلم تعلق بباله ولم تكن في تصوُّ   .، أمَّ

;;ورة؛ إذ انع;;دمت العلاق;;ة ب;;ين  ;;ياق دور ف;;ي غم;;وض ه;;ذه الصُّ وعلي;;ه ك;;ان للسِّ

مز و . الَّذي لم نجد له أي حظّ في نص أدونيس الثائر والرافض) الغزالي(المرموز الرَّ

وما نؤيد به كلامنا أنَّه في أواخر القصيدة بعد أن ارتقى مع سيدنا جبريل عليه السَّلام 

عزرائي;ل "ورأى ما رأى من الأنبياء وصلاته بهم إماما ورؤية الملك الَّذي  لا يبتس;م 

  . )1(الرفضَ يطلب التَّغيير المطلق لكلِّ شيء رفض هذه المدينة؛ لأنَّ " 

  
  
  
  

                                      
 .135، 134: ص. رعر العربي المعاصالشِّ  إتجاهات. عباس، إحسان: ينظر ) 1(
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