
"""""""""""""""""""  

 

@pbÈİÔ¾a@ñ‹çbÃï�Û‡ãþa@@‹È“Ûa@À 

�:�א&ولE1א� �
�G �2&.�وא�א��� �

، وأن )1(الظاهرة الشعرية لغوية في جوهرها، ولعل الشعر هو الاستعمال الأرفع للغ*ة

مي**ل أساس**ه الدق**ة ف**ي اختي**ار الكلم**ة ووض**عها ف**ي بيئته**ا وامتزاجه**ا م**ع الأداء الفن**ي الج

تجربة الشاعر بلغته أوثق وأهم من علاقة القاص أو مؤل*ف ((، ومن هنا فإن علاقة )2(معناها

  .)3())المسرحية في العصر الحديث

وفي هذا الصدد نجد الجرجاني يجعل نسبة الجودة ف*ي الش*عر مرتبط*ا بس*لامة اللف*ظ، 

وقد كان القوم يختلفون في ذل*ك وتتب*اين : ((ة اللفظ مرتبطة بسلامة الطبع، وذلك بقولهوسلام

فيه أح*والهم، في*رق ش*عر أح*دهم ويص*لب ش*عر الآخ*ر، ويس*هل لف*ظ أح*دهم ويت*وعر منط*ق 

غي**ره، وإنم**ا ذل**ك بحس**ب اخ**تلاف الطب**ائع وتركي**ب الخل**ق، ف**إن س**لامة اللف**ظ تتب**ع س**لامة 

  .)4())ماثة الخلقالطبع ودماثة الكلام بقدر د

وكلم*ا كان**ت اللغ*ة بس**يطة س*هلة بعي**دة ع*ن الابت**ذال والوحش*ية والغراب**ة، كلم*ا كان**ت 

اللغة الشعرية أجمل وأسهل تسيل على لسان شاعرها بعذوبة ورق*ة تس*تأنس الأذن لس*ماعها، 

ثين وترتاح النفس لوقعها، ولهذه الأهمية التي حظيت بها اللغة الشعرية فقد نالت اهتمام الب*اح

  .)5(قديما وحديثا، وانبرت لها دراسات خاصة توضح هذه الأهمية وتحدد أبعادها

ولقد نق*ل بالنثي*ا ع*ن الب*احثين ال*ذين س*بقوه ب*أنهم وص*فوا اللغ*ة الش*عرية ف*ي الأن*دلس 

  .)6())تمتاز بصفة عامة بجزالة الألفاظ وجمال رنينها وإبداع الأخيلة وبعد مداها((بأنها 

: بقول**ه) ه**ـ392ت (ث**ر ج**لاء فيم**ا يق**رره القاض**ي الجرج**اني ولع**ل الأم**ر يك**ون أك

ولا آمرك بإجراء الشعر مجرى واحدا، ولا أن تذهب بجميعه م*ذهب بعض*ه، ب*ل أرى ل*ك ((

ب*ل .. أن تقسم الألفاظ على رتب المعاني، فلا يك*ون غزل*ك كافتخ*ارك، ولا م*ديحك كوعي*دك

                                           

ع*دنان . تصنيف ويلبرس سكوت، ترجمة وتق*ديم د: خمسة مداخل إلى النقد الأدبي، مقالات معاصرة في النقد: ينظر) 1(
  .355: غزوان، جعفر صادق، وزارة الثقافة والإعلام، وزارة الشؤون الثقافية العامة، بغداد

  .216: 1969، 2عبد الحكيم بليغ، القاهرة، لجنة البيان العربي، ط. د: الأثر الفني وأثر الجاحظ فيه: ظرين) 2(

  .409: النقد الأدبي الحديث) 3(

  .80: الوساطة بين المتنبي وخصومه) 4(

  .26: 1994ية العامة، بغداد، مرشد الزبيدي، دار الشؤون الثقاف: بناء القصيدة الفني في النقد العربي القديم والمعاصر: ينظر) 5(

  .47-46: بالنثيا، ترجمة حسين مؤنس: تاريخ الفكر الأندلسي) 6(
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م إذا افتخ**رت وتتص**رف للم**ديح ترت**ب ك**لا مرتبت**ه وتوفي**ه حق**ه، فتلط**ف إذا تغزل**ت، وتفخ**

تصرف موافقه، فإن المديح بالشجاعة والبأس يتميز ع*ن الم*ديح باللياق*ة والظ*رف، ووص*ف 

الحرب ليس كوصف المجلس والمدام، فلكل واحد من الأمرين نه*ج ه*و أمل*ك ب*ه وطري*ق لا 

واب*ن  ،)2()ه*ـ471ت (وعلى هذا الحذو سار عب*د الق*اهر الجرج*اني . )1())يشاركه الآخر فيه

  .)3()هـ637ت (الأثير 

ول**و أنعمن**ا النظ**ر ف**ي المقطع**ات الش**عرية الأندلس**ية الت**ي وردت ف**ي عص**ر س**يادة 

قرطبة، لوجدناها تنقسم من حيث جزالة ألفاظها ومتانة أس*لوبها وتعلقه*ا ب*الموروث الش*عري 

على قسمين، فمنها ما كانت لغته مسايرة للم*وروث الش*عري، وتمث*ل ذل*ك بش*كل واض*ح ف*ي 

غراض المديح والفخر والحرب والسياسة، كما نلحظ ذلك في ق*ول الش*اعر الأس*دي مفتخ*را أ

بعروبيت*ه وبإس*لامه، مع*ددا مناق*ب أج*داده، فج*اء ال*نص مفعم*ا بال*دلالات المتض*منة للحكم**ة 

  :)4(والنصح والإرشاد بقوله

  ي****ا أيُّه****ا العُ****ربُ ف****ي أقصَ****ى محلَّ****تِهِمْ 

  

  هِرُ أن********تمُْ ني********امٌ ومَ********نْ يشَ********ناكُمُ سَ********  

  
  م***ا ع***يشُ ع***دنانَ دونَ الح***يِّ م***ن يَمَ***نٍ 

  

  وم******ن هُ******مُ يم******نٌ ق******د خ******انَهُمْ مُضَ******رُ   

  
قَ*******تْ كُسِ*******رَتْ  *******هامَ إذا م*******ا فرُِّ   إنَّ السِّ

  

عْ********نَ يوم********اً ل********يسَ تنْكَسِ********رُ      وإنْ تجََمَّ

  
  أن*********تمْ قلي*********لٌ كثي*********رٌ ف*********ي غَن*********ائِكُمُ 

  

  وغي********ركُمْ قلُُ********لٌ ف********يكمْ وإنْ كَثُ********روا  

  
   أك*******رمُ م*******نْ أل*******يسَ ف*******يكمْ نب*******يُّ اللهِ 

  

*****وَرُ      ب*****رَّ الإل*****هُ وم*****نْ ج*****اءَتْ بِ*****هِ السُّ

  
  وص***********احِبَاهُ أب***********و بك***********رٍ خليفتَُ***********هُ 

  

  وخِدْنُ*****هُ المُرتضََ*****ى م*****نْ بَعْ*****دِهِ عُمَ*****رُ   

  
  ومعش********رٍ ه********اجروا ف********ي اللهِ ربَّهُ********مُ 

  

  والتَّ*****ابعونَ وم*****ن آوَوا وم*****نْ نصََ*****رُوا   

  

                                           

  .27: الوساطة بين المتنبي وخصومه) 1(

، ش*كله وش*رح غامض*ه ياس*ين الأي*وبي، )ه*ـ471ت (عبد القادر الجرج*اني : دلائل الإعجاز في علم المعاني: ينظر) 2(
  .87: 2000، 1المكتبة العصرية، صيدا، بيروت، ط

، تحقي*ق )ه*ـ637ت (ض*ياء ال*دين نص*ر الله المع*روف ب*ابن الأثي*ر : المث*ل الس*ائر ف*ي أدب الكات*ب والش*اعر: ينظر) 3(
  .1/240: 1962أحمد محمد الحوفي وبدوي طبانة، مطبعة مكتبة نهضة مصر، الفجالة، مصر، 

  .4: 1937المقتبس لابن حيان، تحقيق ملتشور أنطونيا، باريس، ) 4(
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   )1(ق******لْ للقبائِ******لِ م******ن ه******ودٍ وم******ن إدَدٍ 

  

  صْ********حَ إذ قلُن********اهُ أوْ فَ********ذَرُواتقبَّلُ********وا النُّ   

  
  م*****ا إنْ ترََك*****تُ لك*****م نصُْ*****حَاً لمُنْتصَِ*****حٍ 

  

  والنُّصْ******حُ عن******د ذوي الألب******ابِ مُ******دَّخَرُ   

  
يلاحظ على لغة هذه المقطع*ة ق*وة العب*ارة وإش*راق الديباج*ة وبراع*ة المبن*ى، ونح*س 

اضر في ذهنه الت*ي أنّ زاد الشاعر من الثقافة الأدبية موفور وأن الغرض من الشعر القديم ح

ندر استخدامها في لغة الشعر في هذا العصر، لم تكن مقحمة في هذا النص، بل كانت ع*املا 

  .مهما في دفع العمل الشعري وإثرائه بما يتفق مع التجربة الشعرية

وم**ن المقطع**ات الت**ي نهض**ت م**ن خ**لال تمث**ل الم**وروث تم**ثلا واعي**ا م**ع التجرب**ة 

  :)2(تي قالها مفتخرا في موقعة الربضالشعرية مقطعة الحكم الربضي ال

 ً ***يفِ راقع***ا   رأي***ت ص***دوعَ الأرضِ بالسَّ

  

****عبَ م****ذ كن****تُ يافع****ا     وق****دماً لأم****تُ الشِّ

  
  فس***ائلْ ثغ***وري ه***ل به***ا الي***ومَ ثغ***رةً 

  

****يْفِ    أبُادِرُه****ا مُسْتنَْضِ****يَ السَّ
  دارع********************************************************ا

 ً   وش***افه عل***ى الأرضِ الفض***اءَ جماجِمَ***ا

  

  الوامِع******* )3(كأقح*******افِ ش*******ريانِ الهبي*******دِ   

  
  تنُبَيِّ*****كَ أنّ*****ي ل*****مْ أك*****نْ ف*****ي قِ*****راعِهِم

  

******يفِ قارِع******ا     ب******وانٌ وإنِّ******ي كن******تُ بالسَّ

  
والناظر في هذا النَّص يجد أنه احتضن من الألفاظ م*ا ي*ذكرنا بالش*عر العرب*ي الق*ديم، 

إلا أن الشاعر تعامل مع تلك المعطيات الموروثة تعاملا واعيا يلائم روح العص*ر والغ*رض 

كم**ا نلم**ح فيه**ا ق**وة العب**ارة ومتان**ة الأس**لوب، وجزال**ة الألف**اظ ووض**وح ال**ذي قيل**ت في**ه، 

المعاني، ويبدو أن ذلك الأسلوب غلب على المقطعات الجهادية التي تحمل في جملتها مع*اني 

ولا ش**ك أن ه**ذه المع**اني لا يس**تطيع تجس**يدها إلا بن**اء في**ه م**ن الجزال**ة ((ال**رفض والث**ورة، 

  .)4())الشيء الكثير

لتأثر بالشعر القديم على الألفاظ فحسب، وإنما تأثروا بمع*انيهم وص*ورهم ولم يقتصر ا

وأخيلتهم ومناهجهم، ويمكن ملاحظة ذل*ك ف*ي ق*ول الش*اعر عب*د الله ب*ن الش*مر ف*ي مع*رض 

                                           

  .أبو قبيلة من العرب: أدد) 1(

  .133-132: 1867المؤلف مجهول، تحقيق لافونتي الكانترا، مدريد، : أخبار مجموعة) 2(

لس*ان الع*رب، م*ادة : ش*جر الحنظ*ل، ينظ*ر: الأقحاف جمع قحفة، وهي الفلقة التي تشبه قحف الرأس، ش*ريان الهبي*د) 3(
  ).هبد(، )قحف(

  : 1981بد الإله نجم الدين الواعظ، منشورات وزارة الثقافة والإعلام العراقية، ع: عدنان الراوي، حياته وأدبه) 4(
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ب القديم**ة، وخاص**ة أن غ**رض الم**ديح مل**يء  ب ي**ذكرنا بالأس**الي مديح**ه للأمي**ر محمد بأس**لو

  :)1(لجاهلي والإسلامي على حد سواء بقولهبالشمائل التي طالما تغنى بها الشاعر ا

  ألا أيُّه***ا النَّ***اسُ اس***معوا ق***ولَ ناصِ***حٍ 

  

مُ********وا     ح********ريصٍ عل********يكُمْ مش********فقٌ وتفََهَّ

  
  محمّ********دُ ن********ورٌ يسُتضَ********اءُ بوَجْهِ********هِ 

  

  وس********يفٌ بكَ********فِّ اللهِ م********اضٍ مص********مّمُ   

  
  .فإنَّ هذا الوقوف وهذا المدح يذكرنا بحسان بن ثابت ومدائحه وألفاظه القديمة

ونرى ابن دراج ه*و الآخ*ر يحت*ذي ح*ذو الش*عر الق*ديم ف*ي ألفاظ*ه ومعاني*ه وأس*لوبه، 

  :)2(بقوله يمدح المنصور منذرا

  ثُ********مَّ أق********دمتهَُنَّ شُ********عثَ النَّواص********ي

  

لاصِ      يتَه*********ادينَ ف*********ي فضُُ*********ولِ ال*********دِّ

  
  تح*********تَ ب*********يضٍ كأنَّمَ*********ا صَ*********قلَوها

  

  بالّ********ذي أضْ********مَرُوا م********ن الإخ********لاصِ   

  
  ذاكيوض*******ياءٍ خاضَ*******تْ بهِ*******نَّ المَ*******

  

ماءِ غِض*******اضِ      ف*******ي ت*******لاعٍ م*******ن ال*******دِّ

  
وغالب**ا م**ا كان**ت ت**رتبط المقطع**ات المدحي**ة ب**بعض الألف**اظ الت**ي ت**دلل عل**ى ش**جاعة 

الممدوح، ولاسيما ألفاظ السيف والرمح والخيل وما إلى ذلك م*ن مع*دات الف*ارس، مم*ا ي*دلل 

تلح*ظ ذل*ك ف*ي لغ*ة  على تأثير الحياة الحربية المضطربة في لغة الشعر الأندلسي، ويمكن أن

  :)3(علي بن أبي الحسين وهو يكرر لفظة السيف بقوله

  lِ س********يْفكَُ م********ا أه********دَى مض********ارِبَهُ 

  

*********بْعِ مُمْتَ*********زِجُ      كأنَّ*********هُ بال*********دَّراري السَّ

  
*****ذا منْ*****هُ حتَّ*****ى ق*****الَ مُبْصِ*****رُهُ    رقَّ الشَّ

  

  بأنَّ***********هُ ب***********الهوادي مُغ***********رَمٌ لَهِ***********جُ   

  
****يوفُ ل****ه    وس****يفُ رأيِ****كَ أمض****ى والسُّ

  

  مِ*********رُ لا ت*********أبّى حُكمه*********ا المُهَ*********جُ أوا  

  
  تمَُ****رُّ ف*****ي كُ*****لِّ ج*****يشٍ وه*****ي س*****اكِنَةٌ 

  

  م****ن البُ****روقِ جلاه****ا الع****ارِضُ الهَ****زِجُ   

  
  :)1)(4(وأمثلة ذلك كثيرة في الشعر الأندلسي، فنرى عبادة يقول في الرمح

                                           

  .494-4/493: العقد الفريد) 1(

  .525: ديوان ابن دراج) 2(
  .198: التشبيهات) 3(
  .199: التشبيهات) 4(
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  وذوابِ*********لٌ صُ*********مُّ الكُع*********وبِ تعََ*********دَّلت 

  

  منه******ا المُت******ونُ وحُكمه******ا ل******مْ يع******دلِ   

  
م********ت   فكأنَّم********ا امتثل********تْ ب********ذا ق********د قوُِّ

  

َ◌ مُمَيَّ******لِ      كَ الفع******لِ ف******ي تق******ويمِ ك******لِّ

  
وإذا م*ا أنعمن*ا النَّظ**ر ف*ي ه**ذه المقطع*ات ولاس**يما السياس*ية والحربي**ة، فإنن*ا ن**رى أن 

الش***عراء وفق***وا ف***ي اس***تخدام المف***ردات والتراكي***ب اللغوي***ة الموروث***ة وتوظيفه***ا لص***الح 

مس*توعبة للفك*رة الت*ي ين*وي إنش*ادها الش*اعر موضوعاتهم السياسية، فج*اءت ه*ذه التراكي*ب 

منسجمة مع جرس هذه الكلمات ووقعه*ا الموس*يقي، ومس*همة ف*ي رس*م الص*ورة الكلي*ة الت*ي 

اللغ**ة الش**عرية عم**لا فردي**ا تعتم**د عل**ى الخل**ق والإب**داع، ((ابت**دعها خي**ال الش**اعر فتك**ون 

لغ****ة الحي****اة  ويرتك****ز عل****ى أساس****ين أح****دهما التقالي****د الش****عرية الراس****خة، والث****اني ه****و

  .)2())المعاصرة

وعل**ى ال**رغم م**ن وج**ود المقطع**ات الت**ي اعتم**د ف**ي نظمه**ا عل**ى الم**وروث الثق**افي 

واللغ**ة المعجمي**ة، إلا أن**ه تبق**ى الس**مة الغالب**ة لش**عر المقطع**ات الأندلس**ية ه**ي س**مة البس**اطة 

الش**عر المح**دث أق**رب إل**ى نف**وس ((والوض**وح ف**ي التراكي**ب اللغوي**ة واللفظي**ة، إذ يعتب**ر 

ندلسيين من بين جميع الموروث الشعري؛ لأنه يعبر ع*ن مرحل*ة حض*ارية يعيش*ونها، ل*ذا الأ

  .)3())كثر النسج على منواله

إذ أن مقي**اس ال**ذوق اللغ**وي ق**د تغي**ر كثي**را بع**د أن تط**ور أس**لوب الحي**اة وتط**ورت 

ر الحياة الاجتماعي*ة الت*ي كان*ت تس*مع فيه*ا خليط*ا م*ن اللغ*ات واللهج*ات، فك*ان لاب*د أن تت*أث

  .لغتهم بهذه البيئة المتحضرة وأن تواكب هذا المجتمع الجديد

وكان لتذبذب لغة الش*اعر ب*ين ه*ذين الاتج*اهين أس*باب منه*ا أن الش*اعر الأندلس*ي ل*م 

يخضع لمؤثر واحد، بل إن هناك الشاعر ومستوى إبداعه، والت*أثيرات الموروث*ة والت*أثيرات 

ما ننعم النظر في شعر المقطعات الأندلسية فإننا فعند. المحدثة، وأثر كل منها في لغة الشاعر

نتلمس رقة أسلوب الش*اعر وبس*اطة أفك*اره ووض*وح ألفاظ*ه ومعاني*ه، لاس*يما ف*ي مواض*يع 

  :)4(الغزل والخمرة ووصف الطبيعة والهجاء، فنرى ابن عبد ربه يقول في مقطعة غزلية

                                           

ديب*ا بليغ*ا مش*اركا هو علي بن محمد بن علي بن الحسن بن أبي الحسين، درس بقرطبة على عدد من علمائها، وك*ان أ) 1(
  .5/317: الذيل والتكملة: في النحو حافظا للغات، توفي قريبا من الثلاثين والأربعمائة ينظر ترجمته في

  .118: 1987، 3صلاح فضل، دار الشؤون الثقافية العامة، بغداد، ط. د: نظرية البنائية في النقد الأدبي) 2(

  .128: حسان عباستاريخ الأدب الأندلسي عصر سيادة قرطبة، إ) 3(

  .123-122: ديوان ابن عبد ربه) 4(
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  ودَّعتن***************ي بزف***************رةٍ واعتن***************اقِ 

  

  ث*******مَّ قال*******تْ مت*******ى يك*******ونُ التَّلاق*******ي  

  
********بْحُ منْه********ا    وتص********دَّتْ فأش********رقَ الصُّ

  

  ب********ين تل********كَ الجي********وبِ والأط********واقِ   

  
  ي******ا س******قيمَ الجف******ونِ م******ن غي******رِ س******قمٍ 

  

*********اقِ      ب********ين عيني*********كَ مص********رعُ العشَّ

  
  إنَّ ي***********ومَ الف***********راقِ أفظ***********عُ ي***********ومٍ 

  

  ليتن*******ي م********تُّ قب********لَ ي********ومِ الف********راقِ   

  
ئي في*ه، ولا يخفى ما لهذا الأسلوب من رقة وبساطة ووضوح الجانب الع*اطفي والغن*ا

  :)1(وتبدو السهولة أكثر وضوحا في قوله

  مت********************ى أش********************في غليل********************ي

  

  بني*********************لٍ م*********************نْ بخي*********************لِ   

  
  غ**************زالٌ ل**************يسَ ل**************ي من**************هُ 

  

  س****************وى الح****************زنِ الطوي****************لِ   

  
********************يمَ في********************هِ    حمل********************تُ الضَّ

  

  م******************ن حس******************ودٍ وع******************ذولِ   

  
وتتمثل في لغة الشاعر ألفاظ مستمدة من طبيع*ة الأن*دلس الرقيق*ة، إذ أن ه*ذا العك*وف 

طبيع**ة أث**رى المقطع**ات الأندلس**ية ب**اختلاف أغراض**ها بتل**ك الألف***اظ عل**ى معج**م ألف**اظ ال

المستمدة من هذه الطبيعة، مما وسم ه*ذه المقطع*ات بالبس*اطة والرق*ة والوض*وح، كم*ا نلح*ظ 

  :)2(ذلك في قول الشاعر سليمان بن بطال المتلمس

ةً    تب**************دَّتْ لن**************ا الأرضُ مزه**************وَّ

  

  علين*****************ا ببهج*****************ةِ أثوابه*****************ا  

  
  ك******************أنَّ أزهاره******************ا أك******************ؤسٌ 

  

ابِها     حوته****************ا أنام****************لُ ش****************رَّ

  
في هذه المقطعة كم*ا يس*تعمل محمد ب*ن عب*د ) الأرض، أزهار(إذ يستخدم الشاعر لفظة 

  :)3(العزيز العتبي لفظة الرياض ويرددها بقوله

  إذا نف***********حَ النَّس***********يمُ فق***********مْ وب***********اكرْ 

  

  ري********اضَ النَّه********رِ والأن********داءُ تهم********ي  

  
  ولا تش*******ربْ بن*******اتَ الك*******رمِ إلا عل*******ى

  

  وبن**********اتِ ك**********رمِ  ري**********اضِ ن**********دىً   

  

                                           

  .144-143: المصدر نفسه) 1(

  .41: التشبيهات) 2(

  .2/134: المغرب) 3(
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ومن الألفاظ التي كان لها وقعها في الشعر الأندلسي والت*ي أخ*ذها الش*اعر م*ن معج*م 

  :)1(الطبيعة أيضا، لفظة الزهر، فمن ذلك قول عبد الله بن إدريس الوزير

  ق*******دْ حلي*******تْ ب*******أزاهرٍ م*******ن ص*******وغها

  

  ن***********ورٌ حك***********ينَ لآلئ***********اً بنح***********ورِ   

  
الطبيع**ة م**ن روض وورد وزه**ر  وه**ذا الأمي**ر عب**د ال**رحمن ب**ن الحك**م ي**ردد ألف**اظ

  :)2(فيقول

ها   ت*****رى ال*****وردَ ف*****وقَ الياس*****مينِ بخ*****دِّ

  

وضِ الم****نعَّمِ ب****الزهرِ      كم****ا ف****وقَ ال****رَّ

  
وتميزت لغة المقطعات الأندلسية أيض*ا بالمي*ل إل*ى البس*اطة والش*عبية والاقت*راب م*ن 

ص*ل فكرت*ه أو اللغة العامية، وذلك لأن الشاعر يستخدم اللغة السائدة في عصره فه*و لك*ي يو

، كم*ا أنه*ا )3(شعوره إلى الآخرين مضطر لاستخدام هذه العملة التي يتعامل بها جمي*ع الن*اس

تكون أسهل على الحف*ظ إذا كان*ت تعتم*د عل*ى الس*ماع والمش*افهة وكان*ت معب*رة ع*ن ص*ور 

  :)4(الحياة اليومية، كما نلاحظ ذلك عند الرمادي بقوله

  ي***********ا ثوب***********هُ الأزرقَ ال***********ذي ق***********دْ 

  

***********ناءِ ف**********اتَ ا     لعراق**********يَّ ف**********ي السَّ

  
  يك*************ادُ وجه*************هُ ال*************ذي ي*************راهُ 

  

  يكس**********ى بياض**********اً م**********ن الض**********ياءِ   

  
ف*لا يخف**ى م**ا له*ذه المقطع**ة م**ن البس*اطة، إذ أن قارئه**ا لا يحت**اج إل*ى بع**د تفكي**ر ف**ي 

الوصول إلى معناها وكشف سرها، وبهذا تكون اللغة الشعرية ق*ادرة عل*ى الانحن*اء إل*ى لغ*ة 

  .)5(نها وتستمد مفرداتها وبالتالي تنظم وتنشد في أشعارهم اليوميةالأحاديث اليومية تسترفد م

وقد تصل هذه البساطة إلى حد الركاك*ة ول*يس له*ا م*ن الش*عر س*وى ال*وزن والقافي*ة، 

  :)6(كما في قول ابن شهيد في معرض هجاءه لأبي يعقوب بقوله

  أب*************و جعف*************رٍ رج*************لٌ كات*************بٌ 

  

  مل******يحُ ش******با الخ******طِّ حل******وُ الخطاب******ة  

  

                                           

  .45: التشبيهات) 1(

  .2/92: البيان المغرب) 2(

  .41: 1973، 5عز الدين إسماعيل، دار الفكر، القاهرة، ط: الأدب وفنونه: ينظر) 3(

  .51: شعر الرمادي) 4(

  .25: رينيه ويلك، واستن وارين، ترجمة محيي الدين حسبي: نظرية الأدب: ينظر )5(

  .26: ديوان ابن شهيد) 6(
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 ً   ولحم************اً وم************ا تم************لأ ش************حما

  

  يلي******************قُ تمل******************ؤهُ بالكتاب******************ة  

أما أبرز الملامح الأسلوبية تمثلا في شعر المقطعات الأندلسية فإنها تتوزع عل*ى ع*دة   

  :محاور

�Wא<�EJCسW�אb ��א&ول �
من الأساليب التي تتجلى بوضوح في لغة المقطع*ات الش*عرية أس*لوب الاقتب*اس ال*ذي 

**ل )1())رآن والح**ديث لا عل**ى أن**ه من**هأن يض**من الك**لام ش**يئا م**ن الق**((قوام**ه  ، ولق**د فصَّ

يعني على وجه لا يكون فيه إشعار بأنه من*ه كم*ا يق*ال ف*ي : ((البلاغيون هذا التعريف بقولهم

، وعلة هذا التجلي تعود إلى تأثر مب*دعي تل*ك المقطع*ات )2(..))أثناء الكلام قال الله تعالى كذا

ق*رآن الك*ريم والس*نة النبوي*ة المطه*رة م*ن ناحي*ة، بالأفكار السامية التي تمثلت ف*ي ك*ل م*ن ال

  :وبأسلوبها وتركيبها البليغ من ناحية أخرى، ويمكن تقسيم هذا الاقتباس إلى

                                           

  .2/416: الإيضاح في علوم البلاغة) 1(

معج**م آي**ات : ، وينظ**ر450: ه**ـ1307س**عد ال**دين التفت**ازاني، الق**اهرة، مطبع**ة عب**د الله أفن**دي، : مختص**ر المع**اني) 2(
  .8: 1980دري، بغداد، دار الرشيد، حكمة فرج الب: الاقتباس
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  :الاقتباس من القرآن الكريم. أ

تج**در الإش**ارة إل**ى أن للم**ذاهب الفقهي**ة الإس**لامية موقف**ا م**ن الاقتب**اس م**ن الق**رآن 

شديد النكير على فاعله، أم*ا الش*افعية فل*م يتعرض*وا ل*ه الكريم، فذهب المالكية إلى تحريمه وت

على الرغم من شيوعه واستعمال الش*عراء ل*ه ق*ديما وح*ديثا، وق*د أج*ازه جماع*ة م*ن الفقه*اء 

  .)1(المتأخرين

وبما أن مذهب مالك دخل الأندلس مبك*را ف*ي عه*د عب*د ال*رحمن ال*داخل فعلي*ه يك*ون 

قتب*اس م*ن الق*رآن الك*ريم خاص*ة، إلا أن الفقه*اء أمام الشعراء الأندلس*يين ع*ائق دين*ي ف*ي الا

محم*ود مقب*ول، : وعلماء الب*ديع وقف*وا م*ن الاقتب*اس وقف*ات متأني*ة وقس*موه إل*ى ثلاث*ة أقس*ام

ومباح مبذول، ومردود مرذول، فالأول ما كان في الخطب والمواعظ والعهود، وم*دح النب*ي 

: ص، والثال**ث عل**ى ض**ربينونح**و ذل**ك، والث**اني م**ا ك**ان ف**ي الغ**زل والرس**ائل والقص** �

والآخ***ر تض***مين آي**ة كريم***ة ف**ي مع***رض ه***زل أو .. إل***ى نفس**ه �أح**دهما م***ا نس**به الله 

  .)2(سخف

، )3(وقد ورد بعض الاقتباس في المقطعات الشعرية نصياً، وبعضه الآخر ورد إشاريا

  :)4(ومن أمثلة الاقتباس النصي ما ورد في قول الشاعر ابن عبد ربه

ى ال >>>>>ماءَ مكانه>>>>>اأم>>>>>ا وال>>>>>ذي س>>>>>وَّ   سَّ

  

  وم>>>>>>>>ن مَ>>>>>>>>رَجَ البح>>>>>>>>رين يلتقي>>>>>>>>انِ   

  
وَنَفْ>سٍ �إل*ى الآي*ة القرآني*ة ) س*وى(ويحيل في هذا البيت من خ*لال اس*تخدامه مف*ردة 

اهَا ، وه*و )6(�مَ>رَجَ الْبَحْ>رَيْنِ يلَْتقَِيَ>انِ �، وفي عجز البيت يشير إلى الآية الكريمة )5(�وَمَا سَوَّ

  :)7(نصي كذلك بقولهاقتباس نصي، ويظهر الاقتباس ال

                                           

: معصوم المدني، تحقيق ش*اكر ه*ادي ش*كر، مطبع*ة النعم*ان، النج*ف الأش*رف: أنوار الربيع في أنوار البديع: ينظر) 1(

2/217-218.  

خزان**ة الأدب وغاي**ة : ، وينظ**ر1/112: الإتق**ان ف**ي عل**وم الق**رآن للس**يوطي، بي**روت، دار الش**نوة الجدي**دة: ينظ**ر) 2(
  .442: الأرب

هو ما التزم الشاعر بلفظ النص القرآني وتركيبه، أما الإشاري فهو ال*ذي يكتف*ي في*ه بالإش*ارة إل*ى : الاقتباس النصي) 3(
  .21-19: معجم آيات الاقتباس: آية من الآيات القرآنية، ينظر

  .166: ديوانه) 4(

  .7الآية : سورة الشمس) 5(

  .19الآية : سورة الرحمن) 6(

  .23: ديوانه) 7(
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  والح******رُّ لا يكتف******ي م******نْ ني******لِ مكرم******ةٍ 

  

  حتَّ***ى ي***رومَ الت***ي م***ن دونِه***ا العط***بُ   

  
  يس******عى ب******ه أم******لٌ م******ن دون******هِ أج******لٌ 

  

  إنْ كفَّ*******ه ره*******بٌ يس*******تدعهِ رغ*******بُ   

  
  أرن*****ي(ل*****ذاك م*****ا س*****الَ موس*****ى ربَّ*****ه 

  

  وف*****ي تس*****آله عج*****بُ ) أنظ*****رْ إلي*****كَ   

  
  يبغ******ي التزيُّ******دَ فيم******ا ن******الَ م******ن ك******رمٍ 

  

  يُّ لدي****هِ ال****وحيُ والكت****بُ وه****و النَّج****  

  
إذ يحيل إلى قصة موس*ى علي*ه الس*لام، ويظه*ر ذل*ك خاص*ة ف*ي البي*ت الثال*ث عن*دما 

ا جَاءَ مُوسَى لِمِيقاَتنِاَ وَكَلَّمَ>هُ رَبُّ>هُ قَ>الَ �إشارة إلى الآية الكريمة ) أرني أنظر إليك(يقول  وَلَمَّ

  .)1(�رَبِّ أرَِنيِ أنَْظُرْ إلِيَْكَ 

عراء الأندلس*يين ق*د وظف*وا القص*ص القرآن*ي، ولاس*يما قص*ص الأنبي*اء ويبدو أن الش*

خير توظيف في خدمة مقطعاتهم الشعرية وفي تقوية اقتباسهم من القرآن الكريم، فلأب*ي بك*ر 

، وص**ف اس**تمد كمال**ه م**ن اقتباس**ه آي**ة م**ن س**ورة س**يدنا يوس**ف )ه**ـ367ت (ب**ن القوطي**ة 

  :)2(بقوله

وذاتُ جس>>>>>>>>>>>مٍ ك>>>>>>>>>>>اللجينِ 
  المنس>>>>>>>>>>>>>>>>>>>>>>>>>>>>>>>>>>>>>>>>>>>>>>>>>>بكْ 

  مبيض>>>>>ةُ الأث>>>>>وابِ م>>>>>ن نس>>>>>جِ الب>>>>>ركْ   

  
  ناس>>>>>>>>>>>كةً نهاره>>>>>>>>>>>ا م>>>>>>>>>>>ع النس>>>>>>>>>>>كْ 

  

  حت>>>>>>>>ى إذا اللي>>>>>>>>لُ ت>>>>>>>>دانى واش>>>>>>>>تركْ   

  
  وآنَ أنْ ي>>>>>>>>>>>أتي المح>>>>>>>>>>>بُّ المنته>>>>>>>>>>>كْ 

  

  )غلَّق>>>>>ت الأب>>>>>وابَ وقال>>>>>تْ هي>>>>>تَ ل>>>>>كْ (  

  
وَرَاوَدَتْ>هُ الَّتِ>ي هُ>وَ فِ>ي بيَْتِهَ>ا �م*ن س*ورة يوس*ف  �فاقتبس الشطر الأخير من قول*ه 

ِ إنَِّهُ رَبِّ>ي أحَْسَ>نَ مَثْ>وَايَ إنَِّ>هُ لا يفُْلِ>حُ  عَنْ نَفْسِهِ  َّh َوَغَلَّقتَِ الأْبَْوَابَ وَقاَلتَْ هَيْتَ لكََ قاَلَ مَعاَذ

، وسبب الاقتباس هو اشتراك امرأة العزي*ز ومحبوب*ة اب*ن القوطي*ة ف*ي محاول*ة )3(�الظَّالِمُونَ 

  .الإغراء وعمل المنكر

  :)4(قصة مريم في رسم صورة موصوفة بقوله أما ابن حزم فإنه يفيد من

  منع**********ت جم**********الَ وجه**********ك مقلتيَّ**********ا

  

  ولفظ********كِ ق********دْ ظنن********تِ ب********هِ عليَّ********ا  

  
                                           

  .143من الآية: سورة الأعراف) 1(

  .98: 1985، 1، ع14صنعة هدى شوكت نبهام، مجلة المورد، مج: شعر ابن القوطية) 2(

  .23الآية : سورة يوسف) 3(

  .103: 2000ابن حزم، مجلة المورد، العدد الأول، ) 4(
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 ً   أراكِ ن************ذرتِ لل************رحمنِ ص************وما

  

  فلس**********تِ تكلم**********ينَ الي**********ومَ حيَّ**********ا  

  
>مَ � �إذ اقتبس الشاعر هذا النص القرآني من قوله  حْمَنِ صَوْماً فلَنَْ أكَُلِّ إنِيِّ نذََرْتُ لِلرَّ

ً الْيَ    .)1( �وْمَ إنِْسِياّ

ويبدو أن اقتباس الشعراء الأندلسيين من القرآن الك*ريم اس*تطاع أن يس*مو بلغ*تهم وأن 

بالتنس*يق ف*ي ت*أليف ((يمنحها بعدا جماليا مستمدا من خصوصية الت*أليف القرآن*ي ال*ذي يتس*م 

  . )2())العبارات، بتميز الألفاظ ثم نظمها بنسق خاص يبلغ في الفصاحة أعلى درجاته

كما أحسن الشاعر الأندلسي في وص*ف ن*ار جه*نم وص*فا دقيق*ا معتم*دا ف*ي ذل*ك عل*ى 

  :)3(الاقتباس من القرآن الكريم، فنرى ابن عبد ربه يقول

  ع**********اينْ بقلَبِ**********كَ إنَّ الع**********ينَ غافل**********ةٌ 

  

  ع*******ن الحقيق*******ةِ واعل*******مْ أنَّه*******ا سَ*******قَرُ   

  
  س*****وداءُ تزف*****رُ م*****ن غ*****يظٍ إذا سُ*****عِرَتْ 

  

*********المينَ ف*********لا تبُق*********ي      ولا تَ*********ذَرُ للظَّ

  
لا تبُْقِ>>ي وَلا * وَمَ>>ا أدَْرَاكَ مَ>>ا سَ>>قَرُ * سَأصُْ>>لِيهِ سَ>>قَرَ �فإن**ه اقت**بس م**ن قول**ه تع**الى 

  .)4(�تذََرُ 

وعل*ى ال*رغم م*ن كث*رة النم*اذج ف*ي الاقتب**اس النص*ي، إلا أن*ه ل*م يبل*غ ش*أن الاقتب**اس 

لس وذل**ك لم**ا الإش*اري م**ن حي**ث الكث**رة وذل*ك لأن**ه اعتب**ر منهج**ا ج**رى علي*ه ش**عراء الأن**د

  .)5(يتصل بالفقه المالكي وتأثيره في نفوس الشعراء الأندلسيين

ال*ريح (إذ نرى الجزيري يفيد من تعبي*ر : وللتدليل على ذلك فإننا سنورد الأمثلة التالية

وهي من التعبيرات القرآنية المألوفة ذات الدلالة الواضحة القوي*ة فيق*وي الش*اعر ) الصرصر

تي يريدها من شعره، فنراه يقول واصفا السجن ال*ذي حبس*ه في*ه المظف*ر من خلالها الدلالة ال

  :)6(بن أبي عامر

  ي>>أويْ إلي>>هِ ك>>لّ أع>>ورَ ن>>اعقٍ 
  

  وته>>>>>>بُّ في>>>>>>ه ك>>>>>>لّ ري>>>>>>حٍ صرص>>>>>>رِ   

  
                                           

  .26من الآية: سورة مريم) 1(
  .71: ت.رف، مصر، دسيد قطب، دار المعا: التصوير الفني في القرآن) 2(
  .71: ديوان ابن عبد ربه) 3(
  .28-26الآيات : سورة المدثر) 4(
البح*ر : ، وينظ*ر1986-ه*ـ1406حوليات كلية الآداب، جامعة الكويت، الرسالة الأربعون، الحولي*ة الس*ابعة، : ينظر) 5(

  .54: منجد مصطفى بهجت. د: في شعر الأندلس والمغرب في عصري الطوائف والمرابطين
  .1/587: ونفح الطيب. 17: مطمح الأنفس) 6(
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  ويك>>ادُ م>>ن يرق>>ى إلي>>هِ م>>رةً 
  

  م>>>>>ن عم>>>>>رهِ يش>>>>>كو انقط>>>>>اعَ الأبه>>>>>رِ   

  
لا ش*ك أن الش*اعر فلا شك أن دلالة البيت الأول أقوى والتعبي*ر أم*تن وأحس*ن س*بكا و

لم يج*د أق*وى م*ن تعبي*ر ال*ريح الصرص*ر لإض*فاء الص*ورة الحقيقي*ة عل*ى م*ا يج*ده ف*ي ه*ذا 

  :السجن، وهذه الريح الصرصر ترد في القرآن الكريم في ثلاثة مواضع

ا عَادٌ فأَهُْلِكُوا بِرِيحٍ صَرْصَرٍ عَاتيَِةٍ � �في قوله  -   .)1(�وَأمََّ

  .)2(�مْ رِيحاً صَرْصَراً فيِ أيََّامٍ نَحِسَاتٍ فأَرَْسَلْناَ عَليَْهِ � �وقوله  -

  .)3(�إنَِّا أرَْسَلْناَ عَليَْهِمْ رِيحاً صَرْصَراً فيِ يَوْمِ نَحْسٍ مُسْتمَِرٍّ � �وقوه  -

ولا يخفى أثر الاقتباس الإش*اري ف*ي خدم*ة الس*ياق ال*دلالي بالإض*افة إل*ى م*ا يض*فيه 

  :)4(يد أيضا من هذا الاقتباس بقولهمن متانة على البيت الشعري، فنرى ابن هذيل يف

رعُ أنْ تنس*******ابَ خائف*******ةً    وتش*******فقُ ال*******دِّ

  

  من****هُ علي****هِ فق****دْ ح****ارتْ م****ن الح****ذرِ   

  
  كأنَّم************ا ن************ارُ إب************راهيمَ باقي************ةٌ 

  

  فيه***ا ف***إن ص***الَ ل***م تح***رقْ ول***م تض***رِ   

  
قلُْنَ>>ا يَ>>ا نَ>>ارُ كُ>>ونيِ بَ>>رْداً وَسَ>>لاماً عَلَ>>ى � �فه**و يش**ير ف**ي ه**ذه المقطوع**ة إل**ى قول**ه 

  .)5(�إبِْرَاهِيمَ 

ونرى اب*ن عب*د رب*ه يكث*ر م*ن الإف*ادة م*ن الاقتب*اس الإش*اري، فل*ه ف*ي ن*زول المط*ر 

  :)6(والرد على المنجمين

  م***********ا أن***********تمُ ش***********يءٌ ولا علمك***********مُ 

  

  ق*******دْ ض*******عفَ المطل*******وبُ والطال*******بُ   

  
  تغ*****************البونَ اللهَ ف*****************ي حكم*****************هِ 

  

  واللهُ لا يغلب**************************هُ غال**************************بُ   

  
  محب********وبٌ الحب********رُ ال********ذي م********ا ل********ه

  

  ن**********دٌّ ولا ص**********احبُ ف**********ي فهم**********هِ   

  
  ق************دْ أش************هدَ اللهَ عل************ى نفس************هِ 

  

  بأنَّ************ه م************ن جهلك************مْ تائ************بُ   

  

                                           

  .6الآية : سورة الحاقة) 1(

  .16من الآية: سورة فصلت) 2(

  .19الآية : سورة القمر) 3(

  .95: شعر ابن هذيل) 4(

  .69الآية : سورة الأنبياء) 5(
  .31: ديوان ابن عبد ربه) 6(
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ياَ أيَُّهَا النَّاسُ ضُرِبَ مَثلٌَ فاَسْتمَِعوُا لَهُ إنَِّ الَّ>ذِينَ �فهو في البيت الأول يشير إلى الآية 

ِ لنَْ يَخْلقُوُا ذبُاَباً وَلَوِ اجْتمََعوُا لَهُ وَ  َّh ِإنِْ يَسْ>لبُْهُمُ ال>ذُّباَبُ شَ>يْئاً لا يَسْ>تنَْقِذوُهُ تدَْعُونَ مِنْ دُون

ُ غَالِ>بٌ عَلَ>ى � �، وفي البي*ت الث*اني يش*ير إل*ى قول*ه )1(�مِنْهُ ضَعفَُ الطَّالِبُ وَالْمَطْلوُبُ  َّhَو

َ عَلَ>ى وَيشُْ>هِ �، وفي البيت الراب*ع يش*ير إل*ى الآي*ة )2(�أمَْرِهِ وَلَكِنَّ أكَْثرََ النَّاسِ لا يَعْلَمُونَ  َّh ُد

  . )3(�مَا فيِ قلَْبِهِ 

وفي الموضوعات الوصفية كتب الوزير أبو مروان الجزيري إل*ى المنص*ور ب*ن أب*ي 

  : )4(عامر واصفا زهرة النرجس بقوله

  زه*********راً تري*********كَ بش*********كلِها وبلونِه*********ا

  

  زه*******رَ النج*******ومِ الجاري*******اتِ الك*******نَّسِ   

  
  .)5( �الْجَوَارِ الْكُنَّسِ * الْخُنَّسِ فلاَ أقُْسِمُ بِ �وفي هذا إشارة إلى قوله تعالى 

ويبدو أن المقطعات المدحية والجهادية كان لها النصيب الأوفر م*ن الاقتب*اس القرآن*ي 

الإشاري والنصي، فم*ن ذل*ك ق*ول اب*ن دراج عن*دما م*دح المظف*ر عب*د المل*ك ب*ن أب*ي ع*امر 

  :)6(بقوله

  ول*******ئنْ ط*******وى عنَّ*******ا الربي*******عُ ثياب*******هُ 

  

  مش**********هودُ  فربي**********عُ ج**********ودكَ ش**********اهدٌ   

  
  .)7(�وَشَاهِدٍ وَمَشْهُودٍ � �أخذه من قوله 

وقد يكثر ابن حزم الإفادة من الاقتباس الإشاري في رس*م ص*ورة مس*تمدة م*ن الق*رآن 

  :)8(الكريم، بقوله

*****هِ خط*****ا   يلوم*****وننَي ف*****ي م*****وطئِ خفِّ

  

  ول******و علم******وا ع******ادَ ال******ذي لامَ يحس******دُ   

  
  في******ا أه******لَ أرضٍ لا تج******ودُ س******حابهُا

  

  س*******تقلُّوا وتحم*******دواخ*******ذوا بوص*******اتي ت  

  
  خ***ذوا م***ن ت***رابٍ في***ه موض***عُ وطئ***هِ 

  

  وأض********منُ أن المح********لَ ع********نكمْ يبع********دُ   

  
                                           

  .73الآية : سورة الحج) 1(
  .21من الآية: سورة يوسف) 2(
  .204من الآية: ة البقرةسور) 3(
  .115: البديع في وصف الربيع) 4(
  .16-15:سورة التكوير) 5(

  .23: ديوان ابن دراج) 6(

  .3الآية: سورة البروج) 7(

  .66: 1998، 4شعر ابن حزم، مجلة المورد، العدد) 8(
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  فك*******لّ ت*******رابٍ واق*******عٌ ف*******ي رجل*******هِ 

  

  ف*******ذاكَ ص*******عيدٌ طي*******بٌ ل*******يسَ يجح*******دُ   

  
  ك*******ذلكَ فع*******ل الس*******امريّ وق*******د ب*******دا

  

  لعيني*******هِ م*******ن جبري*******لَ إث*******رٌ ممجّ*******دُ   

  
  فص***يَّرَ ج***وفَ العج***لِ م***ن ذاكَ الثَّ***رى

  

  رٌ مم**********دّدُ فق**********امَ ل**********هُ من**********ه خ**********وا  

  
  لق****د بورك****تْ أرضٌ به****ا أن****تَ ق****اطنٌ 

  

*****عدُ      وب*****وركَ م*****نْ فيه*****ا وح*****لَّ به*****ا السَّ

  
، )1(�إنِيِّ أنَاَ رَبُّ>كَ فَ>اخْلَعْ نَعْليَْ>كَ إنَِّ>كَ بِ>الْوَادِ الْمُقَ>دَّسِ طُ>وىً �فنراه يفيد من قوله تعالى 

>>امِرِيُّ قَ>>الَ فإَِنَّ>>ا قَ>>دْ فتَنََّ>>ا قَوْمَ>>كَ مِ>>نْ بَعْ>>�وم**ن قول**ه تع**الى  ، وقول**ه تع**الى )2(�دِكَ وَأضََ>>لَّهُمُ السَّ

  . )3(�فأَخَْرَجَ لَهُمْ عِجْلاً جَسَداً لَهُ خُوَارٌ فَقاَلوُا هَذاَ إلَِهُكُمْ وَإلَِهُ مُوسَى فنََسِيَ �

فالاقتب*اس الإش**اري ف*ي المقطع**ات الأندلس**ية ش*أنه ش**أن الاقتب**اس النص*ي، فإن**ه ابت**دأ 

واستمر في العصور المتلاحق*ة، كم*ا أن*ه ل*م يقتص*ر عل*ى غ*رض مبكرا في الشعر الأندلسي 

بعينه، ب*ل ش*مل معظ*م الأغ*راض الش*عرية وأن*ه ل*م يقتص*ر عل*ى ش*اعر دون الآخ*ر، إلا أن 

  .)5(وابن حزم )4(هناك شعراء أكثروا من الإفادة من هذا الأسلوب كابن عبد ربه

لش**عراء الأندلس**يين ومهم**ا يك**ن م**ن أم**ر ف**إن كث**رة ه**ذه الاقتباس**ات ت**دل عل**ى حف**ظ ا

للقرآن الكريم، واهتمامهم به ودرايتهم بألفاظه ومعانيه، وعلى براعتهم في الم*زج ب*ين ألف*اظ 

  .القرآن الكريم والمادة الشعرية حتى أصبحت هذه العناصر تكون جزءا من الشعر وروحه

                                           

  .12الآية : سورة طه) 1(

  .85سورة طه الآية ) 2(

  .88سورة طه الآية ) 3(

  .159، 157، 93، 71، 54، 45، 26، 23، 16: هينظر ديوان) 4(

، الم*ورد الع*دد الراب*ع، 96: 1999، مجلة المورد، العدد الثاني، 77، 71: 1998مجلة المورد العدد الرابع، : ينظر) 5(
  .105، 103، 100: 2000، المورد العدد الأول، 99، 97: 1999الرابع، 
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  :الاقتباس من الحديث الشريف. ب

من القرآن الكريم في حين عد فري*ق حصر فريق من علماء البديع الاقتباس في الأخذ 

أما الخلاف الم*ذكور ف*ي الاقتب*اس م*ن ((آخر منهم الأخذ من الحديث الشريف اقتباسا أيضا، 

القرآن الكريم وعدمه فلا يجري في الحديث وذلك لتجوز روايت*ه ب*المعنى وغي*ر ذل*ك مم*ا لا 

  .)1())يجوز في القرآن

ي لغ*ة المقطع*ات الش*عرية الأندلس*ية وعلى الرغم من شيوع ألفاظ الحديث الش*ريف ف*

إلا أن**ه ل**م يبل**غ ش**أن الاقتب**اس م**ن الق**رآن الك**ريم، وس**بب ذل**ك يع**ود إل**ى طبيع**ة التراكي**ب 

اللغوية للآيات القرآنية التي يتمثل فيها الإيقاع الموسيقي الناشئ مع تخير الألفاظ ونظمها في 

  .موسيقينسق خاص يجعلها ميسورة الحفظ ومنسجمة مع طبيعة الشعر ال

 �ومن الأحاديث التي استأثرت بنصيب وافر من شعر المقطعات الأندلسية ه*و قول*ه 

، فنج*د اب*ن عب*د رب*ه يوظ*ف ه*ذا الح*ديث )2())إن من البيان لسحرا وإن من الش*عر لحكم*ة((

  :)3(في رسم موصوفه بقوله

********حر بالبي********انِ م********ن الق********و   نفث********ت السِّ

  

  لِ ولا س*******حرَ مث*******لَ س*******حرِ البي*******انِ   

  
  :)4(يستهوي هذا الاقتباس في رسم صورة للقلم بقوله كما نجده

**********هِ    ي**********ا كاتب**********اً نقش**********ت أنام**********لُ كفِّ

  

  س*******حرُ البي*******انِ ب*******لا لس*******انٍ ينط*******ق  

  
 �ونرى ابن عبد ربه أيضا يفيد من الحديث القدسي بوضوح الذي يقول فيه الرس*ول 

ن الله قد أحب*ه، إن الله إذا أحب فلانا أذن مؤذن في أهل السماوات أحبوا فلانا فإ(( �عن الله 

فيجيبونه، فيؤذن مؤذن لأهل الأرض يا أهل الأرض أحبوا فلانا فإن الله وملائكته قد أحب*وه، 

  :)6(، بقوله)5())فيحبونه

  وإذا أح****************بَّ اللهُ يوم****************اً عب****************دَهُ 

  

  ألق*******ى علي*******هِ محبّ*******ةً ف*******ي النَّ*******اسِ   

  
                                           

  .459: 1990، 2طبعة دار الحكمة، بغداد، طأحمد مطلوب وكامل حسن البصير، م: البلاغة والتطبيق) 1(

أبو الحس*ن مس*لم ب*ن الحج*اج النيس*ابوري، تحقي*ق محمد فف*ؤاد عب*د الب*اقي، دار إحي*اء الت*راث العرب*ي، : صحيح مسلم) 2(
  .2000-4/1999: 1955بيروت، 

  171: ديوان ابن عبد ربه) 3(

  .119: ديوان ابن عبد ربه) 4(

  تخريج) 5(

  .93: ديوانه) 6(
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رحم**ه م**ن لا ي**رحم الن**اس لا ي((كم**ا أنن**ا ن**راه يقت**بس م**ن الح**ديث النب**وي الش**ريف 

  :)2(بقوله )1())الله

  أهك*******************ذا ب*******************اطلاً ع*******************اقبْتنَي

  

  لا ي**********رحمُ اللهُ م**********نْ ل**********م ي**********رحم  

  
  :)3(ويكرر ابن شهيد هذا المعنى بقوله

  وإلا فعف******************وٌّ يقي******************لُ العث******************ارَ 

  

  ف*****ذو الع*****رشِ ي*****رحمُ م*****ن ق*****د رح*****مْ   

  
وقد أفاد أحمد بن فرج من الاقتباس من الحديث النبوي الش*ريف إف*ادة رائع*ة، ووظف*ه 

  : )4(جميلا، بقولهتوظيفا 

  نح*********جُّ لمغن*********اكَ ف*********ي ك*********لِّ ي*********ومٍ 

  

  فتغمرُن*****************ا ن*****************ائلاً وامتنان*****************ا  

  
  ف***********نحنُ هن***********اكَ كطي***********رٍ اله***********واءِ 

  

  نغ*********دو خماص*********اً ونمس*********ي بطان*********ا  

  
ل*و أنك*م تتوكل*ون عل*ى الله ح*ق توكل*ه (( �إذ أنه اعتمد في رسم الصورة عل*ى قول*ه 

أن هن*اك مناس*بة ب*ين حال*ه  ، إذ)5())لرزقكم كم*ا ي*رزق الطي*ر، تغ*دو خماص*ا وت*روح بطان*ا

وح**ال الطي**ر، م**ن حي**ث أن ك**لا منه**ا يطل**ب رزق**ه م**تكلا عل**ى الله، إذ أن م**ن يقص**د ه**ذا 

  .الممدوح فإما أن يفوز بعطائه أو أن يحرم

�Wא�6YJא�W�אb ��א��3�4 �
يع**د التك**رار م**ن وس**ائل التعبي**ر الش***عري الت**ي تحف**ز المتلق**ي، وتس**تثير مش***اعره 

معنى الذي أل*ح عل*ى الش*اعر لحظ*ة الخل*ق الش*عري، ويس*وغ للتك*رار وتصعيد الانتباه إلى ال

ماله أو لبعض أشكاله من طاق*ات تفجيري*ة تعج*ز وس*ائل التعبي*ر الأخ*رى ع*ن بلوغه*ا، وم*ا 

تحمله بعض المفردات أو الجمل المكررة من دلالات مكثفة يعمد الش*اعر إل*ى تجس*يدها به*ذا 

  .النص بإشباع دلالي موحي يغني الدلالة ويثريها الأسلوب الذي تناط به وظيفة إيحائية ترفد

                                           

  .1809: صحيح مسلم) 1(

  .154: ديوان ابن عبد ربه) 2(

  .161: ديوان ابن شهيد) 3(

  .250: التشبيهات) 4(

، تصحيح وض*بط محمد س*ليمان )هـ676ت (الإمام أبو زكريا محيي الدين يحيى بن شرف النووي : رياض الصالحين) 5(
  .30: سليمان الأعرج، طبعة جديدة، دار الكتب العلمية، بيروت، لبنان
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والتكرار في حقيقته إلحاح على جهة هامة في العبارة، يعن*ى به*ا الش*اعر أكث*ر م*ن ((

فالتكرار يسلط الض*وء عل*ى نقط*ة حساس*ة ف*ي العب*ارة ويكش*ف ع*ن اهتم*ام .. عنايته بسواها

ل*م يغف*ل البلاغي*ون والنق*اد الق*دامى ، و)1())المتكلم بها، وهو بهذا المعنى ذو دلالة نفسية قيمة

): ه*ـ446(إفرازات هذا الفن التعبيري الذي أولع به الشعراء فقد قال فيه ابن س*نان الخف*اجي 

وقلما يخلو واحد من الشعراء المجيدين، أو الكت*اب م*ن اس*تعمال ألف*اظ ي*ديرها ف*ي ش*عره، ((

تارة يسهل الأمر ف*ي إعادته*ا حتى لا يخل في بعض قصائده بها، فربما كانت تلك الألفاظ مخ

  .)2())وتكريرها، إذ لم تقع إلا موقعها

والتك**رار يض**ع ف**ي أي**دينا مفتاح**ا للفك**رة المتس**لطة عل**ى الش**اعر وه**و ب**ذلك أح**د 

الأض**واء اللاش**عورية الت**ي يس**لطها الش**عر عل**ى أعم**اق الش**اعر فيض**يئها، أو ه**و ن**وع م**ن 

  .)3(الهندسة العاطفية للعبارة

حا أسلوبيا في لغ*ة المقطع*ات الأندلس*ية فه*و ينش*ط أحيان*ا الحرك*ة ويشكل التكرار ملم

الذهنية فيها ويغذيها بمعطيات دلالية متنوعة وأحيانا أخرى ين*أى به*ا ع*ن ق*يم الف*ن والجم*ال 

لتتص**ف بالتقريري**ة المباش**رة والاسترس**ال الرتي**ب ولتك**ون اللغ**ة دل**يلا عل**ى عق**م التجرب**ة 

  .الشعرية

ار الح**رف، وي**أتي عفوي**ا م**ن الش**اعر فيغ**دو ف**ي البي**ت وأول م**دارج التك**رار، تك**ر

حرف مكرر أو أكثر يمنحه بع*دا جمالي*ا، فيص*بح مرتك*زا إيقاعي*ا كم*ا ف*ي ق*ول الش*اعر اب*ن 

  :)4(عبد ربه

  بح>>>>>>>>رٌ يس>>>>>>>>يرُ عل>>>>>>>>ى بح>>>>>>>>رٍ بجاري>>>>>>>>ةٍ 

  

  للبح>>>>>>>>رِ حامل>>>>>>>>ةً ب>>>>>>>>البحرِ تحتم>>>>>>>>لُ   

  
فينة والبح*ر، إذ فإذا ما عرفنا أن الشاعر يتحدث عن ك*رم ممدوح*ه عن*دما يص*ف الس*

إذ أن تك*راره س*ت م*رات ج*اء ليتناس*ب . أن حرف الراء أض*اف قيم*ة إيحائي*ة لمعن*ى البي*ت

وتكرار البحر، بالإضافة إلى القيمة النفسية الت*ي أض*فاها الش*اعر عل*ى المم*دوح الت*ي تبع*ث 

على الاستبشار في النيل من عطائه، ويضفي تكرار صوت الراء تطريبا نغميا يتميز ب*ه م*ن 

  .قدرة على التكرار عند تحريك الأوتار الصوتية أثناء النطق به

                                           

  .275: 1981، 6نازك الملائكة، دار العلم للملايين، بيروت، ط: الشعر المعاصر قضايا) 1(

  .96: سر الفصاحة) 2(

  .146: قضايا الشعر المعاصر) 3(

  .136: ديوان ابن عبد ربه) 4(
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كما يضفي صوت السين عند الشاعر عبد الملك بن جه*ور قيم*ة نفس*ية بالإض*افة إل*ى 

القيم**ة الإيقاعي**ة بم**ا يتمت**ع ب**ه م**ن مزي**ة كون**ه م**ن ح**روف الإخف**اء، وأن**ه ي**تكلم ع**ن الس**ر 

  :)1(بقوله

  أخ>>>>>>فُّ وقع>>>>>>ي وأس>>>>>>عى س>>>>>>عيَ مس>>>>>>تتِرٍ 

  

  س>>>>>ترٌ م>>>>>ن الظلم>>>>>اءِ والغس>>>>>قِ  عل>>>>>يّ   

  
فإن تكرار حرف السين خمس مرات في هذا البيت جعله يعبر على م*دى حاجت*ه إل*ى 

  .السير مستترا حتى يصل إلى من يحب ويحقق ما يبتغيه

ويطغ***ى الجان***ب النغم***ي والإيق***اعي لتك***رار ص***وت الم***يم عل***ى الجان***ب ال***دلالي 

  :)2(ن حزموالإيحائي الذي لا يمكن إغفاله كما في قول اب

  لا مث>>>>>>>>>لَ يوم>>>>>>>>>كَ ض>>>>>>>>>حوةَ التنّغ>>>>>>>>>يم

  

  ف>>>>>>>ي منظ>>>>>>>رٍ حس>>>>>>>نٍ وف>>>>>>>ي تنغ>>>>>>>يمِ   

  
ويبدو أن تكرار الحرف أكث*ر جم*الا واتس*اقا وص*نعة بم*ا يحدث*ه م*ن تنغ*يم ن*اجم ع*ن 

السياق ال*ذي يوض*ع في*ه إذ س*اعد وج*ود الن*ون والتن*وين عل*ى ح*دوث ه*ذا التنغ*يم، وأن ه*ذا 

  .)3(ينا موسيقيا في الشعرالتناغم بين الحروف المتجاورة يحدث رن

وث**اني م**دارج التك**رار ه**و التك**رار الاش**تقاقي، وأعن**ي ب**ه تك**رار مف**ردة م**ا بص**يغة 

اشتقاقية أخ*رى، مقارب*ة له*ا كم*ا ف*ي ق*ول الش*اعر اب*ن بط*ال اب*ن الم*تلمس ف*ي قول*ه يص*ف 

  :)4(قرطاسا

ح>>>>>>>>>>>>>>الِ    ومط>>>>>>>>>>>>>>ويٌّ كمط>>>>>>>>>>>>>>ويِّ الرِّ

  

  يش>>>>>>>>>>به طيّ>>>>>>>>>>ه خصْ>>>>>>>>>>رَ الغ>>>>>>>>>>زالِ   

  
  :)5(ر يوسف بن هارون الرماديوكما في قول الشاع

>>>>>>ةٍ    فأب>>>>>>ديت وجه>>>>>>اً تح>>>>>>تَ ترجي>>>>>>لِ لمَّ

  

>>>>>>>لِ      فك>>>>>>>انَ كب>>>>>>>درٍ تح>>>>>>>تَ لي>>>>>>>لٍ مرجَّ

  

                                           

  .140: التشبيهات) 1(

  .94: 2000المورد، العدد الأول، : شعر ابن حزم) 2(

: 1993محمد رض**ا مب**ارك، دار الش**ؤون الثقافي**ة العام**ة، بغ**داد، : ق**دي العرب*ياللغ**ة الش**عرية ف**ي الخط**اب الن: ينظ*ر) 3(

144.  

  .229: التشبيهات) 4(

  : شعر الرمادي) 5(
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وثالث مدارج التكرار تكرار ألفاظ بعينه*ا داخ*ل البي*ت الواح*د، بحي*ث تس*لم ص*ورتها 

اللفظية عند التكرار وتشيع نماذج هذا النوع من التكرار بكثرة في المقطعات الأندلس*ية، مث*ل 

  :)1(في قول ابن عبد ربه) سجد(كرار لفظة ت

  رش>>>>>>>>>>ا س>>>>>>>>>>جدَ الجم>>>>>>>>>>الُ لوجنتي>>>>>>>>>>هِ 

  

  كم>>>>>>>>ا س>>>>>>>>جَدَ النَّص>>>>>>>>ارى للص>>>>>>>>ليبِ   

  
  :)2(في قوله) البدر(وتكراره لفظة 

  ه>>>>>>>>و الب>>>>>>>>درُ إلا أنَّن>>>>>>>>ي ك>>>>>>>>لَّ ليل>>>>>>>>ةٍ 

  

  أرى الب>>>>درَ منقوص>>>>اً ول>>>>يسَ بن>>>>اقصِ   

  
كم*ا ف*ي ق*ول ) نبح*ر، ليث*ي(وقد تتك*رر لفظت*ان ف*ي بي*ت واح*د، مثلم*ا تك*ررت لفظت*ا 

  :)3(الرمادي في معرض وصفه لقصر الممدوح، بقوله

>>>>>>>>رَ م>>>>>>>>ن ليث>>>>>>>>ينِ مل>>>>>>>>تظمٍ    بح>>>>>>>>رٌ تفجَّ

  

  ي>>>ا م>>>نْ رأى البح>>>رَ م>>>ن ليث>>>ين ينفج>>>رُ   

  
إن له**ذا التك**رار أث**ره النفس**ي الواض**ح ف**ي إض**فاء إيح**اءات ودلالات عل**ى ممدوح**ه 

ظ**ة البح**ر ارتبط**ت وتص**ويره، بأن**ه رج**ل ك**ريم وش**جاع وأن**ه اب**ن ك**ريم وش**جاع، إذ أن لف

  .بالكرم، كما أن لفظة الليث ارتبطت بالشجاعة

ومن مدارج التكرار أن تكون ألفاظ الشطر الأول من البيت مكررة في الش*طر الث*اني 

  :)4(مع التلاعب بهذه الألفاظ بين تقديم وتأخير، كما في قول ابن عبد ربه

  فل>>>>>>>>>>>>>>>>>>>>ي ب>>>>>>>>>>>>>>>>>>>>دنٌ ب>>>>>>>>>>>>>>>>>>>>لا روحٍ 

  

  ول>>>>>>>>>>>>>>>>>>ي روحٌ ب>>>>>>>>>>>>>>>>>>لا ب>>>>>>>>>>>>>>>>>>دنِ   

  
رة في الشطر الثاني لا تختلف عن الشطر الأول ب*ل أنه*ا ج*اءت لتؤك*د نلاحظ أن الفك

  .على المعنى نفسه، إذ أن فكرة الشوق والفراق هي الغالبة على هذا البيت

وقد تتغير لفظة واحدة في عجز البيت الشعري مع الإبقاء على المعن*ى نفس*ه كم*ا ف*ي 

  :)5(قول الغزال

  انظ>>>>>>رْ إل>>>>>>يَّ إذا أدرج>>>>>>تُ ف>>>>>>ي كفن>>>>>>ي

  

  ظ>>>>رْ إل>>>>>يَّ إذا أدرج>>>>تُ ف>>>>>ي اللح>>>>>دِ وان  

  

                                           

  .25: ديوان ابن عبد ربه) 1(

  .97: المصدر نفسه) 2(

  .70: شعر الرمادي) 3(

  .169: ديوان ابن عبد ربه) 4(

  .64: ديوان الغزال) 5(
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إذ أن هذا التكرار أفاد في تحقيق التوازن العاطفي بين إدراجه في اللح*د وإدراج*ه ف*ي 

الكفن، فقد يكون المعنى واحدا وهو تأكيد حالة الموت، فإنه استطاع أن يحقق م*ن خ*لال ه*ذا 

  .التكرار دلالات جمالية بالإضافة إلى الدلالات النفسية

كم*ا ) ه*ل(رج التكرار، تكرار الأسلوب الإنش*ائي كتك*رار ح*رف الاس*تفهام وآخر مدا

  :)1(في قول ابن حزم

  ه>>>>>>>>>>لْ لقتي>>>>>>>>>>لِ الح>>>>>>>>>>بِّ م>>>>>>>>>>ن وادي

  

  أمْ ه>>>>>>لْ لع>>>>>>اني الح>>>>>>بِّ م>>>>>>ن ف>>>>>>ادي  

  
  أمْ ه>>>>>>>>>لْ ل>>>>>>>>>دهري ع>>>>>>>>>ودة نحوه>>>>>>>>>ا

  

  كمث>>>>>>>>لِ ي>>>>>>>>ومٍ م>>>>>>>>رَّ ف>>>>>>>>ي ال>>>>>>>>وادي  

  
الفك*رة الت*ي يل*ح عليه*ا وقد يتكرر الاستفهام وتتن*وع الأداة إلا أن*ه يبق*ى محافظ*ا عل*ى 

  :)2(الشاعر موحيا بتلك الدلالة التي أرادها كما في قول ابن عبد ربه

  أيقتلُنُ>>>>>>>>ي دائ>>>>>>>>>ي وأن>>>>>>>>تِ طبيب>>>>>>>>>ي

  

  قري>>>>>بٌ وه>>>>>لْ م>>>>>نْ لا ي>>>>>رى بقري>>>>>بِ   

  
  ل>>>ئنْ خن>>>تِ عه>>>دي إنن>>>ي غي>>>ر خ>>>ائنٍ 

  

  وأيّ مح>>>>>>>>بٍ خ>>>>>>>>انَ عه>>>>>>>>دَ حبي>>>>>>>>بِ   

  
رتجي من*ه جواب*ا، إلا أن*ه يح*اول إذ أن الشاعر يكثر من الاستفهام الإنكاري الذي لا ي

أن يحاور نفس*ه أولا، ويس*مع ص*وته إل*ى محبوبت*ه ثاني*ا، إذ يرك*ز ف*ي ه*ذه الأبي*ات عل*ى أن 

محبته باقية وأنه على عهد المحبة والوفاء، لا يخون م*ن يح*ب، فق*د اس*تطاع ف*ي تق*ديري أن 

  .يعبر عن هذه الفكرة بإلحاح وإصرار، بالرغم من تغير أدوات الاستفهام

ومن مدارج التكرار الأسلوبي تكرار حرف العطف الذي يلعب دورا كبيرا في ت*رابط 

  :)3(الجمل، ورصانة المقطعة كما في قول ابن عبد ربه، يصف حاله مع من أحب بقوله

  بك>>>>>>>رتْ عل>>>>>>>يَّ ع>>>>>>>واذلي يلحيننَ>>>>>>>ي 

  

  وعل>>>>>ى ال>>>>>ذي ل>>>>>مْ يع>>>>>دِني أع>>>>>دَيْننَي  

  
  إيه>>>>اً علي>>>>كَ فق>>>>دْ كب>>>>رتَ ع>>>>ن الصّ>>>>با

  

  مش>>>>يبُ ع>>>>ن ال>>>>ذي ينهينن>>>>يونه>>>>ى ال  

  
  أنَّ>>>>>>ى وكي>>>>>>فَ وق>>>>>>دْ رأي>>>>>>نَ تغي>>>>>>ري

  

  ع>>>>>>ن عه>>>>>>دهِنَّ إذا العي>>>>>>ونُ رأيننَ>>>>>>ي  

  

                                           

  .70: 1998ورد، العدد الرابع، مجلة الم: شعر ابن حزم) 1(

  .21: ديوان ابن عبد ربه) 2(

  .170: ديوان ابن عبد ربه) 3(
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  وعل>>>>ى مفارق>>>>ةِ الش>>>>بابِ ش>>>>متنَ ب>>>>ي

  

  يْنني وعل>>>>>>>ى مع>>>>>>>اداةِ الصّ>>>>>>>با ع>>>>>>>ادّ   

  
>>>>>>نَى   وفتنَّن>>>>>>ي بل>>>>>>واحظٍ تش>>>>>>كوْ الضَّ

  

  دائ>>>>>>>>>يْ بِهِ>>>>>>>>>نَّ ورُبَّمَ>>>>>>>>>ا داوَيْننَ>>>>>>>>>ي  

  
  ي>>>>>ذكينَ ف>>>>>ي قلب>>>>>ي وب>>>>>ينَ ج>>>>>وانحي

  

  رق>>>>>>>>اً بن>>>>>>>>ارِ جحيمِهَ>>>>>>>>ا أص>>>>>>>>ليننيح  

  
لق**د تن**وع ح**رف العط**ف ف**ي دخول**ه، فت**ارة ك**ان دخول**ه عل**ى الجم**ل الفعلي**ة، وت**ارة 

إلا أنه وبالرغم من ه*ذا التن*وع ف*إن . أخرى على حروف الجر، كما دخل على اسم الاستفهام

ت المعنى بقي واحدا، لك*ن الاخ*تلاف ح*دث ف*ي التركي*ب الش*عري ال*ذي م*نح المعن*ى إيح*اءا

وق*د اقتض*ى الس*ياق الش*عري أن تتك*رر ال*واو، . أبعد، إذ أن التك*رار ح*دث لض*رورة داخلي*ة

 -ك*ل تك*رار-ويلاحظ هنا ل*و ح*ذف لفق*دت الص*ورة الفرعي*ة كثي*را م*ن جماله*ا، إن للتك*رار 

  .)1(فائدة إيجابية تذهب إلى أبعد من مجرد التحلية

رجها التكراري**ة الس**ابقة، وكان**ت مس**وغات التك**رار الت**ي تض**منتها الأبي**ات عب**ر م**دا

تكمن في تحقيقها تطريبا نغميا، وشدها المتلقي إل*ى المع*اني الت*ي ألح*ت عل*ى الش*اعر لحظ*ة 

  .الخلق الشعري

�F2EWא��eJدW�אb ��א���4: �
يكمن جانب من جوانب القيمة الإبداعية لجمالية النص الشعري فيما يعتمل داخل*ه م*ن 

بع*دا جمالي*ا، وتوق*دا ذهني*ا ينش*ط حركت*ه الفكري*ة،  علاقات مغايرة أو تض*اد معن*وي، تمنح*ه

وينمي قبة التداعي الذهني المغذي لأجواء التلقي، على أن مدى تحق*ق ه*ذا الجان*ب الإب*داعي 

  .يتصل اتصالا وثيقا بلغة الشاعر وموهبته وعمق تجربته الشعرية

ي*دعونا إل*ى ولقد وجدنا في احتضان لغة المقطعة الأندلسية لهذا الأس*لوب الب*ديعي م*ا 

  .دراسته ورصد معطياته الفنية التي شكلت منهجا بارزا في لغة المقطعات الأندلسية

                                           

  .273: نازك الملائكة: قضايا الشعر المعاصر: ينظر) 1(

أن*ه لا مناس*بة ب*ين معن*ى (لأن بع*ض البلاغي*ين لاحظ*وا : الأول: لس*ببين) الطب*اق(عل*ى اس*م ) التض*اد(آثرنا تس*مية ) 2(
: ، البلاغ*ة والتطبي*ق)معناها اصطلاحا، فإنه*ا ف*ي اللغ*ة الموافق*ة، والجم*ع ب*ين الض*دين ل*يس موافق*ةالمطابقة لغة، و

: البلاغ*ة والتطبي*ق: التي تق*وم علاقته*ا ب*ين الأض*داد وغي*ر الأض*داد، ينظ*ر) المقابلة(لتفادي تسمية : ، والآخر438

: عب*د الك*ريم راض*ي جعف*ر، ينظ*ر: بيل المث*ال، وقد سبقني إلى هذه التسمية عدد من الباحثين أذكر منهم على س*44

البن*اء : ، وال*دكتور م*اهر دل*ي الح*ديثي، ينظ*ر144: البنية الموضوعية والفنية للشعر الوج*داني الح*ديث ف*ي الع*راق
  .107: الفكري والفني للقصيدة الإسلامية في الشعر العراقي الحديث، رسالة دكتوراه
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ولتنوع أش*كال التض*اد، وت*داخل تقس*يماته وتلاحقه*ا فيم*ا بينه*ا، آثرن*ا تقس*يمها حس*ب 

  .الأفراد والتركيب

�Wא��eJد�א1(6دW�9و< �
  :ي والإثبات إلىويكون بين لفظتين متنافيتين، وينقسم بدوره على أساس النف

  :تضاد النفي الظاهر. 1

، وقوام*ه )1()طب*اق الس*لب(ويقوم تقابل ركنيه على مبدأ النقض، وهو ما يعرف باس*م 

  :التكرار الذي يأخذ شكلين

  :تكرار ملفوظ. أ

وهو الذي يتكرر فيه اللفظ الأول، منفيا ب*أداة نف*ي ظ*اهرة، كم*ا ف*ي ق*ول الش*اعر اب*ن 

  :)2(عبد ربه

  والأس>>>>>>>>ى يتجَ>>>>>>>>دَّدُ بلي>>>>>>>>تْ عظام>>>>>>>>كَ 

  

>>>>>>>>>برُ ينف>>>>>>>>>>دُ والبكُ>>>>>>>>>>ا لا ينف>>>>>>>>>>دُ      والصَّ

  
، وبه*ذا الأس*لوب الأدائ*ي جم*ع إل*ى جان*ب وظيف*ة )ينفد، لا ينفد(فقد قابل الشاعر بين 

  .التضاد الدلالية، وظيفة التكرار اللفظي التي تثري موسيقى البيت الشعري

  :)3(وقول عبد الله بن إدريس

  ح>>>>ةً تع>>>>اطَى م>>>>ن الإين>>>>اسِ راح>>>>اً مري

  

  عل>>>ى العق>>>لِ لا ك>>>الراحِ تغش>>>اكَ بالس>>>كر  

  
، حيث ك*ان له*ذا التعبي*ر وظيف*ة دلالي*ة بالإض*افة إل*ى )الراح، لا كالراح(إذ جمع بين 

  .التنغيم الإيقاعي الناتج عن هذا التكرار اللفظي

                                           

ع المص**ري، تق**ديم وتحقي**ق حنف**ي محمد ش**رف، مكتب**ة نهض**ة مص**ر، الق**اهرة، اب**ن أب**ي الأص**ب: ب**ديع الق**رآن: ينظ**ر) 1(
  .439: ، البلاغة والتطبيق32: 1957

  .57: ديوان ابن عبد ربه) 2(

  .154: التشبيهات) 3(
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  :تكرار ملحوظ. ب

ة، وبه*ذا وهو الذي لا يتكرر فيه اللفظ منفيا، بل يتك*رر نقيض*ه منفي*ا ب*أداة نف*ي ظ*اهر

  :)1(يتكرر المعنى بلفظ مغاير، كما في قول عبادة بن ماء السماء

  كأنَّ>>>>>>>>>>>>هُ ف>>>>>>>>>>>>>ي وج>>>>>>>>>>>>>زِ خطرتِ>>>>>>>>>>>>>هِ 

  

  خيال>>>>>>>>>>هُ إذ سَ>>>>>>>>>>رَى فل>>>>>>>>>>مْ يق>>>>>>>>>>فْ   

  
  :)2(وقول يوسف بن هارون الرمادي

  وبياضُ>>>>>>>>>>هُ ف>>>>>>>>>>ي ش>>>>>>>>>>قرةٍ فتقارن>>>>>>>>>>ا

  

  حس>>>>>>>ناً ب>>>>>>>لا ض>>>>>>>دٍ فكان>>>>>>>ا أش>>>>>>>بها  

  
ب**لا ض**د، (، وف**ي الث**اني ب**ين )س**رى، ل**م يق**ف(فف**ي المث**ال الأول تم**ت المقابل**ة ب**ين 

، إن هذا النوع من التضاد يحتاج إلى روية أكث*ر م*ن الن*وع الس*ابق ويمك*ن أن يهت*دى )أشبها

إليه من خلال الذهن الصافي والتركيز العالي، وأنه ذو قيمة جمالية ودلالي*ة للبي*ت الش*عري، 

  .إلا أنها لا ترتقي إلى مستوى التضاد الملفوظ

  :مرتضاد النفي المض. 2

طب**اق (ويق**وم التقاب**ل ب**ين ركني**ه عل**ى مب**دأ الض**دية المحض**ة، وه**و م**ا يس**مى ب**ـ

، ويتقدم التك*رار الص*ريح ف*ي ه*ذا القس*م م*ن التض*اد ال*ذي ينقس*م حس*ب الاتب*اع )3()الإيجاب

  :والإبداع للشاعر فيه إلى

  :التضاد المعجمي. أ

علي*ه ف*ي قوالبه*ا  وتتشكل فيه أركان هذا التضاد من ألفاظ يستخدمها الش*اعر كم*ا ه*و

المعجمي**ة الج**اهزة، دون تحم**ل أو إب**داع وم**ن أمثلت***ه، ق**ول الش**اعر يوس**ف ب**ن ه***ارون 

  :)4(الرمادي

  وأبط>>>>>>>أَ عَنْ>>>>>>>هُ الصّ>>>>>>>بحُ حَتَّ>>>>>>>ى كأنَّ>>>>>>>هُ 

  

  رأى م>>>>ن س>>>>وادِ اللي>>>>ل م>>>>ا لا يقاوِمُ>>>>ه  

  
  :)5(وكما في قول ابن عبد ربه

  إذا جئ>>>>>>>>>>>>>تهم بالم>>>>>>>>>>>>>ديحِ ان>>>>>>>>>>>>>زووا

  

  كأن>>>>>>>>>>>>>>>>كَ ت>>>>>>>>>>>>>>>>أتيهمْ بالهج>>>>>>>>>>>>>>>>اءِ   

  
                                           

  .152: التشبيهات) 1(

  .133: شعر الرمادي) 2(

  .439: ، البلاغة والتطبيق33: بديع القرآن: ينظر) 3(

  .119: شعر الرمادي) 4(

  .51: شعر الرمادي) 5(
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، وف**ي المث**ال الث**اني ب**ين )الص**بح، اللي**ل(فق**د انعق**دت علاق**ات التض**اد ب**ين اللفظت**ين 

  .، وهذه الألفاظ في أصلها واستخدامها ألفاظ معجمية موروثة)المديح، الهجاء(

ولقد تنبه عدد من الشعراء على س*طحية العدي*د م*ن ه*ذه العلاق*ات المتض*ادة الت*ي ي*تم 

س**ماع أح**د عناص**رها، فعالجوه**ا ب**أن نوع**وا ف**ي مبانيه**ا  انعقاده**ا ف**ي ذه**ن المتلق**ي بمج**رد

الصرفية، وبذلك تشكلت في مقطعاتهم علاقات معجمية أشد تأثيرا م*ن س*ابقتها، مث*ل العلاق*ة 

  :)1(في قول الرمادي) جمعتنا، تفريقا(التي تنعقد بين لفظتي 

  وك>>>>>>>>>>>>مْ ليل>>>>>>>>>>>>ةٍ جمعتن>>>>>>>>>>>>ا وأدب>>>>>>>>>>>>رتْ 

  

  تن>>>>>>>>>وحُ عل>>>>>>>>>ى تفريقن>>>>>>>>>ا وتلهّ>>>>>>>>>فُ   

  
  :)2(سياقيالتضاد ال. ب

وجهد الشاعر في هذا التضاد إبداعي، قوامه إحداث علاقات تضادية جدي*دة يس*تنبطها 

من المف*ردات اللغوي*ة المتض*ادة ف*ي بط*ون المع*اجم، فيخ*رج ب*ذلك م*ن دائ*رة العب*ث اللفظ*ي 

  :)3(الساذج إلى التعمل العقلي الواعي لاستخراج الصورة المتضادة كما في قول ابن عبد ربه

  ج>>>>>>هٌ تب>>>>>>ارى ف>>>>>>ي اختلافهم>>>>>>اشَ>>>>>>عرٌ وو

  

وْمُ والحَ>>>>>بشَُ      بحس>>>>>نِ ه>>>>>ذا وذاكَ ال>>>>>رُّ

  
، وبه*ذا التعم**ل )ال**روم والح*بش(وب*ين ) الش*عر والوج*ه(إذ ش*كل علاق*ات تض*اد ب**ين 

  .الواعي يهدف الشاعر إلى التنبيه على السبب تفاديا للنتيجة التي يحرص على عدم تحققها

  :التضاد المركب. 2

د من أكثر من لفظتين من الألفاظ المتض*ادة، الت*ي تت*وزع عل*ى تنعقد علاقة هذا التضا

تركيبين سياقيين، تنشعب الألفاظ المتضادة عليهما، بحيث يكون للفظة في التركي*ب الأول م*ا 

يقابله**ا وينقض**ها ف**ي التركي**ب الآخ**ر، عل**ى أن يص**ير معن**ى التركي**ب الأول مض**ادا لمعن**ى 

نظ**ر ع**ن الأبي**ات الت**ي تكث**ر فيه**ا الألف***اظ التركي**ب الث**اني، وبه**ذا الاش**تراط ينص**رف ال

  :)4(المتضادة من غير أن تشكل تضادا مركبا، كما في قول عباس بن ناصح

  ي>>>ا لي>>>لُ أص>>>بح وي>>>ا ص>>>بحُ اس>>>تترْ فلق>>>دْ 

  

  أبرحتمَُ>>>>>>اني ف>>>>>>إنْ ل>>>>>>مْ تفع>>>>>>لا ف>>>>>>دعا  

  

                                           

  .88: شعر الرمادي) 1(

ب في الشوقيات) سياقي(استقينا مصطلح ) 2(   .98: من تصنيف محمد عبد الهادي الطربلسي للمقابلة في خصائص الأسلو

  .79: شعر الرمادي) 3(

  .157: التشبيهات) 4(
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لم تنعقد منه*ا علاقت*ان تركيبيت*ان تن*اقض ) يا صبح، استتر(و) يا ليل، أصبح(فالألفاظ 

اهما الأخرى، وبذلك فإن التضاد الذي تنط*وي علي*ه مث*ل ه*ذه الأبي*ات يع*د تض*ادا مف*ردا إحد

  .من حيث وظيفته الدلالية

ب معجمي**ا أو س**ياقيا، إذ أن المه**م أن تتفاع**ل  وم**ن الممك**ن أن يك**ون التض**اد المرك**

ب كما في قول الشاعر المصحفي   :)1(أشكاله المختلفة من أجل خلق علاقات تضاد مرك

>>>ل    فه>>>ل ت>>>رى م>>>ن ط>>>العٍ غي>>>رِ آف>>>لٍ تأمَّ

  

  له>>>>>>>نَّ وه>>>>>>>ل م>>>>>>>ن قاع>>>>>>>دٍ لقيامِه>>>>>>>ا  

  
  وع>>>>>اينْ فه>>>>>ل م>>>>>ن ع>>>>>ائشٍ برض>>>>>اعِها

  

  م>>>>>>>>ن النّ>>>>>>>>اس إلا مي>>>>>>>>تٍ بفطامِه>>>>>>>>ا  

  
ب ف**ي البيت**ين معجمي**ة وس**ياقية عل**ى م**ا يب**دو ف**ي  فق**د ج**اءت علاق**ات التض**اد المرك**

رض**اع، (وب**ين ) تع**ائش، مي**(وف**ي البي**ت الث**اني ب**ين ) قاع**د، ق**ائم(و) ط**الع، آف**ل(البيت**ين 

  ).فطام

ب من أكثر من تضادين، وقد يكون مزيجا من التضاد الس*ياقي  وقد يأتي التضاد المرك

  :)2(والمعجمي أيضا، ونلمح ذلك في قول ابن دراج

  يلاُق>>>>>>>>>>ي الصّ>>>>>>>>>>باح بيمن>>>>>>>>>>ى ج>>>>>>>>>>وادٍ 

  

  ويخف>>>>>>>>ي الظّ>>>>>>>>لام بيمن>>>>>>>>ى بخي>>>>>>>>لِ   

  
ج*واد، (، وب*ين )لامالصباح، الظ(وبين ) يلاقي، يخفي(حيث عقد علاقات التضاد بين 

  :)3(، وكما في قول عبادة بن ماء السماء)بخيل

  يقبّ>>>>>>>لُ رك>>>>>>>نَ البي>>>>>>>تِ منه>>>>>>>ا مس>>>>>>>لمٌ 

  

  ويص>>>>>درُ عنه>>>>>ا ص>>>>>ائمٌ وه>>>>>و مفط>>>>>رُ   

  
ص***ائم، (و) منه**ا، عنه**ا(، وب**ين )يقب***ل، يص**در(حي**ث ش**كل علاق**ات التض**اد ب**ين 

والمعجم**ي  ويب**دو أن علاق**ات التض**اد التركيب**ي ق**د ش**كلت م**ن التض**ادين الس**ياقي).. مفط**ر

ب متوازية في المقطعات الأندلسية   .وبنس

إن ما تقدم من أمثل*ة وش*واهد يكش*ف لن*ا ع*ن ع*دم دق*ة ال*زعم ال*ذي مف*اده أن التض*اد 

ب هو ما أراده النقاد من لفظ*ة مقابل*ة ذل*ك لأن المقابل*ة ق*د تتش*كل م*ن الألف*اظ غي*ر . )4(المرك

                                           

ب المصحفي) 1(   .98: ما تبقى من شعر الحاج

  .43: ديوان ابن دراج) 2(
  .284: تشبيهاتال) 3(
ب وص**ناعتها: ينظ**ر) 4( عب**د الله الطي**ب المج**ذوب، مطبع**ة مص**طفى الب**ابي الحلب**ي . د: المرش**د إل**ى فه**م أش**عار الع**ر

  .2/462: 1955وأولاده، مصر، 

١٩٨



"""""""""""""""""""  

 

@pbÈİÔ¾a@ñ‹çbÃï�Û‡ãþa@@‹È“Ûa@À 

وه*ي أن ي*ؤتى بمعني*ين : ((ين*ي ق*ائلاالمتضادة التي يشترط فيها الترتيب، حيث عرفه*ا القزو

، في حين أن التضاد المرك*ب يش*ترط )1())متوافقين، أو معان متوافقة ثم يقابلها على الترتيب

  .فيه التناقض ولا يشترط فيه الترتيب

ولا يعن**ي الوق**وف عل**ى ه**ذه الأس**اليب انع**دام الأس**اليب الأخ**رى ف**ي لغ**ة المقطع**ات 

لح*ذف والتق*ديم والت*أخير والجن*اس، وغي*ر ذل*ك م*ن الأس*اليب الأندلسية كالنداء والاستفهام وا

البلاغية، لكننا اقتصرنا على ما يشكل منها ظاهرة أسلوبية وملمحا أس*لوبيا ب*ارزا، يس*توجب 

الوقوف عليه في مثل هذه الدراسة، تاركين كثيرا من الأبيات الزاخرة بهذه الأس*اليب وغي*ره 

  .لتي ليس من شأنها إلا تضخيم الرسالةخشية الإطالة وحشد الشواهد الشعرية ا

                                           

ج*لال ال*دين محمد ب*ن قاض*ي القض*اة س*عد ال*دين أب*ي محمد عب*د : الإيضاح ف*ي عل*وم البلاغ*ة والمع*اني والبي*ان والب*ديع) 1(
  .2/341: 1985، 1، دار الكتب العلمية، بيروت، لبنان، ط)هـ279ت (القزويني الرحمن 
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