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 الفصل الأول

 البناء ة  عضويّ 
 مدخل

 د تطددوير القصدديدة العربيددةيهميددة كبددرى علددى صددعي الشددعريّ قضددية البندداء  تحتدلّ 

، إذ يمكن للشاعر بوساطة ينمداط البنداء المتعدددة المتاحدة والمتطدورة باسدتمرار الجديدة

هدو مدا و .عدن تجربتدهوالجديدد من تطوير يدواتده وتدوفير يحددث السدبل للتعبيدر المبددع 

من النماذ  البنا ية التقليديدة التدي قدد ي تدتلاءم مدع  الذكيّ  الشعريّ الت لّص يتيح فرصة 

عبدر ممارسدا  شدعرية صدار  التدي تسدعى ، قطها في يسر النمطيدةة تجربته فتسطبيع

الحدال الشدعرية  إنّ إذ )) .اتها من السدا د والشدا ع والمدألوفجمالي إلى ين تستمدّ معروفة 

وما صاحبها من توقّد ذهني وإيقاعية ملحّة تسرع إلى مواقدف مألوفدة محدددة بجاذبيتهدا 

، والشاعر الكبير هدو مضمونها المقرّري النفوس وكذلك ب، ومحددة بصداها فقيةالموسي

ل ينفعالدده هددذه تلددك المشددكلة يشدددّ ايلتفددا  ويحددرص علددى ين ي يجعددالددذي يلتفدد  إلددى 

، مددن غيددر ين يجتددرّ  بددهال دداصّ  ، بددل قددد يكددون لدده قاموسدده التعبيددريّ القوالدب المتكددررة

فدرّداً توعلدى هدذا يمكدن ين يحقدق تميدزاً و ،(1)((لالصور اللغوية التي عرإ لها من قب

 .ما يطمح الشاعر الجاد إلى تحقيقهيتمّ ضان عن ش صية شعرية هي يوّل 

 كفيلدة بتكدوين مدتن شدعريّ  وربما كان  الش صية الشدعرية بمعناهدا ايسدتقلاليّ  

ً  ينتمي انتماءً  لدى تأصديل ، في قدرته عبيعة الشعرية ال اصة لهذا الشاعرإلى الط حاسما

 . والإعلان عن تفرّدهعلى المشهد الشعريّ نموذجه في سياق النماذ  المهيمنة 

خلدل يعتمدد إغدلاق  ييّ  ، لأنّ بنداء والتجربدة يجدب ين تكدون جدليدةالعلاقة بدين ال 

ً حالدة التكدافؤ والتدواين بينهمددا مدن شدأنه ين يجعد ، فددـ )) ل نمددوّ العمليدة الإبداعيدة ناقصدا

 داخدل إطداره يو لدداخليّ الدذي يحددّ المعندى ا المادية يو البناء الشكليّ هو التركيبة الشكل 

بدين المضدمون ، والعلاقدة للمضدمون ، في محافظدة منده علدى المحتدوى النظدريّ سياجه

، علدى النحدو الدذي يجعدل مدن (2)((تعدادل وتشدبه هي دة الكلمدة ومعناهدا والشكل في الفنّ 

 ةي يمكددن بأيدّد، لتجدانس والددتلاؤم والتوحّددوعاليددة اكتلدة إبداعيددة مشدعّة  الشددعريّ  الدنصّ 

 .مستقلة ينفصل عن رؤية مضمونيةمنفرد عن شكل فيها ن الأحوال الحديث حال م

ايلتقدداء  فددي سددياق مددد التددواين فددي العلاقددة ي تددتمّ هددذه النتيجددة التددي تعت غيددر ينّ 

يجدب ما هنا  عنصر يعدّ في غاية الأهميدة ، إنّ سجم لطرفي العملية الإبداعية حسبالمن

ة تكوينهدا حركة القصيدة وطريقا، يي وهو ))عملية ايلتقاء ويحرّ  موايناتهين يضبي 

، يم مجتمعدة يهي متقابلة يم متتابعة، وعلاقة يجزا ها ببعضها، والأصوا  الداخلية فيها

، وهدي ثدم صدورها وطبيعدة الصدور ويبعادهدا، وتراكدب هدذه الصدور حول بؤرة واحدة

 .(3)((الشكل في القصيدة الحديثة كلها من عناصر
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ً  بمعندى ينّ   ً  ثمددة حراكددا ً  إبددداعيا  والفندديّ  يمدور فددي باطنيددة التكددوّن الجمدداليّ  داخليددا

المؤسسدة للبنيدة  ، وهدو الدذي يعمدل علدى تكدوين البنيدة الداخليدة الشعريّ للنصّ  والثقافيّ 

 .عريتها((شدهدذا الأسداس بأنده نظدام القصديدة ))، ويمكدن ين يوصدف علدى ال ارجية لده

إلدى ندوع فدي مرحلتهدا الأخيدرة ما ))سديّ ويهدذه الرؤيدة  في ظدلّ وغالبا ما تلجأ القصيدة 

لددديالكتيك ولكدن طبقداً  علدى وفدق المنطددق الصدوريّ  ي يدتمّ ، جديدد مدن الحركدة الداخليددة

الجز يددا  الم تلفددة للعمددل  عميددق بددين ، يددتم فيدده حددوار جدددليّ شددديد التشددابك والتعقيددد

بع ذا  الطددددالتوقعاتدددده  ة الإشددددباع المسددددتمرّ ، ويفتقددددد المتلقددددي فيدددده خاصدددديّ الشددددعريّ 

ب عليدده اينتبدداه إلددى خاصددية هددذه الحركددة الشدددعرية ، بحيددث يتوجّدد(4)((ايسددتطراديّ 

ً  الداخلية الموّارة وهي تنت  جديداً  ً ومفاج ا  . دا ما

لل درو   في امتحان حقيقديّ الشعراء الجدد كانوا قد دخلوا  وبهذا يمكن القول بأنّ 

 إلدى تدراثهم الشدعريّ جهدة  ، فهم يستندون مدنالسا د والمألوف في عملية البناءمن يسر 

 ً ً كلاسيكي ))القديم الذي وفرّ لهم نمطا فأثبد  حضدوره فدي  م ا  السدنين استمرّ  (( واحداً ا

 ي العربديّ ، وشكّل مهيمنة ثقافيدة شداملة حكمد  العلاقدة بدين مجتمدع التلقدّالذا قة العربية

بنداء فدي ويتطلّعدون مدن جهدة يخدرى إلدى نمداذ  ال .وال هذه الفترةط نموذ  الشعريّ وال

، إذ تسدنىّ لبعضدهم ـ مدن الدذين يتقندوا التي ورد  إليهم بطرق م تلفةالقصيدة العالمية 

يهدا القسدم الآخدر عدن طريدق لدع عل، فدي حدين اططلاع على نماذ  منهدالغة يجنبية ـ اي

 .الترجمة

يهعد  ينمداط البنداء ايتجاها  الفنية وتنوّ تعدد  بذلك   ، وحداول الشدعراء وط در 

 . تجربدةوبحسدب طبيعدة كدلّ  نداجح نموذ  شدعريّ لأنماط المتاحة لل رو  بز  بين االم

والتكدوين ممكدن مدن نمداذ  البنداء  يكبدر قددر القصديدة الجيددة تسدتلزم حشدد   ونحسدب ينّ 

،   البندداء المتعددددةلتلاقددي فددي معطيددارط تددوافر حالددة اينسددجام التددام وابشدد، والتشددكيل

 . شاعرقصيدة وعند كلّ  كلّ  تجربة في على التلاؤم مع خصوصية كلّ  فضلاً 

سنتناول في هذا الفصل تجربة الشاعر محمد عدلاء الددين عبدد المدولى بوصدفها  

ه اسدت دم فدي قصدا ده معظدم نظدم البنداء ، إذ إندّبة متميزة في مجدال البنداء الشدعريّ تجر

اثيددة عمّقدد  سددلوبية حدلددنظم الجديدددة والددنظم التقليديددة بأ، وياو  بددين ا الحديثددةالشددعريّ 

يتندداول يهدم الددنظم  ، علددى النحدو الددذي يحتدا  إلدى فحددص نقدديّ بتده فدي هددذا السدياقتجر

فدي ، والتدي احتوتهدا تجربدة هدذا الشداعر عرفتهدا التجربدة الجديددة للقصديدة البنا ية التي

ند  مدن ت صديب الدرؤى والمقدوي  والقديم ، تمكّ سياق حساسية شعرية عالية المسدتوى

 ً ً وإبدد التي سع  إلى تكريسها جماليا وصدار ،  الحدديثالعربديّ  فدي المشدهد الشدعريّ  اعيا

علدى  عليها واجباً في سياق تقويم تجربة الشدعرية العربيدة الجديددة يمر ايشتغال النقديّ 

، بوصددفها الأرضددية التشددكيلية التددي تددنهع عليهدددا صددعيد التقانددا  الشددعرية ب اصددة

 .روعها المطروح على مساحة التجربةالحداثة في مش
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 قيعي  التو البناء  
ما يمكن وصفه هندا بدـ ))الضدربة في القصيدة الجديدة على  د البناء التوقيعيّ ميعت

، على النحدو الدذي والتب يرق يكبر قدر ممكن من التركيز والتكثيف التي تحقّ (( الشعرية

والشدداعر الأصدديل المبدددع الددذي  .يددة ممكنددةمسدداحة كتاب لتجربددة بأقددلّ يسددتوعب عمددوم ا

رشدديبالد يكددون قددادراً كمددا يقددول ـ ي، (5)((ي الإيجدداي والت طددييكثيددراً ب اصدديتيهددتمّ ))

 .(6)((سر الأرإ والسماء داخل قفص الشكليأمكلي  ـ على ين ))

طبيعدددة البنددداء يجدددب ين ت ضدددع لطبيعدددة التجربدددة ودرجدددة حساسددديتها  غيدددر ينّ  

 بددداعيّ عمددل إ ، إذ لكددلّ ال اصّددةبالنسددبة لطبيعددة الشدداعر وتنددوّع مصددادرها ونضددجها 

والدددذي يتماشدددى مدددع طبيعتددده  بددده الدددذي يمليددده علددى نفسددده ال ددداصّ  ه الش صددديّ شددكل))

ً (7)((الذاتيدددة ً  ، ويجدددب النظدددر إليددده ومعاينتددده بوصدددفه كياندددا ً خاصّددد بنا يدددا ي يمكدددن نقدددل  ا

  .ذه ال صوصيةإلى ه ، وفحصه استناداً  اخرخصوصيته إلى كيان شعريّ 

ه يفشدل  يندّإيّ  إن بدا سهلاً و ))م في البناء الشعريّ نموذ  المتقدّ هذا ال ونحسب ينّ 

اختيدار اللقطدة الغريبدة والمتميدزة، لم يحسدن التكثيدف و ، إن  في إحداث التأثير المطلوب

ً واعتماد الصدمة يو المفارقدة عدن الإشدباع الدذي تدوفره القصدا د التدي ترصدد  ، تعويضدا

ى ايقتصاد عل، إذ يحتا  الشاعر فيه إلى قدرة فنية كبيرة (8)((تجربة شعرية كاملةبأناة 

ً ، الصورالتكثيف و، في اللغة  وحذف جميدع الزوا دد وايسدتطاي  التدي ي تضديف شدي ا

  .إلى عموم القصيدة

محمد علاء الدين عبدد المدولى إلدى يذهب الشاعر  (())يس لة من قلق في قصيدته

 :في حساسية التشكيل وفضاءاتهنموذ  القصيدة التوقيعية ليؤلّف تجربة القصيدة 

 امين في صحوتيلماذا تن

 وتصحين فوق المنام ؟

......... 

 لماذا تقودين هذا الشروق  

 إلى مغرب طارىء ؟

......... 

 أنا الشاعر المتناثر  بين كراسي الهواء  

 أنا وردة الناي إذ يتنفسّها الليل بعد اختناق الغناء  

 أنا مقعدٌ جالسٌ فوقه كلّ هذا الفضاء  

....... .. 

 عيلماذا تضيقين عند اتسا

 الروح بالاندلاع  ؟نوت
 سكبين جليداً إذا بدأتْ رقصة 

 أنا جنةّ الماس شعّت بجوهرها الآدميّ 

 ولن أهبط الآن منها
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 ...لأحلمها في ضياعي

......... 

 أنا كورسٌ من ضجيج الطبول الجحيمية  

 المتداخل بالمسرح العبثيّ الذي لا بداية للدفق فيه 

 ولا خاتمةْ  

....... .. 

 اي نحو يديك  أميل بموت

 لتبتكرا لغة القيامةْ 

 عيدي إذاً كوكبي للمدار البدائيّ أ

 يا امرأة اشعلت حطب الحبّ في القلب  

 (9)...واستعمرت أرض روحي

 التشددكيل فددي مسدداحتين للعمددل ))يسدد لة مددن عنددوان القصدديدة فضدداء   تحصددر عتبددة  

 لددة حددرف الجددرّ (( بدي ))قلددقمددن دالّ  يبنددي مشددروعه الددديليّ ((  ))يسدد لةدالّ قلددق((، فدد

ل (( وتتشكّ  ))يس لة، بحيث تتبلور الإمكانا  الشعرية في صلب الدالّ  ))من((ايستلاليّ 

يحدرّإ القدراءة  شدديداً  في دا رتده تمركدزاً  ، ويتمركز الحسّ الشعريّ يعماقه ورؤاه في

 .عتماد سياسة التب ير في المعاينةعلى ا

لددق إشدكاليتها منددذ (( ب ))قلدق تبددي الأسد لة وقددد تغدذّ  بطاقددة محرّكهدا المركددزيّ 

التداخل بدين بناء معادلة جدلية تعكس حالة التحايث و، وهي تفضي إلى عتبة ايستهلال

دين هدذا لمداذا / تقدون في صحوتي / تصحين فوق المندام؟(( و ))لماذا / تناميطرفيها ))

 .((الشروق / إلى مغرب طارىء؟

(( يثيدددر فكدددرة مغدددرب /فالجددددل الحاصدددل بدددين ))صدددحوتي / المندددام ـ الشدددروق 

فددي نقطددة انطددلاق انبثاقيددة تعيددد إنتددا  الأجوبددة الممكنددة حددول بددؤرة  التمركددز التكددوينيّ 

 ي تدرق باتجاه وضع شدعريّ  على النحو الذي يشدد على دفع التشكيل الصوريّ ، واحدة

ضح في المقطع اللاحق مدن القصديدة الدذي يسدتظهر الأندا وهو ما يتّ  العام نحو ال اصّ.

(( ثدلاث مدرا   ))ينداالأندويّ  ر الددالّ ، إذ يتكدرّ بشكل عالي التصريح والإعلاناعرة الش

 .ع في رسم معالمها ووظا فهامتعاقبة تتنوّ 

ما بعدد ين يذهب بفضاء التصريح إلى منتهاه ويسيّ (( التكرار الأول ))ينا الشاعر

ة د إنتددا  فكددرة الشدداعر النبو يدديوسّددع مددن شددأن التمركددز ويعيدد يددرتبي بسددياق وصددفيّ 

 .))المتناثر بين كراسي الهواء((

التكدددرار الثددداني يعيدددد إنتدددا  التكدددرار الأول بأسدددلوبية اسدددتعارية موسّدددعاً مدددداها 

، .....((.ينددا / وردة النددايطبيعددة ويبددثّ الشددعر فددي طبقاتهددا ))ليبلدد  مدددار  ال الشددعريّ 

لي صّددب   بددين ))يتنفسددها / اختندداق((بمعندداه البلاغدديّ  مددن حالددة الجدددل الطبدداقيّ  مسددتفيداً 

 .الفكرة يكثر
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يته المكانيدة ندة الأنويدة علدى مجمدل الفضداء بحساسدمل الهيمكالتكرار الثالدث يسدت

علدى النحددو الدذي يجعدل الأنددا  ،مقعدد جددالس / فدوق كدل هددذا الفضداء(( /يندا والزمنيدة ))

 .ة ومستعدة لمجاراتها واللعب معهاالشاعرة مؤهّلة لمقاربة الأس ل

ؤرتين مركددزيتين فددي القصدديدة تسددهمان فددي رسددم ضددح الآن ملامددح بددمددن هنددا تتّ 

 . للأنا الشاعرة، هما بؤرة الأس لة وبؤرة التمركز الأنويّ فيها معالم النظام التوقيعيّ 

(( ماكنة الأس لة للعمل من جديد بعد ين تسلّح  ......تعود بعد فاصل نقطي ))...

ساحة ايسدتفهام وتقدرّب لتضيّق م، يدة قادمة من البؤرتين السابقتينبمرجعية وإحالة جد

و  ،((تهددا ))لمدداذا / تضدديقين / عنددد اتسدداعيبددين مددديا  الصددورة وتؤالددف بددين مكونا

رة ، بحيدث تبقدى فكدرة الجددل فكدإذا بدي  رقصة الدروح بايندديع ؟((تنسكبين جليدا ))

تددفع الأندا ، ن / اتساعي ـ جليدا / رقصة الروح((تضيقيمحرّكة للتواصل بين الدوال ))

مدار  جديدة في معالي نموذجها إلى دام معطياتها الجديدة للارتفاع بة إلى است الشاعر

فدي  يجعلها تتمسّك بموقعها العلدويّ ، الماس شعّ  بجوهرها الآدميّ(( ينا جنّةنبوءتها ))

 .ثر قدرة على التحكم ب يوط اللعبةيجعلها يك نقل جديد لموقع التب ير الشعريّ 

الأندا الشداعرة ملامدح صدورة للهيمندة السدمعية تطلدق  خدارجيّ  في تفصيل لغدويّ 

ينددا المتصددوّر ))والبصددرية علددى المشددهد وقددد انتقددل مددن الحيدداة الشددعرية إلددى المسددرح 

فدي اشدارة إلدى ين الحيدوا  ((، ..../ المتداخل بالمسدرح العبثدي .....كورس من ضجي 

ن تقدود معيّ  جه إلى توقيع الحالة الشعرية في وضع شعريّ الشعرية في القصيدة بدي  تتّ 

 .يى وتتمظهر بكلّ طاقتهادفتّه الأنا الشاعرة وهي تتمر

بطريقدة لولبيددة إلدى مدوطن الأسدد لة وهدي تتمركددز فدي بددؤرة تعدود الأندا الشدداعرة 

، تبتكرا لغدة للقيامدة((يميل بموتاي / نحو يديك / لا ))الم اطبة لتكتب مفارقتها بين يديه

،  ييدلدرة م صّدبة علدى الفعدل والتشدكيل والتق في(( ة ))يديكإذ تتمظهر الرؤية الحسيّ 

ة للعددودة إلددى المرجعيددة الأولددى فددي السددبيل إلددى الدددعوة التددي تطلقهددا الددذا  الشدداعر

ك الأسد لة واحتضدان إلدى الإقدرار بتملدّ ، وصدويً يدي إذاً كوكبي / للمدار البدا يّ((يع))

الإجوبدة كلهددا  وتمركدز، يشدعل  حطددب الحدبّ / فدي القلدب(( /يدا امدرية شدرارتها فدي ))

ً (( ...))استعمر  يرإ روحي س لتها فيبمعية ي ، علدى يمدل ين تبددي بعدد ذلدك لتنام معا

 . جديداً عصراً 

هددذا الطددراي مددن الصددياغة الشددعرية بتناغمدده واتحدداده وانفصدداله وقربدده وبعددده 

مددل تحدددد مسددارا  الع، يشددتغل فددي إطددار القصدديدة التوقيعيددة التددي داخلاتدده وانعطافاتدده وتلويناتددهو 

ً  ينمددو نمددواً ،  محتشددد ومكددت ّ وبددؤر الإشددعاع ومندداطق البددثّ فددي مسدداق يسددلوبيّ  باتجدداه تسدديير  بؤريددا

متجدانس فدي تندافره ومتندافر فدي تجانسده علدى نحدو يحقدق فكدرة  حركة القصيدة ضمن مددى شدعريّ 

 .ونموذجه وعتباتهداخل فضاء الشكل  في حساسية التوقيع الشعريّ  الجدل الشعريّ 

 عي  المقط البناء  
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د علدى تعددّ  يعتمدد فدي بنيتده الأسداسفي القصديدة الجديددة  نمي البناء المقطعيّ  إنّ 

، يو تجسديد حداي  يّع الحدث الر يس علدى محداور عددةّتو ، يوكز الحدث الشعريّ امر

عع ب ديي واحدد كثيرة ت تلف في مضدامينها وطبيعدة تجربتهدا لكنهدا تلتقدي بعضدها الدب

ذ . إالمركزيددة فددي الشددعر الجديددد مهددم مددن الأنمداط ، وهدذا نمددييكدون عددادة غيددر مر دديّ 

هددا ))تفتقددد القصدديدة إذا افتقددد  التشددكيل فإنّ  ، لأنّ يتوقددف علددى يساسددها نجدداح القصدديدة

، لذلك ي بدّ للشاعر ين يوفرّ لتجاربده نمداذ  تشدكيلية (10)((الكثير من مبررا  وجودها

 .ربه وتداخلهانوّع ينماط تجاة على ايستجابة لتلها القابلية والقدرالبناء عة متنوّ 

ينددواع التجددارب بدداختلاف  ل كددلّ يسددتقب جدداهزاً  القصدديدة الجديدددة لددم تعددد شددكلاً 

. عالم متمدوّ  متدداخل، .بعادعالم ذو يمقها ونضجها، بل هي ))جها وحساسيتها وعنماذ

، تقود  فدي سدديم مدن ، تعي  فيها وتعجز عن القبع عليهاكثيف بشفافية عميق بتلألؤ

خدار  علددى  عددن ييّ  ، بعيدداً (11)((ظامدده ال داصّ ، سددديم يسدتقلّ بنحاسديسوالأ المشداعر

قدراءة  د، وفديمدا ينطدوي عليده مدن خصوصدية وتفدرّ  النحو الذي يجب معاينته هو بكدلّ 

 . مؤثر خارجيّ حرّة ي تذعن لأيّ 

ر بفعددل مددن وعددي الشدداعر الددذي يتقددرّ  ال دداصّ  نظامهددا التشددكيليّ تجربددة  فلكددلّ 

ك التدي مدن التجدارب تلد  لدنمي خداصّ نموذ  مدن البنداء ي يصدلح إيّ ال ايستثنا يّ، وهذا

 . تتميز بتعقيدها بعع الشيء

  ً  الشدعريّ ما يميلون إلى هدذا الندوع مدن البنداء  وإذا كان الكثير من الشعراء غالبا

بحاجدة إلدى وعدي  البنداء المقطعديّ  ، لأنّ يه ي يقود دا ما إلى قصا د جيددةايتكاء عل فإنّ 

، والقدرة على إحدداث قددر المقاطع من جهةإلى الفعلية عالي بضرورة الحاجة  تشكيليّ 

  . من جهة يخرىعالر من التماسك النصّيّ 

، إذ هذا النوع من البناء يهمية كبدرىالشاعر محمد علاء الدين عبد المولى يولى 

ً ر في الكثينجده يتكرّ   اً )ردّ ) ، وسنعاين هندا قصديدتهر من قصا ده وعلى نحو ناجح غالبا

 .لايمة التي قدمّتها عتبة العنوانوقد جاء  على يربع مقاطع تبدي بال(( على عينيك

مدن يجدل ين ترتقدي  خيالهدا المونولدوجيّ في المقطع الأول تسدتثير الأندا الشداعرة 

(( ابتداءً من عتبة العنوانإلى مستوى خلق ر  :دّ يليق بايقتحام الذي قادته ))عينيك 
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 (1) 
 ،ك  ردّاً على عيني

 أجمع  زهرة الغاردينيا في ماء قلبي 

 ،ثم أنفث  عطرها بين الأصابع   

 ،سافري فيها 

 ...ارتديها لحظة للصفو 

 كم حمّلتها شغفي بعينيك اللتين   

 حين أردّ من شجري ،تخاطبان الصيف   

 على ما تسألانْ  

 ...سرّاً تلعبانْ  ،عيناك  خارج لعبة الأوصاف 

عنوانيددة يثبدّد  صددورة تشددكيلية تشددتغل بوصددفها ييمددة عتبددة التكددرار عبددارة ال إنّ 

ً تتكرّ  ً  ة تماسك نصّديّ ، وتعمل بوصفها اليّ ر في المقاطع جميعا  تدربي بدين المقداطع ربطدا

 ً  .يول الأمر تشكيليا

(( ع الأول بالأفعال المونولوجيدة ))يجمدع / ينفدث / يرتددي / يردّ تبدي فعالية المقط

 يتمركددز فددي نددوعيّ  فدي تبلددور مندداخ شددعريّ  وهدي تتمحددور حددول رؤيددا الددذا  الشدداعرة

للصدفو / يهرة الغاردينيا / ماء قلبي / عطرها / الأصابع / لحظدة التشكيلا  الحسيّة ))

ً ، شددغفي / الصدديف / شددجري(( دّ فعددل الددذا  لت لددق رؤيددة تمثددل ر التددي تلددتحم شددعريا

ومددة بحيددث تتددداخل المنظ،  فددي هددذا المقطددعنموذجهددا التشددكيليّ الشدداعرة وهددي تؤلدّدف 

ع إجابددة ترتقددي إلددى الفعليددة والمنظومددة ايسددمية للوصددول بالحددال الشددعرية إلددى صددن

ً ، على مدا تسدأين((حين يردّ من شجري مصاف الردّ )) ً  تدتم ع شدعريا عدن  ورؤيويدا

وهدي لكاميرا الذهنية للدذا  داخل انتيجة تستقر عندها الحال الشعرية في المقطع الأول 

لعبدة الأوصداف / عيندا  خدار  ))بهذه الصورة  كزيّ المر تصور حال الفاعل الشعريّ 

إذ ت ر  الحالة مرة يخرى خدار  قددرة المقطدع علدى ايحتدواء والتمثدّل . سرّاً تلعبان((

ية مددن وجهددة نظددر علدى النحددو الددذي يقددود إلدى ضددرورة ويدة مقطددع اخددر يعدال  القضدد

 .يخرى وياوية يخرى

للددذا  الشدداعرة علددى مقدددرا  فددي المقطددع الثدداني ت ددفّ وطددأة الهيمنددة الذاتيددة  

 ، وتقتدرح احتمدايً ي التعامدل معهدا فدي المقطدع السدابقالمشهد الشعرية بعد ين يخفق  فد

((اخر يستيعاب القضية تتمثلّ في ندوع مدن  ، الإذعدان لقدوة الفعدل الكدامن فدي ))عينيدك 

  :هيل جديد لرؤيا الحالتأ في سياقوالتحايل عليها 
(2) 

 ردّاً على عينيك  

  القصيدة في خطاك  قد أجد  
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 وأنت  تبتعدين فابتعدي كثيراً 

 سوف أجمعه   ،النور  من قدميك  يهطل  

 وأبني من تدفّقه   

 مزاراً للطيور   

 ...سوّي من كآباتي طيوراً وقد أ

ً  نشددهد تحددويً إذ  فددي حمدداس يفعددال الأنددا الشدداعرة للتمحددور حددول الددذا   واضددحا

، مصاف الرغبدة فدي الدردّ علدى ))عينيدك((إلى وتغذيتها بمزيد من الإمكانا  المرتفعة 

ة التي تتدخل في القصيدة بللدة على هام  الم اطب يتجلى ذلك في اينفتاح ايستسلاميّ 

ا  / قدد يجدد القصديدة فدي خطدبمندأى عدن تدأثير الدذا  الشداعرة ))وتصدبح ، ))عينيها((

 .وين  تبتعدين فابتعدي كثيراً((

معدن الدذا  قة سدطوة الم اطبدة حدين تي  في ملاحتتصاعد نبرة الإذعان والتهم

اينددة مددن الأعلددى ، إذ تنتقددل المعي يسددطرتها ))النددور مددن قدددميك يهطددل((الشدداعرة فدد

(( فددي إشددارة إلددى سددقوط الددذا  الشدداعرة فددي دا ددرة ))عينيددك(( إلددى الأسددفل ))قدددميك

 .والتبعيةالسحر واينبهار 

لبانيددة مسدداراً اخددر ف رؤيددة جديدددة للددذا  الشداعرة وتأخددذ يفعالهددا امدن هنددا تتكشّدد

 عندد وهدو يسدتقرّ ، نتيجدة المقطدع الثداني ))يجمعده / يبندي / يسدوّي(( يتشكّل على يسداس

ق لمقطدع يحدق تحلدّ جديدداً  (( التي تفتح مسداراً ..صورة ))وقد يسوّي من كلباتي طيورا

د حددلا  يختددراع ردّ جديددد علددى ، علددى يمددل ين تجددفيدده طيددور الكلبددة للددذا  الشدداعرة

 .))عينيها((

الأعلى بمدا يدوايي موقدع  حين تنجح الذا  الشاعرة في ايرتفاع مرة يخرى إلى

 فددإنّ  .يجنحتهددا ، بفعددل اينتقددال إلددى مرحلددة الطيددران وهددي تحمددل الكلبددا  فدديالعينيددين

التدددي تجلدّد  فيهددا الدددذا   ر بعددع الشدديء مدددن ضددغي الهيمنددةالمقطددع الثالددث سددديتحرّ 

منفذ جديدد قدادم  في سياقللدخول إلى الميدان بمهارة ل الذا  الشاعرة ، وتتسلّ الم اطبة

 : الذي تشتغل عليه في هذا المدارمن فضاء التأويل الفلسفيّ 
(3) 

 ردّاً على عينيك  ينضج  في الفضاء اللوز  

  ً  ،والأبواب يفتح بعضها بعضا

 ليبتدىء الصباح زيارة الأشجار في بيت القصيدةْ  

 دةْ ردّاً على عينيك  داخل الأشياء أسماءٌ جدي

 ،ويد المعاني تستدير على أصابعها الخواتم  

 ،كلما التمعتْ بروق الصمت في عينيك  

 ،وانحنت السماء عليك  

 ...أو صلّيت  فيك فرائض الحزن  النبيلْ 
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خددار  ميدددانها وبعيددداً عددن التددأثير  تنقددل الددذا  الشدداعرة فضدداء العمددل الشددعريّ 

صدددور الشدددعرية ذا  العمدددق ، وت تدددرع شدددبكة مدددن ال لحيواتهددداوالوجددددانيّ  العددداطفيّ 

 . ينتهي إلى النقطة التي بدي منهاالعالي وهي تدور في فضاء لولبيّ  ايستعاريّ 

 : واحد على هذا الشكلوإذا ما حشدنا هذه الصور في مساق خطيّ 
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 ـ ينضج في الفضاء اللوزـ 

ً ـ    ـ الأبواب يفتح بعضها بعضا

 ـ يبتدىء الصباح زيارة الأشجار في بيت القصيدةـ  

 ـ داخل الأشياء أسماءٌ جديدةـ  

 ـيد المعاني تستدير على أصابعها الخواتم  ـ  

الذي يمكن ين تشعّه هدذه الصدور يمكدن ين يغطدي  اينشطار الديليّ  يكتشفنا ينّ 

 ً  اصدة بالصدور و ، لذا نجدد ينّ رة وهي تبحث لها عن حلّ على ييمة الذا  الشاع عميقا

، ويمكدن فدي  ملحق بمنجز الصدورةتبريريّ  وريّ الصورة الأخيرة تنفتح على مسار ص

ً هذا السبيل رصده خطّ   :الشكل الآتي موايياً للشكل الأول على يا

 ـ التمعت بروق الصمت في عينيك ـ /كلمّا  

 ـ انحنت السماء عليك ـ / 

 .. ـ.ـ صلّيت فيك فرائض الحزن النبيل / 

 ً ، ة والإمعان في يسطرتهاا  الم اطبللذ إلى الإعلاء من الوضع السماويّ  منتهيا

 ً وتلمددح الجملددة  .موقددع مددا فددي مسدداحة هيمنتهددا وفعلهدداوراء التمدداس حظددوة مددا يو  سددعيا

(( إلدى ...ع الحدزن النبيدليو صدلي  فيدك فدرا ة الأخيرة في سدياقها المتجلدّي ))الشعري

طددع الرابددع الددذي هددو المقطددع إطددلاق إشددارة سدديميا ية يمكددن ين تجددد صددداها فددي المق

 .الأخير

ر لدذاتها المقطع الرابع والأخيدر ت در  الدذا  الشداعرة مدن ييمتهدا حدين تبدرّ  في

، على النحو الذي تذهب فيه إلدى مع الذا  الم اطبة في فضاء صوفيّ  فرصة ايندما 

 ً  ايسددتمرار فددي يسددطرة الددذا  الم اطبددة بعددد ين اندددمج  فيهددا ويصددبح  معهددا كيانددا

 :واحداً 
 (4) 

 ئكة الصغيرة فيردّاً على عينيك أفرح  بالملا

 يدي ) فيروز ( حين تباركان هواءنا

 وأنا أنا 

 من ظلمة الذكرى أطلُّ على المدى

 ،وأحاول استحضار مفردة تليق بنورك العالي

 فتخذلني الرموز

 ،رى بأنك  لست لؤلؤة وحسب  وأ

 وإنما كنز الكنوزْ 

 ويجوز لي ـ وأنا أحاول  صيد مرجان  الرؤى ـ ما لا

 (12)...يجوزْ 
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التدي المراحدل  بلوغ الحالة الشعرية التي طالما تمنتّها الذا  الشداعرة فدي كدلّ  إنّ 

هو يفضل حالة إقفدال شدعرية ، ... ما ي يجوي((.جسدتها المقاطع الشعرية ))ويجوي لي

البنية المقطعية  إذ وجدنا ينّ  يمكن ين ت تتم بها المقاطع الأربعة حفلة القصيدة التنكّرية.

 فدي القصديدة مدن نموذ  الشعريّ رة تشكيلية ي يمكن صياغة الضرو يدة كان صفي الق

نموذ  وعي بطبيعة الحاجة البنا ية إلى ف  عن وعي بطبيعة التجربة ووقد تكشّ ، دونها

الغدامع  ما الحدوار الأحداديّ ، ويسديّ ق شبكة المواينا  الحادةّ بين حيوا  القصيدةيحقّ 

فدي يكثدر مدن  ة ذا  الم اطبدة المصدوّرةوالملتبس بين الذا  الشاعرة وقرينتها المهيمن

 .اتجاه ويكثر من صورة

 القصصيّ  البناء  
لبدايددة بطبيعددة اسددتجابة تطددوّر النمدداذ  البنا يددة للقصدديدة الجديدددة ارتددبي منددذ ا إنّ 

يدة العربيدة القصد بددليل ينّ  ، لمقتضيا  هذه النماذ  ومعطياتهداالشعريّ  كيليّ النوع التش

ثناء نموذجهددا باسددت متبداين فددي ر بنيددويّ لتطددوّ  الشددعريّ  عمرهدا القديمدة لددم ت ضددع طيلددة

 علددى ينّ  فضددلاً . وي يمكددن إدراجهددا فددي سددياق حددداثيّ ، محدداوي  خجولددة ي يعتدددّ بهددا

 ً  الواقدع الجديدد الددذي صداحب النقلددة الشدعرية الكبددرى مطلدع ال مسددينيا  فدرإ يجناسددا

الإفددادة علددى نحددو  كاندد ، ف مددع الغددربيدبيددة وفنيددة جديدددة بتددأثير ايتصددال الحضدداريّ 

المية والنمداذ  الشدعرية ، ومن المعطيا  النقدية العالفنون الأخرى نجايا متزايد من إ

لضدرورة إخضداع البنداء للحالدة النفسدية التدي تسدود  إلى إدرا  نسبيّ  ، وصويً المتقدمة

 . (13)التجربة الشعرية ومقتضيا  الموضوع الشعريّ 

 هدددي حة فدددي عمليدددة البنددداء الشدددعريّ واضددد مدددن هدددذه الفندددون التدددي تركددد  اثددداراً 

ما  فنية في السرد والوصف والحدوار بما فيها من مقوّ و، بأنواعها الم تلفة(( ))القصة

 . والحكي، وإهمال التفاصيل وغيرهاوالش صيا  والتركيز على محور القصّ 

الحدديث وهيمنتده علدى مسداحة واسدعة مدن ايسدت ثار  القصصديّ  كان لتطوّر الفنّ 

شدعراء العدرب مدن هدذا اسدتفادة الواتساع شكله دور مهدم فدي توسديع ))لقين باهتمام المت

 وقدد يسّدر  تجربدة الشدعر الحدرّ  .، ومن اعتمادهم الكثير من مستلزماتهالضرب الجديد

من الإنجايا  التي لم  اً الشكل الجديد كان مهيّ أً لأن يحتوي كثير ذلك إنّ ذلك للشعراء، 

الدر يس فدي  . والسدبب(14)((من ذلك الطدابع القصصديّ يّ، ويكن يصلح لها النمي التقليد

دة من البناء هدو سدعة التجربدة الحضدارية حاجة شعراء التجربة الجديدة إلى ينماط متعدّ 

مشدكلة يعانيهدا هنددا ويهددم . العصدر الددراهن وتنوّعهدا وتعقيددها التدي يعيشدها الشدداعر فدي

داخدل  (15)((العدالم حواليده ة وبين حقيقةهي ين يحاول الربي بين شعوره بفردية الحيا))

هددذا إلددى ، إذ يقددوده رهددا ويمظهرهددايحكددم حركددة الددربي ويبرّ  فلسددفيّ  منظددور رؤيددويّ 

ق فددي فندده وجددوده ووجددود الآخددرين تحقدّديسددلوب وتقانيددة إبداعيددة حديثددة )) التفكيددر فددي

  .(16)ووجود الطبيعة خارجه((
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إدرا   سدياق في يّ إ د عن طريق الشعر ي يمكن ين يتمّ تحقيق مثل هذا الوجو إنّ 

ن يقوم الذي يمكن ي، وشكل الدور لع بها الشعرطورة هذه المهمة التي يمكن ين يضطخ

ً بده علدى هدذا ال ً تشددكيل صدعيد ممددا يتطلدب ضدرورةً وعيدا ً  يا  ع الشددكليّ بيعدة التندوّ بط عاليدا

فدي الحضدارية سد لة ن مثدل هدذه الأن بوسدعه الإجابدة عدالدذي يكدو على النحو .والبنا يّ 

إذا مدا يغفدل الشداعر ، التي قد ي يكتب لها النجاح بسدهولة المسؤولية الصعبة هذسياق ه

عددن التهويمددا   ، بعيددداً فددي سددياق شددكل المهمددة والمسددؤوليةه يهميددة ين ينظددر إلددى نصّدد

الصوفية التي تسددّ منافدذ التطدوير والتجديدد والتحدديث يمدام رغبدة الشداعر فدي اينتقدال 

 ً  .عبير والتشكيلديدة في التإلى مراحل ج دا ما

عرية كثيدرة فدي هدذا ل في مناسبا  شالشاعر محمد علاء الدين عبد المولى يتدخّ 

ً  ، ويجتهددد كثيددراً الشددكل البنددا يّ  ، دة مددن معطيددا  الفنددون الأخددرى عامددةفددي الإفددا ييضددا

ً  ، وبأسددلوبية فيهددا الكثيددر مددن الغنددى الددذيب اصددة والفدن القصصدديّ  للجددنس  يحفدد  دا مددا

علدى  الشدعريّ  ليس من بين الشدعراء الدذين يددعون إلدى فدتح الدنصّ  فهو .ألقهت الشعريّ 

ه ينهدل ، لكنّ ر ذلك على سلامة النوع وصيرورته، حتى وإن يثّ  بلا حدودالقصصيّ  الفنّ 

ً من معطياته كلّ  ً  ما وجد ذلك ضروريا ً  وممكنا  بحيدث تظدل إشدراقة الشدعر بعيدداً  ومناسدبا

ً الذي يمكدن يحيا، عن متناول التأثير السرديّ  بنثريدة عاليدة  الشدعريّ  ين يغدرق الدنصّ  ندا

 .عوى تعميق استثمار إمكانا  القصةبد

لكثير من تقانا  السدرد يسعى إلى استعارة ا (())جسدي غرفة خمر في قصيدته 

 فدي سدياق السدرديّ  ا فكدرة النمدوّ ، ويسديمّ  في قصديدتهالشعريّ  نموذ  البنا يّ لتطوير ال

مدن عتبدة  ابتدداءً عنصدري الدزمن والمكدان. وبواسدطة المواقف والرؤى والش صيا  و

بدددالتجليّ والتمظهددددر ومكوناتدددده وعناصدددره  العندددوان تبددددي مظدددداهر السدددرد القصصدددديّ 

هرة واللافتددة فددي عتبددة العنونددة ))جسدددي / غرفددة / ، فالبنيددة المكانيددة الظدداوالصدديرورة

 ، توسّع مدن حضدور السدرد وتسدتدعيه وتستحضدربالمركّ  ها ايستعاريّ ل(( بتشكيخمر

 .مكانا  عناصره الر يسةإ

ي الددددالين (( وهدددي تتوسّددد المغلدددق لبنيدددة المكدددان ))غرفدددةالتصدددوّر المكدددانيّ  إنّ 

(( و ))خمددر ،للددذا  السدداردة (( الددذي يحيددل علددى الصددورة المر يددة المجسددمة))جسدددي

 فددي يحيددل علددى نمددي التشددكيل الرؤيددويّ  نمددوذ  ديلدديّ  بعبددىء الفددراغ المكددانيّ الددذي ي  

ه كاملة ويشرف على بثّ إيحاء يوّلي بطبيعة المقولة السرد ـ شدعرية يأخذ يبعاد، المكان

 . بعد الهبوط إلى مساحة المتنالقادمة إلى فضاء النصّ 

 ً ً  حدرّاً  تنفتح عتبة العنونة انفتاحا علدى عتبدة ايسدتهلال وهدي تبددي بدالنفي  وديناميدا

ً المتكرّ  ستظهر في يحق ، من يجل إثبا  صورة موجبة ما  إلى الأسفلر الهابي عموديا

إيحاءاتده الشدعرية يكثدر  فدي، ويمكن تلقيّ فضاء النفي  للمقولة الشعريةر السرديّ التطوّ 

ً  المدى الشعريّ  ، إذ يظلّ لاته السرديةمن تمثّ   : على المدى القصصيّ فيه سابقا

 لا ،على ماء كلام الصحو ليس محفوراً 
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 ً  إلى برج من الوهم ابتهالي ليس مرفوعا

 ً  لريح قميص الفجر إذمن ا ليس منسوجا

 ويلقي في جيوبي ،يجمع أعضائي من البرد

 ورقا مشتعلاً 

 وإنْ قالتْ  ،ليس كهلاً ذلك الصوت العلائيّ 

 عيون  الدم  :

 كم هذا المغني اكتهلا

ً  تكدراراً (( النافية ر ))ليستتكرّ  ً  عموديدا يربدع مدرا  منفتحدة مباشدرة علدى  هابطدا

ً  خبددار المنصدددوبة المتقدمدددة علدددى يسددما هاالأ ً  محفدددوراً )) نحويدددا ً  / مرفوعدددا /  / منسدددوجا

كلام الصحو / ابتهالي / قميص بعد ذلك ))المتأخرة سما ها لتعود الأخبار إلى ي ،((كهلاً 

 بايستعانة وي تستقيم رؤاها إيّ تكتمل دييتها تي ي ال، ذلك الصو  العلا ي(( /الفجر 

على يسما ها، هي على التتالي )) مة عن(( المتقدّ شباه الجمل التي تفصل يخبار ))ليسبأ

ً ، بحيدث تتدداخل الممكندا  اللسدانية جمء / إلى بر  مدن الدوهم / مدن الدريح((ما مدن  يعدا

ً يجل إنجاح عملية التشكيل ا وصدويً  ،بالحددّ القصصديً  مدروراً  ،من الحدّ النحويّ  نطلاقا

 .عريّ إلى الحدّ الش

علدى ، ا قيمدة تعبيريدة سدرديةية يكثدر منهدتقدمّ بينة ايستهلال قيمة تعبيريدة شدعر

وبداري ومعددّ  الرغم من صعود مظاهر السرد إلى مدار  ايستهلال علدى نحدو واضدح

 .للعمل في نطاق قصصيّ 

بددالتفتحّ بحسددب تطددور سددردية  الشددعريّ  بعددد ذلددك تبدددي طبقددا  السددرد القصصدديّ 

 :الطبقا  الشاعرة بتبنيّ يولى هذه، وتشرع الأنا ؤها في هذا السياقالمقولة المزمع بنا

 أنت لي بوصلةٌ خضراء  أو حمراء  أو زرقاء  قي ليل  

 الرمالْ 

 فلتعودي بحنييني لديارٍ سكنت فيها خيولٌ 

 قتلا ،زوّجت  آفاقي خيلاً كلما 

فتتاحهددا للسددرد ا فدديوقيددادة الحركددة الشددعرية ينددا الددذا  الشدداعرة بالعمددل تبدددي 

 فددي ة ايسددتحواذ الأنددويّ يدّدهددا تددرتبي مباشددرة بلللأنّ ، بوسدداطة ضددمير الآخددر ))يندد ((

 .))لي((

ل التدي فكدرة ايسدتدي في سياق تتبلور العلاقة بين الضميرين على نحو قصصيّ 

، بوصددفها الدددليل الملددوّن الدذي يقودهددا نحددو استشددراف تسدت دمها الأنددا مددع الددـ ))يند ((

 ز. وحين تتمركد/ يو حمراء / في ليل الرمال(( ة / خضراء / يو يرقاءلبوصكاية ))الح

ن ي الأندويّ  يصدبح مدن السدهل علدى الضدمير السدرديّ ، هذه الرؤية الحكا ية في المشدهد

فددي رؤيددا المكددان والحددال السددردية (( باسددترجاع يطالددب ذا  الآخددر الشددريك الددـ ))يندد 

مددن يجددل اسددتعادة بددؤرة ، حنينددي لددديار سددكن  فيهددا خيددول((فلتعددودي ببوابددة الددذاكرة ))
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ً حكا ية مركزية تفت إذ ، قدتلا(( ،في مناخ الحدث ))كلما يوّج  افاقي خديلاً  ح يفقاً شعريا

تتزاو  هنا الرؤية الشعرية بتقاناتها ايستعارية الغارقة فدي انزياحهدا والرؤيدة السدردية 

 .وايستمرار في قابل السرد الشعريّ المرتكزة على بنية حدثية قابلة للتطور 

ة تجترحهدا الدذا  محداور ة  فيهدا اليدّتنفتح بتأثير ذلك مرحلدة قدصّ جديددة تتحدرّ 

ً تتضمّ ، الشعرية الساردة ً  ن توجيها ارة إلدى غندى مشحوناً بالتدليل والإيحاء والإشد شعريا

 فدي سدياق((، ال طوا  في الدرب الدذي مدا اكدتملاي تكوني اخر الحركة في المشهد ))

بمعددزل عددن فكددرة داخددل فعاليددة الحدددث تحددريع واضددح علددى ايسددتمرار فددي الأداء 

 :وصفها فكرة تقتل الحركة وتقوّإ المسيرةايكتمال ب

 لا تكوني آخر الخطوات في الدرب الذي ما اكتملا

 ،كحّلي عينيّ باللؤلؤ في عينيك  

 أوافيك  بلا ،ذرّيني على جسمك أمطاراً 

 إيّ قاموس  وصايا

 وأردّ الشهوة البكر إلى ينبوعها

 ما كنت  في ينبوعها الأول  إلا أوّلا

 

إلدى  يددعو الآخدر فيده اسدتقدام فعدل مسدتقبليّ  بوسداطة شعريّ ثم يستولد الراوي ال

 ة تقيم نتيجة الفعدل السدرديّ ، في حركة سردية لولبية وجدليّ إنجايه ليقابله بفعل يضاهيه

، ويمكدن وضدع هدذا المرتسدم ليوضدح طبيعدة  السابقاللاحق على طبيعة الفعل السرديّ 

 :ديةي تنهع عليها هذه الفكرة السرالبنية التشكيلية الت

 استقدام فعل الآخر استجابة فعل الأنا

 ــــــــــــ ــــــــــــ 

 بلا ييّ قاموس  وصايا/أوافيكعينيّ باللؤلؤ في عينيك/كحّلي

 الشهوة البكر إلى ينبوعها/أردّ  على جسمك يمطارا/ذرّيني

تعلن فيه يندا الدراوي الشدعرية عدن هويتهدا  لتنتهي هذه العلاقة إلى استحواذ ينويّ 

، يوّي(( مددا كندد  فددي ينبوعهددا الأوّل إيّ حونة بددالعلو وايبتددداء والسددبق ))المشددرية الشددع

نيددة الصددرف خددار  تطددوّر الب وتعمددل هددذه الجملددة ايسددتحواذية فددي المجددال الشددعريّ 

، تددعم فكدرة ايسدتحواذ هدا جملدة شدعرية اعتراضديةوكأنّ  الحكا ية السردية في المشهد،

ً ويقرّ  نموذجه بتعليق يدافع عن الأنويّ  ً  ر سياقا ّ  رغبويا  .حالما

لتستشدرف بعدد ر الحكاية الشعرية فدي مرحلدة يخدرى مدن مراحدل تطوّرهدا تتطوّ 

 ً فددي  ، يتمثدّل فددي حالدة اتصدال بدين الش صدديتين المدؤلفتين للمددار الحكدا يّ  جديدداّ حكا يدا

 :الراوي وش صية الم اطبة المؤنثّةالقصيدة وهما ش صية ينا 

 نحن بعدان  إذا ما اتصلا

 من أطرافه   أخذا العالم  
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 ...ألقيا تحت رماد الكون سرّ الجمر كي يشتعلا

 ع عدنالمعادلدة بصدورة حسدابية رياضدية تدتم ّ  الشدعريّ  يطرح الراوي الدذاتيّ 

ق مدن فالبعددان شدكل متحقدّ، ((بعددان / إذا مدا اتصدلا نحدن عالية ))طاقة تدليل سيميا يّ 

ان إلددى تحقيقدده فددي ترنددو الش صدديت يّ ايتصددال مشددروع اسددتقدام ، لكددنّ يشددكال العلاقددة

فددي قددادر علددى التددأثير  ، وهددو مددا يفددتح الحكايدة الشددعرية علددى يفددق تطددوّر رهدانيّ الآتدي

، في إشارة واضحة إلى قيمة يسطرة ال طوط  ))يخذا العالم من يطرافه((المحيي الكليّّ 

 وحاويداً السردية في الحكاية على النحو الذي يصدبح تأثيرهدا فدي المداحول كليداً وشداملاً 

 .حرّكاً للحيوا  والأشياء والرؤىوم

ليس هذا حسب بل إن مستوى التدأثير وقيمتده وحددوده تتسدع لتشدمل القددرة علدى 

د الكددون / سددرّ الجمددر / كددي يلقيددا / تحدد  رمدداحكايددة الكددون بأكملهددا مددن جديددد )) إعددادة

ورة ))رمداد / لددوال المؤلفدة لحساسدية الصدفالعلاقة الإنتاجيدة الشدعرية بدين ا، يشتعلا((

وهددو يعلدددن بطاقتدده الأسدددطورية ،  ))سددرّ(((( تدددرتبي بالدددال السدددرديّ الجمددر / يشددتعلا

، ا ايتصددال بددين الضددميرين السددرديينوالرمزيددة عددن ويدة اخددرى للكددون يحدددثها هددذ

 . وضمير الم اطبةضمير الراوي الشعريّ 

عداً متمظهدراً ليجعدل الحددث واقالدراهن ة إلى يمن الحكاي المستقبل   ستقدم الزمن  ي  

حريدة  فرصة التحكّم بدفّة السدرد بكدلّ  ويمنح الراوي الشعريّ ، سياق رواية الحكاية في

الذي يساعده على جمدع الضدميرين ، على النحو قناعة بصيرورة الحدث واستمراريتهو

  :يباشر فعل الحكي واحد (( في ضمير جمعيّ ))ينا / ين 

 لامن أنثى تحيط  الرج ،من هنا مزمارنا ينشد  

 أو ساقين من قيثار زهر الياسمينْ  ،بذراعين من الفضّة

 أو من قفير فيه ن دعى عسلا ،من هنا

ضددحة مددن هنددا يتجدده إلددى فضدداء الوصددف فددي حالددة وا لددذا فددإن القددصّ الشددعريّ 

شدبكة صدور  فدي لديملأ الصدورة المشدهدية بثدراء شدعريّ ، الراحة وايسترخاء السدرديّ 

مواقع الأشياء ويشدكالها  يشير إلى نموذ  مكانيّ في  بشكل متبلور يتمركز، ع بثبا تتمتّ 

 هذا التحديد : في ، ويمكن إخضاعها لمنظور بصريّ وصفاتها

 هناـــــ مزمارنا ينشد   / من

 بذراعين/  الرجلاـــــ تحيط ينثى / من 

 ،ساقين/ أو ـالفضّة ــــ / من 
 زهر الياسمين/ قيثارـــــ / من 

 أو ـــــ هنا / من 

 عسلا / فيه ن دعى ـــــيرقف / من 

 نددا  المؤلفددة للحساسددية المكانيددة بأنماطهددا الم تلفددة وهددي تتمركددز حددولفالمكوّ 

ى / هندا / ينثدحرف الجر المشتغل هنا مكانيا ))من((، تحتشد بهذه الصدورة المشدتبكة ))
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فدي الأدوا   لتفدرغ شدحناتها المكانيدة بواقعهدا القصصديّ ، الفضّة / قيثار / هنا / قفيدر((

ن / سدداقين / يهددر الياسدددمين / ذراعددي ))جسدددية الفعالددة فددي تكددوّن المشدددهد السددرديّ ال

وقدد (( علين السدرديين ))ينثدى / الدرجلاا، وهما يعودان بطبيعدة الحدال علدى الفدعسلا((

، بمدا تمّ دع عدالم والأشدياءفدي ال يخذ ايتصال المستدعى بينهما شدكل التدأثير الحكدا يّ 

 .التي اشتغل  القصيدة على بنا ها ة الحكاية الشعريةعنه اتصالهما من تطوّر في بني

بعددد ين يطمدد ن علددى مدا وصددل  إليدده حكايتدده مددن  ثدم مددا يلبددث الددراوي الشدعريّ  

، ليتسدلّم مددرة يخدرى يمددام السددرد ويقدود الحكايددة إلددى ر فددي سدياق السددرد الشددعريّ وّ تطد

ارية إلدى عتبدة فدي عدودة إشدما الجسددية منهدا ـ حيث تتجلىّ إمكاناته الش صية ـ ويسديّ 

 :العنوان

 غيمّي أكثر كي أدخل في مجد السماوات العلى

 جسدي غرفة خمر ثملتْ فادّاخلتْ جدرانها

 لوحة عتقّها الفنان  في جرّة ألوانٍ بكتْ ألوانها

 جسدي يعقد  خصر الأرض بالريح لتغدو أجملا

 جسدي صمت  ) بيانو (

 لتبدأ بعزفٍ مفرد  افردي فوقي أصابيعك  و

 يقاع لطفاً جدديلإدّدي اج

بددالتجليّ  الشددعريّ  الددذي يسددمح لإمكانددا  الددراوي الددذاتيّ  المنعطددف السددرديّ  إنّ 

، يتديح  ))غيّمي يكثدر((فضا يّ  (( إلى فعل سرديّ د بدعوته الآخر الم اطب ))ين   يتحدّ 

 فدي يوسدع فضداء ممكدن يجعدل مدن مكانده الش صديّ  والرمدزيّ  له الددخول الأسدطوريّ 

ً اناً سحر(( مك ))جسديالذاتيّ   .ياً قابلاً للاحتواء والفعل معا

ومريح  بالتجليّ على نحو رحب وديناميّ  الأسطوريّ  تبدي حكاية دخوله الفضا يّ 

مكانده /  لمعايندة )، ويؤهله هذا الدخول الرمدزيّ ))كي يدخل في مجد السماوا  الع لى((

ف هدذه ، ويمكدن رصدرية تشتغل ببلاغة استعارية عالية( ووصفه بللة وصف شعدهجس

 :ة القراءة على الشكل الآتيالسياقا  الوصفية رصفاً خطياً يمام بصريّ 

 ــــ ثمل تْ فادّاخلت ألوانها/غرفة خمر/ ــ جسدي

 لوانهاتقّها الفنان في جرّة ألوان بكت أــــ ع/ لوحة /

 ـــــــــــــ يعقد خصر الأرض بالريح لتغدو أجملا جسدي

 ..............ــ / صم  )بيانو( ـــ / جسدي

مددن يجددل اسددتدعاء الددذا   الشددعريّ  وهنددا تتدداح فرصددة يخددرى للددراوي الددذاتيّ 

اخدر  ، نحو تحقيدق اتصدال سدرديّ الإمكانا  الجديدة للجسد الذاتويّ الم اطبة يستثمار 

ظداهره رؤيدة فنيدة  ، التي تقود إلى لقداء جمداليّ فردي / جددي / جددي((افي الأفعال ))

 .ورة الحكاية الأصل في متن السردصوباطنه رؤية جسدية تعمّق 
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اخدر يعمّدق  في المقطع اللاحدق إلدى مسدار سدرديّ  الشعريّ  ي ر  الراوي الذاتيّ 

ً  بدين الش صديتينروح التفاعل القصصيّ   علدى حسداب القصصديّ  ، لكنده يشدتغل شدعريا

ي ي تسدتهدف الحصدول علدى يجوبدة ه ينشغل بالحوار الداخلي المشفوع بالأسد لة التدلأنّ 

 :ما

 المقامات تغنين  ؟ على إيّ  ،جراحاتيت رقصاً نزف

 ميّ لى البعد الخرافيّ أم العري السهاع 

 أم الفلّ الحليبيّ على مشرق نهدين يشقّان 

 ...الهواء المثقلا ؟ 

 ،تي عاشقا تزرعه النار  وعلى أيّ المقامات سآ

 فكوني منجلا 

  الذي يعدّ قناةتيّ الصو على يساس فتح المجال الإيقاعيّ  ويتشكّل المسار السرديّ 

ً معيّ  ق شدكلاً من القنوا  المهمدة التدي تحقدّ  ، فضدلاً  مدن يشدكال اللقداء بدين الش صديتينندا

الحاشدددة ل مددن قددوة حضددورها التشددكيلا  الوصددفية علددى خلددق اسددتيهاما  يمكانيددة تقلدّد

، علددى نحددو ...((. الحليبددي / الهددواء المددثقلاالبعددد ال رافددي / العددري السددهامي / الفددلّ ))

، ينتهدي  تقليدديّ وينحرف التعبير باتجاه شدعريّ  في المسار السرديّ  بهاء القصّ يضعف 

ً ،  مثقل بإشاريته ))فكوني منجلا((على العموم باستدعاء رمزيّ   علدى يحدرّإ سديميا يا

 .فعل ما مع الراوي

لعددرإ المقولددة  يمددام الددراوي الشددعريّ  وهددو مددا يقددود إلددى فددتح المسددار ال تدداميّ 

 :إليها حكاية القصيدةالتي انته   المركزية

 وسأتي أمّةً تبني على جسر لغاتي د ولا

 ى يختفي بين الغمامْ حت ،يسند بنيانك  حجرا 

 (17)ثمّ نهوي مطرا مكتملا

ومكثفّددة جددداً تعيددد إنتددا  الحكايددة ببنيددة قصصددية مركّددزة جددداً الرؤيددة تددتلّ ص 

ً الشعرية بأسلوبية تعبير تلّ ص المنظور الحكا يّ  لتبندي عليده الجددوى  ، المسدتقدم يمنيدا

 .من الحكاية وقد ال  إلى منتهاها السردية

 عندد النبدي يحيل علدى فكدرة البعدث الواحدديّ ((  ))سلتيفعل القدوم ايستقباليّ  إنّ 

يددة ، ويسددتعمل مددا هددو متدداح مددن الإمكانددا  المكان)إبدراهيم( لفددرط ال صوصددية والتفددرّد

إلى الجملة ال تاميدة  ، وصويً ....((.في.... / حتى ي ت.والزمنية والحدثية الفعلية ))تبني

حددة ))ثدم / نهدوي / حجدراً التي تجمع الرؤية الشعرية والرؤية القصصية في صورة وا

ً ، حيث يسدل الستار على الحكاية بعد ين تتّ مكتملا(( فدي  حد العناصر والمكونا  جميعدا

يدة ويرإ القصدخصدب واحدد هدابي إلدى يرإ السدرد ويرإ الحكايدة  مشهد اكتمداليّ 

 .ويرإ الراوي الشعريّ 

 الدرامي   البناء  
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،  هو البنداء الددراميّ من ينض  مراحل التطوّر في البناء الشعريّ  يمكن القول إنّ 

 فددي ش صددية الشدداعر والفكددريّ  إذ يحتددا  تحقيددق حالددة مددن التددواين بددين الددوعي الفندديّ 

، علدى ين هاء علدى عمدق م يلدة الشداعر واتسداع، ويعتمد هذا الندوع مدن البنداالإبداعية

خل، كالحركدددة والنمدددو والتندددوع والتددددا فيهدددا عناصدددر البنيدددة الداخليدددة للدددنصّ تتدددداخل 

 .واستمرار توه  الحدث ونضجه

لتنداقع والتندافر والصدراع فيه من نقطدة حرجدة تبددي با يبنى المشروع الشعريّ  

محاولدة لنداجم عدن ر اه التدوتّ إندّ ))حداداً  تدوتراً  الشعريّ  شيع في فضاء النصّ ، ت  والتحدي

د الأدبدي ، مما عرف في النقده بهذا التوتر إلى يعلى نقطة فيه، وايتجاتوحيد التناقضا 

ً   ينّ ، إيّ بالذروة  هذا المستوى من الوعي لأهمية الحركدة والبنداء يسدتلزم مسدتوى فكريدا

 ً نموذ  ووعيده بدالنضد  يفكداره ر يحاسيسه ونمدوّ عواطفده و، ينسجم مع تطوّ (18)((عاليا

وايتحداد تكافل إلى التشابك إذ يؤدي نشاطهما الم .مستوياته ويسسه ومقتضياته والبنا يّ 

د فدي ، فيضطر إلى إبراي شكلهما الموحّ ي يستطيع الشاعر ين يميز بينهما))ووالتماهي 

لنجداح العمدل  والمركدزيّ ، التي تعدّ الشدرط الأسداس (19)((لحظا  من الإشراقة ال الدة

  . وتألقهالأدبيّ 

ً  الشاعر محمد علاء الدين عبد المولى شاعراً يمكن عدّ   ،  من طراي رفيدعدراميا

مثلمددا ينحدداي إلددى الفعددل  ه ي يميددل فددي شددعريته الدراميددة إلددى فعددل الدددراما النددوعيّ لكندّد

ده ي تتكشف عن قدوة في قصا  فاعلية البناء الدراميّ  ، لذا فإنّ  في شكله البيانيّ الشعريّ 

وتتزيدّا بمظداهره البلاغيدة ذا  العمدق  لسدياق الشدعريّ ا في، إنما تتمظهر درامية بارية

ً الذي يزهو ببها البيانيّ   .ء شعريته دا ما

 معاينددددة قصدددديدته ذا  الطددددابع الدددددراميّ  ويمكددددن فددددي هددددذا السددددبيل الإشددددكاليّ  

فددي يكثددر مددن سددياق  إذ تشددتغل علددى ن ف ددس درامدديّ  ،(())الشدداعر موحشددا والموسددومة بددـ

 .هيمنة شبه كلية على واقع القصيدةمة التي هيمن  وتفيد من الرؤية الدرامية العا

يدر عاليدة تتمحدور ارتكاي القصيدة في عتبة عنوانها علدى نقطدة تب  في ينّ  شكّ  ي

يعمّق الروح الدرامية يويً منذ المظلّة العنوانيدة التدي ، من شأنه ين حول وحشة الشاعر

المقولددة الشددعرية فددي  ، فددي سددعي لتوكيدددشددارا  المتنوعددة باتجدداه مددتن الددنصّ تبددثّ الإ

 فيها. والبنا يّ  القصيدة وتوطينها في المسار التعبيريّ 

، الدذي  الأولتتمظهر يولى ملامدح البنيدة الدراميدة مدن بدايدة المقطدع ايسدتهلاليّ 

 ً عطى سابق يقود إلى ندوع مدن إلى م من عتبة العنوان حيث يتشكّل استناداً  ينحدر سياقيا

 :الصراع

 

 ..هو الغريب   إذاً أن الغريب   يبدو

 وحال  من يهوي كجرّة  مغربٍ سقطتْ 

 ولم تعثر على أرضٍ تسيل على مآذنها



- 43 - 

  فسالت في القصيدةْ 

صورة دراميدة الأول عن  رها المقطع في السطر الشعريّ النتيجة التي يقرّ تنبىء 

ً  في توكيد وتقدوم ،  الغريدب هدو الغريدب((إذاً ينّ  يبدو)) معادلة الغريب الذي يظل غريبا

التحدوّل  فدي سدياق، لطاقدة الدراميدة فدي المشدهدورة التوضيحية الملحقة بمضاعفة االص

وحدال   الصدراعية الحدادة فدي تشدكيلها ))السريع في الأحداث المكوندة لهدا واينعطافدا

علددى ملذنهددا /  تسوويل/ علددى يرإ  ولووم تعثوور/  سووقطت/ كجددرّة مغددرب /  يهووويمددن / 

ا سدهم  علدى نحدو مدة المتنوعدة المسدارا  يظومدة الفعليدفالمن، / في القصيدة(( فسالت

 .في تصعيد درامية المشهد الشعريّ 

لتثبدّ  موقعهدا فدي المشدهد  تتدخّل الدذا  الشداعرة بعدد عتبدة ايسدتهلال الددراميّ 

ً ،  العددام فددي القصدديدةالدددراميّ  ً  لكنهددا تنشددىء مناخددا  يتددداخل فيدده المكددان الروحدديّ  شددعريا

هددذه الددذا  هددي التددي تعدداني الغربددة  ير إلددى ينّ ، علددى النحددو الددذي يشددبالمكددان المت يدّدل

 :ستهلال وايستضاءة بعتبة العنوانبالإحالة على منجز عتبة اي

 يبدو غروبي اعتيادياً إذاً 

 ومن البساطة أن تكون ضفاف قلبي

 ملعباً للريح بعد رحيل ربّات النشيد  

 لوحشة الجزر البعيدةْ 

 عالمقطد مدن نهايدة القصيدة تتكشف الذا  عن سقوط في تغريبة تؤول إلى يرإ

اً واقعداً ينداهع غربتده وغروبده بحيدث تكدون يمدر،  ))فسال  في القصيدة((ايستهلاليّ 

مدن الحركدة  نموذ  بنا ده الددراميّ ويشكّل ، ...((.روبي اعتياديا / من البساطةيبدو غ))

ـدـ فاف قلبدي ــين تكدون ضدتياديدة الغدروب وبسداطة التحدوّل ))اللولبية التدي تبددي مدن اع

ي قامد  بده يسدطورة الإيقداع رحيدل الدذوهدي تدأتي نتيجدة يمنيدة لفعدل ال، ملعبا للريح((

 وهي تنأى في فضاء الأقاصي علدى نحدو درامديّ ، ))بعد رحيل رباّ  النشيد((الشعرية 

 .))لوحشة الجزر البعيدة((

يبندددي  فدددي سدددياق شدددعريّ  المشدددهد هندددا ي ضدددع لندددوع مدددن التحدددوّل الددددراميّ  إنّ 

 .يرضية مهيأة للاستمرار والديمومةمرتكزاته على 

 وهي ش صدية تظهر بعد ذلك يولى الش صيا  المؤلفّة لدرامية المشهد الشعريّ 

لدراميددة فددي الأفعددال الضدداغطة ، الددذي ي ضددع لتصدداعد واضددح فددي الحمّددى ا)المغنددي(

 :عليه

 ،سهلٌ إذاً نفي المغنيّ عن كلام الفجر

 ،سهلٌ قذفه في أسفل الوادي 

 جنةٍّ لبست مصابيح   وشطب خياله من 

 ،اللغات لأجله 

 وازّينتْ أرض له
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 ،لكنها لما رأت إغوائها يعلو

 رمته خارج الأسوار مرتطماً بوحدته الوحيدةْ 

....... .. 

الأشدياء فددي موضدع ميسّددر  مدن دال المرونددة الدذي يضددع المهداد الدددراميّ يتشدكّل 

)) لتطدوّق حركدة ش صدية  ة والمصددريةثم تدأتي شدبكة المنظومدة الفعليد، للعمل ))سهل 

، ويمكدن  المقدوّإ لفعلده ونشداطه( بسلسلة من المسارا  ذا  الطدابع الددراميّ )المغني

 ً  :سم الذي يوضح كثافة الضغي وقسوتههذا المرت في تلمّس ذلك بصريا

 كلام الفجرالمغني ـــــــ عن  نفي

 يسفل الواديــــــــــ في  قذفه

 .......جنّةخياله ــــــ من  شطب

 الأسوارـــــــــ خارج  هرمت

 الوحيدةــــــــ بوحدته  مرتطما

 

لمؤسدطر ا والرمدزيّ  هذه الفعاليا  اللسانية التي وقع ثقلهدا الدديليّ  في ينّ  شكّ  ي

علدى النحدو الدذي ، ندي(( فدي موقدع القهدر وايضدطهادالمغتضع الش صية الإيقاعيدة ))

 ً ً  ي لق جوّاً دراميا  . وفعاليتهناطق حركية النصّ في منطقة ابتدا ية من م كثيفا

تنتقل القصيدة بعد ذلك إلى محور مهم من محاورها الدرامية حين ينشأ ندوع مدن 

إ ، علدى شدكل مونودرامدا يعدر الددراميّ في يعماق الراوي الشدعريّ  الصراع الداخليّ 

 .فيها الراوي محنته وصراعه مع ))الآخر(( المتدخّل بالضمير الجمعيّ 

الددذي يطلقدده الددراوي  فضدداء السددؤال الدددراميّ  فدديالدراميددة يبدددي المحددور فعالياتدده 

 :من ايستغراب والتعجب وايستنكاربقدر عالر 

 أأنا الغريب  ؟

 كم اخترعت  لرحلة العشّاق غاباتٍ  

 ،ومّددت  النبات على أصابعهم 

 ،وأنزلت السكينة في مضاجعهم 

 ،فلما استأنسوا 

 ،سحبوا مزاميري بعيداً 

 والستائر والجهاتْ  غيرّوا لون النوافذ 

 حتى الصدى لم ينج  من تزييفهم

 لما وقفت  مناديا وحدي بقايا الساحراتْ 

ي / بددين يفعددال الددراو الفعلدديّ  مددن نقطددة التضددادّ  تولددد بددؤرة الصددراع الدددراميّ 

صدانع  جه يفعال الراوي نحو مناخ إيجابيّ ، ففي حين تتّ الش صية المونودرامية والآخر

 وأنزلووت... / .النبددا  وموودّدت... / .اخترعووتكددم  ويسددر ))حددبّ  لحيدداة ومفرداتهددا بكددلّ 
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جده (( تتّ    ))فلمّدا استأنسدواالأفعال المضادةّ بعد عتبة تحصديل النتدا فإنّ  ،....((.السكينة

 ً ً  اتجاها ً  سلبيا ً  مناقضا لدون  غيرّوا .. /.مزاميري سحبوالأفعال الراوي الإيجابية )) تماما

، إذ ي يكتف  هذا المحور بإثارة هدذه ...((.تزييفهم.. / حتى الصدى لم ين  من .الجها 

ورة الدراميدة الصور بل يمضي في الأفق ذاته ليكشف عن مسارا  يخدرى تعمّدق الصد

  :للصراع

 أأنا الغريب  ؟

 وقد أعدت  لهم من الأفعى مخيّلة الخلود  

 سرقت  من أوكارها عشب  الحياةْ 

تفداع بمسدتوى الإنجداي لدى ايرإذ يجتهدد الدراوي وفدي فعاليدة دراميدة يسدطورية إ

ً ( الذي سلّم بسرقة الأفعى لعشب الحياة ورجنحو تجاوي )كلكام  الدراوي  ، لكنّ ع خا با

، مما يؤكد قدرتده علدى جلدب شبة التي يخفق كلكام  في إحضارهاهنا يعيد لهم هذه الع

مددة ، وهددو مددا يضدداعف مددن القيوهزيمددة مددوتهم بفعددل عددابر للأسددطوريّ إكسددير الحيدداة 

 .امية للحدث في هذا المفصلالدر

وحّد فكرة الضياع ليرتفع إنجايه مرتبة يعلى يجمع فيها الأديان ويويمضي يكثر 

 :في بهجة الحضور

  ؟أأنا الغريب  

  ،مآذن  قلّدتها بيدي   

 والأجراس  قد علّقتها في برج ذاكرتي 

 لأدعو الضائعين إلى زفاف الضائعاتْ  

 الددراميّ  نجداي التدي يسدت دمها الدراوي الشدعريّ الة التعبيدر والتغييدر والإ تستمرّ 

ه ، فددي حركيددة تمثيددل وتفعيددل عاليددة المسددتوى وكأندّدر قدراتدده ويفعالددهفددي عددرإ صددو

ً  يتوجدده إلددى جمهددور فددي قاعددة يتلقدّدى يقوالدده ويفعالدده متفدداعلاً  لمنطقدده  معدده ومسددتجيبا

 ً  :  مع قضيتهومتعاطفا

 ريازيّنت  أعناقاً بأشع

 وأكتافاً بغيمي

د ل  العناقيد المقدّس  والصدور    ... : أدرت  بين كرومها ج 

 فاكتستْ بضيائها الأقداح   

 واشتعلتْ خصور الراقصاتْ  

 لم أنس حتى أصغر العشّاق من شمع الصلاةْ 

 

خارقددة تتجدداوي حدددود الفعددل  إذ ينشددر فرحدده علددى الأرواح والأجسدداد بطريقددة

يينّد   / دفاعهدا عدن نموذجهدا )) باينتصدار للأنثدى فدي ما ما تعلّق منهدا، ويسيّ البشريّ 

، فدي ..((... / يصغر العشّداق.الراقصا ... / خصور ... / والصدور... / ويكتافا.يعناقا
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ام لجدزء مدن المقولدة التدي يسدعى إلدى تكريسدها والددفاع عنهدا يمد ثقدافيّ ـ  علاميّ توجيه 

 .حشد الجمهور السامع والمشاهد

ً  بعد ذلك تحوّيً  ثم يحلّ   عدن  فدهتوقّ  حين يعلدن الدراوي الموندودراميّ  دراميا يفتا

  :الكلام في انتظار حدث متوقعّ

 ...ووقفت  أنتظر  الهدية في النهاية

 فجأةً / حمل الحضور ظلالهمْ 

 ،لم ينتبه أحدٌ إلى قدميه  

 ،كانت وردة  الأشعار تبحث  عن يدٍ بيضاء  ترفعها

 السددياق الدددراميّ ر الددذي حدددث فددي قلددب المشددهد كسدد اينفصددال الدددراميّ   ينّ إيّ 

للدراوي بشدكل  ( مدواقعهم المت يلّدة فدي الفضداء الت ييلديّ تماماً، بعدد ين تدر  )الحضدور

  البدؤرة الدراميدة ـ الصدراعية ))وردة ، وظلدّ ))حمل الحضدور ظلالهدم((ونها يّ  كليّّ 

، علدى  ))تبحدث عدن يدد بيضداء ترفعهدا(((( حدا رة فدي فضداء المشدهد الددراميّ الأشعار

علددى اكتشدداف يددده البيضدداء مددرة يخددرى  يحددرّإ الددراوي المونددودراميّ  النحددو الددذي

، وهو ما يقوده لناكرة للجميلعن درّة فعل الآخر الجاحدة ا بعيداً  ليواصل فعله الإيجابيّ 

وتغييددر صددورة إلددى دفددع يددده البيضدداء للعمددل  إطددلاق صددوته فددي المشددهد الدددراميّ  قبددل

 :على النحو الآتيالمشهد 

 تي  الحزينة  انحنيت  ألمُّ ورد

 أو أعيد  لها المساء  المشتهى

 فهويت  بين جموعهم

 ناديتهم : لطفاً قفوا

 وليبق  منكم واحدٌ قربي

 يحنُّ على الكؤوس إذا انتشيت  

ً  هذه المناجاة الصوفية تذهب يدرا  الرياح لأنّ   ينّ إيّ  ،  مندهإيّ  المشهد خلا تماما

النهايدة وايتجداه نحدو إسددال السدتارة  بحيث لم تبق  يمامه من فرصة سوى الإعلان عن

بوحدته ومحنته وقضيته وجهدا  ، وقد انفردر مشهد من مشاهد قصيدته الدراميةعلى اخ

 :لوجه

 فرغ المكان  من المكانْ 

 فرغ الفضاء  من النجوم

 إلا من داخلي ،فرغت  

 (20)..ما زال يبدأ  كلما فيه انتهيت  

))مدا اتهدا التي تحمل بشارة ما فدي طيّ ة ـ الصوفيعلى الرغم من الإشارة النبو ية 

رغ / المكان ف الفراغا  السابقة ))، التي يمكن ين تحرق كلّ يال يبدي كاما فيه انتهي ((

عتبددة العنددوان ))الشدداعر ، وهددي تعيددد المشددهد مددرة يخددرى إلددى ..((.الفضدداء / فرغدد  /
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فددي المشددهد رهددا الددراوي هددذه الفعاليددا  المونودراميددة التددي حرّ  ، لتضددع كددلّ موحشددا((

، حتدى وإن اتكدأ  فدي يكثدر شدعرية تنطدوي علدى الكثيدر مدن الغندىداخل سياق تجربدة 

لصددو   مراحلهدا علددى اينصددياع لبلاغدة البيددان علددى حسدداب بلاغدة الدددراما والإذعددان

 .الشعر على نفقة صو  المسرح
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