
 

�א���>;#�א�ول �
���(�م�א��
א�� �

ان لل@@دراما ت@@أثيرات واض@@حة ف@@ي المتلق@@ين وق@@د أدت دوراً كبي@@راً ف@@ي عص@@رنا 
اص@بحت "الحياة البشرية حي@ث دخل@ت ف@ي ك@ل مك@ان وف@ي دق@ائق الام@ور حت@ى في  (1)الحالي

م@@ن الب@@رامج  اً ، حت@@ى ان كثي@@ر"لسياس@@ة درام@@ا والرياض@@ة درام@@ا والاع@@لام درام@@ا والف@@ن درام@@اا
وهي تعني إضفاء الطابع ) Dramatization) (الأدرمة(الاخبارية والسياسية تقدم بأسلوب يعتمد 

  ):لغة وثقافة وسائل الاتصال(الدرامي فهذا الأسلوب في التقديم كما يقول بيير بابان في كتاب 
، به@@ذا المعن@@ى هك@@ذا يك@@ون الخب@@ر )ان ك@@ل خب@@ر جدي@@د ل@@درامي م@@ن تلق@@اء نفس@@ه(

لعدد دائ@م التزاي@د م@ن  ااختلافاً وتبايناً وتعارضاً واذا ارادت محطة اذاعية بيع برامجه
  .(2) )المستمعين فينبغي عليها ان تعمد الى الأدرمة
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  :يمكن ان نعرف الدراما بأنها

من خلال الفعل والحوار وانها تتابع لترقب ازمة او تتابع لص@راع  اً روي قصدتكوين ي(
 )مشتعل وصراع قائم وهذه التتابعات تتصاعد الى ذروات من بداية مشروع مترابط الى نهايته

(3).  
وذل@ك ف@ي كتاب@ه ف@ن ) ال@دراما(ويرى ارسطو الذي يعد أول من تناول مصطلح 

ل بش@ري، وه@ذه المحاك@اة باعتباره@ا غري@زة ف@ي عب@ارة ع@ن محاك@اة لفع@(الشعر بأنها 
الانسان منذ طفولته من الاشياء التي تميزه، ع@ن الحي@وان ويتلق@ى به@ا المع@ارف، وان 

                                                           

صورة المرأة كما تعكسها الدراما في الفضائيات العربية : اشرف جلال حسن. د :انظر في )1(
دراسة تحليلية ميدانية مقارنة منشورة في / وأثرها على إدراك الجمهور للواقع الاجتماعي

من اعمال المؤتمر العلمي للاكاديمية الدولي ، )الفضائيات العربية ومتغيرات العصر(كتاب 
  .475، ص2005لعلوم الاعلام، المكتبة الاعلامية، الدار المصرية اللبنانية، 

  .وقد تضمنت هذه الدراسة مجموعة دراسات سابقة تؤكد تأثيرات الدراما على المتلقي
، 1990رابي للنشر، ترجمة ادريس القري، المغرب، الفا: لغة وثقافة الاتصال: بيير بابان )2(

  .51ص
المؤسسة العربية للدراسات : بيروت/ الدراما بين النظرية والتطبيق: حسين رامز –محمد رضا  )3(

  .834، ص1972والنشر، 
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 )المأساة والملهاة هي انواع من المحاكاة وان اعمال الناس هي موض@وعات للمحاك@اة
(1).  

عظ@@@م ان الفع@@@ل ف@@@ي ال@@@دراما يش@@@كل دلال@@@ة جوهري@@@ة نوعي@@@ه عالي@@@ة حي@@@ث ان م
تش@@@كل ) الموض@@وع، الص@@@راع، الشخص@@@ية والت@@@أليف(المنظوم@@ة الدرامي@@@ة الت@@@ي ه@@@ي 

الفعل و ان تحليل أي صنف من هذه المنظومة خارج الفع@ل ) بالنسبة لنظرية الدراما(
  .(2)وهمي -مشروع–يجرده من خاصية محتواه الدرامي ويحيله الى تصميم 

فع@ل، ال@دراما ه@ي فع@ل محاك@اة، وكلمة دراما في اللغة اليونانية تعني ببساطة ال
م@ع ان الكلم@ات (محاكاة السلوك البشري وعرضه وهي ليست مجرد شكل من الأدب 
  ).المستعملة في مسرحية ما، حين تكون مكتوبة، يمكن ان نعتبرها أدبا

مش@تقة م@ن  Dramatic" درام@ي"كذلك يشير الدكتور ابراهيم سكر الى ان كلمة 
فهي تعني أي عمل او ح@دث ف@ي الحي@اة أو ) اعمل(بمعنى  "درا"الفعل اليوناني القديم 

  .(3)على المسرح
ان م@ا يجع@ل ال@دراما درام@ا، عل@ى وج@@ه الدق@ة، ه@و العنص@ر ال@ذي يمث@ل خ@@ارج 
الكلمات ويتخطاها، ذلك العنصر الذي ينبغ@ي ان ي@رى ويش@اهد بص@فته فع@لاً ف@ي حي@ز 

  .(4)لكاتب بعينهالتمثيل او انه قد مُثل ابتغاء إضفاء معنى على مفهوم ا
والشكل الدرامي في التعبي@ر يت@رك المتف@رج ح@راً ليعم@ل فك@ره ف@ي ال@نص ال@ذي 
يكمن وراء النص المكشوف، او بكلمات اخرى، ي@دفع ب@ه ال@ى وس@ط الوض@عية نفس@ها 
ويجعله يدخل في نطاق عاطفة الش@خص الممث@ل دخ@ولاً مباش@راً ب@دلاً م@ن تقب@ل مج@رد 

ذه الحاجة بشأن التوصل الى قرارات تتعل@ق بكيفي@ة وصف لتلك العاطفة، ثم ان مثل ه
  .(5)تفسير الفعل، تزيد وتيرة الترقب الذي يجعل الجمهور يواكب في تتبع القصة

                                                           

مكتبة الانجلو المصرية، بدون / القاهرة/ محمود فهمي، الفن الاذاعي والتلفزيوني . د: انظر في )1(
  .38، ص1982رقم طبعة، 

، )مصر(دراسة ميدانية، / الدراما التلفزيونية والشباب الجامعي: ين عبد الحليممحيي الد. ود
  .15، ص1984دار الفكر العربي، 

، 2009، 1دار الشؤون الثقافية، ط  - بغداد/نور الدين فارس: ترجمة/ نظرية الدراما/ سنثيا يانوثا )2(
  .35ص

  .7الهيئة المصرية العامة للكتاب، ص، القاهرة، 3ابراهيم سكر، مجلة المسرح، ع.د: انظر في )3(
الهيئة المصرية : عزت النصيري، مصر: دليل التأليف التلفزيوني، ت/ جورج لوثر: وايضاً في

  .231، ص1980العامة للكتاب، بدون رقم طبعة 
منشورات مكتبة  - ترجمة يوسف عبد المسيح ثروت،بغداد/ تشريح الدراما: مارتن اسلن )4(

  .12، ص1984، 2ط، 1978،  1النهضة، ط
  .16المصدر السابق، ص )5(
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محمد فري@@@د ع@@@زت ب@@@أن كلم@@@ة .وف@@@ي ق@@@اموس المص@@@طلحات الاعلامي@@@ة ي@@@رى د
)Drama (تعني ثلاثة أشياء:  

  .مسرحية او قصة او رواية تمثيلية -1
  .المسرحي او الادب المسرحيالفن : الدراما -2
حال@@ة او سلس@@لة اح@@داث تنط@@وي عل@@ى تض@@ارب عني@@ف او ممت@@ع ب@@ين ق@@وى  -3

  .مختلفة
  .(1)فتعني مسرحي، تمثيلي، روائي) Dramatic(اما 

تعن@@ي ف@@ي اح@@د ) Drama(ام@@ا ال@@دكتور س@@عد اب@@و الرض@@ا فيش@@ير ال@@ى ان كلم@@ة 
  :(2)القواميس الاجنبية ما يلي

  .لمسرح بواسطة الممثلينقصة تكتب لتقدم على ا -1
  .هي فن كتابة وتمثيل او انتاج المسرحيات -2
  .تسلسل احداث الحياة كالتي تظهر في المسرحيات -3
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الديني فشيدت المناخ الروحي فكان@ت تعب@ر ع@ن قلق@ه  سانبثقت الدراما من الطق

ن اليقين وارهاص@ات ومخاوف وهواجس الانسان في تلك المرحلة التي كان البحث ع
التوحيد التي تؤشر حقيقة وجود أعظم وأقوى م@ن الانس@ان، ف@ارتبط التعبي@ر الاب@داعي 
الذي يشابه الدراما كم@ا نج@ده ف@ي المعاب@د الديني@ة، وك@ان ذل@ك ف@ي الحض@ارات القديم@ة 
مثل الحضارة البابلية او حضارة وادي النيل والحضارة الاغريقية التي احت@وت عل@ى 

اما لملائمة عوام@ل م@ن ض@منها تع@دد الآله@ة وظه@ور كت@اب اس@تطاعوا ان تطوير الدر
  .(3)يجدوا أدباً وفلسفة تطور من ذلك التتابع الابداعي

وبذلك اصبحت معرفة الدراما كجنس أدبي عني به الأغريق وهيكلوا ل@ه ش@كله 
 (4)وصبوا فيه المضامين واستوعب عقلهم جدلية الش@كل والمض@مون، إذ نج@د آرس@طو

للفعل بين الشكل والمضمون واشار لتزامن العلاق@ة بينهم@ا ب@ل عه@د ه@ذه الص@لة  يشير

                                                           

جدة،  دار (عربي  –قاموس المصطلحات الاعلامية، انجليزي / محمد فريد محمود عزت.د )1(
  .118، ص)1984، 1الشروق،ط

المملكة (كيف تكتب المسرحية،  -سعد ابو الرضا، التعبير الدرامي، دراسة نصية تحليلية. د )2(
  .8، ص)1983، 1ط –بات عكاظ للنشر والتوزيع العربية السعودية، شركة مكت

تفعيل عناصر التعبير في تعميق المعنى في الدراما / احمد يوسف -عبد الله عثمان: انظر في )3(
التلفزيونية، رسالة ماجستير في الفنون السمعية والمرئية في اكاديمية الفنون الجميلة، جامعة 

  .21، ص2001بغداد، 
، 1982مكتبة الانجلو المصرية، : ابراهيم حمادة ، القاهرة: شعر ، تفن ال/ ارسطو طاليس )4(

  .78ص
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، وأدى ذل@@ك ال@@ى التص@@نيع ف@@ي التجرب@@ة الابداعي@@ة اليوناني@@ة ال@@ى (1)بوح@@دة العم@@ل الفن@@ي
بزوغ مسرح للع@الم، اخ@ذت عن@ه الحض@ارات الأوروبي@ة واص@بح ش@كل ال@دراما الفن@ي 

حداث وهذه الاح@داث اخ@ذت ش@كلاً وه@دفاً واضحاً وأخذ الكاتب بخلق الشخصيات والا
  .(2)والتزمت بالخلفية وبالزمان والمكان الذي يتصور الكاتب ان الاحداث وقعت فيها

من الثابت ان فن الدراما جزء لا يتجزأ من حضارة الإغريق "ويمكن القول ان 
يرهم ودي@@نهم، كم@@ا ارت@@بط ه@@ذا الف@@ن ارتباط@@اً وثيق@@اً بحي@@اتهم وآله@@تهم وأعي@@ادهم وأس@@اط

وأناش@@يدهم الديني@@ة الت@@ي اتخ@@ذت اش@@كالاً تمثيلي@@ة درامي@@ة ف@@ي مهرجان@@اتهم الش@@عبية وف@@ي 
  .(3)"احتفالاتهم الدينية

وال@@دراما ليس@@ت ك@@الفنون الأدبي@@ة الأخ@@رى الت@@ي تكت@@ب لتق@@رأ وانم@@ا تكت@@ب وفق@@اً 
لقواعد خاصة به@ا ث@م يعرض@ها الممثل@ون ام@ام الجمه@ور فتتحق@ق الاس@تجابة الجماعي@ة 

  .(4)تكتسب الدراما طبيعة خاصة تتميز بها وبذلك
  .(5)فالدراما تعد أقوى وأدق وأعمق طريقة من طرق التعبير

ً وهن@@@اك معلوم@@@ات أك@@@دها مؤرخ@@@ون ان هن@@@اك رس@@@وم عل@@@ى ج@@@دران المعاب@@@د  ا
الفرعوني@ة ت@@دل عل@@ى وج@@ود مس@@رح عن@@دهم مث@ل وج@@ود الفراعن@@ة وه@@م يرت@@دون أزي@@اء 

ن@ت هن@اك مس@رحيات تمث@ل قص@ة اي@زيس ع@ن واقنعة على ش@كل حيوان@ات، وأيض@اً كا
اوزوريس، وأكد المؤرخون أيضاً تشابه المسرح المصري مع المس@رح اليون@اني وان 
الذي حدث في اليونان حدث في مصر، وقد شغل بال اليونانيين وج@ود جب@ال مرتفع@ة 

وم@ن .. ها قوة الهية فقدسوها وعبروا عنه@ا ف@ي مس@ارحهمءوتلال وظواهر تخفي ورا
فق@@د ك@@ان المس@@رح ف@@ي البداي@@ة لا يع@@دو ال@@رقص ) المأس@@اة(ءت نش@@أة التراجي@@ديا هن@@ا ج@@ا

  .(6)والأناشيد الجماعية
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بدون / المركز العربي للثقافة والعلوم: بيروت/ عن اللغة والنقد والادب: محمد أحمد العزب )1(
  .359ص/ تاريخ

الة رس/ تفعيل عناصر التعبير في تعميق المعنى في الدراما التلفزيونية/ عبد الله عثمان احمد )2(
  .21س، ص.ماجستير، م

  .38، ص1979دار الفكر العربي، : ابراهيم امام، الاعلام الاذاعي والتلفزيوني، القاهرة.د )3(
  .49، ص1977طبيعة الدراما، القاهرة، دار المعارف / ابراهيم حمادة )4(
باعة والنشر، الوان من النشاط المسرحي في العالم، القاهرة، الدار القومية للط/ مختار السويفي )5(

  .3، ص1962
 Knol/ (الدراما وتأثير التكنولوجيا الحديثة عليها من حيث المضمون والتقنيات المستخدمة )6(

  .مقال من الانترنيت) وحدة المعرفة
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تع@@د ال@@دراما التلفزيوني@@@ة بالقياس@@ات الزمني@@@ة حديث@@ة العه@@د قياس@@@اً ال@@ى ال@@@دراما 
المج@الات كاف@ة  السينمائية، إذ جاءت الدراما التلفزيونية نتيجة للتطور التكنولوجي في

وف@@ي ض@@منها التلفزي@@ون، وبم@@ا أن ال@@دراما الس@@ينمائية ق@@د اس@@تفادات الش@@يء الكثي@@ر م@@ن 
الدراما المسرحية باعتمادها في بداياتها على الص@ورة ث@م تقني@ات الص@وت عل@ى وف@ق 
مناهج مسرحية خالصة على مستويات الشخصيات والموضوعات والمعالجات، وم@ع 

ثر ت@أثيراً واض@حاً ف@ي تط@ور الس@ينما والاكتش@افات الجدي@دة التطور التكنولوجي الذي أ
في مجال الالكترونيات، ولد التلفزيون وولدت معه الدراما التلفزيونية، وقد مرت هذه 
الدراما بالاهداف نفسها التي مرت به@ا ال@دراما الس@ينمائية م@ن حي@ث تأثره@ا بالنظري@ة 

الح@@وار لأن التلفزي@@ون لا  الارس@@طية الت@@ي اخض@@عت له@@ا جمي@@ع الموض@@وعات، ومنه@@ا
عل@ى قواع@د  نيختلف عن النص الدرامي في المسرح او في الس@ينما ف@ي انه@م يعتم@دو

  .∗درامية واحدة
أكث@ر وه@ي إذ أصبحت الدراما التلفزيونية واحدة من أه@م المعالج@ات الص@ورية 

ال هيمنتها على أغل@ب وس@ائل الاتص@ عن طريققرباً للمتلقي وأكثر انتشاراً في العالم 
ق@رب ه@ذه الوس@يلة م@ن المتلق@ي كونه@ا  بسببهذا الاستحواذ  يأتيالسمعية والمرئية، و

تأتي اليه ولا يذهب اليها على عكس ما نراه ف@ي خص@ائص الوس@يلة الس@ينمائية فض@لاً 
ع@@ن اس@@باب اخ@@رى متع@@ددة تتعل@@ق بتقني@@ات الوس@@يلتين والمواض@@يع المتداول@@ة والحج@@وم 

  .الخ..وأشكال الخلق وطبيعة الشخصيات
ان ال@@دراما التلفزيوني@@ة ق@@د ع@@ززت وجوده@@ا بع@@دها ش@@كلاً درامي@@اً مس@@يطراً ف@@ي 
العصر الحاضر لما تمتلكه من خصائص وإمكانات، له@ذا نج@د ان وس@ائل الاع@لام ق@د 

تغيير العادات الس@لوكية وتع@ديل الق@يم (أولت هذا الشكل اهتماماً ملحوظاً لقدرتها على 
وة والانماط الانسانية، كما تشارك في معالجة المشكلات الاخلاقية من خلال تقديم القد

  .(2) )المجتمعية من خلال الحوار والصورة المرئية
ومع تقدم .. لقد بدأت الدراما بالمسرح في العصر اليوناني ومن بعده الفرعوني

ال@@زمن وظه@@ور التكنولوجي@@ا انتقل@@ت ال@@دراما م@@ن احتك@@ار المس@@رح له@@ا ال@@ى التلفزي@@ون 
                                                           

  .8، ص1995الهيئة المصرية العامة للكتاب، : فن المونتاج في الدراما التلفزيونية، القاهرة/ منى الصبان )1(

  :عد الدرامية هوويقصد بالقوا
  .وهي العنصر الاساسي لأي عمل درامي: الفكرة-1
  .وهي بناء الاحداث: الحبكة -2
  .وهو نتيجة لمعالجات الشخية الدرامية: الصراع -3
  .وهو الذي يوضح الحالة النفسية او العاطفية للبطل والمتصل بالفكرة: الحدث الدرامي -4
تظره المتلقي والذي لا يمكن استبعاده او الاستغناء وهو المشهد الذي ين: المشهد الإجباري -5

  .عنه فهو يمثل تصادم القوى المتصارعة وهو المشهد الذي يتوقعه الجمهور
  .101، ص1999دار الفجر للنشر، / الدراما في الاذاعة والتلفزيون: عبد العزيز شرف )2(

١٠٤



 

لاذاع@@ة حي@@ث ب@@دأت ف@@ي المسلس@@لات الص@@غيرة بالأس@@ود والاب@@يض حت@@ى والس@@ينما وا
 ً   .تطورت تقنيات التلفزيون واصبح ملونا

هماً مطول مدة عرض المسلسلات أكثر وأصبحت الألوان عنصراً بعدها ازداد 
ان كانت تستخدم ف@ي تص@وير أي فبعد في جذب الجماهير وشد انتباههم اكثر للمتابعة 

دة، اص@@بح هن@@اك اكث@@ر م@@ن ارب@@ع ك@@اميرات تص@@ور للعم@@ل عم@@ل درام@@ي ك@@اميرا واح@@
  .التلفزيوني والدراما
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يتشابه كل من جمهور الراديو والتلفزيون م@ن حي@ث مك@ان اس@تقبال الرس@الة  -1
هذا الجمهور لا يجتمع في مكان واحد كجمهور ال@دراما المس@رحية، ب@ل ه@و ف

م@@وزع ف@@ي ام@@اكن متفرق@@ة، وه@@و جمه@@ور مختل@@ف م@@ن حي@@ث الع@@دد وع@@دم 
  .(1)التجانس

تتشابه التمثيلية التلفزيونية مع الاذاعية من حيث تحديد الوقت الذي تستغرقه  -2
ا ان طبيعتها العامة لابد ومدى قابليتها للاخراج في نطاق ميزانية محددة، كم

  .أن تكون معروفة مقدماً، ويتم هذا غالباً قبل ان يخط فيها سطر واحد
يختل@@ف ك@@ل م@@ن جمه@@ور الرادي@@و والتلفزي@@ون م@@ن حي@@ث التركي@@ز، فمس@@تمع  -3

الراديو لا يعطيه كل الاهتمام، اما مشاهد التلفزيون فهو اكثر تركي@زاً، وه@ذه 
ان يس@@تغل ذل@@ك ف@@ي خدم@@ة أهداف@@ه ويق@@ول يس@@تطيع  إذالناحي@@ة تفي@@د المؤل@@ف 

ان التلفزيون يشبه الاذاعة في ان@ه وس@يلة يومي@ة تص@ل ال@ى الن@اس ) سونيس(
يومياً، ويختلفان في ان المشاهد يفكر اولاً في الصورة والشكل الذي س@تكون 

، إذ ان التلفزي@@ون (2)علي@@ه بجان@@ب الص@@وت فه@@و أس@@ير الص@@ورة ومتطلباته@@ا
ج@@ذب  ف@@يورة والحرك@@ة والانفع@@ال، مم@@ا يس@@اعد يت@@وافر في@@ه الص@@وت والص@@

المش@@اهد وإث@@ارة انتباه@@ه ويجعل@@ه يع@@يش القض@@ية او الموض@@وع ال@@ذي يعالج@@ه، 
مستمع الراديو أسير للصوت فحسب، وهذا ما يجعل الدراما التلفزيونية  بينما

  .المتلقي من الدراما الاذاعية فياكثر تأثيراً 
وير الداخلي او الخارجي او على كليهما التلفزيون يمكن ان يعتمد على التص -4

اما الراديو فهو أس@ير الاس@توديو، والتمثيلي@ة الاذاعي@ة تت@يح للكات@ب ان يطل@ق 
العنان لمخيلته او لقصته لتتجول حيث يشاء، وان يعدد المناظر التي يستطيع 
خلقها، أما في التلفزيون فيجب على المؤلف ان يكون واثقاً من المك@ان ال@ذي 

قصته اليه، مراعياً في ذل@ك إمكاني@ة التص@وير والميزاني@ة المح@ددة  تمضي به
وه@ذا بنظ@ر الباحث@@ة يعط@ي لل@دراما التلفزيوني@@ة مي@زة وه@ي إحس@@اس . للانت@اج

  .المتلقي بواقعية الاحداث التي يشاهدها في أماكن محددة
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  .35، ص1966والترجمة، 
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ينما وكاميرا التلفزيون، فأسلوب التص@وير هناك اختلاف كبير بين كاميرا الس -1
التلفزيوني صوت وصورة معاً، اما السينما فهي صورة يركب عليها ش@ريط 

  .الصوت
لا يحتاج المؤلف التلفزيوني الى تفصيل كل لقطة عند كتابة النص، ف@إن ه@ذا  -2

م@@ن عم@@ل المخ@@رج، ولك@@ن علي@@ه ان يق@@دم للمخ@@رج دل@@يلاً عل@@ى كيفي@@ة رؤيت@@ه 
  .(1)شهدلمعالجة الم

يتمتع التلفزيون بخاصية المباشرة والفورية الت@ي لا تتمت@ع به@ا الس@ينما نتيج@ة  -3
لما يستلزمه الانتاج الس@ينمائي ف@ي مراح@ل فني@ة متع@ددة ومعق@دة، فبينم@ا تم@ر 
فترة في السينما ب@ين تص@وير الف@يلم وعرض@ه لا يحت@اج التلفزي@ون ال@ى ذل@ك، 

  .(2)طبع التي يحتاجها الفلمفليست هناك مثلاً عمليات التحميض وال
فإن@@ه يرك@@ز عل@@ى الموض@@وعات الت@@ي ) وس@@يلة عائلي@@ة(نظ@@راً لأن التلفزي@@ون  -4

تتناسب مع المناخ الأسري، بينما السينما تلجأ الى الموضوعات الجريئة التي 
  .(3)لا يستطيع التلفزيون تناولها

م حري@ة كبي@رة ف@ي التلفزيون أساساً وسيلة حية بينما السينما مسجلة وف@ي الف@يل -5
الحركة، وتعويضاً عن ذلك يعتمد التلفزي@ون عل@ى المزي@د م@ن الح@وار، وه@و 

  .(4)في هذا الجانب يقف بين السينما والمسرح
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تنتشر التمثيلية التلفزيونية جماهيرياً، خاصة في الدول النامي@ة، إذ ان ع@دد  -1

  .صفة عامة يفوق بكثير المترددين على المسرحمشاهدي التلفزيون ب
يس@@@تخدم التلفزي@@@ون حرك@@@ة أكب@@@ر م@@@ن الت@@@ي يس@@@تخدمها المس@@@رح المحك@@@وم  -2

ب@ديكورات معين@ة، كم@@ا ان الاول يس@تخدم ح@@واراً أق@ل م@@ن ح@وار المس@@رحية 
ف@@@التلفزيون يس@@@تخدم اللقط@@@ات المكب@@@رة بتوض@@@يح أي انفع@@@ال، بينم@@@ا يعتم@@@د 

ودرجات الصوت في التعبير عن الانفعال ومن  المسرح أساساً على الحوار
  .(5)هنا فالحوار التلفزيوني ينبغي ان يكون أكثر بساطة وواقعية

                                                           

  .46س، ص.اسماعيل رسلان، م: ت/ التأليف للتلفزيون/ آرثر سونيسن)1(
دراسة تحليلية لصورة المرأة في الفلم المصري والآثار الاعلامية والاجتماعية / منى الحديدي )2(

  .60، ص1977ير منشورة، كلية الاعلام، جامعة القاهرة، المترتبة على ذلك، رسالة دكتوراه غ
، )6ع(موسى بدوي، سلسلة قضايا الساعة : ت/  السينما المعاصرة/ روبير لافون جرامون )3(

  .30، ص1977شركة تراوكسيم السويسرية، 
  .50ص. س.م/ التأليف للتلفزيون/ آرثر سونيسن )4(
  .7، ص1976عهد التلفزيون العربي، القاهرة، محاضرات عن المسرح الحديث، م/ احمد زكي )5(
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 -كالتح@@دث بص@@وت مرتف@@ع -وم@@ع وج@@ود التلفزي@@ون، أزيل@@ت الكثي@@ر م@@ن القي@@ود
بع@د بكثي@ر مم@ا ك@ان معروف@اً، بحي@ث أواصبح بوس@عنا الآن ان نحق@ق الواقعي@ة بدرج@ة 

لغل الى اعماق الشخصية بشكل أدق وتحقيق المزي@د م@ن التع@اطف صار بالامكان التغ
معه@@ا، واص@@بح التلفزي@@ون اعظ@@م وس@@يلة لتق@@ديم ال@@دراما الاجتماعي@@ة الت@@ي ته@@م جمه@@ور 

  .(1)المشاهدين
والمؤل@@ف التلفزي@@وني يحت@@اج ال@@ى مه@@ارة تجنب@@ه م@@ن ان ي@@زل قلم@@ه فيتج@@ه ال@@ى 

و الى المعالجة الإذاعية، فهو لابد الاسلوب المسرحي او طريقة السيناريو السينمائي ا
ان يتفهم متطلبات الشاشة الصغيرة، وحيز الكاميرا المحدود الذي ينأى عن التجمعات 
الكبيرة للممثلين، ويميل الى البساطة في المناظر والى إظهار انفعالات وج@ه الممث@ل، 

لإبق@@اء  وان لا يك@@ون كالكات@@ب الاذاع@@ي ال@@ذي يجع@@ل هدف@@ه تك@@رار المعلوم@@ة الحواري@@ة
  .(2)المستمع على صلة بالموضوع

&�"Hא�������)"

���א��
א���وא,�gو� �
الدراما كفن تلقي الضوء عل@ى الظ@واهر الاجتماعي@ة، لأن وجوده@ا يعتم@د عل@ى 
نقل المعاني، والف@ن ال@درامي وآث@اره ي@رتبط بالاتص@ال الجم@اهيري، كم@ا ان مض@مون 

المجتمعي@@ة، حي@@ث يش@@كل عنص@@ر  ال@@دراما التلفزيوني@@ة يس@@هم ف@@ي معالج@@ة المش@@كلات
الص@@راع ال@@درامي ج@@وهر التعبي@@ر ع@@ن مش@@كلات المجتم@@ع، حي@@ث ان ال@@دراما تع@@د م@@ن 

تعب@ر ع@ن المجتم@ع ال@ذي تنب@ع من@ه فت@ؤثر في@ه (الفنون الموضوعية وهي الفن@ون الت@ي 
  .(3) )وتتأثر به

للف@@@ن علاق@@@ات ض@@@رورية بال@@@دين والاخ@@@لاق والسياس@@@ة (ويؤك@@@د الفلاس@@@فة ان 
د وغيرها من ظواهر المجتمع ولكن من المؤكد ان الفنان يس@تجيب للمص@ير والاقتصا

البش@@ري اس@@تجابة خاص@@ة تمي@@زه ع@@ن ك@@ل م@@ن رج@@ل ال@@دين وع@@الم الاخ@@لاق والسياس@@ي 
  .(4))ورجل الاقتصاد

والف@@ن مه@@تم ف@@ي ج@@وهره الحقيق@@ي ب@@التعبير ع@@ن العواط@@ف والافك@@ار ونقله@@ا ف@@ي 
يك@ون وس@يلة لدراس@ة التغي@ر الاجتم@اعي  صور رمزية، كذلك يمكن للفن@ان المب@دع ان

                                                           

(1) Ashley Dukes: Drama, (London,thormton Bulterworth 1936) p.150 

 .93ص. س.م) اسس الدراما الإذاعية/ سامية أحمد علي .د(نقلاً عن 
  .85، ص1970، 51التمثيلية التلفزيونية، مجلة الفن الاذاعي، ع/ محمد أمين توفيق  )2(

  :نظر فيللمزيد ا
اسس الدراما الاذاعية، راديو وتلفزيون، القاهرة، الدار المصرية اللبنانية، / سامية احمد علي. د 

  .95-90من ص. 2009، 1ط
(3 ) Laloc: Nations d-Edhetique (Paris,p.u.f.s. meed, 1964) pp16-18.   

  .125، ص1976القاهرة، مكتبة مصر / مشكلة الفن: زكريا ابراهيم )4(
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والثقافي لأنه غالباً ما يكون حساساً بدرجة زائدة لما يلمسه في النظام الاجتم@اعي م@ن 
توترات وبالتالي س@وف يعك@س احساس@ه ه@ذا، وم@ن هن@ا يتس@نى لن@ا ان ن@درس ال@دراما 

ش@كالها ال@دراما بأ) موض@وعات(كفن له وظيفته الاجتماعية، كما يتسنى لنا ان ن@درس 
  .المختلفة بهدف التعرف على مدى تعبيرها عن المشكلات المجتمعية

وان من ابرز التغيرات التي تتعلق بالتغير الاجتم@اعي والثق@افي ه@و تغي@ر الق@يم 
والنسق القيمي ابتداءً، وفي الاتجاه@ات والمواق@ف، انته@اءً ب@التغير ف@ي الس@لوك وال@ذي 

اتجاه@@ات عن@@د  ةلتلفزي@@ون يس@@ير ف@@ي ثلاث@@يع@@د آخ@@ر مراح@@ل التغي@@ر واعلاه@@ا، ولك@@ون ا
  :(1)ممارسته التأثير وهي

  التدعيم -أ
  التنشيط -ب
  التحويل -جـ

فلابد ان تكون القيم والنسق القيمي أولى مهامه ومبادئه الت@ي يم@ارس فيه@ا ه@ذا 
ف@ي دراس@تهم ح@ول ت@أثير ) لازر سفيلد وبيرلسون وجودي@ت(الدور، كما اشار كل من 

تلفزيون اما ان ينشط القيم والاتجاهات السائدة م@ن خ@لال التش@جيع وسائل الاعلام، فال
عليه@@ا والح@@ث عل@@ى الالت@@زام به@@ا ف@@ي الس@@لوك الاجتم@@اعي او ت@@دعيم الق@@يم والاتجاه@@ات 
السائدة فعلاً واضافة الجديد لها، وتطويرها باتجاه اكثر تأثيراً في حياة الناس، او يقوم 

لس@@ائدة ال@@ى ق@@يم واتجاه@@ات جدي@@دة ق@@د تك@@ون التلفزي@@ون بتحوي@@ل الق@@يم والاتجاه@@ات ا
  .معاصرة ومستقبلية

وتعتب@@ر عملي@@ة تغي@@ر الق@@يم م@@ن اص@@عب م@@ا يمك@@ن ان يواجه@@ه التلفزي@@ون م@@ن 
صعوبات في مجال التغير الاجتماعي، الا ان هذه الصعوبات بدأت تقل بس@بب تط@ور 

فأكثره@ا  ، وهذه الص@عوبات ان كان@ت موج@ودة(2)اشكال ومضامين ما يقدمه التلفزيون
يأتي من سوء توجيهه@ا فق@د تفش@ل مض@امين او رس@ائل موجه@ة ال@ى منطق@ة ذات ثقاف@ة 
تقليدي@@ة لأنه@@ا تتع@@ارض م@@ع ه@@ذه الثقاف@@ة، والحاج@@ة تظه@@ر هن@@ا ال@@ى دراس@@ة العلاق@@ات 
الاجتماعية والاتجاهات المختلفة، سواء منها التي تقوم على قيم عميقة ف@ي الشخص@ية 

، فيستطيع التلفزيون بعد هذه الدراسة (3)تتميز بذلك العمق والبناء الاجتماعي والتي لا
خلق قيم جديدة لم تكن موجودة من قبل اذا ادخل في حياة الش@خص موض@وعات يه@تم 

                                                           

وكالة المطبوعات، : الكويت/ الاتصال بالجماهير بين الاعلام والدعاية والتنمية : احمد بدر )1(
  .128، ص1982، 1ط

  .261القاهرة، بلا سنة طبع، ص: دور الاعلام في الدول النامية / فيصل حسين بركات )2(
، بلا 2سل، طمطبعة ذات السلا: الكويت/ اساليب الاتصال والتغير الاجتماعي / محمود عودة  )3(
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، وهنا يدخل المضمون التلفزي@وني ف@ي دوره (1)بها او اذا كونت عنده اهتمامات جديدة
ثر في الق@يم، ان الق@يم اش@ياء الوظيفي في جانب التدعيم او التنشيط او التحويل لكي يؤ

مرتبطة بعقل الانسان ووجدانه وما حول@ه م@ن ظ@روف اجتماعي@ة واقتص@ادية مترس@بة 
ف@@ي نفس@@ه عب@@ر اجي@@ال م@@ن بقاي@@ا ثقاف@@ات قديم@@ة، ل@@ذلك ف@@ان العم@@ل عل@@ى اع@@ادة تش@@كيلها 

، في اثناء عملية التنش@يط والت@دعيم والتحوي@ل للق@يم (2)يقتضي جهداً مستمراً ومتواصلاً 
) ص@راع الق@يم(ما يقدمه التلفزيون من مضامين ولابد ان يصاحب ذل@ك م@ا يس@مى ب@ـفي

لأن مشاهدي التلفزيون ينتمون الى اكثر من جيل ومرحلة عمرية وك@ل يتمس@ك بقيم@ه 
  .وعاداته وتقاليده

ويمكن ان نحدد ما تقدمه الدراما سواء في الاذاعة او ف@ي التلفزي@ون بأنه@ا تق@دم 
الفرد الاجتماعي بالكل، كما تقدم انماطاً مرغوبة من السلوك،  للمجتمع مناقشات تربط

اذن فهي تسهم مع الاتصال الاجتماعي في نقل الثقافة ال@ى مختل@ف قطاع@ات المجتم@ع 
بطريقة لا تحتاج الى مهارة او اعداد، فالأمي يس@تطيع ان يت@ابع التمثيلي@ة ب@دون جه@د، 

ال@@ى ابع@@د م@@ن وظيف@@ة التس@@لية، كم@@ا ان ال@@دراما تح@@اول ان ت@@ذهب ف@@ي بع@@ض الاحي@@ان 
فتسعى الى التعبير عن افكار وعواطف ليست مجرد انعكاسات تسجيلية للحياة اليومية 
حيث نعتمد على الحوادث المألوفة والانماط الاعتقادية والسلويكة التقليدية وتعم@د ال@ى 

تكتس@ب ، وهن@ا يمك@ن لل@دراما ان )للواق@ع الانس@اني(نقد وتقييم وتقديم تفسيرات جدي@دة 
) الدراما الاذاعية والتلفزيونية(طبيعة فنية، ولا جدال في ان هذه الوسائل الجماهيرية 

حي@ث .(3) )ذات اهمية كبيرة بالنس@بة للمجتم@ع المعاص@ر ك@أدوات للاتص@ال الاجتم@اعي
انها توظف العناصر الفنية للتمثيلية وتصنع صلة وثيقة بين التمثيلي@ة التلفزيوني@ة كف@ن 

مجتم@@@ع كموض@@@وع اساس@@@ي تعب@@@ر عن@@@ه ف@@@ي اط@@@ار مفه@@@وم التغي@@@ر وم@@@ن مش@@@كلات ال
الاجتم@@اعي، فتص@@بح المش@@كلة المجتمعي@@ة ه@@ي ج@@وهر ال@@دراما، ذل@@ك انه@@ا كف@@ن درام@@ي 
تتف@@اوت ف@@ي س@@رعة تطويره@@ا للازم@@ة م@@ن خ@@لال الخط@@وط او الظ@@روف، والمش@@هد 
 الدرامي هو ازمة من داخل ازمة، يساعد بجلاء عل@ى وض@وح النتيج@ة النهائي@ة، وم@ن

كم@@ا ان ) ف@@ن الازم@@ات(الممك@@ن ان نس@@مي التمثيلي@@ة التلفزيوني@@ة او ال@@دراما بوج@@ه ع@@ام 
والمشكلات المجتمعية كمادة درامي@ة، تتض@من  .(4)القصة هي فن التطورات التدريجية

                                                           

  .539، ص1970دار الفكر العربي، : القاهرة/ دور الاعلام الديني / نوال محمد عمر  )1(
دار الحكمة،  –الموصل / الفنون الاذاعية والتلفزيونية / فلاح كاظم المحنة وسؤدد القادري )2(

  .62، ص1990
  .463، ص1982، 4دار المعارف، ط -القاهرة/ دراسة علم الاجتماع / محمد الجوهري وآخرون  )3(

(4) Archer William: Dramatic and undramatic, "in" Barett H. Chark.s, 

European theories of the Drama- (Crown Publishers 1947) p.479. 

/ النظريات الاوربية حول الدراما/ جاركس. الدرامي وغير الدرامي في باريت هـ/ آرثر ويليم
  .479، ص1947ون للنشر مؤسسة كرا
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مواق@@ف يعتق@@د انه@@ا ته@@دد الق@@يم الاجتماعي@@ة، ولكنه@@ا قابل@@ة للع@@لاج ع@@ن طري@@ق العم@@ل 
  .الجماعي

شكلة مجتمعية لون@اً م@ن ال@وان الص@راع، فعن@دما لا يق@وم والدراما تجد في كل م
عدد كبير من الافراد بالادوار الاجتماعية التي حددها لهم المجتمع، والتي يتوقع منهم 

بلغ@ة ال@دراما، ) الص@راع(فيها سلوك معين، يمكن تعريف ذلك بأنه صورة من ص@ور 
، والموارد الن@ادرة، حي@ث كفاح حول القيم، والسعي من اجل المكانة والقوة(فالصراع 

، ف@@إذا نظرن@@ا ف@@ي مجتمعن@@ا ال@@ى ال@@دور (1) )يه@@دف الاف@@راد ال@@ى القض@@اء عل@@ى اع@@دائهم
الاساس@@ي ال@@ذي يج@@ب ان يق@@وم ب@@ه ال@@زوج ف@@ي النظ@@ام الع@@ائلي وج@@دناه كس@@ب الع@@يش 
وضمان المورد المالي للعائلة، فإذا ما عجز هذا الزوج عن القيام بدوره وبمس@ؤولياته 

ك@@ذلك الم@@رأة ) مش@@كلة(ال@@ة او نتيج@@ة ازم@@ة اقتص@@ادية، س@@بب ه@@ذا الموق@@ف نتيج@@ة للبط
المتعلمة التي لا تستطيع ان تحقق ما يتوقعه منها المجتم@ع تج@اه اس@رتها، ه@ذه الامثل@ة 
وغيرها من عدم الاتساق في البناء الاجتماعي ينتج عنها مشكلات مجتمعية، كما ينتج 

  .زيونيةعنها مواقف صراع داخل التمثيلية التلف
وايض@@اً هن@@اك مث@@ال يوض@@ح كي@@ف تك@@ون القيم@@ة الاجتماعي@@ة مح@@وراً للمش@@كلة 
الاجتماعية وسبباً للتغير الاجتماعي، ففي بعض المجتمعات اذا نظرنا ال@ى قيم@ة الأب 
في نظر اولاده على انه سلطة لا يمكن مخالفتها، فاننا نجد ان هذه القيمة بدأت تواج@ه 

ا نتيجة انتشار التعليم مثلاً، فالابن الم@تعلم ق@د يح@اول مواقف جديدة تهزها من جذوره
ان يناقش أباه وأن يناقش اختياره لزوجته ويحاول ممارسة هذا الاختيار بنفسه وادارة 
مسؤولياته عل@ى اس@س خاص@ة ب@ه، وك@ل ه@ذا ي@ؤدي ال@ى ان تواج@ه القيم@ة الاجتماعي@ة 

م الاجتماعي@@ة تعويق@@اً وق@@د تس@@بب الق@@ي(مواق@@ف جدي@@دة تهزه@@ا، وين@@تج ع@@ن ذل@@ك مش@@كلة 
  .(2) )للحلول المقترحة للمشكلات المجتمعية

ان المش@@اهدين للاعم@@ال الدرامي@@ة يج@@دونها معين@@ة له@@م ف@@ي ع@@زلتهم وواص@@فة 
لوض@@عهم، كاش@@فة الجوان@@ب الس@@رية م@@ن حي@@اة الآخ@@رين، حامل@@ة ال@@يهم نص@@ائح مليئ@@ة 

لحي@@اة، عب@@@ر بالحكم@@ة وحل@@ولاً عادل@@ة لص@@راعات يعانونه@@@ا، موس@@عة لتج@@ربتهم ف@@ي ا
  .(3)اشعارهم بأنهم يعيشون حياة الآخرين

                                                           

(1) Coser, L.A.: The Functions of Social Conflict (the Free Press, 1959) P.64. 

 .64ص/ 1959/ المؤسسة الحرة/ وظائف الصراع الاجتماعي ./ أ. كوسر ل
(2) Merill F.E. & Eldredge H.W.: Culture and Society: An introduction to 

Sociology, (Prentice Hall, N.Y. , 1956) P.250. 

طبعة نيويورك، / مقدمة في علم الاجتماع / الثقافة والمجتمع : و.والدريج هـ. ي.ميريل ف
  .250، ص1956

(3) Brigitte Le Grignou, Du cote Du Public; Usages Etreceptions de La 

Television (Paris: Economica, 2003) P.86. 
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فه@ذه الأعم@@ال الدرامي@@ة تعط@@ي انطباع@@اً للمش@@اهد عل@@ى ان@@ه ف@@ي رحل@@ة لاكتش@@اف 
النفس، فهو يتماث@ل م@ع العدي@د م@ن الشخص@يات، يس@قط وض@عه الخ@اص عل@ى القص@ة، 
ويق@ارن ب@@ين العناص@@ر القصص@@ية وظ@@روف مح@@ددة ف@@ي تاريخ@@ه، وبه@@ذا ف@@ان المسلس@@ل 

رامي لا يعمل كناقل للقيم بشكل ميكانيكي وسلطوي، انما من خلال إثارة قدرة ك@ل الد
مشاهد على اعادة اعطاء معنى لعناص@ر معين@ة م@ن حيات@ه الخاص@ة والاجتماعي@ة، أي 

، من هنا تأتي وظيفة ال@دراما التلفزيوني@ة (1)من خلال اعادة اعطائه صفة منتج المعنى
العص@@ر الحاض@@ر لم@@ا تتمت@@ع ب@@ه م@@ن خص@@ائص  ب@@الاخص ك@@أهم الاش@@كال الدرامي@@ة ف@@ي

وامكان@@ات، تفي@@د م@@ن الانتش@@ار الجم@@اهيري للتلفزي@@وني، حي@@ث تعتب@@ر م@@ن أكث@@ر ادوات 
التغيير الاجتماعي فعالية، خصوصاً بعد ان تزايد سرعة التغير الاجتماعي المصاحب 
للتط@@ور الاقتص@@ادي والسياس@@ي والحض@@اري، ولق@@درة موض@@وعات ال@@دراما التلفزيوني@@ة 
عل@@ى ان تعب@@ر ع@@ن حي@@اة الجم@@اهير ومش@@كلاتهم، م@@ن خ@@لال البن@@اء ال@@درامي واللغ@@ة 

  .(2)وعناصر فنية اخرى
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المح@يط غالباً ما ينظر الناس الى وسائل الاعلام باعتبارها ادوات تعكس العالم 
بهم، فالمادة الإخبارية تستخدم في مراقبة البيئة، وتعكس الدراما قيم المجتمع وعادات@ه 
وانماط معيشته، وتقدم الاعلانات المتاح م@ن الس@لع والخ@دمات، وتع@د وس@ائل الاع@لام 

  .(3)وفق هذا المفهوم بمثابة النافذة التي نطل من خلالها على الواقع الاجتماعي
ر لوسائل الاعلام بص@ورة مختلف@ة حي@ث ي@رون انه@ا تخت@ار والبعض الآخر ينظ

التركي@ز عل@@ى بع@ض الموض@@وعات والقض@ايا ل@@يس لكونه@ا تعك@@س الواق@ع الاجتم@@اعي، 
عالم@@اً يب@@دو حقيق@@اً للمتلق@@ين، وق@@د يتقب@@ل المتلق@@ي ه@@ذا الواق@@ع ) Cultivate(وانم@@ا تنم@@ي 

ع، وانم@@ا يش@عر فق@@ط الاعلام@ي لكون@ه غي@@ر م@درك للعملي@ات الت@@ي ت@تم لخل@@ق ه@ذا الواق@
بكونه يتعرض للتسلية والترفيه، ونتيج@ة ت@راك التع@رض لوس@ائل الاع@لام يب@دو للع@الم 

                                                                                                                                                    

 -:باريس/ الاستخدامات والاشباعات في التلفزيون/ الجمهور  جانب من: بريجيت بريجنال
  .86، ص2003الاقتصادية، 

  .87المصدر نفسه، ص )1(
  .186س، ص.م/ اسس الدراما الاذاعية : سامية احمد علي.د )2(

الاتصال ونظرياته / حسن عماد مكاوي وليلى حسين السيد.د(المصادر الاجنبية نقلاً عن  ∗
 .167-165، ص2003، 4، ط3،2002الدار المصرية اللبنانية، ط القاهرة،/ المعاصرة

(3) Harris, R.S. (1989) A Cognitive Psychology of Mass Communication, 

N.J: Lawernce Erlbaum Association, lnc.. 
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الذي صنعته تلك الوسائل حقيقياً في اذهاننا، وقد لا يستطيع بعض الناس ان يميز بين 
  .(1)هذا العالم المصطنع عن طريق وسائل الاعلام وبين العالم الواقعي

سة الواقع المدرك في وسائل الاعلام من خ@لال بع@ض الأط@ر وغالباً ما يتم درا
نظري@@ة النم@@وذج ونظري@@ة وض@@ع الاولوي@@ات، ونظري@@ة الاس@@تخدامات : النظري@@ة مث@@ل

  .والاشباعات، ونظرية الانماء الثقافي
  :ويمكن تصنيف الواقع المدرك من وسائل الاعلام في ثلاث فئات اساسية هي

  .ك بالرسالةدراسات تستهدف ربط الواقع المدر -1
حول آث@ار العن@ف ال@واقعي والعن@ف  (2) )اتكين(ومن أبرز هذه الدراسات دراسة 

ح@ول آث@ار  (3) )نوب@ل(الخيالي الذي يعكسه التلفزيون عل@ى الس@لوك الع@دواني ودراس@ة 
ح@ول مش@اهدة العن@ف  (4) )توم@اس وثي@ل(اشكال اف@لام العن@ف عل@ى الاطف@ال، ودراس@ة 

وتش@ترك الدراس@ات الت@ي تناول@ت : الشخص@ية العدواني@ة الواقعي والعنف الخيالي عل@ى
  :ربط الواقع المدرك من الرسالة في خاصيتين

لم تقدم هذه الدراسات تعريفاً نظرياً للواقع المدرك من وسائل الاعلام وكان  -أ
ي@@تم التعام@@ل م@@ع مف@@اهيم الواق@@ع الم@@درك والواق@@ع الحقيق@@ي باعتباره@@ا ش@@يئاً 

الاخب@ار باعتباره@ا تعك@س الواق@ع، وي@تم تص@نيف  واحداً، فمثلاً ي@تم تص@نيف
  .البرامج الدرامية باعتبارها لا تعكس الواقع

تفت@رض ه@@ذه الدراس@@ات ان واقعي@@ة الرس@@الة تكم@@ن ف@@ي محتواه@@ا، بص@@رف  -ب
  .النظر عن خصائص المتلقي لتلك الرسالة

  :دراسات تستهدف ربط الواقع المدرك بالمتلقي -2
  :ثلاث خصائصتشترك دراسات هذه الفئة في 

الاهتمام بتأثير الواقع المدرك من وسائل الاعلام على المتلقي بدلاً من كون@ه  -أ
  .خاصية من المحتوى

                                                           

القاهرة، الدار / الاتصال ونظرياته المعاصرة / حسن عماد مكاوي وليلى حسين السيد. د )1(
  .165، ص2003، 4، ط2002، 3اللبنانية، ط المصرية

(2  ) Atken.c. (1983) Effects of Realistic TV Violence VS. Fictional Violence 

on aggression, Journalism Quarterly,60. pp.615- 627. 
(3  ) Nobel, G. (1983) Effects of Different formers of filmed Aggression on 

Children's Constructive and Destructive play, journal of personality and 

Social psychology, 26. pp.54-59. 
(4) Thomas, M.H. & Tell, P.M (1974) Effects of the viewing real versus 

fantasy violence upon interpersonal aggression, journal of research in 

personality,8. 
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لدق@@ة ) Synonym(معامل@@ة الواق@@ع الم@@درك م@@ن وس@@ائل الاع@@لام كم@@رادف  -ب
وسائل الاعلام، وخاصة اذا كانت الموض@وعات المطروح@ة مماثل@ة لخب@رات 

  .المتلقين
ع المدرك بطريقة كلية او اجمالية بدون النظر الى مكون@ات ه@ذا قياس الواق -جـ

واعتم@@دت ه@@ذه الدراس@@ات عل@@ى قي@@اس متغي@@ر واح@@د م@@ن  (1)الواق@@ع الم@@درك
  .متغيرات الواقع المدرك من وسائل الاعلام

  :دراسات تستهدف وضع تعريفات نظرية للواقع المدرك -3
) Conceptual Definitions(رك@@زت ه@@ذه الفئ@@ة عل@@ى تط@@وير تعريف@@ات نظري@@ة 

ح@ول ادراك  (2) )ه@اوكنز(للواقع المدرك من وسائل الاعلام، وم@ن أمثل@ة ذل@ك دراس@ة 
الاطفال للواقع التلفزيوني، حيث لاحظ ه@ذا الباح@ث ان الواق@ع الم@درك م@ن التلفزي@ون 
يتضمن ابعاداً متعددة، يتطور كل منها بشكل مختل@ف، ويحت@اج ال@ى اس@تجابة مختلف@ة، 

بش@@كل مختل@@ف ب@@اختلاف الاف@@راد المتلق@@ين، واس@@تنتج وج@@ود اربع@@ة ابع@@اد وي@@تم تفس@@يره 
  :نظرية للواقع المدرك من التلفزيون هي

ويقص@د ب@ه درج@ة اعتق@اد المش@اهد  Magic Window) النافذة الس@حرية(متغير  -أ
بواقعية المواد التي يراها على الشاشة، ويتراوح قياس هذا البعد من الاعتقاد 

ال@ى ) Pure Fiction(قدمه التلفزيون عبارة عن خيال خالص المطلق بأن ما ي
  .الاعتقاد بأن ما يقدمه التلفزيون صورة مطابقة للواقع الحقيقي

ويعن@@ي الفائ@@دة المتوقع@@ة  Social Expection) التوقع@@ات الاجتماعي@@ة(متغي@@ر  -ب
للمشاهد من التعرض للتلفزيون، ويت@راوح قياس@ها م@ن الاعتق@اد ب@أن الب@رامج 

  .يدة على الاطلاقفة تماماً الى برامج غير ممفيد
  Content) المحتوى(متغير  -جـ

ويعني نوع المضمون الذي ي@تم التع@رض الي@ه وم@ا اذا ك@ان مض@موناً واقعي@اً ام 
 ً   .خياليا

  Context) السياق(متغير  -د
  .او البيئة التي يدور فيها المحتوى المقدم وما اذا كانت بيئة حقيقية ام زائفة

                                                           

دراسة مسحية لعينة  –اثر الانماء التلفزيوني في ادراك الشباب للواقع / حسن عماد مكاوي . د )1(
جامعة  - كلية الاعلام –من طلاب الجامعات المصرية، المجلة المصرية لبحوث الاعلام 

  .73-55، ص1997القاهرة، العدد الثاني، يونيو 
(2  ) Hawkins ,R.P. (1977) The Dimensional Structure of Children's 

perceptions of TV Reality, Communication Research, 4, p.p.299-320. 

  .168س ، ص.م/ ليلى السيد الاتصال ونظرياته المعاصرة/حسن عماد مكاوي . دنقلاً عن 
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ار التحليل العاملي للمتغيرات السابقة بع@د قياس@ها عل@ى عين@ة م@ن تلامي@ذ وقد أش
الناف@@ذة الس@@حرية، : دور الحض@@انة والابت@@دائي ال@@ى وج@@ود ع@@املين اكث@@ر اهمي@@ة هم@@ا

  .والتوقعات الاجتماعية
هل تقييم بحوث الواقع المدرك م@ن التلفزي@ون، أش@ار  (1) )جيمس بوتر(أما في دراسة 

  :مفاهيم اساسية لتحديد الواقع المدرك وهي ةمن ثلاث) Construct(الى وجود بناء مركب 
ولابد ان تتوافد في هذا البناء ثلاثة شروط . النافذة السحرية، والمنفعة، والتوحد

  :أساسية هي
لا فه@@ي ت@@تم بأش@@كال مختلف@@ة  يالتأكي@@د عل@@ى ان الاس@@تجابة للمحت@@وى التلفزي@@ون -أ

  .عد واحددراسة الواقع المدرك على بعلى تقتصر 
خدمت دراس@ات تتستمد ابعاد الواقع المدرك اصولها من أطر نظري@ة، وق@د اس@ -ب

  .عديدة اسلوب التحليل التعاملي لتحديد هذه الابعاد النظرية
ان تكون أبعاد الواقع المدرك مستقلة نسبياً عن بعضها بعض@اً عل@ى المس@توى  -جـ

الة التلفزيونية لا يعكس النظري، فمثلاً قد يرى احد الافراد بأن محتوى الرس
، ولكن@@ه ق@@د يح@@ب الشخص@@يات )ناف@@ذة س@@حرية منخفض@@ة(الواق@@ع الاجتم@@اعي 

وعلى النقيض من ذل@ك، ق@د يش@عر ) توحد مرتفع(التلفزيونية ويتعاطف معها 
المتلقي بأن المحتوى التلفزيوني يعكس شخص@يات ومواق@ف تعب@ر تمام@اً ع@ن 

رى ان هذه الشخص@يات س@طحية ومع ذلك قد ي) نافذة سحرية مرتفعة(الواقع 
وأن@@ه لا يس@@تفيد م@@ن المواق@@ف الت@@ي تعكس@@ها ه@@ذه ) توح@@د م@@نخفض(او تافه@@ة 

  ).منفعة منخفضة(الشخصيات 
وبذلك يمكن تلخيص الواق@ع الم@درك م@ن وس@ائل الاع@لام بأن@ه عب@ارة ع@ن بن@اء 

  -:(2)متغيرات اساسية هي ةمكون من ثلاث

                                                           

(1) Potter, W.J(1988) Perceived Reality in television effects Research, 

journal of Broadcasting & Electronic media, 330 pp.32-41. 

  .169س ، ص.م/ ليلى السيد الاتصال ونظرياته المعاصرة/حسن عماد مكاوي . دنقلاً عن 
  .170س، ص.الاتصال ونظرياته المعاصرة، م/ ليلى حسين السيد.د –حسن عماد مكاوي .د )2(
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النافذة التي يطل المشاهد من خلالها على الواقع الاجتم@اعي الموض@وعي  وهي

من خلال رسائل التلفزيون، وتتطلب دراسة هذا المتغير التميي@ز ب@ين اس@لوب الرس@الة 
  ).Semantic(او القالب العام للرسالة، والدلالة اللفظية  Syntexاو تركيبها 

ق@@د ) ول@@يم شكس@@بير(المي ية للكات@@ب الع@@حعن@@د ع@@رض مس@@ر: عل@@ى س@@بيل المث@@ال
ال@@ديكورات والمن@@اظر، واللغ@@ة المس@@تخدمة : يك@@ون المس@@توى التركيب@@ي او الش@@كلي مث@@ل

والملابس غير واقعي في العصر الحالي، ومع ذل@ك يتس@م العم@ل بالواقعي@ة م@ن خ@لال 
اج@@ادة بن@@اء الشخص@@يات والمواق@@ف الت@@ي يتض@@منها العم@@ل ال@@درامي، واحيان@@اً يح@@دث 

لعم@ل واقعي@اً عل@ى المس@توى الش@كلي التركيب@ي وغي@ر واقع@ي عل@ى العكس، أي يكون ا
مستوى الدلالة اللفظية، مثال ذلك في أخبار التلفزيون عن@دما يبن@ي المش@اهد رأي@ه ع@ن 
واقعية الاخبار بناء على تركيبها ودقة صياغتها وش@كل تق@ديمها م@ن خ@لال المن@دوبين 

تعل@ق بمس@توى الدلال@ة وذل@ك ب@النظر ال@ى والمقدمين الا انه قد يبني رأي@اً مختلف@اً فيم@ا ي
دوافع القائمين بالاتصال ومدى التزامهم بالدقة والموضوعية عند نقل الاحداث، ي@رى 

  .ان الاخبار غير واقعية من هذا الجانب من ثم المشاهد

2� J� J� J� J�������1CSא���1CSא���1CSא���1CSאFFFFUtilityWEWEWEWE� �� �� �� �
تمث@@ل المنفع@@ة البع@@د الث@@اني ف@@ي ادراك الواق@@ع م@@ن التلفزي@@ون، ويطل@@ق عل@@ى ه@@ذا 

او التعلم، وتعني درج@ة الاعتق@اد بقابلي@ة تطبي@ق ) التوقعات الاجتماعية(المتغير احياناً 
حي@@اة المش@@اهدين الخاص@@ة، فم@@ثلاً المش@@اهد ال@@ذي لدي@@ه اعتق@@اد ق@@وي ب@@أن المحت@@وى عل@@ى 

المسلسلات التلفزيونية تعك@س مواق@ف واقعي@ة حقيقي@ة، س@وف يعتق@د ف@ي امكاني@ة تطبي@ق ه@ذه 
لخاصة أكثر من المشاهد الذي يرى في المسلسلات مجرد اعمال خيالية المواقف على حياته ا

  .تعتمد على المبالغة والتهويل

3� J� J� J� J������=א���=��א���=��א���=��א���FFFFIdentityWEWEWEWE� �� �� �� �
يتمثل هذا المتغير في مدى اقتراب المش@اهد النفس@ي م@ن شخص@يات التلفزي@ون، 
ولا يقتصر ذلك عل@ى ش@عور المش@اهد بجاذبي@ة الشخص@يات والرغب@ة ف@ي تقلي@دها فق@ط 

ا يعن@@ي ايض@@اً الايم@@ان بفاعلي@@ة الشخص@@ية وتأثيره@@ا ف@@ي حيات@@ه الخاص@@ة، واحيان@@اً وانم@@
تصبح الشخصية التلفزيونية ذات أثر كبير على حياة المشاهد من خ@لال التفاع@ل ش@به 

، فق@@د يش@@عر الش@@خص ال@@ذي يتوح@@د م@@ع شخص@@ية Parasocial interactionالاجتم@@اعي 
م@ن التفكي@ر فيه@ا والقل@ق بش@أنها والتح@دث يكث@ر  من ث@متلفزيونية بالصداقة الحميمة، و

  .عنها مع الآخرين
ولا يعني ه@ذا ان الأف@راد ال@ذين يتوح@دون بش@دة م@ع شخص@يات التلفزي@ون غي@ر 
متوازنين عقلياً، او غير قادرين على التمييز بين عالم التلفزيون وع@الم الواق@ع، وانم@ا 
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عرهم تجاهه@ا مش@ابهة يتولد لديهم شعور قوي بواقعي@ة تل@ك الشخص@يات، وتك@ون مش@ا
  .لمشاعرهم تجاه الاشخاص الحقيقيين

  :(1)نظرية التوقعات الاجتماعية
وهي تتعلق بعوامل التطور الاجتماعي لرسائل الاعلام والتي تنتج عن تصوير 
نماذج ثابتة لحياة الجماعة، وتحدد مثل هذه النماذج م@ا ه@و متوق@ع م@ن الاف@راد عن@دما 

الأسرة، وعندما يتعاملون م@ع زملائه@م ف@ي العم@ل، او ينتسبون الى بعضهم بعضاً في 
عندما يذهبون لدور العبادة او يدرسون او يشترون سلعاً استهلاكية، او يشاركون ف@ي 
حياة الجماعة بطرق مختلفة، وتساعد وسائل الاعلام بذلك على تحديد التوقع@ات الت@ي 

ف@ي النش@اطات المنظم@ة يكتسبها الاعضاء الممثلون للجماع@ات قب@ل ان يس@اهموا فع@لاً 
للجماعة، وتعتبر وسائل الاعلام ايضاً مص@دراً للتوقع@ات ح@ول كيفي@ة تص@رف الن@اس 
في الانواع الاخرى من الجماعات التي يتألف منها المجتم@ع، ويمك@ن تلخ@يص الفك@رة 

  :الأساسية لنظرية التوقعات الاجتماعية فيما يلي
معايير وأدوار ورت@ب : شكل ان نماذج التنظيم الاجتماعي التي تظهر على -1

وعقوب@@ات او مكاف@@آت، تتعل@@ق بجماع@@ات معين@@ة وي@@تم غالب@@اً تص@@ويرها ف@@ي 
  .المضمون الاعلامي

ق@@د يك@@ون ه@@ذا التص@@وير الاعلام@@ي لنم@@اذج التنظ@@يم الاجتم@@اعي حقيقي@@اً او  -2
  .مشوهاً، جديراً بالثقة او مضللاً 

جم@اهير المس@تقبلين  مهما كانت علاقة ه@ذه الص@ور بالحقيق@ة والواق@ع، ف@ان -3
يستوعبون هذه التحدي@دات، وتص@بح ه@ذه الص@ور ه@ي مجموع@ة التوقع@ات 

  .ها كنماذج للسلوكنالاجتماعية التي يتعلمو
تعتبر هذه التوقعات جزءاً مهماً م@ن فه@م الن@اس المس@بق للس@لوك المطل@وب  -4

  .ان يتبعه المشاركون في الجماعات التي سوف يصبحون اعضاءً فيها
ه@@ذه النم@@اذج الاعلامي@@ة ج@@زءاً مهم@@اً م@@ن معلوم@@ات الجم@@اهير ع@@ن  تعتب@@ر -5

  .النظام الاجتماعي السائد
تفيد التوقعات الاجتماعية الافراد في تحديد كيف يتص@رفون شخص@ياً تج@اه  -6

الآخ@@@رين ال@@@ذين يلعب@@@ون ادواراً ف@@@ي جماع@@@ات معين@@@ة وكي@@@ف يتص@@@رف 
  .الآخرون تجاههم في مختلف الظروف الاجتماعية

تق@@دم نظري@ة التوقع@@ات الاجتماعي@ة تفس@@يراً للم@ؤثرات بعي@@دة الم@دى وغي@@ر ب@ذلك 
المباشرة التي يحققها التعرض لوسائل الاعلام فهي تنظر الى وس@ائل الاع@لام كعام@ل 

ً (مساعد للتعلم  ، وهي بهذا مشابهة لنظرية النموذج )غير متعمد وغير مخطط له سابقا
                                                           

كمال عبد الرؤوف،  :نظريات وسائل الاعلام، ت/ روكيتش -ديفلر، ساندرا بول. ملفين ل )1(
  .387، ص1999، 3القاهرة، الدار الدولية للنشر والتوزيع، ط
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ى وتس@@عى النظريت@@ان ال@@ى اثب@@ات ان الن@@اس الت@@ي تق@@دم تفس@@يرات للت@@أثيرات بعي@@دة الم@@د
يستخدمون وسائل الاتصال الجماهيرية كمصادر لتوجي@ه س@لوكهم بم@ا يس@اعدهم عل@ى 
التكيف مع العالم المعق@د ال@ذي يعيش@ون في@ه س@واء أح@دث ذل@ك ع@ن قص@د أم ع@ن غي@ر 

ا كأس@@@اس نظ@@@ري للملاحظ@@@ة المنظم@@@ة من يمك@@@ن اس@@@تخدامهان النظريت@@@اقص@@@د، وهات@@@
محتوى وسائل الاعلام، ورص@د النم@اذج، وتص@وير التوقع@ات الاجتماعي@ة والمنهجية ل

على المدى الطويل س@عياً وراء تب@ين آث@ار يحمله@ا ف@ي الس@لوك الي@ومي للم@واطنين ف@ي 
  .مجتمعنا الذي تزداد فيه اهمية وسائل الاعلام

����א4Sوא�/�������א��F�K�4א��pس�א���0&��	#Sوא�/�������א��F�K�4א��pس�א���0&��	#Sوא�/�������א��F�K�4א��pس�א���0&��	#Sوא�/������F�K�WWWWא��pس�א���0&��	# �� �� �� �
تصويراً تطبيقي@اً للافك@ار الخاص@ة ) Cultiration Theory(تعتبر نظرية الغرس 

بعمليات لبناء المعنى، وتشكيل الحقائق الاجتماعية والتعلم من خلال الملاحظة، حيث 
تؤكد هذه النظرية على قدرة وسائل الاعلام في التأثير على معرفة الاف@راد وادراكه@م 

الوس@@ائل  للع@@والم المحيط@@ة به@@م خصوص@@اً بالنس@@بة للاف@@راد ال@@ذين يتعرض@@ون ال@@ى ه@@ذه
بكثاف@@ة كبي@@رة، ول@@ذلك ت@@ربط ه@@ذه النظري@@ة ب@@ين كثاف@@ة التع@@رض واكتس@@اب المع@@اني 
والمعتقدات والافكار والصور الرمزية حول الع@الم ال@ذي تقدم@ه وس@ائل الاع@لام بعي@داً 
عن العالم الواقعي او الحقيق@ي، وت@رى النظري@ة ان مش@اهدة التلفزي@ون تق@ود ال@ى تبن@ي 

م الاجتماعي يؤكد الصور النمطية ووجهة النظ@ر المنتق@اة ي@تم اعتقاد حول طبيعة العال
وض@@عها ف@@ي الأخب@@ار والاع@@لام التلفزيوني@@ة، وان ق@@وة التلفزي@@ون تتمث@@ل ف@@ي الص@@ور 
الرمزية التي يقدمها في محت@واه ال@درامي ع@ن الحي@اة الحقيقي@ة، الت@ي يش@اهدها الاف@راد 

مباشراً حيث يقوم اولاً على التعلم، لفترات طويلة، والتأثير في هذا المجال ليس تأثيراً 
ثم بناء وجهات النظر حول الحقائق الاجتماعية، بحي@ث يمك@ن النظ@ر ال@ى انه@ا عملي@ة 

  .(1)تفاعل بين الرسائل والمتلقين
وقد حدد جورج جرينر البدايات الاول@ى له@ذه الافك@ار عن@دما ق@ال ان التلفزي@ون 

دد جرين@ر م@ن خ@لال دراس@ته الت@ي يعتبر قوة مسيطرة في تشكيل المجتمع الحديث وح
ته@@دف ال@@ى التأك@@د م@@ن قي@@ام علاق@@ة ب@@ين كثاف@@ة المش@@اهدة وادراك الواق@@ع الاجتم@@اعي 

  :بالصور التي يعرضها التلفزيون، على ثلاثة عناصر أساسية هي
  .العمليات المؤسسية الكامنة وراء انتاج محتوى الاعلام -1
  .الصور الذهنية التي ترسمها وسائل الاعلام -2

                                                           

(1   ) McQuail. D., (69) Toward a Sociology of Mass Communication, 

London: Macmillam publishers, p.364. 
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العلاقة بين التعرض الى الرسائل التلفزيونية ومعتقدات الجمهور وانم@اط  -3
  .(1)سلوكه

وعملية الغرس الثقافي هي العملية التي تهتم باكتس@اب المعرف@ة او الس@لوك م@ن 
خلال الوسيط الثقافي الذي يعيش فيه الانسان، فك@أن البيئ@ة الثقافي@ة بأدواته@ا ه@ي الت@ي 

لتشكيل والبناء للمفاهيم او الرم@وز الثقافي@ة ف@ي المجتم@ع وم@ن تقوم بعملية الاكساب وا
هذه الادوات وسائل الاعلام التي احتلت مكاناً بارزاً ف@ي عالمن@ا الثق@افي ليس@ت عب@ارة 

م@ن الت@أثيرات م@ن التلفزي@ون ال@ى جمه@ور المتلق@ين ولكنه@ا ج@زء م@ن  هعن تدفق موج
لسياقات، ومشاهدة التلفزيون ت@رتبط عملية مستمرة وديناميكية للتفاعل بين الرسائل وا

  .(2)بمختلف الجماعات والمواقف الحياتية وصور العالم

                                                           

)1( Sigonorieli, N and M. Morgan (90) Culturation Analysis: New Direction 

in media Effects Research., California: Sage Publication, p.15. 
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