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لاي@@زال الش@@كل والمض@@مون يش@@كلان قض@@ية مهم@@ة عن@@د كثي@@ر م@@ن المنظ@@رين 

ثابت@@@ة وواح@@@دة للش@@@كل والفلاس@@@فة لاخ@@@تلاف وجه@@@ات نظ@@@رهم ف@@@ي تحدي@@@د مع@@@ايير 
والمض@@مون، حي@@ث اختل@@ف كثي@@ر م@@ن المنظ@@رين ح@@ول اهمي@@ة الش@@كل بالموازن@@ة م@@ع 
المض@@مون، فهن@@اك م@@ن ي@@رى ب@@أن الش@@كل اه@@م م@@ن المض@@مون وهن@@اك م@@ن ي@@رى ان 
المض@@مون أه@@م م@@ن الش@@كل وهن@@اك أيض@@اً م@@ن ي@@رى ان الش@@كل والمض@@مون عنص@@رين 

  .احدهما اهميته أكثر من الآخر متلازمين يكمل احدهما الآخر ولا يمكن ان يحمل
ان هذه الجدلية تعود الى زمن بعيد جداً يمتد الى عصر ارسطو وربم@ا م@ا قبل@ه 
حيث ان ارسطو كان قد تناول موضوع الشكل والمضمون وعده وحدة متلازمة على 

ان التمي@ز المفتع@ل ب@ين الش@كل والمض@مون ل@م يق@ره : (حد ق@ول ال@دكتور رش@اد رش@دي
ت المسرحية بأكملها في نظره عبارة عن حدث كامل، بن@اء ق@ائم بح@د ارسطو، فقد كان

بهذا أول من أرسى نظرية الدراما على انه@ا بن@اء ) ارسطو(وكان . موحد.. ذاته واحد
  .(1) )عضوي

ان عناصر الشكل في العمل الدرامي هي ما يقوم به@ا المخ@رج والت@ي يش@اهدها 
حي@ث ان ! فهي القص@ة وم@ا ته@دف الي@هويسمعها المتلقي اثناء العرض، اما المضمون 

القصة لا يمكن ان تبدو كما ي@دركها المتلق@ي ف@ي الف@يلم، ل@ولا ت@دخل المخ@رج ذل@ك لأن 
ادراك أي قصة يختلف من مخرج لآخر بحسب رؤي@ة المخ@رج الخاص@ة فك@ل مخ@رج 

، ولا داعي للغوص في عمل المخرج وتغيي@ره (2)يخرج القصة بشكل مغاير عن غيره
ويرها بقدر ما ان نهتم في كشف العناصر المسموعة والمرئية في العمل للقصة او تط

الدرامي للوصول الى فهم الشكل ومن ثم المضمون، حيث ان المضمون يبدو واضحاً 
من خلال الشكل، اذ ان ال@دراما التلفزيوني@ة تحم@ل ش@كلاً خاص@اً به@ا يتمث@ل ف@ي ص@ور 

ص@@وات م@@ن خ@@لال ال@@ديكور واص@@وات ذل@@ك لأن بني@@ة ال@@دراما مجس@@دة عل@@ى ص@@ورة وا
والملاب@@س والمكي@@اج والاض@@اءة والح@@وار والموس@@يقى والم@@ؤثرات الص@@وتية بواس@@طة 

                                                           

رسالة دكتوراه / التطابق الحركي والسكوني بين الشكل والمضمون / سعد عبد الجبار ثامر )1(
  .30، ص1999غير منشورة، بغداد، كلية الفنون الجميلة، جامعة بغداد 

، 2001، 1للنشر، ط الدار الثقافية –بغداد / التشويق ورؤيا الاخراج/ عبد الباسط سلمان.د )2(
  .99ص
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المحت@وى ال@ذي (اشارات ورموز ضوئية، اما المض@مون ف@ي ال@دراما التلفزيوني@ة فه@و 
 )تكشف عنه حكاية الدراما التلفزيونية وتوحي به في نفوس المشاهدين بواسطة الشكل

(1).  
بص@@ورة م@@وجزة كم@@ا ح@@ددتها بع@@ض ) عناص@@ر الش@@كل(دد اب@@رز ويمك@@ن ان نح@@

  :(2)الدراسات السابقة بأنها
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وه@@ي تس@@اعد عل@@ى خل@@ق أش@@كال متع@@ددة ق@@د ت@@ؤدي دوراً ب@@ارزاً ف@@ي تجس@@يد ق@@يم 

  .ومبادئ للمضامين في الدراما التي هي بالاساس تحمل مضامين عديدة
الاعم@ال الدرامي@ة حي@ث انه@ا تق@ود وللإضاءة دور في رسم الاشكال لكثي@ر م@ن 

الى خلق جو نفس عام من خلال ق@درتها عل@ى خل@ق الل@ون م@ن اس@تخدام مؤثراته@ا ف@ي 
تقنية جهاز الاض@اءة ذات@ه، كم@ا ان الاض@اءة تحم@ل ق@درة ف@ي توص@يل المض@امين م@ن 

، فكثير من الاعمال الدرامي@ة اس@تندت (3)خلال رسمها في الموضوعات التي تعمل بها
اءة في رس@م الشخص@يات وتوص@يل الافك@ار م@ن تص@وير الشخص@ية للمتلق@ي الى الاض

  .(4)بالبقع الضوئية او بألوان الاضاءة او بالظل
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للديكور قدرته في إبراز مظاهر مؤثرة في نفسية المتلقي كم@ا يتض@من ال@ديكور 

ك@م عناصر كثيرة ومف@ردات ع@دة ف@ي تعزي@ز الموق@ف عل@ى وف@ق المض@مون، وه@و بح
امتلاك@@ه مجموع@@ة عدي@@دة م@@ن المف@@ردات المتغي@@رة ف@@ي تك@@وين الش@@كل م@@ن كت@@ل وال@@وان 
وتراكيب متعددة يساعد في خلق كثير من الاجواء والمضامين ذات التأثير في المتلقي 
حيث انه غالباً ما يعمل على خلق عنصر الإبهار والتشويق عند المتلقي لما يشكل من 

  .(5)قصودة أو غير مقصودة عند المتلقينتيجة في إظهار وإبراز امور م
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له أهمية بالغة في خلق الافتراضات التي يعتمدها المخرج في العمل، حي@ث ان 

ً كم من الاعمال الدرامية استندت الى المكياج ف@ي خل@ق حق@ائق افتراض@ية، فه@و  اً كبير ا
                                                           

كلية الفنون  -رسالة ماجستير غير منشورة/ الشكل واغناء المضمون / علي حنون الساعدي )1(
  .3، ص1989الجميلة، بغداد، 

  .3س، ص.التطابق الحركي والسكوني بين الشكل والمضمون، م/ سعد عبد الجبار )2(
رسالة ماجستير غير / ر حاتم حسينتعبيرية الاضاءة في افلام مدير التصوي/ صائب غازي )3(

  .9، ص1994منشورة، كلية الفنون الجميلة، جامعة بغداد 
(4) Bitsko (Aian.j) Lighting for Location motion pictures USA, 1979, p.8. 

  .48ص. س.م/ التشويق ورؤيا الاخراج/ عبد الباسط سلمان . د )5(
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ه@ذه المض@امين م@ا  يعطي اشكالاً جديدة وكثيرة تحف@ز لعك@س مض@امين للمتلق@ي، وم@ن
استغلت لخلق حالة من التعجب او البأس او الرهبة او الخنوع عند المتلقي م@ن خ@لال 

  .(1)خلق شخصيات يبتكرها دور المكياج في الخلق المقنع لدى المتلقي

                                                           

فيصل الياسري، الدار الثقافية للنشر، : تقديم/ لفضائية عولمة القنوات ا/ عبد الباسط سلمان . د )1(
  .6، ص2005، 1القاهرة، ط
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 (1)تلعب دوراً ف@ي خل@ق التش@ويق والدهش@ة لم@ا ل@ه م@ن ق@درة ف@ي تحقي@ق الإقن@اع

ياء تؤثر بالمجتمعات وتخلق ظاهرة بين شرائح الناس فكثير من الناس فكثير من الاز
ينقادون وراء شخصيات التلفزيون والسينما لما لها من تأثير في نف@وس المجتم@ع مم@ا 

م@@ن الم@@وديلات  اً يجعله@@ا نموذج@@اً ف@@ي اختي@@ار ال@@زي م@@ن قب@@ل المتلق@@ي، حت@@ى ان كثي@@ر
لاعمال الفنية، ان بعض الازياء انتشرت في المجتمعات لأنها كانت تظهر في بعض ا

في المجتمعات المختلفة من ناحية الثقافة قد شكلت اهمية بالغة في عكس مضامين في 
ً كثير من المجتمعات لتروي قيم قد تك@ون جدي@دة او دخيل@ة، خصوص@اً عل@ى المجتم@ع  ا

الشرقي المحافظ في نوع ازيائه التي غالب@اً م@ا تك@ون محتش@مة، بينم@ا ف@ي المسلس@لات 
لاجنبية والمدبلجة المكسيكية والتركية نرى ان هناك تحرراً في الملابس انعكس على ا

  .مجتمعنا العربي المسلم
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ينعكس الايقاع من خلال الش@كل ال@ذي يظه@ر ف@ي الف@يلم او طريق@ة الت@رابط ب@ين 

كون@ات الشكل والآخر حيث يبرز الايقاع ليكون وليد تتابع في توالي عدة اجزاء من م
ان المض@مون او ج@وهر الص@ورة ه@و ال@ذي ) كارلس راي@س(العمل الدرامي، وقد أكد 

ان الفعل الوحيد الذي كرس الايقاع في الفلم الصامت كان (يحدد الايقاع في حيث قال 
المضمون او جوهر الص@ورة لك@ن ف@ي الف@يلم الن@اطق نحص@ل عل@ى الايق@اع م@ن خ@لال 

لتي قد لا تكون صادرة من الصورة وح@دها او ترابط المؤثرات الصوتية والصورية ا
  .(2) )شريط الصورة وحده
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يخل@@ق الميزانس@@ين تناغم@@اً كبي@@راً لأح@@داث العم@@ل ال@@درامي لم@@ا ل@@ه م@@ن عناص@@ر 

المنطق@@ة +المس@@توى +موض@@ع الجس@@م (متع@@ددة ذات اهمي@@ة بالغ@@ة ف@@ي الف@@يلم فه@@و نت@@اج 
  .(3) )التركيز+التناقض +التقوية  +التكرار +الفضاءات والمسافات +

                                                           

  .49ص. س.م/ التشويق ورؤيا الاخراج/ عبد الباسط سلمان . د)1(
، 1965مطابع الدار القومية، : احمد الحضري، القاهرة: فن المونتاج ، ت/ كارل رايس )2(

  .145ص
  10ص. س.م/ والسكونيالتطابق الحركي / سعد عبد الجبار )3(
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ان أي عنصر من تلك العناصر يمتلك قدرة ف@ي ب@ذر مض@امين مهم@ة ف@ي ش@كل 
العمل الدرامي، حيث يظهر كل عنصر من تلك العناص@ر العدي@د م@ن الام@ور الت@ي ق@د 

في انشاء ظاهرة او اعلان حقيقة لص@الح غ@رض او ه@دف م@ن الاه@داف  اً تحمل قصد
ك@@ار العم@@ل ال@@درامي حي@@ث ان الاش@@كال الت@@ي تتول@@د م@@ن فع@@ل الت@@ي يخط@@ط له@@ا ف@@ي اف

الميزانسين انما ه@ي تعبي@رات ل@دعم مض@مون العم@ل ال@درامي عل@ى س@بيل المث@ال ف@يلم 
يفصح الميزانسين في احد مشاهد الفيلم عن سقوط تمث@ال ) Golden Eye(جيمس بوند 

ً (لين@@ين ف@@ي الاتح@@اد الس@@وفيتي  لش@@يوعية، ن@@رى ان وذل@@ك للتعبي@@ر ع@@ن انهي@@ار ا) س@@ابقا
الميزانسين في هذا المشهد عك@س ع@ن مض@مون مه@م للغاي@ة وه@و م@ا كان@ت تس@عى ل@ه 
الولاي@@ات المتح@@دة الامريكي@@ة لم@@دة طويل@@ة اب@@ان الح@@رب الب@@اردة م@@ع الاتح@@اد الس@@وفيتي 

 ً   .سابقا
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ويمكن ان نقول ان هذه العناصر هي ما تسمى بمقومات العمل ال@درامي، وك@ل 

لل@@دراما الاذاعي@@ة او التلفزيوني@@ة لاب@@د ان يل@@م بعناص@@ر العم@@ل ال@@درامي الجي@@د،  كات@@ب
فال@دراما التلفزيوني@ة تس@@تخدم لنق@ل الافك@ار ال@@ى المش@اهد م@ن خ@@لال الاذن والع@ين ع@@ن 
طري@@ق اس@@تخدام الص@@ورة المتحرك@@ة والتولي@@ف ف@@ي ط@@ول العم@@ل ليق@@دم مش@@اهد منطقي@@ة 

محت@@وى الاص@@لي والاس@@لوب ال@@واقعي ف@@ي للاح@@داث، وتكبي@@ر وتض@@خيم المع@@اني م@@ن ال
معالج@@@ة الافك@@@ار والانفع@@@الات واس@@@تخدام الص@@@ورة م@@@ن خ@@@لال الموس@@@يقى والح@@@وار 

  .(1)والمؤثرات الصوتية مما يساعد على استثارة التأثير الانفعالي للصورة المعروضة

/2����C��WWWWو�ول�א��2����C/و�ول�א��2����C/و�ول�א��2����C/و�ول�א� �� �� �� �
  :الفكرة -اولاً 

مض@@مون م@@ا يري@@د وه@@ي ص@@لب العم@@ل ال@@درامي، حي@@ث يج@@ب ان يح@@وي العم@@ل 
الكاتب ان يطرحه او يناقشه درامياً، فالفكرة الدرامية هي هذا المفهوم او الرؤية الت@ي 
يود الكاتب ان يحرك عق@ل المش@اهد ف@ي اتجاهه@ا، أو الت@ي يري@د الكات@ب ان يص@ل به@ا 
للمشاهد من خلال عمل مكتوب، ثم تأتي مرحلة العرض لتبل@ور وتجس@د تل@ك الرؤي@ة، 

المخرج ان يعمقها بوسائل العرض الفنية المختلفة، والفك@رة يج@ب  ومن المفترض في
ان تك@@ون جي@@دة مح@@ددة وواض@@حة، وان تش@@تمل عل@@ى رأي او قض@@ية ح@@ول موض@@وع 

والفك@@رة ه@@ي ال@@دافع ال@@ذي يكم@@ن وراء ح@@دوث الافع@@ال وه@@ي ك@@ذلك المكون@@ة . (2)مع@@ين
                                                           

(1 ) Roy Paul Madsen: Thimpact of film (New York, Publishing co.1973) p.28. 

 .124س، ص.م) / راديو وتلفزيون(اسس الدراما الاذاعية / سامية احمد علي .نقلاً عن د
  .124نفس المصدر، ص )2(
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العم@@ل  لملام@@ح الشخص@@يات وحركته@@ا وس@@لوكها، فمض@@امين الافع@@ال تنبث@@ق م@@ن س@@مة
ويتطور باتجاه الهدف، ومع بداية الاعمال الدرامية يط@رح وينمو الفعل الدرامي من الفكرة 

المقدمة المنطقية للفكرة التي نتعرف عبرها عل@ى نوعي@ة اله@دف ال@ذي يتج@ه ل@ه الفع@ل ال@درامي 
د من والكاتب لابد ان يبحث عن الفعل الرئيسي وعدم التأكد من الفعل الرئيسي يعني عدم التأك(

وهذا ما يوضح الارتباط بين الفكرة والفعل وكما يستمد الفعل قوته  ،(1) )الفكرة الرئيسية
  .من الفكرة فهو يحافظ على وحدتها

والفكرة تغذي كل العناصر الدرامية فأي عنصر م@ن عناص@ر ال@دراما لا يمك@ن 
ت@ب م@ا ل@م أن يأخذ دوراً ما لم تكن هناك فكرة تح@دد طبيعت@ه، ف@لا يمك@ن للح@وار ان يك

ً تك@@ن الفك@@رة واض@@حة لأن طبيع@@ة الح@@وار لاب@@د ان يك@@ون ملائم@@ لفك@@رة، وان الفك@@رة ل ا
خلق حوار مس@رحي مع@ين يك@ون ملائم@اً للفك@رة م@ن ناحي@ة (الأساسية في النص تحتم 

  .(2) )وللشخصيات والاحداث والاماكن والزمن ووقوع الاحداث من ناحية اخرى
ى تط@@ور الفك@@رة وم@@دى التخط@@يط لبن@@اء وان تن@@امي حرك@@ة ال@@دراما ي@@رتبط بم@@د

الفكرة، حيث لا يمكن للتصعيد الدرامي والتوتر ان ينجز م@ا ل@م تك@ن وراء ذل@ك فك@رة 
مدروسة بشكل جيد ومخطط لها مسبقاً لذا فان كاتب النص لابد ان يه@تم بفكرت@ه جي@داً 

  .لارساء الأساس في التصعيد الدرامي وفي البناء الحركي الدرامي
  :يجب ان تتوافر في الفكرة الجيدة وهناك صفات

  .ان تهم الفكرة اكبر عدد ممكن من الجمهور -1
  .ان تحمل الفكرة قيمة انسانية -2
  ).أي ليست مفرطة في الخيال(ان تكون الفكرة صادقة او قابلة للتصديق  -3
  .رة قضية او مشكلة تواجه الانسانكان تناقش الف -4
اط@ف وان تك@ون الفك@رة عالمي@ة وله@ا ص@فة ان تسعى الفكرة ال@ى إث@ارة العو -5

  ).العدل -الظلم -الصدق -كالامومة: (الاستمرار
ه@ي الطم@وح ) ماكب@ث(ان تكون الفكرة مرك@زة وواض@حة فم@ثلاً الفك@رة ف@ي  -6

  .هي الغيرة) عطيل(وفي 
  :اما أنواع الفكرة

  .وهي التي تتماشى فيها الاحداث مع الموضوع: الفكرة السليمة المنطقية -1
وهي الفك@رة الت@ي تك@ون أق@وى م@ن الشخص@يات بحي@ث تتح@ول : الفكرة القوية -2

  .الشخصيات الى مجرد قطع خشبية في مواقف معينة

                                                           

  .506، ص1972س، .الدراما بين النظرية والتطبيق، م/ حسين رامز محمد رضا )1(
اشكالية الحوار بين النص والعرض في المسرح العراقي، بغداد، / منصور نعمان نجم الدليمي  )2(

  .14، ص1989كلية الفنون الجميلة،
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وه@@@ي الفك@@@رة الت@@@ي يك@@ون فيه@@@ا ت@@@وازن ب@@@ين الحبك@@@ة ورس@@@م : الفك@@رة الجي@@@دة -3
  .(1)الشخصيات بحيث لا تطغى أحداهما على الأخرى

 ً   :الشخصية -ثانيا
اس@@@تعمالاً ش@@@ائعاً ف@@@ي جمي@@@ع مج@@@الات ال@@@دراما، ) Charactor(اس@@@تعملت كلم@@@ة 

ولكن الاستعمال الدرامي للكلم@ة ل@م يقص@د ) الخلق(والترجمة الحرفية لهذه الكلمة هي 
 Charactorبه هذا المعنى ب@ل المقص@ود ه@و الش@خص وبم@رور الوق@ت اص@بحت كلم@ة 

  .Personalityمرادف لكلمة الشخصية رغم ان الترجمة الفعلية للشخصية هي 
  :وهناك اتجاهان لتعريف الشخصية

الشخصية هي جميع انواع (من ان  أحد العلماءنجده في تعريف : الاتجاه الاول
النشاط التي تلحظه عند الفرد عن طريق ملاحظ@ة فعلي@ة خارجي@ة لفت@رة طويل@ة كافي@ة 

أي ان الشخص@ية ليس@ت أكث@ر م@ن ) من الزمن تسمح لن@ا ب@التعرف علي@ه ح@ق التع@رف
  .لنهائي لمجموعة العادات عند الفردالنتاج ا

  ).الشخصية هي السلوك المميز للفرد(كذلك يقول شريمان ان 
فنج@ده عن@د علم@اء ال@نفس ال@ذين ي@ذهبون ال@ى الق@ول بوج@ود  :اما الاتج�اه الث�اني

وي@رون ان افت@راض وجوده@ا ض@روري ) نفس@ية داخلي@ة(حالات وعملي@ات وتكوين@ات 
الذي نلاحظ@ه ملاحظ@ة موض@وعية، ام@ا تعري@ف  كي نتمكن من فهم السلوك الظاهري
التنظيم العقلي الكامل للانسان عند مرحلة معينة (دارن في هذا الاتجاه للشخصية فهي 

عقل@@ه، مزاج@@ه، : م@@ن مراح@@ل نم@@وه وه@@ي تتض@@من ك@@ل ناحي@@ة م@@ن الن@@واحي النفس@@ية
  .(2) )ومهاراته، واخلاقه، واتجاهاته التي كونها خلال حياته

رامية فهي اح@د اه@م عناص@ر ال@دراما وهن@اك م@ن فض@لها عل@ى اما الشخصية الد
الحبكة في الاهمية الدرامية، وهناك من يتساءل ان كانت الشخصية أه@م م@ن الفع@ل ام 
ان الفعل اهم بمعنى ان الشخصية تصنع الفعل ام ان الفعل يصنع الشخصية، فكل ذلك 

ويوض@@@ح العلاق@@@ة  أدّى ال@@@ى تميي@@@ز اهمي@@@ة الشخص@@@ية الدرامي@@@ة ف@@@ي الفع@@@ل ال@@@درامي
بالمض@@مون ال@@ذي تطرح@@ه ال@@دراما فه@@ي داخ@@ل العم@@ل ال@@درامي تط@@رح الافك@@ار خ@@لال 
الحوار او الحركة او الفعل او الايحاء، او الاشارة، كما تتداخل ابعاد الشخصيات م@ع 
عناصر البناء الدرامي بشكل يجعل ترابط العناصر الاخرى معها مهماً لدرجة تظه@ر 

ع@اد الشخص@ية، وك@ذلك الفك@رة بينم@ا ه@ي الت@ي تط@رح الح@وارات الفعل الدرامي ف@ي اب
وتعايش الصراعات التي غالباً ما تقع بين الشخصيات او الص@راع ال@ذي يك@ون داخ@ل 
الشخصية ولها كذلك القدرة التي يمكن ان تحقق بها قدراً م@ن الح@دث واث@ارة الاهتم@ام 

م@ن الن@اس ال@ذين ي@ؤدون عندما تكون محور ال@دراما والشخص@ية الدرامي@ة ه@ي لواح@د 
                                                           

  .125س، ص.اسس الدراما الاذاعية، م/ سامية احمد علي. د )1(
  .127-126س، ص.اسس الدراما الاذاعية، م/ سامية احمد علي. د )2(

١٢٦



 

الاحداث الدرامي@ة ف@ي المس@رحية المكتوب@ة او عل@ى المس@رح ف@ي ص@ورة الممثل@ين ولا 
  .(1)تظهر فوق خشبة التمثيل

اذن فإن الشخصية تمثل الوعاء ال@ذي يق@وم بنق@ل التفاع@ل الع@ام ال@درامي، وه@ي 
  .(2)التي توجد الصراع وتحمله وتقوم بتطويره عبر افعالها وحواراتها

ً ثا   :الحوار -لثا
وه@@و م@@ن أه@@م الوس@@ائل الت@@ي يس@@تند اليه@@ا ف@@ي نق@@ل المض@@امين الفكري@@ة بص@@ورة 
مباشرة للمجتمع وليس ف@ي ال@دراما فحس@ب، ب@ل حت@ى ف@ي الحي@اة اليومي@ة للمجتمع@ات، 
فه@@و ج@@زء أساس@@ي م@@ن الخ@@ط الص@@وتي ف@@ي ال@@دراما التلفزيوني@@ة والس@@ينمائية، ب@@ل ان 

وار، فهو ينقل المعلوم@ات والافك@ار للمتلق@ي لأن@ه الاذاعة تصنع درامتها من خلال الح
يعرب عن صدى كل شخصية من شخصيات العم@ل ليحق@ق الص@راع ف@ي ال@دراما م@ن 
خلال الميولات والرغب@ات للشخص@يات الت@ي تتف@اوت وتتص@ادم ك@ي يتحق@ق الص@راع، 
فالحوار هو الذي يحرك الشخصيات ويطور الاحداث ليدفع الدراما الى الامام، وبه@ذا 

ان سطراً واحداً من ): (كيف تكتب السيناريو؟(لشأن يقول اوزويل بليكتون في كتابه ا
الحوار يمكن ان يوحي ويوضح شخصية المتحدث وان يؤكد موقفه لرفاقه وان يصنع 

  .(3) )كثيراً من الأعاجيب بالنسبة لسرد القصة
تلق@@ي ينتق@@ل الح@@وار م@@ن المتلق@@ي لل@@دراما بش@@كل مباش@@ر لأن@@ه يس@@هم ف@@ي حي@@اة الم

اليومية لأنه مأخوذ من حياتهم اليومية فهو راسخ في ذهنهم لذلك يك@ون م@ؤثراً للغاي@ة 
فهو يعكس مضامين وافكار لمشاهدي الدراما، وهذا ما يت@يح الفرص@ة لص@ناع ال@دراما 

  .(4)في أن يمجدوا او يطعنوا بالكثير من القيم والمبادئ كيفما شاؤوا
وه@و وس@يلة مهم@ة ج@داً ) درام@ي حقيق@ي ش@كل(والحوار كما يراه بيلينسكي ه@و 

لكش@@@ف الص@@@راعات والشخص@@@يات وبفض@@@له فق@@@ط اص@@@بحت ال@@@دراما م@@@ادة مس@@@رحية، 
  .(5)والحوار في الدراما يكون فعالاً وديناميكياً وله خصوصية قيادية

وق@@د لاح@@ظ بيلينس@@كي واح@@دة م@@ن اه@@م ص@@فات الح@@وار ال@@درامي، وه@@ي الطبيع@@ة 
ول@ه ص@فة فردي@ة مح@ددة وه@ي كش@ف المواق@ف  الصراعية وقدرته على رب@ط الابط@ال

                                                           

  .158، ص1971-دار الشعب: القاهرة/ معجم المصطلحات الدرامية والمسرحية/ حمادةابراهيم  )1(
الصهيوني في الدراما  - البناء الفني لموضوع الصراع العربي/ عبد الله محمد علي الشيخ )2(

التلفزيونية العربية، اطروحة دكتوراه في فلسفة الفنون التلفزيونية، كلية الفنون الجميلة، جامعة 
  .41، ص2003بغداد، 

مكتبة مصر، بدون / احمد مختار الجمال، القاهرة: كيف تكتب السيناريو، ت/ اوزويل يليكتون )3(
  .167تاريخ، ص

  .86، ص.س.م/ عولمة القنوات الفضائية/ عبد الباسط سلمان.د )4(
  .21، ص1969النظرية الدرامية، موسكو، / فولكنشتاين )5(

١٢٧



 

الت@ي ) الوس@يلة الوحي@دة ف@ي ال@دراما(والمشاعر والافكار والمعاني لذلك س@مي الح@وار 
من خلالها يتحقق محتوى الدراما اضافة الى انه عنصر اساسي في شكل الدراما فمن 
خصوص@@@ية الح@@@وار ان@@@ه يش@@@تغل عل@@@ى متطلب@@@ات الحرك@@@ة والفع@@@ل الكلام@@@ي، الحقيق@@@ة 

  .(1)الخيال، اللون والايقاع، واللغة التصويريةو
وايضاً لابد للحوار ان يكون معقولاً ومنطقياً ومقنع@اً لك@ي يخ@دم ال@دراما وعل@ى 
الكاتب ان يلتزم بأسلوب الشخصية في الحديث وهذا لا يتأتى الا اذا كان@ت الشخص@ية 

ني@اً عل@ى أس@اس وب@الطبع يج@ب ان يك@ون الح@وار مب. (2)متكاملة الخلق في ذهن الكاتب
الشخصية نابعاً من ابعادها وحجمها الحقيقي لكي تكون مقنعة، فلكل شخصية اسلوبها 
الخاص وتستخدم مفردات خاصة بها، ان الحوار يصور الشخص@ية والشخص@ية تق@وم 
بالافعال لتحدث بعد ذلك الازمة فتتطور الى ازمة اخرى حتى تتعقد الاحداث ويحدث 

والتعقي@@د ويك@@ون التن@@امي الحرك@@ي ق@@د ظه@@ر واض@@حاً ف@@ي  م@@ا يس@@مى ب@@التطور ال@@درامي
الدراما، وعليه فان الحوار يحرك الشخص@يات ويط@ور الحبك@ة ول@ه ق@درة عل@ى إب@راز 

 ً ، كما ان له قدرة على اختصار الكثير من العناء المواقف وتبيينها بشكل اكثر وضوحا
  .(3)في ايصال المعلومات الصورية

التي لا تظهر لنا عب@ر الص@ورة ويتع@رف عل@ى فالحوار يكشف ابعاد الشخصية 
قدرات ذهنية لا تظهر لنا على الشاشة، فالكلمة لها اثرها العظيم ال@ذي لا يبلغ@ه الفع@ل 
الجسماني احيان@اً ف@يمكن لكلم@ة واح@دة ان تغي@ر مج@رى العلاق@ات وان تؤس@س لمعرف@ة 

ة باتج@@اه داف@@ع ل@@م يك@@ن واض@@حاً اثن@@اء حرك@@ة وتفاع@@ل الشخص@@يات في@@دفع الح@@وار القص@@
ذروتها، فيمكن ان تشبع المفردة بمعنى يثير ردود الفعل وينتج عنه فعل آخر فالحوار 

  .(4) )فعلاً ورد فعل ودافعاً واستجابة والدوافع هي مفتاح كل فعل(يتضمن 
وهكذا ينتظم الحوار عبر وظيفته ضمن بيئة السرد الدرامية فهو يش@رح بالق@در 

درامية بين الشخصيات والتي تكشف الصراع وأطرافه الذي تتقبله الوسيلة المواقف ال
وبين ما تحيطها من قوى متعددة ذات اثر في تفاعلها ضمن الاحداث وط@رح الافك@ار 

  .(5)التي تشكل الدوافع فتستوجب مفردة معبرة مهيأة لوقوع الحدث
وهناك فارق ب@ين الح@وار ال@درامي المس@رحي والح@وار عل@ى الشاش@ة كم@ا عب@ر 

انك تستطيع ان تقرأ حوار مسرحية فتفهم الحرك@ة كله@ا (سيف إذ قال  عنه صلاح ابو

                                                           

  .72، ص.س.م /نظرية الدراما/ سينشينا يانوثا )1(
  .428س، ص.الدراما بين النظرية والتطبيق، م/ حسين رامز رضا )2(
  .167س، ص.م/ كيف تكتب السيناريو/ اوزويل بليكتون )3(
  425س، ص.الدراما بين النظرية والتطبيق، م/ حسين رامز رضا )4(
/ ما التلفزيونيةتفعيل عناصر التعبير في تعميق المعنى في الدرا/ عبد الله عثمان احمد يوسف )5(

  .28س، ص.م

١٢٨



 

شرح اضافي ولكنك لا تستطيع ان تقتصر على قراءة حوار رواي@ة س@ينمائية اذا اردت دون أي 
  .وبالتأكيد الاطلاع على السيناريو يختلف عن الاطلاع على الحوار فقط. (1) )ان تفهم الحوادث

ة عل@ى الح@وار واس@تخدمته للتعبي@ر ع@ن الافك@ار بش@كل مكث@ف واعتمدت الدراما التلفزيوني@
وواضح، فهو لا يستخدم فق@ط للتعبي@ر ع@ن الافك@ار والح@الات الس@يكولوجية، ب@ل ه@و ي@ؤدي دوراً 

عد الحوار من ابرز عناصر البناء الدرامي المهمة التي يمهماً وضرورياً اينما وجدت الصورة، و
لا تك@ون وافي@ة الس@رد بالص@ور (رامي، فقص@ة ال@دراما لا غنى عنها في ايص@ال ه@دف العم@ل ال@د

  .(2) )المرئية وحدها، مثلما يمكن ان تكون بمساعدة الكلمة المنطوقة
 ً   :الحبكة -رابعا

وهي عبارة عن ترتي@ب اح@داث العم@ل ال@درامي ف@ي تسلس@ل ومنطقي@ة وع@رض 
الص@@راع للوص@@@ول ال@@@ى الح@@@دث ال@@@درامي الاساس@@ي للرواي@@@ة به@@@دف اث@@@ارة عواط@@@ف 

، وتتخذ الحبكة شكل النسيج الرابط بين ال@دراما في@ربط الفع@ل ال@ذي يج@ري (3)مهورالج
ض@@من نس@@يجها بالشخص@@يات فتص@@بح العلاق@@ة الدرامي@@ة مترابط@@ة ومنتظم@@ة م@@ع اج@@زاء 

هو التنظيم العام للمسرحية ككائن  Mythosالمقصود بالحبكة (الدراما من فكرة ولغة و
  .(4) )زاء المسرحيةمتوحد، انها عملية هندسية وبناء الاج

فالحركة الدرامية تعتمد عل@ى الحبك@ة ف@ي خل@ق الاح@داث لأن الحبك@ة ه@ي روح 
ولا يوج@د ص@راع م@ن (الدراما، فليس هناك دراما من غير حبكة لأن ال@دراما ص@راع 

  .(5))دون حبكة
اذن فالحبكة هي التي تنظم الافعال الدرامية وتخلق الاحداث من خلال الحرك@ة 

ص@يات عل@ى وف@ق الخ@ط ال@درامي الم@دروس، حي@ث انه@ا تخل@ق منطقي@ة المنتظمة للشخ
للدراما مما تجعلها مقبولة امام المتلقي فهي تبرز المواقف لتخلق سببية لك@ل فع@ل م@ن 
الافعال التي تنشأ في العمل، وتؤدي الحبكة دوراً في غاية الدق@ة لتنش@ئة ال@دراما حي@ث 

لحبك@ة ترت@ب الفع@ل، والفع@ل يس@ير خ@لال ا: (انها ترتب الفعل كما تقول اليزابي@ث دب@ل

                                                           

-25، ص1981كيف تكتب السيناريو، بغداد، منشورات دار الجاحظ للنشر، / صلاح ابو سيف )1(
27 -28.  

مكتبة مصر، : فتحي سيد فرج، القاهرة: كيف تكتب التعليق على الافلام، ت/ موريس كيرش )2(
  .12ت، ص.ب

  .149ص س،.اسس الدراما الاذاعية، م/ سامية احمد علي. د )3(
  .93س، ص.م/ معجم المصطلحات الدرامية والمسرحية/ ابراهيم حمادة )4(
، بدون 1981دار الرشيد للنشر، : عبد الواحد لؤلؤة، بغداد: اليزابيث دبل، الحبكة، ت: انظر )5(

  .رقم صفحة

١٢٩



 

تش@كل البداي@ة  –وسط الزمن الذي لا غنى عن@ه فيس@تمد من@ه جمي@ع مفردات@ه الت@ي من@ه 
  .(1) )والوسط والنهاية مسيرة خلال التاريخ الزمني وفي التدفق توجد السببية

:>�H0#�F��h�n	��/���7)�8�#א�m�C2و:>�H0#�F��h�n	��/���7)�8�#א�m�C2و:>�H0#�F��h�n	��/���7)�8�#א�m�C2و:>�H0#�F��h�n	��/���7)�8�#א�m�C2وWWWW� �� �� �� �
  :المشهد الافتتاحي - أ

ية بداية قوي@ة ويج@ب ان يراع@ى ف@ي المش@هد الافتت@احي حيث يجب ان تبدأ الروا 
الوضوح متجنباً التعقيدات وجذب الانتباه واث@ارة الجمه@ور لمتابع@ة م@ا س@وف يع@رض 

المدخل العام لإحداث آلي@ة درامي@ة والمقدم@ة تعط@ي وتق@دم (عليه فيما بعد، فالتقديم هو 
ح@@داث عل@@ى ال@@رغم م@@ن ، وتس@@تمر البداي@@ة ف@@ي احاطته@@ا بالا(2) )اس@@تعلامات وتعريف@@ات

اتصافها بالسرعة المطلوبة وذلك حسب موقع الحبكة التي تتطلب البداية تمهيداً لفعلها 
العمل ككل وتناسب امتدادها وحجم الدراما واحداثها مع فبداية العمل الدرامي تؤسس حبكة 

  .اجزاء العمل الاخرى
  :اما العنصر الثاني من عناصر الحبكة فهي

D� J�������Wא������א������א������א�� �
خل@@ق الت@@وتر ف@@ي ص@@عود الفع@@ل تج@@اه ذروت@@ه فيب@@دأ التش@@ويق وج@@ذب المش@@اهد  وه@@و

حس@@ب الاس@@تطلاع (وتب@@رز تط@@ورات الموق@@ف وليتحق@@ق الترق@@ب ال@@ذي يوج@@د ب@@دوره 
 ً   .(3) )مصحوب بالشعور سواء أكان هذا الشعور سلبياً ام ايجابيا

شد الفكري ويتميز التوتر الذي يرافق التعقيد ببلوغ الانفعال ذروته ويتم بذلك ال
المحقق للمتعة الذهنية والعاطفية ف@المتلقي يبح@ث ع@ن ح@ل متوق@ع فض@لاً ع@ن العاطف@ة 
الت@ي تجعل@@ه يتم@@اهى م@@ع الشخص@@ية الت@@ي يستحس@@ن فعله@@ا، وم@@ن الاس@@باب الت@@ي تح@@دث 

ويحقق الترقب مدى توتري غالباً  (4) )الكلام، المفارقة الدرامية بين شخصيتين(التوتر 
  .ف باعث لشد الانتباه ومثيرما يكون مرتبطاً بموق

اما التشويق كأحد عناصر التعقيد في ترابط@ه م@ع الترق@ب يحق@ق الج@ذب ويق@وم 
التشويق على الإثارة والانتظار والحل، فمضمون الفعل الدرامي هو الذي يجع@ل ه@ذه 
العناص@@ر ذات حض@@ور م@@ؤثر، فكلم@@ا ك@@ان تعقي@@د الفع@@ل ال@@درامي متناس@@باً م@@ع الق@@درة 

                                                           

، سنة 10العدد : موضوع منشور في مجلة المسرح، القاهرة/ بناء الحبكة/ فخري قسطندي )1(
  .77ص ،1964

المنشأة العامة للنشر والتوزيع والاعلان، : طرابلس/ المسرح بين الفكرة والتجريب/ كمال عبيد )2(
  .287، ص1984

  .413، ص1959مؤسسة كامل مهدي، : صلاح التهامي، القاهرة:فن الفلم، ت/ ارنست لندرجن )3(
، 1981ر الرشيد للنشر، عبد الواحد لؤلؤة، بغداد، دا: الدراما والدرامي، ت/ دوس.ديليف.س )4(

  .55ص

١٣٠



 

حقق تأثيراً اعلى وذلك لقدرة المتلقي على كشف ضعف طبيعة التعقي@د  الدرامية للفعل
الذي لا يتناسب مع الامكانية الدرامية التي تتيحها الافعال الدرامية، فكلما يكون هناك 
تشويق يجب ان يمتد حل الفع@ل ال@درامي ف@ي حركت@ه محتفظ@اً بالإث@ارة وم@ؤجلاً الح@ل 

  .(1)الذي لا تصاحبه البديهيات
  :مور التي تساعد في عملية التعقيدات في الحبكةومن الا

  .دخول شخصية جديدة -
  .حدث جديد يدفع بالعمل الى الامام -
  .معلومة جيدة -
  :الازمة الاخيرة -

فهي تلك اللحظة التوتري@ة العالي@ة الت@ي تبلغه@ا الق@وى المتعارض@ة والمتص@ارعة 
تر والذروة هي التي تنهي وهي الذروة او النقطة التي يصل فيها الحدث الى اقصى تو

الصراع عن طريق تغيير في التوازن يخلق توازناً جديداً ف@ي الق@وى، اذن ه@ي لحظ@ة 
فالبطل في اثناء صراعه ضد العقبات التي (حسم او نقطة تحول تتوقعها نتيجة التأزم 

تواجهه يجتاز سلسلة من الازمات التي لكل منها ذروة تعرف فيها الحالة الت@ي وص@ل 
  .(2) )البطل في تلك الازمةاليها 

فال@@دراما التلفزيوني@@ة يف@@رض ش@@كلها وج@@ود ازم@@ات متع@@ددة م@@ن الفع@@ل ال@@درامي 
الرئيس ومضامينه وعلاقاته لعناصر البناء الدرامي التي تدعم الفعل الرئيس الذي ل@ه 
ذروت@@ه المتحقق@@ة عب@@ر ازم@@ة أعل@@ى م@@ن الأزم@@ات الص@@غيرة والت@@ي يمك@@ن ان تح@@دث 

  .امي وليست بالضرورة ان تكون للشخصية الرئيسة فقطلشخصيات العمل الدر

                                                           

/  تفعيل عناصر التعبير في تعميق المعنى في الدراما التلفزيونية/ عبد الله عثمان احمد يوسف )1(

  .23س، ص.م
 - دريني خشبة،مصر:ت/ فن الكاتب المسرحي للمسرح والاذاعة والتلفزيون/ بسفيلد. روجر )2(

  .200، ص1964الناشر مكتبة النهضة، مصر، : القاهرة

١٣١
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وهو النقطة التي يصنف فيها الكاتب ماذا حدث نتيجة الصراع والكاتب لابد ان 
يراعي في معالجته لنهايات أعماله القيم الانسانية بحيث لا يقدم للناس ما يتعارض مع 

ت كاف@ة الت@ي ت@دور ف@ي ذه@ن معتقداتهم وفي الوقت نفسه يجب ان يجيب ع@ن التس@اؤلا
المشاهد بعد انتهاء الرواية لسريان الفعل ضمن حلقات@ه المحبوك@ة الت@ي اث@ارت التوق@ع 
لدى المتلقي وحازت على اهتمامه لمتابعة العرض وعندما يحمل الحل صفة الوضوح 
والمعقولية والتشويق يكون حلاً ناجحاً متوافقاً مع تفاعلية التلقي الت@ي ج@اورت حرك@ة 

  .لفعل تجاه الهدف باحتمالية نشطة نتيجة الاهتمام والتوضيحا
  :وللحبكة أصناف

ويقص@@د به@@ا ان ن@@رى ف@@ي المش@@هدين او الثلاث@@ة الاول@@ى ه@@دفاً / حبك@@ة اله@@دف -1
يسعى البطل او مجموعة الابطال للوصول اليه، وتنتهي الرواية بتحقيق ه@ذا 

يس@ت الق@رارات الت@ي الهدف او الفش@ل ف@ي تحقيق@ه، إن م@ا يه@م المتف@رج هن@ا ل
يتخ@@ذها البط@@ل، وانم@@ا الجه@@ود المض@@نية الت@@ي يق@@وم به@@ا البط@@ل للوص@@ول ال@@ى 
هدفه وف@ي مث@ل ه@ذه الرواي@ات يرك@ز الكات@ب عل@ى الفك@رة اكث@ر م@ن التركي@ز 

  .على رسم الشخصية، فالحبكة هنا تتغلب على رسم الشخصية
بك@ة وت@دور وفيها يغل@ب الكات@ب الشخص@يات عل@ى عنص@ر الح: حبكة القرار -2

حول كيف تض@ع ه@ذه الشخص@ية ف@ي ظ@روف تح@تم عليه@ا اتخ@اذ ق@رار وه@ذا 
الق@@رار يتع@@ارض م@@ع ك@@ل الق@@يم الت@@ي تحمله@@ا الشخص@@ية، وغالب@@اً م@@ا يك@@ون 

فهل يقوى البطل على اتخ@اذ .. الصراع فيها صراعاً داخلياً بين البطل ونفسه
  .ية لنفسهاقرار ام يضعف؟ هذه الحبكة تنمو في اتجاه محدد تضعه الشخص

وهي عبارة عن حبكة العمل يجيب في نهايته على تس@اؤل : حبكة الاكتشاف -3
طرح في بداي@ة العم@ل، وتعتم@د عل@ى إث@ارة ح@ب الاس@تطلاع ل@دى الجمه@ور 
مستخدمة اسلوب الكشف التدريجي والانتهاء ال@ى اجاب@ة ع@ن تس@اؤل ط@رح 

  .في البداية
الج ك@لاً م@ن عنص@ري الق@رار وهي الت@ي تع@:حبكة تجمع بين الهدف والقرار -4

والهدف بدرجة واحدة من التساوي وفيها يقوم الكاتب برسم شخصيته عليها 
ان تتخذ قراراً، وه@ذا الق@رار يجع@ل البط@ل يض@ع نص@ب عيني@ه ه@دفاً مح@دداً 

  .(1)يتصارع من اجل الوصول اليه
 ً   الصراع: خامسا

                                                           

  .151-150س، ص.اسس الدراما الاذاعية، م/ سامية احمد علي. د )1(
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قوت@@ه حي@@ث ان ان قيم@@ة الاعم@@ال الدرامي@@ة تكم@@ن وراء الص@@راع ال@@ذي تحمل@@ه و
اقطاب الصراع في العمل الدرامي تش@كل دوراً أساس@ياً لبن@اء تل@ك ال@دراما، ل@ذلك ك@ان 
للصراع دوراً اساسياً في عملية تأسيس ال@دراما، وطبيع@ة الص@راع ف@ي أي عم@ل انم@ا 
هي تشكيل واضح لص@دام ارادت@ين او لتض@اد ق@وتين ف@ي الموق@ف والفك@رة، فالعلاق@ات 

ع إذ يكون نتيجة للمجاهبة بين الشخصيات او للظروف التي تحيطه@ا الصراالدرامية يكشفها 
يكون الصراع صراع ارادات او افكار او (او تحيط فعلها الذي يتحرك باتجاه تحقيق غاية وقد 

اختبارات اخلاقية، او صراع لهدف الانسان في حياته م@ع العقب@ات الخارجي@ة او م@ع خل@ل ف@ي 
لعم@ل يح@دد طبيع@ة الص@راع ف@ي الفع@ل ال@ذي ام@ا ان فالمض@مون ال@درامي ل ،(1) )طبيعته

يكون سائداً للفعل الرئيس او ان يكون فعلاً رئيساً للعمل الدرامي، فالدراما التلفزيونية 
احوج لتعدد الافع@ال مم@ا يجع@ل تع@دد ان@واع الص@راع ض@رورة درامي@ة فالص@راع ه@و 

ثلان نتاجاً مختلف@اً الركيزة الرئيسة في أي عمل درامي ويقوم على تعارض قوتين تم(
، وينبغ@ي ان نش@ير للص@راع (2) )لظروف وعوامل نفس@ية واجتماعي@ة معق@دة ومتش@ابكة

الداخلي الذي يتأجج داخل النفس كصراع مميز درامي@اً ع@ن الص@راع الخ@ارجي ال@ذي 
  .يدور بين ارادتين تكافحان للبقاء او الاستحواذ

عل@@ى س@@بيل المث@@ال  وينش@@أ الص@@راع ف@@ي المض@@مون ال@@درامي بتض@@ارب ارادت@@ين
ارادة الشر والخير حيث ينشأ الصراع الذي سيغرس وفرة كبيرة من المضامين بحكم 
انه سيمر بمجموعة من الازمات التي سيكون لها دور ف@ي تجس@يد الاه@داف وتحقيقه@ا 
لغ@@رض غ@@رس مجموع@@ة م@@ن المف@@اهيم الت@@ي تتوخاه@@ا الجه@@ة المنتج@@ة للعم@@ل ال@@درامي، 

هذه النقطة التي ستبرز كل ) Point of Attack(قطة الهجوم فللصراع بداية تكون مع ن
الافع@ال الت@ي تنش@@أ خ@لال العم@@ل ال@درامي، ف@@أي ص@راع لا يمك@@ن ان يك@ون الا بوج@@ود 

، وأي عمل درامي هو ناتج عن مجموعة (3)مجموعة من الافعال تقوم بها الشخصيات
غيي@رات ل@يس فق@ط ف@ي الافعال، وهذه الافعال تخلق تغييرات ثانوية ورئيس@ية، تك@ون ت

احداث الدراما بل للمتلقي ايضاً لأن ما تمنحه الدراما وتعرضه ه@و خل@ق الانعكاس@ات 
في المتلقي بصورة واخرى، لذلك يج@ب ان يك@ون الص@راع مدروس@اً بش@كل جي@د لأن@ه 

  .(4)الأساسي الذي ستبنى عليه في خلق الاحداث لغرس المضامين الفكرية

                                                           

دار المأمون للترجمة : عبد الله معتصم الرباني، بغداد:صناعة المسرحية، ت/ ستوارت كريفتش )1(
  .19، ص1986والنشر، 

معجم الفن السينمائي، القاهرة، الهيئة المصرية العامة / احمد كامل مرسي، ومجدي وهبة )2(
  .80، ص1973اب، للكت

  .197، ص1975دار العودة،  - نظرية الدراما بين ارسطو الى الآن، بيروت/ رشاد رشدي )3(
  .83س، ص.عولمة القنوات الفضائية، م/ عبد الباسط سلمان.د )4(
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ه@@ي التناقض@@ات ف@@ي الواق@@ع، ص@@راع الافك@@ار  ان مص@@ادر الص@@راعات الدرامي@@ة
  .السياسية المحددة، صراع وجهات النظر الاخلاقية والاجتماعية

ان الدراما هو انعكاس للصراعات الموضوعية ف@ي الواق@ع، لكنه@ا تتغي@ر خ@لال 
–وعي الكاتب فتكتسب القيمة الجمالية والفنية، ويتعين على المؤلف ان يوفر الدوافع 

 ً ، وم@@ن خ@@لال البط@@ل ك@@ي يحص@@ل الاص@@طدام ال@@درامي، وان يك@@ون للص@@راع -دائم@@ا
للشخص@@ية ه@@دف ذات@@ي يتج@@اوز الظ@@روف الت@@ي تم@@ر به@@ا الشخص@@ية، ليك@@ون الص@@راع 
مقنع@@اً، فالابط@@ال ف@@ي ال@@دراما يتص@@ارعون ل@@يس بس@@بب افك@@ارهم المختلف@@ة ح@@ول الحي@@اة 

لامزج@ة فحسب ولكن بس@بب الش@دة والح@دة ف@ي طب@اعهم وام@زجتهم ومي@ولهم ايض@اً، فا
المختلف@@@ة تعط@@@ي انعكاس@@@ها عل@@@ى الشخص@@@ية ف@@@ي الص@@@راع، ل@@@ذلك لا يمك@@@ن اهم@@@ال 

  .(1)الخصائص الفردية للشخصية لأن من خلالها سوف يظهر الصراع
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عنص@ر (ا التلفزيوني@ة ه@ي ان من ابرز العناصر الأساسية الت@ي تعتم@دها ال@درام

ال@@ذي جع@@ل ال@@دراما ت@@ؤثر ف@@ي اغل@@ب الن@@اس فه@@ي تن@@اقش موض@@وعات اق@@رب ) الاقن@@اع
للمجتم@@ع مم@@ا ف@@ي المس@@رح او الس@@ينما او الاذاع@@ة، وه@@و م@@ا ق@@اد ال@@ى ان تعتم@@د أكث@@ر 
الفض@@ائيات العربي@@ة وغي@@ر العربي@@ة الب@@رامج الدرامي@@ة لكس@@ب المش@@اهدين، ف@@البرامج 

لا تؤثر فقط في مشاهديها ولكنها ابتداء تتأثر : (الدكتور سعد لبيب الدرامية وكما يقول
بهم سواء في اختيار الموضوع او طريقة علاجه بكل م@ا يتض@من م@ن ق@يم واتجاه@ات 

  .(2) )وسلوك تتلاءم مع القدر السائد منها في المجتمع
اً كما وتلعب الفك@رة الأساس@ية الت@ي يق@وم عليه@ا العم@ل ال@درامي التلفزي@وني دور

كبيراً في ارتقاء العمل الفني وتقبل المش@اهدين ل@ه، ول@يس بالض@رورة ان تك@ون افك@ار 
كبيرة واسعة اذ ان هناك افكار بس@يطة وم@ؤثرة كونه@ا افك@ار تتس@م بالجان@ب الانس@اني 
والتي تشكل حاجة لدى المشاهد، وان من انجح الافكار للعمل الدرامي التلفزيوني هي 

انباً من حياتنا والتي تتسم بالانسانية والشمولية، فه@ي تقت@رب تلك الافكار التي تمثل ج
  .(3)من المشاهد وتمتلك القدرة على جذبه وحمله على متابعة احداثها

كما ان اول طريقة لاجتذاب الجمهور هي اختبار الشخصيات والممثلين بحي@ث 
تعاطف يرى الجمهور نفسه في هذه الشخصيات متى ما أحسن الممثلون اداءها، وان ي

                                                           

  :للمزيد انظر في )1(
  .207، ص.س.م/ نظرية الدراما/ سينشينا باتوثا

بغداد مركز التوثيق الاعلامي لدول الخليج / العربي دراسات في العمل التلفزيوني/ سعد لبيب )2(
  .36، ص1984العربي، 

  .142ص. س.م/ التشويق/ عبد الباسط سلمان. د )3(

١٣٤



 

معه@@ا، ف@@إذا عولج@@ت ه@@ذه الشخص@@يات بمه@@ارة، امك@@ن ابرازه@@ا بق@@درة، ووض@@وح ف@@ي 
تعاطف الجماهير معها، ولكن اذا عولجت بطريقة غير ذكية، فإنها س@تبدو القصة واجتذاب 

باهتة مصطنعة تنقصها اللمسة الانسانية، فيشعر الجمهور انه ليس امام شخصيات حية وإنما 
  .نماذج مجسدة

مادة الدرامية اذا عولجت بشكل قصص@ي س@يكون قطع@اً انج@ح واق@رب كما ان ال
الى اذهان وقلوب الجماهير لأن الجماهير تحب الانصات الى القصص، حتى يحس@وا 
بعلاق@@ة الش@@به بي@@نهم وب@@ين شخص@@يات القص@@ة، ويتص@@وروا انفس@@هم ف@@ي نف@@س المواق@@ف 

الجمه@ور بط@ل كأبطال القصة، ويدخل ف@ي ه@ذا الش@عور عوام@ل الانفع@ال حي@ث يتتب@ع 
القصة حتى نهاية مصيره، فاذا كانت هناك عبرة ي@راد ابلاغه@ا او درس ي@راد تلقين@ه، 
امكن ادماج ذلك في اعمال شخص@يات القص@ة، ويتلق@ى الجمه@ور ال@درس مم@ا يش@اهده 

  .وليس مما يسمعه فقط
اذن فانك اذا اردت حمل الجمهور على عمل معين م@ن خ@لال أي م@ادة درامي@ة 

  .(1)على شكل قصة، وان تكون قصة مقنعة فيجب ان تكون

                                                           

، وقامت الامانة العامة 1969بحث اصدرته اليونسكو عام / كتابة النصوص للافلام القصيرة )1(
اخطار اليونسكو في القاهرة، لاتحاد اذاعات الدول العربية بترجمته الى العربية ونشره بعد 

  .49بدون تاريخ، ص
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