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تطرقت الباحثة في المبحث السابق عن مفهوم الشخصية الدرامية واهميتها ف@ي الفع@ل 
الدرامي وعلاقتها بالمضمون الدرامي، فالشخص@ية تط@رح الا فك@ار خ@لال الح@وار او 

ة، كم@ا وتت@داخل ابع@اد الشخص@يات م@ع عناص@ر الحركة او الفعل او الايحاء او الاشار
  .البناء الدرامي

والشخصية في الدراما تكشف الصفات والخصائص الشخصية التي تتوفر على 
  .مباشرة بالنسبة للصراع الدرامي -قيمة –أهمية 

وهذا التركيز والتكثيف الالزامي للصفات، يقدمان للشخصية الدرامية الحيوي@ة، 
وبتص@رفاتها فحس@ب ي@تمكن المش@اهد  -خلال الفع@ل الفع@ل -نفي وم–فتعبر الشخصية 

  .عليها -ان يحكم بالنسبة لنواياها واهدافها
من اجل ان تبدو الشخصية واضحة عليها ان ترتبط بمهم@ة ): يبلينسكي(ويؤكد 

  ).العاطفة والواجب –الاصطدام بين القلب (قوية معينة، وعليها ان تفجر 
اع وتتط@@ور مع@@ه ف@@ي آن واح@@د لك@@ي يتفج@@ر ت@@رتبط الشخص@@ية الدرامي@@ة بالص@@ر
ما لم تظهر في اصطدام مع@ين ومس@تمر،  -الصراع لابد ان تكون واضحة الى النهاية

فالابطال في الدراما كل واحد يريد ان يحقق شيئاً على حساب الآخر الذي يقف ض@ده 
ذه في الكفاح ومن جانبٍ آخر فهم لا يطيقون الوجود الواحد بدون الآخ@ر لأنه@م ف@ي ه@

  .(1)الحالة سيبقون دون اثارات وبلا معوقات في مطامحهم واهدافهم
وهي شخصيات منمطة وكارتونية ) النمط(وهناك أنواع من الشخصيات اهمها 

فه@ي م@ن الناحي@ة المنطقي@ة ) المنف@ردة الكامل@ة(وهي متقاربة الخص@ائص، والشخص@ية 
فات ولك@ن ه@ذا شخصيات متميزة لا تشترك مع أي انسان معروف في صفة م@ن الص@

لا يعن@@ي انه@@ا لا يمك@@ن ان تش@@ترك ف@@ي بع@@ض الص@@فات النوعي@@ة وبش@@كل ممت@@زج م@@ع 
، وتتصف هذه الشخصيات المتفردة بالقدرة على اخف@اء م@ا يمك@ن ان (2)صفاتها الفريدة

تقوم به على النقيض من الشخصيات المنبس@طة الت@ي يمك@ن ان نتنب@أ بتص@رفاتها وف@ق 
  .نمطية التكوين حتى لدوافعها

                                                           

  :للمزيد انظر في )1(

  .88-86س، ص.نظرية الدراما، م/ سنيشينا يانوثا
رسالة ماجستير غير منشورة، / الاتجاه التسجيلي في الفلم الروائي العراقي/ فارس مهدي )2(

  .99ص -1987جامعة بغداد  - كلية الفنون الجميلة: بغداد
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لق@@د س@@ادت الشخص@@ية الاس@@طورية مس@@ارح اليون@@ان ف@@ي الت@@اريخ الق@@ديم فل@@م ت@@أتِ 
أبعاد الشخصية مفصلة في دراسة ارس@طو النقدي@ة ل@لادب المس@رحي ف@اكتفى بالتح@دث 

ون اناس@@اً يفعل@@ون وه@@ؤلاء الان@@اس يكون@@(ع@@ن م@@ا أس@@ماه ب@@الأخلاق وص@@نف المح@@اكين 
فالشخص@@ية الت@@ي تق@@وم بأفع@@ال س@@امية يج@@ب ان  (1) )بالض@@رورة ام@@ا أفاض@@ل او اردي@@اء

لك@@ي يتط@@ابق فعله@@ا م@@ع مظهره@@ا، وهك@@ذا بالنس@@بة لغي@@ر الافاض@@ل تتص@@ف بمظ@@اهر النب@@ل 
بالمظهر الخارجي للشخصية ينصفها بشكل انطباعي على انها خيرة او ش@ريرة ونج@د البع@د 

الط@ول وال@وزن ول@ون الش@عر والعي@ون، الهي@أة والوض@ع ب@الجنس والس@ن و(الجسماني مح@دد 
  .فهو يمثل المظهر الخارجي للشخصية (2) )والمظهر والعيوب والوراثة
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وهو يكشف عن مجتمع الشخصية وحركته@ا ض@من الواق@ع البيئ@ي وال@ذي تت@أثر 

مس@تقبلي يب@دأ من@ذ النش@أة  وتؤثر فيه بحكم قدرة الانسان على التطور، والبيئ@ة له@ا اث@ر
في@@ذكر التفاع@@ل المبك@@ر م@@ع معطي@@ات البيئ@@ة ويظه@@ر ذل@@ك ف@@ي قابلي@@ات الشخص@@ية عل@@ى 

  .التكيف الودي او حديثها وانفعالها مع الاحداث المحيطة
فمعايير النشئة في البيئ@ة تبل@ور انماط@اً س@لوكية مش@تركة ب@ين اف@راد المجتم@ع 

الية وف@@ي معظمه@@ا تش@@ترك ف@@ي الت@@أثير فالبيئ@@ة وتخل@@ق دوالاً تنبيهي@@ة للاس@@تجابة الاتص@@
بأقس@@@امها الت@@@راث الطبيع@@@ي والثق@@@افي والاجتم@@@اعي يتجل@@@ى اثره@@@ا ف@@@ي النم@@@و والل@@@ون 

فالعادات والتقاليد الاجتماعية المكتسبة م@ن (والملابس التي تلائم تصاميمها تلك البيئة 
ت@رتبط بخب@رات الطفول@ة البيئة التي ولد فيها الفرد تكون أكثر رس@وخاً وت@أثيراً لكونه@ا 

والش@باب حت@@ى وان اكتس@ب ثقاف@@ة مض@افة ف@@ان البيئ@ة الاجتماعي@@ة تف@رض علي@@ه طابع@@اً 
  .(3) )معيناً من السلوك والتصرفات

                                                           

رسالة ماجستير غير / البيئة الدرامية في المسرحية العراقية/ لمنعم الحاقانيحسن عبد ا )1(
  .107، ص1987منشورة، بغداد، كلية الفنون الجميلة، 

مكتبة الانجلو المصرية، : دريني خشبة، القاهرة: فن كتابة المسرحية، ت/ لايوس ايجري )2(
  .101، ص1956

  .210، ص1981غنيم، بيروت، دار الشروق، سيد محمد : الشخصية، ت/ ريتشارد ازراوس )3(
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فإذن أثر البيئة الاجتماعي@ة التراكم@ي اق@وى م@ن المكتس@ب ف@ي رس@وخه كمك@ون 
مس@ك بق@@يم لص@فات الشخص@ية، ف@الفلاح ال@ذي نش@أ ف@ي بيئ@ة اجتماعي@ة محافظ@ة يظ@ل يت

فيه من ط@ور الطفول@ة ويص@اب ب@الحنين ال@ى الارض كلم@ا ابتع@د عنه@ا، كم@ا ان البع@د غرست 
  :الاجتماعي لشخصية ما يظل متأثراً بالانحدار الطبقي، واهم مظاهر البعد الاجتماعي هي

  .انتماء الشخصية الى طبقة اجتماعية -1
  .مقدار ما تحمله الشخصية من تعلم وثقافة -2
  .شخصيةعمل ال -3
  .تأثير العصر الذي تعيش فيه الشخصية -4
  .الحياة الأسرية التي ترتبط بها الشخصية -5
  .الدين -6
  .الجنسية -7
  .التيارات السياسية -8
  .(1)الهوايات السائدة -9

وكم@@@ا ه@@@و معل@@@وم ان الانس@@@ان ك@@@ائن اجتم@@@اعي يس@@@عى للع@@@يش ف@@@ي جماع@@@ات 
ي ل@@ذلك يح@@دث الت@@أثير المتب@@ادل والاتص@@ال بالجماع@@ة وط@@رح نتاج@@ه الفك@@ري والعض@@ل

جراء الديمومة الاتصالية بينها، وهذا يمنح البعد الاجتماعي قدراً م@ن الأهمي@ة لكش@ف 
واقع مجتمع الشخصية والقيم الموروثة عبر تطور ذلك المجتمع وم@ا يمك@ن ان يح@يط 
الحدث الذي تتفاعل ضمنه الشخصية من تراكم معرفي وتقاليد راسخة وقيم ت@ؤثر ف@ي 

  .اة الشخصياتحي
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ويتكون عبر تفاعلية الانسان مع بيئته فهو في اكتسابه خبرات مرحل@ة الطفول@ة 

ثم@رة (يضاف اليه التراكم المكتسب في المراحل اللاحقة ويصفه لايوس ايج@ري بأن@ه 
للبع@دين الجس@ماني والاجتم@اعي وه@و ال@@ذي يحي@ي ف@ي الشخص@ية نجاحاته@ا وهزائمه@@ا 

فهو ناتج تفاعل الانسان مع المعطى الاجتماعي م@ن  (2) )ا ومركبات النقص فيهاوميله
انسجام وتطور داخل محيط الاسرة ومحيطها الاجتماعي، فالمجتمع الذي يعطي صفة 
الاستقرار يجعل هذا البعد مختلف@اً ع@ن المجتم@ع ال@ذي يتص@ف بالفوض@ى، وق@د اوج@زه 

  :ليجري في النقاط الرئيسية الآتية
  .ياة الجنسيةالح -1
  .المعايير الاخلاقية -2

                                                           

  .33، ص1973دار الصورة : النقد الادبي الحديث، بيروت/ محمد غنيم )1(
  .108س، ص.فن كتابة المسرحية، م/ لايوس ايجري )2(
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  .اهداف الشخصية -3
  .المساعي الفاشلة -4
  .المزاج والطبع -5
  .ميوله في الحياة -6
  .عقده الجنسية -7
  .هل هو انبساطي، انطوائي -8
  .قدراته -9

  .صفاته، ووفقاً لهذه النقاط يمكن استخلاص البعد النفسي -10
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ية هي ج@زء م@ن بنائه@ا واش@كالات الشخص@ية نج@دها ف@ي ان مواصفات الشخص

ص@@فاتها وس@@ماتها، وف@@ي تص@@رفاتها واهوائه@@ا وس@@لوكها ودوافعه@@ا، فالبني@@ة الدرامي@@ة 
للشخصية ه@ي مح@ل الص@راع واس@اس الفع@ل ال@درامي ال@ذي يبن@ي عل@ى اساس@ه فري@ق 

ني@@ة العم@@ل عجل@@ة العلاق@@ات، فض@@لاً ع@@ن كونه@@ا تعط@@ي دفع@@اً مهم@@اً للح@@دث، اذ تع@@د الب
  .الدرامية للشخصية محوراً مهماً في النص والتلقي

فهم@ا الل@@ذان يهتم@@ان بالبن@@اء ) المؤل@@ف والمخ@@رج(والقص@د م@@ن فري@@ق العم@ل ه@@و 
ال@@درامي لأن@@ه الأداة الت@@ي تس@@اعد ف@@ي بن@@اء منظوم@@ة القص@@ة وشخص@@ياتها ف@@ي هيك@@ل 

الع@رض درامي، وتعد الشخصية واحدة من اه@م الق@يم الدراماتيكي@ة ف@ي بنيت@ي ال@نص و
وهي العصب الرئيس الذي ينق@ل الافع@ال وردوده@ا ال@ى بقي@ة عناص@ر البني@ة الدرامي@ة 
فه@@ي ناقل@@ة للافك@@ار وف@@ي الوق@@ت نفس@@ه حاض@@نة له@@ا ل@@ذلك فلاب@@د لفري@@ق العم@@ل الاهتم@@ام 

ويص@@وغهما بنس@@ق ) ال@@نص والع@@رض(بالبح@@ث ع@@ن الق@@يم الدراماتيكي@@ة داخ@@ل البنيت@@ين 
حفريات الشخصية كم@ا يمس@كوا بس@لوكها الشخص@ي  ولابد ان ينقبوا في. جمالي معين

الطبيعية، الاجتماعية، (وعلاقاتها ومرجعياتها ومن ثم بنائها فضلاً عن ابعادها الثلاثة 
ومن أب@رز الاعتب@ارات الت@ي يص@نعها فري@ق العم@ل ف@ي مخيلت@ه عن@د بنائ@ه او ) النفسية

  -:خلق للشخصيات هي
ح@@د وتأكي@@د الجوان@@ب والانم@@اط ف@@ي الابتع@@اد ع@@ن الشخص@@يات ذات البع@@د الوا -1

الشخص@@ية الواح@@دة، فض@@لاً ع@@ن خل@@ق تج@@اوب ع@@اطفي م@@ا ب@@ين الشخص@@ية 
  .والمتلقي سواء باتجاهاتها الايجابية او السلبية

ان يكون س@لوك الشخص@يات ل@ه مع@ادلات اجتماعي@ة او نفس@ية متداول@ة لك@ي  -2
وطبيع@ة ه@ذا يتسنى لعملية التلقي التواصل مع الشخصية كذلك إبراز دوره@ا 

  .الدور الذي ستقوم به
تقديم الشخصيات الثقيلة والمبتذلة من خلال معالجات فنية وجمالية والابتعاد  -3

  .عن المباشرة في تقديمها
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اختي@@ار الشخص@@ية المناس@@بة للموض@@وع الم@@راد معالجت@@ه فض@@لاً ع@@ن تحدي@@د  -4
رها مداخلها ومخارجها والزمن المناسب الذي ستوجد فيه مع مراع@اة حض@و

واس@@تبعاد الشخص@@يات الت@@ي ل@@يس له@@ا أي ت@@أثير ف@@ي خ@@ط س@@ير اح@@داث العم@@ل 
  .(1)الدرامي
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تؤثر الشخصية عل@ى القص@ة لأن الشخص@ية وخاص@ة الرئيس@ية له@ا ه@دف، ثم@ة 

تق@دم عل@ى شيء ما تريده الشخصية الرئيسية، هذا اله@دف يعط@ي اتجاه@اً للقص@ة فه@ي 
  .القيام بأفعال معينة من اجل تحقيق هذا الهدف وفي نهاية الامر يتم تحقيق الهدف

وكما ان لخط القصة محوراً مركزياً يتم تحديده من خ@لال الانطلاق@ة التأسيس@ية 
ونق@اط الانعط@@اف وال@@ذروة، هن@اك ايض@@اً مح@@ور مرك@@زي للشخص@ية يتح@@دد م@@ن خ@@لال 

، حي@@ث تحت@@اج الشخص@@يات ال@@ى جمي@@ع ه@@ذه )له@@دفالدافعي@@ة والفع@@ل وا(العلاق@@ة ب@@ين 
العناصر لتحدد بمنتهى الوضوح من تكون وما ال@ذي تري@د ولم@اذا تري@ده وم@ا الافع@ال 
التي تري@د القي@ام به@ا للحص@ول علي@ه واذا م@ا غ@اب أي م@ن ه@ذه العناص@ر يص@بح خ@ط 

 ً   .الشخصية مشوشاً وغير مركز وليس له اتجاه وليس واضحا
فع الشخصية الى الامام ف@ي القص@ة، وه@ي تمث@ل الح@افز ف@ي اما الدافعية فهي تد

مادي@ة ي@تم التعبي@ر عنه@ا م@ن خ@لال  -بداية القصة وهذه الدافعية يمكن ان تكون جسدية
  .الحوار او الموقف

ان المشاهد الدرامية التي تقتصر على كشف الشخصية وايض@احها، تعج@ز ع@ن 
اما موجه@@ة بالص@@ورة اكث@@ر م@@ن ان تعط@@ي الدفع@@ة المحف@@زة للشخص@@ية وطالم@@ا ان ال@@در

  .الكلام، فان أي شيء يخبر أكثر مما يعرض ويظُهر يضعف القوة الدرامية للمشهد
تحتاج الدافعية الى ان تكون واضحة ومركزة ويج@ب ان ي@تم التعبي@ر عنه@ا م@ن 
خلال الفعل وليس الكلام، وهي مصممة لتقذف الشخصية الرئيسية داخل القصة لانها 

تدفع الدافعية الشخصية وتحفزها ويعط@ي اله@دف اتجاه@اً . ة في الحياةامام نقطة الازم
لهذا الدفع، فنتيجة للدافعية تبدأ الشخصية تتطلع باتجاه الهدف والهدف يدفع الشخصية 

  .باتجاه الذروة
ان اله@دف ج@زء اساس@ي م@ن ال@دراما فب@دون ه@دف س@وف تت@وه القص@ة وتص@@بح 

ور المركزي للقصة، ولكن ليس أي ه@دف مشوشة وبذلك يكون مستحيلاً ان نجد المح
يمكن ان يكون صالحاً ومن اجل أن يقوم الهدف بوظيفته يحتاج ان يلبي ثلاثة مطالب 

                                                           

  :للمزيد انظر في )1(
، 1987، 1دار الشؤون للنشر والتوزيع الطباعي، ط: فن الكتابة للراديو والتلفزيون، جدة/ كرم شلبي

  .74ص
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ان يكون هناك ش@يء مط@روح ف@ي القص@ة ويقن@ع الجمه@ور ب@أن ق@دراً ): أولها: (رئيسة
ً (كبيراً سوف تتم خسارته اذا لم تحقق الشخصية الهدف، و ي@د يجل@ب اله@دف الج): ثانيا

ً (و. بطل القصة الى الاتج@اه الص@حيح ف@ي الص@راع ض@د الع@دو يج@ب ان يك@ون ): ثالث@ا
اله@@دف ص@@عباً ال@@ى درج@@ة كافي@@ة للتحقي@@ق، وهك@@ذا ف@@ان الشخص@@ية تتغي@@ر وه@@ي تتح@@رك 

سوف تحقق الشخص@ية الأق@وى بع@ض الابع@اد الاض@افية م@ن خ@لال رحلته@ا، . باتجاهه
يتحقق ب@دون ان يط@رأ تغيي@ر م@ا عل@ى وسوف تتحول بطريقة ما، نظراً لأن الهدف لا 

الشخصية وسوف يكون للحركة باتجاه الهدف تأثيرها على تورط الشخصيات وسوف 
يتق@@دم اله@@دف بمطال@@ب ال@@ى الشخص@@يات والطريق@@ة الوحي@@دة الت@@ي تس@@تطيع فيه@@ا ه@@ذه 
الشخصيات تحقيق ما تريده هي ان تسمح لهذه التغييرات بالحدوث فبدون تحقيق نوع 

ً ما من تغير    .الشخصية سوف لن يكون الهدف ممكنا
وان الطريقة التي تحقق بها الشخصية الهدف هي القيام بأفعال معينة في س@ياق 
ملاحقتها للهدف فان الناس الذين يقولون انهم يريدون شيئاً ما ولكنهم لا يفعلون شيء 
للحصول عليه ليسوا صادقين ومخلصين ومن الصعب جداً ان تؤمن بهذه الشخصيات 

نها تفتقر الى المصداقية، وكلما كانت الافعال اقوى كلما كانت الحواجز امام تحقي@ق لأ
الهدف اقوى كلما كان@ت الشخص@ية اق@وى، وم@ن اب@رز المش@اكل الت@ي يمك@ن ان تواج@ه 
المحور المركزي للشخصية هي عدم وضوح الدافعية او الافتقار للدافعية او قد يكون 

ية لا تق@@وم بم@@ا يكف@@ي م@@ن الافع@@ال الض@@رورية اله@@دف واض@@حاً وم@@ع ذل@@ك ف@@ان الشخص@@
وه@@ي م@@ا تس@@مى بالشخص@@ية الس@@لبية وه@@ذه الشخص@@ية تفق@@د المتلق@@ي . لتحس@@ين اله@@دف

  .(1)اهتمامه بمتابعة العمل الدرامي

�
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وتعد م@ن العناص@ر المهم@ة الت@ي ت@دخل ف@ي بني@ة العم@ل ال@درامي ومح@ل اهتم@ام 

، إذ يكون التنوع في الشخصيات الاش@كالية مهم@اً ف@ي )المؤلف والمخرج(فريق العمل 
تحديد السرد الروائي للعمل الدرامي من خلال سلوك الشخص@يات الم@رتبط بالاح@داث 
والمواق@@ف فض@@@لاً ع@@@ن مكوناته@@@ا الاجتماعي@@@ة والنفس@@@ية للوص@@@ول ال@@@ى تحدي@@@د اغل@@@ب 
انواعه@@@ا، ويمك@@@ن ان نع@@@رف مفه@@@وم الشخص@@@ية الاش@@@كالية م@@@ن خ@@@لال التع@@@رف ال@@@ى 

وهو م@ن الاص@طلاحات المتداول@ة اجتماعي@اً، الاش@ارة ال@ى ف@رد ) الشخصية(اصطلاح 
ب@@أن لدي@@ه شخص@@ية او ليس@@ت لدي@@ه شخص@@ية ف@@الاول لدي@@ه م@@ؤهلات يمتلكه@@ا م@@ن خ@@لال 

                                                           

  :لمزيد من الاطلاع انظر في )1(
القواعد العلمية والفنية لكتابة النصوص الدرامية السينمائية والتلفزيونية والمسرحية، / ليندا سيجر

  .212-195، من ص2008، )34(اديب خضور، سلسلة المكتبة الاعلانية : ت

١٤١



 

موقع@@ه الاجتم@@اعي وحض@@وره المتع@@دد الجوان@@ب ام@@ا الث@@اني فه@@و لا يمتل@@ك مقوم@@ات 
  .اجتماعية تؤهله لامتلاك الشخصية

النوعين مرتبطين بالمظاهر الخارجية القابل@ة ل@لإدراك المباش@ر  ويبدو ان هذين
مما يثير لبساً في مفهوم الشخص ومفهوم الشخص@ية اذن ف@ان التن@وع والاخ@تلاف ف@ي 
تحدي@@@د المعن@@@ى ال@@@دلالي لمفه@@@ومي الشخص@@@ي والشخص@@@ية يؤك@@@د لن@@@ا بع@@@ض المف@@@اهيم 

ان نحدد أه@م انواعه@ا  ويمكن (1) )الشخصية الإشكالية في الدراما(المتداخلة لموضوع 
  .(2) )البارانونية والنرجسية والهستيرية والسايكوباتية والانعزالية والسادية(وهي 

  .وستتطرق لهذه الشخصيات في ايجاز

����� J� J� J� J�����Fא������WWWWא�NB)���א����א���Fא�NB)���א����א���Fא�NB)���א����א���Fא�NB)���א� J� J� J� J� �� �� �� �
أساس هذه الشخصية مبني على الشك في اغلب محاورها فهي على الض@د م@ن 

ص@لة او متص@لة وتبن@ي عل@ى ه@ذا الاس@اس جميع الاط@راف، قريب@ة كان@ت ام بعي@دة منف
عداءاتها م@ن خ@لال افراطه@ا ف@ي ممارس@ة الاس@اءة للآخ@رين باعتماده@ا مب@دأ التش@كيك 
لإثبات وجودها كما انها تفتقد الى معاني الحب والرحمة والتسامح نتيجة طفولة مليئة 

ن@@ان بالحرم@@ان والاحس@@اس بالدوني@@ة ووه@@ن الارتب@@اط الع@@ائلي ال@@ذي افق@@ده الش@@عور بح
الوالدين ما سبب له شعوراً بالاضطهاد والخيانة لمن هم حوله مما كرس في@ه كراهي@ة 
ومي@@@ولاً عدواني@@@ة للجمي@@@ع وتتخ@@@ذ العدواني@@@ة اش@@@كالاً متع@@@ددة كالنق@@@د ال@@@لاذع والج@@@ارح 
للآخرين بالمقابل لا يتقبل أي نقد لنفسه فهو لا يخطئ ابداً من وجهة نظره فضلاً عن 

جاه المثيرات التي تثي@ر في@ه الاحس@اس بدونيت@ه او ال@نقص ال@ذي انه شديد الحساسية بات
  .يراه في نفسه من خلال الآخرين

  .وهذه الشخصية لا يجدي معها الحوار او النقاش إذ لديها ثوابت لا تتغير

DDDD� J� J� J� J������R<�Cא����(NBא���R<�Cא����(NBא���R<�Cא����(NBא���R<�Cא����(NBא�WWWW� J� J� J� J� �� �� �� �
وه@@ي الشخص@@ية الت@@ي تنف@@رد دائم@@اً ف@@ي قراراته@@ا واهوائه@@ا وكلم@@ة النرجس@@ية 

)Narcissus (@@اءت م@@ن اللفظ@@ة اليوناني@@ة المرتبط@@ة بالاس@@طورة الت@@ي ت@@روي ان ش@@اباً ج
فالنرجسي .. (3)كان يجلس امام بركة ماء فاعجبته صورته، فظل ينظر اليها حتى مات

  .معجب بنفسه اشد الاعجاب

                                                           

رسالة دكتوراه غير / تلفزيونيةاسس بناء الشخصية الاشكالية في الدراما ال/ فاضل جتي سلمان )1(
  .33، ص2007منشورة، اكاديمية الفنون الجميلة، بغداد، 

  .18، ص1997دار الفكر اللبناني، : التحليل النفسي للشخصية، بيروت/ فيصل عباس )2(
وزارة التعليم العالي والبحث العلمي، جامعة : بغداد/ علم الجمال، آفاقه وتطوره/ نجم عبد حيدر )3(

  .135، ص2001كلية الفنون الجميلة،  بغداد،

١٤٢
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وغالباً ما نجدها عند الفتي@ات فه@ي شخص@يات مثي@رة للج@دل ومحي@رة إذ تتش@كل 

ع@@دة مزاي@@ا وه@@ي خل@@يط م@@ن الس@@لوك فه@@ي تض@@ع م@@ن يتعام@@ل معه@@ا ف@@ي حي@@رة م@@ن 
وغالباً ما تكون جميلة وجذابة او تتصنعهما، فهي تغري بالحب ولا تعطيه  (1)وتناقض

تغوي ولا تشبع، تعد ولا تفي بوعدها، ويمك@ن ان تعط@ي عاطف@ة جياش@ة م@ن الخ@ارج 
الب@رود (اصطلاحاً بـ) فرويد( غير ان داخلها خال من أي عاطفة وهذا ما يطلق  عليه

الذي حلله على وفق منهجه في التحليل النفسي إذ أوع@ز بأنه@ا ت@دخل ض@من ) العاطفي
المؤثرات القابعة في منطق@ة اللاش@عور الت@ي تع@د خزين@اً لتراكم@ات تج@ارب الشخص@ية 
الهستيرية وقد عد فرويد الهستيريا والجنون واحدة من الامراض اللص@يقة ب@المؤثرات 

طفي@@ة والش@@خص الهس@@تيري غالب@@اً ش@@خص طم@@وح ولكن@@ه لا يمل@@ك المقوم@@ات الت@@ي العا
تحقق له اهدافه وهو لا يهمه تحقيق هذه الاهداف الا لأنها تمنحه المركز الذي يتطل@ع 

  .(2)اليه

�دددد J� J� J� J������7�>�hF�Rא����(NB��7א��>�hF�Rא����(NB��7א��>�hF�Rא����(NB��7א��>�hF�Rא����(NBא�WWWW� J� J� J� J� �� �� �� �
وهي التي تمارس النصب والخداع والاحتيال والسحر فه@ي لا تحت@رم الق@وانين 

او التقاليد كما انها دائمة السخرية من الناس وتعمل على ابتزازهم احيان@اً، والاعراف 
كما انها لا تشعر بالذنب تجاه أحد ولا تعرف معنى الح@ب لكنه@ا تمتل@ك مه@ارة بارع@ة 

  .في الايقاع بضحاياها، إذ توهمهم بالوعود الزائفة

:2:2:2:2� J� J� J� Jא�������k��WWWWא�NB)���א*��kא���א�NB)���א*��kא���א�NB)���א*��kא���א�NB)���א*� �� �� �� �
شر بل تعاني من ص@دمات ع@دة جعلته@ا وهي التي لا تقبل على الحياة بشكل مبا

لا تستس@@يغ ش@@يئاً ف@@ي الحي@@اة ولا ته@@تم له@@ا او للم@@وت، وغالب@@اً م@@ا تب@@دو ه@@ذه الشخص@@ية 
  .غريبة الاطوار ومن دون عمق

�وووو J� J� J� J�����Fد�Rא����(NBא��Fد�Rא����(NBא��Fد�Rא����(NBא��Fد�Rא����(NBא�WWWW� �� �� �� �
وتعد هذه الشخصية من الانواع التي يتميز بها الشخص بنمط شديد من السلوك 

لس@يطرة واحتق@ار الن@اس ف@ي حض@ور الآخ@رين، الوحشي والعنف مع الآخرين بهدف ا

                                                           

  :للمزيد ينظر في )1(

فارس ظاهر، : ت/ الهستيريا، دراسة سيكلوجية في علم النفس/ سيجموند فرويد، جوزيف بروير
  .17، ص1979دار الهلال، : بيروت

الهيئة المصرية العامة : السينما والمسرح وامراض النفس ، القاهرة/ أنيس فهمي اقلاديوس )2(
  .115، ص1982، 2ط/ ابللكت

١٤٣



 

ومن مواصفات هذه الشخصية ايضاً الاستمتاع بمعاناة الآخرين النفسية والجسدية بما 
  .في ذلك معاناة الحيوانات

كذلك فهذه الشخصية تمارس الكذب في اغلب الاحيان من اج@ل اي@ذاء الآخ@رين 
ح@ب الهيمن@ة (ص الس@ادي ه@ي وايقاع الالم بهم، ومن الافكار التي تسيطر عل@ى الش@خ

في العلاقات مع الاصدقاء وعلى الجماعات التي ينتمي اليها واعتماده الق@وة والس@لطة 
  .(1) )كونها المهم في حياته

����hOwא���(NB�4א�������hOwא���(NB�4א�������hOwא���(NB�4א�������hOwא���(NB�4א���WWWW� �� �� �� �
ف@@ي ) Trait(هن@@اك عناص@@ر ع@@دة لبن@@اء الشخص@@ية، ولك@@ن يتف@@رد عنص@@ر الس@@مة 

  :ثة اشكالاهميته داخل الشخصية الاشكالية إذ تأخذ ثلا
  .سمات القدرة كونها استجابة للمواقف المعقدة -1
  .سمات مزاجية متعلقة بالجوانب التكوينية -2
  .(2)سمات ديناميكية متعلقة بالدوافع والاتجاهات والرغبات -3

وتع@@د تل@@ك الاش@@كال المتنوع@@ة والفعال@@ة للس@@مات ذات ق@@درة عالي@@ة عل@@ى تن@@وع 
  .الشخصية داخل العمل الدرامي

هم ما في الشخصية سماتها التي يتوخى فيها المؤل@ف والمخ@رج الح@ذر إذ وان ا
ل@ذا يع@د اختي@ار الس@مات .. يعطيها مساحة مهمة لغرض الوصول الى ما يصبوان الي@ه

الأساسية العامة للشخصية جذراً مهماً في حسابات العمل الفني إذ يقسمها بعضهم الى 
  .سمات طبيعية واجتماعية ونفسية

في الدراما التلفزيونية قد نهضت بقفزات نوعية على مدى الق@رن ان الشخصية 
الماض@@ي م@@ن خ@@لال تق@@ديمها افك@@ار متع@@ددة وق@@يم مختلف@@ة ق@@د ج@@اءت عل@@ى وف@@ق مفه@@وم 

الذي كان له ) حوار الحضارات(تزاوج الحضارات او ما يسمى بالاصطلاح الحديث 
ات ورؤى أثر واض@ح ف@ي ظه@ور مش@كلات جدي@دة وه@ذه المش@كلات اس@توجبت معالج@

  .درامية حديثة
اذن فالشخصية هي العنصر الديناميكي ال@ذي تتع@رف م@ن خلال@ه عل@ى الس@مات 
وعوام@@@ل التف@@@رد ومتابع@@@ة تطوره@@@ا عب@@@ر الح@@@دث ذي المواق@@@ف المختلف@@@ة والازمن@@@ة 
والاماكن المتنوعة فالشخصية الاشكالية تعد عاملاً حاسماً في اغلب الاعمال الدرامية 

ة بعدها محركاً مهم@اً للاح@داث والص@راع وعلام@ة ب@ارزة ب@ين على مدى العقود السابق

                                                           

امبراطور السادية وعالم الشيطان بحياة الماركيز دي سات الحقيقية، مجلة / روبرت دارنتون )1(
  .1999، سنة 1399احمد يوسف النفيسي، بيروت، ع : الطليعة، ت

مطبعة جامعة بغداد، معهد : الشخصية النظرية، التقييم، مناهج البحث، بغداد/ نعيمة الشماع )2(
  .58، ص1981سات العربية، الدرا

١٤٤



 

جميع العناصر المكملة الاخرى، وهي من أه@م التبري@رات الت@ي وج@د العم@ل ال@درامي 
م@@@ن اجله@@@ا، أي بمعن@@@ى ان تك@@@ون جمي@@@ع العناص@@@ر الانتاجي@@@ة الاخ@@@رى ف@@@ي خدم@@@ة 

  .(1)الشخصية

                                                           

  .56-55ص. س.اسس بناء الشخصية الاشكالية في الدراما التلفزيونية، م/ فاضل جتي سلمان )1(
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ف@@ي ال@@دراما التلفزيوني@@ة ت@@ؤدي دوراً اساس@@ياً ومهم@@اً ف@@ي بل@@ورة  ان الشخص@@ية

الاحداث واعطائها ص@ورة درامي@ة واض@حة م@ن خ@لال الص@راع وتب@ادل الادوار فيم@ا 
بين الممثل والشخصية والمتلقي، إذ تقسم الشخصية الدرامية في التلفزيون الى خمسة 

  :انواع
  .الشخصية البسيطة -1
  .الشخصية المركبة -2
  .الشخصية المسطحة -3
  .الشخصية الدائرية -4
  .(1)شخصية الخلفية -5

فضلاً عن ان هذه الشخصيات تنتج شخصيات مجاورة لها وعل@ى ه@ذا الأس@اس 
فري@@ق العم@@ل ببن@@اء شخص@@يات اعم@@الهم الدرامي@@ة للحص@@ول ) المؤل@@ف والمخ@@رج(يفك@ر 

 ً   .على شبكة متكاملة فنياً وتقنياً وجماليا

1� J� J� J� J�������R���א�NB)���א��R���א�NB)���א��R���א�NB)���א��R��WWWWא�NB)���א� �� �� �� �
ع@@د نموذج@@اً يتك@@ون م@@ن حض@@ور ش@@اخص عل@@ى ط@@ول الخ@@ط لس@@ير الاح@@داث وت

وتك@ون ملامحه@ا وس@لوكها متوافق@@ة، وه@ي تل@ك الشخص@ية الت@@ي تظه@ر خاص@ية س@@ائدة 
واحدة خلال الفترة الدرامية لظهورها، وهذا لا يعني ان تل@ك الخاص@ية ه@ي الخاص@ية 

ى خ@واص اخ@رى الوحيدة التي تصاحب الشخصية، فالشخصية البسيطة قد تنطوي عل
وعادة ما تك@ون .. غير ان هذه الخواص تكون متمشية مع الخاصة السائدة ومكملة لها

ومعنى الشخصية البسيطة هي اننا يمكن لنا ان نفك رموزها بشكل  (2)شخصية رئيسية
ان ((بس@يط وغي@ر معق@د فض@@لاً ع@ن انه@ا تكش@ف ع@@ن نواياه@ا بس@هولة ام@ام المتلق@@ي إذ 

طية والشخصية التي يمكن التنبؤ بسلوكها وقراءتها الى ح@د الشخصية المنبسطة والنم
  .(3)))وغيرها.. قريب تبدأ كشخصية الموظف او القروي الساذج او الام الطيبة

2� J� J� J� J��������Sא���(NBא�����Sא���(NBא�����Sא���(NBא�����Sא���(NBא�WWWW� �� �� �� �
وهذه الشخصية يكون حضورها شاخصاً في وس@ط الاح@داث وه@ي خل@يط غي@ر 

اكثر من الخواص القوية  متكافئ ذو خواص متعددة وهي غالباً ما تظهر خاصيتين او

                                                           

  :انظر في )1(
  .162-161س، ص.الدراما في الاذاعة والتلفزيون، م/ سامية احمد علي وعبد العزيز شرف

  .161المصدر السابق، ص )2(
  .103س، ص.، مصناعة المسرحية/ ستوارت كريفش )3(
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او المتعارضة او المتص@ارعة وه@ذه الخ@واص ليس@ت متكافئ@ة ف@ي الق@وة، ولكنه@ا تك@اد 
تكون متكافئ@ة وكالشخص@ية البس@يطة يك@ون للشخص@ية المركب@ة ايض@اً خ@واص اخ@رى 

  .(1)تعزز الخواص السائدة وتكون دائماً شخصية رئيسية في القصة
ي@@@ة المع@@@الم إذ يص@@@عب عل@@@ى المتلق@@@ي وغالب@@@اً م@@@ا تك@@@ون ه@@@ذه الشخص@@@ية بوهيم

مجاراته@@@@ا بس@@@@هولة ويص@@@@عب علي@@@@ه قراءته@@@@ا او ض@@@@مان التنب@@@@ؤ الص@@@@ائب لافعاله@@@@ا 
  .(2)المستقبلية

3� J� J� J� J�����n�RSא���(NBא��n�RSא���(NBא��n�RSא���(NBא��n�RSא���(NBא�WWWW� J� J� J� J� �� �� �� �
وغالباً ما تكون هذه الشخصية مساعدة اذ لا تمتلك م@ا يميزه@ا م@ن الشخص@يات 

  .الاخرى وتكون معالمها ذات شكل ولون واحد
خل@@و م@@ن الخ@@واص الس@@ائدة ب@@ل خاص@@ية واح@@دة ب@@دون اخ@@رى وه@@ذه الشخص@@ية ت

، كشخصية عامل ف@ي فن@دق (3)تعززها او تعارضها وهذه الشخصية تكون عادة ثانوية
مثلاً فهذه الشخص@ية تع@د بمثاب@ة حلق@ة رب@ط م@ا ب@ين المش@اهد وه@ذا م@ا يجع@ل وجوده@ا 

يات الاخرى ضرورياً ليس لأفعالها بل لأنها عامل مساعد او مكمل ذو منفعة للشخص
ذات الحض@@ور الاكث@@ر فاعلي@@ة داخ@@ل الح@@دث ول@@و ل@@م تك@@ن تل@@ك الشخص@@يات المس@@طحة 
داخ@ل العم@ل الفن@@ي لم@ا امك@ن ان تب@@رز الشخص@يات المعق@دة بوص@@فها شخص@يات غي@@ر 

  .(4)عادية وجديرة بالبحث الخاص

4� J� J� J� J�����F�Iא��א���(NBא��F�Iא��א���(NBא��F�Iא��א���(NBא��F�Iא��א���(NBא�WWWW� �� �� �� �
الواق@ع  وهي الشخصية التي تكاد تكون ش@به حقيقي@ة وتقت@رب بحض@ورها ل@تمس

بشكل مباشر من خلال علاقاتها بالشخصيات الاخرى بما يكفي لجعله@ا حقيقي@ة وحي@ة 
 ً ، فه@ي تمتل@ك م@ن (5)في نظر وذهن المشاهد، وهي شخص@ية رئيس@ية ف@ي القص@ة دائم@ا

الحضور مساحة كاملة وتسهم في دف@ع عجل@ة الاح@داث ال@ى الام@ام وتك@ون وح@دة ه@ذه 
اليها بقية الشخصيات ووحداتها وغالباً ما تتخذ الشخصية مهمة وركيزة اساسية تستند 

                                                           

  :انظر في )1(
  .161س، ص.الدراما في الاذاعة والتلفزيون، م/ سامية أحمد علي وشرف عبد العزيز 

البناء الفني لموضوع الصراع العربي الصهيوني في الدراما / عبد الله محمد علي الشيخ )2(
  .66س، ص.التلفزيونية العربية، م
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/ مطابع مرامر للطباعة الالكترونية: مدخل الى فن المسرحية ، الرياض/ عبد الرحمن شلش )4(

  .35، ص1983، 1ط
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هذه الشخصية مبرراً وحافزاً لعمل سلسلة من الحلقات التلفزيونية لا يحدها عدد تكون 
  .(1)هي محورها
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وه@ي غالب@اً م@ا تك@ون عب@ارة ع@ن حض@ور ش@اخص لغ@رض مع@ين غي@ر انه@ا لا 

ي لا يك@ون له@ا أهمي@ة بالنس@بة للحبك@ة تل@ك الت@((تدخل في حيثيات ذلك الغ@رض وه@ي 
ولكنها مهمة كي تقود سيارة او تفتح باباً او تحمل رسالة، مثل هذه الشخصية لا يكون 
لها اسم ولا تجري محاولات لتصويرها او لتمييزها لأن ذلك يعطيها اهمي@ة ف@ي نظ@ر 

  .(2) ))المشاهد، وهذا بدوره يخل بتوازن القصة
الشخصية الدرامية والشخصية الدرامي@ة الإش@كالية  مما سبق يمكن ان نميز بين

حيث ان تحدي@د مفه@وم الشخص@ية الاش@كالية ق@د راف@ق التط@ور ف@ي ال@دراما التلفزيوني@ة 
وتطور الدراما نفسها وبما ان الدراما التلفزيونية هي من اهم وسائل التعبير ع@ن تل@ك 

يخ@ص الام@راض الت@ي التطورات فكان لابد له@ا ان تم@ارس دوراً ع@الي الاهمي@ة فيم@ا 
تصيب الشخصيات ف@ي مجتعاتن@ا حي@ث ح@دد علم@اء ال@نفس والاجتم@اع تل@ك الام@راض 
باص@@طلاحات متع@@ددة، وم@@ن هن@@ا س@@عى مؤلف@@و ال@@دراما التلفزيوني@@ة ال@@ى إظه@@ار ه@@ذه 
الشخص@@يات الاش@@كالية ف@@ي المحت@@وى ال@@درامي وح@@ددوا دوافعه@@ا ومنطلقاته@@ا جس@@مانياً 

 ً   .واجتماعياً ونفسيا
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تلعب الدراما دوراً كبي@راً ف@ي تش@كيل إدراك الجمه@ور لص@ورة الم@رأة بحك@م م@ا 

  .يتوفر للدراما من عوامل جذب على مستوى الشكل والمضمون
ولقدرتها على لفت انظار الجمهور للمضامين الاعلامية، فأحياناً تلجأ الى تعمد 

ول@ذا ) الم@رأة(او المبالغة فيما تقدمه من مضامين عن بعض الفئات ومن بينها الإثارة 
فالصورة التي يقوم بها التلفزيون المرأة قد تؤثر بشكل او آخ@ر عل@ى إدراك الجمه@ور 
لواق@@ع الم@@رأة، وق@@د ق@@دمت ال@@دراما العربي@@ة، خصوص@@اً بع@@د انتش@@ار القن@@وات الفض@@ائية 

الدرامية والت@ي كان@ت الم@رأة قاس@ماً مش@تركاً فيه@ا  الخاصة بالدراما العديد من الاعمال
بتقديمها من خلال نماذج بشرية مختلفة، وقد اثبتت بعض الدراس@ات الاعلامي@ة س@لبية 
وت@@دني ملام@@ح ص@@ورة الم@@رأة ف@@ي ال@@دراما، وايض@@اً دراس@@ات تناول@@ت الم@@رأة وعلاقته@@ا 

ج@ل وبالاس@رة بالرجل ومدى العن@ف ال@ذي تتع@رض ل@ه الم@رأة م@ن خ@لال علاقته@ا بالر
  .وغير ذلك من الدراسات

                                                           

، 2جللسينما والتلفزيون، ) بين النظرية والتطبيق(دراما الشاشة / حسين حلمي المهندس  )1(
  .199، ص1990الهيئة المصرية العامة للكتاب، : القاهرة
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وهن@@اك دراس@@ات علمي@@ة ك@@ان ه@@دفها التع@@رف عل@@ى التغي@@رات الحادث@@ة ف@@ي اتج@@اه 
تغيير صورة المرأة او رسم صورة متوازنة لها، كم@ا قام@ت هولن@دا ب@إجراء دراس@ات 
بصدد التعرف على الصور التي تركز على الفروق النوعية ب@ين الم@رأة والرج@ل ف@ي 

وه@و ) مرشد لرسم صورة فعال@ة(م ووضع اللمسات النهائية لما يسمى بـوسائل الاعلا
يتضمن الأساليب التي يمكن م@ن خلاله@ا ازال@ة الص@ور النوعي@ة النمطي@ة وايج@اد س@بل 

  .(1)لرسم صور اوسع نطاقاً واكثر تنوعاً للنساء والرجال
 ومن أبرز المضامين التي جاءت في هذه الدراسات بعض القضايا المهمة مث@ل

الم@@رأة ف@@ي س@@وق العم@@ل واتاح@@ة الف@@رص التعليمي@@ة للفتي@@ات والالم@@ام ب@@القراءة والكتاب@@ة 
) الاي@@دز(وحق@@وق الم@@رأة والعن@@ف ض@@دها، ك@@ذلك إدم@@ان المخ@@درات ونق@@ص المناع@@ة 

والمرأة في المنازعات المسلحة وهذه القضايا كانت سابقاً ن@ادراً م@ا تث@ار ولك@ن بس@بب 
ص@ادياً وسياس@ياً وثقافي@اً واجتماعي@اً فق@د تن@وع دور التطور الحاصل في المجتمع@ات اقت

المرأة في المجتمع وكان لابد للدراما ان تتناول جمي@ع الجوان@ب الت@ي ته@تم به@ا الم@رأة 
في عصرنا الحاضر، وقد بذلت جهود في بعض الدول م@ن ابرزه@ا اليون@ان م@ن اج@ل 

لرج@ل م@ن خ@لال وضع مبادئ توجيهية تشجع على التصوير العادل لقض@ايا الم@رأة وا
المنظ@@ور الن@@وعي والغ@@اء التحي@@ز الق@@ائم عل@@ى اس@@اس الج@@نس خاص@@ة ف@@ي لغ@@ة الخط@@اب 
المستخدم او في السلوك الذي تتضمنه تلك البرامج، ولكن وعلى الرغم من التطورات 
الت@@ي نجم@@ت ع@@ن ث@@ورة المعلوم@@ات الا ان ص@@ورة الم@@رأة مازال@@ت تتع@@رض لنظري@@ات 

  .متحيزة مازالت سائدةسلبية، كما ان الصور النمطية ال
وايض@@اً كان@@ت هن@@اك دراس@@ة عربي@@ة اجري@@ت بالتع@@اون م@@ع ادارة الم@@رأة بهيئ@@ة 

تناول@@ت  1995اليونس@@يف لتق@@ديمها ال@@ى الم@@ؤتمر ال@@دولي الراب@@ع للم@@رأة ف@@ي بك@@ين ع@@ام 
تحليل بعض نماذج من الاعمال الدرامية بهدف التعرف عل@ى الص@ورة الت@ي تق@دم به@ا 

لك الصورة حتى تتلاءم مع الدور الذي يجب ان تؤديه المرأة المرأة من اجل تطوير ت
في مجال التنمية والاسهام في تطور المجتمع وتبنـيّ اس@تراتيجيات تت@رجم ال@ى خط@ط 
عمل تهدف الى القض@اء عل@ى اوج@ه ع@دم المس@اواة بس@بب الن@وع، وتمك@ين الم@رأة م@ن 

ارن@ة ب@ين ص@ورة الم@رأة مقدراتها والاندماج جنباً الى جنب مع الرجل كذلك اجراء مق
وصورة الرجل كما تقدمها الدراما التلفزيونية للتعرف على الانماط السلوكية المقبولة 
لكلا الجنسين والادوار التي يلعبها كل منهما وما اذا كانت هناك قيم خاصة يتمثل به@ا 

                                                           

(1)United Nations, Economic and Social Council, further actions and 

initiatives to implement the beijing Declaration and platform for action, 

E/CN, 6, 2000 New York 2000, p.p183-182. 
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كل جنس من الجنسين، ام ان ثقافة المجتمع تفرض ق@يم تحت@ذى لأي ف@رد م@ن اف@راده، 
  .(1)لاً كان او امرأةرج

وق@@د ق@@دمت ه@@ذه الدراس@@ة مؤش@@رات هام@@ة وض@@حت اكتش@@اف مع@@الم الص@@ورة 
المرس@@ومة لك@@ل م@@ن الرج@@ل والم@@رأة م@@ن خ@@لال العلاق@@ة التفاعلي@@ة بينهم@@ا والت@@ي تظه@@ر 
انماط السلوك المقبول والادوار الت@ي يق@وم به@ا ك@ل منهم@ا والمه@ام الت@ي يتص@دون له@ا 

اس@فر تحلي@ل المض@مون ع@ن ان هن@اك محاول@ة مقص@ودة او  والقيم التي يعتنقونها، وقد
غير مقصودة لإبراز مدى الاخ@تلاف ب@ين الانم@اط الس@لوكية لك@ل م@ن الرج@ل والم@رأة 
حيث صورت المرأة في صورة م@ن يحت@اج ال@ى س@ند وع@ون وال@ى الحماي@ة والرعاي@ة 
الت@@ي يوفره@@ا الرج@@ل وتص@@وير الرج@@ل عب@@ر س@@لوكه ع@@ن الق@@درة عل@@ى التص@@دي لح@@ل 

لمشكلات ومواجهة المواقف دون انتظ@ار لمب@ادرات خارجي@ة او انس@ياق وراء حل@ول ا
  .مستمدة من الغير

وايضاً صور سلوك المرأة مبنياً على العاطفة والمشاعر الوجدانية مفتقداً القدرة 
على تخطي المواقف الانفعالية او التمييز بين الاعتبارات الواقعية، بينم@ا ي@أتي س@لوك 

 ً بالعقلانية وشخصيته معتمدة عل@ى المنط@ق الس@ليم والق@درة عل@ى تخط@ي  الرجل متسما
  .الحالة الوجدانية العاطفية التي تتغير وفقاً لتغير الظروف

اما بالنسبة للنسق القيمي الذي يلتزم به كل من الرجل والمرأة فقد برز التناقض 
ف@ي ع@الم الرج@ل  ايضاً في تحليل المادة الدرامية حيث تحتل قيمة العم@ل مكان@ة ب@ارزة

حيث يمثل له محور الحياة بينما نجد قيمة الزواج والحياة العاطفية ورعاية الابناء هي 
القيمة النهائية بالنسبة للمرأة التي لا تدانيها أي قيمة اخرى وان قيمة العمل لديها قيمة 
 هامش@@ية لا تلج@@@أ اليه@@@ا الا اذا كان@@@ت ف@@@ي انتظ@@ار ال@@@زواج او اذا اش@@@تدت به@@@ا الحاج@@@ة

–الاقتصادية، ولأن العمل لا يمثل من خلال نسق المرأة القيمي سوى اهتماماً ثانوي@اً 
اذا تع@@ارض ذل@@ك العم@@ل م@@ع حياته@@ا الاس@@رية او اذا ه@@دد علاقته@@ا  -اذا كان@@ت تعم@@ل

ام@ا بالنس@بة للمس@ؤوليات الت@ي يتولاه@ا ك@ل م@ن الرج@ل والم@رأة فالرج@ل ه@و . بزوجه@ا
ة خاص@ة فيم@ا يتعل@ق ب@الامور الهام@ة والمص@يرية صاحب القرار النهائي داخ@ل الاس@ر

ويأتي ذلك انطلاقاً من مسؤوليته عن رعاية شؤون الاسرة واتخاذ الق@رارات الخاص@ة 
بها، في ح@ين تص@ور الم@رأة مس@ؤوليتها تنحص@ر ف@ي المه@ام المنزلي@ة ورعاي@ة الابن@اء 

  .ةوليست متخذة للقرارات الا في الامور الحياتية العابرة وغير المصيري
استطاعت هذه الدراسة ان تقدم نماذج متعددة من صور المرأة وليست نموذج@اً 
واحداً فالى جانب الصورة التقليدية برزت صورة جديدة للمرأة اكثر عصرية ل@م تك@ن 
تظهر من قبل في الدراسات السابقة، ولعل تلك الانم@اط الجدي@دة م@ن ص@ور الم@رأة ق@د 
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خلت على المجتمع المصري ف@ي الفت@رة الاخي@رة اوجدتها المتغيرات المستحدثة التي د
والتي تعبر عن بداية تغير ق@د ح@دث ف@ي النظ@ر ال@ى دور الم@رأة ف@ي المجتم@ع، كم@رأة 
متعلم@ة ومتفوق@@ة ف@ي دراس@@تها والمس@@تقلة مادي@اً ع@@ن الرج@@ل وال@ذي ادى اس@@تقلالها ال@@ى 

  .(1)تمتعها بسلطة اتخاذ القرار وتسيير الامور
يزال هن@اك ص@ورتين متناقض@تين للم@رأة ف@ي الخط@اب وعلى الرغم من ذلك فلا

  .(2)الاعلامي مما يدل على غياب الاستراتيجية العامة لوسائل الاعلام
ويب@@دو ان م@@ا يق@@دم ف@@ي وس@@ائل الاتص@@ال ه@@و م@@رآة عاكس@@ة لحض@@ارة المجتم@@ع 
وثقافت@@ه وان الص@@ورة الت@@ي تق@@دم به@@ا الم@@رأة م@@ا ه@@ي ا لا تعبي@@ر ع@@ن اتجاه@@ات اف@@راد 

ذي تنتمي اليه وتتعامل مع ابنائه في علاقة تفاعلية تبادلية وان م@ا يق@دم ف@ي المجتمع ال
وتصورات مغزى تلك المادة وليس عن الواقع الحقيقي ال@ذي تلك الوسائل يعبر عن افكار 

  .تعيش فيه المرأة في مجتمع اليوم
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  .2000الفكري الاول حول المرأة والاعلام، المجلس القومي للمرأة، 
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