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نية، ك@ل م@ا يق@دم عل@ى شاش@ة التلفزي@ون بأس@لوب يقصد بالمادة الدرامية التلفزيو
تمثيلي، سواء كان في شكل مسلسلات يومية تقدم في حلقات متتابعة او تمثيليات فليمة 

وسيلة لنقل فكرة معينة ((تقدم في سهرة كاملة والدراما التلفزيونية في بنيتها الأساسية 
  .(1) ))بواسطة الكلمات ويتفوه بها أشخاص معنيون

  :تيرت المادة الدرامية لاعتبارات عدة، من اهمهاولقد اخ
س@@واء ق@@دمت ف@@ي ش@@كل -ان ال@@دراما التلفزيوني@@ة عل@@ى وج@@ه الخص@@وص : اولاً 

تع@@د اكث@@ر الم@@واد التلفزيوني@@ة  -مسلس@@ل ي@@ومي او ف@@ي ص@@ورة تمثيلي@@ة فلمي@@ة
  .جذباً للمشاهدين وانتشاراً بينهم

 ً ء او فت@@رة الس@@هرة، ام@@ام تق@@دم ف@@ي فت@@رة ذروة المش@@اهدة، س@@واء ف@@ي المس@@ا: ثاني��ا
جاذبيتها للمشاهد واذاعته@ا ف@ي فت@رة ال@ذروة، يص@بح تأثيره@ا كاس@حاً عل@ى 

  .المشاهدين مع ضمان مشاهدتهم لها
 ً ان التركي@@ز عل@@ى م@@ادة اعلامي@@ة متجانس@@ة ال@@ى ح@@د بعي@@د ي@@ؤدي ال@@ى تق@@ديم : ثالث��ا

صورة مركزية وملخص@ة، ونم@وذج لأعم@ال درامي@ة تحظ@ى بقب@ول واس@ع 
  .(2)اهدينمن المش
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  :وتتوفر على ثلاثة أنواع أساسية

تراجيديا، كوميديا، ودراما ولهذه الانواع تاريخها، كما انها ترتبط بعلاقة معينة 
مع الكاتب من ناحية انتقائ@ه الم@ادة وم@ن ناحي@ة الزاوي@ة الت@ي ينظ@ر منه@ا ف@ي تص@وير 

لواق@ع، او يلتف@ت ال@ى ناحي@ة م@@ا الواق@ع، ه@و يه@تم بالاص@طلاحات التراجيدي@ة ف@ي ه@ذا ا
المضحك، او يركز انظاره على التوتر في الحي@اة اليومي@ة الاعتيادي@ة ليج@د مواض@يعه 

  .هناك، ومن علاقاته المختلفة ستحدد الخصوصية النوعية للنتاج الفني
والانواع الدرامية تتطور وتتغير، تموت وحدات قديمة وتبتك@ر اخري@ات جدي@دة 

تراجي@@ديا، كومي@@ديا، درام@@ا او تتف@@اوت : كل نوعي@@ات متباين@@ةلكنه@@ا ف@@ي الج@@وهر تش@@
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الض@@حك، الح@@زن، الف@@زع ه@@ي الاوت@@اد الثلاث@@ة لأذواقن@@ا المهت@@زة بالس@@حر (بامتزاجه@@ا 
  .(1)هذه هي الأسس النفسية المهيمنة التي تحدد الانواع الدرامية) الدرامي
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لأرس@طو ال@ذي اطل@ع في@ه ) فن الش@عر(اول عمل مشهور في نظرية الدراما هو 

  .على جوهر وخصوصية التراجيديا
هناك من اهتم بقضية التراجيديا قبل ارسطو وه@ولم يظه@ر  (2)انيكست. ويرى أ

الت@ي تت@وفر عل@ى ) ع@ن الجوق@ة(بدون تمهيد فهو يذكر ان قسماً من كتابه س@وموكليس 
ه@@ور معلوم@@ات مج@@زأة كان@@ت تلق@@ي الض@@وء عل@@ى ه@@ذه القض@@ايا وه@@ي الاس@@اس ف@@ي ظ

  .التراجيديا وتحول القصة الشعرية الموسيقية الى دراما
تعريف@اً للتراجي@ديا بأنه@ا ) ف@ن الش@عر(وقد حدد ارس@طو ف@ي الفق@رة السادس@ة م@ن 

محاكاة فعل جاد وتام، له حجم محدد، المحاكاة تتم بمساعدة الكلام، ال@ذي ج@زء من@ه ((
ل فع@ل ول@يس م@ن خ@لال تتحق@ق المحاك@اة م@ن خ@لا)) يختلف بجماله عن الجزء الآخ@ر

  .(3)الحكاية، وعبر المعاناة والفزع يتطهر المرء بالتأثيرات المشابهة
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  .هذا التحديد يرتبط جوهرياً بخصوصية الجنس الدرامي
هو الدلي الحيوي جداً على ال@دراما،  -في هذا الموضع -الفعل –اعتبر اينكست 

س@طو ان يتع@ين عل@ى الش@اعر فهي انعكاس لقيمة الابداع حيث ي@رى ار) المحاكاة(اما 
ً  -المؤلف اذا كان@ت الحكاي@ة  -ان يكون مبدعاً للحكايات، ويجب ان يكون الكاتب ملزما
ويحصل هذا عبر تغييرات مصيرية مباغتة اضافة الى ) متماسكة(ان يجعلها  -بسيطة

التعرف بما يؤدي الى التغيير في المشاكل وفي تصرفات الابطال او الشخصيات م@ن 
الى التعاسة وهذا التغير الحاد هو الذي يقودهم الى الاصطدام، لأن التراجيديا السعادة 

يمك@ن ) الرع@ب والش@فقة(هي محاكاة، ليست في الانجاز والاتقان فقط ولك@ن ف@ي فع@ل 
ان يكون العمل مقنعاً اذا كان مبرراً منطقياً واذا كان محتفظاً بعلاقات السبب والنتيجة 

  .المتبادلة
هو ان يتخذ البط@ل –تي لا تلائم النوع التراجيدي برأي أرسطو ومن الاشياء ال

لا مك@ان ل@ه  -قراراً وبعد ذلك يغيره او ينتزعه من تفكيره واهتمام@ه، مث@ل ه@ذا البط@ل
في بناء الحكاية او الشخصية ولكي يكون البطل مقنعاً، عليه ان يكون نبيلاً هذه هي ا 

ان الاول عن@@دما حل@@ل الشخص@@ية لص@@فة المهم@@ة ج@@داً الت@@ي وض@@عها ارس@@طو ف@@ي المك@@
اب@@ن س@@وق يظه@@ر النب@@ل؟ ف@@ي الاق@@وال ام ف@@ي الافع@@ال الت@@ي تكش@@ف اتج@@اه . التراجيدي@@ة

يتعين على التراجيديا الا تص@ور (الارادة؟ او في الهدف النبيل؟ وقد كتب أرسطو انه 
الناس الأكارم والأفاضل الذين يمرون من الس@عادة ال@ى التعاس@ة لأن ه@ذا بح@د ذات@ه لا 

 ً ً  -يكون مرعباً او مشفقا   .(1)انما هو مقرف تماما
ويرى أرسطو ان الانسان الرديء والشرير تماماً والناقص يجب ان يسقط م@ن 
السعادة الى التعاسة في التراجيديا لانه في الجوهر يستحق العقاب وبذلك فلا يمكن ان 

ب@@رأي  -يايثي@@ر العط@@ف الانس@@اني عن@@د الجمه@@ور، ام@@ا العنص@@ر الثال@@ث ف@@ي التراجي@@د
حي@ث  (2) )وه@ي فع@ل يس@بب الم@وت والال@م(الحكاية والشخص@ية ه@و المعان@اة  -أرسطو

تمتلك المعاناة بشكل دائم، سبباً حقيقياً الا ان هذا السبب يجب ان يكون حيوياً ومبرراً 
تماماً، اذ ان الموت صدفة لا يمك@ن ان يثي@ر المعان@اة المتبادل@ة عن@د المتف@رج إذ ينبغ@ي 

ن المعان@@اة نتيج@@ة خط@@أ ق@@ام ب@@ه البط@@ل،  عن@@د ذاك فق@@ط يمك@@ن ان تحق@@ق عل@@ى ان تك@@و
  .التراجيديا تأثيرها بالاتجاه الذي تتوخاه

ك@@ذلك عن@@دما تح@@دث المعان@@اة ب@@ين الاقرب@@اء والاص@@دقاء غي@@ر عن@@دما تح@@دث ب@@ين 
ذل@ك  –الاعداء، حيث يرتبط هذا الامر عند آرسطو بتأثير التراجي@ديا بت@أثير التطهي@ر 

كت@أثير : ، ويفس@ر ال@بعض مص@طلح التطهي@ر)فن الش@عر(لغامض في كتابة المصطلح ا
جم@@الي م@@ن ال@@دراما عل@@ى المتف@@رج حي@@ث يحمل@@ه م@@ن المعان@@اة وتب@@ادل المش@@اعر م@@ع 
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تنهم@@ر  –الابط@@ال، او توجي@@ه الل@@وم إل@@يهم، س@@وف يحص@@ل المتف@@رج عل@@ى ل@@ذة خاص@@ة 
ه فيخ@رج م@ن الدموع من عينيه من اجل مصير البطل وهذه ال@دموع تخف@ف م@ن ض@يق

المس@@رحية متطه@@راً متن@@وراً، ع@@دا ع@@ن ذل@@ك فق@@د تعل@@م ش@@يئاً مم@@ا ش@@اهده عل@@ى المس@@رح، 
  .فاستل منه خلاصة لتصرفاته وطريقة حياته

ولهذا تعتبر النهايات ف@ي النتاج@ات  -يرتبط بالحل -بشكل اعتيادي–ان التطهير 
  .الدرامية من اصعب الاقسام في الكتابة

ة طويلة من اعلى الانواع الدرامية فلأكث@ر م@ن خمس@ة اعتبرت التراجيديا ولفتر
وعش@@رين قرن@@اً تحكم@@ت التراجي@@ديا ف@@ي الان@@واع الدرامي@@ة وف@@ي الق@@رن الث@@امن عش@@ر 

يمكن ان  -الدراما –استطاع المتنورون ان يبرهنوا بأن الكوميديا وكذلك النوع الجديد 
  .اصة بالتراجيديا وحدهاتعالج القضايا الفلسفية والاخلاقية التي ظلت تعتبر مقاييس خ

المس@اواة ب@ين الكومي@@ديا وال@دراما ق@@د تحقق@ت نظري@اً وعلمي@@اً غي@ر ان التراجي@@ديا 
محت@وى  -تحسم بش@كل الزام@ي القض@ايا الجوهري@ة ف@ي الحي@اة الانس@انية -كنوع–ظلت 
تنظيمه@ا وبنائه@ا كلي@اً ويتع@ين  -ه@ذه القض@ايا –ومن خلاله@ا س@وف ي@تم تحدي@د  -وشكل

ث عن الجان@ب الاساس@ي الج@وهري بأهداف@ه ومحتويات@ه لكش@فه واظه@اره عليها ان تبح
  .(1)وهكذا تفعل مع الافراد في نضالاتهم ومصائرهم

ان التراجيديا هي م@ن اكث@ر الان@واع الدرامي@ة اهتمام@اً بالفلس@فة تب@دأ ص@راعاتها 
  .بتناقضات عدوانية وعميقة لا يمكن ان تكون مهادنة

مملكة عظمة الانسان وبطولته، انها ساحة العواطف التراجيديا مملكة المعاناة و
العظيم@@@ة والافك@@@ار الكبي@@@رة والص@@@راعات المتأجج@@@ة وعظم@@@ة الشخص@@@يات وابعاده@@@ا 

  .الواسعة، هذه الامور مجتمعة تميزها عن بقية الانواع الدرامية الاخرى
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فض@ة، محاك@اة للن@اس م@ن ذوي المس@تويات المنخ(الكوميديا ب@رأي أرس@طو ه@ي 

ولقد حدد حالة الانخف@اض ب@النظرة ال@ى اح@دى الح@الات ) ولكن ليس في جميع عيوبهم
المتوسطة، فالانسان الطيب برأيه لن يكون مجرداً تماماً من النق@ائص، ك@ذلك الانس@ان 

  .الواطئ فهو لن يكون فاسداً تماماً، لقد رفض أرسطو الاشكال المثالية المتطرفة
وتتك@@ون الفكاه@@ة ) دائ@@رة الفكاه@@ة(تتح@@رك ف@@ي  -ب@@رأي آرس@@طو–ان الكومي@@ديا 

  .(2) )بسبب خطأ ما او الاقدام على امر قبيح دون ان تسبب ألماً أو أذى
ان الكوميديا بالنسبة لأرسطو تسخر من اخطاء الناس ونقائصهم وان نهايتها لا 

  .تتضمن المعاناة او الالم
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كهم ف@ي ح@@دود والكومي@ديا ف@ي مفه@وم آرس@طو تص@ور الن@اس ال@ذين يج@ري س@لو
الفكاه@@@ة دون ان يص@@@ل ال@@@ى مس@@@توى الفض@@@يحة والمهان@@@ة، وك@@@رس اهتمام@@@ه معتب@@@راً 
الكومي@@ديا ن@@وع درام@@ي ل@@ه نهايت@@ه واهداف@@ه نق@@ف عل@@ى الض@@د م@@ن مه@@ام واه@@داف الن@@وع 

  .التراجيدي
وتسعى الكوميديا الى التغلغل في الاعماق البعيدة لتقييم طبيعة الانسان واسباب 

بالاشباح لأنهم ملتصقون بمصالحهم ) بيلنسكي(الكوميديا شبههم  عيوبه، والابطال في
واهدافهم الصغيرة، وانهم فقدوا ميزة الناس الحقيقيين وق@د ش@رح بلنس@كي الخص@ائص 

ج@وهر (الجدلية في الكوميديا مع الأخذ بنظر الاعتبار العلاقة الكلية بين الف@ن والحي@اة 
ب@@ين جوهره@@ا وقيمته@@ا به@@ذا المعن@@ى الكومي@@ديا ه@@ي التناقض@@ات ب@@ين ظ@@واهر الحي@@اة و

الكومي@ديا تص@ور قب@ل ك@ل ش@يء ). ستظهر الحياة في الكوميديا كنقيض لنفسها بال@ذات
ع@@دة ان@@واع م@@ن ) بيلنس@@كي(، وق@@د ح@@دد (1)روتيني@@ة الحي@@اة اليومي@@ة بتفاص@@يلها وص@@دقها

اً اما التي تطرح في اساسها فكاهة عميقة جد) الكوميديا الفنية الحقيقية(الكوميديا وهي 
والت@ي رفض@@ها بيلنس@كي ف@ي البداي@@ة ) الكومي@@ديا التعليمي@ة التربوي@ة(الن@وع الث@اني فه@ي 

واعتبره@@ا كومي@@ديا مزعج@@ة وتب@@الغ بش@@كل غي@@ر طبيع@@ي بشخص@@ياتها وفيه@@ا عناص@@ر 
ان (هجائية ولكنه رجع واعتبرها ابداعاً رائعاً فالقيمة الاساسية للانتاج الكوميدي هي 

  ).صوير الفساد الاجتماعي للناس التافهينتثير نقمة مدوية عند ت
لقد ظهرت التراجيديا والكوميديا في وقت واحد حيث تراجع@ت البطول@ة للس@مو 
والمعان@@@اة وترك@@@ت المك@@@ان للس@@@خرية م@@@ن العي@@@وب الانس@@@انية وال@@@ى اله@@@زء بالاش@@@كال 

 ً   .وتصورات الحياة الضاحكة منها او تعريتها هجائيا
سيقاد من  -هنا-صيرية بين الابطال اما الفعل في الكوميديا  لا توجد نضالات م

قبل شخصيات سلبية، الص@راعات تكش@ف ح@دود اه@دافهم، الاخط@اء والحي@ل تق@وم به@ا 
شخص@@@@ية كوميدي@@@@ة لأن شخص@@@@ياتهم تت@@@@وهم ان الص@@@@راعات مص@@@@يرية، النض@@@@الات 

الخ، التي تلتجئ اليه@ا لك@ي تص@ل ال@ى ..المضحكة والاحتيالات، الأكاذيب، الادعاءات
  .عين، تكشف الابعاد الروحية للشخصيات وحماقات اهدافهاهدف م

واذا تتبعنا التصور التاريخي لنوع الكوميديا فسوف ن@رى ان ه@ذا الن@وع يحم@ل 
سمة اجتماعية معينة يعبر عنها من خلال الهجاء غالباً فهي تمتلك بع@داً اساس@ياً مكثف@اً 

ع توجه الكاتب نح@و الظ@واهر آنياً مختلفاً بالارتباط مع تناقضات العصر المعروفة وم
  .المحددة تماماً وهذا يؤكد الاهمية الكبيرة للهجاء في نوع الكوميديا

وق@@د اس@@تخدم المؤلف@@ون ف@@ي الكومي@@ديا التهوي@@ل والمبالغ@@ة بص@@فته أح@@د الوس@@ائل 
النموذجية في الكوميديا كما انها ضرورة مطلقة في الكوميديا لأنها تسمح للمؤلف بأن 

الحيوي@ة لش@خص مع@ين، فه@ي تمرك@ز ه@ذه الص@فات لك@ي تظهره@ا  ينتقي اهم الصفات
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قوي@@ة مكثف@@ة وواض@@حة فالمبالغ@@ة تق@@وي الشخص@@يات وتم@@نحهم بع@@داً ف@@ي س@@يرة الفع@@ل 
وتس@@مح ب@@أن تتف@@رد ه@@ذه الشخص@@يات بخصوص@@يات اساس@@ية وص@@فات نموذجي@@ة، ام@@ا 
التهوي@@ل فه@@و يس@@اعد عل@@ى كش@@ف الجدلي@@ة ف@@ي الص@@فات الحيوي@@ة وه@@و وس@@يلة ف@@ي الف@@ن 
ال@@درامي يكش@@ف ع@@ن معن@@ى الحق@@ائق المادي@@ة، ع@@ن معن@@ى وأفك@@ار ومش@@اعر الن@@اس 

نقد عاطفي خاص، انه@ا ض@حك ((الواقعيين، كما تستخدم السخرية في الكوميديا وهي 
فكاهة بين السطور، بسمة رقي@ة متواري@ة ع@ن المنظ@ور العي@اني المجس@د وع@ن التقي@يم 

باس@@تمرار عنص@@ر اللع@@ب وي@@رتبط ويت@@وفر فيه@@ا  (1) ))الايج@@ابي الخ@@ارجي للظ@@اهرة
البطل مثلاً يعرف انه غير موج@ود ف@ي وض@عية (بالوضعيات التي يتحرك فيها البطل 

 ً وفي هذا يتك@ون عنص@ر اللع@ب، ) محددة، ولكنه يعطي انطباعاً بأنه موجود فيها تماما
 ً   .انها الوسيلة التي لا تستعملها الكوميديا وحدها انما تستعملها الدراما ايضا

ن ان تكون السخرية حادة جداً وبلا رحمة، ف@ي مث@ل ه@ذه الحال@ة يمك@ن ان ويمك
نتكلم عن كوميديا التهكم والاستهزاء وه@ي هجائي@ة باتج@اه خ@اص ولاذع تص@ل احيان@اً 
الى حد البناء التراجيدي في تركيبها، هذه هي السخرية التي تعري الظواهر الخطيرة 

وه@@و مص@@طلح ) الكومي@@ديا العالي@@ة( ، وهن@@اك مص@@طلح يس@@مى(2)بآثاره@@ا الاجتماعي@@ة
يستخدم عندما تكون الشخصيات في الكوميديا مرتبطة بتقييم اخلاقي فلسفي من جانب 

  .الكاتب وبظاهرة اجتماعية خطيرة
وه@@ذه الكومي@@ديا العالي@@ة له@@ا س@@متها الخاص@@ة المعين@@ة الت@@ي اطل@@ع عليه@@ا بوش@@كين 

على تطور الشخصية وغالباً ما  الكوميديا العالية لا تتأسس على الضحك وحده انما((
  .(3) ))تقترب من التراجيديا

وهذا يتأتى من ابعاد القضايا التي تطرحها الكوميديا العالي@ة والت@ي يتع@ين عل@ى 
  .الجمهور ان يتعلق بها بجد واهتمام

:<:<:<:<� J� J� J� Jد�א�������	�Sد�א��א���א���وא�	�Sد�א��א���א���وא�	�Sد�א��א���א���وא�	�S(4)א���א���وאWWWW� �� �� �� �
د ح@@دد وق@@د قي@@ل انه@@ا تس@@تعيد الحال@@ة الوس@@طى ب@@ين التراجي@@ديا والكومي@@ديا، وق@@

ان ال@@دراما ليس@@ت اتح@@اداً عملي@@اً ب@@ين الجوان@@ب المتطرف@@ة له@@ذين الن@@وعين : بيلنس@@كي
وتبق@ى كوح@دة غي@ر نش@يطة ف@ي  -نوعية جديدة بينهم@ا–فحسب، انما هي سبيكة جديدة 

الوعي، مثل شيء وسطي ولكي يكون هذا الشيء واضحاً ينبغي ان يجد ويت@ابع حت@ى 
  .تكون له وجهة نظر النوعين الآخرين

                                                           

  .153، ص1957موسكو، / الكوميديا/ يود بوريف )1(
  .154نفس نفسه، ص )2(
  .393، ص1953الدراما الشعبية والمسرح، موسكو، / بوشكين)3(
  .303، ص. س.م/ نظرية الدراما/ سنثيا يانوثا )4(
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ال@@دراما تص@@@ور امزج@@@ة وح@@@الات دائ@@@رة كبي@@@رة م@@@ن الن@@@اس ولا تقتص@@@ر عل@@@ى 
شخص@@يات مخت@@ارة، ومادام@@ت ال@@دراما تتوس@@ط عنص@@ري التراجي@@ديا والكومي@@ديا فه@@ي 
تبحث عنهما في الحياة لا توج@د بينهم@ا، فه@ي تمتل@ك ت@أثيراً كبي@راً لأن حبكته@ا بس@يطة 

  .وقريبة من حياتنا الواقعية
درام@ا معين@ة، لأنه@ا تتطل@ب حال@ة وس@طى حي@ث لا يك@ون ان من الصعب كتاب@ة 

الانس@@ان ف@@ي حال@@ة س@@عيدة دائم@@اً ولا ف@@ي حال@@ة حزين@@ة دائم@@اً فال@@دراما تتطل@@ب ان يك@@ون 
مرسوماً بالض@بط ل@يس ف@ي ح@الات متطرف@ة او ح@الات س@وف تتغي@ر لأن@ه ف@ي ال@دراما 

ر س@@وف يع@@الج بص@@دق اكث@@ر موض@@وع الكومي@@ديا عل@@ى ان يك@@ون ملزم@@اً ب@@أن يص@@و
  .الشخصيات بألوان متعددة وبصفات واضحة ترتبط بالهدف

من الميلودراما فالمهم جداً ان البطل في  -بالنسبة لبيلنسكي–لقد ظهرت الدراما 
هو الحياة نفسها، حيث طمح الكت@اب دائم@اً ب@أن تحت@وي مس@رحياتهم مق@اطع  –الدراما 

تحت@@@وي العنص@@@ر م@@@ن الحي@@@اة خالي@@@ة م@@@ن العنص@@@ر التراجي@@@دي او الكومي@@@دي، انم@@@ا 
الدراماتيكي تماماً ويعني ه@ذا ان القص@ة مهم@ة وج@ادة وان وض@عيتها مق@درة لا ت@ؤدي 
الى أي@ة ناحي@ة م@ن النه@ايتين المتط@رفتين، وه@و يعن@ي الاقت@راب م@ن الحي@اة الاعتيادي@ة 

  .للانسان
وقد اخذت الدراما تتطور تطوراً عاصفاً وبشكل تدريجي اخذت تتبع حدود هذا 

النض@@الات .. بحت الي@@وم تعبي@@راً ع@@ن الع@@ذاب الروح@@ي، ع@@ن الش@@كالن@@وع حت@@ى اص@@
الطموح@@@ات والاح@@@لام لانس@@@ان الق@@@رن العش@@@رين، لق@@@د دخل@@@ت ف@@@ي تحلي@@@ل التناقض@@@ات 
الاجتماعي@@@ة، آخ@@@ذة ف@@@ي فلكه@@@ا انعك@@@اس المع@@@ارك الاجتماعي@@@ة، الث@@@ورات م@@@ن جان@@@ب 

س@@انية م@@ن والح@@الات الروحي@@ة العاطفي@@ة المعق@@دة كثي@@راً والص@@راعات ف@@ي ال@@روح الان
  .الجانب الآخر

البطل في الدراما يمكن ان يكون غارقاً في الواقع المنزلي، مصوراً في ضجيج 
وص@@خب الحي@@اة اليومي@@ة الت@@ي تخف@@ي العدي@@د م@@ن الح@@الات المض@@حكة، يمك@@ن ان تك@@ون 

  .الخ..الدراما اجتماعية حياتية، نفسية، تسجيلية تاريخية وبطولية
اما الوثائقية التسجيلية م@ثلاً يمك@ن ان تك@ون وهذه التقسيمات ضرورية لأن الدر

  .الخ..بطولية وسياسية حادة، الدراما التاريخية يمكن ان تكون اختيارية ودراما بطولة
اما الدراما البطولية فيمكن ان تكون مرتبطة بإحدى الوقائع اليومية المطروح@ة 

  .عاطفية –ويمكن ان تكون نفسية انفعالية 
تتناول مواضيعها من الحياة اليومي@ة للانس@ان ف@ي الري@ف  ودراما الحياة اليومية

او المدين@@ة، الابط@@ال وارتباط@@اتهم بالحي@@اة اليومي@@ة، الص@@راعات الت@@ي تتفج@@ر ف@@ي ه@@ذه 
الحي@@اة، وه@@ي الس@@مة الب@@ارزة ف@@ي ه@@ذا الن@@وع، ام@@ا بالنس@@بة لل@@دراما النفس@@ية فاله@@دف 

ة تط@@ور الشخص@@يات المرك@@زي له@@ا ه@@و التوج@@ه نح@@و تحلي@@ل ال@@روح الانس@@انية وجدلي@@
وال@@روح الداخلي@@ة للممثل@@ين فض@@لاً ع@@ن الاخ@@لاق والتص@@رفات العائلي@@ة وقض@@ايا الح@@ب 
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والروح التي هي من مهماتها الاساسية ايضاً، وهناك ص@نف آخ@ر متمي@ز م@ن ال@دراما 
) الميل@و درام@ا(يجري الحديث عنه بعدم اهتمام كبير واحياناً يرفض ويسخر منه، انه 

  .تضادات الواضحة، الخير والشر يشكلان قطبين متنافرين فيهاوهي تعتمد على الم
ويبرهن كتاب الميلودراما بأن هذا الصنف م@ن ال@دراما ق@ادر لوح@ده ب@أن يق@اوم 

وف@@ي نهاي@@ة الام@@ر، ف@@ان الانس@@ان الطي@@ب يك@@رم دائم@@اً ام@@ا الفقي@@ر فس@@وف يج@@د –معه@@م 
م@ن اج@ل ان يق@اوم فه@ي تعط@ي الأم@ل للانس@ان ل@يس فق@ط .. مخرجاً للرفاهية والراح@ة

باقتدار ضد التعاسة، ولك@ن م@ن الممك@ن ان تح@دث ف@ي حيات@ه تغي@رات س@حرية خيالي@ة 
غير منتظرة فالمتفرج يحب المعجزة، التأثيرات، الانقلابات غير المتوقعة ف@ي الفع@ل، 
فميلودراميته تعرضها بثراء عظيم، كل حادثة فيه@ا ليس@ت اعتيادي@ة، ك@ل بط@ل ي@رتبط 

يء يختف@@ي بعم@@ق ف@@ي نفس@@ه، ولك@@ن س@@وف يس@@تخدمه كس@@لاح ف@@ي بش@@يء م@@ا، ه@@ذا الش@@
اللحظة المناسبة الميلودراما تعترف بالعواطف الكبيرة، الح@ب وح@ده ه@و العظ@يم ج@داً 
فيها، البراءة نقية تماماً ومضيئة بشدة، الشرف لا يحصل بالرشوة، وقد نهلت ال@دراما 

لش@رير رج@ل جمي@ل بقن@اع الرومانتيكية بعض الخصائص النوعية م@ن الميلودرام@ا، فا
وعب@@اءة س@@وداء فه@@و يمك@@ن ان يك@@ون ج@@ذاباً ج@@داً ذكي@@اً، لك@@ن نظرت@@ه تخون@@ه دائم@@اً فه@@و 

  .(1)مخيف ورهيب
تتواءم الميلودراما مع الجمهور وتثيره وتجعله منتظ@ر ب@لا ص@بر كي@ف ينتص@ر 

  .(2)الخير على الشر تماما؟
ومعناها اللح@ن وه@ي  )Melos(ومصطلح ميلودراما مأخوذ من الكلمة اليونانية 

اش@@به م@@ا تك@@ون بالاوبري@@ت ف@@ي المس@@رحية ث@@م اختف@@ت منه@@ا الموس@@يقى بم@@رور ال@@زمن، 
واقتصرت على التمثيل ولكنها ظل@ت نق@يض المأس@اة الحقيقي@ة، وه@ي تتمي@ز ب@المواقف 
المثيرة والاحداث المفجعة والشخصيات الغريبة، والانتقال المفاجئ في الاحداث الت@ي 

لغة والتهويل، وعلى ان الفضيلة ترتبط بالفقر والرذيلة ترتبط بالثروة، تعتمد على المبا
وتك@@ون النهاي@@ة فيه@@ا س@@عيدة ف@@ي معظ@@م الاحي@@ان، والغ@@رض منه@@ا ه@@و اث@@ارة المش@@اعر 

  .والتأثير على المشاهدين واللعب بعواطفهم
ومعظم افلام الجريمة والرعب والافلام التي تعالج مش@اكل الاس@رة الاجتماعي@ة 

المأس@@اة (او ) الميلودرام@@ا(ه@@ذا الن@@وع وتع@@رف ف@@ي اللغ@@ة الدارج@@ة باس@@م  ت@@دخل ف@@ي
  .(3))الشعبية

                                                           

  .303، ص. س.م/ نظرية الدراما/ سنثيا يانوثا )1(
  :للمزيد من الاطلاع انظر في )2(

  .380ص - 303س، من ص.نظرية الدراما، م/ سنيشينا يانوثا
ة والنشر، دار الكتاب العربي للطباع: شكري محمد عياد، القاهرة: فن الشعر، ت/ ارسطو طاليس )3(

  .37-29، ص1967
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وتعتم@@@د الميلودرام@@@ا عل@@@ى وس@@@ائل مفتعل@@@ة لإث@@@ارة الال@@@م والرع@@@ب ف@@@ي نف@@@وس 
المش@@@اهدين، وه@@@ي تخاط@@@ب العواط@@@ف والانفع@@@الات عن@@@د الجمه@@@ور دون ان تح@@@دث 

  .بالضرورة ذلك التطهير المرتبط بالمأساة
من السيمفونيات التي كانت تسبق دخ@ول الشخص@يات  (1)م ميلودراماوقد اتى اس

فيها وتصحب الاحداث المهمة، ولكن معناها الفني اصبح يتجاوز هذا المعن@ى اللغ@وي 
للاس@@م وتط@@ورت طبيع@@ة الميلودرام@@ا من@@ذ اطل@@ق ه@@ذا الاس@@م عل@@ى المس@@رحيات الت@@ي 

رائج@@ة اوائ@@ل الق@@رن التاس@@ع تص@@احبها الموس@@يقى قل@@يلاً او كثي@@راً، والميلودرام@@ا كان@@ت 
عشر، ثم بدأت الموسيقى تقل تدريجياً واصبح الوصف لها منذ ذلك التاريخ، انها ذات 

  . (2)حوار مذهل وخاتمة مثيرة او رومانسية
ويمك@ن الق@ول ان الميلودرام@ا تنش@غل ب@القيم العارض@ة اكث@ر م@ن انش@غالها ب@القيم 

الافتع@ال وينقص@ها الت@رابط العض@وي ب@@ين الثابت@ة الخال@دة، كم@ا انه@ا تتس@م ف@ي الغال@ب ب
اجزائه@@ا، وه@@ي ع@@ادة اكث@@ر تعلق@@اً بالاث@@ارة والغراب@@ة منه@@ا بالنف@@اذ ال@@ى ب@@واطن النف@@وس 
وتحليه@@ا واق@@رب ال@@ى الاتج@@اه الرومانس@@ي منه@@ا ال@@ى الواقعي@@ة ودائم@@اً تت@@وخى الخاتم@@ة 

  .السعيدة بدلاً من النهاية المنطقية
حاولنا تمييزها هو مراعاة العدال@ة الاخلاقي@ة ولعل اوضح معالم الميلودراما ان 

بدقة شديدة فمهما كانت المآسي التي يعانيها الفض@لاً مهم@ا كان@ت ق@وة الخبث@اء الاش@داء 
فنحن نجد ان الميلودراما تكافئ الفض@يلة، وتعاق@ب الرذيل@ة ون@رى دائم@اً فيه@ا انتص@ار 

ه@@ي لا ته@@تم ببن@@اء العناص@@ر الطيب@@ة ف@@ي العم@@ل وانه@@زام وه@@لاك العناص@@ر الش@@ريرة و
الشخصية وتفاصيلها الداخلية بقدر ما ته@تم بتط@ور الح@دث وي@تلازم فيه@ا دائم@اً وج@ود 
شخصية ثانوية لأحداث الأثر المضحك لكونها شخصية بلهاء، بها صراحة زائدة عن 

  .المألوف
واشخاص الميلودرام@ا الأساس@ية لا يخرج@ون ع@ن بط@ل وبطل@ة واص@دقاء بط@ل 

بي@نهم، والح@دث ف@ي الميلودرام@ا يتط@ور غالب@اً م@ن خ@لال افع@ال  وتدور الاح@داث فيم@ا
الش@رير، وه@و ح@دث غالب@اً م@ا يك@ون بس@يطاً خالي@اً م@ن التعقي@دات حت@ى تك@ون القض@@ية 
الاخلاقية التي تهدف اليه@ا القض@ية واض@حة، وتتخل@ل الح@دث المفاج@آت والمص@ادفات 

بانتصار البطل وانهزام الشرير التي تؤدي الى النهاية، وان كانت هذه النهاية السعيدة 
 ً   .(3)غير منطقية احيانا

                                                           

  .تعني كلمة دراما أي نوع من الأداء التمثيلي الصامت او الناطق )1(

  .65، ص1981دليل الناقد الأدبي، القاهرة، مكتبة غريب، /نبيل راغب  ..انظر
(2) Ashley Dukes: "Drama" (London, Thormlon Bulterworth,1936). P.17. 

  :للمزيد انظر في )3(
  .254-252س، ص.م/  اسس الدراما الاذاعية / حمد علي سامية ا.د
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يعتبر التلفزيون اقرب وسيلة من وسائل الاتص@ال الجم@اهيري ال@ى الف@رد، فه@و 

كم@ا ان التلفزي@ون يتف@وق عل@ى والصوت والحرك@ة، ) واحياناً اللون(يجمع بين الرؤية 
الاتصال المواجهي في انه يستطيع ان يكبر الاشياء الصغيرة ويح@رك الاش@ياء الثابت@ة 
والتلفيزون يتعامل مع المشاهد من خلال الصورة التي تعتمد على البصر ثم يأتي بعد 
ذل@@ك الس@@مع، فالص@@ورة والحرك@@ة ه@@ي أس@@اس ال@@دراما التلفزيوني@@ة، كم@@ا ان مض@@مون 

ً  الصورة   .(1)والحركة في التلفزيون مضمون واقعي وليس خياليا
ان جمه@@ور التلفزي@@ون يس@@تطيع ان يتوق@@ف ع@@ن مش@@اهدة التمثيلي@@ة ف@@ي أي لحظ@@ة 
ولأي س@@بب، ل@@ذلك يج@@ب تجني@@د ك@@ل الطاق@@ات للاحتف@@اظ باهتم@@ام المش@@اهد، ويج@@ب ان 

لنش@@اط يح@@رص كات@@ب التمثيلي@@ة التلفزيوني@@ة عل@@ى ان يب@@دأها بداي@@ة مفعم@@ة بالحيوي@@ة وا
  .(2)والجاذبية ليشد المشاهد الى عمله من اول لحظة

فالمشاهدة الاسترخائية تتطلب قدراً م@ن الإيق@اع الح@دثي الس@ريع نوع@اً م@ا، كم@ا 
 ً وتتض@@من التمثيلي@@ة التلفزيوني@@ة اح@@داث . تف@@رض ان يب@@دأ العم@@ل الفن@@ي س@@ريعاً وج@@ذابا

الموض@وعات الانس@انية المجتمع اليومية وحوادث@ه وقض@اياه المعاص@رة، وم@ن ث@م ف@ان 
والبوليس@@يات الخالي@@ة م@@ن العن@@ف بجان@@ب الكومي@@ديات الهادف@@ة ذات الح@@وار الراق@@ي م@@ن 

  .أنجح موضوعات التمثيلية التلفزيونية
ان التمثيلي@@@ة التلفزيوني@@@ة تمثيلي@@@ة مكثف@@@ة تعتم@@@د ف@@@ي أساس@@@ها عل@@@ى الشخص@@@ية 

وتتص@اعد م@ن خ@لال  المرسومة بدقة وعناية شديدة، والتمثيلية الجي@دة ه@ي الت@ي ت@دور
مجموعة م@ن الشخص@يات القليل@ة، النابض@ة بالحي@اة والت@ي يج@ري بينه@ا ح@وار واض@ح 

، ويميل التلفزيون الى المعالجات ذات القالب الروائي اكثر منه الى الاشكال (3)ومركز
  .التحليلية
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، 1978، )87(مجلة الفن الاذاعي، ع: القاهرة/ مدخل الى الدراما التلفزيونية : دويدار طاهر )1(
  ..30ص

(2) George Lowther: The Collier Chick and easy gide to televison, (Collier 

Macmil, London, 1963) p.15. 

  .32س، ص.م/ مدخل الى الدراما التلفزيونية : ر طاهردويدا )3(

١٦١



 

1� J� J� J� J������LRא����	�0x��LRא����	�0x��LRא����	�0x��LRא����	�0xWWWW� �� �� �� �
ح@داث، ي@دور ح@ول فك@رة واض@حة المع@الم وهي عمل فني متكام@ل ومس@تمر الا

سليمة التكوين ومنطقية في الوقت نفسه، والتمثيلية الناجحة هي الت@ي يفهمه@ا المش@اهد 
الفكرة الغامضة غالباً ما تستوي في الاذهان مع (على النحو الذي قصده المؤلف، لأن 

  .(1) )عدم وجود فكرة على الاطلاق
عب@ارة ع@ن قص@ة مروي@ة بواس@طة مجموع@ة  كتمثيلية السهرة في معناها البسيط

م@@ن الشخص@@يات ش@@بيهة بشخص@@يات الحي@@اة، ويج@@ري بينه@@ا ح@@وار ل@@ه س@@مات الحقيق@@ة 
  .ويجب ان يتوافر في الشخصية ما يجعلها مثيرة للاهتمام

ومؤل@ف التمثيلي@@ة لا يت@@رك عل@ى حريت@@ه ب@@ل لاب@@د ان يتمث@ل المق@@درة عل@@ى تمثي@@ل 
الموض@وع والاع@داد وانتق@اء الشخص@يات واع@داد مقتضيات التلفزيون دائماً من ناحية 

المش@@اهد وال@@ديكورات، ومتطلب@@ات الك@@اميرا الالكتروني@@ة وعدس@@اتها فض@@لاً ع@@ن احج@@ام 
اللقطات والتي لا تحتم@ل اكث@ر م@ن ثلاث@ة او اربع@ة ممثل@ين عل@ى الاكث@ر لص@غر حج@م 

  .(2)الشاشة
ا يم@@نح وق@@د تتض@@من تمثيلي@@ة الس@@هرة لقط@@ات خارجي@@ة تص@@ور س@@ينمائياً، وه@@ذ

  .(3)التمثيلية التلفزيونية عمقاً وثراء ويجعلها اكثر قدرة على الاقناع والتأثير

2� J� J� J� J����HR	RSאHR	RSאHR	RSאHR	RSאWWWW� J� J� J� J� �� �� �� �
يعتمد المسلسل في شكله الفني على مجموعة من المواقف التي تقوم على توتر 
الاعص@@اب وتج@@ذب الانتب@@اه، ويعتب@@ر عنص@@ر التش@@ويق م@@ن اه@@م العناص@@ر للمسلس@@ل 

الى مجموعة م@ن الحلق@ات المتتالي@ة بحي@ث ي@ؤدي ك@ل منهم@ا والمسلسل تمثيلية مقسمة 
للأخرى في تسلسل ومنطقية، ورغم وجود قانون ثابت للمسلسلات الا انه قد تعارفت 
اقسام الدراما في محطات التلفزيون البريطانية على ان المسلسل اما ثلاثية او خماسية 

  .(4)او سباعية على الأكثر
ي@@@ة الس@@@هرة كعم@@@ل درام@@@ي ل@@@ه بن@@@اؤه وخطت@@@ه ولا يختل@@@ف المسلس@@@ل ع@@@ن تمثيل

  .المتدرجة تصاعدياً او تنازلياً وفق معالجة الموضوع

                                                           

  .21س، ص.فن كتابة المسرحية، م/ دريني خشبة: لايوس اجري، ت )1(
  .32س، ص.م/ مدخل الى الدراما التلفزيونية : دويدار طاهر )2(
: احمد طاهر ، القاهرة: برامج التلفزيون، انتاجها واخراجها، ت/ ادوارد ستاشف وآخرون  )3(

  .76، ص1967ة سجل العرب، مؤسس
الهيئة : عزت النصيري ، القاهرة: تأليف التمثيلية التلفزيونية، ت/ سير بازيل بارتليت  )4(

  .55، ص1970المصرية للتأليف والنشر، 
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واذا كان@@@@ت تمثيلي@@@@ة الس@@@@هرة وح@@@@دة مس@@@@تقلة وت@@@@دور اح@@@@داثها ف@@@@ي تواص@@@@لية 
واستمرارية منذ بدايتها حتى لحظة التنوير وحل العقدة فأن المسلس@ل يعتق@د ف@ي ش@كله 

ال@ة الت@ي تج@ذب الانتب@اه، ويلع@ب التش@ويق دوراً الفني عل@ى مجموع@ة م@ن المواق@ف الد
فاعلاً في جع@ل المش@اهد مش@دوداً ال@ى الحلق@ة التالي@ة، س@واء أك@ان ه@ذا الج@ذب ب@التعلق 
الحدثي ام بإثارة التس@اؤل والتخم@ين عم@ا س@يحدث بع@د ذل@ك للبط@ل او البطل@ة، ويكف@ي 

د عل@ى التركي@ز، للبطل شموله على بطل او اثنين لأن قلة الشخصيات الرئيس@ية تس@اع
  ..كما تساعد على ربط الحلقات بعضها البعض

والمسلس@@ل لا يختل@@ف ع@@ن تمثيلي@@ة الس@@هرة الا بوج@@ود بع@@ض القم@@م الدرامي@@ة او 
العقد التي تنتهي بها كل حلقة ليظل المشاهد معلقاً بذهنه ووجدانه بالحلق@ة التالي@ة دون 

ي@@د او الاش@@ارات المض@@للة، ان ينس@@اق المؤل@@ف او السينارس@@ت وراء الاس@@راف او التعق
  .(1)لأن هذا يأتي دائماً بآثار عكسية
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السلسلة خيط يضم مجموعة من الاح@داث، ك@ل منه@ا كام@ل بذات@ه وان انتظمته@ا 
جميع@@اً فك@@رة واح@@دة، او شخص@@ية مف@@ردة او مجموع@@ة م@@ن الشخص@@يات، ل@@ذلك يمك@@ن 

حلقات السلسلة الى ما لا بمجرد وضوح الشخصية او الموضوع للمشاهدين، ان تتابع 
  .(2)نهاية

ويخ@@تلط الام@@ر ع@@ن بع@@ض الدارس@@ين عن@@دما يتعرض@@ون للتميي@@ز ب@@ين المسلس@@ل 
والسلس@@لة، ولاس@@يما ان مح@@اور الش@@به بينه@@ا اكث@@ر م@@ن مح@@اور الاخ@@تلاف ف@@ي ظ@@اهر 
المقارنة فقط، الا ان حقيقة التفرقة بينهما تثبت انهم@ا ج@د مختلف@ين، فالمسلس@ل م@ا ه@و 

ية مقسمة الى مجموعة من الحلقات المتتالية، بحيث ي@ؤدي ك@ل منه@ا للاخ@رى الا تمثيل
في تسلسل ومنطقية، اما السلسلة فهي خيط او سلسلة مفاتيح تنتظم فيها مجموع@ة م@ن 

  .(3)الاحداث كل حدث منها قائم بذاته وان انتظمتها جميعاً فكرة واحدة
لميلودرامية الت@ي تع@الج المسلسلات ا(ويمكن ان نطلق ايضاً على هذه السلاسل 

، فق@د ح@دث ∗)Soap Opera(والت@ي تس@مى ب@الاوبرا الص@ابونية ) مشاكل الحياة اليومية
تغيير ف@ي المواض@يع الت@ي تعالجه@ا المسلس@لات التلفزيوني@ة واص@بحت ه@ذه المواض@يع 

                                                           

  .6س، ص.م/ برامج التلفزيون، انتاجها واخراجها / ادوارد ستاشف )1(
  .55ص. س. م/ ية تأليف التمثيلية التلفزيون/ سير بازيل بارتليت )2(
، 1978، )78(مجلة الفن الاذاعي، ع : القاهرة/ برامج التلفزيون كاملة النص/ دويدار طاهر  )3(

  .74ص

تمثيلية اذاعية او تلفزيونية مسلسلة تعالج مشكلات الحياة المنزلية بأسلوب : الاوبرا الصابونية  ∗
رعوا هذه المسلسلات من اجل ميلودرامي، جاء هذا الاسم من اصحاب معامل الصابون الذين 

  .الدعاية لمنتوجاتهم
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فج@@وة : اق@@رب ال@@ى اهتمام@@ات وتطلع@@ات المش@@اهدين فق@@د اص@@بحت تع@@الج ام@@وراً منه@@ا
ض، س@@لبيات المن@@اظر المش@@ينة، خط@@ورة تع@@اطي المخ@@درات وبع@@ض الاجي@@ال، الاجه@@ا
وجميع هذه المواضيع تعالج ف@ي المسلس@لات التلفزيوني@ة المعروف@ة .. الامور السياسية

، وق@@د ازداد اهتم@@ام الن@@اس به@@ذا ال@@نمط لأنه@@ا تش@@خص المش@@اكل )الاوب@@را الص@@ابونية(ب@@ـ
مثله@@ا مث@@ل الحي@@اة لا تق@@دم وتق@@دم الحل@@ول له@@ا بأس@@لوب مثي@@ر وم@@ؤثر وه@@ذه المسلس@@لات 

اموراً نهائية بل مجرد سلسلة من التعقيدات المستمرة احياناً تكون جدية وتقسم الامور 
جيد وغير جيد لذلك يجب على كاتب هذه المسلسلات ان يتذكر دائماً بأن : الى قسمين

 توحد المشاهدين العاطفي مع الاح@داث م@ن: هذه المسلسلات تقوم بعملين في آن واحد
جهة وابتعادهم عنها من جهة اخرى، هذا يعني بأن مسار الحبكة والشخص@يات يج@ب 

  .(1)ان يكون مرناً من اجل سد حاجات المشاهدين وعكس التغيرات الاجتماعية

                                                           

، 2ط. مؤيد حسن فوزي: الكتابة للتلفزيون والاذاعة ووسائل الاعلام الحديثة، ت. / ل. روبرت )1(
  .469-468ص 2008دار الكتاب الجامعي، : فلسطين
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ويقص@@د به@@ا تل@@ك الت@@ي اخ@@ذت ع@@ن مؤلف@@ات كتب@@ت اص@@لاً لوس@@ائل ع@@رض غي@@ر 

حات او الروايات والقصص التي كتبها المؤلفون التلفزيون، كتلك التي تعد عن المسر
لتنشر في كتب او مجلات، كما يمك@ن ان تع@د ع@ن رس@ائل يبع@ث به@ا المش@اهدون ال@ى 
التلفزيون وتتضمن مواقف درامية يعدها معدون متخصصون ف@ي التلفزي@ون لتق@ديمها 
 على الشاشة الصغيرة، وعملية تحوي@ل قص@ة معروف@ة او رواي@ة او تحوي@ل أي رس@الة

الى عم@ل درام@ي ف@ي التلفزي@ون تقتض@ي ف@ي بع@ض الاحي@ان ق@درة كبي@رة عل@ى الخل@ق 
  .(1)والاختيار السليم

5� J� J� J� J�����y]Sא���	א���0#�y]Sא���	א���0#�y]Sא���	א���0#�y]Sא���	א���0#�W�W�W�W� �� �� �� �
) حرفي@ة(وهي تمثيليات مترجمة ومعدة من لغ@ات اجنبي@ة، وق@د تك@ون الترجم@ة 

معربة فيما ع@دا الاس@ماء وايض@اً هن@اك التمثيلي@ات المدبلج@ة والت@ي تع@رب ع@ن طري@ق 
  .اصوات الممثلين التي تقوم بالحوار بدلاً من الحوار الاجنبي
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وهو من اقرب التمثيليات الى نفس المشاهد، حيث يرى نفسه ومش@اكله العائلي@ة 
  .(2)اليومية او على الأقل تصرفاته وعلاقاته بأفراد اسرته
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وهي شكل من اشكال الدراما لا هو كوميدي ولا تراجيدي بل صور من الحياة 
تعرض كما يراها المؤل@ف او المع@د، وم@ن الج@دير بال@ذكر ان ه@ذا القال@ب يطل@ق علي@ه 

  .وليس دراما كاملة) مشاهد درامية(
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التمثيليات لم@ا يتطلب@ه م@ن تخص@ص وخب@رة م@ن  وهنا يظهر القصور في هذا النوع من

جانب الممثل والمؤلف والمعد التلفزيوني فهي تحتاج الى جهد كبير يتفهم مراحل نمو الاطف@ال 
ونفسيتهم وتجنب كافة مناظر الرع@ب والجريم@ة وم@ا يع@ودهم عل@ى الخص@ال الس@يئة والس@لوك 

م المتحرك@@ة وشخص@@@يات وتح@@ل الع@@@رائس والكرت@@ون والرس@@@و. ال@@ذي يعاق@@@ب علي@@ه المجتم@@@ع

                                                           

  .59س، ص.التمثيلية التلفزيونية ، م -محمد أمين توفيق )1(
  .59المصدر نفسه، ص )2(
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الحيوانات محل شخصيات الممثل@ين لم@ا تحدث@ه م@ن وق@ع افض@ل ف@ي نف@س الطف@ل ال@ذي تجتذب@ه 
  .(1)العرائس وتميل نفسه الى اشياء تتناسب مع خياله في هذه المرحلة من العمر
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ص@@لية م@@ن الت@@راث وه@@ي ايض@@اً ش@@كل م@@ن اش@@كال التمثيلي@@ة التلفزيوني@@ة مادت@@ه الأ

الغن@@اء ورق@@ص البالي@@ه : الش@@عبي او الع@@المي، ويع@@د ه@@ذا الن@@وع مجمع@@اً لع@@دة فن@@ون ه@@ي
ع@لاء ال@دين (و) ال@ف ليل@ة وليل@ة(والتمثيل الناطق والصامت والموسيقى مثل اوبري@ت 

  ).والفانوس السحري
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عتم@د عل@ى ال@ذكاء ف@ي ويقصد بها التي تدور حول الجريمة وط@رق اكتش@افها وت

كش@@ف الحي@@ل والاس@@اليب الت@@ي يعتم@@د عليه@@ا المجرم@@ون ف@@ي ارتك@@اب ج@@رائمهم، وه@@ذه 
  .التمثيلية قد تكون مؤلفة او مترجمة او معدة

6� J� J� J� J������3א�������	א������3א���0#���	א������3א���0#���	א������3א���0#���	א���0#WWWW� �� �� �� �
وهي تهتم بقصص التاريخ، وتوض@يح الادوار البطولي@ة للشخص@يات التاريخي@ة 

  .حياة الامم والشعوبخلال الفترات التاريخية الحاسمة في 
ه@@ذه ه@@ي انم@@اط تمثيلي@@ة الشاش@@ة الص@@غيرة م@@ن حي@@ث المض@@مون، فالقض@@ية ه@@ي 
قض@@ية المض@@مون والتلفزي@@ون العرب@@ي ف@@ي حاج@@ة دائم@@اً ال@@ى ان يج@@دد ف@@ي مض@@امين 
تمثيليات@@ه، بحي@@ث تس@@تقي مض@@مونها م@@ن واق@@ع المجتم@@ع العرب@@ي وتعب@@ر ع@@ن مش@@كلاته 

وكيات الاف@@راد، وتش@@ارك ف@@ي تغيي@@ر وترك@@ز عل@@ى الموض@@وعات الت@@ي تع@@دل م@@ن س@@ل
  .(2)الاتجاهات السلبية، ودعم القيم الايجابية

����#�!�Nlא�����א� �
تك@وين ي@روي قص@ة م@ن خ@لال الفع@ل والح@وار  :يمكن تعريف ال@دراما بأنه@ا -1

وانه@@ا تت@@ابع لترق@@ب أزم@@ة او تت@@ابع لص@@راع مش@@تعل وص@@راح ق@@ائم وه@@ذه 
  .شروع مترابط الى نهايتهالتتابعات تتصاعد الى ذروات من بداية م

ان ال@@دراما ش@@كلاً م@@ن أش@@كال التفكي@@ر، عملي@@ة معرفي@@ة، منهج@@اً، بواس@@طته  -2
نس@@تطيع ترجم@@ة المف@@اهيم المج@@ردة ال@@ى تع@@ابير انس@@انية، إذن فال@@دراما اداة 
معرفي@@ة وأداة ادراك وفك@@ر واستبص@@ار ح@@ول المجتم@@ع، وه@@ي تمث@@ل دائم@@اً 

                                                           

  .197- 196ص. س.م/ اسس الدراما الاذاعية راديو وتلفزيون/ سامية احمد علي.د )1(
  .198- 197ص.  س.م/ اسس الدراما الاذاعية راديو وتلفزيون/ سامية احمد علي.د)2(

١٦٦



 

ووس@ائل التحقي@@ق ف@ي الأم@ور الت@@ي تجرب@ة تحم@ل معه@ا آليته@@ا الانض@باطية 
  .تعرضها

ان مض@@مون ال@@دراما التلفزيوني@@ة يس@@هم ف@@ي معالج@@ة المش@@كلات المجتمعي@@ة،  -3
حيث يشكل عنصر الصراع الدرامي جوهر التعبير عن مشكلات المجتمع 
فالدراما تعد من الفنون الموضوعية وهي الفنون الت@ي تعب@ر ع@ن المجتم@ع 

  .تأثر بهالذي تنبع منه فتؤثر فيه وت
ويمكن للفنان المبدع أن يكون وسيلة لدراس@ة التغيي@ر الاجتم@اعي والثق@افي 
لما يملكه من حساسية زائدة ولما يلمسه في النظام الاجتماعي من توترات 
وبالتالي سوف يعكس احساسه هذا، وبهذا يمكن ان ندرس الدراما كف@ن ل@ه 

  .وظيفته الاجتماعية
اه@ات وه@ي الت@دعيم والتنش@يط والتحوي@ل وم@ن يؤثر التلفزيون في ث@لاث اتج -4

اول مهام ومبادئ دور التلفزيون هي الق@يم والنس@ق القيم@ي وكيفي@ة الت@أثير 
فيه، فالتلفزيون اما ان ينشط القيم والاتجاهات الس@ائدة م@ن خ@لال التش@جيع 
عليه@@ا والح@@ث عل@@ى الالت@@زام به@@ا ف@@ي الس@@لوك الاجتم@@اعي او ت@@دعيم الق@@يم 

دة فعلاً واضافة الجديد لها وتطويرها باتجاه أكث@ر ت@أثيراً والاتجاهات السائ
في حياة الناس او يقوم التلفزيون بتحويل القيم والاتجاهات السائدة الى قيم 

  .واتجاهات جديدة قد تكون معاصرة ومستقبلية
ان المضمون في الدراما التلفزيونية هي المحتوى ال@ذي تكش@ف عن@ه حكاي@ة  -5

وتوحي به في نفوس المشاهدين بواسطة الش@كل وال@ذي  الدراما التلفزيونية
الإض@@اءة والمكي@@اج وال@@ديكور والملاب@@س والموس@@يقى (أب@@رز عناص@@ره ه@@و 

  .التي تحدد الإيقاع في المادة الدرامية) والمؤثرات الصوتية والصورية
 -الشخص@ية –ان من ابرز مقوم@ات العم@ل ال@درامي وعناص@ره ه@ي الفك@رة  -6

  .صراعال -الحبكة -الحوار
ان الشخصية الدرامية لها اهميتها في الفعل الدرامي ولها علاقة بالمضمون  -7

الدرامي فهي تطرح الأفكار خلال الحوار او الحركة او الفع@ل او الايح@اء 
  .او الإشارة كما تتداخل أبعاد الشخصيات مع عناصر البناء الدرامي

بنيت@ي ال@نص والع@رض  تعد الشخصية واحدة من أهم الق@يم الدراماتيكي@ة ف@ي -8
وهي العصب الرئيس الذي ينقل الافعال وردودها الى بقية عناص@ر البني@ة 

  .الدرامية فهي ناقلة للافكار وفي الوقت نفسه حاضنة لها
ان الشخصية في ال@دراما التلفزيوني@ة ق@د نهض@ت بقف@زات نوعي@ة عل@ى م@دى  -9

قد جاءت وف@ق  القرن الماضي من خلال تقديمها افكار متعددة وقيم مختلفة
ح@@@وار (مفه@@@وم ت@@@زاوج الحض@@@ارات او م@@@ا يس@@@مى بالاص@@@طلاح الح@@@ديث 

١٦٧



 

ال@@ذي ك@ان ل@@ه أث@ر واض@@ح ف@ي ظه@@ور مش@كلات جدي@@دة وه@@ذه ) الحض@ارات
  .المشكلات استوجبت معالجات ورؤى درامية حديثة
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