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ل  الفصل الأو 

 ثنائية الحب  والكراهية

 دراسة في المكان الشعري  السيابي  

 مدخل:
 للمكااان فااي الشااعر العربااي الحااديث خاصاايةٌ منتجااة تسااتفز المشاااعر وتثياار فيهااا

اعر اتجاهاتٍ متضاربةٍ, ومان خالال هاذا الارتبااط يعماد الشااعر إلاى جدولاة هاذ  المشا

صااريةِ تبط بااالتفكير الحس ااي تااارةً وبالرؤيااةِ البوتبويبهااا علااى وفااق تقنيااات معينااة تاار

لحااب ابالأشااياء تااارةً أخاارى، فالمكااان ماان شااأنه أن يجمااع بااين نقيضااين لا يلتقيااان همااا 

و اليتااه أوالكراهيااة, فالارتباااط حب اااً بالمكااان غياار معن اايٍ بقاابح ذلااك المكااان أو عاادم جم

ٍ بجمال  .ائهرته وبهية المكان أو نضاتناسق هندسته, والارتباط كرهاً بالمكان غير معن ي 

ا مان شاأنهالحالة الأولى من شأنها أن تجسد الجانب الايجاابي أماا الحالاة الثانياة ف

أن  أن تجسااد الجانااب الساالبي، وهااذا مااا يؤكااد أن  للحااب علااى الأشااياء والمكااان ساالطة و

 ةمشاترك للكر  على الأشياء والمكان سطوة مقابلة أيضااً, أي أن للمكاان منظوماة ثنائياة

 .تتراوح بين الحركة والسكون والخصوبة والعقم

( ظهاار ظهااورا جلي اااً فااي الشااع ر الارتباااط بالمكااان أو )المدينااة علااى نحااو خاااص 

 لنظار مانلالعربي الحديث, وهذ  الظاهرة قد انتقلت إلى شعرائنا المحدثين بشكلٍ لافاتٍ 

الإنكليازي خلال الشااعر بادر شااكر الساياب الاذي تاأثر فاي هاذ  الخصوصاية بالشااعر 

إليااوت، بااالرغم ماان أن شااعراء الجاهليااة قااد ساابقو  فااي هااذا المجااال ماان خاالال  .س.ت

ت البكاااء علااى الأطاالال التااي كاناات تمثاال لهاام ذروة الحااب والارتباااط بالمكااان، وكاناا

لشاعر قصائدهم لا تخلو من هذا الحضور المكاني الذي ترك آثار  بارزةً على خارطاة ا

ةباة الشعر وتأريخه الذي مازال واقفاً على قدميه العربي في تلك الفترة من حي  .قو 

ن إذ ولد الشعر العربي وهو يحمل في أحشائه الارتباط بالمكاان وماا ياتمخض عا

كاز هذ  الوشيجة من روافد تتسع وتشكل دوائر لا تحصى من إشعاعات تنتقال باين المر

 للبحاث ياات التنقيابوالجداول المتفرعة عنها, هذ  العلاقة تتسع كلما مارس المبدع عمل

ولان  عن اللآليء والدرر التاي تتوالاد باساتمرار, فهاي تاتقمل تلاك الأسافار التاي بادأت

 تنتهاي لتضايف زمناااً آخار إلااى تلاك التااي لا تعارف ساان الياأس, والشاااعر العرباي وهااو

يحماال المكااان معااه حيثمااا رحاال فننمااا يحماال شااطرا ماان حياتااه, غنيااة بالصااور التااي 

لاى خلق لغاة مشاتركة بينهاا وباين الشااعر، لاذا فانن التعارف إاستطاعت أن تنطق وأن ت

ن هذ  الخصوصية من قبال ااخارين لا يكاون إلا مان خالال التقصاي المكثاف ابتاداءً ما

 .القراءة التي تتسم بالعمق والشمولية ومروراً بالتذوق وانتهاءً بالتأويل

بالمكاااان والساااياب بوصااافه مبااادعا كبياااراً فقاااد كتاااب القصااايدة التاااي تااارتبط حب ااااً 

والقصيدة التي تارتبط كراهياةً بالمكاان, واساتطاع مان خالال هااتين القنااتين أن يضايف 
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كثيارا إلااى الشاعر العربااي الحاديث مسااتنداً إلاى ثقافتااه المتنوعاة واطلاعااه الواساع علااى 

الشعر العربي في الجاهلياة والفتارات التاي تلتهاا وصاولا إلاى المرحلاة التاي عاصارها, 

ااا بهااذ  اللغااة, هااذ  الأسااباب قااد هيأتااه لكتابااة فضاالاً عاان الشااعر الإن كلياازي بوصاافه ملم 

 .روائعه التي تتعلق بالمكان سواء أكان هذا الارتباط سلباً أم إيجاباً حب اً أم كراهية

 دلالات الارتباط بالمكان:
تتجسااااد دلالات الارتباااااط بالمكااااان ماااان خاااالال الإطااااار العااااام لثنائيااااة )الحااااب 

فتغاادو  ا القصاايدة جدليااة تتاارواح بااين الإيجابيااة والساالبية،والكراهيااة( التااي تكتنااف فيهاا

 تناقضاااتالمدينااة )المكااان( رغاام جماليتهااا وتناسااقها وأبنيتهااا وأنهارهااا ضاايقة مليئااة بال

احةٍ إلى مسا والسلبية, وتغدو القرية )المكان( رغم محدوديتها وبساطة الحياة فيها إشارةً 

الااذات  الطيبااة, وهااذ  الثنائيااة تقااوم علااىآهلااةٍ بااالبراءة والطهاار والطفولااة والعلاقااات 

 .الخارج( -الروح( مقابل العقل  )الموضوع -)القلب

إن حركااة الفعاال الأول فاااي القصاايدة تكشااف عااان الموقااف العاادائي للموضاااوع 

 .(1)()الكراهية( تجا  الذات التي تريد الحرية ولكنها تكون مقيدة بـ)الحب

سابقاً مه, فلايس هنااك أي مكاانٍ محادد إن المكان لا يتشكل إلا باختراق الأبطال لا

ا إلاى ، فالكاتاب هاو الاذي يقودنا(2)لبل يتكون من خالال الأحاداث التاي يقاوم بهاا الأبطاا

يد ، وماان ثاام  تجساا(3)مالشااكل الخااارجي للمكااان بغيااة الإحاطااة بااه ورصااد علاقتااه بالعااال

 .رؤيته للعالم من خلال أدبه الذي ينتجه تعبيراً عن صلته به وتفاعله معه

 دلالات الارتباط الايجابي بالمكان )الحب(:
ا شاأن الحاسة البصرية في الارتباط الإيجابي هي التي يتولى التقاط الصور شأنه

ل ن تفاصايعدسة الكاميرا التي تنفرد بمهمة التكوين وبث  الحالة كما هي بكل ماا فيهاا ما

ل قها مان خاالاوتقاوم بمهماة الساارد, فالمشاهد هناا يحتماال قاراءات متعادد  يمكاان اساتنطا

تحاول يظاهرة الحب التي تربط الصورة بحالة الوله، والتي تتنامى إلاى المساتوى الاذي 

 .رأالرائي فيه إلى عاشق ويتحول المكان إلى كتاب مفتوح مهيأ إلى أن يقَرأ ويقُ

ولقد ارتبط السياب حب اً بالمكان الذي نشا وترعرع فياه وقضاى وطاراً كبياراً مان 

ن الشاااعر حياتااه, ماان طفولتااه وشاا ن المكااان ذكرياتااه مااع الشاااعر ودو  بابه فيااه وقااد دو 

ذكرياته في المكان، فنشأ في أعماق الشاعر نسيجٌ من المكان، ونشأ فاي أعمااق المكاان 

نساايجٌ ماان الشاااعر وتأريخهمااا المترامااي الأطااراف معاااً, هااذ  الثنائيااة ظلاات محتفظااة 

الأماكن التي تجول وعاا  فيهاا  بحرارتها وطراوتها, ورغم الكم الهائل من العلاقة مع

الشاعر، ورغم المدن الكثيرة التي تعرفت عليه فيما بعاد وعقادت معاه علاقاةً مان ناوعٍ 

خاااص، غياار أن هااذ  العلاقااات لاام تصاال فااي أيااة مرحلااةٍ حياتيااةٍ إلااى تلااك الااذروة التااي 

وصل إليه المكان الأول, مكان الطفولة والبدايات والشباب, وتلك القصل التي نسجت 

خيوطها في أعماق الشاعر, فالمكان الذي يستقطب الخيال لا يمكن أن يكون مكاناً على 
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وفق قياسات هندسية بل هو مكانٌ يتواجد فيه العنصر الإنساني لايس بشاكل موضاوعي 

 .(4)يزفحسب بل بكل ما في الخيال من تح

ٍ في العشرات مان قصاائد الشااعر التاي  ؤرخ تاهذ  المعادلة تظهر بشكلٍ استثنائي 

 ن أزاحبعد أ ,طفولته وبواكير حياته رغم أن البعض من هذ  القصائد قد ولدت فيما بعد

ماقاه الشاعر الكثبان التي تغطي تفاصيل تلك الفترة التاي عاشاها والتاي ترساخت فاي أع

ولااة وأخاذت تطفاو بكال حرارتهاا وعنفوانهاا وطراوتهاا, إن الاذكريات التاي تتعلاق بالطف

لشااعر االحب الأول كثيراً ما تظهر في فترات معينة يمر بها ومرحلة الصبا والشباب و

 في أوقات لاحقةٍ، كالمر  وحالات الجدب العاطفي وتحت وطأة الشيخوخة حيث تلاح

 .تلك الحالات على التجلي بعد أن تزول الفواصل بين الشعور واللاشعور

داخل اظ الافالجدلية التاي تساتند إليهاا حالاة الموقاف الايجاابي مان المكاان هاي إيقا

لهاا  والغوص إلى الأعماق لاكتشااف البناى التحتياة التاي تتوساد الأعمااق وتاؤرخ لفتارة

دلالاتهااا بالنساابة للشاااعر، فنكااون أمااام عاشااق يسااتعر  تلااك الصااور التااي تلااح علااى 

 –مواضايع الذاكرة والتي تأبى أن تغادر لأنها ترتبط بأكثر من وشيجه بالشاعر، فهذ  ال

 أباه، باهمعطى الخارجي الذي يتسم بالحياد بحيث يمكن لناا أن لا نالأماكن ليست ذلك ال

 .(5)لبل حياةٌ لها خاصية الاشتما

ذا لقااد ماار  السااياب بتلااك الفتاارة التااي تحااول فيهااا المكااان إلااى رمااز لأنااه عااا  هاا

لااك المكااان بكاال  تفاصاايله حتااى اسااتحال إلااى عااالم واسااع، غياار أنااه اسااتطاع أن يلملاام ت

ن لها ببعضاها لتشاكل عالماه الاذي يثاوي فاي أعماقاه، لكاي تكاوالأجزاء المتقطعة ويصا

 .أكثر قدرة على الصمود وعصيةً على الاكتساح من التيارات الوافدة

كانت حياته في منزل جد  أو منزل جدته لامه فاي جيكاور مان أخصاب الفتارات 

التااي عاشااها ومااارس طفولتااه مااع أقرانااه، وهاام يخوضااون فااي نهاار )بويااب( ويتساالقون 

ة, كماا وفي المساء يستمعون إلى الحكايات الشعبية والتأريخية في مضيف القريا النخيل

ظلات  أنه عا  مأساة زواج والد  بعد وفاة أمه وفجع بحبه لوفيقة حيث قصة حبه معهاا

ا يحمل تتشظى في داخله ورافقته طيلة حياته، ومازالت أطلال بيت جد  تنتقل معه مثلم

 تعلااق بااه وأصاابح جاازءاً حياااً ماان حياتااه وتكوينااهالأعرابااي المكااان الااذي عااا  فيااه و

النفسااي, وهااي كاال ذكاارى كاناات ممتعااه فااي وقتهااا إلا أنهااا مااع ماارور الوقاات ووجااود 

ة المااذاق، يعياادها الماا رء فااي الفاصال الزمنااي بااين البدايااة والحالااة الراهنااة أصاابحت ماار 

إن ) :لارلأنااه كمااا يقااول باشاا (6)اأعماقااه ويحاان  إليهااا متحسااراً علااى انقضااائها وفواتهاا

 .(7)(البيوت التي فقدناها إلى الأبد تظل حية في داخلنا
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 :جدلية الداخل والخارج
 تمثاال هااذ  المرحلااة ماان حياااة السااياب الشااعرية مرحلااةً خصاابةً لأن الشاااعر فقااد

قاه هاي المكان الذي أحب فظلت حي ةً في داخله، فجيكور قرية الشاعر التاي تتوساد أعما

لالهاا حولات إلاى رماز مكااني يتسام بالحاب  والإيجابياة, فمان خالغائبة الحاضرة والتي ت

ا ي غربتهاستطاع تحقيق التوازن بين الواقع المؤلم وبين ملاذ تلتجئ إليه الروح وهي ف

لحياااة المكانيااة التااي تتساام بالقسااوة والزحااام والجلبااة, وجيكااور القريااة تمثاال لااه رمااز ا

ن جاذور فالقرية أعطت لذات الشاعر ماوالطفولة والمرح فهو وإياها يتبادلان الأماكن, 

انتمائهاااا المكاااان الوجاااودي مقابااال ماااا أعطتاااه ذات الشااااعر مااان عماااق كاااوني وبعاااد 

 ، حد  أن جعلت هذ  المعادلة أن يتساءل الشاعر:(8)يوجود

 هل أن جيكور كانت قبل جيكور

 (9)ر   في خاطر   في نبع من نو

يااه يهااا منتجعااا نفساايا يلجااأ إلويمثاال الانشااداد إلااى جيكااور واسااترجاع ذكرياتااه ف

إلى الشاعر, فهو يمثل له الخصب والانتصار, إذ تحولت من صورة إلى بذرة وفكرة, و

بية، صراع بين القرية بكال ماا فيهاا مان نقااء وطهار وباين المديناة بكال ماا فيهاا مان سال

اءة فاستحقت جيكور أن تتميز ويميال إليهاا الشااعر بكال  جوارحاه وأن يرماي عليهاا عبا

ا آلات ماب، واستحقت المدينة نفور  وبالتالي كراهيتاه أو موقفاه السالبي منهاا بسابب الح

 إليها العلاقات من جشع وطمع وأنانية:

 يا حقلاً من نور ,جيكور ,جيكور

 من أزاهير ,نافورة من ظلالٍ 

 ومن عصافير

 يا جدولا من فراشات نطاردها

 يا باب الأساطير

 يا باب ميلادنا الموصول بالرحم

 (10)ر    من أي المقادي ,ين جئناكمن أ

ي وعلى الرغم من أن جيكور لاحقا قد فقدت كثيرا من ملامحها التاي اساتقرت فا

ل وجدان السياب، وعلاى الارغم مان أن الشايخوخة قاد زحفات إليهاا، وأن دار جاد  قاد آ

تتبادل  إلى خرائب، غير أن حالة الحب التي كانت تربط بين هذين القطبين العاشاقين لام

, حيث بقي الارتباط بين هذينمع   الصنوين أنه قد شابها كثير من الأسى والتساؤل المر 

ل الواقااع  ماان الحااب والنضااارة إلااى حالااة الماار  والخرائااب, فكااان  قائمااا، وإن تحااو 

ماار  الشاااعر وخااراب القريااة, إلا أن الوشاايجة )الحااب( ترسااخت أكثاار لأنااه أضاايف 

ول موقااف الشاااعر ماان حالااة الحااب ) عاماال أخاار مشااترك بااين هااذين القطبااين ولاام يتحاا

 الإيجابية( إلى حالة الكراهية )السلبية(:

 جيكور ماذا ؟ أنمشي نحن في الزمن
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 أم إنه الماشي

 وأين أخر  ؟ أين أوله

 هل مر  أطوله

 أم مر  أقصر  الممتد في الشجن

 (11)      أم نحن سيان نمشي بين أحرا

ي فاالسينمائي, فنارا  وهاو يعادو يستعين الشاعر في عر  حياته بتقانة الشريط 

ة, أزقة القرية ويخو  حافياً في نهر بوياب, ويساتمع إلاى الحكاياات فاي مضايف القريا

 ماام هاذ حياته أمام دار جد  الاذي آل إلاى أطالال, ووقوفاه عاشاقاً أماام شاباك وفيقاة, وأ

كن ول (12)التحولات فننه يريد استرجاع هذ  الصورة لتعود كما كانت على سابق عهدها

ها أن من دون أن تشوب هذ  العلاقاة الأزلياة التاي تساتند إلاى الحاب أياة شاائبة مان شاأن

 تعكر هذ  الوشيجة:

 ردي إلي  الذي ضيعت من عمري

 وركضي خلف أفراس ...أيام الهوى

 (13)        تعدو من القصل الريفي  والسمرِ 

لا  الاذي يعادوعلى النحو الذي يصبح استرداد الماضي فيه مساتحيلاً لأن  الازمن 

ياات يعود، لتبقى الرؤية الشعرية حولاه ماثلاة فاي مخيلاة الشااعر، ولا تكاون ساوى ذكر

 .اليةشعرية تحملها القصائد بالكثير من الشجن والعاطفة الشعرية ذات الغنائية الع

 النهر: جدل المكان العاطفي
اب لسايالثنائية الأخرى التي تتبنى ظاهرة الحب في نتاجاات الشااعر بادر شااكر ا

هي الحضور الطاغي لنهر بويب, فالشاعر يحوم بروحه هناك حيث النهر رغام وجاود 

 ن يت حادجسد  في مكان أخر, وهو هنا لا يكتفي بتعلق روحه بنهر  الحزين وإنما يرياد أ

لاذاكرة اجسد  أيضاً مع النهر إيغالاً مناه فاي إعالان حب اه وانحيااز  إلاى بوياب، بوصافه 

ن طفولته وتسط ر ذكرياته، وتصاور المشااهد العاطفياةالشعرية الحي ة التي ت رة الماؤث   دو 

 ناك:هالتي مازال الشاعر العاشق متعلقا بها، وهنا تتجسد جدلية الجسد هنا والروح 

 بويب ......بويب

 أجراس برج ضاع في قرارة البحر

 الماء في الجرار والغروب في الشجر

 وتنضح الجرار أجراساً من المطر

 ب في أنينبل ورها يذو

 بويب.....بويب

 فيدلهم  في دمي حنين

 إليك يا بويب

 (14) يا نهري الحزين كالمطر
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هنااااك علاقاااة أخااارى عااادا علاقاااة الحاااب التاااي تاااربط الشااااعر بنهااار ، وهاااذ  

دٍ كالصاوفي الاذي يساعى للحلاول فاي ذات الكال   ، الخصوصية تكون عامل تقاربٍ وتوح 

ر شاعري الصاوفي, فاالحزن قاسام مشاترك أخالأن في هذا الحلول يكمن خلود  وبقاء  ال

 يغني هذا الحب ويكون عامل ثراء وديمومة له:

 أود لو أخو  فيك أتبع القمر

 وأسمع الحصى يصل  منك في القرار

 صليل آلاف العصافير على الشجر

 (15)    أغابةٌ من الدموع أنت أم نهر

 تتناابعتادفق الصاور ويتنامى الحاوار فيتاداخل الواقاع باالحلم أو الحلام باالواقع، وت

 ،(61)وحاادهار ماان دون أن تسااتأثر أيااة صااورة بااه ويتنااوع الإيقاااع ويتااوزع علااى الصااو

ي ويصاال الارتباااط بااين النهاار وعاشااقه إلااى ذروتااه ماان الحااب والاناادماج إلااى الحااد الااذ

 لنهار هاوايجعله مستعداً لإلغاء هذ  الثنائية بيناه وباين النهار ليصابح هاو النهار ويصابح 

 .العاشق

، فانن الرغم من طبيعة الحزن الطاغي الذي يبث  ذبذباته في أثناء القصيدة وعلى

نان البنية الإيقاعية بالصور الشا تاي فيفة الالشوق والحنين يتصاعدان بشكلٍ مكثف، ويلو 

 الساكون تقودنا إلى تلك الفترة الخصبة التي توحي بالميلاد، وهذا ما يخرجهاا مان حالاة

 تحااول إلااى آلاف الااذرات التااي تضااج بااالولادة، بحيااثإلااى حالااة ديناميكيااة تنشااظى وت

س, تتحول كل قطرة ماء إلى رسول يبشار بالحاب والنمااء, فالمااء نقايض الماوت واليباا

ر لأن الماء بذرة كل شيء حي, وعلى الرغم من السانوات العجااف التاي رافقات الشااع

ر اق الشاعمن مر  واغتراب وحنينـ، فنن نهر  الحزين لا يكف  عن الجريان في أعم

ل إلااى علامااة شااعرية تغااذ ي لغتااه الشااعري ة ويخااتلط مااع الاادماء والاادموع، بحيااث يتحااو 

 وصور  الشعرية بمزيد من الحضور والتأثير:

 بويب ...بويب

 عشرون قد مضين كالدهور كل عام

 واليوم حين يطبق الظلام

 وأستقرُّ في السرير دون أن أنام

 وأرهفُ الضمير: دوحة إلى السحر

 لغصون والطيور والثمرمرهفة ا

 أحسُّ بالدماء والدموع كالمطر

 ينضحهن  العالم الحزين

 (17)    فيدلهم  في قلبي حنين
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وأماام هااذا الكااائن الااذي يحماال كروموساومات الااذات الشااعرية التااي توحاادت مااع 

ل نقطااة النهاار، يعلاان الشاااعر أن الفناااء يعنااي البقاااء، وأن المااوت لاايس نهايااة الأشااياء باا

 .داءٌ جديدٌ للمسيرة التي تجسد الحب والحياة واستمرارية الأشياءانطلاق وابت

 المتخيل الشعري المرئي:
عاداً بتكتسب العلاقة مع الأخر ولاسيما إذا كانت هذ  العلاقاة ذات طاابع عااطفي 

هاا موضوعياً, والمرأة في هاذ  العلاقاة تتحاول إلاى دلالات رمزياة حياث يصابح اعتبار

، وحياااث إن الاااوطن أو المديناااة التاااي نحاااب هاااي المااالاذ (81)ةعلاماااة الاااوطن أو المدينااا

لحضاور والمأوى، فنن الشااعر يساتعيد دائمااً تلاك الصاورة لتحقياق الحالاة التاي تتسام با

 الدائم لدحر الغياب والرد على الجدب والخواء العاطفي والنفسي:

 شباك وفيقة في القرية

 نشوان يطل  على الساحةِ 

 )كجليل تنتظر المشيه

 وينشر ألواحهويسوع( 

 إيكار يمسح بالشمس

 ريشات النسر وينطلق

 إيكار تلقفه الأفق

 (19)   ورما  إلى اللجج الرمس

ها فاي إن المحور الرئيس في هذ  القصيدة هو )وفيقة(، وما الانتقالات التاي نجاد

لكاي والقصيدة والرموز التي وظفها الشااعر إلا لتجسايد الصاراع باين الحيااة والماوت, 

حااب ة أسااباب الحياااة والتواصاال فاانن )شااباكها( الااذي يتساام بالنشااوة بااـ )اليعطااي للصااور

ئهااا والإيجابيااة( يطاال  علااى الساااحة حيااث تعااج بالاسااتمرارية لعاال وفيقااة تطاال  ماان عليا

لصااورة فيراهااا الشاااعر نابضااةً بالحياااة مفعمااةً بااالعنفوان, غياار أن الشاااعر أمااام هااذ  ا

ابهاا يه( وغيبط حضورها بـ )الجليل تنتظر المشالتفاؤلية لا ينسى الحقيقة، ولهذا فننه ير

حاب بياة والبـ )ايكاروس( الذي تخل د من أجل قضية نبيلة وكلتا الحالتين تتسامان بالإيجا

 وتجسد انتصار الحياة على الموت:

 أطل ي فشباكك الأزرق

 سماء تجوع

 تبينتهُُ من خلال الدموع

 كأني بي ارتجف الزورق

 إذا انشق عن وجهك الأسمر

 ا انشق عن عشتروت المحاركم

 وسارت من الرغو في مئزر

 ففي الشاطئين اخضرار
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 وفي المرفأ المغلق

 (20)   تصلي البحار

يحماال السااياب لقصااة حبااه )لوفيقااة( فااي شااعر  مضااامين أخاارى، إذ هااي دائمااة 

ضه الحضور في مخيلته لكي تكون له عزاءً لكل إخفاقاته العاطفية, أي أن هناك ما  يعو 

لااة لخاواء والفشال الااذي هاو نقايض الحاب والإيجابيااة, ولكاي تكاون هاذ  الحادائماا عان ا

سايد تعبيراً عن تجربة خصبة تتجاوز حالته الفردية، إذ وظ ف الأساطورة ونجاح فاي تج

 .آمال الإنسان ومخاوفه فلاءَمَ بينها وبين الإنسان المعاصر

ة( وفيقاا ,بويااب ,إن الإحساااس الااذي يحملااه السااياب نحااو موضااوعاته )جيكااور

ونماذج أخارى عديادة فاي شاعر  هاو إحسااس إيجاابي، وهاذ  النظارة مان شاأنها تجسايد 

ة حالااة الحااب لأننااا نكااون أمااام عاشااق, والعاشااق يكااون رقيقاااً لا يعاارف اللغااة الخشاان

لرقة افية واوالقاسية, ويتماشى إيقاع القصيدة مع هذ  حساسية هذ  اللغة التي تتسم بالشف

 ً  .منسجمة مع روح القصيدة أيضا

ت أمام عاشقٍ متأملٍ في انسياب ودعة قريته التا ي تناام نقف في القصائد التي مر 

على  الأحالام، لا يعكار صافوها أصاوات عجالات السايارات وضاجيج الماارة وصاياح 

اءهاا الباعة ولا يكمن في أزقتها التي تضحك دوما في وجه المطر والشمس ما يشاو  نق

الموجاااودة ليسااات بالدرجاااة التاااي تصاااادر وعفويتهاااا، وبعباااارة أخااارى إن التناقضاااات 

 العلاقااات وتخلااق هااوة سااحيقة بااين عناصاارها، التااي وإن باادا فيهااا بعااض الشاارخ فننهااا

يجابياة سرعان ما تلتئم, والشاعر العاشق المتأمل لا يرى  وهو في حالته هاذ  ساوى الإ

المبنيااة علااى الحااب عباار الصاافحات الناصااعة التااي تطغااى علااى الصاافحات الأخاارى, 

أن  ق هنااا ياارى فيحااب مااا ياارى ويمثاال بالتااالي طرفاااً ايجابياااً فااي العمليااة, أيوالعاشاا

عاه مالرابطة تكون هنا بين الشاعر وموضوعاته رابطة حبِ ولهاذا فاناه يحمال نماذجاه 

أينمااا حاال, حيااث إن الطلاال قااد تحااول ماان هيئااة المنظااور إلااى هيئااة المتخياال الحاضاار 

 اً مااان ذاتاااه الشاااعرية عبااار التشااابيهوالمرئاااي، الاااذي أضااافى علياااه الشااااعر قااادراً وفيااار

 .(21)والاستعارة والكناية والتصوير والتشخيل

 السمات الأيديولوجية للارتباط الايجابي بالمكان )الحــب(:
ماان خاالال الوقااوف علااى القصاايدة التااي تتساام بالحااب والإيجابيااة والوقااوف علااى 

ها إلاى أرضية هذ  القصائد يتأكد لنا إننا أمام عاشق يفلسف الأشاياء وال مرئياات، ويضام 

ذاكرة عدسته حيث تظل تدور ضمن إطاار الحاب والشافافية, وأن الشااعر يقاف إزاءهاا 

موقفاااً ايجابياااً, وماان الساامات التااي يتميااز بهااا هااذا النااوع ماان المسااميات نلاحاا  شاايوع 

المواضاايع التااي تتصاال بالطفولااة والشااباب والااذكريات، وصااعود هااذ  المواضاايع ماان 

ابضااةٍ بالشاافافية والحضااور واتساااع دائرتهااا بحيااث شااملت المتلقااي فرديتهااا إلااى حالااةٍ ن

أيضااا، واتخاااذ هااذ  المواضاايع بعااداً أسااطورياً ماان خاالال الاسااتعانة بااالرموز التاريخيااة 

والأساطير لضاخها بصاورة أكثار بصافات البقااء والتغلاب علاى الماوت وإعطائهاا بعادا 
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وٍ أشمل لأن الشاعر هنا يرياد لمسااحة مكانياً وزمانياً, لكي يعم  التأثير الإيجابي على نح

الحب أن تتسع وتشمل ااخرين، لكي تترسخ هذ  الصورة الإيجابياة فاي ضامير الأخار 

من خلال محاولة الشاعر جعل موضاوعاته الأثيارة أكثار حب ااً, ولكاي يقاف القاارئ إلاى 

 جاناب هاذ  النماااذج فنناه يساعى لجعاال نماذجاه الشاعرية أبطااالا تراجيادين، وخلاق حالااة

يشترك المتلقي مع الشاعر في أحد أطاراف المعادلاة مان خالال الشاخوص الأساطورية 

 .ونقلها من عاديتها إلى مساحات آهلة بالحب والإيجابية والفعل

ااح طبيعااة العلاقااة بااين الشاااعر والمكااان  ويمكاان وضااع هااذا المرتساام الااذي يوض 

ية بارزت علاى وحالة الحب والمواقف واللغة، وما يمكان أن تعكساه مان حساساية شاعر

نحااو سااتراتيجي فااي شااعرية باادر شاااكر السااياب، لأنااه شاااعر تجربااة روحيااة عميقااة لا 

 ينافسه شاعر آخر فيها، وهو ما ينتج مثل هذ  الحساسية الشعرية العالية:

 

 

 

 

 

 

 

 

 دلالات الارتباط السلبي بالمكان )الكراهية(:
ا والتااي يقااف فيهاالعاال للقصاايدة التااي تجس ااد الموقااف السلبيدالمضاااد ماان المكااان 

ة القصايد الشاعر موقفاً سلبياً تجا  المكان مساراً آخر يختلاف عان المساار الاذي اختطتاه

د أو تحتفي بالمكان، حيث نكون فيهاا أماام شااعرٍ مفكارٍ ينظار إلاى ال  واقاع مانالتي تمج 

ب خااالال انعااادام تلاااك العلاقاااات الإنساااانية وغيااااب الباااراءة والطفولاااة وانحساااار الجانااا

اعر واقع بهذا الشكل يجعل الشاعر الاذي يحمال فاي أعماقاه خزينااً مان المشاالروحي, ف

ديناة ثلاه الموالرؤى الشفيفة ومن العلاقات النقية، أن يقف مع هذا الواقع الجديد الاذي تم

ناة ولا ة المديغالباً موقفاً سلبياً، فتكون نظرته للمدينة نظرة قاتمة حياث لا يحاس  بجماليا

 تاي تطااولبوساائل النقال المتقدماة تكنولوجيااً ولا بالعماارات البتطورها العمراني، ولا 

سالبية السماء, وكال ماا يصاله عان هاذ  المديناة هاي سالبياتها, فينبثاق مان هاذ  النظارة ال

اط للمكااان كشااف أماارا  المجتمااع وتعريااة الواقااع بمااا فيااه ماان ساالبياتٍ, أي أن الارتباا

 .ع المدينيالسلبي من شأنه أن يؤسس لجانب فكري انتقادي للواق

وفااد الشاااعر باادر شاااكر السااياب إلااى بغااداد وهااو يحماال فااي أعماقااه نقاااء قريتااه 

ف علااى الأجاواء الساائدة فاصااطدم  جيكاور وعذوباة نهرهاا الحبيااب بوياب، وهنااك تعار 

بالواقع فتبدلت نظرته للمدينة إلى الكراهية والسلبية بعد أن كان يحمل الحاب والانشاداد 

االمك

 ن

    

الشاعر 

 عاشقا  

شفافية 

 المفردات

موقف  حالة حب

 ايجابي
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جاد  وشاباك وفيقاة وذكرياتاه عان الحكاياات الشاعبية التاي إلى قريته جيكور، حيث دار 

 .كانت تدور أحداثها في المقاهي والبيوت والماضي الساحر الجميل

لاى وفي خضم هذ  التقلبات التي حدثت في نظرته للمكان مان الايجابياة والحاب إ

ف علااى الشاااعر الإنكلياازي ت اليااوت ماان خاالال قصاايدة  .س .الساالبية والكراهيااة تعاار 

، إذ جس اااد الأخيااار فيهاااا فلسااافتي الحاااب 1922  الخاااراب" التاااي نشااارها عاااام "الأر

ف علااى الشاااعرة الإنكليزيااة ايااد يث والكراهيااة ماان زاويااة رؤيتااه للمدينااة، كااذلك تعاار 

قاات 1949سااتيويل ماان خاالال مجموعتهااا " أنشااودة الااوردة " التااي نشاارتها عااام  ، فتعم 

قاات ماان أحاسيساانظرتااه الانتقاديااة للمدينااة وشااك لت انعطافااة جدياادة فاا ه ي شااعر ، وعم 

فاء صاالمعادية، إذ إن للمدينة واقعها القاسي الاذي يختلاف عماا شاهد  فاي الرياف حياث 

 .العلاقات وصدق المودة

ل عناد وفي هذ  الأجواء المتضاربة ورد ة الفعل فقاد اهتادى إلاى أن العامال الفاعا

خصاب والنمااء اليوت كان الوعااء الأساطوري فاساتفاد مان تجرباة الياوت فاي رماوز ال

ظفهاا ، وغذى بها تجربته الشعرية واستقى منهاا رماوز  وو(22)وتجدد الحياة بعد الموت

 في شعر ، فضلاً عن رموز الشرق الأخرى التي تعرف عليهاا مان قراءاتاه لمختاارات

مان كتااب الغصان الاذهبي الاذي ترجمااه جبارا إباراهيم جبارا، وكانات الأر  الخااراب 

ى كال نسان الأوربي الذي يسيطر علياه واقاع ماادي أتاى علالاليوت تعبيراً عن أزمة الإ

ذا الجوانب الروحياة لننساان، فاساتعان الساياب هاو ااخار ووظاف الأسااطير لتأكياد ها

ر الواقع المأساوي وهاي تهادف إلاى تجدياد دورة الخصاب للطبيعاة، واساتعان بالأسااطي

 إيكاااروس" سااطورةالسااومرية المتمثلااة بالإلااه القتياال "تمااـوز" وناادب "عشااتار" لااه وأ

وسااقوطه فااي البحاار، والاسااتعانة بااـ "الأوذيسااه" ومااا تحويااه ماان مضااامين أسااطورية، 

طيبااة( واسااتعانته بقصااة  ,جوكاسااتا ,وتوظيفااه رمااوز مساارحية "سااوفوكليس" )أوديااب

ن خالال )قابيل وهابيل( مقارناً من خلالها بين الخير والشر، كما عب ار عان التضاحية ما

 ً عبيار عن طريق البحث عن الرموز وتحويلهاا إلاى أسااطير للت المسيح الذي وظ فه أيضا

ى، إن عاان موقفااه الساالبي الاارافض للمدينااة تااارةً، وإحياااءً للجوانااب الروحيااة تااارةً أخاار

ى جناب تأثير "ايديث ستيويل" يقف على قدم المساواة فاي كثيار مان الأحياان، وجنبااً إلا

 .(23)اناً لتقارب الأسلوبمع اليوت حيث أنها تقصر عنها حيناً وتندمج معها أحي

كبياار(، لقاد ارتابط السااياب بالمديناة ارتباطاااً فرديااً وقااد وصاف بغااداد )باالمبغى ال

رائااز  غخالياااً ماان القاايم يتحلاال فيااه الإنسااان ماان قيااود الأخاالاق والإنسااانية لتباارز فيااه 

 :(24)ةالوحشية الشرس
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 بغداد مبغىً كبير

 لواح  المغنية

 كساعة تتك في الجدار

 رفة الجلوس في محطة القطارفي غ

 باحثة على الثرى مستلقية

 (25)   الدود فيها موجة من اللهيب والحرير

 والمغنية هي رمز أخر للمدينة وكناية عن الفساق والفجاور، وفاي قصايدة أخارى

 :(26)يعطي للزمن مساحة أخرى فيبدو الواقع وقد توزع على مديات أكبر

 ردىً فاسد :بغداد كابوس

 قديجرعه الرا

 أيامه الأعوام والعام النير ,ساعاته الأيام

 (27)   العام جرح فاغر في الضمير

وتتااداخل البواعااث السياسااية ماان خاالال التعبياار عاان وطااأة المجتمااع والإحساااس 

 بالاستلاب والقهر والغربة الروحية:

 ونحن في بغداد ؟ من طين

 يعجنه الخزاف تمثالاً 

 دنيا كأحلام المجانين

 (28)   لجُها المرتج أشلاء وأوصالا ونحن ألوان على

إلى  وتتراءى أمامه حيث )عامورة( مدينة الفسق والفجور في التاريخ عندما يرد

 يخلق موازنة شعرية بين المدينتين: (29)دذهنه بغدا

 أهذ  بغداد

 أم أن عامورة

 عادت فكان المعاد

 موتاً, ولكني في رنة الأصفاد

 أحسست ماذا ؟ صوت ناعورة

 (30)   النسغ الذي في الجذورأم صيحة 

والسياب يرى في القصائد التي يقف فيهاا موقفااً سالبياً مان المكاان )المديناة( باأن 

)الماال شايطان المديناة( وفاي هاذ  التسامية إداناة لواقاع المديناة، هاذا الواقاع الاذي أفارز 

حفاار كثيراً من المآسي التي نراها في المطولات الشاعرية الاثلاث )الماومس العميااء، و

القبور، والأسلحة والأطفال( ذات الطبيعة الشاعرية الملحمياة، وعلاى الارغم مان ذهااب 

بعاض النقااد إلاى الفصال باين الماومس العميااء وحفاار القباور وباين الأسالحة والأطفاال 

واعتبااار هااذ  الأخياارة تمثاال ذروة إيمانااه السياسااي لكونهااا طافحااة بصااور البهيجااة فااي 

غلال وخرائااب الحارب، إلا أنناا ناارى أن حتاى الانتماااء مقابال صاور الاسااتعمار والاسات
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السياسي للسياب لم يكن إلا رد فعلٍ لماا صاارت علياه المديناة مان سالبيات وتناقضاات، 

ولم يكن انتماؤ  السياسي عقائدياً بدليل أنه أدار ظهر  للفئاة التاي انتماى إليهاا وأخاذ مناذ 

لحرية بعنوان )كنات شايوعياً( بنشر سلسلة من المقالات في جريدة ا 1959منتصف آب 

 .واصفاً الشيوعية بأقذع الصفات وأبشعها

ديناة، لقد شكلت مطولته الملحمية )المومس العميااء( بداياة موقفاه السالبي مان الم

نساانية مبرزاً في هاذ  المطولاة التناقضاات الموجاودة فاي المجتماع الماديني واافاات الإ

ى لمبني علاالموجودة في هذا الخضم المتلاطم التي تفغر فاها وتبتلع الشرائح الإنسانية 

م الاذي مقولته )المال شيطان المدينة(، حيث يصور في مقدمة مطولته هذ  الواقاع الماؤل

فاً ياب موقآل إليه واقع المدينة من شيوع الفسق والفجور, هذا الواقع الذي وقف منه الس

كانات  ات الإنساانية التايرافضاً, وهو فاي رفضاه إنماا يادين المديناة ويرثاي تلاك العلاقا

 سائدة هناك:

 وانسلت الأضواء من بابٍ تثاءب كالجحيم

 تطفو عليهن البغايا كالفراشات العطا 

 (31)   يبحثن في الأضواء عن قطراتِ ماءٍ عن رشا 

رة, لقد أولى السياب شأنه شان كل الرومانسيين الموضوعات التي تضطلع بالإثاا

ا يااء( هنااً اساتثنائياً لتعريتاه وإظهاار )الماومس العموالكشف عان الواقاع المريار اهتماما

ضااحية بوصاافها ماان ضااحايا المجتمااع وواحاادة ماان الصااور الكثياارة التااي تاازدحم بهااا 

المديناااة, وهناااا يقاااارن باااين ماضاااي هاااذ  الماااومس المتسااام باااالبراءة والطهااار والحلااام 

ا ماابكال وحاضارها الباائس الفااجع، وكأناه يقاارن علاى المساتوى السايميائي باين القرياة 

دام فيهااا ماان تااوازن فااي العلاقااات، والمدينااة بكاال مااا فيهااا ماان تناااقض وازدواجيااة وانعاا

د لها وارتفع بهذ  الشخصي ات إلاى العدالة, لقد اختار السياب شخوص هذ  المرحلة ومه 

جاة يهم نتيدرجة الأبطال التراجيديين، الذين لم يختاروا واقعهم المؤلم بل إنه فاُر  علا

لاسايما ولول الماال باديلاً عان القايم والمباادئ التاي توارثهاا المجتماع ضياع المبادئ وح

 المجتمع القروي:
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 المااااااااااااااااااااااااااااااااااال شاااااااااااااااااااااااااااااااااايطان المدينااااااااااااااااااااااااااااااااااة 

 
 لاااااام يحاااااا  ماااااان هااااااذا الرهااااااان بغياااااار أجساااااااد مهيناااااااه

 
 )فاوسااااااااات( فاااااااااي أعمااااااااااقهن يعياااااااااد أغنياااااااااة حزيناااااااااة

 
 رب  فاوساااااااااات الجديااااااااااد  ,المااااااااااال شاااااااااايطان المدينااااااااااة

 
 ن العبياااااادجااااااارت عليااااااه الأثمااااااان وفاااااارة مااااااا لديااااااه ماااااا

 
 الخباااااااااااااز والأساااااااااااااماك حااااااااااااا  عبياااااااااااااد  المتاااااااااااااذللين 

 
 لا اللآلاااااااائ والشااااااااباب –ممااااااااا يااااااااوزع ماااااااان عطايااااااااا 

 
 (32) والظماااااأ العجياااااب –لا هيلاااااين  –والماااااومس العجفااااااء 

 
نقاذ وتصل هذ  المطولة الشعرية السيابية إلى ذروة المأساة، وهاي تبحاث عان الم

لاذي س هاذا اأنه لا بد  للبغي أن تمارفي المدينة التي تعاني من الشحة وانعدام المطر، و

 فرضه عليها المجتمع لكي تعيش:

 الاااااااااريح صااااااااار  والبغاااااااااي بااااااااالا زباااااااااائن مناااااااااذ حاااااااااين 

 
 إن لاااااااام تضاااااااااجعها وصااااااااد  سااااااااواك عنهااااااااا معرضااااااااين

 

 

 

  (33) لا تعاااااايش باااااالا طعااااااام ,وهااااااي مثلااااااك ,افكيااااااف تحياااااا

 
 يكاون بالا وحفار القبور هو الأخر يريد أن يعيش كماا يعايش النااس، والعايش لا

إن فاي  طعام والطعام لان ياأتي دون أن يماوت إنساان، فأياة مأسااةٍ تحققهاا هاذ  المعادلاة

 موت إنسان حياة إنسان أخر:

 سااااااااااااااااااااااااااأموت ماااااااااااااااااااااااااان ظمااااااااااااااااااااااااااأ وجااااااااااااااااااااااااااوع

 
 ان لااااااام يمااااااات هاااااااذا المسااااااااء إلاااااااى غااااااادٍ بعاااااااض الأناااااااام

 
 فأبعااااااااااااااااااااااااااااث بااااااااااااااااااااااااااااه قباااااااااااااااااااااااااااال الظاااااااااااااااااااااااااااالام 

 
 ياااااااااااا رب أسااااااااااابوع طويااااااااااال مااااااااااار  كالعاااااااااااام الطويااااااااااال
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 ظاااااااارٍ فاااااااي انتظااااااااروالقبااااااار خااااااااوٍ يفغااااااار الفااااااام فاااااااي انت

 
 (34) مازلاااااااااااااااااااات احفاااااااااااااااااااار  ويطماااااااااااااااااااار  الغبااااااااااااااااااااار

 

 

 

حيااء هنا يتحول حفار القبور إلى كائن مفترس يتمنى أن يدب  الموت في جسد الأ

نشاب شأنه شأن العدو الاذي يفتارس الباراءة والطفولاة, وشاأنه شاأن الحياوان المفتارس ي

تارب ك بالأصاحاء ليقمخالبه في جسد الضحية, وشأنه شأن الأوبئة والأمرا  التي تفتا

ريااد الماوت مانهم أكثار فاأكثر, فهااو هناا لا يفارق باين طفالٍ وشاايخ وامارأة ورجال, إناه ي

لالة الهلاك للجميع ويبارر هاذ  الإرادة الشاريرة لأن الإنساان شارير بطبعاه فهاو مان سا

 :عادٍ وثمود الذين أبادهم  

 وهااااااااااااااااااااااااااااااااااز  حفااااااااااااااااااااااااااااااااااار القبااااااااااااااااااااااااااااااااااور

 
 يمنااااااا  فااااااي وجااااااه السااااااماء وصاااااااح رب  إمااااااا تثااااااور

 
 تحاااااارق بااااااالرجوم المهلكااااااات… فتبيااااااد نساااااال العااااااار 

 
 أحفاااااااااد عاااااااااادٍ باعااااااااة الااااااااادم والخطايااااااااا والااااااااادموع

 
 مااااااااااااااااااااااااااااااادام الفناااااااااااااااااااااااااااااااء… يااااااااااااااااااااااااااااااا رب  

 
 (35)ء   فااااأمر يهلكااااوا هااااذا المسااااا ,هااااو غايااااة الأحياااااء

 
خارى أأراد السياب أن يبدو أكثار إيغاالا فاي تعرياة واقاع المديناة فتنااول شاريحة 

 لثالثااة عمياااء, إذ اختاار الأطفاال هااذ  المارة فااي مطولتاه اغيار حفاار القبااور والماومس ال

لريااف )الأساالحة والأطفااال( وهنااا انصاابت المقارنااة الشااعرية علااى فعاليااة التضاااد  بااين ا

عناوان  والمدينة أيضا, فالأطفال رمز البراءة إنما هام باديل الرياف والأسالحة التاي هاي

ع ذ اساتطاراعٍ وطغياانِ الماادة، إالفتك والإبادة، فهي تمثل المديناة بكال ماا فيهاا مان صا

 من خلال تصوير  الفذ أن يجسد هذ  الصور التي تقف على طرفي نقيض:

 

 عصاااااااااااااااااااااااااااااافيرٌ أم صااااااااااااااااااااااااااااابية تمااااااااااااااااااااااااااااارح

 

 أم الماااااااااااااااااااااء ماااااااااااااااااااان صااااااااااااااااااااخرة ينضااااااااااااااااااااح 

 
 وقب ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااارة تصااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااادح

 
 ولكااااااااااااااااااااااان علاااااااااااااااااااااااى خرباااااااااااااااااااااااة بالياااااااااااااااااااااااة
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 عصاااااااااااااااااااااافيرٌ بااااااااااااااااااااال صااااااااااااااااااااابية تمااااااااااااااااااااارح

 
 (36)   وأعمارهاااااااااااااااااا فاااااااااااااااااي ياااااااااااااااااد الطاغياااااااااااااااااة

 

 

 

والأطفااااال( بعااااداً إيااااديولوجيا سااااواء أكاناااات هااااذ  تكتسااااب مطولااااة )الأساااالحة 

 والشاار, الأيديولوجياة سياسااية أم إنساانية, ففااي هااذ  القصايدة تكماان المقارنااة باين الخياار

لصااور االخياار المتمثاال بتلااك البااراعم التااي تهتااز ممجاادةً الحياااة، وقااد عب اار عنهااا بتلااك 

لاى هاذ  إحيااز المتلقاي الراقصة المليئة بالحياة والعنفوان حيث كسب فاي هاذ  الجولاة ان

تاي الشريحة كما انحاز هو إليها، وعلى العكس من هاذ  الصاور البهيجاة والأوصااف ال

 ئاة التايأطلقها على الأطفال فقد أشار في اللوحة الأخرى إلاى الصاورة البشاعة لتلاك الف

شااعر تمتهن الموت، والتي انحدرت إلى الدرك الأسفل من السقوط، وهو بهذا يساتفز  م

 ي ويضمه إلى جانبه في إدانة هذ  اللوحة:المتلق

 لأن الطواغياااااااااااااااااااااااااااااااااااااااات لا يحملااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااون

 
 بغياااااااااااااااااااااااااااااار المبيعااااااااااااااااااااااااااااااات والأسااااااااااااااااااااااااااااااهم

 
 وان الطواغيااااااااااااااااااااااااااااااااااااااات لا يسااااااااااااااااااااااااااااااااااااااامعون

 
 (37)   ساااااااااااااااااوى رناااااااااااااااااة الفلاااااااااااااااااس والااااااااااااااااادرهم

 
مكاان إن إمعان النظر في هذين المقطعاين يجساد لناا الاخاتلاف باين بيئتاين، أو ال

ى وياب الاذي لا يجاري كالأنهاار الأخارفي الريف حيث قرية الشاعر ودار جد  ونهر ب

 ئاة تمثالبل يرقل، ولاسيما عندما يخو  أطفال القرية فيه بأقدامهم العارية، هاذ  البي

 اً مهمااالنقاء والطهر وتشبه المشااعر التاي يحملهاا الأطفاال, والباراءة التاي تكاون جازء

تاي دينة التلك الم ,وعلى النقيض من هذ  فنن البيئة الأخرى أو المكان في المدينة .منهم

قااف لا تعاارف غياار المااال الااذي اعتباار  الشاااعر شاايطان المدينااة, هااذا المااال هااو الااذي ي

ل وراء جشع تجاار الحاروب الاذين لا هام لهام ساوى تكاديس الماادة، وإن كاان هاذا الماا

ياا  مقابل حياة تلك البراعم والأغصان الطرية والعصافير التاي تمارح وتخاو  فاي الم

 .مكونة لوحة تشكيلية رائعةبأقدامها العارية 

ياق تتميز هذ  المطولات الثلاث بجدلية الموت والبقاء, أي أنها تتحرك ضامن سا

ت تلاك ثنائي تجسد فيه الجمال والقبح ووجود صراع بين هذين المكونين, فالطفولة ليسا

ن شأنه مالصور التي تتسم بالبراءة والدهشة فقط، بل هي عالمٌ ضاج  بالحيوية والدفء 

 لام يكان أسيس والبناء، ولا هو كيان هندسي تقبع فيه المومس العمياء بماضايها الاذيالت

غلااق بهاذ  القسااوة ولا بهااذا الشاكل المتااردي, وعااالم حفاار القبااور لاايس ذلاك الحصاان الم

الااذي يقدمااه لنااا علااى شااكل حيااوان مفتاارس يتمنااى المااوت للجميااع لكااي يمااارس عملااه 

 .احدوو الغرقى، ومهما تعددت الصور فالموت الميكانيكي في دفن الموتى أو القتلى أ
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نقف من خلال تحليل هذ  المطولات الثلاث على خصوصاية معيناة تشاكل جساد 

ة بكال هذ  القصائد، فهي فضلاً عن أنها تجس د عالمين متناقضاين أحادهما تأصايل الحياا

حااب مباهجهااا ومسااراتها ووجهااا المشاارق, أي إنهااا تجسااد الجانااب الايجااابي المتمثاال بال

لواحادة اوالأخرى تجسد الجانب السلبي أي الوجه البشع والمتمثل بالكراهياة, فالقصايدة 

ا تتساع هنا يتجاذبها محوران هما محور الحب ومحور الكراهية, إذ القصيدة الواحدة هن

يمااا للوصاف النفسااي الاذي يؤلااف المظهار الحسااي فيماا تطالعااه العاين والحالااة النفساية ف

 .(38)تخزنه النفس من ذكريات

وعلى وفق هذ  التقنياة فالقصايدة يتنازعهاا مظهاران, مظهار ايجاابي فاي وصاف 

حفاار الأطفال والمومس العمياء قبل أن يقتل مالك الأر  والادها بتهماة سارقة قماح، و

لحاب االقبور إذ يتمنى لو قامت من دونه يد مخلصة تحنو علياه, وسالبي النقايض لحالاة 

تحاول تالمومس العمياء وقد آل مصيرها إلى أن الذي  يتمثل في وصف القتل والإبادة و

إلااى بغااي لتعاايش، وحفااار القبااور وقااد تحااول إلااى وحااش يتمنااى أن ياادفن كاال الكائنااات 

و هااالبشاارية التااي كتااب لهااا أن تمااوت آجاالا أم عاااجلا، فلماااذا لا يكااون عاااجلا ليعاايش 

 .ديهيين ويمارس الحياة بكل مباهجها وملذاتها ولياليها الحمراء حين تكثر المادة ب

متااز البناء الفناي فاي الجاناب الايجاابي )الحاب( يختلاف فاي مفرداتاه، فمفرداتاه ت

فاردات مبالرقة والشاعرية وانسيابية العبارات فهي تتراوح في الأسالحة والأطفاال باين 

عر عصافير, صبية, تمرح, الماء, ينضح, قبرة, يصدح, وفي حفاار القباور يساتهل الشاا

طاارق إلااى الحلاام بااالرغم ماان أنااه كئيااب ويقاارن الضااوء القصاايدة بوصااف الأصاايل ويت

 .بالابتسامات وإن كانت ابتسامات اليتامى ونور الشموع التي تحد ق بها الذكرى

 ,وفي المومس العمياء تتاراقل فاي مقدماة القصايدة مفاردات معيناة, كالفراشاات

لحاب بادفء الصباح فرحة الحمل الغرير, غير أن الشااعر بعاد هاذ  البداياة التاي تتسام 

، وهااي ينتقال إلاى الصاافحة الثانياة مان الصااولة المتمثلاة فاي الجانااب السالبي )الكراهياة(

, تناقضااتالغاية التي يقصدها هنا، وإيراد النماذج التي تبرهن على أن المكان يضج بال

طرة في وهو إذ يدرج في مقدمة هذ  المطولات الثلاث الصفات الإيجابية الموجودة بالف

بارهن يوحفاار القباور والأطفاال فاي الأسالحة والأطفاال، إنماا يرياد أن المومس العمياء 

 كائناات على أن هذ  المكونات لم تكن أساسا بهذ  البشاعة والأنانية والجشاع، بال كانات

ى اطرأ علابريئة تحلم كغيرها بالحب والطمأنينة، وأن ما آلت إليه فيما بعد كان بسبب م

 ن إثارةٍ ما، أي أنهم ضحايا المجتمع وماا تضاج  باه المدينة )المكان( من المظاهر السلبية

ي وجشااعٍ وشااهوةٍ وغرياازة التساالط والساايطرة والسااطوة، وشاايوع العلاقااات الزائفااة التاا

طت تلك تربط الإنسان بالإنسان، كل هذ  مجتمعة قد ساهمت في ولادة الواقع المر  وأع

 .الصورة السلبية للمكان وأدخلتها في دائرة الكراهية والنفور
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، ن الأسلوب الذي طرحه الشاعر في مطولاتاه الاثلاث كاان أسالوبا شاعريا ذكيااإ

ع مافقد سعى في مقدمة هذ  القصائد إلى كساب المتلقاي إلاى جانباه مان خالال التعااطف 

ااد مهاذ  الموضاوعات والانحيااز إليهاا وماد  سابل التواصال بينهاا وباين المتلقاي، حياث  ه 

لاسايما ولكراهية التي يخطط لها أكثر وأشد، لهذ  الصفحة من الحب ليكون التأثير في ا

وتاأجيج  أن المتلقي قد انحاز إلى جانبه وضمن النجاح مقدما في الصولة التي أعاد لهاا،

 ً  .حالة الكراهية للمدينة التي يشترك فيها المتلقي والشاعر معا

إننااا أمااام إنسااان متأماال, غياار أنااه كااائن حساااس متفاعاال لاادى اسااتقباله مضاامون 

لاي هم, والشخل الذي يستجيب إنما هاو كاائن نفساجمي, وتفاعلاه هاو تفاعال آعملية الف

وهاو  ،، وهاو بهاذا لا يارى(39)يتعلق بالأعصاب والغدد الصم وبكل عملية الهدم والبنااء

بطء في حالته الحسية من المدينة غير عيوبها, وهو في مناأى عان انساياب نهار دجلاة با

اقل لأضاواء وهاي تقب ال وجناة المياا  وتتارشديد وكأنها حسناء تتبختر، وهاو لا يارى ا

قَ مع الأمواج وتغازل النجوم، بل نحان أماام شااعر يعب ار بحرياة عان إحساساه  وطرائا

 .(40)من الشعور وأنماطٍ من التجارب لشخل في ذروة الإحساس بعصر 

 إنه هنا يرى فينتقد ما يرى ويحاس باه فهاو يمثال الطارف المعاار  مان العملياة

  ماا يارا ف منهاا موقفااً سالبياً، نساتطيع أن نصافه بموقاف الكراهياة لأنالحياتية التي يقا

يار وما يحس باه مادان ومنتقاد ولا يتماشاى ماع المباادئ التاي يحملهاا فاي أعماقاه مان خ

 .وإنسانية والوقوف إلى جانب الفقراء والمضطهدين وشرائح المجتمع الأخرى

 السمات الأيديولوجية للقصيدة السلبية )الكراهية(:
لبناى خلال استقراء الأرضية التي استندت إليها هذ  القصائد والوقوف على ا من

اال  فك اار مالتحتيااة للقصاايدة والمغاازى الااذي تقااف وراء ، يتضااح لنااا أننااا أمااام شاااعر متأم 

 مان جملاةوينتقد الواقع الذي يرا  قاسيا ويعري الحالاة التاي يارى أنهاا تساتحق الإداناة, 

ي فاا تادور ا وشكلت بالتالي العماود الفقاري التاي يارى أنهاالسمات الفنية التي استند إليه

 وع الفان، هاي السامة المتعلقاة بشاين الشاعر يقف إزاءهاا موقفاا سالبيادائرة الكراهية وأ

القصصاااي واعتمااااد الشااااعر علاااى السااارد والحشاااد الااادرامي، والاساااتعانة بالأسااااطير 

أثير كاون التاديولوجياً لكاي يالإغريقية والشرقية لتعرياة الواقاع الفاساد وإعطائاه بعاداً أيا

علااى  أعام وأشاامل، وأن يساري الكاار ُ الاذي يكن ااه الشاااعر فاي أعماقااه للمديناة )المكااان(

اضانة مساحة أكثر، لأن الشاعر يريد أن تتساع الهاوة باين الإنساان والمديناة بوصافها ح

ن اايٍ لهااذ  التناقضااات والعاملااة علااى ترساايخها وتغااذيتها، وأن إنسااان المدينااة هااو المع

 .الخاسر في شيوع هذ  الظاهرةو

وماان خاالال محاولااة الشاااعر لجعاال صااورة المدينااة )المكااان( أكثاار بشاااعة فننااه 

يساعى إلااى جعاال نماذجااه أشخاصاا أسااطوريين، ليقااف المتلقااي إلاى جانااب هااذ  النماااذج 

المثيرة، وهذا بحد  ذاته إدانة لواقع المدينة )المكان( التي تحولت إلى مبغى كبيار، وإلاى 

يء فاسااد، وإلااى لااواح  المغنيااة وإلااى عااامورة مدينااة الفسااق والفجااور, وأن فضاااء رد
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المال هو شيطان المدينة وهذا هاو الهادف الاذي يساعى إلياه الشااعر أساساا بعيناه ليقاف 

على النقيض من العلاقات السائدة في المدينة )المكان(، أي أنه ساهم في نقل موقفه من 

 .(41)ححسار إيقاعه إلى صراع حضاري واضالمدينة من محدوديته وضيق تفاعله وان

 :ويمكن توضيح ذلك بالمرتسم ااتي

 

 

 

 

 

 

 

 

 السااياب إذن شاااعر مجاادد ومتجاادد، وعلااى الاارغم ماان الكاام  الهائاال ماان الكتابااات

 والدراسات عنه وعن شعر ، فننه يظل مشروعا لدراسات معاصرة, ويتخذ المكاان فاي

ن أجال مالكراهية والإيجابية والساليبة، فهاو قصائد  سمة مميزة لأنه يجمع بين الحب وا

إعطاء موضوعاته دلالات أعماق فنناه يازج الأساطورة فاي موضاوعاته، ساواء أكانات 

لتاي اهذ  الموضوعات تتسم بالحب أو الكراهية، فهو يدرك فعالية الرماوز الأساطورية 

ف منهاا من شأنها أن توسع الهوة بين المتلقي والموضوعات التي يرياد إدانتهاا، والوقاو

ي تلك العلاقات المبنية على الجشع والأنانياة, كماا إن رة  الأساطو موقف الناقد الذي يعر 

قاف من شأنها أيضا من خلال الحب إلغاء المساافات باين الملتقاي والموضاوعات التاي ي

 .منها موقف العاشق

وهاو فضالاً عاان توظياف الأساطورة فااي القصاائد المطولاة فننااه يمهاد لاسااتيعاب 

، لمطاولاتاتي يعرضها، مبينا البدايات الأولى التي تتسم بهاا حالاة أبطاال هاذ  الحالة ال

مااع ويؤكااد أن أبطااال هااذ  القصااائد لاام تكاان بهااذ  الصااورة القاتمااة والسااوء، باال إن مجت

ياااة المدينااة كااان وراء مااا صاااروا عليااه، ووراء هااذا التحااول ماان البااراءة والطهاار والح

معان فاي جدوا أنفسهم عليه, وهو بهذ  الوسايلة يالطبيعية إلى الوضع  المأساوي الذي و

ي ، وهو فاتوسيع الهوة بين المتلقي والمدينة التي تريد أن تبتلع كل ما هو جميل وأصيل

مولي هذا )أي السياب( يبدو متأثرا بقراءاته وبأساطير ورموز الشارق لإضافاء واقاع شا

تعينا ضامين جديدة مساعلى الأجواء التي تجسدها مطولاته المارة الذكر، بعد ضخها بم

فااي الوقاات نفسااه بالساارد القصصااي وأساالوب الاسااتجواب وغيرهااا ماان تقنيااات التعبياار 

ن أالشاعري الجدياادة لإضاافاء تلااك الجماليااة علااى قصااائد  سااواء أراد ماان هااذا التأساايس 

 .يكون ايجابيا أو سلبيا، معبرا عن الحب أو عن الكراهية

المكا

 ن

 الشاعر 

 خشونة

 المفردات

حالة 

 كراهية

موقف 

 سلبي
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ب خية في قصائد  التاي تتسام بالحاوكما أنه يوظف الأساطير والشخصيات التاري

ة، فهو يوظف الأساطير والشخصيات التاريخياة أيضاا فاي قصاائد  التاي تتسام بالكراهيا

، ففي الأولى يتحول إلاى عاشاق يحمال موضاوعاته أو باالأحرى المكاان معاه أينماا حال  

ريبااً, غوفي الثانية يتحول إلى ناقاد وهاو يارى التناقضاات فاي المديناة التاي يعايش فيهاا 

 ً ، وأن اسااتخدامه لهااذ  الأساااطير ماان شااأنه أن يضاافي علااى هااذ  القصااائد بعااداً دراميااا

 ويجعااال ماااان أبطالهااااا رماااوزاً، إمعاناااااً فااااي التقريااااب أو الإبعااااد بااااين المتلقااااي وبااااين

يااةٍ الشخصاايات، وربااط الطاارفين إمااا بعلاقااة حاابٍ  )علاقااة إيجابيااة( وإمااا بعلاقااة كراه

انياة ولاى عاشاق يبشار ااخارين بالحاب وفاي الث)علاقة سلبية(، والشاعر فاي الحالاة الأ

 .ناقد يضع أصابعه على الجرح الذي ينزف

بهاذ   فالشاعر العاشق الذي يحب ويقف موقفاً إيجابياً من المكاان يمكان أن يكاون

الشاااعر العاشااق ح الحااب ح شاافافية المفااردات ماان شااأنه أن يجسااد الموقااف  .الفرضااية

ن يمكان أ الذي يكر  ويقف موقفا سالبيا مان المكاان والشاعر الناقد .الايجابي من المكان

جساد ييكون بهذ  الفرضية الشاعر الناقد ح الكراهية ح خشونة المفاردات مان شاأنه أن 

علاى  الموقف السلبي من المكان، وأظهار الساياب فاي الماوقفين كليهاا قادرة شاعرية فاذ ة

ظاُام نُ والبراعااة فااي  التلاعااب باللغااة الشااعرية، والتنويااع بالصااور والمشاااهد واللقطااات،

ين الصاوغ الشاعري، إذ باارزت طاقاتاه الشاعرية الخلا قااة حاين يكاون عاشااقاً محبااً، وحاا

ية يكااون كارهاااً ناقااداً، وهااو مااا يعكااس شاااعريته الكبياارة التااي أسااهمت فااي نقاال الشااعر

 .العربية الحديثة إلى مستويات متميزة جداً 
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 .5ص ,1954بغداد  ,مطبعة الرابطة ,قصيدة مطولة ,الأسلحة والأطفال (36)

 .7,:المصدر نفسه (37)

 .151,:مصدر سابق ,كر السياببدر شا (38)

 .69,:1970)بدون مكان طبع(  ,ميخائيل اسعد :ترجمة ,هربرت ريد ,تربية الذوق الفني (39)

داد لعامة بغادار الشؤون الثقافية ا ,د. عبد الستار جواد ,اتجاهات جديدة في الشعر الإنكليزي (40)

1987:70. 

 ,اتحااد كتااب العاربمان منشاورات  ,د. محمد صاابر عبياد ,دراسة ,صوت الشاعر الحديث (41)
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