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 الفصل الثاني

 ثنائية الذاتي والموضوعي

 في حداثة القصيدة العربية
 ـ شعرية المرأة بين الذاتي والموضوعي:      

 قصيدة )التقصير( نزار قبانيقراءة في 
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 يسقراءة في قصيدة ))حالة الكاتب(( لأدون

 ـ الأنا الشاعرة بين الحالة والموقف:
 قراءة في قصيدة ))رجل لا يناسبه الانحناء(( لعز الدين المناصرة

 المخيلة والإنجاز الشعريـ 
 قراءة في ديوان ))دخان المنزل(( لسلام كاظم
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 الفصل الثاني

 ثنائية الذاتي والموضوعي

 في حداثة القصيدة العربية
قصيدة )التقصير( قراءة في : الذاتي والموضوعي شعرية المرأة بين

 نزار قباني
 للشاااعر ناازار قباااني ومنااذ عتبااة عنوانهااا (1)القصاايدة الموسااومة بااـ )التقصااير(

وقااف أوناازار قباااني تحاااول أن تسااتفيد ماان دلالااة العنااوان بصاايغته التعريفيااة للمفااردة، 

ي لاذا ساام   .ي الوجاودجازءا كبيارا مان شاعر  لمناقشاة فكار الماارأة وقضااياها وحياتهاا فا

هاذ   بشاعر المرأة تعبيارا عان هاذ  الحساساية الأنثوياة التاي تمتاع بهاا شاعر ، وهاو فاي

لسلسااة التجربااة الشااعرية الممياازة فااي الشااعرية العربيااة يتجااول فااي عااالم الماارأة بلغتااه ا

المعباارة المعطاااءة، ماان أجاال أن يعطااي لنصااف الوجااود البشااري حقااه ماان الاهتمااام 

فااي أر  الواقاع، وشااعرية الماارأة فااي شاعر ناازار قباااني تحركاات والحضاور والتجلااي 

ة عاشاها نزار عن تجارب ذاتيعلى أكثر من مستوى، منها المستوى الذاتي التي عبر فيها 

ي يحول مع المرأة على المستوى الشخصي أو الاجتماعي أو الثقافي، والمستوى الموضوعي الت

اء شعر  ش قضاياها في المجتمع والثقافة، وجفيه قضية المرأة إلى موضوع فكري ورؤيوي يناق

 على هذ  الصورة متكاملا من حيث شعرية المرأة.

 قصيدته الموسومة بـ )التقصير( تنطوي على اعترافات ذاتية موضاوعية يحااول

يعبار الشاعر فيها وضع النقاط على الحروف فيما يتعلاق بجاوهر النظارة إلاى المارأة، و

 يعبر عن حلمه وكتابته بقوله: عن ذلك في بداية القصيدة حين

 منذ ثلاثين سنة

 أحلم بالتغيير

 والقصيدة الأزمة ..وأكتب القصيدة الثورة

 ...والقصيدة الحرير

لتاي ايبدأ أولا بالمعطى الزمني الاذي يمثال هناا زمان تجربتاه فاي كتاباة القصايدة 

لاثاين ـ )ثتناصر المرأة وتبحث شعريا في قضاياها وإشكالاتها، وهو يحدد هذا الازمن با

 تغيير(،سنة( مضت على بداية حلمه في تحرير المرأة وقد وصفه هنا بالتغيير )أحلم بال

هاي  هذا التغيير الاذي يشامل عناد  مختلاف جواناب الحيااة، غيار أن وسايلته فاي التغييار

ضااع إذ هااو يالكتابااة، هااي الشااعر، بوصاافه الوساايلة الأكثاار تااأثيراً فااي مجتمااع التلقااي، 

وهاذا  لتغييار،لبالتغيير أمام الفعل )أكتب( فهو السبيل الثقافي الأصيل  مباشرة آلية الحلم

 .الفعل الكتابي يمتلك حضورا مهما في الذاكرة العربية العشقية على مر العصور

اال نااوع الكتابااة ومنهجهااا حااين تااذهب إلااى جاانس الشااعر حصااراً  وماان ثاام يفص 

، كال شاكل يتجاه اتجاهاا معيناا )القصيدة(، وهذ  الكتابةدالقصيدة تأخذ عند  ثلاثة أشكال
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حتى تصل الاتجاهات الثلاثة إلى درجة التكامل، فيشرع بـ )القصيدة الثورة( التي تمثال 

جااوهر الفعاال الشااعري التغييااري عنااد الشاااعر، فماان دون قصاايدة تحماال معنااى الثااورة 

 .وتبلغ درجتها على المستويات كافة لا يمكن لها أن تحقق أهدافها

يدة القصاكال القصايدة التاي يكتبهاا الشااعر فاي هاذا الساياق )الشكل الثاني من أشا

ته (، وهاي القصايدة التااي تنتماي إلاى حارارة الفعاال المجتمعاي فاي أزمتاه ومشااكلالأزماة

وقضاايته، فالقصاايدة الثااورة لا معنااى لهااا ماان دون وجااود قصاايدة أخاارى بجانبهااا هااي 

 مشاروع، والشاكلقصيدة الأزمة، التي تجعل من قصيدة الثورة قصيدة موقف ورؤية و

عها هاي الثالث من أشكال القصيدة التي أمضها الشاعر نزار قباني ثلاثين سانة فاي إبادا

لرجال )القصيدة الحريار(، التاي تنشاغل بجمالياات المارأة وعواطفهاا وعلاقتهاا باااخر ا

فصلها  في بعدها العاطفي الوجداني، وبهذا يضع الشاعر ثلاثة أشكال متلازمة لا يمكن

 .د التغييرلقصيدة تنش

 فااي المقطااع الثاااني ماان القصاايدة يتاادخل الشاااعر فااي التفاصاايل الدقيقااة لطبيعااة

حليال تجربته التي مر عليها ثلاثة عقود من زمان الكتاباة، والتحاريض علاى الثاورة، وت

هاذ   فيفص ل في طبقااتالأزمة، والغوص في جوهر الأحاسيس الداخلية للمرأة الأنثى، 

غييار فعال التا وحيثياتها قدر تعل ق الأمر بالكتابة من جهاة، والتجربة وقواعدها وقوانينه

 من جهة أخرى:

 منذ ثلاثين سنة

 ألعب باللغات مثلما أشاء

 ..وأكتب التاريخ بالشكل الذي أشاء

 وأجعل النقاط، والحروف، والأسماء، والأفعال،

 .تحت سلطة النساء

 وأد عي بأنني الأول في فن الهوى

 ..وأنني الأخير

لازمة الزمنية )منذ ثلاثين سنة( كاي يشارح تجربتاه فاي الكتاباة الشاعرية يكرر ال

التااي وصاافها علااى الاارغم ماان كاال ذلااك بااـ ))التقصااير(( فااي عتبااة العنااوان، فبعااد هااذ  

التجربة التي مر بهاا الشااعر خالال هاذ  العقاود يصال فيهاا إلاى مرحلاة اللعاب باللغاات 

التجربااة وتمكنااه ماان أدوات التعبياار ))ألعااب باللغااات مثلمااا أشاااء((، تعبياارا عاان وعااي 

فاللعااب باللغااات بهااذ  الحريااة والجاارأة والثقااة العاليااة والتشااكيل والتصااوير الشااعرية، 

بالنفس التي تقترب من حالة الغرور لا يمكن أن تأتي هكذا عفو الخاطر، بال تتاأتى مان 

ربته بعد معرفة وتجربة وخبرة في الحياة والكتابة والشعر، وحين ينظر الشاعر إلى تج

هذ  المدة الزمنياة يجاد أناه قاادر علاى اللعاب باللغاات كماا يشااء، واللعاب هناا هاو لعاب 

شعري جمالي يناتج حالاة شاعرية جديادة تصالح للتغييار، فاالتغيير الاذي يقصاد  الشااعر 
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هناا لا يقتصاار علاى الحالااة الاجتماعياة الثقافيااة فحساب، باال يشامل الحالااة الشاعرية فااي 

 .لال استحداث لغة جديدة ورؤية شعرية جديدةقوتها التعبيرية من خ

 ً ب وأكتا )لا يكتفي الشاعر باللعب باللغة كماا يشااء إنماا يعياد كتاباة التااريخ أيضاا

فة لا والثقا (، لأنه من دون كتابة تاريخ جديد للشعر والمرأة..التاريخ بالشكل الذي أشاء

كلماة ديادة بكال معناى اليمكن أن يتحقق التغيير المنشود، وهو ماا يتطلاب لغاة شاعرية ج

ح بقولاه: )  تحات وأجعال النقااط، والحاروف، والأساماء، والأفعاال،تجعل الشاعر يصار 

د  لذي يقاور لغته الشعرية لخدمة المرأة وقضاياها بالشكل ا(، أي أنه يسخ  .سلطة النساء

وهي شعرية ذات خصوصاية معروفاة ومتداولاة نحو تكوين شعرية المرأة في تجربته، 

 .بشكل كبير

ثم يذهب أبعد من ذلك حين ترتفع نرجسيته إلى أعلاى درجاة مان درجاات الفخار 

، وهاذا (..وأنناي الأخيار وأد عي بأنني الأول فاي فان الهاوىبالذات والتجربة في قوله: )

غم مان الجمع بين الأول والأخير لا يعبر عان التجرباة الاذاتي بشاكلها الأناوي علاى الار

ة د هناا الصافة الشاعرية للشااعر أكثار مان الصافحضور الإشارة إلى ذلك، لكن المقصو

ط، ن )النقاامافاللغة الشعرية التاي تتكاون ألفاظهاا وجملهاا ودلالاتهاا الإنسانية الطبيعية، 

تحات والحروف، والأسماء، والأفعال( يضعها الشااعر فاي تجربتاه الشاعرية الخاصاة )

صافه ون علاى حقيقاة (، على النحو الذي يشجع النقاد والبااحثين والدارساي.سلطة النساء

 .بشاعر المرأة

ساية علاى هاذا المساتوى مان النرجأما الادعاء بأنه الأول والأخير في فن الهوى 

ديرنا فهو في تقافي صياغته ذات الطبيعة الأسطورية،  التي تترشح من دلالة هذا القول

حلاه، من باب المبالغة الشعرية التي عرفها الشعر العربي في الكثير من عصاور  ومرا

لأول فالشاعر العربي دائما فخور بنفسه إلى درجة الغرور، فهو الفاارس والمعشاوق وا

ي وااخر فاي كال شايء، فهاذا جازء مان طبيعاة الشااعر العربياة والشاعرية العربياة التا

تنظاار إلااى عنصاار المبالغااة علااى أنااه عنصاار بلاغااي، ويجااب مقاربتااه بوصاافه قضااية 

 اعر بوصافه فااردا لا يختلاف فاي جااوهربلاغياة أكثار مان كونهااا تعبيارا عان حقيقااة الشا

 .الأمر عن بقية البشر

ء إذ إن الاذات الشاااعرة سارعان مااا تعااود إلاى طبيعتهااا وكأنهااا نسايت هااذا الفضااا

 المشحون بالغرور، حين يعبر الشاعر عن ضعفه في حضرة المرأة:

 وعندما دخلت يا سيدتي

 ..إلى بلاط حبك الكبير

 انكسرتْ فوق يدي قارورة العبير،

 كسر الكلام ـ يا سيدتي ـ على فميوان

 ..وانكسر التعبير
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 رأة هناافقد تحول مكان المرأة إلى بلاط، والبلاط يحيل على المكان الملكي، فاالم

ياث ملكة، والشاعر عبارة عان زائار غرياب لهاذا الابلاط، والابلاط لايس بلاطاا عادياا ح

ي ا دخلات ياا سايدتوصفه الشاعر هنا بـ )الكبير( من أجل أن يمنحه خصوصية )وعنادم

لشااعرة (، وكان هذا الدخول بمثابة حدث عظايم بالنسابة للاذات ا..إلى بلاط حبك الكبير

وق فاالتي تعبر عان حالاة العشاق والانبهاار بشاكل مثيار للغاياة، إذ حادث أن )انكسارتْ 

ياار فسااح العبيادي قاارورة العبيار،( لفاارط الانادها  مان ساحر الماارأة السايدة وبلاطهاا 

وينتشاار علااى كاال الرجاااء حبااا ط ليشاايع فيااه العبااق العشااقي الأصاايل، علااى أر  الاابلا

 .وجمالا وسحرا

ي ـ وانكسار الكالام ـ ياا سايدتولم يكتفِ الشاعر بهذا بل وصاف انكساار الكالام )

( لأن الفم صمت وعجاز عان وصاف الحالاة التاي بادت أكبار مان الكالام، ولا على فمي

ة الحضااور الأنثااوي الملكااي الهيمناا يليااق بهااا إلااى الصاامت الجمياال العجيااب الااذي يماانح

لان  والقوة والتأثير، فضالا عان أن مساتوى تعبيار الكالام مهماا سايبلغ مان مساتوى فنناه

وبقاااي الحضاااور الكبيااار  ,(..وانكسااار التعبياااريصااال إلاااى هاااذا الجماااال وهاااذا الساااحر )

ن الااذي يتحااول إلااى محجااة لكاال الزائااري والأصاايل للماارأة الملكااة فااي بلاطهااا الأنثااوي

 .هم يطلبون الوصالالعشاق و

لتاي يعود الشاعر من جديد كي يضع توصايفا للحالاة العشاقية بيناه وباين حبيبتاه ا

 يضعها في قالب التقصير من طرفه على هذا الشكل:

 ولا أزال كلما سافرت في عينيك

 يا حبيبتي

 ..أشعر بالتقصير

و فالسفر في عيني الحبيبة هو سفر مضانٍ وطويال لاه بداياة ولايس لاه نهاياة، وها

سفر مستمر ودائم يعبر عن اساتمرارية الحاب وتطاور  فاي ضامير العاشاقين، وهاو ماا 

غام ريجعل الشاعر العاشق يشعر بالتقصير من قلة هذا السفر رغم كثرته، ومان غياباه 

كثاارة حضااور ، فالشااعور بالتقصااير دلالااة حيااة علااى سااعة هااذا الحااب وعمقااه وقااوة 

ق ماا قاد م للحبيباة يظال مقصارا فاي حا، وعلى أن العاشق مهحضور  في الذات العاشقة

 .حب هو الحياة نفسها

نثاوي ثم الانتقال من العينيين إلى اليدين في إشارة إلاى حضاور أشاكال الجساد الأ

 فالسفر في العينين يتبعه تحديق في اليدين:في الحالة الشعرية، 

 يا حبيبتي وكلما حدقت في يديك

 ..أشعر بالتقصير

هاي حالاة مان الهياام فاي نقطاة جسادية تقاود إلاى كال إن حالة التحديق في اليدين 

الجسد، وتحيل في الموروث الشاعبي علاى ماا يادعي بقاراءة الكاف حياث يتجساد الحاب 
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بشكل علامات وخطوط، تجعل الحبيب يشعر بالتقصير، وهو ما يقود إلاى حالاة أخارى 

 متكاملة بعد ذلك يعبر فيها الشاعر عن حالة الاقتراب من الجمال الوحشي:

 لما اقتربت من جمالك الوحشي يا حبيبتيوك

 ..أشعر بالتقصير

ناه مإن جمال الحبيبة الموصوف بـ )الوحشي( هو جمال مثير لا بد أن الاقتاراب 

يخلااق شااعورا عنااد الحبيااب بالتقصااير، فهااو أكباار ماان كاال حالااة وأعمااق ماان حساسااية 

ر فاي غال المثياعاطفية ووجدانية، لذا فنن الشعور بالتقصاير هناا إنماا هاو ناوع مان التو

 ً  .حالة العشق، حين لا يجد الحبيب من وسيلة للتعبير عن كنز هذا الحب مطلقا

لتقى من هنا تكون حياة الشاعر ومصير  وكتابته وإبداعه مرهون باللحظة التي ا

حاين  فيها بالحبيبة، وكل شيء قبل هاذا اللقااء سايكون مادعاة للشاعور بالتقصاير، وذلاك

 بيبته فقط هي التي تستحق الحب والكتابة معا:يشعر الحبيب الشاعر بأن ح

 ..وكلما راجعت أعمالي التي كتبتها

 ..قبيل أن أراك يا حبيبتي

 ..أشعر بالتقصير

 ..أشعر بالتقصير

 ..أشعر بالتقصير

يس لهاا لفمراجعة الأعمال الشعرية السابقة التي كتبها الشاعر قبل مرأى الحبيبة 

لاذا نجاد  أن الكتاباة الشاعرية لا تلياق إلا بهاا فقاط،قيمة بعد أن اكتشف ساحر الحبيباة وبا

لكثيار بلا شك لاه ا (3)الشاعر يختم قصيدته بالشعور بالتقصير ثلاث مرات، وهذا الرقم 

ااد الشاااعر إثارتهااا فااي هااذا ا ةماان الإحااالات الدينيااة والأسااطوري لتكاارار والثقافيااة، تعم 

 .بطريقة تحر  المتلقي على استحضارها من أجل قراءة أفضل
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 شعرية الذات الكاتبة

 دونيسقراءة في قصيدة ))حالة الكاتب(( لأ
تاب( أن أدونيس يحاول في قصيدته المعنونة بـ )حالة الكا الكبير الشاعر الحداثي

  وتمثاال هااذيجيااب علااى الكثياار ماان الأساائلة ذات الطااابع الإنساااني فااي حالااة الكتابااة، 

واناا علاى نحاو تفصايلي ماتقن، فعناوان القصايدة يبادو عن القصيدة شاعرية الاذات الكاتباة

ن من خبر نكارة هاو )حالاة( لمبتادأ محاذوف تقادير  )هاذ ( أو ) هاي(، بسيطا للغاية مكو 

تاب( ويحصل الخبر النكارة علاى تعريفاه بالإضاافة إلاى )الكاتاب(، فالمضااف إلياه )الكا

مركزي دلالي المعني الهو الذي يحقق المعرفة في عتبة العنوان، وهو على المستوى ال

 .ةا الأساسية الفاعلة في القصيدبالحالة لأنه هو محور القصيدة وديدنها وبؤرته

كانياة العنوان بهذا الشكل النهائي )حالة الكاتب( مفتاوح علاى آفااق واساعة مان إم

ي أنهاا فا كشف الدلالة، لأن الحالة هنا على الرغم من أنها جاءت في العنوان مفاردة إلا

رهااا تعنااي المجمااوع )حااالات(، ولا شااك فااي أن حااالات الكاتااب لا تعااد ولا حقيقااة أم

تحصى، وربما له حالة خاصة فاي كال نال يكتباه تختلاف عان الحالاة التاي يكتاب فيهاا 

نصااا آخاار، وعلااى هااذا فاانن حياااة الكاتااب هااي مجموعااة حااالات لا تتوقااف إلا بتوقااف 

 .الكتابة

ن علااى صااعيد التشااكيل  الاادلالي )الشخصاااني( ماان المااتن الشااعري للقصاايدة مكااو 

حياث خمس حالات كتابية، يتوساع فيهاا الشااعر خاارج إطاار ثنائياة )الكاتبدالمبادع(، ب

يجعل من كل شخصية من الشخصيات الواردة فاي القصايدة كاتباة مبدعاة تكتاب نصاها 

ناه ي على أبطريقتها الخاصة، بعيدا عن السياقات التقليدية التي تنظر إلى النل الإبداع

 .يندرج في إطار الشعر أو السرد أو الفنون الإبداعية الأخرى نل كتابي

يباادأ ناال أدوناايس الشااعري بشخصااية )الطفاال( وهااي الشخصااية التااي ينبغااي أن 

ل نااتأخااذ حقوقهااا المجتمعيااة أولا كااي يتقاادم المجتمااع، وتتبلااور كتابااة )الطفاال( حااول 

 المدينة حين يعلو صوتها مرددا آهاتها وأناشيدها:

 

 ))صوت المدينة يعلو يكتبُ الطفلُ:

 ..يردد آهاتها

 .وأناشيدها((

إذن تباادأ حااالات الكتابااة بجملااة )يكتااب الطفاال(، وكتابتااه تااذهب باتجااا  )صااوت 

المديناة(، ولا شاك فاي أن صاوت المديناة هااو صاوت حضاري حاين )يعلاو( فنناه يغماار 

المديناااة بنمطاااين مااان الأصاااوات، الااانمط الأول هاااو )ااهاااات(، والااانمط الثااااني هاااو 

ناشيد(، أما الانمط الأول فنناه يخارج مان التجرباة المأسااوية التاي مان المديناة باؤرة )الأ

للقهر والاضطهاد والاستلاب، حين لا يارى الطفال موقعاه مان الخارطاة البشارية لهاذ  
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اشايد  فاي المدينة، والنمط الثاني هو )الأناشيد( حين يبتهج الطفل ويحلاو لاه أن يطلاق أن

مديناة هناا مكاان يحتمال الماوت مثلماا يحتمال الحيااة، ويحتمال سماء المدينة الحاوية، فال

 .القهر مثلما يحتمل الحرية

يردد  ..)صوت المدينة يعلوبشكلها السردي الدرامي كتابة الطفل لهذ  الجملة إن 

وت تراقب الصوت، والطفل كائن صاوتي ولغتاه الصاااهات والأناشيد( إنما هي كتابة 

 لا يتحاادث عنهااا إلا ماان خاالال لغااة السااماع متمثلااةو ءقباال الصااورة، لا ياارى الأشاايا

وى سابالصوت، والصوت آلة عجيبة لا يدرك معناها وقيمتها ووظيفته الحقيقاة السارية 

 .الطفل، لذا حدد الشاعر حالة الطفل الكاتب بالصوت على هذا الشكل

، وإذا كانت شخصاية )الطفال( تمثال الطارف الأول فاي خايط الحيااة )أي البداياة(

تاباة كصية )الشيخ( تمثل الطارف الثااني مان هاذا الخايط )أي النهاياة(، لاذا فانن فنن شخ

 الشيخ تختلف جذريا عن كتابة الطفل في شكلها ومضمونها:

 يكتبُ الشيخُ: ))آٍ ،

 .الينابيع حمراء في بلادنا((

ادم تتحول كتابة الشيخ إلى كتابة بصرية تستعين باالنظر بعاد إطالاق الصاوت القا

ال بالمأسااة القادماة مان خبارة السانين وتجمن جذر الطفول رباة ة )آٍ (، وهاو صاوت محم 

ا( فهااي الأعاوام، أمااا الجملااة الأساسااية التاي يسااطرها الشاايخ )الينااابيع حماراء فااي بلادناا

دة جملااة محتشاادة بالدلالااة والمعنااى والرمااز، تكشااف عاان ثقافااة الاابلاد والعباااد، فمفاار

هاا كااي ، الأر  تخُاارِج المياا  ماان باطن)اليناابيع( تاذهب باتجااا  العطااء الأرضااي للمااء

ر أو تغااذي تربتهااا بالحياااة، فهااي ماان الأر  وإليهااا، لا تنتمااي إلااى الأنهااار أو البحااا

فاي وهاي تعكاس حالاة خاصاة تمثال المحيطات أو أي مصدر ماائي خاارجي معاروف، 

 .شكل ضمني كتابة الأر  السائلة

ي فارجاة عالياة معروفاة )اليناابيع( علاى دمفاردة وفي الوقت الذي تكون فيه هذ  

 ء(، وهاذامن الصفاء والنقاء عادةً، فننها هنا ذات لون آخر مرعاب )حماراإنتاج دلالتها 

 اللااون ماان بااين جميااع الألااوان هااو لااون لااه دلالات متعااددة ومتنوعااة، بعضااها متناااقض

د الشاعر استحضاار هاذا اللاون بكال ماا ينطاوي علياه مان دلالات وقايم  أحياناً، وقد تعم 

ي لجملة )ففي الذاكرة الإنسانية ولاسيما في بلادنا، فما أن يضيف الشاعر شبه اومعانٍ 

 .بلادنا( حتى تتكشف دلالة بعينها من شبكة الدلالات المرتبطة باللون الأحمر

باه مان  الدلالة الأقرب للون الأحمر في هذا السياق هو )لون الدم( بكل ما يارتبط

خياة والعنف، في سياق يكشف عان ثقافاة تاري معاني القتل والحرب والتشريد والجريمة

تارتبط بهاذ  الاابلاد حاين تكااون تجربتهاا محتشادة بساايل طويال ماان الكاوارث والحااروب 

ا ي بلادناوالانتهاكات لحقوق الإنسان، فالشيخ وهو يكتب بصريا لون الينابيع الحمراء ف

ن ماسايول  إنما يعبر عن تجربة تاريخية مارة تحولات فيهاا يناابيع الأر  الصاافية إلاى

 .الدماءبالدم، فاختفت معاني ودلالات الصفاء والنقاء من ينابيعنا الطبيعية وامتلأت 
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آخار  ، وهي كتابة تنطوي على عناف بصاريأما الكتابة الثالثة فهي كتابة الفقراء

م الاذي يصطدم بالفراغ الذي هو لون الفقر عند الفقراء، فالفقراء يكتبون نصاهم بجاوعه

 الفاراغ ليمة وسااحقة بقيمتهاا الدلالياة المفجعاة هاي )الفاراغ(، وهاذاتلخل هنا بمفردة أ

 يحول الأشياء كلها إلى عدم وموت وضياع ولا شيء:

 ..يكتبُ الفقراءُ: ))الفراغ

 .منا((ابذار بين أقد

ذهن الجملااة الشااعرية المعباارة عاان كتابااة الفقااراء تباادأ بااـ )الفااراغ( كااي تهياائ الاا

الرعاب  ة القادماة، وهاذ  المفاردة وحادها تكفاي لإشااعةالاستقبالي للمتلقي لحجم الفجيعا

يكملها في المضمون الشعري الذي يمكن أن تعبر عنه الجملة الشعرية، لكن ما يتبعها و

وحادها  )بذار بين أقدامنا( يحيال علاى مسااحة أكبار لهاذ  الفجيعاة، فمفاردة )باذار( تناتج

فقاراء ار الاذي يوقاع فياه الدلالة أرضية على الزرع والربيع والحصااد والخيار والانتظا

يجعاال وحاابهم للحياااة، غياار أن )الفااراغ( السااابق لهااذ  المفااردة يعاادم كاال أحاالام الفقااراء 

ء كتاباة وهو ماا يجعال مان كتاباة الفقاراأقدامهم تتيه في فراغ من بذار ساقط في الوهم، 

 .وهم تبقي على حالة فقرهم

تابااات الأخاارى فهااي أمااا كتابااة الشااعراء وهااي الكتابااة التااي تطااوف علااى كاال الك

 ييار بماا، فالشعراء هم حملة شعلة التغالكتابة الأصل تختصر تجربة الكتابة في محرقها

 :يمتلكون من طاقة على الحب والرغبة في إنتاج الجمال

 يكتبُ الشعراءُ: ))الحبالُ تجر  العصافيرَ 

 مخنوقةً 

 .حول أعشاشها((

 دات متشابكة تؤلف فضااءكتابة الشعراء تصور الحياة وتختصرها في ثلاث مفر

ولاى الصورة الشعرية في هذا المضمار هاي )الحبالدالعصافيردالأعشاا (، المفاردة الأ

ظااور )الحبااال( لهااا دلالات عميقااة وواسااعة فااي تاااريخ ثقافااة بلادنااا، والحبااال فااي المن

ل ، فتتحاوالطبيعي لها استخدامات كثيرة لخدمة البشر لكنها هنا تستخدم في إعدام البشر

لاة ات الدلاذتها من خدمة لننسان إلى قتل له، أما المفردة الثانية فهي )العصافير( وظيف

ن ماعلى الحرية والانطلاق والعبث والسلام فننها تخضع في هذ  الصورة لنوع صاادم 

ء تعبياارا عاان سااو، ومصااادرة الحريااة والساالام والحياااة الإعاادام والخنااق وإهاادار الاادم

 .يالوضع وبعد  عن النموذج الإنسان

العصاافير( علاقاة سالبية د)الحبالالمتفاعلتين شاعريا إذ إن العلاقة بين المفردتين 

( بينهما،  ويؤسس لعلاقة سلبية تذهب باتجا  الظلامياة حين يدخل الفعل المضارع )تجر 

حيث تتحول الحبال إلى مشاانق والعصاافير إلاى ضاحايا، ولاسايما حاين تاأتي والموت، 

الفضااااء المأسااااوي للحالاااة فاااي نموذجهاااا القهاااري  ( كاااي تعبااار عااانمخنوقاااةً الحاااال )

الظاارف المكاااني ليحقااق أعلااى درجااة بشاااعة فااي  يااأتيالاضااطهادي العااالي، وماان ثاام 
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، حيااث تقفاال الرؤيااة الشااعرية لوحتهااا الصااورية علااى كتابااة حااول أعشاشااها() الصااورة

ثلماا تنهي كل الكتابات، ليكون الشعراء هم الفئة التاي تكاون شااهدة علاى قابح الأشاياء م

 .هي شاهدة على جمالها

تابة يختتم الشاعر أدونيس قصيدته بسؤال لا يمكن أن تكون له إجابة سهلة عن ك

الشمس، فالشامس هاي الراعياة الضاوئية لكال ماا يحصال علاى الأر ، تارى وتراقاب 

لك وتسجل كل ما يرتكب من مجازر بحق العصافير، فماذا يبقى لها كي تكتب، وفوق ذ

 لأبنائها في ظل هيمنة الحبال على أعناق العصافير: ماذا يمكن أن تقول

 ما الذي تكتبُ الشمسُ،

 ماذا تقول لأبنائها؟

السؤال هنا سؤال حضاري وطبيعي في آن معا، ساؤال مملاوء بالأساى والخاوف 

والرعاااب والمجهاااول والغاااامض، فالجملاااة الموصاااولية الاساااتفهامية )ماااا الاااذي تكتااابُ 

هاا اباات الساابقة باحثاة عان مصاير، وحاين لا تجاد لهي جملاة ترتفاع فاوق الكت الشمسُ(

قاول تجواب ممكن أو محتمل فنن سؤالاً آخر يرفادها فاي جملاة اساتفهامية لاحقاة )مااذا 

كباار لأبنائهااا؟(، وفااي هااذ  الجملااة تتحااول الكتابااة إلااى قااول وتتضاااعف قيمااة السااؤال وي

لقااي هااي أن حجمااه، ولعاال الإجابااة القاسااية التااي يمكاان وضااعها فااي شاشااة احتمااال الت

ول مكنهاا قاالشمس لن يمكنها كتابة شيء أمام حجم الفجيعة الكارثية في بلادنا، كما لا ي

لاام شاايء لأبنائهااا، فقااد انتهااى كاال شاايء حااين ماتاات الكتابااة وانخنااق القااول وتلاشااى الح

 .وهيمن الوهم العميم على أرجاء الصورة
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 الأنا الشاعرة بين الحالة والموقف

 عز الدين المناصرةلا يناسبه الانحناء(( ل قراءة في قصيدة ))رجل
ثين، تحضر الأنا الشاعرة غالبااً فاي الكثيار مان قصاائد الشاعراء القادامى والمحاد

جال أن أوذلك لأن القصيدة تعبر دائما عن حالة إنسانية تختل بهاا الأناا الشااعرة، مان 

 الشاعريةتقدم رؤيتها الشعرية مان خالال حشاد العواطاف والمشااعر الخاصاة بالتجرباة 

إلاى  وثمة شعراء يباالغون أحياناا فاي حضاور الأناا فاي قصاائدهم التي تحملها القصيدة،

كون تدرجة النرجسية والغرور، لكنهم في الأحوال كلها يقدمون رؤية شعرية يمكن أن 

 .معبرة عن تجربة الذات حصرا، أو تعبر عن تجربة ذوات أخرى تحيط بهذ  الذات

أحااد كبااار الشااعراء الفلسااطينيين يستحضاار ذاتااه الشاااعر عااز الاادين المناصاارة 

 الشعرية في الكثيار مان قصاائد ، وهاي ذات شاعرية فردياة فاي ساياق، وذات فلساطينية

ي وطنية في سياق آخار، وذات عربياة قومياة فاي ساياق ثالاث، ثام ذات إنساانية عاماة فا

ى أكثر علسياق رابع، وفي الأحوال كلها فهو من الشعراء الذين يعتزون كثيرا بذواتهم 

 .من صعيد

قصاايدته الموسااومة بااـ ))رجاال لا يناساابه الانحناااء(( تنتمااي إلااى جااوهر الااذات 

ي رية التاالشاعرة انتماء مطلقا، وذلك من خلال حرارة التعبير والتصوير والتدليل الشع

ن ماة مؤلفاة فالعباارة العنوانيالا يمكن إلا أن تكون بهاذا القادر مان الانتمااء إلاى الاذات، 

يناة، نكرة هو )رجل(، يأتي بعد  فعل مضارع منفي ينفاي المناسابة لحالاة معخبر مفرد 

لرجال اومن ثم يأتي الفاعل )الانحناء( ليعبر عن موطن النفي ويثبت عكسه، بمعنى أن 

تازاز نه الاعالذي لا يناسبه الانحناء إنما يناسبه الرفعة والعلو  والشموخ وكل ما مان شاأ

 .بالذات

هي عتبة مخصوصاة تساتمد خصوصايتها مان الطبيعاة  عتبة الاستهلال الشعري

 الجسدية والروحية المتعلقة بشخصية الرجل المشار إليه في عتبة العنوان:

 عي رو  بأنف يشق  عنان السماءْ 

 وبالنرجس الدموي  الذي في الضلوعْ 

 .وبالصمت والكبرياءْ 

ليدية كثيارا ماا فالجملة الشعرية الأولى في عتبة الاستهلال تبدأ بداية اجتماعية تق

تحصل فاي مجتمعاتناا التاي تتعامال بصاورة مباشارة وشاكلية فجاة ماع الأشاياء )عي ارو  

بأنف(، وبما أن الأنف هو جزء من خلق إلهي لا يحسن نقد  أو التعيير به فقد جاء الرد  

الشعري مناسباً، حين استكمل الشااعر صاورته الشاعرية بعباارة )يشاق  عناان الساماءْ(، 

حاااء بااأن مااوطن المعااايرة الخاااص بصااورة الأنااف هااو فااي الوقاات نفسااه ماان أجاال الإي

مصااادر فخااار واعتااازاز، مااان خااالال علاااو   وارتفاعاااه نحاااو الأعلاااى دلالاااة علاااى القاااوة 

والصلابة في الشخصية التي تحمله، ولا يكتفي في رسم الصورة الاساتهلالية عناد هاذا 
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ن قيمااة الحااد باال يمضااي باتجااا  عطااف هااذ  الصااورة علااى صااور أخاارى تضاااعف ماا

 .الصورة الاستهلالية الأولى وقوة حضورها

ي فاي الصورة الثانية المعطوفة في عتبة الاستهلال هي: )وبالنرجس الدموي  الذ

ا، الضلوعْ(، وهنا يتجاوز الشااعر حساساية الصاورة الأولاى ورد  فعلاه الشخصاي عليها

ئن صاورة شاعرية مجاازي تقاوم علاى تحويال الجساد إلاى كااويمضي في ساياق تشاكيل 

الاذي  ملتحم بالطبيعة في أوج تدفقها، فعبارة )النرجس الدموي( تزاوج باين )النارجس(

ذا يمثل زهو الطبيعة في ربيعها، وبين )الدم( الاذي يساري فاي عاروق الجساد، وباأن ها

النرجس الدموي الذي يتحرك في الضلوع هو دم الشاعر المبدع رمز حضاارة الشاعب 

ن أجال هذا النوع من النرجس الدموي ويتفاعل معه موالأمة، وبأن أنفه الشامخ يناسب 

 .عطاء شعري وثقافي أكبر

 ( كاااي.وبالصااامت والكبريااااءْ ثاام تاااأتي الصاااورة الاساااتهلالية المعطوفاااة الثالثاااة )

الصمت( )تضيف إلى التشكيل العام للصورة الاستهلالية قيما جديدة، القيمة الأولى هي 

( لكبريااءن والهادوء، والقيماة الثانياة هاي )ابوصفها قيمة تعبيرية تتصل بالتأمل والسكو

ة الذي يجعل من الشخصية شخصية استثنائية تستكمل شروط الصورة في هيأتهاا العاما

 .الكاملة

تفضي العتباة الاساتهلالية إلاى ماتن شاعري محتشاد بشابكة مان الصاور الشاعرية 

 صاورة المتعلقة بشخصية الرجل الذي قدمته عتبة العنوان، حث يسعى الشاعر فاي كال

 .إلى بناء ملمح معين من ملامح شخصية هذا الرجل

 تصف الـ )رجل( في شكله الشعري الخااص الاذي يتميازية الأولى الصورة المتن

 بالشرود والانتماء إلى الفضاء الخارج عن الواقع:

 ً  ـ رجلٌ شاردٌ دائما

 في حنايا الفضاءْ 

ة إيجابيااة تاادل تباادأ الجملااة الخبريااة بالوصااف )رجلدشااارد(، والشاارود هنااا صااف

على خصوصية في النظر إلى الكون والأشاياء، وهاي إحالاة علاى شخصاية شااعر فاي 

زم هذا الساياق المحادود بقيماة ذات طبيعاة تنتماي إلاى عاالم الشاعر، يعقبهاا بظارف مالا

 الادائم للظرفية هو )دائماً( تعبيرا عن دوام الحضور والفعال والممارساة، وهاذا الشارود

شابه  له من مكان وزمن ورؤية تساند  وتحقاق مبتغاا ، لاذا تاأتي حتى يكون شعريا لا بد

لااة الجملااة المكملااة للصااورة )فااي حنايااا الفضاااءْ( حتااى تباارر إيجابيااة النظاارة إلااى حا

رد الشرود، وجعله ممارسة شعرية لا يتصف بها غير الشعراء، بمعنى أن الرجال الشاا

 ً  .هنا اكتسب الصفة الشعرية حتما

ناا فاي ة هي اساتعادة لصاورة العناوان كاملاة وتكرارهاا إمعاالصورة المتنية الثاني

 تثبيتها  وتوفير فرصة قراءة مضاعفة لها:

 رجلٌ لا يناسبه الانحناءْ 
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ة وكأنهاا صاورة جديادمن عتباة العناوان  ةبحيث تبدو الصورة المكررة والمنتزع

تسااهم فااي توكيااد نزعااة الرفعااة والكبرياااء، ماان خاالال ناازع صاافة الانحناااء التااي جاارى 

ً أشعريا العمل على نفيها نفيا قاطعا في عتبة العنوان وفي داخل المتن الشعري   .يضا

جملة  ينتقل المتن الشعري بعد ذلك إلى مرحلة جديدة من مراحل التعبير في بناء

 القول المنسوبة إلى الغائب في جملتين تنتميان إلى الوصف الجسدي:

 قيل يشُبهني في التقاطيعِ،

 العيونْ قيل: خصوصاً سواد 

ذاتي، تحاور الشكل العام لصورة الشخصية في نموذجها الا ىالجملة القولية الأول

 إذ انتقال التوصاايف الشااعري ماان )رجاال( مفاارد نكارة إلااى منطقااة الااذات الشاااعرة )قياال

ملاة يشُبهني(، فالفعال المبناي للمجهاول )قيال( يحيال علاى فاعال غائاب، وتاأتي شابه الج

ذهب انية لتاي فضاء الاحتمال، ثم تأتي الجملة القولية الث)في التقاطيع( لتدخل الصورة ف

إلاى التخصايل بعاد التعماايم، فمان كلماة )التقااطيع( وهااي كلماة عاماة إلاى التخصاايل 

نحاااو )ساااواد العياااونْ(، إذ تنتهاااي هاااذ  المرحلاااة مااان التوصااايف  بوسااااطة )خصوصااااً(

ل الااذات الشاااعرة بهااذا التحديااد التوصاايفي للشااكل المحتماال  فااي جملتااي الشااعري وتاادخ 

القااول، ويعااود المااتن الشااعري ماارة أخاارى إلااى التوصاايف النكاارة المفاارد لشخصااية 

 .القصيدة بما يتلاءم مع عتبة العنوان

ن العاااودة الجديااادة علاااى فضااااء الإفاااراد والتنكيااار لشخصاااية القصااايدة مااان  تتكاااو 

د مجموعة جمل شعرية تعمل على استكمال صورة الشخصية، وتبدأ بالجملة الأولى وقا

ر شدت بثلاث صفات تبدو في فضااء التلقاي الطبيعاي للمعناى اللغاوي متناقضاة، غيااحت

 أنها في مضمار التشكيل الشعري الذي يصف شخصية شعرية لا تبدو على هذا الشاكل

 من التناقض، لأن الصفة الشعرية في الشاعر تجمع أساساً بين المتناقضات:

 رجلٌ واضحٌ غامضٌ 

 وحزينْ 

وهاي اطا باثلاث صافات، الصافة الأولاى )واضاحٌ(، يتقدم الموصوف )رجل( مح

 صفة أصيلة لا بد منها فاي شخصاية الشااعر حتاى يلقاى قباولا مان لادن جمهاور القاراء

والمتلقاااين، غيااار أن صااافة الوضاااوح هاااذ  سااارعان ماااا تلحقهاااا صااافة تناقضاااها تمامااااً 

)غاامضٌ(، لكان شخصاية الشااعر مان دون صافة الغماو  تفقاد الكثيار مان حساسايتها 

، بمعنااى أن الصاافتين المتناقضااتين علااى الصااعيد الااواقعي الاجتماااعي همااا وسااحرها

صافتان أصاايلتان فاي شخصااية الشااعر، لا بااد للشااعر أن يكااون واضاحا وغامضااا فااي 

اتجا  بوقت واحد، ولعل الصفة الثالثة المعطوفة على هاتين الصفتين )وحزينْ( تتحرك 

لا يمكان أن تكاون بعيادة عان جمعهما في كياان واحاد، فاالحزن خاصاية شاعرية منتجاة 

 .شخصية الشاعر بأية حال من الأحوال
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الجملة الشعرية الأخرى التي تعمل على وصف شخصاية القصايدة فاي صاورتها 

، خصايةالنكرة المفردة )رجل( تكشف عن قيمة الممارسة اللغوية التي أنجزتها هاذ  الش

 :ضمن سياق الفعالية الشعرية التي أداتها اللغة

( و )عسى(،رجلٌ ساهمٌ   في )لعل 

 سابحٌ في بحار المنى

 مسندا إلى صفة )ساهم(، وهاذ  الصافة تتجاهإذ يتقدم الموصوف المكرر )رجل( 

( و )عسى(، في إشارة إلى الانشغال بقضايا اللغة ومسائلها الإبداع قها ية، تلحنحو )لعل 

ن جملاة مجازياة عاابرة للدلالاة )فاي بحاار المناى ى (، علاصفة أخرى هي )ساابحٌ( لتكاو 

نحااو تسااتكمل فيااه الصااورة الشااعرية كيانهااا التشااكيلي للوصااول إلااى صااورة الشاااعر، 

دة وتبقاى لحظااة التصاريح النهائيااة بالكينوناة التااي يجاب أن تصاال إليهاا شخصااية القصااي

فمااا التاي بقيات ماان أول القصايدة حتااى آخرهاا متشابثة بموصااوف مفارد نكاارة )رجال(، 

نويتهاا ي تحسم الأمور وتصرح الذات الشعرية بأتلبث أن تأتي لحظة الإقفال الشعرية ك

 الصريحة الظاهرة:

 .إن هُ ـ دون لف  ولا دوران ـ أنا

التي  )رجل(، فيأتي التوكيد أولاً في جملة إن  )إن هُ( لنشارة إلى النكرة المقصودة

 اسام إن   تتحرر من نكرتها وتفصح عن انتمائها إلى الأنا الشاعرة )أنا(، وقد فصلت بين

ران رها جملة اعتراضية تعمق الشعور بالإعلانية والاعتاراف )اـ دون لاف  ولا دووخب

راف ـ(، وهي جملة أشبه بالمثل الشاعبي المتاداول بقاوة للتعبيار عان قاوة وضاوح الاعتا

 .بلا مبالاة
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 المخيلة والإنجاز الشعري

 قراء  في ديوان ))دخان المنزل(( لسلام كاظم
بة الحديثااة فعاالاً عاطفياااً محضاااً أو اسااتجا لاام يعااد الإنجاااز الشااعري بمعطياتااه

باال أصاابح  ،عاطفيااة لمثياارات خارجيااة تمااتحن فااي الشااعر نزعااة التعبياار والمطاولااة

 ،متناهياةمحصلة عنيفة لتفاعل طاقة الأحاسيس المتسامية ماع قايم الأفكاار المتعاددة اللا

لا  وهااي ،شااراقة الخلاقااةالإ هنااا )بااورا( يسااميهاالتعبيااري والتشااكيلي فلحظااة إعجازهااا 

لنحاو علاى هاذا ا)الموهباة(  يمكن أن تخضع للمصادفة أو العفوية ما قد يدعو البعض بـ

يلاة احبها مخن الموهبة لم تعد قادرة على الإنجاز بمفردها إذا لم تصإذ العام والشامل، إ

ا امتحان وإذا لم تمتحن من قبل برامج المعرفة الحديثة وفعالة ومنتجة، طلقة نشطة حرة

وى بحيث تكون صافية وكثيفة، ولا يمكان لننجااز الشاعري أن يرتفاع إلاى مساتعسيراً 

بااة والخبياارة فااي تح قيااق المطلااوب ماان دون أن تسااهم المخيلااة المثقفااة والنشااطة والمدر 

 .ذلك

 وهذا ما يفسر عادياة وساذاجة معظام المواهاب الشاعرية التاي تناتج شاعراً خاارج

منجااز هااذا الفيبقااى  ،قة )بااورا( الخلاقااةشاراإدائارة الإنجاااز ينعطااف أو يرتااد قباال بلااوغ 

والغارقاااة فاااي خصوصااايتها إلاااى درجاااة فاااي أسااار الحقاااائق الذاتياااة الخاصاااة الشاااعري 

يثيار  لاويتحول إلى ركام من الأنقا  ومثل هذا المنجز إذ ما يلبث أن يموت الضياع، 

 جااني، لأنه بمجارد أن ينتهاي مناه يصابح كياناا عاديم الفائادة وكأناه منجاز محتى منتجه

فة غياار مفيااد لا علااى صااعيد المتعااة واللااذة القرائيااة المطلوبااة ولا علااى صااعيد الإضااا

 .المعرفية

لخاصاة حين تقوم طاقة المخيلة بما تمتلكاه مان نشااط بقياادة فاعلياة الحقاائق ا في

ومكوناتهااا بااأدق مفاصاالها وأعمااق أساارارها إلااى أعلااى مراحاال الاتساااع والعمومياااة 

لاى عق عاماة تعاد نضاجاً مساتمداً مان قابلياة المخيلاة بحيث تصنع منهاا حقاائ ،والشمول

لاى فتسيطر عوالتحول والفعل،  الانشطارلذات وتوسيع قدرتها على ممكنات اتفجيرات 

لفاصالة عوالم الماحول وتخضعها لقوانينهاا وحقائقهاا الخاصاة فتنعادم الحادود الوهمياة ا

عاال علاى نحاو عمياق وف، بين الذات والموضوع، بين الأنا وااخر، بين الخاص والعام

 .ومنتج

ن فاعلياة المخيلاة يجاب أن تتحارك خاارج إطاار رد الفعال نوعلى هذا الأسااس فا

وترتبط بعماق  التأمال ومنابعاه الأساساية ارتباطاا  ،رثالعفوي أو الاستجابة الفورية للمؤ

 ،والتعبيااروالااذاكرة والحلام وثيقااً مبنيااً علااى الإفاادة القصااوى مان طاقاة الااذهن والانفس 

فاي مظااهر  تمخض عن ذلاك تشاكيل منطقاة حارة تعاد قاعادة أمنياة للمنجاز الشاعري لي

تفاارز خطوطاااً لا متناهيااة ماان الإشااعاعات التااي تااربط المنجااز بمنااابع الخلااق المتعاليااة، 

عباار موجااات منتظمااة تسااهم إسااهاماً فاااعلاً فااي إنضاااج مكااامن اللحظااة وصااولاً إلااى 
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فااي أي منجااز إبااداعي خاالاق يريااد أن  ، التااي هااي الأساااسشااراقة الخلاقااة )الااذروة(الإ

 .يحقق نجاحا تداوليا كبيرا

وغيار  إن المخيلة في نشاطها الفعال هذا لا تمارس فعلها على الأشاياء )المدركاة

ة فااي شااكلها ووضااعها وصاايرورتها، المدركااة( ماان حيااث كونهااا أشااكالاً ثابتااة  باال وقااار 

 التبلاورووالتكاون باث والإشاعاع تستهدف القوة الكامنة فيها فتستنفر فيها القادرة علاى ال

بعاااد والثااورة علااى اسااتاتيكية الأداء النمطااي المااألوف وثواباات الأ ،ماان جهااةوالانتشااار 

ربااة ، علاى النحااو الاذي يبنااي رؤيااة قابلاة لاسااتيعاب التجالمقاررة ساالفاً مان جهااة أخاارى

 .الشعرية بكل ممكناتها وخفاياها وصوغ نموذج شعري أصيل ومتفرد من خلالها

فهاي تحااول فاي منجزهاا الشاعري  ،ن مهمة المخيلة تصبح مهمة مركبةنفوبهذا 

دة كياة جدياإدراأولاً إلغاء المسافة الحسية بين الملتقي ومعطيات الأشاياء وإقاماة علاقاة 

باات كماا تقاوم فاي الوقات عيناه بننشااء تركي، تربط بين عقل المتلقي وجوهر المادركات

ً  ،ذهنية وفكرية ليس للمتلقي من سابق عهد ق  عان طرياإذ يستقبلها استقبالاً حيااً محتادما

 علااى الاتكاااءدون والتمثاال، ماان فعاال )المشاااركة( الااذي يعااد أعلااى مراحاال الاسااتيعاب 

 .موروث فهمي سلفي يكون بمثابة عامل مساعد في عملية التفاعل وإعادة الخلق

 يقاةإن  الحالة القرائية اانياة القائماة علاى تحضاير وإعاداد معرفاي يساتوعب طر

القاراءة وفاعليتهااا ورغبتهاا فااي الكشاف هااي التااي يجاب أن تحضاار وتؤساس لنااوع ماان 

الفهام المشاترك الحاي باين القاارئ والانل الشاعري، وهاي التاي تساهم فاي دفاع مجتماع 

قرائياة القراءة إلى التعاطي مع هذ  الرؤية علاى هاذا الأسااس، علاى أسااس أن الحالاة ال

ل مان منطقاة المخي لااة مان خالال التعبياار النصاي وضااروراته تساتوعب الفضااء المتحااو 

 .التشكيلية

يااً وفاق الاعتباارات الماذكورة لايس ذهنيااً محضااً أو روحعلاى إن نشاط المخيلة 

 ً قاال متاازج فاي فعالياتااه المتنوعااة طاقااة العتإنااه نمااط ماان النشااط الخاااص الااذي  ،محضاا

اقضااات تسااتهدف جمااع المتشااابهات والمتنااافرات والمتن ،وطاقااة الااروح بنسااب متوازنااة

ة بفعال تاأثير قاوومتاآلف ومتكامال، في نسق بنياوي متحاد وكل مكونات العمل الشعري 

 القاعاادةوالانفعااال )الصااافية لا العفويااة( التااي يمكاان اعتبارهااا المااادة الأولااى لننجاااز 

 .المتينة لبناء النل

الإباداعي فالمخيلة باعتبارها نموذجاً متفرداً من فعاليات القاوى وكاوادر الإنجااز 

فعلهاا وطارق تشاكيلها تسيطر على عمليات تشكيل النسيج الشعري التي تجرب لخلاق ا

بها داخال معطياات ماع ذوياات المعااني  باالتواطؤلتقاوم بعاد ذلاك  ،تحت وصايتها وتسار 

)مغناطيساية( شاعرية فتسارب إليهاا بطريقاة النل ومكوناته وطبقاته وجيوباه وظلالاه، 

لتخلق فيما بينها رغباة عارماة والجمالي النوعية،  الفنيأنماطاً متوثبة من ألوان النشاط 

والاندماج والصاراع فاي السابيل نحاو تشاييد معاالم الانل وأركاناه للتفاعل والاصطدام 
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ومقتضياته، على نحاو تتجلاى فياه كال هاذ  الفعالياات والصاراعات والعملياات الشاعرية 

 .داخل حدود النل

أثيرا تاوأكثرهاا مان أهام أنشاطتها  ولعل هذا العمل الاستثنائي للمخيلاة يعاد واحاداً 

 الاذيلأن صاورة التشاكيل النهاائي في بناء الانل علاى المساتوى الاداخلي والخاارجي، 

لعمال اتقرر من خلال نتائج هاذا تالمنجز الشعري في أبرز عناصر  تتحدد ويتطلع إليه 

ير على نحو يشكلها ويعبر عنها، ويشوما يخلقه من فضاء خاص بالتجربة ومخرجاته، 

 .لى ممكناتها الحيوية بطريقة أو أخرى كلما وجد إلى ذلك سبيلاإ

يادة التاي )المخيلة( هو الحاساة الوحلـ  اناتجبوصفه نستنتج مما تقدم أن )الخيال( 

فتكوينهاااا مبنااي أساسااااً علاااى  ،تمااارس نشااااطها الحاار خاااارج الوصااااية الماديااة للاااذات

رية لتحطاايم القيااود مناهضااة هااذ  الوصاااية علااى الحااواس ومصاامم ماان خاالال شااهوة ساا

أو علااى أساااس  والانفتاااح علااى فضاااء واسااع لا يمكاان تحديااد ، وتمزيااق نساايج الواقااع

اناات ، بحيااث تنتهاي كال الاساتعدادات الأولياة التاي ك(رتقاويض العاالم كماا يقاول )ساارت

ت معااد ة لإنتاااج الاانل وتااذوب فااي أساار الكيااان النصااي وتقااوم بأفعالهااا ماان داخاال طبقااا

فااس ماان فااي منطقااة عقليااة وذهنيااة ووجدانيااة بالغااة التعقيااد فااي نالاانل، لأن الخيااال يك

 .الإنسان وروحه وكيانه البشري

إن محاولة كشف عمل ونتائج المخيلة فاي الانل الشاعري )المنجاز( تكااد تكاون 

لأن  وذلاك فاي مثال هاذا الساياق، من الأمور المستحيلة أو غير الممكنة على أقال تقادير

فهااو  طيفااي لا منظااور، وعلامااي لا معنااوي مباشاار،، وعملهااا عماال انعكاسااي لا مااادي

، لكناه يتاراءى ويشاف  مان خالال طبيعاة اللغااة محساوس وغيار مرئاي فاي الوقات عيناه

الشااعرية والصااورة الشااعرية والإيقاااع الشااعري والمشااهد الشااعري والجملااة الشااعرية 

 حاونواللفظة الشعري والدال الشعري والمدلول الشعري والتشكيل الشعري العاام علاى 

 .كلي وشامل

إن شااعراء الساابعينيات فااي العااراق والااوطن العربااي سااعوا نحااو إنجاااز قصاايدة 

ين جدياادة تختلااف عاان جياال السااتينيات وجياال الاارواد، لأنهاام شااعروا أن الجيلااين السااابق

وا عليهما حقق منجزات كبيرة ليس من السهولة تجاوزها بأي شكل مان الأشاكال، فعماد

 جال تحقياق منجاز يضااهي منجازهم، ولهاذا نجاد أنإلى ابتكار سبل شعرية جديدة مان أ

 إلاى ماا شعراء السبعينيات على العموم حاولوا تطوير قصيدة التفعيلة من خلال الاتجاا 

خيلاة اصطلحوا عليه بـ )الشعر الصافي(، أي الشعر الاذي يتاأتى مان تجرباة العقال والم

مجاال ر( بوصافها الوالذهن ولا علاقة له بالواقع، فضلا عن اتجاههم نحو )قصايدة النثا

 لتفعيلاةالأرحب لتحقيق طموحاتهم الشعرية، بعد أن استهلك الرواد والستينيون قصيدة ا

 ً  .ولم يبقوا فيها شيئا
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الاعتماااد علااى العقاال والمخيلااة والااذهن وضااخ القصاايدة بطاقااة معرفيااة أوصاال 

 نقصاايدة النثاار العربيااة الساابعينية إلااى طريااق شاابه مساادود، مااع وجااود شااعراء ساابعينيي

ساروا علاى نهاج مان سابقهم مان الشاعراء الارواد والجيال الساتيني، وكاان لهام حضاور 

قة، بارز على مستوى المؤسسة أكثر من زملائهم المتمردين علاى سالطة الأجياال السااب

لكاان الحضااور الأدبااي والثقااافي الأباارز علااى مسااتوى الطروحااات النظريااة والنماااذج 

جدياد  اعين إلاى إنجااز رؤياة جديادة ومفهاومالشعرية المثيارة كاان لفئاة المتماردين، السا

 .للشعر

الشاعر سلام كاظم شك ل مع الشاعر خزعال الماجادي والشااعر زاهار الجيزاناي 

ضام مجموعة شعرية تبن ت فكرة قياادة جيال السابعينيات الشاعري فاي العاراق، وربماا ان

وق ارإلى هذ  المجموعة شعراء آخرين فيما بعد مثل رعد عبد القادر وكماال سابتي وفا

يوسف وغيرهم، وسعوا فرادى ومجتمعين إلاى تقاديم جهاد تنظياري ونصاوص شاعرية 

ج جدياادة تعكااس رؤيااتهم الجدياادة ونظاارتهم الحديثااة لمفهااوم الشااعر، وأخااذ أحاادهم ياارو  

رة للآخر بعد أن أسسوا ملتقى الشاعراء الشاباب الخااص بهام، وقاد وفار لهام فرصاا كبيا

ي سااا علاى قادر جياد مان الموهباة سااعدهم فااقادموا أنفساهم مان خلالهاا، وكاانوا هام أسا

 .تحقيق طموحاتهم الشعرية

 كان الشاعر سلام كاظم أحد أبارز شاعراء هاذا الجيال وأصافاهم شااعرية، وأناتج

ه ديوانااه الأول )دخااان المناازل( وكااان فاتحااة مهمااة لشااعراء الجياال مااع دواوياان زملائاا

 الكثيار مان جهاودهمااخرين ولاسيما خزعل الماجدي وزاهر الجيزاني، حيث كرساوا 

 .سمونهايلخدمة فكرتهم الشعرية التي تمثلت أكثر ما تمثلت بقصيدة النثر الجديدة كما 

قااف العلاقاة باين المخيلااة والقصايدة علاقااة تاريخياة علاى مسااتويات عديادة لا تتو

 عند حد معين، هي علاقة ستراتيجية بين الرؤية من حيث هي كماون إباداعي فاي نفاس

  وتجربتااه وبااين الإنجاااز بوصاافه الصااورة المعباارة عاان هااذا الشاااعر وروحااه وجسااد

ية الكماون الإباداعي فاي الخاارج، وتتجلاى هاذ  العلاقاة فاي أوساع حادود الرؤياة الشااعر

وتفاصااايلها وممكناتهاااا وفاااي أعلاااى درجاااات الإنجااااز الحياااوي المثمااار علاااى الأصاااعدة 

 .التعبيرية والتشكيلية كافة،

قصايدة ناجحاة وخالادة مان دون مخيلاة  بمعنى أنه ليس بوسعنا أن نتصور وجود

لفعال كاوين الت ىنشطة وفعالة وقادرة على الابتكار، لأن المخيلة هي الأداة الفعالة الأول

ياة ه اللغوالشعري وبناء كيانه، فهي التي تزود  بالقدرة على مغادرة الواقع بكال مساميات

هاي الإبداعياة، ووالموضوعية مان أجال التحلياق فاي أجاواء الخياال حياث عاالم الكتاباة 

 .تنُجز في فضاء مطلق من الحرية لا يمكن أن تكون في عالم الوجود من دونه

إذ لا يجااوز الخلااط بااين عااالم الواقااع وعااالم الخيااال فااي مقاربااة العماال الإبااداعي 

عموماا والشاعري مناه علاى نحاو خااص، لأن عاالم الواقاع مرهاون برؤياة واقعياة ذات 

الغااة المقصاادية والوضااوح والدقااة، فااي حااين عااالم طاقااة تعبيريااة مباشاارة وتقريريااة وب
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الخيال مرهون برؤية إبداعية خلاقة ذات طاقة تعبيرية مجازية ورمزية تكسار مباشارة 

الواقااع وتقريريتااه وتتجاااوز  كثياارا، وتنفااتح علااى مجااال تعبيااري وتشااكيلي وتصااويري 

لفااة عاان مختلاف ومغاااير، وأدوات معالجااة الواقااع علااى هاذا الأساااس متباينااة جاادا ومخت

 .أدوات معالجة الخيال

 فايلكننا مع ذلك سنحاول كشف بعض النتائج التي نعتقدها حاصال فعال المخيلاة 

 مثال مفصالاالنقدياة القرائياة التاي توسنتناول في هذ  المحاولة طبقة معينة من طبقاتها، 

ذ  هامهما من مفاصل أطروحة الكتاب على المستوى الثقافي والرؤياوي، واساتنادا إلاى 

اء للشاااعر ساالام كاااظم الااذي يعااد واحااداً ماان أكثاار الشااعر (4)قصاايدة )إنشاااد(عطيااات الم

فهااو كمااا أشاارنا ماان أباارز شااعراء جياال الساابعينيات  ،خصااوبة فااي المخيلااة مغااايرينال

ؤية العراقي ممن حاولوا بجهودهم النظرية وإبداعهم النصوصي الشعري، أن يقدموا ر

وذجهم هاود الأجياال التاي سابقتهم وتقاديم نماجديدة للشعرية العربية مان خالال نقادهم لج

 .الجديد

قد لا تكاون هاذ  القصايدة مان أفضال قصاائد الشااعر اساتجابة لموضاوع التنااول 

 ى تشاخيل، على النحو الذي يمنحنا القادرة النقدياة علالكنها تحتوي قدراً مهماً من ذلك

ي بماا تنطاو بوصافها نموذجاا شاعريا يمثال هاذ  المرحلاة ورصد هذ  الممكنات النقدياة،

 :وفيما يأتي نل القصيدةعليه من رؤية سعت أن تكون جديدة، 

 خلفها

 أجري وكنتُ 

 وتجري وراء القمر

 وحين احتوتني البراري

 وحين احتواها المطر

 هتنيتي  

 وتاهتْ 

 وتا  القمر

 السماء ن  أغير 

 مثلما هي واسعةً  بقيتْ 

 ترى

 ما الذي سوف أصنعه بالسماء

 وطيري أعمى

 جره من حوهيئتُ 

حادد بعاض لا باد أن نتحدث عان أثار المخيلاة فاي البنياة الداخلياة للانل نقبل أن 

ت بعااض الشاايء أخل اا قاادو ،خااارج حاادود فعاال المخيلااة رالهفااوات التااي وقااع بهااا الشاااع

لكنهااا لاام تااؤثر علااى السااياق العااام للقصاايدة، وقااد تكااون هااذ  الهفااوات بنمااوذج البناااء 
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ؤية معينة لم نتمكن من تلمسها هنا فاي هاذ  مقصودة من قبل الشاعر حين يريد إثبات ر

 ً  .القراءة، لذا سنعدها من نوع الهفوات التي قد لا يتلفت الشاعر إليها أحيانا

 وطياري أعماى د دفالمقطع الأخير من النل )ترىدما الذي صاوف أصانعه بالساماء

ك حارقاد توكأناه اكتساابه طابعااً أساطوريا غنيااً مان رغم يبدو على الوهيئته من حجر( 

ل بمخزونه الدلالي خارج ما وصل إليه النل من تكامل في الرؤياة واتسااق فاي مفاصا

ضالا ففاي كياان القصايدة الساابق، أي أنه لا يضيف ثمة شيء إلى ما قد أنجز  ،التجربة

 .على أن الصورة الشعرية فيه ليست جديدة كما هي الحال في الصور السابقة

تاوتني )حاين( الظرفياة المكاررة )وحاين احكانت فقد أما الزيادة الثانية في النل 

وكيااد إذ إن المناااخ الظرفاي للحاادث لا يحتااج إلااى ت ،الباراري د وحااين احتواهاا المطاار(

ف أو على اعتبار أنه أدى وظيفته في المارة الأولاى، لأن تكارار الحارالظرف بتكرار  

يااة دلالالكلماة أو الجملااة أو العباارة ينطااوي فااي الشاعر علااى خصيصااة لغوياة إيقاعيااة و

ون أحياناً على نحو يبرر حضور ، لكن في أحيان أخرى لا يوجد ما يبرر حضور  فيك

 .اقذا السيهزائداً، ولا بد للشاعر من الانتبا  إلى خطورة التكرار وأهميته ووظيفته في 

ن مفردة )المطر( هنا جاءت لضارورات تشاكيلية صارف اقتضااها أويبدو كذلك 

 حااءالإيأماا بعادها الادلالي فاي الانل فيمتااز بضاعف  ،رنسق التقفياة الداخلياة لايس غيا

اطفياة كماا أن الاواو الع وعدم قدرته على تحقياق إضاافة دلالياة عميقاة، ومحدودية مدا 

ه لأن تيا الثانية في )تيهتناي د وتاهات د وتاا  القمار( يجاب أن تحال محلهاا )فااء الساببية(

 ة لااـلاام يكاان سااوى نتيجاا  –اً القماار أو بالتحديااد احتجابااه عنهمااا بفضااائه المجااازي طبعاا

 ً ، وهااذ  فااي مجملهااا مجاار )تيهتنااي د وتاهاات( وبااذلك يكااون العطااف غياار دقيااق تمامااا

ة فاي الجماليااقتراحات قرائية لقراءة الناقاد وقاد تكاون للشااعر أسابابه الفنياة والدلالياة و

 .ذلك

ساق لى نمطين من أنماط الأداء يسيران فاي نعإن القصيدة ذات فعل واحد ينقسم 

ثاام مااا تلبااث  ،القماار( –هااي  –تجااري( ذي ثلاثااة أبعاااد )هااو  –جااازي واحااد )أجااري إن

لكبيارة ااحتواهاا المطار( لتظهار المفارقاة  –فاعلية الأداء أن تسكن )احتاوتني الباراري 

 عاماالبغااض النظاار عاان مُ  ،بااين )البااراري( كحالااة قائمااة قااادرة علااى الاحتااواء الاادائم

تاأثير لنية تخضاع خضاوعاً كبياراً آي تمثل حالة )المطر( الت الحاضر في مفردةالطبيعة 

يحااء فتاؤدي إلاى حجاب إ بوصفه ظهيارا لغوياا يماون القصايدة بالدلالاة، عامل الطبيعةمُ 

ووضاااعها فااي نطااااق تعبيااري وتااادليلي ضاايق كاااان ماان الممكااان الدلالااة واختصااارها 

فاة توسيعها في نطاق آخر، ولاسايما حاين تاأتي مفاردة الطبيعاة فاي ساياقها وتاؤدي وظي

 .رمزية لا تبتعد كثيرا عن وظيفتها الطبيعية

وتاهت( لتؤدي إلى النتيجاة الأخارى التاي  –غير إن النتيجة تبقى واحدة )تيهتني 

فالقصيدة تبدأ من نقطة تمثل )صورة حركياة( وتنتهاي  ،تعد تحصيل حاصل )تا  القمر(

 –إلاى  –شايء أي أن القانون الذي يحكم حركة القصايدة ينطلاق مان )ال ،إلى )لا شيء(
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اللاشاايء( وبااذلك تتجسااد حالااة الضااياع التااي تساايطر علااى عبثيااة حركااة الفعاال بشااكل 

إذ إن )الطبيعة هي أصل الحيااة( هاذ  الحقيقاة الشاعرية هاي نتااج فعال المخيلاة  ،واضح

 –المطر( احتاوت كاادر القصايدة الإنسااني )هاو  –البراري  –فمفردات الطبيعة )القمر 

 .ع أو هي نوع من عودة الأشياء إلى مصادرها الأصليةهي( كاحتواء الأصل للفر

باين فثمة محاورة شعرية تانهض بهاا المخيلاة باين الطبيعاة بمفرداتهاا المتنوعاة و

عل من الذات الشاعرة وهي تسعى إلى تمكين الرؤية من الاستجابة للمخيلة، وهو ما يج

كان شاعري الاذي يمتوزيع دوال الطبيعة على مساحة الصورة الشعرية مرتهن بالفعل ال

خيلاة أن تؤديه كل مفردة، وطبيعة المنتج الفني والجمالي الاذي ياتمخض عان ذلاك، فالم

حساب هي الحاضنة الأساسية والجوهرية التي تغذي القصيدة بكل ممكناتهاا وحاجاتهاا ب

بقاة طبيعة التجربة، وهي تتعامل مع الطبيعة بوصافها حالاة خارجياة لهاا تجلياات فاي ط

نتماي تالمخيلة، وتقدمها للذات الشااعرة حاين تتجارد مان انتمائهاا كاي معينة من طبقات 

 إلااى حيثيااات القصاايدة وتفاصاايلها، فتحصاال لحظااة امتاازاج خاطفااة بااين الااذات الشاااعرة

 .والمخيلة والطبيعة داخل فضاء القصيدة

اساعة( )غير أن السماء د بقيت مثلما هي ومن القصيدة لذلك يأتي المقطع الأخير 

جلته ساوحاولات تقريار  وإثباتاه بماا  مان معطياات دلالياة، فترضاته المخيلاةلما ا اتوكيد

علااى مسااتوى الفعاال الشااعري والصااورة الشااعرية )السااماء( ماان حضااور نهااائي قااائم 

سايما والمشهد الشعري، وبما يستجيب للرؤية الشعرية الكامنة في طبقاات القصايدة، ولا

ال وى الطبيعاي والرمازي وبأشاكأن السماء مفردة شعرية واسعة الاستخدام علاى المسات

جرباة تعبيرية مختلفة، وهي هنا تقو بدور أساسي في اساتنطاق الطبيعاة داخال حادود الت

 .الشعرية

كاة نماوذج شايئي يعتماد أساسااً علاى إيقااع حرهاو إن النموذج التركيبي للقصيدة 

اب والغيا ضورانطلاقا من الثنائية الجدلية المعتمدة على الحالمتعاقب الأشياء واختفائها 

ى وهذا النموذج يكثار فاي القصايدة الحديثاة حاين يساع ،خارج أسر العواطف والمشاعر

ئي الشاعر إلى إخضاعها للعقلي على حساب العااطفي والوجاداني، وهاذا النماوذج الشاي

 .يهتم بالتفاصيل الطبيعية الخارجية لصالح حساسية القصيدة

ى ا الساماء التاي تركتاه علاإن المقطع الأخير وهو يقدم صاورة للطيار يحااجج بها

 هذ  الحالة التي تجعله غريباً وغير قادر على الفعل:

 ترى

 ما الذي سوف أصنعه بالسماء

 وطيري أعمى

 ه من حجروهيئتُ 

 



 -       60        - 

فالصااورة )طيااري أعمااى( صااورة تحكااي قسااوة الغربااة حااين لا يعاارف الطااائر 

تاه ورة )هيئالأعمى إلى أين يطير وأين ياذهب، أماا حاين يكتمال الجازء الثااني مان الصا

من حجر( فننه يكف  عن صفة الطيران ويتشاب ث باالأر ، وهاي صاورة مركباة تعناي 

الغربية في سياق وتعني التشبث بالأر  بوصافها وطناا فاي ساياق آخار، حتاى صاورة 

ث الاعترا  على السماء والسعي إلى محاسبتها ما هي سوى تعبيار عان الحلام والتشاب

 .بفكرة الوطن

لاى تفاعال أجازاء الانل وتعاقاب أدوارهاا حاس عقلاناي إذ إن الحس المسيطر ع

فثمة تعاار  طبيعاي  ،محض بلا أي منفذ صغير يمكن أن تسرب العواطف من خلاله

ركياة حبين العقلانية والعاطفية في تشكيل الرؤية الإنساانية، وهاو ماا يمكان رصاد  فاي 

ي ى العقلاالمقطع الشعري هنا على نحاو مان الأنحااء فاي اساتظهار قاوي لتجلياات المعنا

 .البارز، الذي لا يألو جهدا في سبيل استقدام العاطفة وتلوينها بلون العقل

 بمعنى أن العقلي هناا يطماح أن يكاون شاعريا ويتلاون بعاطفاة معيناة حتاى يكاون

بماا صالحا للشعر، وقد اجتهد الشاعر كثيرا في سبيل تحقيق ذلاك فاي قصايدته هاذ ، ور

ل يظال يساعى إلاى تقليال حضاور العاطفاة، مان نجح فاي الكثيار مان المظااهر لكان العقا

خاالال ساايطرته وهيمنتااه الطاغيااة بمااا يتمتااع بااه ماان قاادرات تتقاادم كثياارا علااى حساااب 

 .العاطفة

معرفاي يوحي باأن الفان الشاعري عناد الشااعر ماا هاو ساوى فعال عقلاي ما  وهو

دات مفارفلاو تابعناا ال المعقلنة علاى نحاو مان الأنحااء، تحكمه المخيلة الناضجة الخصبة

تتلاشااى وتااذوب داخاال الثقاال المساااحي الااذي تفرضااه  لوجاادنا أنهاااالأساسااية للصااورة 

ياة أكثار ، على نحو يحيل علاى السامة العقلالطبيعة( في نهاية القصيدة –)السماء  مفردة

من السمة العاطفياة فاي تجلاي الموقاف الشاعري وتكوناه وتطاور  الشاعري داخال كياان 

 .القصيدة

 ي كال تجارباه الشاعرية اللاحقاة ينتماي إلاى حالاة مانوظل الشاعر سلام كاظم فا

لعاطفاة اتغليب العقل على العاطفة، والفكر والثقافة على الوجدان، لكن من دون تغيياب 

 ة مثلمااوالوجدان، صارت القصيدة عناد  لعباة عقلياة ذهنياة فيهاا الفكار والثقافاة والرؤيا

 .أن تجد فيها كل شيء فيها العاطفة والحساسية والوجدان، هي كتلة كلامية يمكن



 -       61        - 

 الفصل الثاني هوامش
 

 

 .130ـ  129: 1998، 2الأعمال الشعرية الكاملة، نزار قباني، منشورات نزار قباني، ط (1)

 .204 :تنبأ أيها الأعمى، أدونيس، دار الساقي، بيروت، (2)

ان، 9الأعمال الشعرية، عز الدين المناصرة، الصايل للنشر والتوزيع، ط (3)  .668: 2015، عم 

 .1985ن المنزل، سلام كاظم، دار الرشيد للنشر، بغداد، دخا (4)

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 


