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الأبعاد الفنية في
شعر الأمير عبدالقادر الجزائري

أ - اللغـــة الشعريـــة:

إن لغة الأدب تختلف عن لغة العلم ولـغة الحياة اليومية اختلافا واضحا فهي سياق
Ēا تحـمله من انفعالات ومشاعر ودلالات إيحائية للألفاظĖ " Ēلا ألفاظ مفردة Ēأو تعبير
ولذا قالوا إن لهذه اللغة اĠثيرة ألفاظا خاصة بها لا ينبغي للشاعر أن يتجاوزها إلى غيرها
Ēإلا في الـقـلـيل الـنـادر ĒěــؤرخـĠمن الألـفـاظ الـتي تـغـلب عــلى الـكـتـاب والـفلاسـفـة وا
وبـحـيث تأتي عـفـو الخاطـر وعلـى سبـيل التـنـدر والتـظرف(٧٤٤) " ذلك أن " لـغـة الشـعر لـغة

العاطفةĒ ولغة النثر لغةالعقل(٧٤٥) "Ē  ولا ريب أن لغة العقل تختلف عن لغة العاطفة.
ومن هـنـا فـقـد أولاهـا الـدارسـون والـنـقـاد أهـمـية كـبـيـرة Ġـكـانـتـهـا في الـعـالم الأدبي
باعـتبارها الـعنصـر الأساسي في كل عمل إبداعـي يستخـدم الكلمـة أداة للتـعبيرĒ" فـالنقد
Ēتأخذ صورتهـا اللفظية ěنـفسه لا يتعلق  في الـتجربة الشـعورية في العمل الأدبي إلا حـ
لأن الـوصول إليهـا قبل ظهورهـا في هذه الصورة مـحالĒ ولأن الحكم علـيها لا يتأتى إلا
باستعراض الـصورة النقديـة التي وردت فيهـا وبيان ما تنـقله هذه الصورة إلـينا من حقائق

ومشاعر(٧٤٦) ".
ولـهذا كان من أولـويات الـشعرĒ حـسن استـثمار خـصائص الـلغة لأنـها مـادة العمل
الشـعـريĒ فـكـانت بـذلك علاقـة تجـربـة الشـاعـر بـلـغـته أوثق من علاقـة الـقـاص أو مؤلف
اĠسـرحيةĒ وذلـك لأن الشاعـر يعـتمـد على مـا في قوة التـعبـير من إيـحاء بـاĠعانـي في لغته

التصويرية الخاصة(٧٤٧). 
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ومن هنا ذهب الـنقاد إلى اعـتبار الشـعر " استكـشافا دائمـا لعالم الكـلمة واستـكشافا
دائـما لـلـوجـودĒ عن طـريق الـكـلـمـةĒ والـشـاعر يـتـعـامل مع ذاته ومـع الوجـود من خلال
اللغـةĒ وأسلـوب تعامـله معـها يـعبر عن مـدى مقـدرته على الخـلق واشتقـاق أبعـاد جديدة
للألـفاظ والتـراكيب مـعا.......ومن ثم فإن الـشعـر هو الوسـيلة الـوحيـدة لغنى الـلغة
وغـنى الحيـاة على الـسواءĒ والـشعـر الذي لايحـقق هذه الـغايـة الحيـوية لا ėـكن أن يسمى

شعرا بحق"(٧٤٨).
ولـهـذا تـفـاوت الأدبـاء والـشـعـراء وتمـايـزوا فـي تـعامـلـهـم مع الـلـغـةĒ فـمنـهـم المجـيد
ومــنـهم الــعـادي ومـنــهم دون ذلك" لأن الـتـعــبـيـر الأدبـي في أبـسط صــوره صـنـعــة لـغـويـة
يختلف فيـها الأدباء اختلافا بـيناĒ فقد يـكون بعضهم مـقتصدا كأحـمد حسن الزياتĒ أو
مسـرفا كطـه حسـĒě أو أن يكون هـادئا كـإبراهـيم ناجـيĒ أو صاخبـا مثـل محمـود حسن
اسـمـاعيلĒ أو مـكـثـفـا مـعقـدا كـالـرافـعيĒ أو سـهلاً رشيـقـا كـنـزار قـباني ولـيس ذلك لأنه
راجع إلى طـبيـعة الأديبĒ بل إنه راجع إلـى طريـقته في فـهم اللـغة وفي إحـساسه بـها في

استعماله كل حيلها من البساطة الكاملةĒ إلى  اĠعاضلة اĠعقدة(٧٤٩)."
ونـظـرا لهـذه الأهـمـيـة الـتى تكـتـسـبـهـا اللـغـة ودورهـا في الحـكم عـلى الـعمل الأدبي
ارتـأيـنـا أن نـقف عـنـد هـذا الجـانب في شـعـر الأمـيـر عـبـدالـقـادر الجـزائـري  لـنـكـتـشف أهم

الخصائص التى تميزت بها لغة شعره.
إن إعـجـاب شـاعـرنـا بـالـنـمـاذج الـعـربيـة الـقـدėـة جـعـله يـحـتـذي الأسـالـيب الـبـيـانـية
اĠـشـهـورةĒ فـاقتـصـر عـلى الـتـراكـيب الجـاهزةĒ ذلـك أنه اتـخذ من الـشـعـر الـقـدĤ أĥـوذجا
يحـاكيهĒ كمـا هو الشـأن في شعر هـذه الفتـرةĒ ولعل مرد ذلك إلى اعـتزازه بتـراثه العربي
الأصيل" فنراه يستخدم تراكيب متنوعة من بيئة أجداده العرب من مثل قوله: تجلى النقع
- ظـهـر جـرد بلĒ ثــار الـنـقعĒ وكــمـا اسـتـشــهـد بـقـادة اĠــسـلـمـě الــذين ملأت أمـجـادهم
وبـطولاتـهم الـدنيـا كـلهـا نـحو قـوله: ولا كل كـرار علـيـاً - ولا كل من يدعـى بعـمرو إذن
عمرو"Ē(٧٥٠) فأغـلب تراكيـبه وألفـاظه مستـقاة من اĠوروث الـشعـري القدĒĤ كـقوله مثلا

في هذه الأبيات:(٧٥١) 
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ونــــحن ســــقــــيــــنــــا الــــبــــيـض في كل مــــعــــرك

دمــــاء الـــعــــدا والـــســــمــــر أســـعــــرت الجـــــوى

وأشـــــقــــــر تحـــــتي كـــــلَّـــــمَـــــتْـه رمـــــاحـــــهــــــــم

ثـــــمــــانٍ ولـم يــــشـك الجــــوى بـل ومــــاالـــــتــــوى

ومــــــازلـت أرمــــــيــــــهـم بــــــكـل مــــــهــــــنــــــــــــــــــد

وكل جـــــــواد هــــــمّـه الــــــكــــــر لا الــــــشــــــــــــــوى

فأنت تلاحظ اسـتعمـال الأمير لـهذه الألفـاظ التى تنـقلك مبـاشرة إلى عنـترة أو أحد
أبطـال الجاهلية الـفرسانĒ فهو يتـحدث عن البيضĒ والسمـرĒ والأشقر والجوىĒ والكر
إلى آخـره من الألفاظ الـقدėة وهو في وسط مـعركة تهـز أرضها أصوات اĠـدافع وطلقات

البارودĒ ولكن التقليد غلب عليه فلم يستطع  التخلص من هذا اĠوروث.

وفي غـزله يرتـد الأميـر إلى هذا الـقاموس الجـاهز لـيسـعفه بألـفاظه وتـراكيـبه الجاهزة
في بـناء أبيـاتهĒ فكأنـنا أمام عـاشق بدوى يـستعـر ض أمام محـبوبته شـجاعته وبـطولته في

اĠعارك لتشفع له بالوصال:(٧٥٢) 
ومـن عـــــجـب صـــــبــــــري لـــــكـل كـــــريــــــهــــــــــــــة

وحــــــمـــــــلـى أثــــــقـــــــالا تجـل عن الـــــــعـــــــــــــــــد

ولـــــسـت أهــــاب الـــــبـــــيض كلاĒ ولا الـــــقـــــنـــــــا

بــيـــوم تــصـــيــر الـــهـــام لــلـــبــيض كـــالــغـــمــــــد

ولا هـــــالــــني زحـف الــــصــــفــــوف وصــــوتــــهــــا

بـــــيـــــوم يــــــشـــــيـب الـــــطـــــفـل فـــــيـهĒ مع اĠـــــرد

وقـــــد كــــلـــــفــــتــــنـي الــــلـــــيل أرعـى نجــــومـــــــه

إذا نـــــامه اĠـــــرتــــاعĒ بــــالـــــبــــعـــــد والــــصـــــــــد

إن الأمـير في هـذه الأبيـات قد ابـتعـد عن لغـة عصـره  كل الابتـعادĒ فـجاءت ألـفاظه
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تبـعاً لذلك مشتمـلة على مفردات معقـدة أو غريبة أو بائدة إن صح لـنا القول في عصر قد
يلجئ القارđ أحيانا للعودة إلى القواميس واĠعاجم بحثا عن معنى هذه اللفظة أو تلك.
ثم تأمل كذلك هـذه الأبيات الـتي يصور لـنا فيهـا حاله وما يـقاسيه من عـذاب البعد

والفراق:(٧٥٣) 
لم يــــــبـق يــــــوم الـــــبــــــě والــــــهــــــجــــــر الـــــذي

خُـــلـــقـــا لـــتـــعـــذيب الأحـــبـــة مـــســـعـــفــــــــــــــــا
إلا صــــــبــــــابـــــتـه وجــــــســــــمــــــاً قــــــد غـــــــــــــدا

مــــلــــقى كــــشنٍّ بـــــالــــفلا لن يــــخــــصــــفـــــــــــــــا
Ėـــــــحـــــــاجـــــــر مـن حـــــــاجـــــــر أقـــــــذاءĒقــــــــــــد

طــــردت ضـــــيـــــوف الــــطـــــيف جـــــاءت طـــــوفــــا
مـــــــــاإن تــــــــــألـق بـــــــــرق ســـــــــلـع والحــــــــــمـــى

حــــتى تــــفــــيض الــــنــــفـس مـــنـه تــــأســــفـــــــــــا

فعلى الرغم من أن الشاعر نـظم أبياته وهو في الأسرĒ إلا أنه لم ينس مثل الشعراء
الأقـدمě ذكـر أماكن مـعلـومة كـحاجـرĒ وسلعĒ ثم تـأمل هذه الألـفاظ الـقوية الـتي ترقى
فـوق مـسـتــوى عـصـره كـالــبـĒě والـشنĒ والخـصـفĒ وأقـذاء وهى مـسـتــقـاة من مـوروثه
Ēأي أنـهـا مجـهـولة في أذهـان أفـراد هذه الـفـترة Ēألـفاظ غـالـباً مـا تـكون غـريـبة Ēاللـغـوي
مفقودة من ألسنتهم معزولة عن حـياتهمĒ فإذا ماجاء بها الشاعر" فقدت وهجها الأصيل
وغـدت مـجـرد رصف لألـفـاظ مـكـدسـة فـي الـكـتب واĠـعـاجمĒ عـدėـة الـتـاريخ والـظلال

والإيحاء والأضواء ".(٧٥٤) 
فـكـان الأجـدر بـالـشـاعـر وهـو يـكـتب لجـمـهـور الـقـراء أن يـلـتـفت إلى هـذا الجـمـهور
اĠتلقي الذي يهمه أن يفهم عنهĒ ويقتنع بآرائهĒ ويتقبل صورهĒ ومن ثم فلا بد أن يكون
واضـحـا في ألـفـاظهĒ يتـوخى الـبـسـاطـة فيـهـاĒ وهـذا مـا عـاناه رمـضـان حـمـود بـقوله:" لا
يسمى الشاعر شـاعرا عندي إلا إذا خاطب الناس باللغة التـى يفهمونها بحيث تنزل على
قـلـوبهم نـزول ندى الـصبـاح عـلى الزهـرة البـاسقـةĒ لا يـكلـمونـا في القـرن الـعشـرين بلـغة
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امرđ القيس وطرفة واĠهلهل الجاهليě الغابرين."(٧٥٥) 
فعبـدالقـادر من خلال النـماذج الـسابـقة وغيـرها - كـثيـر في شعـره -قد خـرج عن اĠعجم
الـشـعـري الــذي كـان مـسـتـعـملاً في عـصـره ولم يـسـايــر طـبـيـعـة اĠـرحـلـةĒ ورĖـا دافـعه في ذلك

الارتفاع عن اĠستوى العام باستعمال لغة قوية راقية مستقاة من تراثنا العربي الأصيل.
ويبـتعد الأمير أحياناً عن الـلغة الشعرية بنـزعته اĠباشرة التقريـرية التي لا تلمس فيها

أية ملامح فنيةĒĒ يقول في معرض مدحه السلطان عبدالحميد العثماني(٧٥٦):"
وأشـــــكــــر الـــــله إذ لـم يــــنـــــصــــرم أجـــــلــــــــــي

حــــــتـى وصـــــــلـت بـــــــأهل الـــــــديـن إيـــــــصــــــالا
وامــــتـــــد عـــــمـــــري إلى أن نـــــلت مـن ســـــنــــدي

خـــــــلـــــــيـــــــفـــــــة الـــــــلـه أفـــــــيـــــــاء وأظـــــــــــلالا
فــــالــــلـه أكــــرمــــنـي حــــقــــاĒ وأســـــعــــدنــــــــــــي

وحــط عــــــــــــــــنــيَ أوزاراً وأثــــــــــــــــقـــــــــــــــــــــــــالا
أســـــــكـن فـــــــؤدايĒ وقـــــــرَّ الآن فـي جـــــــســـــــدي

فــــــقـــــد وصــــــلـت بــــــحـــــزب الــــــلـه أحــــــبــــــــالا
وعش هـــــنـــــيــــئـــــاً فـــــأنت الـــــيـــــوم آمَنُ مــــــن

حــــــــمــــــــام مـــــــــكــــــــة إحــــــــرامـــــــــاً وإحــــــــلالا

فالـلغة اĠستخدمـة في هذه الأبيات لا تثير فـينا أي إحساسĒ لأن ألفاظـها وتراكيبها
تـفـتـقـد الـتـصـويـر والإيـحـاء الـلـذان هـمـا من أسس الـلـغـة الـشـعـريـة. وقـد كان فـي إمـكان
الـشاعـر أن يشـيع بعض الجـمـال في تضـاعيف لـغته بـاستـخـدامه المحسـنات اĠـعنـويةĒ لـكنه
فضل عليها المحسنات اللفظية " فأمست جملة من الحقائق والتقريرات يسوقها الشاعر في
لغـة نثـرية بـاهتـةĒ فهـو يشـكر الـله بأن أمـد في عمـره حتى نـال وصال الخـليـفةĒ ويـعد هذا

كرماĒً فقد أزيح عن ثاقله الهم وسكن فؤادهĒ فعاش هنيئاً آمناً من حمام مكة.
ومن ذلك قوله أيضاĒ يتشوق إلى ابنه:(٧٥٧) 
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بـــــــنـيَّ لـــــــئـن دعـــــــاك الـــــــشـــــــوق يـــــــومــــــــــــا
وحــــــنـت لـــــــلــــــقـــــــا مـــــــنــــــا الـــــــقـــــــلــــــــــــــوبُ

ورمْـتَ بـــــــــــــأن تــــــــــــنــــــــــــال مــــــــــــنـىً ووصـــلاً
يــــــصـح بــــــعــــــيــــــده الـــــقــــــلـب الــــــكــــــئــــــيــــب

فــــــــإنـي مــــــــنك أولـى بــــــــاشــــــــتــــــــيــــــــــــــــــاق
ونــــــــاري فـي الــــــــفــــــــؤاد لـــــــــهــــــــا لــــــــهـــــــــيب

وإن أخـــــــــفـي اشـــــــــتـــــــــيــــــــــاقي فـي فـــــــــؤادي
فــــــــــإن الـــــــــشــــــــــوق يــــــــــكــــــــــتــــــــــمـه الأريـــب

فـهذه الأبيـات من الشعـر الذاتي نزلت بـها الـنزعة الـتقريـرية لتـصبح اللـغة أقرب إلى
النثـر منها إلى الـشعرĒ ومن اĠفـروض أن يكون اĠوقـف كافيا لـتفجيـر الجانب الجمالي في
اللغـة يسـعفـها في ذلك خيـالĒ يدفع الـشاعـر إلى استـخدام لغـة تصـويريـةĒ لكن الأمر لا
يعد كونه " ألفاظا وصفية مباشرة تقف عند اĠعنى اĠعجمي المحدد للفظ تهدف إلى ايصال
الـفكـرة أولاĒ وقبل شيء"(٧٥٨) وهـو مـا يجـعل الـقارė đـر علـى الأبيـات دون أن تثـيـر فيه

أدنى عاطفة أو يشد فيه انتباهه تعبيرمدهش.
وĘا يـثير الدهشة والحيـرة عندناĒ أن الشاعر يـنحدر Ėستوى لغـته من كلمات يحتار
اĠــتـلــقي في إيـجــاد مـعــانـيــهـاĒ إلى ألــفـاظ دارجــة تـتـداولــهـا الألــسن فـمـن ذلك قـوله في

استهجان الخدود اĠشروطة:(٧٥٩) 
ومـــــادح شــــــرط الخـــــد في الــــــســـــود صـــــادق

وأمــــا بـــخــــد الــــبــــيـضĒ فــــالــــقــــبح عــــمــــدتي
أمــــا يــــخــــتـــــشي من أن يـــــكــــون مــــخـــــــــــدداً

ويــــــــدخل فـي مـن حــــــــاز أفــــــــظـع قــــــــولــــــــــــةِ

فكلمة يختشي كلمة عامية ومعناها يستحي.
ويبدو تقليد الأمير أيضا لـلموروث صياغة ومحتوى في هذين اĠثالě فحě يصف
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عـبـدالـقـادر الخـمــر الإلـهـيـة فـإنه  يـسـتــخـدم كـلـمـات سـبق لابـن الـفـارض أن عـبـر بـهـا في
الغرض نفسهĒفاذا قال ابن الفارض:(٧٦٠) 

ولــــو نــــظــــر الــــنــــدمــــان خــــتْم إنــــائــــهـــــــــــــا

لأســـــــــكــــــــرهـم مـن دونـــــــــهـــــــــا ذلـك الخـــــــــتــمُ

      يـــــــــــــــــــــقــــــــــــــــــــول الأمـــــــــــــــــــــيــــــــــــــــــــر(٧٦١): 
فـــــلـــــو نــــــظـــــر الأملاك خـــــتْـم إنـــــائـــــهـــــــــــــــا

تــــــخــــــلَّــــــوا عـن الأمـلاك طــــــوعــــــا ولاقــــــهــــــر 

واذا قال ابن الفارض(٧٦٢): 
فـلا عــيـش في الـــدنـــيـــا Ġن عـــاش صـــاحـــيــــــاً

ومـن لم ėـت ســـــكـــــراً بــــهـــــا فـــــاتـه الحـــــــــزم

يقول الأمير(٧٦٣): 
ولا غــــــــĜ في الــــــــدنـــــــيــــــــا ولا مـن رزيـــــــئـــــــة

ســــوى رجل عـن نــــيـــــلــــهــــا حـــــظه نــــــــــــــــزر

وفي عصر عـبدالقادر كثرت الحاجة " إلى الـتملؤ وتذوق اĠفردات للاسـتمتاع بالسياق
في اعــدادهـا ودلالاتـهـا وأنـواعـهــاĒ ونـحـو ذلك Ęـا يـدل عــلى لـغـويـة الـشــاعـر عن نـحـويـته

.(٧٦٤)ěوالنقاد والفني ěتذوقĠبينما يترك الحكم على الشاعرية لتفاوت أذواق ا Ēوبلاغته

ففي قصيدته «ذات خلخال» حشد الأمير لوناً من الجناس يسمى" التعطف" وهو أن
تذكـر اللـفظ ثم تكـرره واĠعنى مـختـلفĒ وقد تـأتى لعبـدالقـادر أن ينـظم ثمـانية عـشر بـيتا
كل بـيت يـحمـل معـنى مـخـتلـفـا لكـلـمـة " الخال" Ęـا يـدل عـلى تبـحـره الـلغـويĒ يـقول في

مطلع هذه القصيدة:(٧٦٥) 
خــــــلــــــيــــــليَّ وافـت مــــــنـــــكـم ذات خــــــلــــــخـــــال

تـــتـــيه عـــلى شـــمس الـــظـــهــيـــرة بـــالخـــــــــــال
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تــــمـــــيـس فــــتـــــزري بـــــالــــغـــــصـــــون تــــمـــــايلا

تــــــروح وتــــــغــــــدو فـي بــــــرود من الخــــــــــــــال

لـــــهــــــا مـــــنـــــطـق حـــــلــــــو به ســـــحــــــر بـــــابـــل

رخـــــيم الحـــــواشي وهـــــو أمــــضـى من الخــــال

مــــــــــوشــــــــــحـــــــــة مـن طــــــــــرزكـم بــــــــــبــــــــــدائع

مـــــــحــــــجـــــــبــــــة عـن كـل ذي فــــــطـــــــنــــــة خــــــال

Ēمـعاني الخال في هـذه القصـيدة مثلا الـعزب الذي في لـسان العرب ěوليس  من ب
ولا من لا أنـيس لهĒ ولا التـوهمĒ ولا الـبعـيد الـضخـمĒ ولا شدة المحـاسبـة في اĠالĒ ولا
الكفن " ولـعل هذا الإختيار  يفصح عن شـخصية عبدالقـادرĒ فهي على التوالي: الشامة
- البـرد اليماني -السـيف -خالى البال-ماء الـسحاب -حلي النـساء-أخو الأم -الشجاع
-صـاحب الـفـرس -من الخـلـو- الـبـخل -اĠـنـزل الحـسن -الجـبل الـضخـم -اĠطـر-اĠلازم

للشيء - الأمير -رقيق القلب- الرجل السمح.
ولم تـسـلم لـغة الـشـعـر عـنـد عبـدالـقـادر أيـضـا من الركـاكـة والـضـعف والـضرورات

الثقيلة التى ظهرت في عصره من مثل قوله:(٧٦٦) 
يــــارب أيـــــد بــــروح الـــــقــــدس مـــــلــــجـــــأنــــــــــا

عـــــبـــــد المجـــــيـــــد ولا تـــــبــــقـــــيـه حـــــيـــــرانــــــــا

أحــــيــــا الجــــهــــاد لــــنــــا مـن بــــعــــد مــــا درست

وضــــــــاعـف اĠــــــــالĒ أنـــــــــواعــــــــاً وألــــــــوانــــــــا

ففي قـوله (لا تبـقيه) استـخدم لا النـاهية ولـم يجزم الـفعل اĠضـارع بعدهـاĒ كما أنه
استخدم في البـيت الثاني كلمة( درست) وحذف فاعـلها للإيجاز وتقدير الكلام درست

معاĠه وهذا الحذف ثقيل.
وفي اĠـقـابل نجد لـلأميـر بـعض الـقـصائـد الـتى لـعـبت اللـغـة فـيـها دوراً هـامـاً في إضـفاء
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مسحة فنية جماليةĒ لغة تتميز بايحائية تصويرية تبرز الذات في كل لفظة من ألفاظهاĒ ومن
ذلك قـصيدته " أرضى بـطيف خـيال" التي يـصور فـيها الـشاعر لـواعج نفـسه وهموم قـلبه وما
يعانيه من ألم البعد والفراق عن أحـبابه وأهله وقد أوردناها على نفس النمط السابق أي من

الشعر الذاتي لنبě الفرق بě القصيدتě من حيث اللغة الشعرية:(٧٦٧) 
أحـــــبــــاب قـــــلـــــبيَ كـم بــــيـــــني وبـــــيــــنـــــكـــــــم

ـــــــفــــــهـــــــا قــــــد دق عـن حــــــد مـن أبـــــــحــــــر وصْ
تحـــار فــــيــــهــــا الــــقــــطــــاوالــــعـيُّ يــــدركــــهـــــــا

حــــتـى الجـــــهـــــات تـــــخـــــفى عـن الـــــقـــــصــــــــد
مــــــاكـــــنـت ادري بـــــأن الــــــدهـــــر يــــــبـــــعــــــدكــم

عـــــنـي ويــــــتـــــركــــــني مـن بــــــعـــــدكـم وحــــــــدي
قـــد خــــانـــني الـــصــــبـــر مـــاأجـــدى Ėــــنـــفـــعـــة

ســــــيـل اĠــــــدامـع قـــــــد ســــــالـت عــــــلـى خـــــــدي
هـل الـــــغــــــزال الــــــذي أهـــــواه يــــــســـــعــــــدنـــي

بــــالـــــقــــرب من بـــــعــــد مــــا أبــــدى مـن الــــصــــد
إني وإن كــــــــنت مــــــــنـي نـــــــافـــــــراً فــــــــلـــــــقـــــــد

أرضى بــــــطـــــيـف خـــــيــــــال مــــــنك لا يــــــجـــــدي

فليست الـكلمـات أو الألفاظ في بسـاطتها أو جـلالها هي المحكĒ واĥا الجـمال يبدو
Ēفي تلك الـطاقـة والعـاطفـة والحـركة الـتي يسـبغـها الـشاعـر عـليـها فـهي التي تحـدد قيـمتـها
فكـلمـةĒ "الـقطـا" مثلا تـدل عـلى طائـر مـعě ولـكن الشـاعـر أورد هذه الـكلـمـة ليـصور لـنا
الـبـعد الـذي يفـصلـه عن أحبـابه حتى لـيـحار مـثل هذا الـطـائر- بـرغم سرعـته - في كـيفـية

قطع هذه اĠسافة فما أدراك بالإنسان الضعيف أوشاعرنا العاجز.
وهكـذا نرى أن اغلب ألـفاظ الأمير لـغة مسـتمدة من الـتراث الأدبي القـدĤ يستـقيها
الـشاعـر من ذلك اĠعـě الثـقافيĒ وقـد كان في إمكـان الأميـر " أن يبـعث الحيـاة في اللـفظة
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الـقـدėة بـإدخالـها في الجـملـة الشـعريـة بتـوظيـفهـا توظـيفـا فنـياĒ ذلك " أن الـشاعـر الأصيل
Ēـة أم حـديـثةėهـو الـذي يـسـتـثـمـر الـلـغـة أيا كـانت ألـفـاظـهـا ومـفـرداتـهـا قـد Ēًبـدع مـعـاĠوا
ومـقيـاس الـبـراعـة والإجـادة لا يـتـعلق بـاĠـفـردات الـلـغـويـة في حد ذاتـهـاĒ بـقـدر مـايـتـعلق
بالجملـة الشعرية وبجـو القصيدة ككل(٧٦٨) "Ē وفي هذا يذكر د. محـمد مندور أن" القبح
Ēـا يكونان في الفكرة أو الخاطرة أو الإحساسĥكن أن يكون في اللفظ وإė والابتذال لا
وما اللفـظ إلا وعاء والأشياء Ėـحتوياتهـا لا بأوعيتـهاĒ إن العبـرة ليست بفـردات اللغة بل
بجمـلها أو تراكـيبهاĒ وطرائـق التعبيـر فيها والـلفظ العادي قـد يكتسب قـوة شاعرية بارزة

إذا أدخل في جملة أو تركيب شعري أو صورة بيانية(٧٦٩)."

وعلـى الرغـم من الـنزعـة الـظـاهـرة في الأمـثـلـة الـسـابقـة في اسـتـخـدام لـغـة تـقـريـرية
مـباشرةĒ وهو ماجـعلنا نفـتقد من خلالها الـصورة والإيحاء والرمـز فتحولت الأبيات إلى
قـطع نثـريـة لولا تـميـزها بـالوزن والـقافـيةĒ إلا أن لـها جـانـباً إيـجابـياً تـمثل في سلامـة هذه
اللغـة من الأخطاء الـنحويـة إلا نادراĒً مع جزالة الـلفظ ومتـانة التركـيبĒ ولم يستـخدمها
الأمـيــر الـشـاعـر ابـتـغـاء الــتـفـاصح والـتـعـاليĒ ولــكـنـهـا بـديلاً عن لـغــة عـامـيـة لا تـسـتـحق

استخداماً في العمل الفني.

والأسـلوب هـو إطـار الفـكـرة وهـو القـالب الـذي يـصب فيـه الأديب أفكـاره" وقـدėا
قال بوفون  BOUFFON أن الأسلوب هو الرجل نفسه).

وكذلك عرف فلوبير FLUPPEUR الأسلوب بـأن طريقة الكـتابة الخاصة في رؤية
الاشـياء ويستطيع فـلوبير أن يستـبدل بالرؤية الشـعورĒ أو التفكيـرĒ فيقول: إن الأسلوب
هو طـريقة الـكاتب الخاصـة في التفـكير والشـعورĒ والطـريقة الخـاصة في الشـعور والرؤية
تفرض طريـقة خاصة في اسـتخدام اللـغةĒ فالأسلـوب الصادق إذن يجب أن يـكون قريبا
إذا كـنـا نـفـهم من عـبـارة الأسـلـوب الـصـادق تـعـبـيـرا لـغـويـا كـافـيـا كل الـكـفـايـة عن طـريق

الكاتب في الشعور(٧٧٠).
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فـالتعـبيـر عن فـكرة مـعينـة يحـتاج إلـى أسلـوب خاصĒ وهذا مـا سنـحاول أن نـتبـينه
عند عبدالقادر.

إن أول مـا يــواجـهــنـا ونــحن نـتــصـفح ديــوان الـشــاعـر تـعــلـيق المحــقق عـلـى أسـلـوب
شاعـرناĒ حě ذكر:" أن أسلوب الأمـير في عرض الفكـر واضحĒ نقيĒ مشرق إذا قيس
إلى  مكـان في زمانه من أسالـيب الكلام عنـد الذروة حـتماĒ مع  أنه كـان بعيـدا عن مركز
النـهـضة الحـديثـةĒ فـمتى كـان يـجد الـوقت الـكافي لـيـنظم الـشـعر أو لـينـسخ الـرسائلĒ أو
Ēليـؤلف الـكـتب? وكـيف أتـيح له أن يـتـخـلص من أسـالـيب القـرون الـوسـطى وركـاكـتـها

وتهالكهاĒ وترديها".(٧٧١) 

وسـواء كـان المحـقق مـصيـبـا في حـكـمه أم لاĒ إلا أن الـشيء اĠلـفت لـلـنـظـر هو ذلك
الـتـقـلـيد فـي الأسالـيب والـصـيغĒ تـبـعـاً لـلـتـقيـد في اĠـوضـوعـات واĠـعـانيĒ الـتي تـنـاولـها
الشـعراء الـسابقـونĒ لأن شكل الـقصـيدة عـند عبـدالقـادر هو الـشكل التـقلـيدي الـقدĘ Ĥا
جـعله يـبـلغ أحـيـانـا درجـة كبـيـرة في تـقـلـيده لـلـقـدمـاء في الأسـلوب واĠـعـنى فـنـجـده مثلا

يضمن أحدى قصائده ببيتě لأبى نواس في الخمر حě يقول:(٧٧٢) 
إذا زمــــزم الحــــادي بــــذكـــر صــــفــــاتــــهـــــــــــــــا

وصــــرَّح مــــا كــــنَّـى ونــــادى: نــــأى الــــصــــبــــــرُ

"وقـــال اســـقــــني خـــمـــراً وقـل لي: هي الخـــمـــر
ولا تـــســـقـــني ســـراً إذا أمـــكن الجـــهــــــــر"(٧٧٣)

وصـــــرĦحْ Ėن تـــــهــــوى ودعـــــنيَ فـي الــــكـــــنــى

فلا خـــــيــــر فـي الــــلـــــذات من دونـــــهــــا ســـــتــــر

تـــرى ســائـــقــيـــهـــا كــيـف هــامت عـــقـــولــهـــــــم

ونـــــازلـــــهم بــــــسطē وخـــــامــــــرهم سُـــــكْـــــــــــــــر

ومن ذلك أيضا تضمينه لبيت حكيم اĠعرة أبي العلاء في قصيدته"ما في البداوة من
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عيب " حě قال مفتخرا:(٧٧٤) 
قــــــال الألـى قــــــد مـــــــضــــــوا قــــــولا يـــــــصــــــدقّه

نـــــقـل وعــــــقـل ومــــــا لـــــلــــــحـق مـن غــــــيَـــــــــــرِ 
"الحــــــسن يــــــظــــــهــــــر فـي بـــــيــــــتــــــě رونــــــقه

بـــيـت من الـــشĦــــعـــر أو بـــيت مـن الـــشَّـــعـــر(٧٧٥)
أنـــــعـــــامــــنـــــا إن أتت عـــــنـــــد الــــعـــــشيĦ تـــــخلْ

أصــــواتــــهــــا كــــدويĦ الــــرعــــد بــــالــــســــحـــــــــر

وقوله:(٧٧٦) 
الحـــــــمـــــــد لــــــلـه الــــــذي قـــــــد خــــــصَّـــــــنـــــــــي

بــــصـــــفــــات كل الـــــنــــاس لا الــــنـــــســــنــــــــــاس
الجــــــود والــــــعــــــلـم الــــــنـــــفــــــيـس وإنــــــنـــــــي

لأنــــا الــــصــــبــــور لــــدى اشــــتــــداد الــــبـــــــــاس

وأسـلوبه في الدعاء يدور حـول التضرع والابتـهال لله برسـوله الكرĤ وآله وصحبه
Ēوالـنـماذج كـثيـرة في شـعر عـبدالـقادر Ēفي الإسلام ěالأول ěالـسـابقـ Ēالأخيـار الأبرار

وسنكتفي بهذه الأمثلةĒ يقول الأمير(٧٧٧):
أيـــــا ســــــامع الــــــشــــــكـــــوى ويــــــا دافع الــــــبلا

Ħويــــا مــــنــــقـــــذ الــــغــــرقى ويـــــا واسع الــــبِــــــــر
تجــــــــهْـتُ لـــــــكـم وجـــــــهـي بـــــــأكـــــــرم شــــــــافــع

مـــحــــمــــد اĠـــبــــعــــوث لــــلـــعــــبــــد والحــــــــــــــر
لــــــتـــــرسل لـي عـــــنـــــد الـــــوفـــــاة مـــــبـــــشــــــــــراً

بــــــرضــــــوانـك الأوفى وفـــــــوزيَ في الحــــــشــــــر

ومنه كذلك يدعو لجنده الأبطال وėدحهم لشجاعتهم ووفائهم(٧٧٨): 
يـــــــارب إنـك فـي الجـــــــهــــــــاد أقــــــــمـــــــتــــــــهـــــم
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فـــــبــــــكـل خـــــيــــــر عـــــنــــــهمĒ فــــــتـــــفــــــضــــــــــلِ
يـــــــــــارب يـــــــــــارب الـــــــــــبـــــــــــرايـــــــــــا زدهـــــــــم

صــــــبـــــــراً ونـــــــصــــــراً دائـــــــمـــــــا بــــــتـــــــكـــــــمّل
وافـــــتح لــــــهم مـــــولاي فــــــتـــــحـــــاً بـــــيـــــنـــــــــــاً

واغــــــــفــــــــر وســــــــامح يــــــــاإلــــــــهـي عــــــــجĦــــــل
يـــــــارب يـــــــا مــــــــولاي وأبـــــــقـــــــهـمُ قــــــــــــــــذىً

فـي عــــــــě مـن هـــــــــو كـــــــــافــــــــر بـــــــــاĠـــــــــرسل
وتجــــــــــاوزنْ مــــــــــولاي عـن هــــــــــفــــــــــواتــــــــــهـم

والـــــــــطـفْ بـــــــــهـم فـي كـل أمـــــــــر مـــــــــنـــــــــــــزل

إلى أن يقول:
مـــــــــــــتــــــــــــوســلاً مــــــــــــولايَ فــي ذا كــــــــــــلــــــــه

ـــــــــــل مــــتـــــشـــــفــــعـــــاً بـــــشــــفـــــيع كـل مــــكـــــمĦـ
وجـــــهـت وجــــهـي في الأمـــــور جـــــمـــــيـــــعـــــهــــا

لمحــــــمــــــدٍ غــــــيـث الــــــنــــــدى اĠــــــســــــتــــــرســــل
صــــــلى عــــــلــــــيه الــــــلـهĒ مـــــا سـحَّ الحــــــيـــــــــــا

والآل مـــــــا ســـــــيـف ســـــــطــــــا فـي الجـــــــحـــــــفل

وقوله أيضـا مقلدا سـابقيه أسلـوبا ومعنى وهـو ėدح السلـطان عبدالحمـيد ويدعو له
بالنصر على أعدائه:(٧٧٩) 

الــــــراكـــــبــــــون عـــــتــــــاق الخــــــيل ضــــــامـــــــــرة
تـــخــــالــــهــــا فـي مــــجــــال الحــــرب عــــقــــبــــانــــا

فهو يستمد بيته من قول أبي البقاء الرندي في مرثيته الأندلسĒ حě قال:(٧٨٠) 
يــــــاراكــــــبــــــě عــــــتــــــاق الخـــــيـل ضــــــامـــــــــرة

كــــأنــــهــــا في مــــجــــال الــــســــبـق عــــقــــبــــــــانـــا
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وعلى نفس النهج من التقليد يستـخدم الشاعر ايضا اسلوب القسم الجاهلي لتأكيد
معنى بيته جريا على العادة القدėة للشعراء وتمسكا بتقاليدهم الفنية(٧٨١): 

وذا وأبــــــيـك الــــــفــــــخــــــر لا فــــــخـــــــر من غــــــدا

وقـــــد مـــــلك الـــــدنـــــيــــا وســـــاعـــــده الــــنـــــصــــر

ويـتضح أيضا الأسـلوب الديني في شـعر عبدالقـادر وخاصة من القـرآن الكرĤ نظراً
لثقافة الشـاعر الدينية وتـكوينه الصوفيĒ فـهو يلجأ كثـيرا إلى هذا النبع يسـتقي منه معانيه

وأساليبه يضمنها شعرهĒ كقوله مثلا يفتخر بنسبه النبوي الشريف(٧٨٢):
ēوكــــــــان لــــــــنــــــــا دوام الــــــــدهــــــــر ذكــــــــــــــــــــر

بــــــــذا نــــــــطـق الـــــــــكــــــــتــــــــاب ولا يــــــــــــــــــزال

إشـارة إلى قـوله تعـالى" إن الـله وملا ئـكـته يصـلـون عـلى النـبيĒ يـاأيـها الـذين آمـنوا
صلوا عليه وسلموا تسليـما.-سورة الأحزابĒ آية ٥٥" وقوله أيضا يصور مفاجأته بتاج

الإمارة كمفاجأة الله Ġوسى عليه السلام بالنبوة:(٧٨٣) 
لـــــذاك عــــــروس اĠـــــلك كــــــانت خـــــطــــــيـــــبـــــتي

كـــــفـــــجـــــأة مـــــوسـى بـــــالـــــنـــــبـــــوة في طـــــوى

اشـارة إلى قــوله تـعـالى: " هل أتـاك حـديـث مـوسىĒ إذ نـاداه ربه بـالـوادي اĠـقـدس
طوىĒ إذهب إلى فرعون إنه طغى-سورةالنازعاتĒ آيات ١٤ - ١٥ - ١٦"

ومنه وقـوله كذلك يـصف نفسه وصـحبه الـصوفيـة وتميـزهم عن غيـرهم من الناس
Ėا أنعم الله عليهم:

فــــــقل Ġــــــلـــــوك الأرض أنــــــتم وشــــــــأنــــــكـــــــم

فـــقــــســـمــــتـــكـم ضـــيـــزى وقــــســـمــــتـــنــــا كـــثْـــرُ

فـــنـــحن بـــضـــوء الــشـــمس والـــغـــيـــر في دجى

وأعـــــــــيـــــــــنــــــــهـم عـــــــــمـيē وآذانــــــــهـم وقـــــــــــر



≠ ≥∞µ ≠

لا غــــــرو في هـــــــذاĒ وقــــــد قــــــال ربــــــنــــــــــــــــا:
تـــــراهم عـــــيـــــون يـــــنـــــظـــــرون ولابـــــصــــر(٧٨٤)

Ēفـفي البيت الأول إشـارة إلى قوله تعـالى: «تلك إذن قسـمة ضيـزى» سورة النجم
آية ٢١" وفي البيت الـثاني إشارة إلى قوله تـعالى: إنا جعـلنا على قـلوبهم أكنـة أن يفقهوه
وفي آذانـهم وقـرا- سورة الـكـهفĒ آيـة ٥٦" أما الـبـيت الثـالث فـيـشيـر فـيه عبـدالـقادر إلى
قـول اĠـولى تـبارك وتـعـالى: «ولـقـد ذرأنـا لجهـنم كـثـيـراً من الجن والإنسĒ لـهم قـلوب لا
يـفقهـون بهـاĒ ولهم أعě لا يـبصرون بـهاĒ ولـهم آذان لا يسمـعون بـهاĒ أولئك كـالأنعام

" ١٧٩ Ēبل هم أضل وأولئك هم الغافلون - سورة الأعراف آية
كـمـا يـبـدو جـلـياً أسـلـوب الـتـوسل والـدعـاء في شـعـر الأميـر عـبـدالـقـادر جـريـا على
شاكلـة شعراء عـصره" فقد جـرت العادة في الـقرون اĠتوسـطة أن يبـتدىء الشاعـر قصيدته

بحمد الله ويختمها بالصلاة على الرسول(٧٨٥) ومن ذلك قوله:(٧٨٦) 
الحـــــمـــــد لـــــلـه تـــــعـــــظـــــيـــــمـــــاً وإجـــــــــــــلالا

مـــا أقــــبـل الـــيــــســــر بـــعــــد الــــعـــســــر إقــــبـــالا

فأنت تلاحـظ هذا التضرع والابتهـال الصادق للمولـى بدعوات كلها محـببة للنفس
اĠؤمنةĒ أما توسله بالصحب والآلĒ فمنه قوله(٧٨٧): 

وجــــــهـت وجــــــهـي أنــــــلــــــنـي مــــــا دعـــــــوتُ به
بـــــــأهـــل بــــــدر حـــــــمــــــاة الـــــــدين أركـــــــانــــــــــا

إنـي تــــــــوســــــــلـت يــــــــا رب الأنــــــــــام بــــــــهـــــم
أرجـــــوك فــــــضلاً وغــــــفـــــرانــــــاً وإحـــــســــــانـــــا

أعــــــــني الألـى صــــــــرَّح الحــــــــفَّــــــــاظ ذكــــــــرهـم
بــــــإســــمـــــهم تـــــاركــــاً مـن خــــلـــــفــــهـم بــــانـــــــا

بــــقــــطــــبــــهم أحــــمــــد المخــــتــــار من مــــضــــــــرٍ
وســــــــيــــــد الخــــــلق أمـلاكــــــاً وإنــــــســــــانـــــــــــا
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ويعرج في بـقية أبيـات القصيـدة على ذكر أسـماء ثلاثة وثلاثě صـحابياً كـرėا لكل واحد
منهم مقام معلوم في الجهاد والصبر ونصرة الدينĒويختم قصيدته بالصلاة على الرسول:

ثم الــــــصـلاة عــــــلى المخــــــتــــــار ســــــيــــــدنــــــــــا
مــــا صـــارت الــــشــــيب يــــوم الحـــرب شــــبــــانـــا

وإلى جانب هـذا نلاحظ تأثر الـشاعر بـالعلـوم واĠعارف الـتي سادت عصـره وأثرها
في أسـلوبه الشعـريĒ فهي كثيراً مـا ترد مضمنـة في أبياته مؤثـرة في أسلوبهĒ سواء كانت
نحواً أو فـقهـاً أو علـوماً أخـرىĒوبالـتالي فـهو لم يـخرج " من فـلك شعـراء عصـرهĒفلكل
زمن تـقـاليـده ومقـايـيسه والـشعـر -كـما نـعلم - مـرآة عـصره فلا نـطالب الـشـاعر أن يـسبق
الـزمن(٧٨٨) " وĘـا لاشـك فـيه أن شـعـر الأمــيـر قـد اتـصل اتــصـالاً وثـيـقــاً بـتـكـويــنه الـثـقـافي
والـعـلميĒوالـبيـئـة الفـكريـة الـتي عاش فـيهـاĒ فلا غـرابة إذن أن يـستـخـدم عبـدالقـادر هذا

الأسلوب الشائع في عصره.
فهـو مثلا حـě يريـد أن يصـور شوقه ومـا يقـاسيه من بـعد لم يـجد إلا صـورة تقـطيع

الأوزان ليعبر بها عن ذلكĒ يقول(٧٨٩): 
وفـي بـــــعـــــدنـــــا شـــــوق يـــــقـــــطĦـع مـــــهـــــجـــــتي

كــتـــقـــطـــيع بـــيت الـــشـــعـــر لـــلـــنـــظم مـــيـــزانــا

أما تأثره بالألفاظ الفقهية فنلمسه في قوله:(٧٩٠) 
شـــــــرع المحـــــــبـــــــة قـــــــاض في حـــــــكـــــــومـــــــته

لـــــــصـــــــرم خلٍّ مـن الأشـــــــجـــــــان يـــــــرتــــــــــاح 

ومنه أيضا ما يشير الى ذلك:(٧٩١) 
بــــــــفــــــــرضٍ وتــــــــعــــــــصـــــــيـبٍ غــــــــدا إرثـه لـــه

هــــــو الـــــبـــــدر بــــــě الأولـــــيـــــا وهـم الـــــزهـــــر 

فباستخدامه لكلمات (الفرض والتعصيب) يبدو أثر علم الفقه وعلم اĠواريث في شعره.
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أما عـلم النحو فيبـدو أثره جلياً في شعر عـبدالقادر وأسلوبهĒفـفي عصره كما يذكر
د.مـحمد السيـد الوزير:" كان الـنحو والصرف لازمـة للشعرĒ فلا نـكاد نسمع عن واحد
يـشـعـر دون أن يــنـحـوĒ ولا تـســمح له مـوازين الـنــقـاد أن يـدرج في عـداد الــشـعـراء مـا لم
يـسـتوف هـذا الـشـرط.......  وإذا مـا رأى شـاعر - وهـذا نـادر - أن يـثـور عـلى عادة
الشـعـراء إزاء كـثـرة وضـيق القـيـودĒ فـقـد كـان من اĠنـاسب أن يـضـمĦن ثـورته شـاهـدا على

اقتداره وعلى تمكنه Ęا هو ثائر عليه(٧٩٢).
وهكـدا راح عبدالـقادر يجـاري شعراء عصـره فمن أمثـلة استـخدامه النـحو قوله في

السلطان عبدالمجيد ėدحه: 
قــــد كــــنـت مــــضــــمــــر خـــــفض ثم أكـــــســــبــــني

رفــــعـــــاً وقــــد عــــمَّـــــني جـــــوداً وأفــــضــــالا(٧٩٣)

وبـــــالإضــــافـــــة بـــــعـــــد الـــــقـــــطع عـــــرَّفـــــنــــــي

وحـطَّ عـــــــــنـيَ تـــــــــصـــــــــغـــــــــيــــــــــراً وإعــــلالا  

Ēقطـوع إذ يبنى عـلى الضم كقـولك: من قبل ومن بعدĠفالأمير يـشير إلى الـظرف ا
فــإذا أضــفت الــظــرف جـر مـع الإضـافــة كــقــولك: من قــبل الأمــر ومن بــعــده " ومع هـذا
التعسف في الإشارة إلى ستة أبواب في النحو والصرف في بيتě اثنĒě فإنه أرق حاشية

 " (٧٩٤) وأيسر تناولا Ęا شاع مثله في عصره شيوعاً سمجاً
   ومنه قوله كذلك(٧٩٥):

وجــــــــئت بـ " لــــــــولا " فـــــــاعـلاً لجــــــــوابـــــــهـــــــا

عــــلـى أنـــهــــا فـي الــــنـــحــــو قــــد قــــيل تــــمــــنع 

وإن كــــــنت لـــــسَّـــــاعـــــاً فــــــكن خـــــيـــــر حـــــيـــــــة

وكن نـــــحـــــلــــة تـــــريــــاقـــــهــــا الـــــسم يـــــدفـــــع 

وهنا إشارة من الأمير الى أن مابعد " لولا " يرفع على أنه مبتدأ لا فاعل. 
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أما تـأثره بـعلـوم عصـره وأثرهـا في أسلـوبه ولغـته الشـعريـة فنـراه مثلا في قـوله ėدح
شيخه الصوفي محمد الفاسي(٧٩٦): 

فــــــــقــــــــبَّــــــــلـت مـن أقــــــــدامـه وبــــــــســــــــاطـــــــه
وقــــــال:لك الــــــبــــــشــــــرى بـــــذا قــــــضـي الأمـــــر 

وألـــــقى عـــــلى صـــــفـــــري بـــــإكـــــســـــيـــــر ســــره
فـــــقـــــيل لـه: هــــذا هـــــو الـــــذهب الـــــتـــــبـــــــــــر 

ويـعـلق مـحـقق الـديـوان عـلى ذلك بـقـوله: "الاكـسـيـر روح اĠـادة يـعـتـقـدون أنـها إذا
مـازجت النحـاس انقـلب الى ذهب إبريـزĒوقد صـرف علمـاء القـرون الوسـطى جهودهم

لتحقيق هذه الفكرة ولجأوا إلى علم الكيمياء يستجدونهĒقال ابن سينا في ذلك:
خـــــــذ الــــــــفــــــــرار والـــــــطــــــــلــــــــقــــــــــــــــــــــــــــا

وشــــــيــــــئـــــا يــــــشــــــبـه الــــــبــــــرقــــــــــــــــــــــــــــا
فـــــإن أحـــــكَـــــمْــــــتَـــــهـــــمـــــا ســـــحـــــقــــــــــــــــــــــاً

مـــــــلـــــــكْـتَ الـــــــغـــــــرب والـــــــشـــــــرقــــــــــــــــــــــــا

فالـفرار هـو الزئـبقĒوالطـلق حـجر مـعروفĒأمـا هذا الـشيء الذي يـشبه الـبرق فـهو
الـسـر المجـهـول الـذي جـهـد عـلم الـكـيـمـيـاء Ġـعـرفتـه خلال قـرون طـويـلـة فـأخفـقĒوالأمـير

الشاعر يؤمن بهذه الفكرة إėانا لا تردد فيه(٧٩٧) ".
ب -  الـصــــورة الـشـعـريـــة:

يقول رسكě: " كل من الشاعر واĠصور يلتقط كل ما رأى وما سمع طول حياته ولا
يـفوتهمـا منظر حتى ولـو كان أدق طيات اĠلابسĒأو حـفيف أوراق الشجرĒثم يـخزنانها ثم

يهيج الخيال فيستخرج منها صورا وآراء متناسبة متسقة في الأوقات اĠلائمة(٧٩٨)."
وكما اعـتبرنا الإيـقاع اĠوسـيقي أهم فارق بě فن الـشعر وفن الـنثرĒفإن هـناك فارقاً

هاماً ėيز لغة الشعر عن مثيلاتها النثرية ونقصد به الصور.
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ěولأهـمـيـتـهـا في الـعـمل الإبـداعي الـشـعـري كـانت مـحط عـنـايـة واهـتـمـام الـبـاحـث
قدامى ومحدثě على السواء.

ويـعزو د.محـمد نـاصر استـخدام هذا اĠـصطـلح النقـدي"صورة" الى اتـصال الثـقافة
الـعربـيـة الحـديثـة واحـتكـاكـها وتـأثـرهـا بالـثـقافـة الـغربـيـةĒفالـصـورة "فـيمـا نـحسب تـرجـمة
للـمصـطلـح النـقدي الـغربي IMAGE ولـعل هذا اĠـوقف هـو الذي يـفسـر لنـا اعـتمـاد النـقاد

العرب المحدثě على تعريفات النقاد الغربيě للصورة(٧٩٩).
فـمن الـتـعـريـفات الـتي أوردتـهـا دائـرة اĠـعارف (لاروس) عـن الصـورة الأدبـيـة "أنـها
أسلوب يجعل الفكرة تبرز بكيفية أكثر حساسية وأكثر شاعرية تمنح الشيء اĠوصوف أو
اĠـتـكــلم عـنه أشـكــالاً وملامح مـســتـعـارة من أشـيــاء أخـرى تـكـون مـع الـشيء اĠـوصـوف

علاقات التشابه والتقارب من أي وجه من الوجوه(٨٠٠).
 وما الـفن في حقـيقتـه إلا إبداء لمجمـوعة من الصـور التي تـعبر عـن قدرة الفـنان على
رؤيـة الـواقعĒ وأن يـكـتـشف فـيه الحـقـائق الخـافـيـة الـتي تـتـبـدى من خلال الـصـورĒ فـيتـيح
لـلآخــرين أن يـروهـا في أثـره الــفـني بـعـد أن كـان مــحـجـوبـاً عـنـهـمĒ وعـلى هـذا يـتـفـاوت

الفنانون فيما بينهم إبداعاً وإصابة وإجادة.
والشـاعر أو الفنـان يرى في الطـبيعـة اĠنبع اĠعـě الذي ėده Ėـكونات الـصور "ولكنه
لا ينـقلها إلـينا في تـكوينهـا وعلاقاتهـا اĠوضوعيـةĒ إنه يدخل معـها في جدلĒ فيـرى فيها
مـــا تـــريـه من نـــفـســـهــا جـانـــبـــاً يـــتــوحــد مـــعــهــا بـــإدراك حـقـــيــقــة كـونــيــة وشـخــصــيـة
مـعـا....... والـصـورة الـشعـريـة لـيـست تـعـبـيراً مـنـتـقىĒ قـصـد به أن يـدل عـلى فـكرة
مجـردة حـدد الـشاعـر مـعـاĠـها سـلـفـاĒً ثم راح يتـأمل تـفـاصـيل الطـبـيـعـة من حوله لـيـخـتار
أكثـرهـا مـناسـبـة لتـصـوير فـكـرتهĒ ولـكنـهـا انبـثـاق تـلقـائي حـر يفـرض نـفـسه على الـشـاعر
كتـعبير وحيد عن لحظة نـفسية انفعاليـة تريد أن تتجسد في حالة مـن الانسجام مع الطبيعة
من حـيث هي مـصـدرها الـبـعيـد الأنـوار.......... ومن ثم فـإن الصـور لـيست أداة
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لتـجسـيد شــعـور أو فــكـر ســابـقĒ بـل هي الـشــعـور والــفكـر ذاتـهĒ لقـد وجدا بـها ولم
يجدا من خلالها(٨٠١).

فالصورة بـهذا اĠعنى ليـست تسجيلاً فـوتوغرافيا لـلطبيـعة أو محاكاة لـهاĒ فصحيح
أن الـشـاعـر "يـتـغـلغل من خلال أحـاسـيــسه فـي الـطــبيـعـة فــيـقع عـلى اĠـشهـد أو الحركة
الخـفـية(٨٠٢) " فهـو في خـلـقه وإبـداعه لايـنـشئ من العـدمĒ بل إن أهم مـيـزة في الـشـاعر أو
الـفنـان الحـقيـقي الأصيـل هو حـسن استـثـمار مـا في الطـبـيعـة من صـورĒ وما في عـقله من
أفكـارĒ ومـا في خـياله من قـدرةĒ فـيخـضع مـا استـقـاه من صور الـطـبيـعـة لتـشـكيـله فـتأتي
"صــورة لـفــكـرتـه هـو ولــيـست صــورة لـذاتــهــاĒ ولـذلك ولأن الــصـورة لــيــست تـســجـيلاً
فوتـوغرافـياً لـلأشيـاءĒ فإنـنا نجـد الصـورة ربـطاً بـě عوالم الحس المخـتلـفة(٨٠٣) " ولهـذا فإن
الإبـداع والخلق " ليـس معنـاهمـا أن نخـرج من العـدمĒ بل الإبداع والأصـالة أن تـتفتح في

مادة موجودة روحاً لم تكن من قبل."(٨٠٤) 

و ليس يـكفي الـشاعـر أو الفـنان أن يـتأمل وėـعن النـظر فـيهـاĒ فهو دائـما يـسعى إلى
فهمهاĒ يجلى حقائقها الجوهريةĒ لا أن يعددها ويحصي أشكالها وألوانها.

و من هـنـا نـسـتـطيع الـقـول أن الـصـورة " تـشكـيل لـغـويĒ يـكـونهـا خـيـال الـفـنان من
معـطـيـات مـتـعـددةĒ يقـف العـالم المحـسـوس في مـقـدمـتـهاĒ فـأغـلب الـصـور مـسـتـمدة من
الحواس إلى جـانب ما لا ėـكن إغفـاله من الـصور الـنفـسيـة والعـقلـيةĒ وإن كـانت لا تأتي

بكثرة الصور الحسيةĒ أو يقدمها الشاعر أحيانا كثيرة في صور حسية(٨٠٥)."

و على هذا فإن جمال الـصورة ليس في مطابقتها للـواقع والطبيعة  ولن تصير دليلاً
عـلى عـبقـريـة أصيـلـة إلا بقـدر مـا تكـون مـحـكمـة بـشعـور طـاغ أو أفكـار مـفصـلـة أو صور
آثارها ذلك الشـعور أو حينما يـكون لها تأثير(٨٠٦) " ذلك لأن الغرض " إĥا يراد بـها التعبير
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عن مــوقـع الأشــيــاء مـن الــوجـــدانĒ وإن قــدرة الــشـــاعــر هـي أن تــصــرفـــنــا عـن ظــواهــر
اĠــوصـوفـات إلى وقع اĠـوصـوفـات في الـنــفس  والخـاطـرĒ لأن شـعـوره يـصـدر من داخل

نفسه وخاطرهĒ وėتلئ به وعيه ولا يصدر عن تلفيقات الظواهر والأشكال(٨٠٧)."
و ما دمـنا نتحدث عن الصـورةĒ فإن اĠقام يفرض عـلينا أن نتعـرض لعنصر هام في
مجال تكوين وتشكيل الصور ونعني به الخيالĒ ذلك أنه "Ġا كان الشاعر لا يخضع Ġنطق
الأشياء اĠركبة في الواقع الخارجيĒ بل يعتمد على الإلهام والأحلامĒ وينظر إلى العالم
ببـصيرته لا ببصرهĒ برؤيـاه لا برؤيتهĒ في هذه الحالة يـغيب الشاعر ويبعـدĒ ينتقل بخياله
من رؤيا تـتضمن صورا مـجددة تعـكس مجاهـيل سحيقـة في النفس الـبشريـةĒ لم تستطع

اللغة بتركيبها اĠنطقي الوصول إلى ذلك(٨٠٨)".
فـالـشـاعر بـخـيالـه يرقى ويـسـمو فـي نظـرته إلى الـعـالم الخارجـيĒ فإن الأشـيـاء التي
تبـدو لنـا بسيـطة ولا نـولي لها اهـتمـاما يـراها الشـاعر بـنظرة أخـرىĒ فتـتولـد لديه علاقات
جديـدة بě الأشـيـاء يضـفي علـيـها من خـياله ومـشاعـره Ġـسة جـمالـية ويـلـبسـها ثـوباً زاهـياً

فتجد لها في نفوسنا قبولاً حسنا.
فالشـاعر مـهمـا أجاد لـغةĒوموسـيقىĒ فـصوره لن تـستـطيع أن تـنهض بـدون الخيال
حـتى وإن بـرزت في الــعـمل الإبـداعي فــهي بـاهـتـة مــبـتـذلـة تــفـتـقـر إلـى الـدفء والحـيـويـة
والحـركـةĒ لأن الخـيال "مـوهـبـة تـنفـذ بـروح الأديب الى أسـرار الـوجودĒ واكـتـنـاه الحـقائق
اĠـسـتـكـنـة وراء مـظـاهـر الأشيـاءĒوتجـعـله يـحـلق طـويلاً في أجـواء وعـوالم جـديـدة مـلـيـئة
بــالـرؤى الجـذابــةĒ والـصــور الخلابـةĒواĠــوسـيــقى الـســاحـرة.وهـذه اĠــوهـبــة تـتــبـاين قـوة
وضعفاĒً واتساعـاً وغنى وفقراً لدى الفنانě بحـسب قدرتهم على استيعاب أسرار الحياة
وهتك حجب اĠـادةĒ والوصول إلى ينابيع الإلـهام وقدرة نفوسهم عـلى التولد والتفاعل

مع الحياة وانعكاس إشعاعاتها(٨٠٩).
وعـلى قدر قـوة الخـيـال عـنـد الـفنـان - ومـدى حـسن اسـتـخـدامه في الـعـمل الـفني-
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تـتفاوت الأعـمال الـفنـيةĒفـالصـورة الواحـدة ėكن لـكثـير من الـشعـراء تجسـيدهـا في عمل
فنيĒ ولـكنها تتمايـز من شاعر الى آخر بحسب قوة الخـيال وملكتهĒفاĠسـألة ليست خلقاً
وسبقاً في عرضهاĒ ولكن في حسن الابتكار وقدرة كل مبدع في كيفية إبرازها بالصورة

اĠطلوبة وإلا Ġا أصبح للعمل الفني أي مغزى.
فـالفـنان لا يـقدم مـجمـوعة من الـصور واĠـوضـوعات الـتي يربط بـě جزئـياتـها فـكر
مـجـردĒ وخـيال سـطـحـيĒ خـال من الـعـاطـفة والإثـارةĒ بـل عـلـيه أن يـتـحـد مع الـطـبـيـعة
الخـارجـية عـن طريق اتحـاد ذاته أو روحـه بهـذا الـعـالم الخـارجيĒوهـذا الاتحـاد بـě الذات
الإنسانـية واĠوضـوع الخارجي هو ثـمرة طـبيعـية Ġا نـسميه بـالرؤيـا والخيالĒفـيتلـون العمل
الفـني بلون فكر الفـنان وروحه وعاطفتهĒ فتـمسي الأشياء أو العالم الخـارجي أكثر قابلية
للتغـير واكتسـاب دلالات جديدة لم تكـن ترى من قبل ويعـيش الشاعر أو الـفنان مع هذا
اĠـوضـوع بـخيـالهĒفـيـشـكـله صوراً جـديـدة ويـعـيـد ربط علاقـاته فتـبـرز الـصـورة في لـوحة

مخالفة Ġا ألفناه تماماً.
فـالخـيال إذن هـو تـلك العلاقـة الحـية الـنـاميـة التـي تنـشأ بـě لـفظـة وأخـرى في الشـعر
الجـميل والتي تـختلـف عنهـا في النثـرĒ فإذا كان الـوزن واĠوسـيقى من العـناصر الجـوهرية
الـتي لا تـنفـصل عن الـعنـاصـر الأخرى اĠـكـونة لـلقـصـيدةĒ بـالإضـافة إلى كـونـهمـا ėثلان
الـتوازن بـě الشـعور واللاشعـورĒ وبě الـعاطـفة الـعقل والإحسـاس بهـماĒوالـقدرة على
تـولـيد هـذا الإحـساسĒ إĥـا يـكون بـفضـل الخيـال وحده. وبـفـضله تـتـحقق تـلك الـوحدة
اĠـطلوبـة بě أجـزاء العمل الـفني فـهو يحـفظ ويعـدل الانفعـالات والصـور والأفكار وعن
طريقه " ينشط الشاعر النفس الإنسانيـة بأكملها بجميع ما فيها من ملكاتĒمع الاحتفاظ
بالنسب بـě اĠلكات كل وفق مـكانها وقيـمتها وهـو ينشر نغـماً معيـناً في الأشياء أو روحا
تـوحد بـينـهاĒفـتصـهـر الأشيـاء بعـضهـا بالـبعض الآخـرĒوهذه الـقوة (الخـيال) تـدفعـها إلى
الـعـمل أو الإرادة والـفهـم ويظلان ėـسـكـان بزمـامـهـا بلا وهن ولـكن بـأسلـوب رقـيق غـير
مـلحوظ وبحـزم ولě معاĒوتكـشف لنا قوة الخيـال عن ذاتها في خلق الـتوازن أو التوفيق
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ěبĒالمجرد والمحسوس ěبـ Ēتـشابه والمختلفĠا ěفهي الـتي توفق ب ĒـتضادةĠالصفات ا ěبـ
الفـكـرة والصـورةĒبě الـفـردي والعـامĒوهي التـي تجمع بـě الإحسـاس بـالجدةĒوالـرؤية
اĠباشرة واĠوضوعـات القدėة اĠألوفة بě حالة غـير عادية من الإنفعالĒودرجة عالية من
الـنظـامĒ بě الحـكم اĠتـيقظ أبـداĒ وضبط الـنفس اĠـتواصلĒوالحـماس الـبالغĒوالانـفعال
العميقĒوبينـما هي تمزج الطبـيعي باĠصنوعĒوتـنغم بينهمـا كأنها لاتزال تخـضع للطبيعة

والأسلوب للموضوع إعجابنا بالشاعر لتعاطفنا مع الشاعر ذاته(٨١٠). "

ولذلك فـكثير ما يكـون الخيال مقياسـا للحكم على مدى نجـاح الفنان في مدى نقله
لـتجـربـته الفـنـية إلى الـغـير وتـوصـيلـهـا توصـيلا كـاملا يشـعـر هذا الأخـيـر بأنه يـعـيش نفس
الـصورة أو الإحسـاس الذي يعـتري الـفنانĒفـهو الذي "يـحدد مـجال الصـورة الشعـرية Ėا
ėكـن أن يضـيـفه علـيـها من قـدرة تـستـطـيع بهـا أن تـتشـكل أسـاساĒثم تـسـتطـيع أن تـترابط
وتنـصهـر مع الصور الجـزئية الأخـرى في سبيل تـكوين الـصورة الكـلية Ęـا يوسع من دائرة

العمل الأدبي وما يكمن فيه من رؤى ومواقف شعورية(٨١١)."   

فـالفـنان اĠـبـدع لا وجود لـلواقع أمـامه في خـيالهĒفـكل مـا في الطـبيـعـة ėكن تحـطيم
عـنــاصـره وإعـادة تـشـكـيـلـهـا أو تـركـيـبـهــا بـصـورة أو بـأخـرى عـلى حـسب قـدرة كل فـنـان
وإبداعهĒحـتى أنـنـا نـتـعجب حـě تـواجـهـنا صـورة فـنـيـة كانـت تعـايـشـنـا دوماĒولـكـنـنا لا
نلـحظها فـتمر جزئـياتهـا أمام أعينـناĒ ولا نلقي لـها بالاً واهـتماماĒً بل إن اĠلامح الجـمالية
فيها تكون مغشاة أمام أعيننا حتى إذا ما تصدى لها الفنان برزت هذه الخصائص الجمالية

أمامناĒ فانظر قول عنترة مثلاً يصف حركة ذباب.(٨١٢) 
وخلا الــــــذبـــــــاب بــــــهــــــا فــــــلــــــيـس بــــــبــــــارح

غــــــــرداً كـــــــفــــــــعل الــــــــشـــــــارب اĠـــــــتــــــــرنــــــم

هـــــــــــــزجـــــــــــــاً يــــــــــــــحـك ذراعـه بـــــــــــــذراعـــــــه

قــــــــدح اĠـــــــــكـبّ عـــــــــلى الـــــــــزنـــــــــاد الأجــــــــذم
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فـهذه الحـشـرة الضـعـيـفة - أتـفه مـخـلوقـات الـله- من أن يـنظـر إلـيـها الإنـسـان ولكن
خيـال الشاعـر استطـاع أن يصور لـنا هذا الـذباب وهو مـكب في حركته ويـبرزه في صورة
جميـلة توحي بإحـساس فني راق وبـخيال واسع الآفـاق فيه صورة نـادرة لا تتاح إلا لذي

الباع الطويل والخيال الخصب اĠبدع.
ولـنـعـد لشـاعـرنا عـبـدالـقادر لـنـرى مقـدرته عـلى الإبـداع والابتـكـار في هـذا الجانب

ونعني به تشكيل الصور.
إن أول ما يواجهنـا هو أن صوره الشـعرية من النـاحية الشكـلية لا تخـتلف كثيرا عن
صـورة القدامى فأغلـبها تشبـيهات واستعـاراتĒذلك أن النقاد القـدامى رأوا فيه جانبا من
شـرف الكلامĒ وفـيه تـكـون الفـتـنـة والبـراعـةĒ فـجعـلـوه أبـě دليل عـلى شـاعـرية الـشـاعر
ومقـيـاسـا تـعرف به الـبلاغـةĒ كـمـا أوصوا أن يـطـلب الـشـاعر الحـدق فـيه لـكي ėـلك زمام
اĠـمارسـة والتـدرب على فـنون الـبيان(٨١٣). وقـد عرف هـذا الأمر أيـضا حـتى عنـد مدرسة
الإحـياء الـعربـية عـند شـوقي وحـافظ والريـحاني " فـإنهم لـم يكـادوا يخـتلـفون عن طـبيـعة

الصور القدėة من حيث اعتمادها على الأطراف الواضحة والحدود الظاهرة(٨١٤) ".
فـالـصـور عنـد الأمـيـر كـانت غـايـتـهـا الـوصـول إلى الحـقـيـقـةĒ ولـتـوضـيح الـفـكرة أو
الشعور وسنتبě ذلك من خلال بعض النـماذج الشعرية لنعرف قدرة الشاعر ومدى سعة
أفق خياله في هذا المجال.ففي قصيدته" بě البدو والحضر" التى يصور فيها الشاعر جمال
الـصحـراء وميـزاتهـا الخلـقيـة والـروحيـة نراه يـستـعرض الـصور الـواحدة تـلو الأخـرى التي
تفـتقـر الى عنـصـر اĠفـاجأة والابـتكـارĒ ذلك أن الأميـرĒ على مـا نحـسبه لم يـوظف ملـكة
الخيـال تـوظيـفـا جيـدا لتـسـعفه بـالـلمـحات الـفـنيـةĒ وإĥـا اعتـمد عـلى ذلك اĠـوروث الذي
Ēـشابـهـة والتي اسـتـقاهـا من الـشعـر من خلال تـعامـله الـكثـيـر معهĠيخـتـزن آلاف الصـور ا

يقول في وصف الصحراء(٨١٥): 
أو كـــنت أصـــبــحـت في الـــصــحـــراء مـــرتــقـــيــا

بــــــســــــاط رمل بـه الحــــــصــــــبــــــاء كــــــالـــــــــدررِ
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أو جـــــلْـت في روضـــــة قـــــد راق مـــــنـــــظـــــرهـــــا

بــــــكل لـــــــون جــــــمــــــيل شـــــــيĦقٍ عــــــطــــــــــــــــــر

أنـــــعـــــامــــنـــــا إن أتت عـــــنـــــد الــــعـــــشيّ تـــــخَلْ

أصــــواتــــهـــــا كــــدويĦ الـــــرعــــد بــــالـــــســــحـــــــر

ســــــفــــــائن الــــــبــــــر بل أنجـى لــــــراكـــــبــــــهـــــــــا

ســــفــــائـن الــــبــــحــــر كم فـــــيــــهــــا من الخــــطــــر

وهـذه الحسية الـتي تبدو في هذه الصـور الطبيـعية من مطر ولـيل ونجوم ورعد وبحر
لا يـثــيـر فــيـنــا أي إحـســاس فـالــتـراب كــاĠـسكĒ والخــيـام صــفت كـالأنجمĒ والأنــعـام في
أصواتهـا تخـالهـا الرعـدĒ وهي  مبـالغـة مشـينـة من الأميرĒ والإبـل أضمن ركـوبا وسلامة
من سفن البحرĒ عبـارات وتشابيه جامدة لا إثارة فيها ولا حـركةĒ صور متقطعة مكدسة
أخضعهـا الشاعر لـتخدم الفكـرة العامة لـلقصيدة وهي تـفضيل البـادية على الحاضرة دون
الاهتـمام بالجانب الشعـوريĒ معتمداً على صور سـابقة في الذهن وليدة مـعايشة الشاعر

.Ĥوروث الأدب القدĠ

قـد يكـون لـلشـاعـر العـذر في هـذاĒ ومرده اعـتـزازه بالـبـادية وأهـلهـاĒ فـهي جزء من
الـتراث خاصة وأن القـصيدة كانت رداً وحكـماً لسؤال بعض جـنيرالات فرنسـاĒ وبطبيعة
الأمر كن لابـد للأمير أن يـستحـضر وهو يـعلل رأيه جمـيع الصـور واĠناظر الجـميلـة ليدلل

بها على حكمه في الانتصار لأهل البدو:(٨١٦) 
مــــــا فـي الـــــــبــــــداوة مـن عـــــــيب تـــــــذم بــــــــــه

إلا اĠــــــــروءة والإحـــــــــســــــــان بــــــــالــــــــبـــــــــــــدر

مـن لم ėـت عـــنــــدنــــا بـــالــــطــــعن عــــاش مـــدى

فـــــنــــــحن أطــــــول خـــــلـق الـــــلـه في الــــــعـــــمـــــر

ورغم هذا الإعجاب بالبادية والانحـياز لأهلهاĒ إلا أن الأمير في صوره كان بعيداً
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عن الإحساس الـنفسي والـشعور الفـياضĒ همه الـوحيد رصد الـصور خارجـيا ونحسب
أن مـردهـا إلى  بـنـاء الـقصـيـدة كـكل" فـقـد كـان العـمل الـشـعـري مـبنـيـاً أسـاسـاً عـلى وحدة
الـبـيـتĒ ومن شـأن بـنـاء الـعــمل عـلى وحـدة الـبــيت أن يـؤثـر تـأثـيــراً واضـحـاً في الـصـورة
فتنفصل حيث يجب أن تتواصل وتنقطع انقـطاعاً مفاجئاً حě ينتظر اĠتلقي منها التلاحم

والاستمرارية".(٨١٧) 
وėــضي الـشــاعـر عــلى نــفس اĠـنــوال في إيـراد صــوره الحـســيــة وذلك في قـصــيـدته
(جـنـات دمـر)  فـهـو لم يـعل فـيـهـا عن اĠـادي الجـامـدĒ وكل مـا هـنـاك أنه يـضع بـě يـديك
صـوراً مجردة جـامدة كـون جزئـياتهـا من موروث سـابقĒ فهـذه رياض زاهـرةĒ ذات مياه
جـاريةĒ كـماء الـكوثـرĒ جـداول تشـبه الحيـاة في الـتواءاتـها ذات نـسيـم علـيل طيب تـشدو
عـلـى أفـنــانــهــا الأطــيــار بــأصـوات رخــيــمــة إلى غــيــرهــا من الــصــور اĠـعــتــادة في وصف

الطبيعة(٨١٨):
عـج بـي فــــــــــديــــــــــتـك فـي أبــــــــــاطـح دمَّــــــــــــــــرٍ

ذات الــــــــريـــــــاض الـــــــزاهـــــــرات الـــــــنـــــــضَّـــــــرِ
ذات اĠـــــيـــــاه الجــــــاريـــــات عــــــلى الــــــصـــــفـــــا

فـــــكـــــأنــــــهـــــا مـن مـــــاء نـــــهــــــر الـــــكـــــــوثـــــــــر
ذات الجـــــــــداول كــــــــالأراقـم جـــــــــريـــــــــهــــــــــــــا

ســــــــبــــــــحــــــــانـه من خـــــــــالقĒ ومــــــــصـــــــــــوĦر 
ذات الــــنـــــســــيـم الــــطـــــيب الـــــعــــطـــــر الـــــــذي

يــــــــغـــــــــنــــــــيـك عـن زبــــــــد ومــــــــسـك أذفــــــــــــــر
والــــــطـــــــيــــــر فـي أدواحــــــهــــــا مـــــــتــــــرنــــــــــم

بــــــرخـــــيـم صـــــوت فــــــاق نـــــغــــــمـــــة مــــــزهــــــر

فهذه الـنزعـة الحسـية في الـتصويـر والوقـوف عنـد حدود الشـكل للـصور والاهـتمام
اĠـنصب عـلى اĠـظـهر الخـارجيĒ جـعل الـصورة مـوسـومة بـالجـفاف والجـمـودĒ لا نجد في
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الأبـيات إلا حشـداً من اĠشـاهد الطـبيعـية الـعادية الـتى لم تثـر فينـا أدنى إحساس أو انـفعال
واĠفروض أن تكون صور الشاعر أكثـر التصاقا به وأدل على إحساسه تجاه الطبيعة " فهي
عـاطفة الشاعر نـحو مسقط رأسه ومرابع الـذكريات Ęا نستـبعد معها أن يـلحقها الزيف أو
يشوبـها الانفعال(٨١٩)." فعـبدالقادر لم يـربط بě شعوره وذاته وبـě عاĠه الخارجي بذلك
الخـيط الـسـحـري ولم يـعـتـمـد في تـشـكيـل هذه الـصـور عـلى الـتـكـامل والـتـداعي الـنـفسي
والخـيالĒ فأمست أبيـاته جامدة ينعـدم فيها التـواصل والربط وكأننا بـالشاعر- وقد طغت
علـيه النزعـة التقلـيدية -. قـد انفصل في صـوره عن ذاته بتلـمسهـا من الخارج فقطĒ ولم
يـحـاول الـغوص فـي أعمـاقـهـا فـكـان عـمـله" أشـبه بـعـمل الآلـة الـفـوتـوغـرافـية الـتي تجـسم
اĠـنـظـرĒ ولكن لا تـبـعث فـيه الحـركة تـنـقـله إلى  الـرائي بأمـانـة ودقـة ولكـنـهـا لا تنـفخ فـيـها
الـروحĒ ونـحـسب أن مـرد هـذا اĠـوقف يـعـود إلى طـغـيـان الـنـزعـة الـغـيـريـة عـلى الـشـعـراء

وإهمالهم لذواتهم وأحاسيسهم في العمل الشعري بصفة عامة"(٨٢٠).

والحـقـيقـة فإن للأمـير الـشـاعر بـعض القـصائـد واĠـقطـوعات الـتي ينـحـو فيـها مـنحى
مغايـراً Ġا سبقĒ فنراه يذيب ذاته مع الـشيء اĠوصوفĒ فيسقط علـيه مشاعره وأحاسيسه
وهذا ما نلا حـظه في " النـاعورة الـعاشـقة" التي اسـتطـاع عبـدالقادر أن يـجسـد فيـها صورة
زاخرة بالحركة والإيحاءĒ فيناجي هذه الـناعورة وكأنها كائن حي يشارك الأمير ما يعانيه
من ألم وعذاب فاسـتحالت أمـام الشاعـر إلى رفيق يحـاوره ويبثه شـكواهĒ فتـرد الناعورة
على مثل قول الأميـر وكأنها تعيش نفس اĠعاناةĒ وصـور الأمير هنا غاية في الجمال وهو
يناجى هذه الناعـورة وكأنها وليد يحنو على ثـدي أمه يلقمه تارة ويبعد عنه أخرىĒ وهو
بě الـصد والفـوز يرفع رأسـه بالبـكاء فـحاله كـصب يتـمايل أصـابه وجد مـن حبيـب جفاه
فلم يـجد إلا الالـتـفات مـرة والانـحنـاء أخرىĒ يـبـحث عن هذا الحـبـيب كل ذلك في جو
حـزين كئيب استطاع عـبدالقادر أن ينقـله إلينا فشاركـناه ماهو فيه فأصـبحت الصورة بهذا

جزءا من شخصية الأمير وشعوره وفكرهĒ يقول(٨٢١):
ونــــاعــــورة نــــاشـــدتــــهــــا عن حــــنــــيــــنــــهـــــــــا
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حـــــــنــــــــě الحـــــــوار والــــــــدمــــــــوع تـــــــســــــــيل
فــــــقــــــالـت وأبــــــدت عــــــذرهــــــا Ėــــــقــــــالــــــهــــــا

ولــــــــلـــــــصــــــــدق آيــــــــات عــــــــلــــــــيـه دلــــــــيــــــل
ألــــــست تــــــرانـي ألــــــقم الــــــثــــــدي لحــــــظــــــــــة

وأدفــع عـــــــــــــــــنـهĒوالـــــــــــــــــبــلاء طـــــــــــــــــويـــــــل
وحــــالي كــــحــــال الـــــعــــشق بــــات مــــحــــالــــفــــاً

يـــــــــــــدور بـــــــــــــدار الحـب وهـــــــــــــو ذلـــــــــــــيـــــل
يــــــــطـــــــأطـئ حــــــــزنــــــــاً رأسه بــــــــتــــــــذلـــــــــــل

ويــــــــــرفـع أخــــــــــرى والــــــــــعــــــــــويـل عــــــــــويـــل

ويتحـدث الأمير عن عذاب الأسر وألم الـفراقĒ فيحس اĠتـلقي - حقاً مع الأبيات
-معاناة الشاعر ويشاركه ما يقاسيهĒ لقد أصبح الأمير في حالة يرثى لهاĒ تملكه الشوق
والحــنـě إلى الأهـل والأحـبــة الـذين فــارقـوه وابــتـعــدوا عـنهĒ فــلم يــجـد أحــسن من هـذه
الـصورة التى عـبرت بـكل صدق عن هذه الحـالةĒ لـقد شبه عـبدالقـادر نفـسه وحيدا بـقربة
صغيرة مثقوبة في صحراء قاحلـةĒ فربط عبدالقادر بě حياة الصحراء وما تتطلبه من ماء
وبě هـذه القربـة التي يظـن اĠرء التـائه في الفلاة  الصـحراء حě يـلمحـها أنه قد نجـا ولكنه
حě يدركـها يصدمĒ فـهي خرقاء جـافة تبـشر بالويل والـهلاك Ġن انعدم مـعه اĠاءĒ إمعان
Ēفما عسى أن ينتظر منه وهو في هذه الحالة البائسة Ēمن الشاعر في وصف حاله البائس
فـلم تعـد لحـيـاته معـنى بـعـد فراق من يـهـوىĒ حـتى زفرات قـلـبه اشـبه بالحـجـرات اĠـلتـهـبة
تتأجج في صوره فـتستحيل إلى دموع مدرارة تذرفـها أعě حرمت حتى من رؤية أطياف
Ēفهما لا تغمضان من شدة ما أصـابها وكأنهما أصيبتا بقذى فلا يرتد له جفن Ēالأحباب

وهي صور من الأمير لا نعدمها معبرة عن حالتهĒ يقول:(٨٢٢) 
لم يــــــبـق يــــــوم الـــــبــــــě والــــــهــــــجــــــر الـــــذي

خـــلـــقـــا لـــتــعـــذيـب الأحــبـــة مـــســـعـــفـــــــــــــــــا
إلا صــــــبــــــابـــــتـه وجــــــســــــمــــــا قــــــد غـــــــــــدى
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مــــلــــقى كــــشن بـــــالــــفلا لن يــــخــــصــــفـــــــــــــــا
زفـــــــرات قـــــــلـــــــبي جـــــــمـــــــر نـــــــار أجـــــــجــــت

مـــــــنه دمـــــــوع الـــــــعــــــĒě فـــــــاضـت ذرفــــــــــــــا
Ėـــــــحـــــــاجــــــر مـن حـــــــاجـــــــر أقـــــــذاء قــــــــــــد

طــــردت ضـــــيــــوف الــــطـــــيفĒ جـــــاءت طــــوَّفــــا

وحـě ننتقل إلى دراسـة الصور الشعـرية في بقيـة أغراض الديوانĒ فإنـنا نجد الأمير
يـجـيـد تارة ويـسـف أخرىĒ يـبـدع حـيـنـا ويـقـلـد أحـيـانـاĒ فـفي شـعـره الـغزلـي مثـلا نجد أن
شاعـرنـا متـأثر إلى أبـعـد الحدود - في تـشكـيل صـوره بالـقدامى- في صـورهم واخـيلـتهم
يحـاكيهـم فيهـاĒ فحـبيـبه كغـصن البان فـي قده ووجهه كـالبـدر والشـمس ضيـاءĒ وأسنانه
كـالدر بيـاضاĒ وليـله طويل لا ينـجلي يبـيته مهـموماً لا يـهجع فيه إلا نـادراĒً يقاسي الـبعد
والـنـوى يـطـلب الـوصالĒ فـيـجـد النـفـور والـصـد إلى غـيرهـا من الـصـور اĠـستـهـلـكـة التي

أشبعها الأقدمون إيراداً وذكراً. 
يقول الأمير متغزلا:(٨٢٣)

هـــيــــفـــاء يـــبـــدو لــــنـــا من وجـــهــــهـــا قـــمـــــــــر
مـن ســـــحب فـــــاحـــــمـــــهـــــا بـــــانت بـــــتـــــلـــــوين

تـــرمـي بـــألحــــاظــــهــــا عن قــــوس حـــاجــــبــــهـــا
تـــصــــيـــبـــنـي ثم تـــســــبـــيــــني وتـــكــــويـــنـــــي 

وقــــد بــــدت لي طــــلــــوع الــــشــــمـس مــــســــفـــرة
 ěشـــــمـــــســـــ ěفــــــطـــــال تـــــرداد عـــــيـــــنـي بـــــ

وقوله:(٨٢٤)
ألا من مـــــــــنـــــــــصـــــــــفـي مـن ظـــــــــبـي قـــــــــفــــــــرٍ

لــــــــقــــــــد أضـــــــحـت مــــــــراتــــــــعـه فــــــــــــــــؤادي
ومــــــــــــاذا ? غـــــــــــــيــــــــــــر أنَّ لـه جــــــــــــمــــــــــــــــالاً

تــــــمــــــلَّك مــــــهــــــجـــــتـي مــــــلك الــــــســــــــــــــــواد
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فـــــــــإن رضـــــــــيـتْ عــــــــــلـيَّ أرتْ مـــــــــحـــــــــيَّـــــــــــا
بــــــــشــــــــوشـــــــاً بــــــــاĠـلاحــــــــة ظـل بــــــــــــــــادي

فـعـبـدالـقادر لم يـبـتـعـد عن الجـوانب اĠـادية الحـسـيـة فـحبـيـبه ظـبي الـصـحـارى حسن
القدĒ مليح الوجه يتدلل ويتيه حسنا وجمالاĒ وكلها صور مادية - على الرغم من غزل
الأمير العفيف- لا يربط بينها خيال وثابĒ ولا إحساس متدفق فكأننا أمام نحات يرسم
تـمـثالا جـامدا. صـور جـمالـية بـاهـتة مـردها إلى خـيـال الشـاعر اĠـقصـرĒ وبـالتـالي " ظلت
حببيـبة الشاعـر كحبيـبة القدماء من حـيث الصفات الجـسديةĒ والنـعومة والغنىĒ وروائح
العـطرĒ فالـزمان وتعـاقب الدهور والآثـار المختلـفة التى جـاءت بها الأيـام لم تغيـر شيئا من
صورتها ومن أوصـافها ومن غنـاها وبشرتـهاĒ وطيب حديـثهاĒ وبقيـت - كالقدėات من
الحبيـبات - في حل وترحالĒ تـتخذ الإبل مـطيةĒ والهـودج مجلـساĒ والكلـة ستارا على
الرغم من تباين بيئات كل من القدماء وهؤلاء واختلاف ثقافاتهم وأĥاط عيشتهم".(٨٢٥)

ومادام اللـيل والعاشق الصب شريكـě متلازمě فإن شاعرنا في غـزله يشكو لياليه
الـطوال بالصور اĠعـهودة التقليديـة فهي بطيئة الحـركة ثقيلة تحـمل معها هموم الأيام وآلام
الـبـعد والـشوقĒ يـخشـى قدومـها مـرة ويـستـحث لقـاءهـا أخرى عـله يفـوز بـطيف الحـبيب
يبيت ليله سهرانا وحيدا يجتر آلامه ويبث أحزانه النجوم والكواكبĒ وهي على العموم

صور لم يكن للأمير شرف السبق إليها ولكنها من موروثه الشعري.
يقول الأمير:(٧٢٦)

وقـــــد كـــــلـــــفـــــتـــــني الـــــلـــــيـل أرعى نجـــــومــــه
إذا نــــــامه اĠــــــرتـــــاع بـــــالــــــبـــــعــــــد والـــــصـــــد

ومنه:(٨٢٧) 
أحب الــــلـــــيــــالـي كي افــــوز بـــــطــــيـــــفــــهـــــــــــا

وأرجـــــــــو اĠــــــــــنـى بـل قــــــــــد أقــــــــــول: أنـــــــــال



≠ ≥≤± ≠

أكـــــــلĦـف جـــــــفـــــــني الـــــــنـــــــوم عـــــــلĦــــي أن أرى
مـــــثـــــالاً لـــــهــــــا يـــــســـــري ولـــــيـس مـــــثـــــــــــال

وقوله كذلك:(٨٢٨)
أود بــــــــأن أرى ظـــــــــبـي الــــــــصـــــــــحـــــــــــــــاري

وأرقـب طـــــــــيـــــــــفـه والـــــــــلـــــــــيل ســــــــــــــــــــــار

ويقول ايضا:(٨٢٩) 
وحـــــتى مـــــتـى أرعى الـــــنــــجـــــوم مـــــســـــامــــرا

لــــــهــــــا ودمـــــــوع الــــــعــــــě ثم تــــــفــــــــــــــــــور?

أبــــــيـت كــــــأني بــــــالــــــســــــمــــــاك مــــــوكــــــــــــل

وعــــــــيــــــــنـيَ حــــــــيث الجــــــــدي دارĒ تـــــــــــــدور

وهـكذا دوالـيك مع هذه الـنمـاذج التي لم تحـد عن نهج الـقدامى في شـكواهم الـليل حـينا
والاشتياق إليه حينا آخرĒ وهي صورة مكررة مستهلكة لم يأت فيها عبدالقادر بجديد.

وإذا انتـقـلنـا إلى غـرض الفـخـر والحمـاسـة فإنـنـا نجد الأمـيـر في صوره يـتـمثـل عنـترة
واĠتـنبي وأبـا فـراس الحمـدانيĒ فهـو دوما بـě قعـقـة السلاحĒ وغـبار الخـيل يدك صـفوف
أعـدائه ويـنـزل بـهم الـهلاك والثـبـورĒ بـروح لا تـعـرف الخوف والـتـراجع عـلى ظـهـر جواد
صبـور كفارسهĒ يسائل محبـوبته لتأكيد هذه اĠـواقف البطولية ويتـخذه مطية للإفاضة في
فخـرياته والانتـشاء بـتعـداد خلاله الكـرėة. فعـبدالـقادر وحـبيبـته يضـعانك لا شـعورا أمام

صورة أدبية وينقلانك إلى فارس بني عبس وعشيقته"(٨٣٠) 

يقول الأمير:(٨٣١) 
تــــســــائــــلـــنـي أم الـــبــــنــــě وإنــــهــــــــــــــــــــــــا

لأعـــــــلم مـن تحت الـــــــســــــمــــــاء بـــــــأحــــــوالـــي

ألـم تــــعــــلـــــمي يــــاربـــــة الخــــدر أنــــنــــــــــــــــي
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أجـــــلّـي هـــــمـــــوم الـــــقـــــوم في يـــــوم تجـــــوالي
وبـي تـــــتــــقـي يـــــوم الــــطـــــعـــــان فــــــــــــــوارس

تــــخـــالــــيـــنــــهم فـي الحـــربĒ أمــــثـــال أشــــبـــال
إذا مـــا اشـــتــكت خـــيـــلي الجـــراح تحــمـــحـــمــاً

أقـــول لــــهــــا صــــبـــراً كــــصــــبــــري وإجـــمــــالـي

فـاĠتلقي يـحس وكأنه أمام بطل من أبطـال الفروسيـة العربية قـدėاĒ في عصر كانت
الـكلـمة فـيه للـبنـدقيـة واĠدفـع اللـذين لم يرد ذكـرهمـا في شعـر الأميـرĒ وما ذاك إلا تـشبـثاً
بـهـذا اĠـاضي وتـعـلـقـاً بــالـتـراثĒ وكـأنـنـا بـالـفـارس لا تـكــتـمل صـورته اĠـثـلى والـتـامـة إلا
بالسيف والرمح والخيلĒ ولكنه التقليد الذي طغى على الشاعر فلم يستطع الحيد عنه.
حقيـقة أن عبدالـقادر صادق في فـخرهĒ حيث يـنقلنـا إلى واقع حقيـقي عاشه الأمير
روحاً وجـسداĒً فلم يـتخيل مـعاركه كـغيره من الـشعراءĒ فـكان اĠفـروض أن تأتي صوره

أكثر تعبيراً وإيحاء.
 يقول الأمير:(٨٣٢)

ونــــحن ســــقــــيــــنــــا الــــبــــيـض في كل مــــعــــركٍ
دمــــاء الــــعــــدا والــــســــمــــر أســــعــــرت الجـــوى

ألم تـــر فـي خـــنـق الـــنـــطــــاح نـــطــــاحـــنـــــــــــــا
غـــداة الــتــقـــيــنـــا كم شــجـــاع لــهم لــــــــــــــــوى

وكـم هــــامـــــة ذاك الــــنـــــهــــار قـــــددتــــهـــــــــــــــــا
بــحــد حـــســامي والــقــنــا طــعــنه شـــــــــــــــــوى

وأشـــــقــــر تحـــــتي كـــــلــــمـــــته رمـــــاحــــهــــــــــــم
ثـــمـــان ولم يـــشكُ الجـــوى بل ومـــا الـــتـــــــــوى

فـنـحـن لا نـشك في صـدق عــاطـفـة الـشــاعـر ذلك لأنه " حـě يــفـتـخــر يـتـحـدث عن
Ēوهو أولى به Ēفـالفخـر منه وإليه Ēهواجس صحيـحة وأفكـارا لا تصنّع فيـها ولا تكلف
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والــبـطــولـة جــزء من شــخـصــيـتهĒ لــذلك كـان شــعـره صــادقـا كل الــصـدق صــحـيــحـا كل
الصحة"(٨٣٣) ومع أننا نتفق في هذاĒ إلا أن الاختلاف ينصب حول نوعية الصور الواردة
في هــذه الأبـيــاتĒ هل تــعـبــر حـقــا عن إحــسـاس شــاعـر يــحــارب عـدوا ėــتـلك الــبـارود
والـعربةĒ أم هو يـقاتل قبائل تعـودت حرب الكر والـفر واĠبارزة وعمـوما فإن مجيء هذه
الصـور مـرجعـها إلـى ذلك الاعتـزاز الـكبـير بـهـذه اĠواقف الـبـطولـيـةĒ فأراد أن يـبـعثـها من

جديد ويجسدها في الواقع.
وقـد سـبق أن بـينـا أثـر الـقرآن وبـعض الـعلـوم الأخـرى في ثـقافـة الأمـيـر اĠسـتـقاة من
القـرآن فجاء تقليـده له لغة وأسلوبا وصورةĒ وقـد تأتي صوره هنا  تشـابها موضوعياĒ أو

يخيل للشاعر أنها كذلك.
فـمـثلا حـě يـريـد أن يصـور كـيف فـوجئ بـالإمـارة واختص بـهـا دون غـيـره لم يـجد
أحسن من اقـتـباس الـصورة الـتي أنبـأ الله فـيهـا موسـى حě فـوجئ بكـلمـة من ربه يحـمله
فيها الرسالة والنبوة في قوله:"هل أتاك حديث موسى إذ ناداه ربه بالوادى اĠقدس طوى

إذهب  إلى فرعون إنه طغى -سورة النازعات-آيات ١٤ - ١٥ - ١٦".
يقول الأمير(٨٣٤):

لـــــذاك عــــــروس اĠـــــلـك كـــــنـت خــــــطـــــيـــــبــــــتي
كـــــفـــــجـــــأة مـــــوسـى بـــــالـــــنـــــبـــــوة في طـــــوى

وفي معرض مدحه لشيخه الصوفي مـحمد الفاسيĒ لم يجد عبدالقادر أحسن من
وصف القرآن للرسول عليه السلام فهو رحيم عفو حريص على اĠؤمنĒě وشيخ الأمير

أقرب إلى هذه الصورة Ėا حباه الله من علم وأخلاق وعبادة.يقول الأمير:
ēحـــــــريـص عـــــــلـى هــــــــدي الخـلائق جــــــــاهـــــــد

رحــــيـم بــــهمĒ بـــــرĒ خــــبــــيــــر له الــــقـــــــــــــــــدر

ألـيست الـصورة هنـا استـيحاء مـباشـر من القرآن الـكرĤ حـيث يصف اĠـولى -تبارك
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وتعالي - نبيه الـكرĤ بقوله:" لقد جاءكم رسول من أنفـسكم عزيز عليه ما عنتم حريص
عـلـيـكم بـاĠؤمـنـě رؤوف رحـيم- سـورة الـتـوبـة آية ٨ إلى ١٢". ولا يـفـتـأ الأمـيـر يـسـتقي
صـوره من هذا اĠـعě الذي لا يـنضبĒ فـحě يـريد أن يـصور سعـادته وحضـوره بقـصيدة
امـتدح بـها لم يـجـد أفضل من صـور الـقرآن الـكرĤ الـتي تـصور عـودة البـصـر إلى يعـقوب
والـد يـوسف عـلـيهـم السـلام بـعد أن كـف بصـره بـكـاء عـلى ابـنهĒ وهل مـن فـرحة أعـظم

وأجل من عودة النور إلى العينě ففرحة شاعرنا موازية لفرحة يعقوب عليه السلام.
يقول الشاعر(٨٣٥):

يـــــــايــــــــوسف رد لـي مـن قـــــــربــــــــكـم نـــــــظـــــــراً

كـــــــردّه بــــــقـــــــمـــــــيص أنـت مـــــــهــــــديـــــــهـــــــــــا

أتت مـــــهــــنـــــئــــة فـــــلــــيـــــهن مـــــهــــديـــــهـــــــــــــا

جـــــلت تـــــراكـــــيـــــبـــــهـــــاĒ دقت مـــــعـــــانـــــيـــــهــــا

وقد يستمد الأمير أو يقتبس آيات من القرآن بنصها الكامل ليستعě بها في تشكيل
صوره الشعريةĒ فهو هنا مثلا يـتحدث عن الخمر الإلهية وأهلها من الصوفيةĒ وكيف أن
هـؤلاء يـعــيـشــون في عـالـم آخـر روحـانـي بـعــيـد عن هــذا الـعــالم المحـســوس اĠـادي الـذي
ěبينما غـيرهم من أهل الطريقة نورهم يسعى ب Ēيخوض الناس فيه وكـأنهم في ظلمات

أيديهم ومن خلفهم.
يقول الأمير:(٨٣٦) 

فـــنـــحن بـــضـــوء الــشـــمس والـــغـــيـــر في دجى

وأعــــــــيـــــــنـــــــهـم عـــــــمـيē وآذانـــــــهـم وقْـــــــــــــرُ  

ولا غــــــرو فـي هــــــذاĒ وقــــــد قــــــال ربــــــنـــــــــــــــا

تـــــــراهم عــــــيـــــــون يــــــنــــــظــــــرونĒولا بــــــصــــــر

فالصـورة في البيتě استيـحاء صريح واضح من قوله تعالى:" ولقـد ذرأنا لجهنم كثيراً من
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Ēلا يبصـرون بها ولهم آذان لا يسمعون بها ěالجن والإنس لهم قلوب لا يفـقهون بها ولهم أع
أولئك كالأنعام بل هم أضلĒ وأولئك هم الغافلون- سورة الأعراف آية ١٧٨".

وقـد حفل شـعره الـصوفي بصـورة شعـرية تـرقى للـمسـتوىĒ ولعـل مرد ذلك يرجع
إلى صـدق مـعـايـشـة الشـاعـرلـتـجـاربهĒ واعـتـمـاد الـشـعـر الـصـوفي عـلى كـثـرة الإيـحاءات
والـرموز والإشارة فـهو " لـم يأخـذ من الشـعر الـتقـليـدي سوى الـقوالب اĠـوسيـقيـةĒ بيـنما
تمـيـز شـعراء الـصـوفـية بـالـتـعبـيـر الرمـزي الـذي يـوحي بالـفـكـرة ولا يصـرح بـهـاĒ فالـشـعر
الصـوفي لـيس شعـراً خطـابـياً كـمـعظم الـشعـر الـعربي الـتـقلـيديĒ إĥـا هـو شعـر أقرب إلى

الرومنسيةĒ حيث الهيام والوجد والحب(٨٣٧) ".
ورĖا جـاز لنـا أن نقول أن الـرمز الـصوفـي لم يكن غـاية فـنيـةĒ وإĥا هـو وسيـلة وهو
يختلف إختلافا بيناً واضحاً على الطريقة الرمزية في الشعر الحديثĒ وذلك لأن الرمزية
في الـشعر الحـديث تنشـد اĠوسيـقيـةĒ ولا تحفل بالـفكرة أو اĠـظهرĒ وفـوق هذا كله فـهناك
اعتـبار آخـر اسـتدعى الـرمز في الـشعـر الصـوفي وهـذا الاعتـبار نجم عن الحـالات النـفسـية
التي تـنشأ عن الأحوال واĠواجيـد وتقتصر مادة الألـفاظ على تصويرهـا تصويراً دقيقاً كل
الـدقـةĒ فيـعـمـد الـصـوفي إلى الـرمـز والإشـارة لـيعـبـر عن فـيـضه الـبـاطـنيĒ ويـبـدع لـنـفسه

مصطلحات خاصة لا يدركها إلا الصوفي(٨٣٨).
فـفي قـصيـدته أسـتـاذي الـصوفي " نجـد الأمـيـر قد وفق إلـى حد بـعـيـد في رسم صور

تعبر بكل قوة ودقة عن معاناته وعذابه:(٨٣٩)
أمـــســـعــود جـــاء الــســـعـــد والخــيـــر والــيـــســر

وولت جــــيــــوش الــــنــــحس لــــيـس لــــهــــا ذكــــرُ
لــــيـــــالي صـــــدود وانـــــقــــطــــــاع وجـــــفــــــــــــوة

وهـــــجــــران ســـــــادات فـلا ذُكِــــــر الـــــهـــــجـــــــــر
فــــأيـــامــــهــــا أضـــحت قــــتــــامــــاً ودجــــنـــــــــــــة

لـــــــــيـــــــــاليَ لا نجـــم يـــــــــضــــيء ولا بــــــــــــــــدر
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فـــراشـيَ فـــيــــهــــا حــــشـــوه الــــهـمُّ والـــضــــنـــى
فلا الــــتـــذَّ لـي جـــنـبē ولا الـــتــــذ لـــي ظــــهـــــــر 

فالأبـيات ذات خيال خصب دفاق اسـتعمل فيها الأمـير الاستعارة اĠكـنيةĒ فقد شبه
الـنحس بـالـعـدو فـأضفى عـلـيه الحـيـاة وبعث فـيه الحـركـةĒ ثم جـعل لـذلك العـدو جـيـوشا
تسعى لمحـاربة الـشاعر لـيبـرز شدة تزاحم الـهمـوم عليهĒ بل ولـيشـعرنا بـذلك الجو الـنفسي
القلق الـذي يعيشه الأميرĒ فلاالأيام رحـمته ولا الليالي أراحتهĒ جفـا النوم عينيهĒ فكأن
ēصورة معبرة ورسم Ēفراشه حشي بـالهمّ والضنى فأينـما يولي جنبه يدركه الألم فيـتلوى
صـادق Ġعـذب يبـيت ليـله متقـلبـاً في فراشه يـرنو بـعيـنيه لـلسـماءĒ قـد جفـاه النـومĒ وأعياه
السـهر فـاستطـاع الشـاعر أن يـنقل إلـينا هـذا اĠشـهد بل واسـتطاع أن يـضعـنا لا شـعوريا في

هذا الجو اĠؤلم لنشاركه بعض الذي هو فيه.
ěويــنــتـقـل الأمـيــر إلى وصف شــيــخه فــإذا هــو بـشــوش هــشــوش ومع مــا في هــاتـ
الكلمـتě من زخرف لفـظيĒ إلا أن الشاعر اسـتعملـها من باب الكـتابة للـدلالة على بهاء
طلـعة الـشيخ وإشـراقة وجـهه ودوام ابتـسامـتهĒ ثم يعـمد إلى  تـشبـيه لا يخـلو من الـطرافة
حě يصف أسنـان شيخه اĠتلألئـة بحبات اĠـزن حě تفتر شـفتاه عن ابتـسامة ساحرة رغم

بلوغه من الكبر عتيا:(٨٤٠) 
هـــشــوش بـــشـــوش يـــلـــقى بـــالـــرحب صـــادقــاً

وعـن مــــــثـل حب اĠــــــزن تــــــلــــــقــــــاه يــــــفــــــتــــــر

و لا يــجـد عـبـدالــقـادر صـورة أجــمل من هـذه لـيــعـبـر لــنـا من خلالـهــا عن فـرحـتـــه
وسـعـادته بـلـقـاء هـذا الـشـيخ الجـلـيلĒ فـمن شـدة شـوقه شـمـر عن ذيـلـي الإزارĒ فـالـعرب
كانت تعبر عن النشاط بقولها مجازا (شمر فلان عن ساعد الجد) وعن الاستعداد للسفر
بـقولهـا (شمر فلان إزاره) " وهـنا نلـمس تأثر الـشاعر بـهذا التـعبيـر وهذه الصـورĒ فقوله:

(طار بي جناح اشتياق) فيه خفة الرمزية الحديثة ودقة أدائها.
و يـلـجـأ الأمـيـر إلى المجـاز للاسـتـعـانـة به في تـشـكـيل صـوره كـالاسـتـعـارة اĠـكـنيـة فـي هذا
الـبيتĒ فـقد شـبه الـدهر بـوحش مفـترس -قـبل أن يـتعـرف على شـيخـه- يبـدي نواجـذه ليـفتك
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بالأميرĒ صورة توحي بالقوة والبطش وما كان يعيشه الشاعر من خوف وقلق وحيرة:(٨٤١) 
عـــــــــيـــــــــاذي مـلاذي عــــــــــمـــــــــدتـي ثم عــــــــــدتي

وكــــــهـــــــفـي إذا أبـــــــدى نــــــواجـــــــذه الـــــــدهــــــر

و لئـن كشفت النمـاذج السابقة قدرة الـشاعر على إبداع صـوره ومدى مقدرته على
تـشـكـيـلـهـا في إطـار حي جـمـيل يـوحي بـالـفـكـــرة  فـــإن مرد ذلـك إلى الانـدمـــاج الكـلي

للأمير وصدق إحساسه وشعورهĒ ومعايشته الحقة.
و سـنـزيـدك بـعـضـاً من الـنـمـاذج من قـصـيـدته (مـسـكـě لم يـذق طـعم الـهـوى) الـتي

يصف فيها عشقه وهيامه بالصوفية ومدى تعلقه بهم:
عـــــــرفـت فـي حـــــــبـــــــهـم دهـــــــرا ألـم تـــــــرنــــــي

فـي بـــــــحـــــــرهم ســـــــفــن حـــــــقـــــــــاً ومــــــــــلاح
مـــــاذا عــــــلى مـن رأى يـــــومــــــا جــــــمـــــالــــــهــــم

أنْ لـــــيـس تـــــبـــــدو له شـــــمـس وإصـــــبــــــــــــاح
جـــبــــال مــــكـــة لــــو شــــامت مــــحــــاســـنــــهـــــــم

حـــنـــوا ومن شــوقـــهم نـــاحـــوا وقــد صـــاحـــوا
شــــــهـب الـــــدراري مــــــدى الأيــــــام ســـــابــــــحـــــة

لــو أبـــصـــرتْــهم Ġـــا جـــاؤوا ولا راحــــــــوا(٨٤٢)

فقد صـور عبدالقادر أهل الطريـقة ببحر لجي خاض عبـابه بروح ملاح ماهر يعرف أسرار
وأعماق هذا اليمĒ ورغم خـطورته فإن شاعرنا أبحر فيه لأنه الـسبيل الأقوم والصراط اĠستقيم
Ġن أراد أن يحـيا الحـياة الحقـة الكـرėة. فجـمال هـؤلاء الصوفـية حـě يتبـدى للـبرية يـغطي طـلعة
الـشـمس البـهيـةĒ وإسـفار الـصبح اĠـنيـرĒ حـتى الجمـاد إن رأى هذا الجـمال تـفـجر حـنيـنا وشـوقا
لـهـؤلاء فـناح وصـاح يـطـلب الـلقـاء والـنظـر وشـبـيه بـذلك الأفلاك والأجرام لـو أبـصـرت حسن

هؤلاء لتوقفت عن الدوران مبالغة من عبدالقادر في رسم صورة الصوفية.
و شاعـرنا نظـر إلى موصوفـاته نظرة عـاطفيـة فاستـخدم التشـخيص ليـضفي جوا من
الحـركـة والحـيـاة عـلى هـذه الأشـياءĒ نـظـرة فـيـهـا خـيال أحـسن الـشـاعـر اسـتـخـدامه فـتأمل



≠ ≥≤∏ ≠

وانعـطف إلى خفاياهـاĒ فجاءت صوره تعبـيرا عن موقع هذه الأشـياء من الوجدانĒوهنا
تبدو مقدرة الـشاعر اĠبدع حě " يصرفنـا عن ظواهر اĠوصوفات إلى وقع اĠوصوفات في
الـنــفس والخـاطــر لأن شـعــوره يـصـدر مـن داخل نـفــسه وėـتــلىء به وعـيه ولا يــصـدر عن

تلفيقات الظواهر والأشكال.(٨٤٣)

ج - اĠوسيقـــــى:

كان الـنـقـاد العـرب الـقدامى يـدركـون جـيدا مـاĠـوسيـقى الـشعـر من أهـمـية بـالـغة في
الـعــمل الإبـداعيĒ ولــذلك تــواتـر تـعــريـفــهم لـلــشـعــر بـأنه الــكلام اĠـوزون اĠــقـفىĒ لأن
ěوسـيـقى في الـعـمل الـفـني تـعـد أهم الـعـنـاصـر التي يـرتـكـز عـلـيـهـا " ذلك أن الـعلاقـة بĠا
اĠوسـيقى والشـعر علاقة ترجـع إلى طبيعـة الشعـر نفســه الـذي نشــأ مرتـبطاً بـالغنــاء ومن

ثم فإنهما يصدران عن نبع واحد وهو الشعور بالوزن والإيقاع.(٨٤٤)
و لـيس مـعـنى هـذا أن الـوزن والإيـقـاع تــنـاسب نـغـمي أو صـوتي فـحـسبĒ وإلا Ġـا
أصبـح للشـعر قـيمـته الفـنيـةĒ ولغـدا مجـرد أصوات وأنـغامĒ فـاĠوسـيقى في الـشعـر ترتبط
بـالـعـمل الـفـني شـكلاً ومـضـمونـاً فـهي " جـزء لا يـتـجـزأ من الإنـتاج الـشـعـري ولـيس قـالـبا

خارجياً - وحسب - يصب فيه.(٨٤٥)
فـاĠـوسيـقى في الـشـعر تـمـثل ركـيزة هـامـة فيهĒ إلى جـانب الأخـيـلة والـصـورĒ فهي
"ليـست تـطـريبـاً فـحسب بـل هي وسيـلـة من وسائـل التـعـبيـر والإيـحـاءĒ لاتقل أهـمـية عن
التعـبير اللفظي بل لعلـها تفوقهĒ ذلك لأن موسيقى الـشعر هي التي تخلق الجو وهي التي
تـوحي بـالظـلال الفـكـريـة والعـاطـفـية لـكل مـعـنىĒ وتكـون تـلك الـظلال أكـثر فـاعـلـية في
الـنفـس من اĠعـنى المجـردĒ بـحيث يـعـتـبر ضـعف اĠـوسـيـقى في الشـعـر انـتقـاصـا شـديدا من

قدرته على التعبير والإيحاء.(٨٤٦)
و من هنا فإن هذه العلاقة بě اĠوسيقى والـشعر هي أحد العناصر الفنية الهامة التي

".(٨٤٧)ěيقوم عليها هذا الفن القولي " وبدونها يصبح فناً أعرج مبتور الساق
-اĠوسيقـى الخارجية: إذا مـا عاودنا اسـتقراء شعـر الأمير في هـذا الجانبĒفإن أبرز
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ما يلـفت نظرنا لهĒ هـو محافظـته الشديدة عـلى القصيـدة العموديـةĒ أو الشكل الـتقليدي
من وزن وقافيـة ونهجه سĚ الأقدمě في بنـاء موسيقى شعرهĒ فقـد كان اĠوروث بالنسبة

له القدوة والنموذج الأمثل "لأنه جمع بě الفكرة والإيقاع.(٨٤٨)
و قـبل أن نــحـاول تحـلـيل الأوزان اĠــسـتـعـمـلــة في شـعـر عـبـدالــقـادرĒ لابـد وأن نـبـدي
ملاحـظة وهي أن الـقصـيدة الواحـدة عنـده كثـيرا ما تـشتـمل على أكـثر من غـرضĒ فلا تكاد
تخلص له قصيدة في غرض حسب تقسيمهاĒ دون مشاركة بقية الأغراض الأخرى للشعر
منـها إلا قلـيلاĒ "فهـو مثلا حـě يتغـزل في مديـنة " تلـمسـان " غزل الشـاعر مـفتونĒ بـينـما هو
يفـخـر بـاسـتعـادتـهـا من أيـدي الفـرنـسـيـě ويتـحـدث في طـيف الـنـبي محـمـد أو أحـد شـيوخه
اĠقـربě وزيارته له ليلاĒ حـديثه عن طيف حبيـبته زوجاً أو جاريةĒ ويـشف توسله إلى النبي
وتـعلقه به شـفافيـة السبب والـهيام بـالحبيب(٨٤٩)." وبـالتالي فـإننا لا نسـتطيع أن نـقرر الغرض
الـذي لاءمه الوزن على اعـتبـار حالة الـشاعـر كما يـذكر ابـراهيم أنيس " في الـفرح غـيرها في
الحـزنĒ واليأس ونبضات قـلبه حė ěتلكه الـسرور سريعةĒ يكـثر عددها في الدقيـقة ولكنها
Ēولابـد أن تتغيـر نغمة الإنشـاد تبعا لـلحالة الـنفسية Ēيسـتولي عليـها الهم والجزع ěبطـيئة ح
فهي عند الفرح والـسرور متلهفة مرتفعـةĒ وهي في اليأس والحزن بطيئة حاسمة"(٨٥٠).ومن
خلال اسـتعراضـنا لديوان عـبدالقـادر كان ترتـيب البحـور الشعـرية من ناحـية استـخدامها في

قصائده ومقطوعاته مرتبة على النحو التالي:
قصيدة ومقطوعة. ٣٠ = ١- الطويل

٢- البسيط = ١٠ قصائد ومقطوعات
٣- الكامل = ٩ 
٤- الوافر=  ٨

٥- الرمل = ٢      -  ٦ -  مجزوء الرمل = ٢
٧- اĠتقارب = ٢ 

Ēولعل خصـائص هذه البحور هي التى جعلـتها تستأثر بالاسـتعمال في شعر الأمير
"فالطـويل مثلا يصلح لـغالبـية اĠوضوعـات والأغراضĒ وهو أكـثر البحـور صلاحا لتلك
الــتى تـتــعــلق بـالحــروب والأغــراض الجـلــيـلــة الــشـأن كــمـواقـف اĠـفــاخـرةĒ ذلـك لـكــثـرة



≠ ≥≥∞ ≠

مقاطعه(٨٥١) ولذلك فقـد نال نصيب الأسد بě بقـية البحور عند شـاعرناĒ فاستخدمه في
أغراض الفخر والغزل والتصوف."

يقول مـفتـخرا بـنسبه الـنبـوي الشـريف وسلالته الـطاهرة المجـيدة الـتي يحـرص الأمير
دوماً على ذكرها في أشعاره(٧٥٢):

أبـــــونـــــا رســــول الـــــله خـــــيــــر الـــــورى طـــــــراًّ
فــــمن في الـــــورى يــــبــــغي يــــطــــاولــــنــــا قــــدرا

وحـــســــبي بــــهــــذا الــــفـــخــــر من كـل مـــنــــصب
عـن رتــــبــــةٍ تــــســــمــــو وبــــيــــضــــاء أو صــــفـــرا

ومن رام إذلالاً لــــــنــــــا قــــــلت حــــــســــــبــــــنـــــــــــا
إلـه الـــــــــورى والجـــــــــد.. أنـــــــــعـم بـه ذخــــــــــــرا

Ēويتشوق إليها ěوفي قصيدته الغزلية " فراقك نار" التي يتـغزل فيها الشاعر بأم البن
Ēوتـتصاعـد أناته وزفراته Ēًـاً وحزناĠيـصور الأميـر حالته الـبائـسة في صورة قـاتمة تـفوح أ

مع إيقاع هذا البحرĒ فيقول:(٨٥٣) 
أقــــــول لمحــــــبــــــوب تــــــخــــــلَّف مـن بــــــعــــــــــدي

عـــلــــيلاً بـــأوجــــاع الـــفـــراق وبــــالـــبـــعـــــــــــــــد
أمــــــا أنت حــــــقـــــاً لــــــو رأيت صــــــبـــــابــــــتــــــي

لـــــهـــــان عــــلـــــيـك الأمـــــر من شـــــدة الـــــوجــــــــد
وقـــــــلت أرى اĠـــــــســــــكـــــــě عــــــذَّبـه الــــــنـــــــوى

وأنــــحــــله - حــــقــــاً - إلى مــــنــــتــــهـى الحــــــــد

وننتقل من الـطويل إلى البحـر الوافرĒ وقد احتل اĠـرتبة الثـانية من ناحـية استخدامه
في شعـر عبدالـقادرĒ فـاستمـع إليه وهو يـفتـخر بعـد أن انتـصر الـشاعر وجـنده عـلى أربعة
جيـوش فـرنـسـيـة مصـورا بـطـولـته وشـجاعـته وإقـدامه أمـام الأعـداءĒ وقـوته وقـدرته على

تحمل الشدائد والأهوال وصبره على اĠكاره:(٨٥٤) 
لــــــــنـــــــا فـي كـل مـــــــكـــــــرمــــــــة مـــــــجـــــــــــــــــــال

ومن فــــــــوق الــــــــســــــــمــــــــاك لــــــــنــــــــا رجـــــــــالُ
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ركـــــــبـــــــنــــــا لـــــــلــــــمـــــــكــــــارم كـل هــــــــــــــــــــول
وخــــــضـــــــنــــــا أبـــــــحــــــراً ولـــــــهــــــا زجـــــــــــــال

رفـــــــعــــــــنـــــــا ثـــــــوبــــــــنـــــــا عـن كل لـــــــــــــــــــوم
ـــــــــعــــــــال وأقـــــــــوال تـــــــــصــــــــدقـــــــــهـــــــــا الـــــــــفِ

ورثــــــنــــــا ســـــــؤدداً لــــــلــــــعُــــــرْب يـــــــبــــــقــــــــى
ومــــــا تـــــــبــــــقـى الــــــســــــمـــــــاء ولا الجــــــبــــــــال

فـاختـيار الأمـير لـهذا الـبحـر الذي يـتمـيز إيـقاعه بـالحركـة والتـدفق ورنة قـوية Ġلائـمة
روح الــفــخـر والحــمـاســة كــان مـقــصـوداĒً فــالأبـيــات تــشع حـمــاســة وحـركــة من ركـوب

ومصارعة الأهوال وخوض البحار.
ويتغزل الأمير فيصف لنا حاله وهو يهيم على وجهه في كل مكان بحثا عن حبيب
الـقــلب بـعــد أن أفـنــاه الـوجــدĒ فــراح يـجــوب الـديــار والأمـاكن عــله يــعـثــر عـلى ضــالـته

مستخدماً الوافر بقوله:(٨٥٥) 
ألا قـل لــــــــــلــــــــــتـي ســــــــــلــــــــــبـت فــــــــــــــــــؤادي

وأبـــــــــــقـــــــــــتــــــــــنــي أهــــــــــيــم بــــــــــكـــــــــــل واد
تــــــركـتِ الــــــصب مــــــلــــــتـــــهــــــبــــــاً حــــــشــــــــــاه

حــــــــلـــــــيـف شــــــــجىً يــــــــجــــــــوب بـــــــكـل نـــــــاد
ومــــــــا لـي فـي الــــــــلــــــــذائـــــــــذ من نـــــــــصــــــــيب

تــــــــودع مــــــــنـه مــــــــســــــــلــــــــوب الــــــــرقــــــــــــاد 

أما البسيط فقد جاء ثالث الـبحور استخداما عند شاعرنا وطرق من خلاله أغراض
الفخر والوصف والغزل والتصوفĒ ومنه قوله يصف جمال البادية(٨٥٦):

لـــو كـــنـت تـــعــــلم مـــا فـي الـــبـــدو تــــعـــذرنـــــي

لــــــكنْ جـــــــهــــــلـتَ وكم فـي الجــــــهـل من ضــــــررِ

أوكـــنت أصـــبــحـت في الـــصــحـــراء مـــرتــقـــيــا 

بـــــــســــــاط رمـل بـه الحـــــــصــــــبـــــــاء كـــــــالــــــدرر
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أو جـــــلـت في روضـــــة قـــــد راق مـــــنـــــظـــــرهـــــا

بـــــكـل لـــــون جـــــمـــــيـل شـــــيق عـــــطــــــــــــــــــــــر

رأيـت فـي كل وجـه مـن بــــــســـــــائـــــــطـــــــهـــــــــــــا

ســـربــــاً من الـــوحـش يـــرعى أطـــيـب الـــشـــجـــر

أما الـكامل فقـد خصه الأمير بـتسع قصـائد ومقـطوعات (٢ قـصائد-٣ مـقطوعات)
ومادام هـذا البحر يتسم بـطابع الجد وهو بعيـد عن الهدوء والتأمل " وينـسجم مع العاطفة
الـقــويـة والـنــشـاط والحـركــةĒ سـواء أكـانت فــرحـة قــويـة الاهـتــزاز أم كـانت حـزنــاً شـديـد
الجلجلة"(٨٥٧) فقـد استطاع عبـدالقادر من خلاله أن يصـور بطولة وشجـاعة جنده وسرعة
Ēانقـضاضـهم على أعدائـهم مسـتخدمـا كلـمات ذات وقع قوي عـلى الأذن توحي بـالقوة

كالضنكĒ والضيقĒ والقارعĒ والبارعĒ يقول:(٨٥٨) 
الــــــنــــــازلــــــون بــــــكـل ضـــــنـكٍ ضــــــيــــــــــــــــــقٍ

رغــــــمــــــاً عــــــلـى الأعــــــدا بــــــغـــــــيــــــر تــــــهــــــوّلِ

كم نــــافــــســـــواĒ كم ســــارعــــواĒ كـم ســــابــــقــــوا

ــــــل مـن ســــــــابـق لــــــــفـــــــضــــــــائـل وتــــــــفــــــــضُّـ

كـم شـــــــــردواĒ كـم بـــــــــددواĒ وتـــــــــعــــــــــــــــودوا

تــــشــــتــــيـت كل كــــتـــــيــــبــــة بــــالـــــصــــيــــقــــــــل

مـــــــامــــــنـــــــهـم إلا شـــــــجـــــــاع قــــــــــــــــــــــــــارع

أو بــــــــــــارع فـي كـل فــــــــــــعــل مـــــــــــحــــــــــــفــــــــل

كما استخدم عـبدالقادر البحور الأخرى كاĠتـقارب (قصيدة ومقطوعة) إلى جانب
بحر الرمل ومجزوئه.

ولم يـخل شـعـر الأمــيـر من بـعض عـيـوب الــوزن كـالـزحـافـات واضـطـراب الأوزان
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كـقـصـيــدته في الـتـصـوف " مـسـكـě لم يـذق طـعـم الـهـوى" الـتي اخـتل فـيـهـا الـوزن كـثـيـرا
واضطربĒ والتي يقول فيها:(٨٥٩) 

أوقــــــــات وصــــــــلــــــــكم عــــــــيــــــــد وأفــــــــــــــــراح

يــــــــامـن هـم الـــــــــروح لـي والـــــــــروح والــــــــراح

ولـــــيـس في طـــــاقــــــتي الــــــرؤيـــــا لـــــغــــــيـــــرهم

ولـــــو قـــــلَـــــتْــــنـي الـــــورى في ذاك أوشـــــاحــــوا

وقوله كذلك:(٨٦٠) 
فــــــإن رضــــــيـتْ عــــــلــــــيــــــا أرتْ مــــــحــــــيَّـــــــــــــا

بــــــشـــــــوشــــــاً بـــــــاĠـلاحــــــة ظـلَّ بــــــــــــــــــــــــاد

فـحـق كـلـمــة( بـاد) الـنـصـب لأنـهـا خــبـر لـ  ( ظل )Ē ولـكـن الـشـاعــر أوردهـا هـكـذا
ليستقيم الوزن.

ومن قوله كذلك:(٨٦١) 
يــــــارب ايـــــد بـــــروح الـــــقــــــدس مـــــلـــــجـــــأنـــــــا

عـــبــــد المجـــيــــد ولا تـــبــــقــــيه حـــيــــرانــــــــــــــــا

فلا الـنــاهـيـة لم تجـزم هـنـا وهـذه ضـرورة من أشــنع الـضـرائـر وأثـقـلـهـا عـلى أن. د.
مـحــمـد الـســيـد الـوزيـر يــعـلل هـذا اĠــوقف من الأمـيــر بـقـوله:" ولــقـد كـان في اســتـطـاعـة
عـبـدالـقـادر أن يـقـول: (ولا تـتـركه حـيـران) دون أن يـخـتل الـوزن ورĖـا كـان في حـسـبـانه
الـصــوفي في أن الـله لا يـؤمـر ولا يــنـهى فـقـال:" ولا تـبـقــيه حـيـران" دون أن يـجـري عـلى
الفعل ما تتطلبه لا الناهية من الجزم فكانت " تبقيه" أجمل للوزن من " تتركه" مرفوعة(٨٦٢)
 وإلى جانب هذا فـللأمير عيـوب أخرى تتعـلق بالقافـيةĒ كالإيطـاء مثلا وهو تكـرار كلمة

معينة في أ بيات القصيدة تحمل نفس اĠعنى نجده في قول الأمير(٨٦٣):
فــــــأيـــــامـــــهـــــا اضــــــحت قـــــتــــــامـــــا ودجـــــنـــــة
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لـــــــــــــيـــــــــــــالـي لا نجــم يـــــــــــــضـيء ولا بـــــــــــــدر

وقوله في نفس القصيدة بعد عدة أبيات:
وقــــــــال فـــــــــإنـي مــــــــنـــــــــذ اعــــــــداد حـــــــــجــــــــة

Ġـــنــــتــــظــــر لـــقــــيــــاك يــــاأيـــهــــا الــــبــــــــدر(٨٦٤)

وكذلك في البـيت التاسع والثـامن عشر في كـلمة " ذخـر " في نفس القـصيدة وقوله
كذلك في قصيدته آمن من حمام مكة(٨٦٥):

الحـــــمـــــد لـــــله تـــــعـــــظـــــيـــــمـــــاً وإجــــــــــــــلالا

مـــا أقــــبل الـــيــــســـر بــــعـــد الــــعـــســــر إقـــبـــــالا

فقد كرر نفس الكلمة Ėعناها السابق في بيت آخر من القصيدة يقول:(٨٦٦) 
فـــاĠــــســـلــــمـــون بــــأرض الـــغــــرب شـــاخــــصـــة

أبـــــصـــــارهـم نـــــحـــــوه يـــــرجـــــون إقـــــبــــــــــالا 

كما وردت في قوله أيضا(٨٦٧): 
أهــــدي مـــــديــــحـي وحــــمــــدي مـــــا حــــيـــــيت له

أفــــــادنـي نــــــعــــــمــــــاً جــــــلّـتْ وإقــــــبـــــــــــــــــــالا

وقد جاءت هـذه العيوب على الـرغم من غنى لغة الضاد بـاĠفردات والترادف الذي
يعطي للشاعـر اĠتمكن من لغته حرية في اختيـار الكلمات اĠناسبةĒ والأغرب من هذا أن
محقق الـديوان يورد للأميـر قصيدة مـختلـة القوافي والأوزانĒ فنـراه يقول:" وقد تـركتها
كما هي لأمانة النقل ولتصوير حالة الشاعر في حال شطحاته الصوفية وغيبوبته(٨٦٨) عن

الوجود إلى اللاوجود يقول الأمير:(٨٦٩) 
أردد طـــــــــــــــرفـي فــي الــــــــــــــرســــــــــــــوم فـلا أرى

 مــن بـه كــــــــــــــانـت رســــــــــــــومــــــــــــــا وآثـــــــــــــارا
وأســـــــألــــــهـــــــا عــــــنـه فــــــكـل أجــــــابـــــــنـــــــــــي
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بــــــــــــأنـه مــــــــــــارآه يــــــــــــومـــــــــــــــــــــاĒ ولا أدري
فــــــقـــــلـت لـــــهـم هـــــذا عــــــجـــــيـب فـــــإنــــــنــــــــي

مـــــا أبـــــصــــــرته إلا بـــــكـم مـــــتـــــظـــــاهـــــــــــــــرا
عـــــرفــــــتـه مـــــنــــــكـم ثم زاد فـي عـــــرفــــــانــــــنــــــا

بـــــــأنــــــنـي إيــــــاه. ولـــــــكن مـــــــنــــــكــــــــــــــــــــــرا
عـــــجـــــبـت له كـــــيـف اخـــــتـــــفـى بـــــظــــــهـــــوره?

فـــعــــيــــني حــــجــــابه الــــظـــهــــور ولا أنــــفــــــــرا
ألا فـــــاعــــــجـــــبـــــوا مـن ظـــــاهـــــر فـي بـــــطـــــونه

ومـن بـــــــــــاطـن لا زال بــــــــــاد وظــــــــــاهـــــــــــــــــرا

فأنت تلاحظ هذا الاخـتلال في الوزن والقـافية وكـثرة الزحـفات والضـرائر فلا نغم
يـوحـد أبـيـاتـهـاĒولا مـوسـيـقى مـتـجـانـسـة تـطـرب لـسـمـاعـهـا الآذان فـكل مـا هـنـاك رصف
Ēفـهي أقرب إلى الـنثـر منـها إلى الـشعر Ēلكـلمـات تفـتقـر إلى أبسط قـواعد الـفن الشـعري

ولسنا ندري هل اطلع عليها الشاعر وراجعها بعد صحوته من غيبوبته الصوفية أم لا.
والجدول التالي يبě عدد الأبيات مع كل وزن:

عدد الأبياتعدد القصائد واĠقطوعاتالبحر
١٣٠٣٨٤-الطويل
٢١٠١٩١-البسيط
٣٩١٢٤- الكامل
٤٨٨١-الوافر
٣    ٥٢-الرمل

٦٣١١- مجزؤ الرمل
٧٢١٤-اĠتقارب

٣٨ بيتا٦٤  قصيدة ومقطوعة

وإذا أضفنا قـصيدة " هو الـباطن والظاهـر " وهي مختلـة الوزن والقافـية إلى مجموع
هـذه اĠـقـطـوعات والـقـصـائـد اĠـوزونـةĒ يـصـبح عـدد قـصـائـد الـديـوان ٥٦ مـا بـě قـصـيدة
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ومقطوعةĒ ويصبح العدد الإجمالي للأبيات ٦٣٨ بيتا.
-اĠوسـيقى الـداخلـية: وتـرتبط بـالحالـة الشـعوريـة للـشاعـرĒ وبانـفعـاله ومن ثم فإن
تكـرار الشـاعر مثلا لحـرف بعـينه قد يـكون له مـغزى نفـسيĒ فقـد يرجع ذلك إلى " صورة
الحـرف أو شكـله أو إلى صوتهĒ وما يـوحي به هذا الـصوت في نفس الـشاعر من دلالات
نـفسـيـة مـعيـنـة تعـكس شـعـورا يسـيـطـر علـيه وهـو بـصدد Ęـارسـته لـتجـربـته الـفنـيـة في هذه

القصيدة أو تلك"(٨٧٠) يقول الأمير:(٨٧١) 
أبـى الـــقـــلب أن يـــنـــسى اĠـــعـــاهـــد مـن بـــرســا

وحــــــبي لــــــهــــــا بــــــě الجــــــوانح قــــــد  أرسـى
أكــــــلــــــفه ســــــلــــــوانـــــهــــــا وهــــــو مــــــــــــغـــــرم 

فــهـــيـــهــات أن نـــســلـــو وهـــيــهـــات أن يـــنــسى
تـــبــــاعــــدتُ عــــنــــهــــا ويح قــــلــــبـيَ بــــعــــدهــــــا

وخـــلـــفـــتـــهـــا والـــقـــلب خــــلـــفي بـــهـــا أمـــسـى

فاسـتـعمـال الأميـر لحـرف (السـě) " وهو من حـروف الـصفـير الـتى تـنسل هـاربة من
بě الأسنانĒ والفم يكاد يكون مغلـقاĒً وهذه الظاهرة الصوتية تحدث Ġن يحسون بشيء
من الجــهــد والإرهـاق الــبـدنـي والـنــفـسـي الـذي يــنــعـكس عــلى طــريـقــة نــطـقــهم لــلـكلام
واختيـارهم بطـريقة لا شـعورية لـبعض الحروف والأصـوات التى تتلاءم وهـذا الإحساس

الذي ينتابهم".(٨٧٢) 
وقد كان شـاعرنا في حالة نفسيـة سيئةĒ فهو قد أكره عـلى فراق هذه اĠدينة-بسبب
كثـرة زلازلها- بعد أن توطدت أواصـر علاقته بها وبأهلـها الطيبĒě ففـقد بالرحيل عنهم
الـصحب والإخـوة والخلانĒ فأمـسى غريـبا وحيـداĒ يجـتر ذكـريات مـاضٍ سعـيد أثار في
نـفـسه الشـجن والحـنـě فـكان حـرف الـسـě ملائمـا لـهـذا الانـكسـار الـنـفسي الـذي يـعـيشه

الشاعر معبرا عن هذا الإحساس الذي اعترى الأمير في هذا الوقف.
ومنه أيضا هذه الأبيات التى أنشدها الأمير متغزلا يصف فيها جمال محبوبه(٨٧٣):

تــــمــــيس كــــالـــغــــصن إذا مــــر الــــشـــمــــال بــــه
أو شـــــــــــــارب ثــــــــــــمـل مــن خــــــــــــمــــــــــــر داريـن
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تــــــراه نــــــشــــــوان إذ دب الــــــشـــــــمــــــول بــــــــه
ėــــــــيـل من طــــــــرب مــــــــيـل الـــــــريــــــــاحــــــــيـــن

هـــيـــفـــاء يـــبـــدو لـــنـــا من وجـــهـــهـــا قـــمـــــــــــر
مـن ســـــحب فـــــاحـــــمـــــهـــــا بـــــانت بـــــتـــــلـــــوين

إلى أن يقول:(٨٧٤) 
وقــــد بــــدت لي طــــلــــوع الــــشــــمـس مــــســــفـــرة

ěشـــــمــــــســـــ ěفــــــطـــــال تــــــرداد عـــــيــــــنى بــــــ
ولـــــسـت أدري أســـــكــــــرى مـن نـــــوافــــــجــــــهـــــا

أم تــــــلك أنــــــفــــــاس أحــــــبــــــابي تحــــــيــــــيــــــني

فالشاعر يـبدو فرحا مـنتشيا بـهذا الحبيب الـذي ملك فؤاده بجمـاله الفتانĒ فأراد أن
يـعـبر عـن هذا الإحـسـاس وهذه اĠـشـاعر الـراقـصـة من خلال هذه اĠـوسـيـقىĒ فالـعـبارات
خفـيـفة مـعـبرةĒ فـحبـيـبه في سيـره كـغصن يـحركـه ريح الشـمال فـيـغدو يـتـمايل ويـتراقص
نشوانـا جذلاĒ بقدٍّ مـعتدلĒ ووجه كـالبدر ضـياءĒ بل قل الشمس في بـهائهـاĒ فأسكرت
انفـاسـهـا شاعـرنـاĒ فـراح يتـغـنى بـهـذا الجمـال الأخـاذ يـساعـده في ذلك هـذا الـروي الذي
يدغـدغ الـقلب بـالـبهـجة والـسـرورĒ كمـا تـوحي به هذه الـنـغمـة اĠوسـيـقيـة المحـببـة من هذه

النون اĠكسورة: الرياحě- تلوين- تحييني.
ويـظهـر حـسن الاخـتـيـار عـنـد الأمـيـر كـذلك في هـذه الأبـيـات الـتي يـصـور لـنـا فـيـها
فـرحته وسـعادته وهـو يطـأ الأراضي اĠقـدسة Ġلاقاة شـيخه الـصوفيĒ فـأنت تشـعر بـفرحة
الـشـاعر وحـبـورهĒ تشع مـن خلال ألفـاظ الأبـيات وبـعض الـكلـمـات فيـهـا اĠوحـيـة لذلك
تتـصاعد موسـيقاها نـغما يدل عـلى سعادة الشـاعر ولهفـته وتشوقه وما يـكتنفـها من حبور

ومسرة:
فـــــــشـــــــمـــــــرت عـن ذيــــــلـي الإطـــــــار وطـــــــاربي

جــنــاح اشــتـيــاق لــيس يــخــشى لـه كــسـر(٨٧٥) 

ومـــــــا بـــــــعـــــــدتْ عـن ذا المحـب تـــــــهـــــــامـــــــــــة

ولم يـــــــثــــــنـه ســــــهـلĒهــــــنـــــــاك ولا وعـــــــــــــــر
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إلـى أن أنــــخــــنــــا بــــالــــبــــطــــاح ركــــابــــــنــــــــــا
وحــــطت بــــهــــا رحــــلـي وģ لــــهــــا الــــبــــشـــــــر

بـــطــــاح بــــهــــا الــــبــــيت اĠــــعــــظـم قــــبــــلـــــــــــة
فلا فـــــــخـــــــر إلا فــــــوقـه ذلـك الــــــفـــــــخـــــــــــــــــر

بـــــطــــاح بـــــهــــا الــــصـــــيــــد الحـلال مــــحـــــــــرم
ومن حــــــلـــــهـــــا حــــــاشـــــاه يـــــبـــــقـى لــــــه وزر

وهكذا تبـدو جلية غـبطة الأميـر وفرحته حě يكـرر" لفظ بطاح " ومـا تحمله هذه من
مدلول نفسي وموسيقي وكأننـا به يريد أن يرسم أو ينقل لنا هذا الجو الروحي الذي يغمر
النـفس وهي تؤم هـذه الأماكن اĠـقدسـة الطاهـرة فتـزهد الـنفس في حـطام الـدنيـا ومتـاعها
وزخرفهاĒ لتلج في هذا العالم الروحاني اĠتشبع بالنفحات الإلهيةĒ فترجع غاĥة راضية
مرضـية بـهذه الزيـارة وهذا اĠـكسب الجلـيلĒ فكـان حرف " الراء " Ėـا فيه من تـقوس وتثن

أدق رسماĒ وأقدر تصويرا لهذه الحالة النفسية التي ėر بها الشاعر في هذا اĠوقف.
أما إذا كـان الغرض يـستـوجب القـوة والشـدة والصـرامة ويتـطلب ألـفاظـا وتراكـيب معـينة
đـوسيقي لهذه الكـلمات يتغيـر ليعبر عن هذه الحـالة فيحس القارĠفإن الجرس ا ĒوقفĠتـساير ا

وكأنها تقرع أسماعه بإيقاعها القوي فتملأ النفس Ėعاني القوة والجزالة يقول الأمير:
ومـــــــا كل شــــــهـمٍ يــــــدعـي الــــــســـــــبق صــــــادق

إذا ســــــيق لــــــلـــــمــــــيـــــدان بــــــان له الخــــــســـــر
وعــــــنـــــد تجــــــليّ الــــــنـــــقـع يـــــظــــــهـــــر مـن علا

عـــــلى ظـــــهـــــر جــــردبـل ومن تحـــــته حـــــمـــــــــر
ومــــــا كـل مـن يــــــعــــــلـــــــو الجــــــواد بــــــفــــــارس

إذا ثـــــار نــــــقـع الحـــــرب والجــــــو مــــــغــــــبــــــــر
فــــيـــــحــــمي ذمـــــاراً يــــوم لاذوا حـــــفــــيـــــظــــــــة

وكـل حـــــــمــــــــاة الحـي مـن خـــــــوفــــــــهـم فـــــــرُّوا
ومـــــــا كل ســـــــيف ذو الـــــــفــــــقـــــــار بــــــحــــــــــده

ولا كـل كـــــــــــــــرّار عـــــــــــــــلــيَّ إذا كـــــــــــــــــــــــــرُّوا
ومــــــا كل طــــــيـــــر طــــــار في الجــــــو فـــــاتــــــكـــــاً




