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 الانفتاح عل  الواقع المعاش. -أ

لعل أور ما يعني ب  المخرج في العمل الدرامي الذي يضطلع ب  كي يجساد  في 

معا، إن ها إا تلك الشخصايات الدرامياة التاي يلتقاي بهاا عا   المكان والزمان

الأوراق، متحدثة هيما بينها ومختلفة أحدها عن الآعرين، متااهقة حينا ومتصارعة 

حينا خعر، هتشكل في هذا كل  الفضاء الدرامي بين يدي . ذلك الفضااء الاذي يعااد 

يملاك لأن يساكت  مان  ليتراءف في مخيلة المخرج حيا متحركا صاعبا وهادرا، ا

سبيل إا بعد انتهائ  من إنتار  بزمن طايال. ولكان إذا كاان المؤلاف يعناي مان 

الشخصية بناءها وتركيبها من عديد المصادر والمفردات التي استقاها منهاا، هاان 

المخرج يعني بتحليل هذا البنااء وذلاك التركياب، ورد  إل سلسالة أو مجماعاة 

د لها في ههم دواهع الشخصية لماا تفعال أو تقاار، وفي عناصر أولية يمكن  ااستنا

تفسااير ساالاكها ومشاااعرها التااي تتكشااف وراء كلماتهااا وحركاتهااا وإيماءاتهااا. 

والحقيقة أن المخرج دون امتلاك  أدوات ههم وتفسير الشخصيات الدرامياة، لان 

أن يارا  الممثال، وا يسااعد  عا  مقارباة الأحجاا   -من ناحية ثانياة -يمكن  

والدررات الصاتية بالتنغيم والتلاين المحتمل، وا مقاربة الإيماءات التي يمكن 

أن تصدر عن ، وا لحن حركت  وإلارت  بما ينفو هيهما الحياة وينفي عنهما طابع 

الآلية بكل ما تنطاي علي  من برودة وهتار. والااقع أن ههم الشخصايات، يصابح 

ر العارض المسارحي، مثال الثيااب لعدياد مان عناصا -ع  مستا خعر -مفتاحا 

بالاانها وألكالها وطرازها، بل وطريقة اساتخدامها والتعامال معهاا في المااقاف 

المختلفة، ومثل الإضاءة المصاحبة بما تاحي ب  من مناخ نفسي، وكذلك المكان 

بما يكشف عن  من بيئاة درامياة محاددة بالإكسسااارات والأثااث والتفصايلات 

 عل معها الشخصية وتنفعل بها.المعمارية التي تتفا

ولكاان تشااغل بعاا  الكتابااات النقديااة، واساايما التااي تقتاارن بااالمنهج 
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السيميالاري أو علم العلامات، بتفري  الشخصاية الدرامياة والأدبياة عاماة مان 

قبال  -هايتها الإنسانية الحياة، وتنظار إليهاا كمجارد لخصاية ورقياة، عضاعت

زار والتركيز والتكثيف واانتقااء والنفاي، لعمليات من ااعت -استاائها في النص

مجماعة من العلامات المتساقة أو المتنااهرة، في إطاار  -في النهاية -بحيث تصبح

وهيفي محدد داعل البناء الك . وبالتبعية ا قيمة لأي لخصية إا بقدر ما تؤديا  

 من وهائف داعل الكل، وا وراد لها إا بما تضخ  من علامات. ومن هناا، قاد

رد الشخصاية  -من منظار السيميالارية النقية، وما يدعى نقدا ماضاعيا -يتعذر

الدرامية إل الخارج اارتماعي الذي قد تكان تشاكلت هيا  وانبثقات منا . هانذا 

كانت هناك محاولة ههم وتفساير لشخصاية درامياة أو أدبياة ماا، هلان تبادأ هاذ  

أو الأدباي، الاذي تلعاب هيا  المحاولة ولن تنتهي إا في ساياق العمال الادرامي 

 إل إغلاق العمل ع  نفس . -بالنتيجة -أدوارها الاهيفية، ع  نحا يؤدي

 -وفي تقديرف أن السيميالارية النقية، ومنظار النقد الماضاعي، ا يصالحان

مدعلا للمخرج المسرحي يعالج ب  النص، متى كاان يعنيا     -بحار من الأحاار

الزمان والمكاان، وحاضار مبالارة بانزاء العارض،  التااصل مع جمهار متعين في

ويعتبر تااصل  بهذا الجمهار رزءا من هايت  بصفت  مخرراا مسارحيا. ومان ثام، 

هالمخرج يشكل عطاب  الفني بالضرورة بحيث يتجاوب مع أبنية وعاي الجمهاار 

بااقع  المعاش ومصادر ثقاهت  التي تؤثر هي  ويتااثر بهاا، هيتشاكل ذوقا  الجماالي 

يستدعي  -طاعا أو ربرا -يقة استجابت  للعمل الفني الذي يتعرض ل ، أي أن وطر

وينشأ الأطر المعرهية المشتركة بينا  وباين جمهاار  المساتهدف، والتاي تجعال 

قابلا للفهم وإثارة ااستجابات المرتقبة. وبتعبيار أعار  -في الاقت نفس  -عطاب  

ايرة تنشااا  في المساااحة هاانن المخاارج ينبغااي أن يبحااث عاان مقاربااة منهجيااة مغاا

إحيااء وتفعيال ماا  -من ناحية ثانياة -المشتركة والمتداعلة بين العلا ، ويمكنها

مان الأطار المعرهياة التاي  -وأهملت  في الممارساة -اهترضت  السيميالارية النقية
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، يؤسس مدلار العلاماة التاي «reference -مررعا»يعاد إليها المتلقي باصفها 

لسياق ههارت سايميالارية الثقاهاة التاي تساتبقي ضامن أطار يتلقاها. وفي هذا ا

المتلقي المعرهية، العناصر التي تشكل وعي  سااء أكانت عطابات دينية أو أدبية أو 

هالكلارية أو أسطارية، كما ههرت السيميالارية اارتماعية التي تعناي باالنظم 

ارية متقاطعاة في ااقتصادية وأوضاع المعيشة وما يتفرع عنها من عطابات أيديال

في  -دنيا السياسة والأعلا ، وتعااد لتنادمج في  عطااب الحيااة اليامياة، مكتسابة

 دااتها الحية. -الاقت نفس 

 -في النهاية -وا ريب أن السيميالارية، سااء أكانت ثقاهية أو ارتماعية، تعني

نياةك بانفتاح المخرج والناقد معاا، عا  الااقاع المعااش بمختلاف أبعااد  التكاي

الأوضاع اارتماعية وااقتصادية التي يعيش هيها النااس، الانظم السياساية التاي 

تحكمهم، العادات والتقاليد والأعراف التي تنظم علاقاتهم، القيم الأعلاقية التاي 

تكمن وراء أحكامهم، الأحداث والاقائع التاريخية التاي تاؤثر في حيااة الفارد أو 

ولئك الأطار المعرهياة التاي يرراع إليهاا لاتفهم حياة جماعة من الناس، هفي كل أ

جمهار ، ولتفهم الشخصية الدرامية أو الأدبية، التي يتحاور معها ابتداء ع  الارق، 

 ثم يعيد إنتارها وتجسيدها في هضاء وزمان العرض.

إا أن امتلاك ههم ورتية واضحة لجمهار التلقي، ا يلز  المخرج المسارحي 

المؤلف والممثل أيضا، إن لم يكن يلز  القاف المختلفة التي هقأ، بل يلز  الناقد و

تعالج الإنتاج الفني والأدبي، بشكل أو بخعر، وبدررات متفاوتاة. ولكان اماتلاك 

رتية ندعاها بالاعي التاريخي، تصبح ألز  ما تكان لفناان المسارح عاماة، لأنا  

ضارا مبالارا يتااصل مع جمهار غير مؤرل وا غائب، بل حاضر في الاعي ب ، ح

في نفس الحيز الزماني والمكاني، إذ يتشاكل الخطااب بطريقاة هارياة وخنياة، مان 

ااستجابة الجمالية بشقيها الاراداني والفكاري،  -من ناحية ثانية -ناحية، وتتالد
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درراة الفشال والنجااح في الارواج التجااري. أماا   -مان ناحياة ثالثاة -وتتحدد

يعاد  -وهق الدراسات الإعلامياة - «Feed back»ااستجابة أو ررع الصدف أو

في غير الإنتاج المسرحي مان الأعماار الأدبياة  -ولا غائم -أثرا مؤرلا أو مرتقبا

في هترات تشكيل هذ   -ع  الأقل -والفنية، مما يؤدي إل إهمال ، أو ندرة العناية ب 

ف  الناعية من الأعمار، وإن كان هناك جمهارا يفترضا  المبادع بالضارورة، باصا

متلقيا لما يقدم  من أعمار، ويؤثر علي  تااثيرا حاساما. وعا  أياة حاار هصاياغة 

الخطاب المسرحي بطبيعت  الناعية والمفارقة لغير  من الخطابات الأدبية والفنية، 

تفترض تكاينا ثقاهيا عاصا في المخرج، سااء عا  مساتاف الحرهاة والتقنياة، أو 

ديالارية المتقاطعاة، اللاذين يتشاكلان في مستاف الرتية الفكرية والمااقف الأي

 سياق الاعي المتنامي بتاريخية الااقع المعاش.

بصافت  قياادة عمال مركاب مان هناان  -همن الناحية الحرهية يحتاج المخرج

معرهة عميقة بفن الممثل وأساليب تاريه   -عديدة تتناع بين ما ها زماني ومكاني

ان التشكيلية أساليبها ومدارساها ومنهجياة وتفجير طاقات  الإبداعية، ومعرهة بالفن

تااذوقها، ومعرهااة بالساايناغراهيا ووهائفهااا وعلاقاتهااا بالفضاااءات المساارحية 

المتناعة، وماا تسامح با  مان علاقاات متبايناة باالمتفرج، بالإضااهة إل معرهاة 

بالماسيقىك خاتها، قاالبها، والفروق بين المقامات والسالالم وطبيعاة كال منهاا، 

لي معرهاة بالادراماك نظرياتهاا، تياراتهاا وماذاهبها الفنياة، وسابل تحليلهاا إضاهة إ

أو يعتبرون أنفسهم كاذلك بالا  -واكتشاف أعماقها. غير أن كثيرا من  المخررين

يساتهينان بتكااينهم الحارفي ومنابعا  المتناعاة والمتداعلاة،  -مناسبة أو برهان

غير مبالين  -بالتبعية -أكتاههموينعمان برذيلة الجهل واادعاء والتبجح، ويهزون 

بهشالة ثقاهتهم الحرهية، رغم أهميتها في قيادة القاف التي يتعاون معها، وتحديد ما 

 يطلب  منها، وإا بدا ررلا طيبا حسن الناايا في أحسن الأحاار.

ا يباالي عا  هاذا النحاا  -وا نقاار الأحماق -وإن كان المخرج حسن النياة
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هلا غرو أا يبالي بامر يتعلق بحديث عان رتياة هكرياة، أو  بهشالة تكاين  الحرفي،

ماقف أيديالاري، أو وعي تاريخي بالعالم الذي يعيش  ويقد  عطاب  هيا . وكاان 

الفن قرين التفاهة والخفة والمماحكة الفارغة بالتعبير  عن الشعار والرأي العابر، 

في الاقات  -ن تصامدأو ورهة النظر التي قل أن تستند إلي حجاة أو دليال، وقال أ

مان المفتارض أن  -لنقاش وتفنيد. وفي هذا السياق ا نعد  بع  أسااتذة -نفس 

يساتخفان بالدراساة  -مكانة التاريا  في هان التمثيال والإعاراج ملهم رأيا، وله

وهام محا  باراعم في مرحلاة  -النظرية، ويحضان مان يقعاان تحات أياديهم

باصافها حشااا للاذهن وإهادارا  ع  ااستخفاف بها والساخرية منهاا -التكاين

للاقت هيما ا يفيد، وا يلبث أن يسنسى بعد حاين، هالا عجاب أن تااتي الأعماار 

الإعرارية لهؤاء مثاا للضحالة وااهتئاات عا  الفان، مثيارة للتقازز في أغلاب 

 الأحاار.

ولكن أيا كان مان أمار هاؤاء الطالاب، وماثلهم العلياا التاي تتجساد هايمن 

مكانة هنية مزعامة، وكبرا ا يعدو أن يكان في السن، هنن الإعراج يستخفان وراء 

دررة عالية من اانتباا   -ربما قبل الجاانب الحرهية المبالرة -المسرحي يتطلب

ويقظة الحااس الخمس لكل ما تتعرض ل  من عناصر وعلاقات الااقاع المعااش 

لمس ويشام ويتاذوق، في حيات  اليامية. يحتاج أن يستثار دوما بما يري ويسمع وي

مهما كان هذا أو ذاك مالاهاا أو عادياا، ويحتااج أن يكاان مساتعدا دوماا لطارح 

التساتر بماا يجبار الألاياء والبشار أن تبااح بمزياد مان أسارارها الكامناة وراء 

مظاهرها البادية للعيان. همن غير المتصار أن يتكاّن هنان حقيقي والإنسان القاابع 

بلد الحااس أو معطلها، منغلقا عا  هما  الآني والخااص، هي  يحيا مغشيا علي ، مت

بالناس  -في الغالب -ومقاصد  اليامية. هحالة الإغماء الحسي من هذا القبيل تليق

العاديين الذين يحيان ويتحركان ويعملان بنصف انتبا ، وقد تعطلات حااساهم 

اساتعادتها في  بما يضيع عليهم تقريبا كثيرا من التفصيلات الدقيقاة. وإذا احتااراا
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راااءت هزيلااة باهتااة، أو مشاااهة مكذوبااة ومختلقااة،  -ولااا للحظااة   -الااذاكرة

هيخدعان أنفسهم ويادون لا يخدعاا غيرهم، وا يعنايهم أن يخجلااا مان تهماة 

التي قد تلحق بهم. ولكن هنان المسرح يتعين علي  أن يشغل بادق  والإغماءالغفلة 

المعالة في العرض، بما يمكنها أن تمنحهاا  التفصيلات التي تنطاي عليها اللحظة 

ثقلها وكثاهتها  وقدرتها ع  إثارة انفعاات وأهكار معينة في الجمهاار. هالا ينبغاي 

أن يشغل هقأ بالكلمات والتراكيب اللغاية وطريقة نطقها وتلاينها وإيقاع خدائهاا، 

من إيماءات الارا   كما ياتيها الناس في الحياة، بل ينبغي أيضا أن ينتب  لما يراهقها

وإلارات الأيدي وحركات الجزع والأقدا  والرقبة، وبروائج العطاار، وباالعرق 

الممزوج بدعان السجائر وعاد  السيارات وأبخرة الأنفاس في الشاارع، ويلتفات 

حتى إلي زر القميص المقطاع عند مؤعرة البطن، بل والبقعة المتساخة في الياقاة، 

 الجبين تحت غطاء رأس بارٍ..الو!. وعصلة الشعر المسدلة ع  

والحقيقة أن لحذ اانتبا  ويقظة الحااس عا  هاذا النحاا، واسايما للبشار 

والعلاقات الإنسانية، هما عناان الماهباة الفنياة، التاي تكتمال بقادرتي ااعتازان 

وااسترداد مع إعادة الإنتاج، وتنما بتغذية متجددة ا تعرف حدا للكفاياة. هفناان 

يستقي مادة إبداع  من الااقع المعاش والحي الطاازج في الاقات نفسا ،  المسرح

ومن وعي  بما طرأ علي  من تغيرات واضح  بين ما تم تجديد  وما انقرض وخر إلي 

متحف التاريو، حتى ا يجتر نفس  وذاكرت  الإبداعية بما يفقد  المصداقية ويدمغ  

هناان المسارح بماادة إبداعا  عا  بالزييف، عند إعادة الإنتاج. وا تقتصر عبارة 

الطبقة اارتماعية التي ينتمي إليها، أو مجاات عمل أهل  وأقربائ  والمتصلين با  

من معارف وريران وأصدقاء، وما قد يتاهر ل  هنا وهناك من وعاي بانمأ الحيااة 

وتمتاد  -ويجب أن تتساع  -والعادات والتقاليد والأماني ومصادر القيم، بل تتسع

برة، هتشمل طبقات ولرائح وهئات ارتماعية أعرف، بما هيهاا المهمشاة خهاق الخ

أو الفقيرة في الأحياء العشاائية. وا يكتفي الفنان بما يصاده  من مظااهر ساطحية 



 

 

 هوامش في الإخراج المسرحي...

17 

وبليدة، تتبدف في صار كاريكاتارية مبهمة وتفتقر إلي الصدق، ولكن يساعى بعنااد 

 ، والأسامار بالياة أو أنيقاة، لإكمار الصارة غائصا بالسؤار  تحت الجلد والعظا

ملتقطا من الروائح المقبار والكري ، ومن التصرف الخشان والنااهر والمتحاذلق 

الذي قد يطفح باللزورة، ويحاور أن يمسك بالجاهر الإنساني الكامن في الشعار 

الحبااايس، واانفعاااار المكتاااا ، والأحااالا  الملتبساااة في تاااداعيات نظاااا  

صدية والشمار، بالرغم مماا يلاكا  مان لاعارات ارتماعي/اقتصادي يتسم بالق

 ومفاهيم مراوغة.

وا ريب أن هنان المسرح الذي يعي نفس  ومسئاليت  اارتماعية، إبان تشاكيل 

عطاب  الفني، من الضروري أن يعزز عبرت  العملياة باالااقع العيناي كماا يلمسا  

لا ، بماا تطرحا  ويعيش  في الحياة اليامية، بمطالعة الصحف ومتابعة وسائل الإع

من تحليلات سياسية واقتصادية وارتماعية، عاصاة أعباار الحااادث التاي تعاد 

الخبيئاة، وقاد بلغات حاد  تمؤلرا حقيقيا ع  الأعصاب العارياة، والمتناقضاا

عان تعمياق وعيا   -عا  مساتا خعار -التصدع بالنسيج اارتمااعي. وا يتاردد

لعديد من هروع العلاا   -قيف الذاتيأو الإطلاع والتث -ومعرهت  بالدراسة المنظمة

الإنسانية مثل علم الجمار والفلسفة والانفس واارتمااع والتااريو وااقتصااد، 

 -سااء استكمار تكاين  الشخصي، أو لمقتضيات ههم  لعمل . هالعمل الادرامي

هضاء إنساني رحب مركب متعدد الأبعاد ومستايات الفهم، ما لم يكن  -في الحقيقة

نا، ويمتزج هي  كل أولئك متداعلا ومتساندا، بما يشكل رتيت  الفكرياة معقدا أحيا

للعالم من حال . وا لك أن بهذ  الخيارات مجتمعة يتشكل ماقف هنان المسارح 

الأيديالاري ويتسع أهق رتيت  للعاالم، وتنماا في اتجاا  صااعد حساسايت  الفنياة 

  أسس راسخة. وترقي عيارات ، ويمتلك مدعل تحليل الفضاء الدرامي ع 

*** 
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 الوع  التاريخ  المركب. -ب

ولكن الفضاء الدرامي بما ينطاي علي  من أحداث ولخصايات، لايس دائماا 

الفضاء الممكن نفس  أن يعيش  المخرج وجمهار ، أو يتاثر بما يتاثران ب  من وقائع 

لااقع تاريخية ورواهد ثقاهية. وكثيرا ما يكان الفضاء الدرامي غريبا منبت الصلة با

، وينتماي في لاروط «والآن -هنا»الذي يعيش  المخرج في سياق  التاريخي الراهن 

كتابت  لأزمنة ماضية أو لبيئة مغايرة، أو لكليهما معا، عا  نحاا ماا يجاد المخارج 

نفس  بنزاء ما يعد نصا أرنبيا. ههل يقطع المخرج نفسا  مسااهة الازمن والمكاان، 

يشد الرحار هاقها ليعمل من هار  كعاالم خثاار، التي تفصل  عن الفضاء الدرامي، و

محاوا أن يحيا في المكان والزمان الذي ينتمي إلي  الفضاء الدرامي، ويعيد إنتااج 

لخصيات  بامانة أعلاقية هي ؟. الااقع أن هناك إراباة رااهزة في تااريو الإعاراج 

يعارف الاذي  «الدوق هنري الراباع»المسرحي، عن هذا السؤار وضعها الألماني 

نسبة إل المقاطعة التي كان يحكمها في الربع الأعير من  «ساكس ما يننجن»بالدوق

في  «الصادق التااريخي»القرن التاسع عشار. وفي هاذ  الإراباة تشاكلت مدرساة 

يقتضاي مان الناحياة  «مبدأ الأمانة مع الانص»الإعراج المسرحي، وانتهت إل أن 

انها التااريخيين، مماا ألاز  المخارج الأعلاقية تجسيد هضاء  في زمن أحداث  ومك

ومعاوني  من مصممي المناهر، والثياب، والإكسساار.. الو، بعديد من البحااث 

ذات الطابع الأثري حاار طارز الملاباس والعماارة وأدوات المعيشاة أو الثقاهاة 

بعا  وهاائف الادراماتارج الاذي يقاد   -من ناحياة ثانياة -المادية، واستدعي

ههم الانص بشخصايات  وأهعالهاا وأهكارهاا ورغباتهاا، مان  الدراسات التي تكفل

 النااحي الأدبية والسياسية واارتماعية التي نشات في هلها وأثرت عليها.

وقد ررف الكثيرون من مخرري المسرح في مصر، القدامى والمحادثان عا  

دوق سااكس ماا »السااء واسيما في المسرح الإقليمي، عا  سانن المغفاار لا  

واعين بنتباع  أو غير واعين. هشغل هؤاء المخرران أنفسهم باالملابس  «يننجن
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الفرعانية أو المملاكية أو العربية وما إذا كانت تنتمي لعصار الجاهلية، أو للدولة 

الأماية أو العباسية، ونحا ذلك، وكيف كانت عباءة الأمير وبما تتمياز عان عبااءة 

ماماة قاضاي القضااة وعماماة التاارر الخليفة أو الخفير!، ولغلاا بالفرق باين ع

، مثلما لغلاا بخصاائص العماارة والاحادة الزعرهياة التاي «لا  بندر التجار»أو

سادت هذا العصر أو ذاك، سااء في بيات الأغنياء وعلية القا ، أو عاامتهم الاذين 

في كال العصاار والمسارحيات بالا  «الخايش»اتضح أنهم دائما ما كاناا يلبساان 

بحثا عن قيماة جمالياة أو هكرياة،  -في العرض -ذا تقلب النظر والفهماستثناء!!. هن

لما كان هناك غير زبد بحر أراج ا يلبث أن يذهب رفاء، وربماا بقاي لايء مان  

ااعتذار الخجار عما قصرت دون  هروف الإنتاج، وفي أحسان الأحااار تلااح 

المخارج،  دقة تاريخية أثرية ينجارف وراءهاا لفياف مان النقااد، مثلماا انجارف

 ومصمم مناهر  وحيد الزمان.

ومن دار مدار ، ليسات إا إراباة زائفاة  «دوق ساكس ما يننجن»غير أن إرابة 

بطبيعتها المتحفياة. هفاي أحسان أحاالهاا وماع تااعي الدقاة كاملاة في البحاث 

والتحري عن التفصيلات الممكنة، ستنتج عرضا يطابق التاريو ولكن من الناحياة 

بعيادا عان الإدراك،  -وهاا الشخصاية -جاهر الحي في الادراماالشكلية ويظل ال

هيعصى الإمساك بروحها ولفتاتها وإيماءاتها وطريقة استجابتها للعالم المحايأ بهاا 

بمختلف مفردات  الممكنة. وهذا ناع من التفاصيل ا تعني ب  المراراع التاريخياة 

همن العسير إعاادة إنتارهاا وا الأثرية، وإذا اهترضنا ردا أنها عنيت ب  بشكل ما، 

بنفس الدررة من الدقة في وعي ممثل وإحساس . وإذا استعان المخارج والممثال 

بالخيار للهرب أو اانتقار للزمن التااريخي المفتارض، ساقطت الدقاة والأماناة 

التفسير المحتمل والتاويل الممكان عا  أرنحاة  اوسقأ الصدق، ليحل مكانيهم

ن قبل إزاء تعدد التصميمات التي تفساح بالضارورة الخيار، وكل أولئك يسقأ م

مجاا للاعتلاف واابتكار، وتفتح طاقة ينفذ منها الخيار ولا ليعزف عا  منااار 
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 الدقة التاريخية نفس .

وع  مستا خعر، هنن المتفرج ا يملك لزوما المعرهة التاريخية التي تمكن  من 

ريو الذي كان، والرارح أن هاذ  الحكم بمطابقة هذا العرض أو ذاك لأوضاع التا

الجمالية ا تعني  في ليء ع  الإطلاق، إا بقدر ما يعني  أن ياذهب إلي المتااحف 

أو ينكفئ ع  كتب الآثار، هنن كانت تعنيا  هقاد أعطاا الطرياق إذن إلي المسارح. 

وأكبر الظن أن المتفرج ا يعني  ليئا من هاس هاؤاء الفناانين بالدقاة أو مطابقاة 

ريو الذي كان، هيما يشهد  من عروض مسرحية، وإن عني ب  في زمن ماا، ههاا التا

زمن مراهقت  وصبا ، الذي كان يقلد هي  خباء  وأرداد ، وا يميز هي  باين المسارح 

والمتاحف المتخصصة في عرض العاديات وبقايا التاريو، وا أحسب أنا  يخلاأ 

ن من أغااار الرياف المصاري أو اليا  بين الأمرين، ويمزج بين المجالين، ولا كا

 مجاهل الصعيد الأع .    

والمذهل أن المخرج الذي يشاغل ماع مسااعدي  بالدقاة التاريخياة ومظهرهاا 

الشك  الممكن، سرعان ما تستفز  أسائلة الااقاع المعااش ومشاكلات اللحظاة 

يقارر  التاريخية الراهنة والهما  الحية في الأهئدة هنا والآن، وا يلباث بالتبعياة أن

مان وراء أقنعاة الماضاي  -يسقأ ع  هذا الااقاع، أو يماس -بطبيعة الحار -أن 

هذا الحاضر عين ، بكل ثقل  وكثاهت  في أهئدة وعقار الناس. ولكنا  في  -الذي كان

التي يسقأ هيها، واعيا أو غير واع، هكلماا  تعنايت  بالأمرين معا ا يدرك التناقضا

ة التاريو الماضي، كلما أهلت باطراد الااقع المعاش أهرط المخرج في العناية باقنع

بقاانين  ومظاهر  الممكنة، وا يبقى من إسقاط  ع  الااقع أو مس  الرهيق لا ، إا 

ماثلا وعبثاا  -أوها  في رأس  ا أثر لها في العمل نفسا . وإذا با  يحااور أن يقنعناا

لررعياة في أزمناة ثائرا لياعيا، تحالفات ضاد  قااف ا «سبارتاكاس»أن  -بالطبع

تحمل مشعل الحرية في ورا  الطغياان مان أياا  قادامى  «أنتيجان»الرومان، وأن 

 الإغريق، في سالف العصر والأوان!!.
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بتبعاتا    «Historical accuracy»وع  هذا النحا همذهب الدقة التاريخياة 

زمن، من الصدق والأمانة والمطابقة، ا يعدو أن يكان مذهبا متحفيا عفي علي  الا

وا يخلا في كل تطبيقات ، من زيف وعداع، وإن هتن أعيلة المخررين في زمن ما، 

لأن المطابقة التامة مستحيلة، وا يبقاي مان الساعي وراءهاا غيار ااعتاذار عان 

التقصير. كما أن  يفتح الباب عا  مصاراعي  للتنااق  النظاري معا ، إذا اتساعت 

 -تم بتحايل مفها  الرتياة التشاكيليةللخيار الذي يه -وهي تتسع حتما -أساليب 

 « decoration-التاازيين»ماان الااديكار الااذي يعنااي -مااع التطااار التاااريخي

بماا تعنيا  مان تصاميم رتياة بصارية للقايم  «scenography -السيناغراهيا»إل

الدرامية، ع  نحا يجااوز المعطياات الحساية المبالارة، ويضافي عا  المكاان 

 المسرحي طابعا عقلانيا.

 أية حار، هانن هلسافة الكتاباة أو الإباداع الادرامي المؤساس عا  ماادة وع 

تاريخية أو أساطارية،  وماا يجارف في المجارف نفسا  مان ماااد قابلاة للتشاكل 

الدرامي، تمد يد العاان الصاادقة للخاروج مان تنااق  وتهاهات ماذهب الدقاة 

، ا يمكان أن التاريخية. هالكتابة الدرامية حتى لا اساتندت إل ماادة مان التااريو

تصبح بحد ذاتها كتابة للتاريو أو تاريخا، وإا كانت كتابة ناعية تبحث عن قالاب 

ليق لتعليم وتدريس هذا التاريو لمجماعاة مان الطالاب يرراى إيجااد وسايلة 

نارعة لتخفيف رفاف هذ  المادة ع  قلابهم. ولكن ع  من لاء أن يبحاث عان 

من التارط  -من ناحية أعرف -بحاث  وليحذرالتاريو لذات  هليبحث عن  في كتب  وأ

، في القرن «الكسندر ديمياس الأب»في ورهات نظر كاتبيها. وفي هذا السياق، كان 

التاسع عشر، يكتب قصصا يدعاها بالتاريخية، ومسرحا ويدعا  أيضا بالتاريخي. 

ساية كان يصبها في قاالب الميلادراماا أو الادراما الرومان -من ناحية ثانية -ولكن 

عصر ، وفي الاقت نفس  كان يعلن أن التاريو لايس إا مشاجبا  االتي تمخ  عنه

يعلق علي  لاحات !، أي أن  ا ياعذ من التاريو غير القشرة الخاررية، التي تتصال 



 

 

 هوامش في الإخراج المسرحي ...

22 

باسااماء الأماااكن وأسااماء الشخصاايات وملابسااها وأدوات معيشااتها في حياتهااا 

لمعااش بمنطقا  وقاانينا  وأهكاار  اليامية، ولكن تحت هذ  القشرة يبقى واقع  ا

وطريقة تصرف الناس هي . هنذا كان الخيار يمكن  أن يختلق حاادثاا ولخصايات 

ويلبسها ثيابا تاريخية، هنن  أيضاا يساتطيع أن يفارض عا  الماادة التاريخياة لغاة 

وقاانين وأساليب التفكير والسلاك المساتمدة مان الااقاع المعااش. وعا  هاذا 

هنياة لإعفااء  ة أو المظهار التااريخي ا تعادو أن تكاان حايلاا النحا، هانن المااد

ااهتما  الأصيل بالااقع الراهن، لداعي من دواعي الإهلات من الرقاباة أو قبضاة 

السلطة أو حتى مجتمع متزمت في نظرت  إلي نفس . وربما أيضا لخلق مساهة زمانياة 

مل  باضاح أكبر، وتجاوز أو مكانية عن الااقع نفس ، تتيح الفرصة للتفكير هي  وتا

، في باؤرة ااكتاراث «الآن -هناا»إمكانية التارط هي .وع  هذا النحا يبقى الااقع 

يشاكل الماادة الأدبياة أياا  -«لاسايان رالادمان»وهق  تعبير  -دائما، وإلها عفيا

ويشكل أيضاا الأطار المررعياة لفهمهاا وحال  -تاريخية أو غير تاريخية -كانت

 ة الاردانية نحاها، من منظار التلقي.لفراتها، وااستجاب

هنذا كان الإنسان ا يستطيع أن يتحرر من واقع  ومن سياق  التاريخي المفسر ل  

باحداث  ورواهد  الثقاهية المؤثرة هي ، هالمخرج المسرحي ا يمكنا  بالتبعياة نفاي 

أكاان الااقع أو اانعتاق من  ومن أطر  المررعية، حين يتناور عملا درامياا ساااء 

يستند إل ماادة تاريخياة أو ماا يشابهها، أو مكتاباا في زمنا  أو بيئتا . ولكنا  مان 

أن  في حارة إل الدراسات الأدبية والنقدية التاي  تتاااهر  -ع  مستاٍ خعر -المؤكد

ذلك لإرابة أسائلت  عان المقاصاد  -أي زمن الكتابة -حار كاتب العمل وعصر 

لات الجزئية التي قد تبدو غائمة وغامضاة، الخفية وراء الكلمات، وبع  التفصي

وراء العمل ككل، حتى يملك ههما واضحا لا  في أطار  المررعياة الممكناة. وفي 

الغالب يستعين المخرران، في الدور التي تحتر  التخصص وتفعّل التعاون البناّء 

لتالي الدراساات  -ع  نحا ما يتضح هيما بعد -بين أطراف العملية، بالدرماتارج
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 لمطلابة وتاهيرها بالشروح اللازمة لفريق العمل.ا

إا أن امتلاك المخرج لأدوات ههم العمل الدرامي في سياق  التاريخي الخاص 

بزمن كتابت ، ا يعدو أن يكان مرحلة في الطريق الطايل لها ماا قبلهاا وماا بعادها 

لتاريخي نحا إنتاج العرض. همن ناحية، يسبقها أن يمتلك المخرج الفهم للسياق ا

الذي يعيش  ويتنفس هي  مع جمهار  الذي يعني  بننتاج العرض. ومن ناحية ثانية، أن 

يمتلك القدرة ع  الحاار والجادر باين الازمنين، ويكشاف عان نقااط التمااس 

وااعتلاف بينهما، وعن القضية مركز الثقل التي تعني  في كليهما. وع  هذا النحا 

اقات متعاددة الأزمناة بادءا مان زمان الماادة قد يمتزج في الخطاب المسرحي سي

والأحداث، مرورا بزمن التشكيل الدرامي، انتهاء بازمن العارض الاذي يعااد هيا  

لجمهار متعين. وتندمج السياقات الثلاثة بادررات متفاوتاة  «الآن -هنا»الإنتاج 

الشفاهية في بناء رتية كلية متجانسة، يفرضها المخرج العبقاري، ويمنحهاا وحادة 

ثر،  ع  نحا يتيح  الفرصة لتامل الااقع نفس  ع  أكثر من مساتاف مماا يعطاي الأ

 التجربة الإبداعية في مجماعها ثراء هنيا ا ينفد مدد . 

 

 

 

 

 

 

 

 


