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 مدخل. -أ

لشخصية الدرامية إذن، من أهم العناصر التي يعني بها المخرج ههما لهاا تعتبر ا

وتحليلا لمكاناتها وأحياناا باادق التفصايلات الممكناة التاي تتصال بمشااعرها 

وانفعااتها المتباينة، ا من لحظة لأعرف من لحظات حياتها في الفضااء الادرامي 

اات متناقضاة ومركباة. هقأ، بل في اللحظة الااحدة التاي قاد تنطااي عا  انفعا

ما تتبدف الشخصية ع  ألسانة المخاررين  -إن لم يكن دائما -وبرغم ذلك هكثيرا

والممثلين في أحاديثهم عنها وتناولهم لها، ليئا بال  التنميأ والتفاهاة، ههاذا ولاد 

لقي كثير الحركة، وذاك راد متجهم، وتلك هتاة لعاب والأعرف مهذبة ومغلاباة 

زاد ع  التاصيف والتنمايأ في أطار عاماة، اعتازر الشخصاية في ع  أمرها. وإذا 

الخطاط العريضة للدور الذي تلعب  في القصة التاي  تضامها. ويتصاار المخارج 

والممثل معا، أن  بل  من الشخصية غاية ههمها حين أدررها في إطار عا ، وتصااّر 

أن يفطن أن لكل أن  أحاط بكاهة راانبها متى حكي عنها، هميزها عما عداها، دون 

حتى في الأطار العاماة التاي يمكان أن تنادرج تحتهاا ماع غيرهاا مان  -لخصية

سمات متفردة تتغير من دور ارتمااعي إلي خعار،   -الشخصيات المشابهة المماثلة

وقد تررع بدورها إل أسباب عديدة ومختلفة، تؤثر بالتبعية ع  ههمهاا وأسالاب 

 أدائها تمثيليا.

هج في تناور الشخصية الدرامياة، يكشاف عان ضارب مان والااقع أن هذا الن

، والفهلاة الحرهياة وااستساهار، إن لم يكان ااساتهتار المعياب بماا «الشطارة»

تقتضي  الحرهة من إعلاص ورهد. وأدي هذا النهج إل تنميأ الممثلين أنفساهم، 

ات وتسااكينهم في أدوار بعينهااا متشااابهة هيمااا بينهااا، وا يتعاادي التشاااب  المقاماا

الفيزيقيةك ملامح الار ، لان البشرة، سمات الجسم، هيكررون أداءهم مان عمال 

هني لآعر، بلا تفكيار وا ارتهااد، وا رهاد إا العارق المباذور تحات حارارة 

التاي ابتاذلت الشخصايات الدرامياة في  «الفهلااة»الأضااء. وقد أساهمت هاذ  
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لباب ع  مصراعي  لكل من ل  التهاين من هكرة الدراسة وااستهتار بها، مما هتح ا

في ساق الإنتاج الفني، ليملأوا من بعد دنيا الإعالا   -بشكل أو خعر -أو لها دار

 بالتفاهة، ويصبّاا غث أهكارهم في رتوس الألهاد. 

ولكن يبدو أن هناك سببا أعر يرراع إليا  مادعل تنمايأ الشخصاية الدرامياة 

يمة، وما إليها مما يتعلق بفنية كتاباة والحكي عنها، ذلك أن الدراسات النقدية القد

الدراما، تعرضت للشخصية في عنااوين عاماة وهضفاضاة، وركزتهاا هيماا يعارف 

بالأبعاد الثلاثةكالبعد الفيزيقي و البعد اارتماعي والبعد النفسي. هالبعد الفيزيقي 

 أو المادي يتعلق بالمااصفات الجسميةك الطار والقصر، النحاهة والبدانة، القابح

والجمار، العاهة وااكتمار، لان البشرة والعمار والجانس، والبعاد اارتمااعي 

يمتد إل الفقر أو الثراء، والمهنة والبيئاة أو الاساأ، وكانهاا ليسات بادور  أبعاادا 

مادية، أما البعد النفسي هيقتصر ع  الحزن والفرح، الغضب والأساى..الو. وقاد 

اف، وقد ملأوا هاامش مخطاطة الانص رأيت بنفسي ممثلين يتم إعدادهم للاحتر

 -الذي يعنان بادائ  بمثل هذ  الإرلادات الماصالة بلان اانفعار، وكنت أساار

هل يغضب الإنسان بالطريقة نفسها في كل مرة ومع أي خعر وفي أي ماقف؟  -مثلا

نادرا ما يفلح في علق صارة كلية  -وهق هذ  الأبعاد -والااقع أن تحليل الشخصية

، عن الشخصية تميزها عن سااها، وتبدو الأبعااد منفصالة أحادها عان متماسكة

الآعر، عارزة منفردة أو مجتمعة عن إدراك مساحة تداعل الأضاد وهلالهاا التاي 

ينبغي التقاطها وراء مظاهر اانفعار والسلاك. وتزياد الحيارة في ههام الشخصاية 

عادة لخصايات  -سا وفي العمال نف -وهق عطاطة الأبعاد الثلاثة، إذا كان هنااك

متشابهة الظروف اارتماعية، باصفهم أصدقاء أو ريران في بيئة واحدة، إن لم يكن 

أيضا في المهنة نفسها، وقد يكاناا أيضا أعاة لالأب والأ  نفسايهما، وا غارو أن 

تصل الحيرة حد االتباس في حاات التاائم، التي تكشف بالرغم مان ذلاك عان 

 ااعتلاف والتميز.
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كان من أمر، هان عطاطة الأبعاد الثلاثة تعد غامضة وغير كاهياة في الاقات وأيّا 

ذات  لفهم وتفسير الشخصية الدرامية، ومان المقتارح باديلا عنهاا عطاطاة دوائار 

الاراد التي تبدأ بالدائرة الذاتية، وتصاعد إل الادائرة الركنياة التاي تتشاكل هيهاا 

أعري، ثم الدائرة العائلية التي تمتد إل علاقة الأباين من ناحية والأعاة من ناحية 

الأعما  والأعاار وأبنائهم ومن إليهم من علاقات القربى، انتهاء بدائرة المجتمع 

الكباارف بمااا هيهااا ماان نظاام سياسااية وتنظيمااات ارتماعية/اقتصااادية أو أنماااط 

وعلاقااات أنتاااج، وأنساااق قاايم تتشااكل في عااادات وتقاليااد وأعااراف وقاااانين. 

لما تنطاي علي  دوائار الارااد عا  هاذا النحاا، مان مفهاا  الترقاي  هبالإضاهة

والتصعيد الذي يسمح بدراسة الشخصية في مراحل تطارها المتعاقبة، هننها تسمح 

بتحديد الدوائر الساية والمختلة، وتاثير كل منها سااء ع  الفكار أو المشااعر أو 

والحقيقة أن الادوائر ذاتهاا  السلاك، هضلا عما ينشا في كل منها من رغبات ناعية.

تتقاطع وتتشابك ويتداعل أحدها في الآعر ويؤثر هي ، بما ياؤدي إل إنتااج نسايج 

متساند الخياط، ها الشخصية في وحادتها الكلياة بمختلاف ساماتها المميازة، أو 

 المتماثلة مع غيرها من الشخصيات.   

لعلاقاة باصافها عر، هنن دوائر الاراد تطرح راهريا مفهاا  اخوع  مستاف 

ساياقا ماان المااقااف المتراكمااة في الاازمن، تتكشااف معهااا المكانااات الداعليااة 

والصفات الممكنة، وتتغير وتتطار بما قد يؤثر عا  مضامان العلاقاة ولاكلها، 

وأسلاب ااستجابة هيها. هليس ثمة تلك الصفة التاي تلتصاق بالشخصاية في كال 

كب رأس  في علاقة ما،  قد يكان ها نفس  تجليات  علاقاتها، كما أن العنيد الذي ير

لين العريكة وسلس القياد في علاقة أعرف وهق تطارها التاريخي. ومن ثمة، ينبغي 

تحايل اتجا  الدراسة من الأنا في أبعاد ثلاثية ثابتة ومستقرة، إلي الأناا في علاقاات 

 طة ب .تتخذ لكلا ديناميكيا، هتستجيب أو ا تستجيب للأهداف والغايات المنا
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 الدائرة الذاتية -ب

لقد كانت ومازالت الدائرة الذاتية أضيق دوائر العلاقات التي تحيأ بالشخصية 

الإنسانية، وأكثرها التصاقا بها، لأنها وثيقة الصلة باالنفس وحاراتهاا، و الأناا مان 

حيث هي الذات المفكرة، التي تعي راهرها غير المادي المساتقل عان الجساد، 

وتجسدت من علال . هالأنا ليست هي الجسد، ولكنها تتميز ب  عن  وإن اقترنت ب 

غيرها من الذوات الأعر في العالم، وتتمياز عان الألاياء ساااء أكانات  طبيعياة أو 

مصنعة أو خات وأدوات يمكان أن تساتخدمها في إنجااز هعلهاا، أو مشاروع ماا، 

الذاتية احتيار  الأصيل وإلباع رغباتها إل حد ااكتفاء. ويدرك الإنسان في الدائرة 

في  -والفطري، للحفاظ ع  وراد ، والعمل ع  إدامة بقائ  في الزمن، والحيلالاة

دون عاامل تدمير  وهنائا  أو تحللا . ويعارف الإنساان، ماع هاذا  -الاقت نفس 

ااحتياج بالتبعية، مجماعة الغرائز المرتبطة با ، ساااء أكانات غريازة التانفس أو 

الخاف، مثلما يعرف غريزة حفظ النااع الاذي ينتماي إليا ،  العطش أو الجاع أو

والعماال دون انقااراض بقائاا  في البيئااة والتاااريو، باعتبارهااا غرياازة الجاانس، أو 

 اارتماع التي يترتب عليها وراد المجتمع نفس  وإدامة بقائ .

 غريزة التنفس وأشواك القنفذ -0

لتانفس، لأنهاا الأقااف لعل أهم الغرائاز التاي تتفجار في الانفس هاي غريازة ا

والأسرع في تهديد البقاء. ومن الناحية البيالارية تتصل هذ  الغريزة بجهاز التنفس 

الذي يبدأ باالأنف، هالقصابة الهاائياة، هاالرئتين، وتتكشاف في حركتاي الشاهيق 

بالجهاز الدوري وتدهق الاد  في الأوردة  -من ناحية ثانية -والزهير، وثيقتي الصلة

بضات القلاب. ولقاد كشافت الدراساات العلمياة عان حقيقاة أن والشرايين، ون

وماع  -الإنسان ا يمكن  اامتناع عان التانفس والتقااط ماا يحتارا  مان الهاااء

لأكثار مان ثلاثاة  -التدريب الطايل مثلما يحدث في حاات الغطس تحت المااء

 دقائق، وا يلبث أن يشعر بان بقاء  مهادد. وربماا بادا أن مان نعام الخاالق عا 
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مخلاقات ، كائنة من كانت، أن  رعل الهااء مشاعا للكاهاة، قاد يخضاع للتلااث، 

 ولكن  ا يخضع أبدا امتلاك أو استغلار، ولا من ألد الحكامات استبدادا!!.

ويفيد الاعي بغريزة التنفس وتاداعياتها، في ههام حااات الإحسااس بالضايق 

ز التنفسي بالهااء الملاث متفاوت الشدة، والمات عنقا أو غرقا، وأمراض الجها

والروائح الكريهة، والتعرض لأدعنة الحرائق لفترات طايلاة. والأهام أن الااعي 

بهذ  الغريزة يفيد في ههم اارتياح للأماكن الفسيحة أو الآهااق الرحباة، والسالاك 

العدواني والأعصاب المستنفرة سااء في الأماكن الضيقة أو المزدحمة، وتزيد دررة 

واسااتنفار الأعصاااب إذا كاناات الأماااكن ضاايقة ومزدحمااة معااا. همااع  العدوانيااة

اازدحا  والضيق يكاد يفقد الفرد إحساس  بخدميت ، نتيجاة الضاغأ  المطارد عا  

حيز التنفس الذي يحتار   لتحريك أطراها ، ونقاص كمياة الهاااء التاي يتطلبهاا 

تنفر أعصاب  للدهاع عن بقات ، هيفقد بالتبعية هدوء ، ويتغير لان  مائلا للزرقة، وتس

نفس  ضد ما يعتبر  حالئذ تهديدا لبقائ ، واغتصابا لحقاق غريزية ا يملك بنزائهاا 

إرادة التاريل والإرراء أو التكيف. ولعل هذا ماا يعااد ليفسار طبيعاة العلاقاات 

كاة صاغيرة،  -من ناحية أعرف -الخشنة بين سجناء الزنازين الضيقة التي يعلاها

سر الفقيرة، التي غالبا ما تكان كبيرة العدد وتعيش في أماكن ضايقة، وبين أهراد الأ

هفي الحالتين يتكدس الأهراد ع  سرير واحد أو ع  الأرض متجاورين، هيارتطم 

أي منهم بالآعر، إذا تمطى أو حرك ذراعا أو قدما، ويتبدف بينهم سالاك العادوان 

باالكلا  أو بالأيادي  وأسلاب عشن في المعاملة، وحاار متفااوت العناف ساااء

والأقدا . ولكن  سلاك غير غريزي بحد ذات  وا يكشف غالبا عان سااء تربياة أو 

ساء طباع، بل ناتج عن أماكن ضيقة مزدحمة ولدت لعارا بالضغأ المتزاياد عا  

 -ع  مستا خعار -حيز التنفس، رغم الحق الطبيعي هي ، ويقترن السلاك العدواني

ك أن أكثار النااس تهاذيبا المكان، ولاا بالتشارد. وا لا بالنزوع إلي اانعتاق من

لأدب الساالاك، ينقلبااان بااين غمضااة عااين وانتباهتهااا، إل عاادوانيين ومراعاااة 
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يرهسان، ويلكازون، ويسابان باقاذع الشاتائم،  إذا اضاطرتهم  هاروف اساتثنائية 

 للاراد في أماكن ضيقة أو مزدحمة، وربما كاناا أبشاع عدوانياة هيهاا عان ساااهم 

ااتسااع والآهااق الرحباة هااق  -عا  العكاس  -لأنهم لم يعتادوا عليها، وألفااا

الأرض المعشالبة، والميا  الرقراقة!. هنن وعى هاؤاء ضاعفهم وقلاة حيلاتهم، 

بنزاء لروط المكان وما قد تنطاي علي  من سلطة قاهرة، انتهاا بشكل أو بخعر إل 

 -زوع إلي العدوان. ولعل هذا ما يفسرليء من اانهيار والكف عن المقاومة أو الن

تاهيف الجهات الأمنية، الطارق المختلفاة والمتناعاة ومنهاا  -من ناحية أعرف 

الظلمة أو الإضاءة المركزة، لتاليد الإحساس بالخاف من ضيق المكان  للضاغأ 

 ع  حيز التنفس، في حاات العقاب والتعذيب ونيل ااعتراهات. 

ن تتعرض الدراسات النفسية للحديث عان حااات وليس غريبا ع  أي حار أ

من الأماكن الضيقة والمزدحمة والمظلمة، بماا يكتنفهاا مان  « phobia-الخاف»

هياج عصبي وبكاء عنيف وسلاك ا يخلا مان هساتيرية، هكلهاا وليادة تجاارب 

ارتاحها الطغيان ع  حيز التنفس، سااء  -اسيما في مراحل العمر الباكرة -مؤلمة

المااادي المبالاار أو بمعنااا  النفسااي، باصااف  حيااز ااسااتمتاع بااالتفرد  بمعنااا 

والخصاصية. ولأن ااحتياج لهذا الحيز غريزي في راهر ، هان الناضج قد يعبار 

عن هقدان  في حاهلة مزدحمة، بالتاهف المتصاعد ودعاة نفس  للصابر وااحتماار، 

اء العصابي والنشايج سرعان ماا ينخارط في البكا -في الظرف نفس   -بينما الطفل

المتااصل، وتباء محاوات أهل  لإسكات  بالفشل لأنهم كثيرا ماا يفسارون بكااء  

باي علة، إا أن يلتفتاا لحيز التنفس المفقاد، والذي يدرك الطفل باالغريزة غيابا  

مع الضيق واازدحا . ومما يرتبأ أيضا بفقدان حيز التنفس وما يترتب عليا  مان 

عصبي ونشيج هستيري ياائس، إحسااس الاذات بالمطااردة، أو  عدوانية أو انهيار

الإلحاح بالساؤار عليها،عاصاة في التحقيقاات التاي تتخاذ طابعاا رساميا، هفاي 

الحالتين يغيب عن الذات وعيها بالحيز الكافي للتنفس، وتتالد ااستعارة المعبارة 
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 عن ، بان ثمة محاولة دءوبة لتضيق الخناق عليها.

مكن أن يتشب  حيز التنفس بالمساهة القنفذية، هحياان القنفاذ وفي هذا السياق ي

يتغطى رلد  جميعا بالشاك المرهف بال  الحد كان  الإبر، وإذا لعر بقرب العدوان 

دعال في  -أي بالطغيان ع  الحيز الذي يتانفس هيا  ورااد  -علي  وااحتكاك ب 

 -وا سالامة لمعتادرلد  كالسلحفاة، وألهر لاك  النااهر، ليتاال الادهاع عنا ، 

إا بقدر ما يبتعد عن أطراف الشااك النااهر في رلاد . ولكان يمكان مان  -حالئذ

في تاراث   -، باعتبار  القائال«هالتير»ناحية أعرف تشبي  حيز التنفس بحدود أنف 

إن حريتاك تنتهاي  -البرراازية الأوروبية قبل ثاراتها مع نهاية القرن الثامن عشار

يعني أن حرية الآعر تنتهي عندما تالك أن تطغى ع  حيز عند حدود أنفي!!، بما 

 !!. «الأنا»تنفس

 غريزت  الهموم اليومية.  -0

تعتبر غريزة العطش ثاني غريزة بعد التنفس، من حيث القاة في التاثير ع  حارة 

البقاء وحفظ الذات، هالإنسان ا يستطيع اامتناع عان إلاباعها لأكثار مان أرباع 

نما يمكن  أن يمتنع عن إلاباع غريازة الجااع بالطعاا  والغاذاء وعشرين ساعة، بي

لأكثر من ثلاثة أيا . مما دعا الأديان ع  أنحاء مختلفة، للتادعل بمفهاا  وخداب 

في تنظايم عمليتاي إلاباع هااتين الغريازتين واامتنااع  -من ناحية ثانياة -الصا 

ويدعم قدرة المرء عا  عنهما، في حدود ما يستطيع الإنسان. هالصا  يربي الإرادة 

أن  يكبح غرائز  ويتحكم هيها وا ينساق وراءها. ولكن الأديان ا تدعا الإنساان 

قأ إلي تدمير قاا ، وأرهزت  البيالارية. والجدير بالذكر أن تسعين بالمائاة تقريباا 

من الد ، تلك المادة الحياية بالغة التعقيد والبساطة معاا في الجساد، يعتماد عا  

لذي يشبع غريزة العطش. كما أن كفاءة أداء الأرهزة البيالااري لاهائفهاا الماء ا

يعتمد ع  نضارتها وحيايتها المستمدة مان المااء لأنساجتها العضااية وفي حالاة 
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اامتناع عن إلباع غريزة العطش، يتهدد الد  وأرهزة الجسم بالجفاف، ويعتاري 

تثنائية بعدياد مان المرء الإحسااس باالخمار والتهاهات ومظااهر لايخاعة اسا

الأمراض، تدني ما بين  وبين  المات باقرب الطرق الممكنة. وما يسري ع  الظما 

يسري من ناحية ثانية ع  الجاع، هإفنسان في حارة غريزية لما يقيم أود ، ويادهع 

ب  عن نفس  غائلة الفناء واانهيار وضمار الأعضاء، واعتلار أرهزت  وكسلها عن 

حتى ا يكاد  -ياية. ومن هنا بذر الإنسان رهد  منذ هجر التاريوأداء وهائفها الح

ليحصل ع  طعام  ولراب  من رانب، ويستشفي مما يصيب  مان  -يفعل ليئا خعر

أدواء من رانب ثان، وا يمكن  أن يمتنع عن هذا أو ذاك إا في الحدود التي تكفي  

 للبقاء.

عمق الأثر في بقااء الإنساان ولأن الجاع والعطش غريزتان تتسمان بالشراسة و

بين لارطي الحيااة والماات، اهتمات بهماا الخبارة الإنساانية عبار العدياد مان 

كار  الله  -المقاات الثقاهية المتااترة بين الأريار. هنذا كان عّ  ابن أباي طالاب

في الثقاهة الإسلامية، قارك لا أن الفقر ررلا لقتلت ، معبرا عما يقترن بالفقر  -وره 

ة وانكسار، وإهدار مقيت للكرامة الإنسانية، لنادرة الماضااعات المشابعة من ذل

ع  قلبي وا تع  رغيفي، هنن قلبي »للغريزتين، هالمثل الشعبي من رانب  قارك 

، مؤكدا ع  لدة حارة الإنسان لإلباع الغريزتين، وضاعف  «ع  الرغيف ضعيف

ة بمطالب القلب أحياناا، للتضحي -في الاقت نفس  -الطبيعي أمامهما، واستعداد 

إذا عير بينهما. وا يمكن للجائع،  إذا استبد ب  راع ، أن يميز ما ياكال ليساد با  

رمق  ويقيم أود ، هقد يلتقأ طعام  من صناديق القمامة مثلما يلتقأ هتات الماائاد 

العامرة، هاما  الجاع كل ما يؤكل لذيذ طيب ويكفي  أن يساكت صارعة المعادة، 

لمثل الشعبي في الريف المصري لمن سار عن الطياب والمنفار مان ولذلك قار ا

، وا لك أن ثمة أمثلة أعرف مماثلة دبجتها الخبرة نفسها في «رع وكل»الأطعمةك 

كال ماا  -ولا عا  كار  منا  -مختلف اللغات والبيئات الإنسانية. وينسى الجائع
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اب تعلمهاا وتقالياد إذا كاان ثماة خد -تعلم  وما تربي علي  من خداب تناور الطعا 

ويبدو إذا أغلق علي  الجاع أبااب الصبر، كحثالة علق الله وأحطهام  -تربي عليها

قدرا، أو كان  ارتد لخصا بدائيا ممن عالاا قبل التااريو، أو ممان يعيشاان عا  

 هاامش  ا يشعرون بالزمن، وا يشعر الزمن بهم.

ا تفرقاان باين أميار أو والااقع أن الجاع والعطش ع  هذا النحاا، غريزتاان 

عفير، بين ملك أو لحاذ، وا بين إنسان بدائي عاش هيما قبل التاريو المعاروف، 

وإنسان ماسا  بالتحضر في القرن الااحد والعشرين، وا بين إنسان في بيئة متقدمة 

تكنالاريا وأعرف تلعق من تخلفها في خناء الليل وأطراف النهار. ويكااد كلاهماا، 

في الظاارف ااسااتثنائي الااذي يكشااف الحقااائق  -ش، أن يسااايالجاااع والعطاا

باين علاق الله في طارق  -الإنسانية المتاارية وراء غلالة الثقاهاة وقشارة التحضار

بعد أن يمتنع ااساتثناء عان الارااد، لتانظم  -في الحقيقة -الإلباع. وتاتي الثقاهة

ية، وا تخفاي طرق الإلباع، وتضفي حكم القيمة عليها باصفها متحضرة أو بدائ

ما هيها من مكان طبقي. هفي الطبقات  الثرية يشيع ابتداء بين أبنائها الااعي بااهرة 

وتناع ماضاعات الإلباع هيما ياكلان ويشربان، مماا يالاد الإحسااس بالأماان 

مقرونا بالمكانة العالية، وتقد  المستاف التكنالاري لما يستخدمان  مان أدوات 

ثقاهة الإلاباع التاي تاسام بالتحضار في  -لاقت نفس في ا -معيشية، مما يستدعي

خداب المائاادةك طاارق الطهااي وإعااداد الطعااا ، أساالاب عرضاا ، أدواتاا  وطاارق 

استخدامها، إمكانية ااعتيار والتفضيل بين البدائل. وفي الطبقات الأعارف يشايع 

وعي متزايد بقلة أو ندرة ماضاعات االباع، هيتضاءر من ثمة الإحساس بالآمان 

بتادني مطارد في المكاناة اارتماعياة، ومساتاف التقاد   -عا  العكاس -قرونام

التكنالاري للأدوات المعيشية، مماا يساتدعي في المقابال ثقاهاة مختلفاة لآداب 

المائدة، تتسم بالنهم، وعد  المبااة بالأدوات والإقباار عا  المتااح، والخااف 

ار مبدأك أحيناي الياا  وأمتناي المتزايد من الغد أو اللحظات التالية، ومن ثمة هه
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غدا!. وفي جميع الأحاار يتال الاسأ اارتماعي بالتربية عملياة التنشائة وتعاياد 

الأريار الجديدة ع  الثقاهاة الساائدة، وتعزياز السالاك بهاا، مان عالار خلياات 

 الخطاب اليامي من تقريظ أو مدح الإتباع، وز  أو تعنيف المخالفة.

 الأنا النوع.»غريزة الجنس، وفلسرفة-3

تكشف غريزة الجنس دائمة الحضار في الحياة الإنسانية، عديدا مان المااقاف 

المتناقضة، التي تتفاوت بين الإثارة الملتهبة في الانفس والأعصااب، وااساتنكار 

العنيااف المشاافاع باصااف الحياانيااة والقااذف بالساافالة والاادناءة وقلااة الأدب 

ا، من ا يفهمها ويقدر ماا هيهاا مان أساباب والحياء. وربما وصّفها ع  هذا النح

الحياة والبقاء وسلامة النفس والعقل ع  السااء، ثم ينخدع عنهاا ويبتاذلها ألاد 

اابتذار في الحل والترحار. ولكن ا الإثاارة تضايف إل الجانس ماا يزياد  عان 

ع غريزة من الغرائز، وا ااستنكار يائد ورادها وينهي  في حفاائر الأرض، أو يمنا

لر ااقتتار عليها ومغبة السعي وراءها أو يحالها عن اعتبارها غريزة لتصبح ليئا 

خعر. وتبقى غريزة الجنس في جميع الأحااار باهيفتهاا في حفاظ النااع واساتدامة 

بقائ ، ومهما اكتنفها من تجاوز الحد وإهاراط هيا ، هناا أو هنااك، هلان يكاان إا 

ات لخصية هزلية. ووصف هاذ  الغريازة كالإهراط في الأكل أو الشرب، يبني سم

بالحياانية ا يزيادها وضااحا، ولكنا  هقاأ يجعال منهاا غريازة عميااء ا تمياز 

ماضاعات إلباعها، وا زماان أو مكاان الإلاباع، ولكنهاا ماهاارة الارااد في 

الحشرات والنباتات وفي مختلف الكائناات  الحياة والعضااية، بالا تفرياق إا في 

التلقيح، أو النكاح، وألكار الااادة أو التبااي  أو انقساا  ألكار ااستنبات و

الخلايا بانااع ، هنذا قيل إنها حشرية أو نباتية، لكانت أيضا أوصاها مجانية ا تقد  

وا تؤعر. غير أن امتداد الغرائز بين الكائنات يفتح الباب واسعا لبلاغة ااستعارة 

ير عنهاا بمساتايات تتفااوت باين الرقاي والكناية والتشبي  ع  اعتلاههم، في التعب

 واانحطاط.



 

 

 هوامش في الإخراج المسرحي...

37 

ولكن غريزة الجنس باعتبارها غريازة حفاظ النااع، تعاد ارتماعياة بالدرراة 

ناااء الأساار، هتؤسااس العلاقااات الإنسااانيةك الزوريااة، بالأول، هتبنااي المجتمااع ب

 الأمامة، الأباة، الأعاة والبناة، وبالتبعية ههي تكمن وراء علاقات الرحم والاد ك

الأعما  والأعاار، العمات والخاات، ابناء العام وأبنااء الخاار مان الجنساين، 

ووبناء الأسار عا  هاذا النحاا، تتشاكل علاقاات الجيارة والصاداقة والزمالاة، 

وعلاقات العمل. ولاا أن غريازة الجانس في البشار عميااء، كماا نجادها في عاالم 

من العلاقات اارتماعية التاي الحياان أو النبات، لما أمكن للبشر أن يميزوا ليئا 

ينخرطاا هيها، وا يفرزوا القيم التي تحميها. ولأنها تحفظ الناع وواعية بنفسها في 

الاقت نفس ، كانت أكثار الغرائاز ساقاطا في باراثن الإرادة، التاي تاليهاا باالكبح 

والتروي، بل وباامتناع عن الإلباع لفترات أطار بكثير مما يمكان لإفنساان ماع 

ل أو الشرب، هيتعدف دونها الشهار، ا الأيا . ولأنها تخد  بقااء النااع، كاان الأك

ركاب هيهاا  -عاز ورال -بمقدور المرء أن يسائلها ويقلع عنها، لااا أن الخاالق

عن دورهاا في عدماة  -ولا مؤقتا -لعار بالمتعة ليسعي إليها، ورعل المرء يغفل

س ، ويمتعها، وربما لا تراءت للمرء بقاء الناع، ليتاهم في الاقت نفس  أن  يخد  نف

في ثابها الاهيفي دائما، لفر منها، وهقدت قدرتها ع  الإغاراء بضارورة الإلاباع، 

 اسيما وأنها تفرض علي  أعباء وتكاليف في ماارهة الأسرة والمجتمع ككل. 

وع  هذا النحا تبدو غريزة الجنس مراوغة، علاها لغيرها من الغرائاز، تاراوغ 

ة الذات والحرص ع  سلامتها وإمتاعها، وعدمة المجتمع وبقااء النااع بين عدم

إلي أن يشاء الله أمرا كان مفعاا. وبهذ  المراوغة نفسها تستحق اانتبا  واالتفاات 

الطايل والمتامل لأنها تفرض نفسها ع  الاعي مان وراء كال اهتماا  باالمجتمع 

ذهاان في كال العلاا  الإنساانية، وأحاار الناس، وبالقيم والأهكار التي تشاغل الأ

حتى أنبثقت نظرية التفسير الجنسي للتاريو بما لهد  من ثارات وأهاااء الحكاا  

 وتبدر النظم السياسية التي تحكم المجتمعات والأمم.



 

 

 هوامش في الإخراج المسرحي ...

38 

وبغ  النظر عن الآهاق البعيدة التي يساتدعيها تامال الغريازة الجنساية، هفاي 

اليامية، تتطلاب الآعار المختلاف بصافت   مستااها العيني الذي يتراءف في الحياة

أسااس تميياز راناب  -بالتبعية -ماضاع إلباعها وتلبية حارتها وندائها وتصبح

، الذي يتمثل في هاذا العضاا أو ذاك «female -الأنثى »، أو «male -الذكر»الأنا 

من أعضاء الجسد وأرهزت  البيالارية، وتمييز الآعر المختلاف باعضااء رساد  

لبيالارية المقابلاة. هينشاا في الادائرة الذاتياة أور ألاكار التميياز باين وأرهزت  ا

الأنثى، مما يستطيع الاعي أن يكتسب  مان مررعياة التميياز  «الأنا»الذكر و «الأنا»

بين الجنسين في ثقاهة التربية التي تتاا  مناذ لحظاة المايلاد. وا يمكان في حالاة 

ن تطلااب هااذ  الغرياازة المثياال أ -ماان ناحيااة أعاارف -«Normality -السااااء»

، وإا كفات «Homosexuality -المثلياة الجنساية»الجنسي ماضاعا لهاا، أي 

منطقيا عن وهيفتها وأهرغت من دالتها وابتليت باانكفاء عا  نفساها، لتادور في 

دائرة مميتة من مرض الإيدز وأمثال !، وبالتالي هالمثلية تشير إلي علل في وعي الأنا 

 بالجنس.

هيماا يعارف بحااات الشاذوذ أو  -طلبت غريزة الجنس المثيل الجنساي هنن

هقاد  -سااء أكانت لااطا بين الاذكار أو ساحاقا باين الإنااث -العلاقات المثلية

ألارت إلي علل في بنية الاعي بالأنا الجنس، الذي يعاد في أسباب  إماا إلي علال في 

النشاة الأولي، بما هيها من نسق الهرمانات ووهائف الأعضاء، أو إلي ثقاهة التربية و

قيم وأهكار تاري ، وتصارات تفرق بين الجنسين. وقاد تشاير إلي وقاائع  عادوان 

دهينة وملتبسة في اللاوعي، تشا  ثقاهة التربية وتنحرف بالأنا الجنس عان مساارها 

الممكن  وتشكل نسقا عاصا. وربما ألارت إلي لروط ارتماعية/اقتصاادية غيار 

اع الساليم، كالساجان في الابلاد المتخلفاة التاي تهادر أصالا لارط مااتية لإفلب

الاراد الإنساني، وتحذر حتى مان ااقتاراب الآمان باين الجنساين، وقاد تثقال 

بالأعبااء باهظاة التكااليف، ماع اساتنكاف  «المرأة -الررل»العلاقة الشرعية بين 
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بعد  الرضاا في  النقد والمرارعة. هفي هذ  الحاات يغلب ع  الأنا الناع الشعار

الاقت نفس  عن الأنا الجنس، والنقمة علي ، مماا قاد يادهع إلي ضاروب التحايال 

واانحراف باانكفاء ع  الاذات، وماراودة المثيال المبااح والماازو  معاا. وا 

يختلف هذا المنحى الماصا  بالشذوذ في هل الشاروط اارتماعية/ااقتصاادية 

غتصاب، هكلاهما عادوان عا  الأناا النااع غير المااتية، عن منحى التحرش واا

الإنساني وإهدار لكرامت ، سااء أكان في لكل عدوان ع  الأناا أو الآعار الجانس 

 عجزا عن تحسين الشروط الماضاعية أو تغيرها.

، أي ميل الذكر للتشاب  باالأنثي في ثيابهاا وحركاتهاا، «effiminacy»والتخنث 

لجنس، وكما أنا  يرراع إلي التربياة في وساأ يعد عللا خعر يكمن في وعي الأنا با

أنثاي، يتعمد أحيانا إلي الإكثار من التدليل، هقد يررع أيضا إلي علل في الهرمانات 

ووهائف الأعضاء، ع  نحا يجعل  أحد مظاهر الشذوذ في الطبيعة نفسها. ويراهق 

الأناا هذا الخلل غالبا خا  نفسية مبرحة من حيرة الشخصاية الشاديدة في تحدياد 

الجنس إزاء نسق القيم والأهكار السائدة، وقد تحتااج وبالتبعياة لحسام اعتيارهاا 

تحت مبضع الجراح، لما ها أقرب إلي اكتمار وهائف الجااارح. ولكان قبال أن 

تتكشف إمكانية التحايل الجنسي بعملية رراحية، كانات هاااهر الشاذوذ تسفسار 

حية تبدو وكان  ا حيلة معها، ومن بصفتها من تجليات الشذوذ في الطبيعة، همن نا

في الأدبيااات  «أندريااة ريااد»ناحيااة ثانيااة ا ماادعاة للانعتاااق منهااا، مثلمااا هعاال 

الأوروبية. وإذا كان الشذوذ الجنسي تراهق  الآا  الدهينة والحيرة، هغالباا يراهقا  

 أيضا من ناحية ثانية، ناع من القساة الشاديدة والنازوع إلي اماتلاك أساباب القااة

والتسلأ وردود الأهعاار العنيفاة واانتقامياة، للايحااء بشايء مان التماساك في 

الشخصية من علل في الداعل. وتاتي بعد ذلاك   الخارج، وتعاي  ما تنطاي علي

الشروط اارتماعية/ااقتصادية التي يتعذر تغيرها لتساغ أن تتمساك الشخصاية 

أعراف الساااء، واانغمااس في بالشذوذ وأسباب ، وتمنح نفسها مبرر التحايل ع  
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العدون ع  الأنا الجنس عبر الدروب السرية، مثلما تمنح مبرر العدون ع  الآعر 

بالتحرش وااغتصاب، ولا ع  نحا مؤقت. وقاد تصااعدت هاذ  الحااات إلي 

-الشارعية» تضفي مستاي الظاهرة اارتماعية، في عديد من البيئات، وتحاور أن

legalization » فسها، أو تلتمسها، بماارهة استنكار الأعراف السائدة لهاا، ع  ن

بالتمسك بشعارات الحرية الفردية، وحقااق الإنساان والخصاصاية، مادامات لم 

 تقترن باعتداء ع  الآعر، أو بشكاا !، والتزمت بع  البيئات بالتغاضي عنها.

تين النفساية وأيا ما كان الأمر، هالشذوذ الجنسي حالاة بالغاة التعقياد مان النااحي

واارتماعية، بحيث يتعذر تبسيطها ع  نحا ما يفعل بع  المخررين ع  المسرح، 

ويجعلانها مجرد رعاوة حركة في الجزع والذراعين وفي إلارة الأيدي، بقصاد إثاارة 

ء المخرراان مان الضاحالة االضحك، أو لدم  الشخصية بالتميع في مااقفها. ههؤ

ي قاصر دمج الناع في الجنس، وعلطاا بين الخشانة المعرهية، بحيث استسلماا لاع

ن أصالب في انالفظة أحيانا وقااة الإرادة، هااغفلاا أن كثيارات مان النسااء، قاد يكا

 إرادتهن، من ذوي الألناب المفتالة من الررار!. ةمااقفهن وإبداء خرائهن وقا

إذا كاان وماا  «gender -النااع»ولكن الأمر يحتاج بداية إلي أن نميز بين الأنا 

 -ذكرا»وما إذا كان  «sex -الجنس»، والأنا «woman -امرأة»أو  «man -ررل»

male»  أنثي»أو- female» إذ أن علأ ااثنين، يربك الاعي والسلاك، ويؤسس ،

كثيرا من المشكلات بين الطرهين. والااقع أن تمييز الأنا الجنس يبدأ في التكشاف 

من علامات مثل نما لعر الذقن والشارب الصريح مع مرحلة البلاغ وما يصحبها 

وعشانة الصات عند الذكار، والطمث وتكاير النهدين مع التفاف الخصار عناد 

مبالارا دور  التااريخي  في  -في زعم العامة -«عراط البنات»الإناث ، حيث يشرع

استظهار وإبراز الملامح والسمات الأنثاية في الجساد. إا أن هاذا الااعي نفسا  

يجيا وباطراد في مرحلة الطفالة، بفعل التربية والتاري ك في ااستحما ، يتكان تدر

ألكار الثياب، اعتيار الألعاب وما إليها من ألكار اللها، تسريح الشعر، العلاقاة 
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بالمرخة، دررات التدليل، واللغة بمفرداتها وأساليبها. هكل أولئك يسهم في تشكيل 

هلا تعادو أن تكاان مرحلاة البلااغ إا  الاعي بالأنا الجنس المختلف عن الآعر،

حسما اعتيارات وهروق ساابقة التكااين. والااقاع أن طماس الفاروق الناعياة 

وتغييب الاعي بها والإهراط في معاملة الذكر بمثل معاملة الأنثى، أو العكس، كائنة 

 ما كانت الملابسات التي تراهق هذا أو ذاك، يؤدي بالتبعية إل نشاة الخلال في بنياة

الاااعي بالأنااا الجاانس، الااذي يعاااد ويتكشااف في الرراال المخنااث المظهاار 

. هالاسأ الترباي يشكل المناخ النفسي الذي يغذي الساااء «المستررلة»والأنثى

الجنسي، أو يصيب  بانحراف الطبع والمزاج إلي الشذوذ، ما لم يكان الشاذوذ قريناا 

 بي يقصر أو يطار.بخلل في الهرمانات ووهائف الأعضاء، يحتاج إلي علاج ط

ولكن من ناحية ثانية هنن الاسأ الترباي مشحان بعديد من الخطابات الثقاهية 

من الدين والعرف مدمارة بانماط سلاك الأباين، هتترسو منها تصارات مشاهة 

أو ساية عن الأنا الناع، وما يناط بكل منها من أدوار وتكااليف ارتماعياة، ساااء 

العامة. وكثيرا ما تمزج  هذ  الثقاهة المركبة، باين النااع داعل الأسرة أو في الحياة 

والجنس، بحيث يتعذر الفصل بينهما، بينما يتالد بالنتيجة نماذج  علاقاة مشااهة 

بين الطرهين تتاسس ع  الصراع، ويشيع هيها القهر والعنف والتقليل مان الشاان، 

هاذا الساياق  كما تشيع المقاوماة والخياناة والمكار والخاداع!. وقاد ههارت في

دعاات ثقاهية لإصلاح الثقاهة السائدة، ونادت بالمساواة بين الناعين في الحقااق 

أعطاات في  -بتقاديري -والااربات اانسانية واارتماعية، ولكان هاذ  الثقاهاة

التعبير عن نفسها حين استخدمت مقالة المساواة بين الجنساين مكاان المسااواة 

نتهاك الحدود الدينية. وا أهن أن أكثر المتطرهين في بين الناعين، مما أدي بها إلي ا

مثاال هااذ  الاادعاات، يطمااح إلي طمااس الفااروق بااين الجنسااين، باعتبارهااا ماان 

العاراض الطبيعية التاي يمكان أن تنكسار بانرادة الإنساان، بماا يسااغ الشاذوذ 

الجنسي ويضفي علي  لرعية، أو يساغ العلاقات الجنساية المفتاحاة، ويحررهاا 
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 قيمة أعلاقية والتزا  ارتماعي. من أي 

ولأساباب عديادة تعلقات بظاروف المجتمعاات  -همنذ القرن التاساع عشار

تصاعدت الدعاة إلي تحرير المرأة، مطالباة بحقهاا في  -الأوربية، ا مدعاة لذكرها

التعليم والعمل، وااستقار ااقتصادي عن الررل، مماا أدي إلي تغييار رااهري 

لاقاة باين الررال والمارأة ونماأ الحيااة داعال الأسارة. وتدريجي في تركيبة الع

المتصاااعدة مناذ عقااد السااتينيات  -«feminism -النسااية»واساتندت الحركااة 

إلي تراث دعاة تحرير المرأة، وطاّرت  باتجا  مزيد من  -تقريبا، من القرن العشرين

لتندياد تاصيل التفرقة بين  بين الأناا النااع والأناا الجانس، ودعااة المسااواة، وا

، التي ساغت الحروب بما راهقهاا مان «patriarchy -المجتمع الأباي»بسلطة 

نظرياا  -اعتداء رنسي ع  النساء، بلغت حد ااغتصاب الجماعي، ولكنها لم تبل 

في   -حد طمس الحدود الفاصلة باين النااعين أو الجنساين. ولكنناا -ع  الأقل

 -كان تطره  الأيديالاري أحياناا مهما -بنزاء عطاب ثقافي -الحقيقة وبشكل عا 

يستهدف الترقي بالعلاقة بين الطرهين، إلي حاد تسااد  الماادة والرحماة والحاب 

والناازوع إلي التعاااطف والمساااندة، وتجاااوز الشااحناء والبغضاااء والكراهيااة أو 

الصراع، وواقع قد يختزر العلاقة نفسها في الإلباع الغريزي، الاذي يساتاي معا  

من الكائنات، كما تستاي هي  العلاقة الشرعية التي تبني الأسارة  البشر ومن دونهم

 المستقرة، وعلاقات الساق العابرة مدهاعة الأرر، وبلا تبعات.

والحقيقة أن الأنا الناع رغم ارتباط  الاثيق بالأنا الجنس والغريزة، وحارت  إلي 

ن إلااباعها، إا أن ماضاااع إلااباعها يختلااف اعتلاهااا راهريااا عاان غياار  ماا

ماضاعات إلباع الغرائز الأعرف، إذ أن  الآعر الذي يتبدف بادور  في رساد وا 

باحتيار ك ماضاع ، وأساليب وطارق التعامال  -أيضا -ينفصل عن ، ويظل واعيا

مع  وإلباع ، أي ثقاهة الجنس ككل. ومن المحار بمنطق رادلي الفصال القااطع 

لجنس/الجساد، وبالتبعياة هانن بين الأنا المفكار في النااع، والماضااع الماراد في ا
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تعد اعتراقا لمساهتي التنفس، وتقاطع إرادي  -في البدء والمنتهى -العلاقات الجنسية

بينهما. ولكن في الااقع التاريخي بما ينطاي علي  من لروط ماضاعية قااهرة وغيار 

إنسانيةك من قهر واحتلار بلدان، أو اساتغلار وتناقضاات طبقياة، تحادث مفاصالة 

بين الأنا الناع المفكر، ورسدها المتعين في الزمان والمكان، وتتكشاف مان إربارية 

ناحية ثانية في أسااق النخاسة مثلا، وفي النظم الإقطاعية، ووقاائع السابي والأسار في 

الحرب القديمة والحديثة ع  السااء، مثلما تتكشف في أساااق الادعارة والبغااء في 

سلعة تخضاع لقاانان العارض والطلاب، كماا النظم الرأسمالية التي تحار الجسد ل

. ولتتساق المجتمعاات الرأسامالية ماع «المتعة المارارة»تخضع للتثمين في مفها  

لقانانها ااقتصادي الأثير، وضعت قاانين متفاوتاة  -بطبيعة الحار -نفسها بلا إهدار

وانطلقت  الشدة لمعاقبة التحرش الجنسي، باعتبار  تعديا ع  ملكية الغير دون إرادت ،

لخطاب التحرر، واحتضنت الحركة النساية المشغال   أرهزتها الأيديالارية تروّج

الادهين في المراحال البدائياة  «matriarchy -الأمامي»بحلم استعادة المجتمع 

الغابرة تحت وطاة القهر التاريخي للمجتمعاات الأباياة. ولم يلتفات الخطااب في 

ة للعلاقاة باين الررال والمارأة، مان طغياان الحالتين لما في الرأسامالية الممتاد

الاحادة الكلياة  -غالباا -راهري ع  الشروط الإنسانية في الاراد، بحيث يفسد

 بين الأنا المفكر والجسد، ويحار الجسد إلي ليء.

وع  هذا النحا هالأنا الناع ينبغي أن يسفهم في سياق  التاريخي باصاف  ساياقا مان 

دف في مرحلة التنشئة والبلاغ، والمفااهيم الماصاالة بانظم المفاهيم الترباية التي تتب

ارتماعية/اقتصادية، كما تتصل باوضاع طبقية. ولأن هاذ  الأناا بطبيعتهاا ارتماعياة 

مدعاة للتااصل مع الآعر المختلف، واانفعار ب ، ههي في الصميم تتحقق بااعتراق 

ماا تتحقاق في مسااحة المساهة الحررة التي تتنفس هيها الاذات وتتمتاع بحريتهاا، ك

التقاطع بين نسقين من أنساق الثقاهة ا الجنسية هقأ، بال وتلاك المرتبطاة بالاكار 

وطرق إلباع الغرائز الأعرف وتااهير ماضااعاتها في حياز الارااد المشاترك زمنياا 
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ومكانيا. ومن هنا هنما أن يتحقق ااعتراق بشكل طاعي يعا  مان الإرادة الإنساانية 

لحارة إلي الشعار بالمادة والسكينة والأمان مع الآعر، أو أن يتحقق المتبادلة، ومن ا

ااعتراق نفس  مشفاعا بعناصر ثقاهية مستمدة من الاضع التاريخي المهاين، هيقاا  

ع  القهر والتحارش وااغتصااب، أو إمكانياة الشاراء أو تزيياف الإرادة في عملياة 

أو ااستهلاك، بحياث ا يزياد  التشيؤ، التي يفرضها الساق عبر صفقات ااستغلار

 معنى الحرية في الااقع الفع ، عن حرية العرض وقبار أو ره  الصفقة.

إن الشرط الإنسااني في كال مان الررال/المرأة، رغام إمكاناة تعليقا  باالقهر 

وااغتصاب تحت ألكار مختلفة، الصريح منها والملتبس بنرادة مزيفاة، إا أنا  

وزوايا النفس  المعتمة، يؤرق الاعي ب  ويرهف الحنين يبقى ماثلا في خهاق الروح، 

إلي ، ويمكن التفتيش عن . ولذلك غالبا ما يطل برأسا ، ليفسار الكراهياة الدهيناة، 

ومقت الأنا المبتذر في الضعف والظروف غير المااتية، ومقت الآعر، ويبرر نفس  

تقاا  والعادوان. بالمكر والخداع، والنزوع إلي اانعتاق الذي قد يتخاذ لاكل اان

كما أن  ينفث عن  نفس  في ذلة اللسان ولارد التصرهات الجزئية العابرة، وفي عديد 

من الأدواء النفسية والعصبية، التي تجد طريقا لغرف الطب النفسي والأعصااب، 

المعتمة بالبخار والأدعنة، أو حفلات رقص مشابعة بالهساتيرية،  «الزار»أو حفل 

قت عن الضغاط المفسدة لعلاقة التااهق بين الأنا المفكار أو بجنان التنفيث المؤ

أو الااعي والجسد. وتبدت هذ  العلاقة في أنساق الفلسفة الحديثاة تحات هااهيم 

 .«Identical alienation conceptions»ااغتراب الذاتي

والااقع أن منطقة الأنا الناع وما يتفارع عليهاا مان علاقاات مختلفاة متفاوتاة 

بالجساد أو باالآعر، وماا ينشاا هيهاا مان نمااذج لااذة، أو مراوغاة العمق سااء 

بالتخنث العضاي أو السلاكي، كانت وا تزار منطقة ثرية يمتح منها كتاب القصة 

والأعمار الدرامية، ع  تنااع مررعيااتهم الثقاهياة وتفااوت ماااهبهم  في تااريو 

ل ال مجتمع، بال ويكشاف هيهاا الآداب والفنان. لأنها المنطقة التي يبدأ منها تشكًّ
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عن نفس  باصف  نظاما ولروطا ماضاعية مهيمنة، وثقاهات متقاطعة باين طبقاتا  

أو لرائح  أو هئات  المهنياة. وماع تقااطع وتفاعال الخطاباات الثقاهياة، يكشاف 

، مماا يعاد «Common culture»عما هاا مشاترك -ع  صعيد خعر -المجتمع

 .«National culture»ثقاهة القامية أو الأمة

والااقع أن الإبداع الأدبي والدرامي طالما عالج منطقة التقاطع بين الأنا النااع 

والجنس، بما يكمن هيها من ألاان متناعة من الخلل، ونقاط ضاعف أو تصادع في 

العلاقة بين الناعين/الجنسين، بما هيها مساحة الشاذوذ. ولكان الأدب والادراما 

والعلاقات الجنساية المراوغاة أو الملتبساة،  العربيين، يكاد يحر  مساحة الشذوذ

وإن ورد مَنْ يقتحمهاا ا تلباث معالجتا  أن تتسام بالخفاة والساطحية، وتملاق 

 -مان ناحياة أعارف  -الأعراف والبنية الأعلاقية السائدة بخطاب زاعق، والتردد

دون العمااق الأكثاار احتيارااا للاكتشاااف والفهاام، وكتابااة  الملفااات الااضااحة 

عن مراحل تطار الشخصية بما صادهت  من وقائع لائكة. ولماا كانات والمكتملة 

الثقاهة العربية تميل إلي الربأ بين الررالة ومظاهر التسلأ والخشانة الفظة وقااة 

البنيان الجسدي، هنن المثل الأع  للررل يكاد يتجسد في لخصية البلطجي الذي 

عماقا  باين التخاياف، يمكن أن يكان أيضا مارارا ممن يادهع لا ، هيجماع في أ

مثاا رادا عميق الدالة، لمعالجة هذا  -في هذا السياق -والمهانة. وا نكاد نلمح

المثااار في صااارت  المتطرهااة أو المبالاارة، إا في درامااا رطقاااس الإلااارات 

إذ ينقلب ع  كل مظااهر الررالاة  ،(1)«عصفة»والتحاات( من علار لخصية 

                                                 
، الذي يخفاي تحات «عصفة»، وتضمنت لخصية«سعد الله وناس»دراما مسرحية كتبها الساري (1ر

طجة، طبيعة أنثاياة نشاطة لالجسمانية التي رعلت  يعمل بالبمظهر  بال  ااعتداد بالذكارة، والقاة 

تكفر بالررل البلطجي وتشمئز من الذكر الذي تستند إلي ، هنذا أهصح عن نزعت  الدهينة واتسق مع 

الأنا اللاطي وحلق لارب ، لم يلاق غيار ااساتهجان والإذار والطارد اارتمااعي، حتاى  ممان 

 هرضت علي  إلي اانتحار. يحب، إل أن يضطر مع العزلة التي
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نثي الذليلة، بينما حلق لارب  ليهديا  عرباان كبلطجي، ليكشف من داعل  عن الأ

رضا لمن ياد لا عالر !. ولكن غالبا ما تكتفي  الدراما العربياة بمساايرة الذهنياة 

السائدة في التلقي، وتعالج الشذوذ أو التخنث، في صاارة كاريكاتارياة هشاة تثيار 

خصاية الضحك منها، والتهكم عليها، في تعليقات سريعة عابرة تشاي بفقادان الش

. (2)لاساي»، و(1)هتااح»الررالة ومسئاليتها الكاملة عمّ هي هي  مثل لخصيتي

كان هناك ضرب من التااطؤ الضمني من المبادع والمتلقاي، عا  تعزياز الااعي 

بالترادف بين الأنا الناع /الررل والأنا الجنس/ الذكر، ولاحن  في الاقات نفسا  

الررال إلي اانادهاع إلي دنياا بالخشانة والعنف والتجبار، عا  نحاا قاد ياؤدي ب

البلطجة، ولا كانت مارارة، كما يدهع  إلي التحرش الجنسي كنعلان عان هاسا  

يحتمل في الاقت نفس  أن  -المرضي بالفحالة. ولكن التطرف نفس ، ككل تطرف

ينقلب إلي نقيض ، هكماا قاد يظهار اللااطي مان تحات أعشان مظااهر الررالاة 

القسااة مان ألاين مظااهر الأناثاة وأوهاهاا والذكارة، يظهار العناف ورباروت 

بالنعامة!. وكل هذ  الظااهر الملتبسة، تجد ماا يسااغها في الادمج الخطيار باين 

الناع والجنس إلي حد التاحيد بينهما، مما يؤدي إلي تشيئ الجسد وامتهانا  في أي 

استخدا  من ناحية، وانبثاق الدهين بالإحساس بالغثيان من الذات والجساد معاا، 

في  -يبرر اانقلاب العقابي عليهما. ولكن هذا الدمج بين الناع والجانس، يبقايو

مسئالية الخطاب الثقافي الذي يتراكم في الاعي مان النشااة إلي النضاج،  -الحقيقة

باين الررال  -في النهاية -هيشا  علاقة الإنسان بغريزة حفظ الناع، ويشا  العلاقة

تبادو سااية، وهاي ليسات كاذلك، أو والمرأة ساااء أكانات في الحااات التاي 

                                                 
 .0691التي كتبها المصري سعد الدين وهبة سنة «سكة السلامة» لخصية في مسرحية (1ر

الذي قا  ببطالت  ياسف وهبي وعمر الشاريف وساعاد حساني  «لائعة حب» من لخصيات هيلم (2ر

باد المانعم  التاي قاا   بادوارهاا ع«حالة حاب»وعبد المنعم إبراهيم، وها هيلم استند إل مسرحية

 مدبالي وهؤاد المهندس ولايكار 
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 الحاات التي تلقى الحكم بالشذوذ مشفاعا بالضحك الصريح أو المكتا .

 ثانياً: دائرة العلاقات الركنية

إن دائرة العلاقات الركنية هي الدائرة التي تماد الادائرة الذاتياة بالاكار ثقاهاة 

اتية تطارح الااعي بالأناا وأنماط سلاك أولية، لإدارة العلاقة بالغرائز. هالدائرة الذ

الذي يريد إلباع مطالب غرائز البقاء مان الحاراة إلي الأكال والشارب والساكن 

والثياب وحيز التنفس الملائم في المكان، مما يحدد الفعل والأهداف الجزئياة أو 

الكلية للنشاط البشري. ولكان هاذ  ااحتياراات ا تنشاا أو تتطاار في هاراغ، أو 

ومااتية، لأنها تتاثر بالضرورة بمناخ ثقافي وترباي ولروط أوساط عاررية ملساء 

مادية قاد تكاان أو ا تكاان مااتياة لإلاباع الرغباة في الااقاع المعااش. وهاذ  

الأوساط تحادد في النهاياة الطارق والأسااليب الممكناة لإلاباع الرغباة وتلبياة 

و الكبات. ااحتياج، بقدر من المشروعية اارتماعياة والقباار، وإا هالتاريال أ

 -وتتشكل دائرة العلاقات الركنية مان الأب والأ  والأعااة والأعااات، وتعتبار

في الاقت  -أور الدوائر التي يمكنها أن تتقاطع مع الدائرة الذاتية، وأكثرها -بداهة 

التصاقا بها، وبالذات الإنسانية ع  السااء. ولهذ  الدائرة وهاائف عديادة،  -نفس 

ها من أساليب في التربياة أو التاريا  والإرلاادك المفااهيم هتضو إلي الاعي بما هي

والأهكار الأولي عن طرق إلاباع الرغباات، تنماي مهاارة الأعضااء في اساتخدا  

الأدوات، تمد بالنماذج الأور للعلاقة بين الررل والمرأة، تحدد ما يصح وماا ا 

ا لإنساان الأساس التاي يبناي عليها -في النهاية -يصح من أهعار وأقاار، هتصاغ

 ماقف  من نفس ، ومن أهعال ، ومن الحياة إجماا.

وتكتسب هذ  الدائرة من العلاقات صفة الركنية، لأنها علاقات غيار إربارياة، 

هلا اعتيار لإفنسان هيمن تكان أم  أو أبي  أوأعات  وأعاات . وينما وعي  بنفسا  في 

الذي  «maternal -الأمامي»مجتمع ، وقد التصقت هايت  باسم  أم  في المجتمع
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لم يزر يتبدف في أعمار السحر وما إليها من أعمار قرينة بالأنثروبالارية، ويلتصق 

التاي يساادها الأب والآلهاة  «Patriarchal -الأباياة»باسم أبي  في المجتمعات

الذكار في المعتقدات الدينية. هيتبدف الأب والأ  وكانهما معطى طبيعاي ا هكااك 

لاراد ، يتعهد تبعات بقائ  من مدرج الطفالاة إل الصابا حتاى من   وسببا مبالرا 

يملك أسباب اعتماد  ع  نفس  في مراحل حيات  التالية. وع  نحا مماثال يتبادف 

الأعاة والأعاات، هلا ها اعتارهم، وا امتلك حاق الاصااية عا  أباياة هايمن 

ا تمد الفرد بعدياد مان ينسلان من أبناء وبنات. ومن ناحية ثانية هالدائرة ركنية لأنه

صفات صارت  وصفات رسم  الفيزيقية، وغيرها مما يتااصال هيا  وهاق قااانين 

الاراثة الطبيعية. والادائرة ركنياة مان ناحياة ثالثاة لأنهاا تازود  بالمفااهيم الأول 

عن نفس ، وعان  -ويصعب التحرر منها -والتصارات التي ترسو في وعي  باطراد

ل  العليا، وعن السبل المشروعة لإلباع ما يتفجر هي  مان العالم الذي يعيش هي  بمث

رغبات، وعن النماذج الرئيسي للعلاقة بين الررل والمرأة في المجتمع البشاري. 

وبالتالي ههي تشكل الأعمادة التاي يانه  عليهاا كيانا  مان النااحيتينك النفساية 

 والعقلية، قبل الفيزيقية. 

ريخهاا، بادائرة العلاقاات الركنياة، وماا وقد عنيت نظرية الدراما منذ بداياة تا

يصيبها أحيانا من علل تتداعى خثار  بعيدة المدف ع  الشخصية ولا بعد ساناات 

طايلة هتؤدي بها لجرائم بشعة ا تتردد عن الزنا بالمحار  أو الخاض في علاقاات 

الد ، نتيجة للتصارات الخاطئة التي تتشكل في الاعي عنهاا. هانذا كاان الأعااان 

الكتابياة قاد حرمات  نبيل وهابيل اقتتلا في بدء الخليقة حار أعتهما، هنن الأدياقا

البناء بالأعت، مثلما حرمت  غيرها من المعتقدات ولا كانات ماغلاة في البدائياة. 

الإغريقية وما بني عليها من معالجات درامية تعااد وتكشاف  «أوديب»وأسطارة 

 -وهق التحليل الفرويدي الشاهير -فسياعن تحريم البناء بالأ  ولا باصف  نزوعا ن

للارتااداد إل الاارحم، ويعتباار قتاال الأ  ررمااا بشااعا ينفاارد بتاصاايف عاااص 
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«matricide» وتكشف الأسطارة في الاقت نفس  عن تحريم قتل الأب، وتنفارد .

ولا كان تعبيرا نفسيا عن النزوع غيار الاااعي  «patricide»أيضا بتاصيف عاص

 تمتعا بغنائم  وتسيدا ع  عالم .لإزحت  والحلار مكان  

بام  وقتل  لأبي ، تالاد عان تصاار  الخااطئ عان دائارة  «أوديب»غير أن بناء 

 «بالياب»وترباى وعيا  في بالاط الملاك  «كارنثيا»علاقات  الركنية، هنشا طفلا في 

باصفها أم . وحينما كبر وراءت  النباءة مان المعباد  «ميروبا»باصف  أبي  والملكة 

 «ميروباا»تزوج أم  ويقتل أبا ، لم يكن ليتصار قأ أن النباءة تعني أحدا غير بان  سي

اللذين لكلا وعي  في كارينثا، باعتبارهما أما  وأبيا ، هاستبشاع النبااءة  «باليب»و

بماا  «كارنثياا»التي تلاث يدي  بد  أبي  وتزر  في هاراش أما ، وقارر الهارب مان 

ثة بشيو مسن ورهاق ، هتشاارر معهام، رحبت. ولكن  التقى في مفترق الطرق الثلا

وأمكن  القضاء  عليهم جميعا، إا واحدا هرب من ضاربات عصاا . وعا  أباااب 

الذي تميت ب  لبابها ولياعها وررالها لأنهم يعجزون  «الهالة»يحل لغز  «طيبة»

مكاهاة ع  حلا  اللغاز. وبعاد  «راكاستا»عن حل ، هيرديها قتيلة، ويظفر بالملكة 

في طيبة لماا هيهاا مان إثام حااكم وقصااص  «الطاعان»نة تقريبا ينتشر عشرين س

بنفسا  وهاا حااكم طيباة وأميرهاا المفادف، أنا  سابب  «أودياب»مؤرل. وتبين

 «راكاساتا»الطاعان الذي يكاد يقضي ع  أسباب الحياة في البلاد باسارها، هماا 

ذي قتلا  ومان التي تزورها ع  سبيل المكاهاة، ساف أم  الحقيقية، وما الشيو الا

تصاحيح تصاارات  الخاطئاة  «أوديب»،  هيعيد «اياس»مع  ساف أبا  الحقيقي، 

عن دائرة علاقات  الركنية، ويضع أصابع  من ناحية ثانية، ع  مصادر . هقاد أصارّ 

أبا  منذ كان طفلا لم يتجاوز عمر  أياما، ع  أن يقتلا ، هالافق با  الخااد  الاذي 

، الذي تسلم  «باليب»لراعي أغنا  الملك  «ثيرونكا»كلف بقتل  وسلم  ع  ربل 

احتجت بجهلها حقيقاة  «راكستا»بدور  وربا  كابن ل  ولزورت  العاقر. ولكن ا 

احتج بجهل  حقيقة علاقتا  بهاا، ولم  «أوديب»علاقتها بمن بنت ب ، هانتحرت، وا 
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ي ، ورحال يعف نفس  من مسئالية الجرمين هفقا عيني  التي لم يبصر بها مااضع قدم

 لريدا عن طيبة.

كان يفتقر البصيرة التي تعين  ع  تبين ماضع قدميا ، وأن  «أوديب»قد يقار إن 

غرور  أو ثقت  الزائدة في نفس  وفي ذكائ ، أعميا  عان حقاائق ماثلاة باين يديا  وفي 

في  -الاااذي وارهااا  بهاااا «الكااااهن تيريزيااااس»هرالااا ، ورعلتااا  يهاااين 

قبل أن يكتشفها بنفس . غير أن بصيرة تيريزيااس  -ع  الأقل«ساهاكليس»معالجة

لم تجد  نفعا أما  لغز الهالة الذي ارتبأ بتطاار الارااد البشاري، هقاد كاان عان 

الكائن الذي يزحف ع  أربعك الإنسان طفلا، ثم ينتصب عا  اثناينك الإنساان في 

عليهاا.  لباب  ونضج ،  وينتهي ع  ثلاثةك الإنسان ليخا بقدمي  وعصا  التي يتاكا

لن يجد  نفعا لتبين حقائق مطماارة في  -وها ذكاء إنساني -«أوديب»كما أن ذكاء 

صفحات التاريو وأهيل عليها تراب النسيان في الصادور، بينماا يعتماد بالدرراة 

عا  ملاحظاة الاقاائع المبالارة التاي تتفاعال  -وتلك حدود  القصاف -الأول

صايتين عا  الآعار، كماا أنا  مان لأي مان الشخ -في الحقيقة -حال . هلا هضل

المتصالة «الحادس»ومعرهاة  «الحاس»المستحيل أن يجمع الااعي باين معرهاة 

بكشف الحجب عن غير المنظار  إا أن يكان وعيا إلهيا لاملا ومحيطا حتى بماا 

تخفي الصادور، أو وعاي أنبيااء يفاي  علايهم ربهام مان هضال ، مثلماا أهااض 

ا بما سيفعل  ب  حااريا . أماا الااعي الإنسااني في عشائ  الأعير، هتنب«المسيح»ع 

هكان وسيظل قاصارا، ومحاولتا  في تجااوز حادود ، محاولاة ماسااية محفاهاة 

واحادا مثال  -مان ناحياة أعارف -بالأعطار. وقد سبق أن استثارت هذ  الحدود

في أاعريااات القاارن  «الاادكتار هاوساات»في معالجتاا  بماساااة  «كريسااتاهر مااارلا»

جلترا. ولكن ربما كان الأقارب إل الصاااب القاار باان ماسااة السادس عشر بان

لثقت  في نفس ، حين هارب  -ع  العكس -تكمن في أن  عان وعي  واهتقر «أوديب»

أباا   «باليب»، هلا أن  بقي هناك معتمدا ع  وعي  المتكان هيها بان «كارينثا»من 
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 -في الاقات نفسا  -اأم ، وأن ثمة محار  تحكم علاقت  بكليهما، حاذر «ميروبا»و

 أن ينجرف إل أن يبني بهذ ، ويقتل ذاك، لما كانت ماسات .

وع  أية حار، يبقى الاعي الإنساني بالدائرة الركنية وما يكتنفهاا مان محاار ، 

مرهانا بما تقدم  ل  الدائرة المحيطة ب ، من أهعار وعطاباات متراكماة في الحيااة 

طا التصارات في الااعي، قاد تانجم عنا  اليامية. وإن كان نقص المعلامات أو ع

عطايا الزنا بالمحار  أو الخاض في علاقات الد ، هلا غرو أن يترتب عليها سلامة 

وعيا صحيحا بمان هاا أبيا ك  ،(1)هاملت»وعلل التكاين النفسي. هع  حين كاّن

 -في الاقات نفسا  -، إا أنا  كااّن«ررترود»هاملت الملك الأب، ومن هي أم ك 

طفالت  وصبا  الباكر صارة زائفة عن طبيعة العلاقة بينهما، هتصاّر أنها طاار سني 

مبنية ع  الحب والاهاء والمشاعر الشفاهة التي تترقرق بينهماا في حادائق القصار 

وفي البلاط الملكي والفراش. هنذا مات أبا  يصطد  ثلاثة مارات في هاذا التصاار 

ا، همن ناحية يباغت بازواج أما  مان الزائف ع  نحا يتصدع ل  بنيان  النفسي جميع

هيماا  -عم  ولم يكد يم  ع  وهاة أبي  إا أيا  قليلة، حتى أن الفطائر التي أعادت

للجنازة هي التي وزعت في حفل العارس، والأحذياة التاي تعفارت بثارف  -يقار

المقابر حضر بها الناس حفل الزواج. ومن ناحية ثانية يباغتا  لابح أبيا  باان أما  

تركا في قتل ، ومن ناحية ثالثة، ا يري أي تشاب  بين عما  وأبيا ، يبارر أن وعم  ال

 -وع  نحاا مفازع -يكان كلاهما اعتيارا لأم  في هرالها وحياتها. وهكذا تهدمت

الصارة المثالية التي كاّنها عن أم ، مما أهقد  ليس الثقة هيها والأمان نحاها هقأ، 

مع  أن يقيم أي علاقة سليمة ماع أي مانهن.  بل في كل النساء أيضا ع  نحا يتعذر

ومن ثمة، ربأ بين الخلال الطاارئ عا  صاارة أما  والخلال في الطبيعاة ككال، 

هامتدت لكاك  وأسئلت  المحيرة إلي علاقت  باوهيليا، ونثرت هيهاا أساس هساادها 

 وانهيارها.

                                                 
 بنفس العناان. «وليا  لكسبير»الشخصية الرئيسية في المسرحية الشهيرة التي كتبها (1ر
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تتشاكل  -مع اعاتلاف التفصايلات الفنياة وزمان الإباداع -وع  نحا مماثل

، في دائرة علاقات  الركنية، بما طات  في وعي  بهاا، مان معلاماات (1)أزوالد»ة ماسا

الاذي يساتنزف  «الزهاري»ناقصة وتصارات زائفة معا. هقد ورث عن أبي  مرض 

قاا  من الداعل وها في ريعان لباب ، ولم يكن يتصار أن أبا  ررال منحال الخلاق 

. ولم «ريناا»نثار هيهاا باذوريخان هرال  الشرعي ويلقى بنفس  في حضن عادمة وي

يكن من ناحية أعرف يتصار أن أم  تنطاي ع  كراهية عميقة لأبي ، وأنهاا لم تفلاح 

ياما في أن تاسع ل  من قلبها وتمنح  ليئا من الحب والأمان، لأنها ببساطة كانات 

لغاهة بساا  قبل أن تتزور ، ولكنها أهلحت في إبعاد  عن أرااء البيت سنينا وأن 

 الاقت نفس  صارة زائفة عن علاقتها باالزوج الراحال ماع الملجاا الاذي تبني في

أن يعاد إلي البيت ويتاارط مان أ اص  «أزوالد»تشيد  تكريما لذكرا . وا يلبث 

قدمي  إل ذتابة رأس ، في دائرة علاقات  الركنية الملتبسة والزائفة معاا، حاين يحاب 

أبيا ، وكانا  ورث أيضاا عان أبيا  ، التي هي أيضا أعت  من عادماة «رينا»عادمت  

 سلاك  المكتسب في عشق الخادمات، والتفتيش عن سعادت  بين أحضانهن.

إن قائمة الأمثلة طايلة وتكاد تغطي بشكل أو خعر تاريو الدراما كلا ، وتتصال 

باثر دائرة العلاقات الركنية في حياة الفرد سااء أكانت باقية أو منتهية بااقعة طلاق، 

اسايما في مرحلاة  -لمشاحنات الدائمة، أو ناقصة بغياب أحد طرهيهاأو مفككة با

 -بالسفر أو المات، مما يالد حاات اليتم والتبني وههار من يضاطلع -الطفالة

بالاهائف الشاغرة في الدائرة. هفي كل أولئك يتشكل وعاي  -ولا ع  نحا مؤقت

مفاهيم وتصاارات زائفاة  الفرد والنماذج الأولية في صفحات  النفسية، بما تبني  من

أو صحيحة عن نفسها، وعن طبيعتها، لأنها الاسأ الأور الذي تنشا هي  المفااهيم 

الممكنة عن العالم وأسس علاقات  اارتماعية. وهي أمثلة ا تقتصر ع  الدراما أو 

                                                 
هنرياك »الااقعياة التاي كتبهاا النرويجاي«الألاباح»أحد الشخصيات الرئيسية في دراماا«أزوالد» (1ر

 في الربع الأعير من القرن التاسع عشر«ابسن
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الأدب القصصي وما هيهما من أعيلة هنية وعاالم مفترضة، ولكنها تمتد إلي الحيااة 

نها، ومن قائعها اليامية التي تباح بالتاثير نفسا . همان الادائرة الركنياة وماعاذة م

يستمد الررل صارة لريكة حيات ، التي تستدعي سلبا وإيجابا وبدررات متفاوتة 

الاضاح، صارة أم  كما استقرت في وعي  مان عالار علاقتهاا بابيا . ومان هاذ  

سخة، أقل أو أكثر وضاحا، الدائرة تستمد المرأة صارة لريك حياتها، الذي يعد ن

أنماط السلاك التي يتفاعل بها اابن مع زورت ،  «yeasts»من أبيها. كما تنشا  ائر

والبنت مع زورها، وتنشا المخاوف العصبية أحيانا من اارتباط بالآعر، حتاى ا 

تتكرر في حياة الأنا العلاقة المتصدعة، والمشحانة بالخلاف والمشااررة اليامياة 

 بين الأباين!.  المنفرة

وع  هذا النحا، هدائرة العلاقات الركنية، ليس من اليسير تجاوزها أو إغفالهاا 

بينما تبني الملفات الأولي في الحياة النفسية، وتتضمن الشفرة التي يمكن بهاا حال 

دالة الآراء والتعليقات التي تباح بها الشخصية في عطاب حياتها اليامية، ودالاة 

ولاارد التصرهات، والأحلا  التي تكمان في ا وعيهاا، وتطال في ذات اللسان، 

النا  بالرتف والكاابيس. ولذلك كانت مرراع الهااارس والمخااوف وراذور 

الأمراض والسلامة النفسية، التي عني بها علم النفس عناية بالغة، كما أنهاا مرراع 

ف، وإدارة خرائ  في السياسة وأصار الحكمك هلها قائاد وأعااان، ومصاالح وأهادا

 تصدر قرارات ياميا!.

 العلاقات العائلية وقوي التعضيد الاجتماع .-3

في  -تتسع دائرة العلاقات الركنية في حياة الفرد اتساعا مؤكدا، لتلتقي وتتقااطع

مع دائرة أكبر، هي دائرة العلاقات العائلياة بماا تضام  مان أعماا   -الاقت نفس 

عاار وعاات وأبنائهم وبناتهم مان ناحياة وعمات وأبنائهم وبناتهم من ناحية، وأ

ثانية، هضلا عن الجاذور الممتادة في الجادود والجادات. هفاي الادائرة العائلياة 
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المصادر المبالرة، التاي تكاان هيهاا وناتج عنهاا الطرهاان الرئيسايان في الادائرة 

 نماذج العلاقة بينهما. -في مساحة التقاطع والتقابل -الركنية، بل وصي 

ئرة العائلية تضم إل رانب البذور التكاينية لعلاقاة الأبااين، أنمااط ولكن الدا

رديدة من علاقات القربى اارتماعية، بالإضاهة إل نماذج مغايرة مان العلاقاات 

، «الجدات -الجدود»الركنية، منها ما يتصفي في لرطي الزمان والمكان كعلاقات 

منهاا نمااذج قائماة مطاردة التي تالك أن تدعل في ذمة التاريو عا  نحاا ماا. و

وممتدة في الحاضر كزيجات الأعما  والأعاار ومن إليهم من عماات وعااات. 

ونماذج ثالثة تتكان، أو تالك أن تتكان في علاقات أبناء وبنات هؤاء وأولئاك، 

منفتحة بالتبعية ع  المستقبل الممكان. هتضامن الادائرة العائلياة أن تتساع خهااق 

 وعي الفارد، وتغتناي بصاار عادة مان نمااذج العلاقاات التجربة اارتماعية في

الركنية، يمكن أن تخضع للتامل وكذلك للمقارناة بينهاا، واساتخلاص السامات 

 -المشتركة والمغايرة، والتفاعلات الممكنة بينهم. وربما ههر عبر هاذ  المقارناة

لبياة أن العلاقة الإنسانية، وإن بدت مجااا لت -بدررات متفاتة الجدية والاضاح

احتيارات غريزية مجتمعة أو منفردة، إا أنهاا تتكاان وتنماا وتتصادع وتتحلال، 

محتفظة في جميع أحاالها بسمات تميزها عن غيرها، ويحكمها نساق مان الأهكاار 

والقيم مستمد من الأعراف والدين قبل أن يستمد من القااانين وأحكاا  القضااء، 

يخي، بما يطرأ عليها مان أهكاار وقايم كما أنها تخضع لسنن التغير في السياق التار

 رديدة، بغ  النظر عمّ إذا كانت أهضل أو أساأ من سابقتها.

وإن كان وعي الفرد يتزود من دائرة العلاقات العائلية بعدياد مان المعلاماات 

والاقائع عن أبايا ، والظاروف اارتماعية/ااقتصاادية التاي نشاخ هيهاا والتقياا 

علاقتيهما بالقيم التي تحكمات هيهاا، هانن هاذا  علالها وأثرت عليهما، ولكلت

متى كان منفتحا ع  المعرهة معنيا بالعالم الذي يعيشا  ويتانفس هيا   -الاعي نفس 

يتسقأ معلامات ووقائع مماثلة عن نماذج العلاقاات القاارة في الادائرة  -وراد 



 

 

 هوامش في الإخراج المسرحي...

55 

بعا  العائلية نفسها، بشكل يتيح ل  هرصة تجرياد نمااذج علاقاتا  الركنياة مان طا

الشخصي، والنظر إلي  في أضااء أكثر ماضاعية. والااقع أن المعلامات والاقاائع 

الحياتية المتضايفة إل الاعيك ساااء أكانات صاحيحة أو زائفاة، متفاق عليهاا أو 

مازالت ماضع عالاف ومجادلاة، تضايف الناااقص أو تفسار الغاام ، تاؤدي 

ل بالنمااذج الأعارف، وتنماي بالنتيجة إل تعميق  ا بنماذج علاقة أباي  هقاأ، با

عبرات  بالبشرك أعلاقهم، وطباعهم، وأمزرتهم، وادعااءاتهم الكاذباة والصاادقة، 

المبرأة من الغرض والمتصلة بالأهااء، الضاعيف مانهم والقااي، المعتماد عا  

نفس  والمتااكل ع  الله، الأناني المتمركز ع  ذات  والغيري الذي يؤثر الآعرين أو 

راعيهم ولا بدررة ما، والمقبار باين كال هاؤاء والمساتهجن. هنماا ع  الأقل ي

يترسو في الاعي ما تكان في الدائرة الركنياة، أو ياتم تعاديل ماا يساتحق التعاديل 

والمرارعة، باتجا  التعرف إلي المثل العليا التي تدين بها العائلة ككل، في اارتماع 

 وااقتصاد والسياسة ونظم الحكم.

رة العائلية أهميتها الاهيفية في حياة الفرد، مما يرتبأ بها في المثل وتكتسب الدائ

الثقاهية العليا من مقاات، ههي علاقات الرحم وعلاقات الاد  والعصاب، التاي 

والادا، يقاا  باهيفتا  ويضاطلع  -في العارف الساائد -رعلت من الخار أو العم

ن العماة أو الخالاة بمسئاليات  إذا مرض الأب أو غاب بشكل أو بخعر، ورعلت م

والدة تقا  باهائفها في حاات مماثلة. ومع هذا االاتباك باين الأسارة الصاغيرة 

والعائلة الأكبر، الذي قد تنظم  الأعراف السائدة، تتدعل الأدياان باضاع حادود 

أوربت عا  الأخ  -ع  سبيل المثار -وتشريعات واربة التنفيذ. هالديانة اليهادية

أعي  المتافي، ونددت با  حتاى كاادت تخررا  مان الملاة إن أن يتزوج من امرأة 

ره  وأبي. بينما أرازت الديانة الإسلامية مثل هذ  الزيجة ولم تجعلهاا هرضاا أو 

واربااا، وإن أوصاات في جميااع الأحاااار بمراعاااة صاالة الااد  والأرحااا . إا أن 

اءكم، المسيحية رغم أنها أوصت بذوي القربي عماما، وحتى بالأعداءك أحباا أعد
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إا أنها من ناحية ثانية استنكرت زيجة الأخ من زوج أعي  المتافي، واعتبرتها ترقي 

عا  هاذا النحاا  «ياحنا المعمدان»لمرتبة الإثم والزنا بالمحار ، وذلك منذ رأي 

، وأقا  الدنيا ولم يقعدها رغم أنهما كانا «هيلب»بزورة أعي  المتافي  «هيرود»زيجة 

الجليل وا يدينان باليهادية. وتمضي الثقاهاة الشاعبية هيماا من حكا  الرومان في 

، في الإتجا  نفس ، لتري أن الأقاارب بمثاباة قااف «parables -أمثار»تفرز  من 

التعضيد اارتماعي التي تسااند الفارد وتظااهر  هيماا قاد يخاضا  مان معاارك 

. ههام صلة الرحم والاد  ذات هائادة عملياة -في الاقت نفس  -ونزاعات، لتجعل

ههر  الذي يحمي ، ومن ليس ل  ههر يتلقى الضربات ع  بطن !. وتطاار الأمثاار 

الشعبية وهيفة المساندة اارتماعياة والتعضايد، مان الادائرة الركنياة إل الادائرة 

العائلية، هترف الأخ ههيرا لأعي  ع  ابن العم، ثم كلاهما مع ابن العم ههيارا ضاد 

 لرحم.الغريب عنهما بصلة الد  أو ا

وقد تصل بع  المجتمعات باهيفة المساندة والتعضيد في الدائرة العائلية، إل 

حد إغلاق العائلة  ع  نفسها، هتمنع أن يتزوج أبناتها من عاررها، وتجتمع هيهاا 

صلة الد  والرحم والمصاهرة في نسيج واحد. وبالتبعية يتالف النسيج اارتماعي 

ة القاة،  بقدر ما تنجح كل منها في تاثيق صالات الأكبر من عصبيات عائلية متفاوت

الد  والرحم بالمصاهرة الداعلية، وبقدر ما تحقق وهيفة التعضيد والتسااند باين 

أبنائها والعمل دون اعتراقها بالغرباء عنها، بل وتصفية ما قد ينشب بين أبنائها مان 

، عا  «Patriarch -كبيار العائلاة»علاهات، وهق نظا  قضائي محدد يفصل هي  

أساس ما بين يدي  من أعراف مرعية متااترة، وسلطة خلت إلي  بحكم سن  وعبرتا  

أن نازوع بعا  العاائلات إلي التكااين  -مان ناحياة ثانياة -الطايلة. وغير بعياد

المغلق، واعتبار الزواج والمصااهرة خلياة مان خلياتا ، يرراع إل رغباة ااحتفااظ 

إن لم يكن زيادتها بين أبناء العائلة أنفسهم، هلا بمصادر القاة ااقتصادية، وتكتيلها 

تتفتت الثروة ومصادرها وتضعف مكانة العائلة ككل، بالتقسايم المتتاابع لاإفرث 
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 ونقل  مع المصاهرة من الخارج. 

وقد صاغت العصبيات العائلية تكاينات ارتماعية أكبر عددا وأقاي نفيرا، مثل 

رد مفهاا  اانتمااء الأول بالعناياة با ، العشائر والقبائال، وحاددت بالتبعياة للفا

والتضحية من أرل ، وارتبطت من ناحية ثانية بفترات تاريخية سابقة لنشاة الدولاة 

القامية ذات المؤسساات العاماة القانانياة. ههاذ  العصابيات ههارت في القبائال 

والعشائر العربية قبل وبعد الإسلا ، وكانت وراء تكاين الأسر الحاكماة بالدولاة 

الأماية ثم العباسية وغيرها، وههرت في طبقة ألراف اليانان والرومان، وفي طبقة 

النبلاء التي سادت عالار العصاار الاساطى في أوروباا، حتاى قضات الطبقاات 

البرراازية ع  سطاتها وأدت إلي صهرها في وعاء القامياة الأكبار، وأسسات ماع 

لك هلات العصابية العائلياة باقياة نهاية القرن الثامن عشر، الدولة القانانية. ومع ذ

عا   -بالا لاك -بالدولة القامية، ولا بدررة ما، تزيد  « hinging-متمفصلة»و

نحا ملحاظ، هيما يسعرف بدور العالم الثالث الأدني إلي التخلف في سلم الحضارة. 

وتبدو في مصر باقتصاادها الاذي يعتماد عا  رعاي الأغناا  باين البادو في سايناء 

أو ع  الزراعة وامتلاك الأرض في الصعيد والريف، كما تبدو ببنية  ومطروح مثلا،

أهكارها وقيمها الماروثة. ولكن حتى حين أسس أبناء من هاذ  العاائلات ملكياة 

العقارات والمصانع والشركات متفاوتة الحجم كشفاا عان بنياة الأهكاار والقايم 

وة وليس تفتيتها بالنقل نفسها التي رعلت من الزواج والمصاهرة خلية احتفاظ بالثر

والميراث، إن لم تكن خلية زياادة وتكتيال لهاا. وانادمجت هاذ  البنياة في السااق 

الحديث بطبيعت  الرأسمالية، وعضعت العلاقاات الإنساانية هيهاا لقاعادة الاربح 

والخسارة باكثر منها لكرامة العائلة، واكتسبت أحيانا طابعا اساتهلاكيا، بحياث ا 

 لشرعية الدينية.تتابد تحت مظلة ا

لقد حاولت الدائرة العائلية أن تحماي نفساها بالعصابية وماا إليهاا مان تشادد 

وعنف واستبداد لتفعيل ما تنطاي علي  بنية أهكار وقيم ونظاا  قضاائي عارفي، إا 
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أنها وضعت نفسها في تعارض أصيل مع بنية الدولاة القانانياة، اسايما بااقتتاار 

، وبفكرة الثار. وراء التعليم من ناحية ثانية بفكر مغااير الداع  ع  الثروة والنفاذ

عن الفردية وتنامي الاعي بالاذات في ماارهاة اانتمااء إلي بناي ارتماعياة أكبار، 

تنسحق بداعلها. وكثيرا ما يميل هذا الفكر إلي التعبير عن نفسا  في رها  الازواج 

ماة، وتخكلهاا بالتنااق  من داعل العائلة، مما أدي إلي مزيد من تفسو البنياة القدي

معها، بل ومحاولة الأرياار الجديادة اانفصاار عنهاا. ههاذ  الأرياار تخااض 

مان  -ألكاا متفاوتة الشدة من الصراع ارتماعيا ونفسيا، اسايما وهاي تحااور

أن تبقي ع  تماسك البنية القديمة ومظاهر انتمائهاا إليهاا، عشاية خلياات  -رانبها

 عقابها بالنفي أو التجريس.

وا لك أن مسرحية رهاملت( نماذج درامي لائع لتصدع الدائرة العائلية بعد 

قد باغت بان أم  أساهمت في قتال  «هاملت»أن تصدعت الدائرة الركنية. هنذا كان 

في  -أبي  وتزورت غير  ولم تم  ع  ماارات  الثرف أيا  معادودات، هقاد باغات

ت إليهاا مان الادائرة العائلياة، أن اليد التي تااطات ماع أما ، امتاد -الاقت نفس 

، الذي كان ينبغي أن يلتمس هي  يد العان والتعضايد «كلادياس»وتمثلت في عم  

يشاغل  -في هضائ  الذي بناا  لكسابير -«هاملت»ليثار لأبي . ولعل ذلك ما رعل 

بنسايج  النفساي الممازق في تاملا   -في الاقات نفسا  -باانتقا  لأبيا ، ويشاغل

، أم ، لأن تتزوج أبا  بينماا كانات وهلات عالاقة «ررترود»للأسباب التي دعت 

لعم ، ويشغل بالمفاصلة اللاهتة التي تعيشها المرأة أحيانا باين الأناا النااع والأناا 

الجنس، هنذا بها زورة وعالقة أو عاهرة في خن معا، ويطرح في كل أولئك مفهاما  

 عن اعتلار الطبيعة والكان بما يتعين علي  إصلاح .

 ائرة العلاقات المجتمعية: الأممية والعرقية.د -1

ما أن يخرج المرء من دائرة العلاقاات العائلياة، حتاى يلتقاي بادائرة علاقاات 

أعرف أوسع وأرحب، بل وربما كانت أكثر ثراء وتناعا باالخبرة الإنساانية، وهاي 
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الدائرة التي يشكلها الجيران في السكن والعمل ودور التعليم والادرس. وفي هاذ  

الدائرة أيضا الزملاء والأتراب، الذين قد تتعماق الصالة بهام وترقاى إل مساتاف 

الصحبة ورهقة الطريق والحياة، وربما تزيد الرهقة عمقاا وتصابح صاداقة وطيادة 

ض عن الأعاة والعلاقات العائلية الجبرية بالد  أو الرحم، بااعتياار  الأركان تعاِّ

ف يتساع نطااق الرتياة، ويمتاد إلي نمااذج الإرادي. وفي الدائرة المجتمعية الكبار

التكاينات الأسرية المختلفاة عان نمااذج العلاقاة الركنياة، ونمااذج العلاقاات 

العائلية، وربما كانت متماثلة مع هذ  أو تلاك، ويعااد تكاينهاا في الازمن باعتياار 

 -في النهاياة -زورة أو زوج، للابن أو اابنة، ما لم تكن العائلة مغلقة، مما يسامح 

بالمقارنة التي ترسو أو تعدر أو تصاحح الأهكاار والتصاارات الأول. وفي هاذا 

السياق تتكان نماذج ثقاهية عليا، ا تخص أسرة أو عائلة أو قبيلة هقأ، بل تخاص 

مجتمع الأمة أو العرق والسلالة، الذي يتااصل في حيز مكان، يدعى وطنا، وحياز 

النماذج الثقاهية العليا بالدين، بمثال ماا زمان يدعى تاريو أم . وا غرو أن تندمج 

تندمج في اللغة المشتركة، ويعاد إنتارها في الألكار الأدبية والأبداعية عامة، سااء 

 أكان باعي صريح أو وعي ضمني.

ا لك أن النماذج الثقاهياة العلياا تتاصال بالممارساة الااعياة وغيار الااعياة 

ع، وفي عطاب الحياة اليامياة، بماا هيا  لتحقيق الأهداف وإلباع الرغبات في الااق

من خليات قدح أو مدح، من لانها إبطار  السالاك أو تعزياز  والمطالباة بتكاررا . 

وتجد النماذج الثقاهية العليا مجاا للاعي بها والحفاظ عليها بنعادة إنتارها، هيماا 

يعرف بخليات الضبأ اارتمااعي، ساااء أكانات أرهازة تارياة أياديالاري، أو 

 -في مراحلها المختلفة والمتعاقبة -رهزة عقاب، وقمع. هالمدارس مع ما تقا  ب أ

من تاهيل مهني للأهراد وهق ما يكشفان  مان مياار واساتعداد، تعاد مان أرهازة 

التاري  الأيديالاري التي ترسو قيما وتبني أهكارا وتصارات ذهنياة عان علاقاة 

زز هاذ  الأهكاار بخلياة التقاريظ، الإنسان بمجتمع  والعالم الذي ينتمي إليا ، وتعا
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وتنقحها بخلية التابيو. وتقا  دور العبادة الدينية باهيفة مماثلة، هترسو وتصاحح 

المفاهيم السائدة عن العلاقة الرأسية بالسماء، وعمّ ينبغي وما ا ينبغي في العلاقاة 

بع الأهقية بالبشر والبيئة، وتزيد هتقاف بع  مفاهيم العرف، أو تضافي عليهاا طاا

التقديس الذي ا تحتمل مع  تحريفا أو إبداا. وع  نحا مماثل تفعال الصاحف 

وغيرها من أرهزة الإعلا ، بما تقدم  من نماذج مهنياة وإنساانية باعتبارهاا قادوة 

يررى اتباعها، ونماذج هاللة معتمة يررى ارتنابها. كماا أن الإعالا  يفاتح خهااق 

ايعاة أهلا  الساكانية، بماا لهام مان هماا  الاعي ع  امتداد الاطن في المكان بتن

أبعااد الارااد عا   -في الاقات نفسا  -ومشكلات وأنماط حياة مغايرة، ويفتح 

السياسية، بما يحكم  من ترسانة قاانين، هتحمي  وتنظم علاقات  وتعيد إنتارهاا في 

الزمن وهق لرعية محددة. إا أن تجربة التثقيف مع أرهزة التاري  الأيديالاري، 

بتجربة الحياة ذاتها، وما قد تفجار  مان  -صدقا وزيفا، قباا ورهضا -ل مرتهنةتظ

انطباعات ومشاعر وانفعاات مصاحبة لتلبية الحارات اليامية، مما يالاد دروب 

الجدر واللجارة، والتااطؤ كليا أو رزئيا، بنزاء المااد الإعلامية، هيتشكل رزء ا 

 يتجزأ من مناخ الحياة السياسية.

خليات المدح والتقريظ أو الذ  والتاابيو التاي تمارساها قااف التاريا   ولكن

لضابأ سالاك  -بالتاكياد -الأيديالاري، في مستاف الدائرة المجتمعية، ا تكفي

بما ينضاف تحتها من أحزاب ورواباأ   -الأهراد وتعزيز ما تتاعا  النظم السياسية

بار عان نفساها بخماان من مصالح اقتصاادية وارتماعياة، يرراى أن تع -ونقابات

ولكل سلمي. هانماط السلاك المنحرهة التاي تهادد الأوضااع القائماة أو تفساد 

المثل الثقاهية العلياا، تقتضاي كبحهاا باالقاانين وتاصايفها باعتبارهاا رارائم أو 

مخالفات ورنح، وتستارب المساءلة عنهاا والعقااب عليهاا. وفي هاذا الساياق 

رهزة القمع كما تتجساد في مؤسساات التشاريع تتراهق مع التاري  الأيديالاري أ

والقضاء والسجن، والشرطة والجيش. وهذ  المؤسساات تعاد الأعمادة الصالبة 
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التي تقا  عليها هكرة الدولة، قبلما تشكل داعلها مفها  النظا ، بما تستند إلي  من 

 دستار وترسانة قاانين.

القيم، تحكم العلاقة بين وإذا كان الدستار والقانان يظهران كبنية من الأهكار و

الأهراد والدولة بما تنيط  بنفسها من وهائف رالااية ع  النفس والعرض والمار 

والأرض(، هنن التقاليد والأعراف ممتزرة بالدين أو منفصلة عن ، تظهر باصافها  

بنية من الأهكار تحكم العلاقة بين الأهراد أنفسهم وتنظمها، قبل أن تادعى الدولاة 

ارهزتها هيها، وإن تكن غير مكتابة، ههي ماثلة في أهئادة وعقاار النااس للتدعل ب

أقااف  «convenances -الأعاراف»ويتاراثانها ريل بعد ريل. وربما بدت بنياة 

وألد هعالية للضبأ اارتماعي من القانان، لأن العقاب هيها ليس غرامة مالية، أو 

ابيو إلي التجريس بالعاار، سجن لسناات تقصر أو تطار، بل يتدرج من اللا  والت

ااغتاراب »إلي الترسيب والنفي والعزر المادماغ بااحتقاار، مماا يشاكل حالاة 

التي قد تدهع إلي اانتحار. هالأعراف قاة غيار  «social alienation -اارتماعي

منظارة في ذهن الناس أنفسهم، يتااطؤون معها ع  نحا غير واع، وتتمتاع بعماق 

ر في تكاينهم، ويدعانها ع  ألسنتهم وأهااههم، كاي تحكام تاريخي ممتد الجذو

بتلقائية، وبلا تحرٍ أو تحقيق أو مراوغة، وتمارس خلياتها في ااغتيار المعناي، بالا 

 استئناف!!.

والااقع أن الألاكار التاي تتخاذها قااي الضابأ اارتمااعي ساااء أكانات 

للمجتمع البشري بنظاما   أيديالارية أو قمعية تتاقف ع  دررة التطار التاريخي

ااقتصادي الذي يتاسس عا  معاادلتي قااف وعلاقاات الإنتااج. هفاي مجتماع 

المشاعة البدائية، حيث يعيش الناس في الطبيعة عا  ماا يتصايدون  مان حيااناتهاا 

ويجمعااان ماان ثمارهااا، ا يكاااد تكااان ثمااة حارااة إلي تشااريع أو قاااف ضاابأ 

 حضان الطبيعاة الأ  المانحاة بالا تميياز، لكل يتساوف في الحياة ع اارتماعي، ه

هتقا  بنفسها باهيفة ضبأ إيقاع حياتهم، بما تفي  ب  من عيار أو تضان با ، ماع 



 

 

 هوامش في الإخراج المسرحي ...

62 

تغيّر المناخ. ولكان الصاارة تغيارت بالتاكياد راذريا عقاب اكتشااهين، أولهماا 

 الزراعة، وثانيهما النار. هالزراعة عنيت بالدور العم  والمبالر للجهد الإنساني في

التقاط البذور ودهنها في التربة وريها بالمااء، ومتابعاة مراحال النماا المتعاقباة إل 

لحظة القطاف ورني الثمار. وقد أدف هذا الجهد إلي القضااء عا  سار الخصاابة 

والتجدد الذي طالما تمتعت ب  المرأة والطبيعاة معاا وأدف إل عبادتيهماا، وأنشاا 

  -مان ناحياة ثانياة -مامي. وأدف هذا التحارنسق الآلهة النساية في المجتمع الأ

إلي ثارة الررل التاريخية التي أعذت السلطة من المرأة والطبيعاة، وحالتهاا مان 

خلهة أنثاية إلي خلهة ذكرياة يرعاي أسارارها الكهاان. وتلقات الزراعاة والمجتماع 

الذكري مددا رديدا باكتشاف النار، الذي سمح من ناحية بصهر الحدياد وتطااير 

 -مان ناحياة ثانياة -وات القتار والصيد، وهلاحة مساحات لاسعة من الأرضأد

تستدعي قاة عمل الررل، وبالتبعية تشكلت الجماعة المتجانسة التي تستفيد مان 

ورادها ع  الأرض ومن رهدهم هيها. وفي هذا السياق كان الإعالان الأور عان 

نظا  السياسي الاذي يقااد  ملكية الأرض والعائلة الذكرية، بما راهق  من إعلان ال

المالك/ أب العائلة ومن تحت  أهراد عائلت  وأتباع  الذين ياذعنان لسالطة قاتا . 

وبالتبعية تاسست قاف الضابأ اارتمااعي التاي أنايأ بهاا حماياة ملكياة الأرض 

والعائلة، من محاولة اارتراء عليها، وانتهااك حادودها، ومكاهااة مان يصاانها، 

بشرعية القااة، وحقهاا في  -في الاقت نفس   -يها، والتسليمومعاقبة من يتعدف عل

 اعتبار نفسها بالعدوان ع  الغير، تاسيعا للنفاذ والحيازة.

وع  أية حار، كانت الملكية بداية تقسيم المجتمع البشري إلي طبقاتك حاكمة 

تملك، ومحكامة تعمل. وبتغير علاقات العمل باين الطارهين وماا تفترضا  مان 

ربات، وما تفارز  مان أهكاار وقايم وخلياات ضابأ، تطاار المجتماع حقاق ووا

البشري من عبادي يساد  الألاراف إلي إقطااعي يسااد النابلاء والفرساان ومان 

تحتهم الأقنان، إلي مجتمع رأسمالي تساد  الطبقة البرراازية بنهاية القارن الثاامن 

تلاك وساائل عشر. هتمكنت هذ  الطبقة من ااضطلاع بثارة صناعية كبارف، واما
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الإنتاج، وتغيير علاقة العمل الإقطاعية التي قامت ع  الااء المطلق للسيد مالك 

الأرض بمن عليها، بعلاقة أرر مقابل رهد وسلعة مقابل ثمن. وفي الساياق نفسا  

هككت النظم الملكية القديمة في الحكم بفلسفة العقد اارتمااعي، التاي أنشاات 

الدساتير واعتيار الحكامة بااقتراع المبالر، وتناازر  الدولة الحديثة، هتالد عنها

بمقتضاها المحكا  عن رزء من حريتا ، لتتاالي الحكاماة نياباة عانهم مسائالية 

الااية ع  المار والعرض والنفس، مقابل طاعتها، وتنازر عان رازء خعار لمان 

بالتبعياة يختارهم ناابا عن  في تشريع القاانين، ومراقبة أداء الحكاماة، وانتظمات 

 خليات الضبأ بتطاراتها الحالية.

ولكن دائرة العلاقات المجتمعية بما تنطاي علي  من نظم ارتماعية واقتصادية 

وسياسية وخليات ضبأ ممكناة، ا تكااد تتكشاف للفارد بصاارة واضاحة باارزة 

 «العمال»القسمات، إا مع مرحلة النضج وسن الرلد، حيث يتبلار لدي  مشروع 

، ممن أتزوج؟. همن ناحية تفتح الرغبة في العمال «الزواج»ومشروع ماذا أعمل؟، 

الأبااب التي تمكن الفرد من التعرف إلي النظا  ااقتصادي وقاانين  التاي تاتحكم 

هي ك المهن المتاح  في ساق العمل، عددها، الماصافات التاي يتطلبهاا كال منهاا 

المتقدمين إليهاا، المزاياا  هيمن يشغلها، الأسلاب المتبع في الإعلان عنها واعتبار

العينية والمادية التي من المنتظر أن يحصل عليها من يشغلها، وما علاقة هاذا كلا  

بقدرات  الفيزيقية وتعليم  ومهارات  التي اكتسبها من ناحية، وبطماح  واحتياراتا  

 من ناحية ثانية. وفي النهاية إما أن يستاعب  ساق العمل، أو يطرد  عن  ويغلق دونا 

كاهة الأبااب، ليسجن  في قائمة العاطلين، ولا إلي حين، ع  نحا يشاكل بالتاكياد 

 .«Main needs -إحتيارات  الرئيسية»قدرات  ع  إلباع 

ومن ناحية ثانية يفتح مشروع الزواج ع  الفرد الأبااب التي تهاب منهاا ريااح 

 -ا، وا يعارفالعادات والتقاليد والأعراف التي تصاغ تكاين أسرة وتتحكم هيها

من وضعها، وا لماذا وضعها، ولن يجاد مان يجيبا  عا  تلاك  -في الاقت نفس 
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الأسئلة الحائرة في داهاليز الأصار اارتماعية سااء أكان ينتمي إلي عائلاة مغلقاة 

العصبية أو عائلة منفتحة ع  الخارج. وقد ا يجد كاهيا أو مجديا أن  أحب واعتار 

لريكة لحيات  واعتارت  لريكها، ولن يجدي  وا يجاديها  بملء إرادت ، من أرادها

أن كليهما يثق في مشاعر  نحا الآعر، ويثق هيما بينهما من تااهق. هربما وراد مان 

يشكك  في هذا كل ، بحكم هقدان  للخبرة وللسن، ع  نحا يجعل  عارزا عن ههام 

لتاي طالماا تبادف مشاعر ، ونفس  دون أن تضلل  الأهااء أو الأقنعة اارتماعياة ا

هيها الناس، لصنع السمعة الطيبة ا أكثر، وإعفاء الحقائق!. وربما ورد من ناحياة 

ثانية من يصدق ، ولكن  ايلبث أن يقار ل  إن الزواج ليس عيارا بين اثنين، ولكنا  

مصاهرة بين أسرتين، ونسبا بين عائلتين، هيفتح أباابا تهاب منهاا ريااح الضاغاط 

سر أو العائلاتك المكانة اارتماعية، حجم الثروة، طبيعة العمال المتبادلة بين الأ

ومصادر الثروة، مستاف الثقاهة، تااهق المصالح أو تناقضها وتاريخها، المطالاب 

والإمكانيات المتاحة في الملابس والسكن والمهر والإعداد للزهاف وااساتقلار 

ي . وقد يجد بعد ذلك بالمعيشة، ومن يجدر بالدعاة ومن ينحى عنها في غضب عل

من يسال  باسم العقل أن يفصال باين مشااعر ، ومصاالح ، هاالزواج ا يعادو أن 

يكان وسيلة ارتماعية ناعمة لتحقيق مصالح مادياة وعطااة في سالم الطمااح!. 

وهكذا يتعين علي  أن يتجاوز عفة المراهقاة، وينادهع بكليتا  إلي قلاب المجتماع 

أبدف اعتراض  علي ، هها يتحادا  في أعاص ماا  الذي يعيش ، وسااء تااهق مع  أو

يعني ب  لرط  الإنساني، ويبني سعادت . وعلي  أن ياار  في الساياق نفسا  كال ماا 

مان هااارس وتصاارات  -علار تربيت  بين أباي ، وعائلت  الأكبر  -أثقل ب  وعي 

 عن العلاقة بين الررل والمرأة.

ين الكبيارين الاذين يتاقاف إن مشروعا العمل والزواج، ليسا هقاأ المشاروع

عليهما إلباع غرائزة، سااء أكانت لحفظ الذات أو حفظ الناع، بل يكتسبان أيضا 

في الحقيقة تعقيد أنهما عطاة راهرية لتحقيق الاراد وههم الحياة واالتباك بهاا 
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ع  نحا مبالر بلا وساطة من أباية أو عائلت  الأكبار. هنماا أن يجتااز الفارد هاذ  

يحقااق وراااد  المسااتقل، أو يعجااز دونهااا ويقبااع في منطقااة الاراااد الخطاااة، و

المؤرل، يعااني عديادا مان ألااان التشاا  النفساي والفكاري، عالار الإحبااط 

وااكتئاب، بل والسلاك العدواني نحا نفس  ونحا الآعرين!. عطاة تشتبك هيهاا 

ماا تحات  كل الخطابات الممكنة التي تلقاها لتباح ل  باسرارها الخبيئة، وتكشف

سطارها من هلار المعاني والتفاصايل الدقيقاة. عطااة يمتازج هيهاا الشخصاي 

والذاتي، بما ها جماعي وماضاعي، وما ها نفسي وعاطفي بما هاا اقتصاادي بال 

 وسياسي، عطاة قد يتحار هيها الرأي العابر، إلي رتية عميقة كالفة.

زمة ومراحال الصاراع، ا لك أن عديدا من الأعمار الدرامية تنطلق في بناء الأ

من الدائرة العامة التي تحيأ الشخصايات وتحتاك بهاا وتتفاعال معهاا، وإذا بهاا 

ماا وراءهاا مان دوائار ورااد أعارفك   -لفهام الشخصاية -تستدعي بالضرورة

مان عيارة مان بنااا أعماالهم  «لكسابير»العائلية، والركنية والذاتياة. ويبادو أن 

لم عميقة كالفة، هتتقااطع في نسايجها دوائار الدرامية ع  أساس أن تباح برتية عا

الاراد مجتمعة، التي تنفجر إما بالرغبة في العمل أو الرغبة في الازواج، أو كليهماا 

 معا.

هفي مسرحية رهاملت( تقد  البداية أوضااع مجتماع الادنمرك الاذي يتاهاب 

كملاك مان الابلاط ومان وحالا   «كلادياس»للحرب مع النرويج، بينما يديرها 

عن عرش مغتصب  -في الاقت نفس   -اان والازراء والرسل. ولكنها تكشفالأع

بلا عمل، مما يفسر رانباا مان  -ولي العهد الشرعي، بعد وهاة أبي  -«هاملت»ترك 

أحزان  واكتئاب ، اسيما وأن المغتصب عما  الاذي كاان ينبغاي أن يكاان ساند . 

لية حين يتضح أن العام لم ويتقاطع هذا المستاي السياسي مرة أعرف بالدائرة العائ

يغتصب العرش هقأ بل أزاح الأب بقتل ، هنذا تعين ع  هاملت أن يثار لقتل أبيا ، 

هعلي  أن يقتل عما ، وا يطلاب منا  عاناا أو تعضايدا. غيار أن هااتين الادائرتين 
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، «ررتارود»تتقاطعان أيضا مع الدائرة الركنية حين يتضح أن العم تازوج مان الأ  

وهي في الاقت نفس  لاريكت  في الجار ، هضالا عان أنهاا زيجاة  بعد مات الأب،

محرمة دينيا، وابد أن من عقدها رأس الكنيسة وليس ررل دين عادي!، مما يخل 

بالمررعية الدينية، ويفسدها. وقد سبق أن ألرنا إلي التعقيدات الكامنة أصلا نتيجة 

اتي علاقاة هاملات ماع الركنية.وع  مستاٍ خعار، تا «هاملت»هذ  الزيجة في دائرة 

، كمشروع حب وزواج لنجدها مشتبكة بادورها بالنظاا  السياساي مارة، «أوهليا»

، ومرة ثانياة بادائرة «بالانياس»وبالدور الذي يلعب  هي  أباها بصفت  وزير البلاط 

علاقات  الركنية التي هسدت هيها نظرت  للمرأة عماما بفقد  الثقة في أما ، هتاتحطم 

 ج بالضغاط المتبادلة بين الدائرتين.علاقة الحب/الزو

ياار  تناقضات عديدة في دائارة ورااد  العاماة، لعال  (1)أوتيللا»والااقع أن 

أهمها التناق  العرقي باصف  بربريا أساد البشرة يعايش باين أهال البندقياة قائادا 

لجيشهم، بينما يخفان في صدورهم ناعا من التمييز والتفرقة العنصرية ضاد ، وا 

يعان استيعاب  بينهم إا ع  كار  مانهم. ومارة ثانياة نجاد أن مشاروع زواج يستط

، يفجر تناقضات الدائرة المجتمعية وضاغاطها، كماا يفجار «ديذدمانة -أوتيللا»

كاهة الرواهد الثقاهية التي ورثها عن أم  وأبي ، وتجسدت في منديل مشحان بدالة 

هااذا المنااديل إلي  «ثيللاااأو»سااحرية، عاا  الاهاااء ودوا  العفااة. وقااد أهاادف 

، وهي من علفية ثقاهية مختلفة، هتقبلت  وإن لم تدرك قيمتا  أو دالتا ، «ديذدمانة»

حتى سلب منها، ليحيأ عنقها باصمة التفريأ في عفتها. وا يمكن لأي تحليل أن 

 «أوثيللاا»استغل كاهة التناقضات التي تالدت ضاد  «أيارا»يغفل، إا عامدا، أن 

الذي يعني دمج  كلية في مجتمع البندقية، ابتداء من ماقف الشاارع،  رهضا لزوار 

بالزيجااة باصاافها هضاايحة، ماارورا بااالأب  «رودريجااا»الااذي أراد أن يثياار  مااع 

، وصاا إلي الأعيان انتهاءا بالدوق نفسا  عا  رأس «رراتيانا»، وأعي  «برابنسيا»

                                                 
 ها الشخصية الرئيسية في مسرحية لكسبير الماسامة بنفس ااسم.«يللاأوت» (1ر
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في المسارحية، مان تاداعل النظا  السياسي. وع  هذا النحا يتشكل الإيقاع العا  

دوائر الاراد المختلفةك الذاتية، هالركنياة، هالعائلياة، هالمجتمعياة حتاى ببعادها 

 السياسي المبالر، الذي يستلز  قائد ريش للحرب.  

وتتطار دائرة الاراد المجتمعية تطارا كيفيا واضحا في ألكار الدراما الااقعية 

التاسع عشر، هترتكز ع  أسس المجتماع التي ههرت بدءا  من الربع الأعير للقرن 

الرأسمالي وسيادة البرراازية العليا من أصحاب رتوس الأمااار ومالاك وساائل 

الإنتاااج، بمااا نظمتاا  ماان هئااات ولاارائح متداعلااة المصااالح، في مساارحيات 

مثلرالنساران /هابتمان الألماني( أورعدو المجتمع/ هنريك ابسن النرويجاي( 

زورث الإنجلياازي( أوركلهاام أبنااائي/ خرثاار ميللاار أوركفاااح والعدالااة/ رااال

الأمريكي(. ويظهر مفها  دولة القانان وماهفيها مثل ماثاق العقااد في مسارحية 

رالغربان/ هنري بك(، وحركة البناك بما تتداول  من أمااار ومساتندات عقارياة، 

في عمليات الإياداع والقاروض ونقال الملكياة، والخساائر المدوياة والإهالاس 

رئ، واستغلار النفاذ وساء الإدارة بما قد ينتهي إلي  مان هضاائح وساجن، المفا

وتبدر الأحاار اارتماعياة. ويبادو هاذا كلا  مقترناا بشخصاية ماهاف البناك 

وبيت الدمية/ هنريك ابسن(، هلا  -ومدير ، في مسرحيات مثل ررابريل باركمان

ساساها بانزاء يكتمل تحليل الشخصاية في هاذ  الأعماار إا بتحليال وعيهاا وإح

 المجتمع الذي تعيش ، وقد استعادت في الاقت نفس  دوائر ورادها السابقة.

  

 

 

 


