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ان والمكاان، ا لك أن الحياة التي يعيشها البشر، والتاى تتادهق بهام في الزما

وتدمجهم في عديد من العلاقات المتناعة متفاوتة القيمة والأهمية سااء باالآعرين 

أو بالألياء المادية التي يستخدمانها، وينتجان أنفسهم باهعالهم بها ومعها، تعتبار 

المصدر الرئيسي لإفبداع الفني عامة والدرامي عاصة  مثلما هي المررعياة الأول 

ا  -مان المسالم با  -الصدق الفني. ولكن رغم ذلك هنن الفن في التلقي لمعايرة

يعيد إنتاج الحياة كما هي باصفها تدهقا غيار محسااب وغيار عقالاني في الزماان 

والمكان، لأن الفن هعل إنساني واعٍ، يتاعى ابتداء إيقااف التادهق مؤقتاا وإعماار 

مر بهاا. ومان ثماة، النظر والتامل في تجربة من التجارب العديدة والمتناعة التي ن

يتاسل الفن بخليات وعمليات قصدية تعتمد ع  يقظة الحااس وحضاار الاذاكرة 

بما تختزن  من مكانات سابقة عن العالم قبال لحظاة الإباداع، وتتمثال في خليااتك 

ااعتيار، التركيز، التكثياف، الحاذف، بالإضااهة إلي القاراءة المقارناة للأضاداد 

 بينها سااء أكانت سببية أو مكانية أو زمنية. والألبا ، والروابأ الممكنة

وينتج عن هذ  العمليات المرتبطة في الاقت نفس  بتركز الاعي الإباداعي عا  

تجربة إنسانية معينة، ناعية من الشخصيات ترتبأ بعلاقات مختلفاة متفاوتاة العماق 

 إطاار والأثر، ويتالد بينها عديدا من أنماط الصاراع والتااتر أو الشاد والجاذب، في

مااقف تتناع باعتلاف الزمان والمكان والظروف. ويحتاج المبدع الدرامي أن يضع 

هذا كل ، والذي يبدو بمثابة عامات متعددة وعناصر أولية، في تصاميم، ويادمجها في 

نسق، يضفي عليها مجتمعة معني، ويخلق منها أثرا كليا، وهذا التصميم وذلك النسق 

، الاذي ينبثاق منا  Dramatic architecture/امييعرف بالبنااء بالمعماار الادر

 المعني والتاثيرات النفسية والعقلية الممكنة في المتلقي.

ومن الناحياة التاريخياة هنااك ماا يعارف بالمعماار التقليادي ذي الطااباق أو 

المراحل الراسخة، الذي اغتني بعديد مان الأسااليب الفنياة المتناعاة ونظرياتهاا 

الكلاسايكية »مع التغيرات المتعاقبة في ذائقة التلقي، بادءا مانالإبداعية، في تراهق 
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التى تستاعب أعمار كتاب اليانان  القدامى والروماان،  «Old Classic-القديمة

  -عصاار النهضااة»هالكلاساايكية الجدياادة التااى تمياازت بهااا هرنسااا وايطاليااا في 

Renascence»الرومانساية المبكارة»، و- Earl romantic» في  التاى تجسادت

الاادراما »أعمااار لكساابير وغياار  ماان الإنجليااز في العصاار نفساا ، وألااكار 

رهت في القرن الثامن عشار، هضالا «Bourgeoisie drama -البرراازية ، التى عس

 ، وتياااار الرومانساااية«Melodrama»عااان التااازامن باااين تياااار الميلادراماااا 

«Romanism» نحاا ماا ، في نهاية القرن الثامن عشر وأوائال التاساع عشار، عا 

في  «الفرياد هيناي -ماباسان -هيكتار هيجا»في أعمار -ع  سبيل المثار -تجسد

في ألمانيا، «هريدريك ليللر -راتة»في انجلترا، و «اللارد بايرون -ليل »هرنسا، و

، اللتاين امتادتا مان الرباع «Naturalism»والطبيعية «realism»انتهاء بالااقعية 

تقريباا ال كثيار مان الأعماار التاى لاهدها القارن الأعير من القرن التاسع عشر 

 العشرين ال الآن.

التاى يمار بهاا البنااء  -ع  سابيل التمثيال -إن المراحل المفصلية أو الطاابق

مان عالار محاولاة اساتقراء العدياد مان «أرسطاطاليس»التقليدي، قد اكتشفها 

أن للفعالك بداياة  ، في مقالاة«هن الشاعر»أعمار الدراما ااغريقية، وضمنها كتاب  

 Gustav -راساتاف هريتااج»ووسأ ونهاياة. إا أن الناقاد والكاتاب الألمااني 

Freytag/1816-1895» أعاد إنتاج المقالة الأرسطية عن معمار الدراما وزاد في ،

، مااع Die technik des dramas/1863 -تفصاايلاتها في كتاب رتقنيااة الاادراما

صاار كماا كانات ساائدة حتاى وقتاذاك تطبيقها ع  المسارحية ذات الخمساة ه

التعارف أو ااكتشااف أو »وبخاصة التراريديا، وإن أهمال مقااات أعارف مثال

، هلم تتخذ مكانها في البناء الك ، ولم «ااستنارة، والتحار أو اانقلاب، والمفارقة

وهيفتها الممكنة هي ، وانتهاي ال بنااء هرماي ماازار  ينساب اليا   إل يشر بالتبعية

 .«Freytag's pyramid -هر  هريتاج»ف  باص
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ومراحلا  ووهائفهاا  المختلفاة «هر  هريتاج»والجدير بالذكر قبل التعريف ب 

سااء في البناء نفس  أو عملية التلقي، التاكيد ع  أن أعمار الدراما التاى تنتماي إل 

باسااليبها وأسساها النظرياة المختلفاة، وماا بعاد  «modernism»تياري الحداثة

، تعتماد عا  جمالياات في البنااء مختلفاة، لايدت «post modernism»داثةالح

نفسها في الاعي النقدي باعتبارها جمالياات غيار أرساطية أو متماردة عليهاا. هقاد 

هلسافات ونظرياات إبداعياة  -ع  ما بينها من اعاتلاف وتنااع -اعتطت لنفسها

ا »انات نظرياات الااقاع أو الطبيعاة، هك «imitation-محاكااة»مغايرة لنظرياة 

، ولذلك هاي محاولة لفهمهاا وتحليلهاا في ضااء هار  «anti realistic -واقعية

، ا تعدو أن تكان ضربا من الخلأ وساء الفهم والعبث الصراح. وربما «هريتاج»

تحار الكاتب الااحد في الحقب الدرامية المتاعرة باين البنااء التقليادي والأبنياة 

متحااا مان  -مثلا -«خرثر ميللر»أو باعرف، مثلما هعل الحداثية متاثرا بها بدررة

نسبة ال هنريك ابسن الكاتب النرويجي الشهير ورائد أسالاب  -الااقعية اابسنية

ال محاولة استلها   «All my sonsكلهم  ابنائي/»في عمل  -في البناء اتبع  خعرون

في «ند هرويادسايجما»، الذي ابتدع «Free associations»مفها  التداعي الحر

خليات التحليل النفسي، وتاثر ب  السرياليان وغيرهم، وذلك في عملا  روهااة باائع 

 راّار(.

وعاا  أيااة حااار، ههاار  هريتاااج، يطاارح معمااارا يضاامن مرحلااة التاساايس أو 

، وتنتهاي «point of attack»التاي تبادأ بنقطاة الهجاا  «Exposition»العرض

، الااذي يااؤدي ال مراحاال «»inciting actionبالفعاال الحاااهز أو التحريضااي

، التى تنتظم بدورها هيما يعرف بخأ الصاراع الصااعد «complication»التعقيد

«rising conflict line»وصاا لنقطة الذروة ،«climax» بما يشكل أحد رانبي ،

، وتنتهي «falling conflict line»الهر ، ثم تنحدر الذروة ال عأ الصراع الهابأ

أو النهاية الدرامية، بما يشكل الجانب الآعر مان الهار .  «resolution»إلي الحل



 

 

 هوامش في الإخراج المسرحي ...

74 

تمثايلا هندسايا لإيقااع تطاار الفعال  -ع  مستا خعر -والااقع أن هذا الهر  يعد

، مماا «curve of intensity»الدرامي العا ، أو منحناى التكثياف وعطا  البيااني

عرضا ، «Rhythm»يجعل ههم  مفيدا وأساسيا في عمل المخرج وتشاكيل إيقااع

 مقابل أداء الممثلين.

 -بما أهمل  أو تغاضي عن  من مقاات «هر  هريتاج»ولكن من الضروري إثراء 

التاى  «complication-التعقياد»ساااء لتفساير عملياة  -ربما لم يلتفت لأهميتهاا

تتصاعد ال الذروة، أو في تفسير عأ الصراع الهابأ والنهاياة الدرامياة. وهاذا ماا 

في الفعال الحااهز ،  «paradox»بدمج المفارقة  «هريتاج»تطاير عطاطة يدعا ال 

مما يفسر عملية التعقيد التى تلي  ويبررها في الاقت نفس  ومان ناحياة ثانياة دماج 

في  enlightening scenes-مشهد أو مشاهد التعرف أو ااكتشاف أو ااساتنارة»

 - مشاااهد التحااارباادء الخااأ الهااابأ بصاافتها نقطااة ارتكاااز  التااى تااؤدي ال

transformations  التااي تنعطااف ال الحاال«resolution» باعتبااار أن هناااك ،

 Major dramatic -سااؤاا دراميااا عامااا»مشااكلة دراميااة تتطلااب حاالا، أو 

question» النهايااة الدراميااة»، يتطلااب إرابااة، أو-dramatic end» التااى ،

 عما بدأت ب . تتمخ  عن إعادة تشكيل لبكة العلاقات بين الشخصيات

 Expositionمريلة العرض/ -0

تعتبر هذ  المرحلة تاسيساية في المعماار الادرامي، مماا يقتضاي أن يعناي بهاا 

الكاتب الدرامي عناية هائقة، إذ يستقر عليها البناء في مجماع ، أو ينهاار ويتاداعى 

برمتاا ، لمااا قااد يصاايب  ماان مفارااخت معيبااة أو غماااض تستعصااي معاا  متابعااة 

المتلقي/القارئ، هينفصل عن  ويفقد اهتمام  ب . وقد تعرف بالمقدمة أو المتفرج/

، أي ما قبل الحديث والكلا ، ع  نحا ما ساماها الإغرياق، «prologue»التمهيد

لأنها تهيئ المتفرج ورادانيا وعقلياا اساتقبار الحادث والتعارف إلي لخصايات  

ت ضارورية للتعرياف ومتابعت . والعرض مرحلة تاسيسية بما تدمج  من معلاماا
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 -الجانس -ع  نحا يحادد هايتهااك ااسام -ع  الأقل -بالشخصيات الرئيسية

، وما بينها من علاقات ارتماعياة، ساااء «الملامح الفيزيقية الممكنة..الو -العمر

أكانت أسرية أو غير أسرية كعلاقات الجيرة والعمل والمااقع المختلفة في النظاا  

ات الضامنية أو الصاريحة إل وضاعها ااقتصاادي السياسي، هضلا عان الإلاار

ومدي قدرت  عا  تلبياة ااحتياراات الرئيساية أو التاي تادرج في ساياق التمناي 

والطماح، وإجماا ما يتصل بدوائر ورادها. ويتخيار المؤلاف اساتعراض هاذ  

أو عدة مااقف متتابعة، تحتمل الإلارة لحلقاة  «situation -ماقف»المعلامات 

من الماضي وتستررع  مكثفا بما تمخ  عن  من لحنات نفسية ومشاعر أو أكثر 

 -هناا»تربأ الشخصيات. وهذا الماقف اابتدائي المبالر ع  عشابة المسارحك 

، كالافا عان صالت  با ، وراذور  «الماضاي -هنااك»، يشف عماا وقاع في«الآن

 المحتملة هي . 

 -الزمان»ت ، ههناك والماقف يتحدد بعدة عناصر تتكامل هيما بينها لخلق صار

time» المكان »و- place»الشخصية»، و- charcter» الرغبة»وdesire» التاى ،

، التاى تعترضاها ساااء أكانات «obstacle -العقباة»تريد تحقيقها أو إلاباعها، و

 ماضااعية»كامناة هيهاا وفي لاروط ورادهاا الخاصاة، أو  «identical -ذاتية»

objective»  ،وتتطلب رهدا للتغلب عليها. ومن محاولة تتصل بعالمها الخارري

، أو «tension -التااتر»التغلب ع  العقبة أو تصاد  الرغباات وتعارضاها يتالاد 

الفعل »، متصاعد الحدة. ويساد الماقف بهذ  العناصر كلها «conflict -الصراع»

- action»   الذي يربأ بينهاا في الاقات نفسا ، هالفعال هاا سلسالة التصارهات

التاي تؤديهاا الشخصاية، لتحقياق رغبتهاا، والتغلاب عا  العقباة التاي  والأقاار

تعترضها، ومناهضة الرغبة المضادة، في هل وعيها بالشروط التاي ينطااي عليهاا 

الزمان والمكان معا، وما يمكن أن يتم هي  وما ا يمكن أن يتم. ومن الملاحاظ أن 

، يميل كثيارا في  في الاقت نفسالكاتب الدرامي ذا الخبرة الااعية النامية والمطردة 
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مااا ياارهص بااالتطارات الممكنااة  «planting -اسااتزراع»هااذ  المرحلااة إل 

بهاا. وا رياب «expectation -دائرة تاقع»للعلاقات، أو يخلق في وعي المتلقي 

أن هذ  الدائرة تعمق الصلة الذهنية بين المتلقي والعارض، لماا تثيار  مان لاغف  

أن يصدق تاقع  أو يتكشف بطلان  بنقص ماا اعتماد  مان  بالمتابعة، ولا اعتبار

 معلامات.

ولكن مرحلة العرض بماقفها اابتدائي، رزء ا يتجزء من حدوتا  أو حكاياة 

«story» أو عراهاااة ،«fable»أو أساااطارة ،«myth» تتكاااان مااان سلسااالة ،

 متتابعة في الزمن الذي يمتد لألهر أو ساناات، وقاد تتعادد أو ا «events»وقائع

تتعدد هيها الأماكن. وكاتب الدراما ا يبدأ معالجتا  مان أي نقطاة أو واقعاة عا  

ترتيب الاقائع في الزمن، وا يبدأ قطعا من واقعة ميلاد لخصيات  الرئيسية، ولكنا  

يختار من الاقائع، ما يراها واقعة مناسبة، للدعار إلي بقية الأحداث السابقة عليها 

 point off -نقطة الهجا »العرف الفني ع  تسميتها  أو التالية لها، ولذلك ررف

attack» وهذ  النقطة لها بالتاكيد لروط عاصة تجعلها مناسبة أو ملائماة ليبادأ .

منهااا المؤلااف، ههااي ماان ناحيااة قااادرة عاا  أن تثياار في الشخصااية أو عاادد ماان 

ا الشخصيات وثيقة الصلة بها، ذكريات ماضية، أسهمت في تشكيل العلاقاات بينها

ع  نحا محددك وردانيا وهكريا، كما أنها من ناحية ثانية تحمل إمكانياة أن تطاار 

إلي ما بعدها من وقائع أعرف في عأ الزمن، ومن ناحية ثالثة ههي تمهد السابيل إلي 

تالد رغبة واضحة لدي الشخصية تاد لا حققتها، بمثل ما تكشف عن عقبة يتعين 

علاقات بين لخصايات الحكاياة، قبال هاذا عليها أن تاارهها. ومعني ذلك أن ال

 -راكاادة»، أو«Estatic»الحاادث المختااار كنقطااة بدايااة، كاناات تباادو ساااكنة 

stagnant» تمضي في مسارات تبدو لها عادية أو مالاهة، وربماا مملاة ا تطارح ،

تساتات، أو تبعث ع  القلاق، وا تناذر بااي تغيار محتمال، ولاذلك كثيارا ماا 

هجا  ع  وسأ ساكن، وكانها الحجار الاذي ألقاي في المااء تاصف بانها نقطة ال
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 ليثير هي  مارات متتابعة إلي أن يعاد إلي ااستقرار من رديد.   

ع  سبيل  -، تتكان مرحلة العرض«أوديب ملكا»في«ساهاكليس»هفي معالجة

من أغنية دعار الجاقة ااهتتاحية التى تعرف باسم الباردوس، أما  قصر  -المثار

، والحاار الذي يدور بينهما إثار عرورا  اليهاا. ويبادو باضااح أن نقطاة الملك

الهجا  التي اعتارها المؤلف هاي واقعاة الطااعان الاذي ألم بمديناة طيباة وكااد 

يقضي ع  مظاهر الحياة هيها، وأن هاذ  الااقعاة غيار عادياة وا مالاهاة في إطاار 

تكفاي بالتبعياة لإثاارة علاقة أوديب الملك سااء بالمدينة أو بمجلاس الشاياخ و

القلق في نفاسهم  وأنها أيضا تشكل هعل ااستغاثة الذي دعاهم إلي الحضاار إليا  

، أما  قصر ، كما أنها واقعة تثيار في وعايهم ذكارف ماضاية ترراع إلي «الآن -هنا»

عشرين سنة مضت، استطاع هيها أن ينقذ المدينة من عطر مماثال، أا وهاا عطار 

قي ألغازا وتقتل من يعجز عن حلها، وبالتبعية ههاا أقادر مان الهالة التي كانت تل

ساا  ع  ماارهة هذا الخطر الجديد، وهذ  المرة ع  الأقل بصفت  ملكا، ا عابر 

سبيل.وهكذا اكتسبت واقعة الطاعان، كل الشروط التي تجعلها ملائماة للهجاا  

قصة حياتا  أيضاا، ع  سلسلة الاقائع التي تشكل تاريو علاقة أوديب بالمدينة، و

بما يجعلها مثيرة للماضي، كما أنها تثير القلق في الحاضار، وتطارح الساؤار عا  

المستقبل، وما إذا كان أوديب يمكن  أن ينقذ المدينة  أو يتركها للفنااء؟. وفي هال 

هذ  الشروط نفسها، أمكن إلقاء الضاء ع  الشخصيات، بل وع  علاقاتهاا، وماا 

عا   -عن الرصيد النفسي من المشاعر بينها. وكان منطقياا يمكن أن تفعل ، هضلا

، بما يقدم  من «الآن -هنا»ليطار ماقف ااستغاثة  «أوديب»أن يظهر  -مستاٍ خعر

استجابة ممكنة ل ، تتسق مع التاقع، أو تثبط ، هيؤكاد للجاقاة أنا  لم يازر الملاك 

  من وباء، ويشير إلي الحريص ع  لعب  المطلع ع  أحاال  غير الغاهل عمّ يحيق ب

ال معبد دلفي ليستطلع ماا  «كريان»تخذ  من تدبير بنزاء ، حيث أرسل صهر  اما 

 تشير ب  الآلهة في هذ  الملمة.
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إن هذا الماقف يؤكد المشكلة الدرامية الطااعان، التاى تتطلاب حالا، مثلماا 

ي، مماا يرلح لخطاط الماارهة المنتظرة في ضاء ما سياتي ب  كريان من معبد دلف

يؤكد من ناحية ثانية علخلة السكان وااستقرار الذي كانت عليا  علاقاة أودياب 

بشياخ طيبة وبالمدينة وما ينتشر هيها من وباء، كما يمهد لما قد تسافر عنا  رحلاة 

 كريان إلي دلفي، وللحظة وصال  القادمة، وما يمكن أن يحدث هيها أو بعدها.

في بداياة «ابسان»، التى كتبهاا(1)البيت وتتجسد مرحلة العرض نفسها في ردمية

الربع الأعير من القارن التاساع عشار ولاكلت مفتاتح الااقعياة، حياث يتشاكل 

لحفل الكريسماس، وما أقدمت ع  لارائ   «نارا»الماقف اابتدائي من استعداد 

مع أبنائها بهذ  المناسبة، حتى أنها نفحت نفسها قطعة من الحلاف تلاكها في همهاا 

 «هيلمار». وا يلباث أن يظهار «هيلمار»أن يراها زورها  -الاقت ذات  في -حذرة

 -وإن يكن في لكل مداعبة ا تخلا من طابع أباي -مباغتا وينالها باللا  والتقريع

ع  الحلاي التى تفسد أسنانها وتحااور أن تخفيهاا عنا ، والإساراف في الإنفااق 

بماا عساا  يكاان الفاارق باين الذي يذكر  بابيها وما يمكن أن تكان ورثت  عن ، و

من رانبها تلاتمس في  «نارا»، بالتركيز ع  كراهيت  الكذب، بينما «الزوج -الأب»

السياق نفس  بع  العذر لفعلتها، وقد احت في الأهق بشائر التفريج عن الأسارة 

 مديرا لبنك مرماق، بعد عسر اقتصادي دا  طايلا.  «هيلمر»بتعين 

اقف اابتدائي من استعداد الأسارة لحفال المايلاد، ع  هذا النحا يتشكل الم

ويتالد في إطار  هعل اللا  والتقريع، الاذي يساتثير الاذكريات حاار راناب مان 

الماضي وتاثير  المحتمل ع  الشخصيات ويلقاي الضااء في الاقات نفسا  عا  

الحاضر الذي أصبح هي  الزوج مديرا لبنك، ينهي هترة عسر اقتصادي طايلاة. وا 

أن الفعل نفس  في إطار الماقاف اابتادائي يلقاي بالضااء عا  العلاقاة باين  غرو

                                                 
بيات »الذي ساد في العربية باسم«the doll's house»ها الترجمة الصحيحة للأصل«دمية البيت» (1ر

 «الدمية
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الزورين، هتكاد تكان علاقة أب بابنت  التي يربيها ويارهها ويادللها، بااكثر منهاا 

 علاقة زوج بزورت ، ع  نحا ربما أوحي بمظاهر سعادة زائفة تخيم ع  البيت.

ااضااهية وغيار المجانياة في يغني الصارة بعديد من اللمساات  «ابسن»ولكن 

ضايفة عا  صاديقتها  «كريساتين»الاقت نفس ، بالمشهد التاالي الاذي تحال هيا  

نارا، هتتعدر في وعي التلقي ولاا قلايلا اانطباعاات التاى تالادت عان »القديمة 

. همن ناحياة نادرك أن كريساتين تنحادر مان أصال «هيلمر»في ماقفها مع «نارا»

اضطرت إلي التخ  عان الحاب الاذي أهال لابابها ارتماعي متااضع اقتصاديا و

الباكر، وتزورت من ررل ثري لتسهم في علاج أمها المريضة وتربية أعيها.غير أن 

هذ  الصفقة التى أملتها الظروف عليها باءت بالفشل، هلم ترث عان الازوج لايئا 

وتاهيت أمها، وها هي تضطر إلي هجرة ماطنها باحثة عان مصادر ارتازاق تعتماد 

نماذرا مضادا لنارا في الخلفية اارتماعية  «كريستين»  حياتها. وبذلك تصبح علي

وااقتصادية، كما أن أحدهما تجاوزت العسر بتعين زورها ماديرا لبناك، والثانياة 

تبدأ البحث عن عمل. ع  أن هذ  المعلامات ا تقدمها كريستين بلا مبرر، ولكن 

يق رغبتهاا في عمال تارزق منا ، وتماارس في إطار هعل مطالبة نارا أن تعينها لتحق

، ليدبر لها ماقع عمل في البناك. وفي المقابال تااد «هيلمر»تاثيرها  المفترض ع  

لا غيرت هذ  الصارة عنها كفتاة مدللة تنحدر عن أسارة ثرياة ذات مكاناة  «نارا»

قصة المارض الاذي ألمّ بزورهاا  «الماضي -هناك»ارتماعية مرماقة، هتسترد من 

ين، واستدعي رحلة استشفاء ال ايطاليا، وكيف أنها مارت بظاروف قاساية منذ سن

وقتذاك اضطرتها إلي تزوير تاقياع أبيهاا عا  صاك بقارض بنكاي لتادبير نفقاات 

الرحلة، وكيف أعفت عان زورهاا تلاك الفعلاة حرصاا عا  كبريائا  وكرامتا ، 

ي، وأنهاا وانكفات ع  أعمار ليلية لتسديد أقساط القرض، الذي يالاك أن ينتها

تحتفظ  بهذ  القصة لتستخررها من عزانة الذاكرة، يا  يزور تاثير جمالها ولابابها 

. إن المؤلااف في استعراضاا  هااذ  المعلامااات التااى أصاابح «هيلماار»عاان 
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المتفرج/المتلقى ع  علم تا  بها  ا يتجاوز طبيعاة المااقفين وإمكاناتهماا التاى 

يرلح بالتبعية لما يشاغل با  هيلمار تستدعي ما تسمح ب  من أحداث ماضية، كما 

من قرارات وارراءت واربة لمنصبة الجديد كمدير للبنك، ومن بينها تدبير عمال 

، بما يكشف عمّ إذا كان لها بالفعل ما تتاهم مان دار «كريستين»لصديقة زورت  

 علي ؟.

 exciting actionالحدث المثير  -0

ورة إلي ماتاار أو قااة محركاة، كثيرا ما تشب  المسرحية بسيارة تحتااج بالضار

تدهع بها من نقطة البدء إلي نقطة الاصار التي تتحقق هيها جميع أهاداهها، في الأثار 

 ن، ما«exciting»الك  وردانيا وهكريا. والااقع أن الماتار، يتمثل في حدث مثير

، في لاابكة العلاقااات التااي تضاام «maladjustment -علخلااة التااهااق»لااان  

إلي تهييج الشاعار واانفعاار،  -من ناحية ثانية -البطل، هيؤديالشخصيات حار 

وتنشيأ الشخصية إلي الفعل الذي يشتبك بقاة مع المشاكلة أو الساؤار الرئيساي 

الكااامن تحاات سااطح مرحلااة العاارض، لعلارهااا أو الإرابااة علياا ، في محاولااة 

أو استعادة التااهق من رديد. إن هذا الحدث يسمي أيضا بالحادث التحريضاي 

، لأن  يدهع بقاف الصراع إلي الصدا  والتفاعال، وبالتاالي إدارة «inciting»الحاهز

السيارة والعمل ع  انطلاقها لتتجاوز المرحلة التي أولكت أن تركد هيها ثانية أا 

 وهي مرحلة العرض. 

والحدث المثير أو الحاهز، قد يتمثل في ههار رسائل أو عطابات أو صكاك أو 

علن الكشف عنها، أو ربما تختفي هجاة، ومان ناحياة ثانياة وصاار عقاد قديمة ي

لخصية رديدة إلي مرحلة العرض لتنهيها في الاقت نفس ، أو رحيل لخصية مان 

المرحلة نفسها، وفي كل الأحاار هنن أيا من هاذ  الأحاداث مان لاان  أن يخلاق 

إلي أن  -ع  نحا مؤقت -وضعا رديدا في لبكة العلاقات، وضعا قلقا أو مضطربا

 تجد نقطة استقرار أو اتزان رديدة، هي نهاية المسرحية. 
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وع  مستاٍ خعر، هالحدث الحاهز أو المثير كي يحقاق أهداها  تلاك، ا باد أن 

يمس عصبا عاريا في العلاقات، أو يعازف عليا  بنصارار وقااة، ليهايج المشااعر 

في  -يعاادوواانفعاااات، ويحفااز إلي الفعاال. والااقااع أن العصااب العاااري ا 

، أو التناقضاات «dramatic paradox -المفارقة الدرامياة»أن يكان  -الحقيقة

الكامنة في العلاقات، التي دائما ما تبدو عفية أو غير ملحاهة أو غير مدركاة، مماا 

يهئ الشخصيات إلي تصرهات دائما ما تكان عاطئة، تعقد مشكلة ورادهاا بااكثر 

يبدأ من كم عفي من المعلامات غير الصحيحة مما تحلها. ولذا هتعريف المفارقة 

في مقابل كم خعر من المعلامات الصحيحة الظاهرة، ولكن الأعطار والأهام أنهاا 

الذهنية الخاطئة التي تكانهاا هاذ  الشخصاية أو  «notions»تكمن في التصارات 

تلك عن نفسها، أو عن الآعر الذي تربطها ب  علاقة وثيقة، وربما لفتارات طايلاة 

 الزمن.من 

والمفارقة بهذا المعني تكاد تهد  نظرية المعرهاة الحقيقياة بالمعالارة الطايلاة 

واللصيقة، وتكشف زيفهاا، أحياناا إن لم يكان دائماا، هلايس أكثار وألصاق صالة 

باانسان من نفسا ، ثام مان أما  أو أبيا ، ثام زورتا ..الو، هاولئاك هام الاذين 

رخوو  في كل أحاال  الممكنة، حتاى يعالرهم، ويقضي ليل  ونهار  بينهم، ورخهم و

ا يكاد يكان ثمة ليء عفيا عنهم، ومع ذلك هليس يقينا أن الصاارة التاي كانهاا 

أيٌّ منهم عن الآعر، هي صارة صحيحة في كليتها وجميع أرزائها، ا ياتيها الباطال 

من بين يديها. إنما ع  العكس قد تكان في الااقع صارة تغمرها الظلار هلا تكااد 

لاتها الدقيقاة والمهماة، وبالتبعياة تتحاار يستبين، وربماا طمسات الألفاة تفصات

 التجربة الدرامية إلي تجربة إنسانية ومعرهية معا.

ماااا، أو  «message -رساااالة»ولاااا أن كاتاااب الااادراما الحقيقاااي، لديااا  

، هنن  يخفيها في المفارقة أوا، ويجعل المتفرج يكتشفها بنفس  «morality»مغزي
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بملاحظت  لما تكابد  الشخصيات من ألم أو معاناة مع تصارتها الخاطئاة، تدريجيا 

إلي أن يتم تعديلها وتصايبها في مرحلة من البناء تالية. ولكن ينبغاي أن نفارق باين 

هذا المفها  للمفارقة، ومفها  خعر يصلها بالناع الدرامي وماا إذا كاان ماسااة أو 

تعره  الشخصية الدرامية المعنية بالصاراع ملهاة، ويفرق بين ما يعره  المتفرج وما 

والحدث. هفي الماساة يحرص المؤلف ع  أن ا يعرف المتفرج أكثر مما يعارف 

البطل حتى يستطيع أن يتحرك بجانب  ويشعر بما يحس  وينفعل ب ، ويمكن  بالتبعية 

أن يتعاطف ويتاحاد معا . وفي الملهااة عا  العكاس، يعارف أكثار مماا تعارف 

لهزلية، هيشعر بنحساس التفاق عليها الذي يدهع  بالتبعية إلي اانفصار الشخصية ا

عن  والضحك عليها هيما تتارط هي  من مااقف، وتقع هي  من أعطاء. وا ريب أن 

وعي المؤلف بهذ  الحيلة، يمكن أن يقلب أكثار الحااادث ماسااوية إلي أحاداث 

لمتفرج عن الشخصية التي كاميدية، بمجرد علق  تفاوتا في كم المعرهة، لحساب ا

 يريد  أن يضحك عليها. 

وع  أية حار، ولكي تتضح هذ  التفاصيل النظرية عن الحدث الحااهز بشاكل 

يشكل هذا الحدث، كما يشاكل   -في رأوديب ملكا( -«كريان»عم ، هنن وصار 

، وها منتظر مان عالار «كريان»في ردمية البيت(. هلا لم يصل  «كرورشتاد»ههار

عرض، لبل  اانتظار المشحان بالقلق أو التاتر حدا من الرتابة والملل في مرحلة ال

الماقف اابتدائي بين أوديب ولاياخ طيباة يفقاد  مغازا ، وربماا دعاا إلي هعال 

البحث عن ، مما يبدد الجهااد ويشاتت اانتباا  في تفاصايل رانبياة عان مشاكلة 

كن وصال  يحااهظ عا  الطاعان التي عرج ليسائل الآلهة في دلفي، عن سرها.ول

اانتبا  إلي المشكلة، كما أن  يدهع بالماقف عطاة إلي الأما  بفحاف النبااءة التاي 

، الملك الساابق، الاذي لم يقاتص منا ، إذ «اياس»راء بهاك المدينة مدنسة بقاتل 

يتعين ع  أوديب أن يبحث عن هذا القاتل، وإما أن يقتل ، أو ينفيا  عان المديناة، 

ذا يتعهد أما  لياعها علانية، باصاف  ملكهاا المسائار عنهاا. إا أن باسرها، وبه
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هذ  المهمة في الاقت نفس ، تضع أوديب ورهاا لارا ، وربماا لأور مارة، أماا  

المدينة التي كان يحكمها لمدة عشارين عاماا، ليتعارف عا  الأسارار الخفياة في 

ن ليفكار في أن يساالها، علاقت  بها، وعلاقتها ب ، وكان حتما أن تتفجر أسئلة، ما كا

، وماا علاقاة «ايااس»وليربأ بين تفاصيل ما كان ليربأ بينها من قبل. همتي قتل 

مقتل  بالظروف التي تال هيها العارش، وتازوج مان الملكاة، ولماا أهملات هاذ  

الجريمة منذ ذلك الحين، ولم يسائلها أحاد قاأ، وكياف يضارب في دهااليز هاذا 

مسائالية  «أودياب»وبالنسيان مرة؟.وهكذا بتحمال الماضي المعتم، بالجهل مرة 

هعل البحث عن قاتل اياس تشكل وصار كريان باصاف  الحادث الحااهز مان 

ناحية، وانفجرت المفارقة التي تحكم علاقت  مع المدينة ونفس ، وزورت ، الأرملة 

ل السابقة للقتيل، وأبنائ ، من ناحية ثانية، وبدا الفعل حملة تفتيش في الماضاي داعا

اللحظة الحاضرة من ناحية ثالثة، ومساحة تقاطع لدوائر الاراد كلهاا مان ناحياة 

 رابعة.

الاهائف نفسها في ردمية البيات(.  «كرورشتاد»  نحا مماثل يؤدي وصارعو

هلا لم يصل لبل  الماقف اابتدائي أيضا حدا مملا مان الرتاباة، ولماا زاد عان أن 

، في البنك، ولبقي سر الصك الذي «تينكريس»عملا لصديقة زورت   «هيلمر»يجد 

طيّ الكتمان، بينما سبق أن حذرها من  «نارا»باحت ب  وعن زورها،  «نارا»تخفي  

الكذب، وأن تخفي عن  حتى ولاا قطعاة حلااف تبادو بقاياهاا في همهاا!. ولكان 

، يمنع أن يتشتت اانتبا  في هذ  التفاصيل الجانبياة، ويركاز  «ررورشتاد»وصار 

ت العلاقة بين الزورينك ما ههر منهاا وماا بطان. ههاا أوا ماهاف في في تفصيلا

إدارت ، كما أنهما صديقان قدامي، وكلاهماا يعارف عان  «هيلمر»البنك الذي تال 

الآعر الكثير مما يكفل تعديل أي تصارات عاطئة. وهاا ثانيااك الماهاف الاذي 

الصك كضامن زائاف،  ساعدها في إتما  القرض القديم، ويعلم أن تاقيع أبيها ع 

طااار السانين الساابقة،  -بنبال لاديد -وأن  بتاريو تار ع  مات !، ولكن  سكت
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حتى تمضي أزمتها بامان. وها ثالثا، مهدد في الحاضر بالطرد من وهيفت  في البنك 

في إطار ما يزعم  زورها من حملة تطهيار، وعليهاا أيضاا أن تماارس دالهاا عا  

هضح سر الصك، وعرضها وعرض زورها معها لفضيحة زورها ليبقي علي ، وإا 

، هي نفسها التي وعد «كرورشتاد»المساءلة القانانية. ويزيد الأمر عسرا أن وهيفة 

 .«كريستين ليندا»، صديقتها «هيلمر»بها 

، والشروط التاي يضاع «كرورشتاد»وهكذا، هنن الرغبة الدرامية التي يصل بها 

مرتين بزورها  «نارا»ا مثيرا وحاهزا اصطدا  نارا تحتها، تجعل من ههار ، حدث

من علار تدعلها في عمل  وما يرا  صالحا ل  مان قارارات، ويثيار وقاائع ماضاية 

حرصت ع  اعفائها عن زورها أيا كان داهعها إلي ذلك، كما يثير الريبة في الصارة 

 التي قرّت في وعيها عن زورها ومدف حب  لهاا واساتعداد  للتضاحية مان أرلهاا

وتحمل التبعة القانانية لتزوير صك القرض دونها. وفي هذا السياق الجديد، تنفجر 

، بعدما وضعت تحت ااعتبار، عالار «هيلمر -نارا»المفارقة التي تحكم علاقة 

لتحار دون قرار  «هيلمر»حقا الضغأ ع   «نارا»ما تفجر من أسئلةك ههل تستطيع

لها للمارة الثانياة في عملا ، وهال من عمل ، وكيف تبرر تادع «كرورشتاد»طرد  

 تباح بمخاوهها الحقيقية أو تضطر إلي  الكذب الذي يمقت  زورها؟، وهل..الو.

 -إن الحدث الحاهز ، كاهيفة مركبة في المعمار الدرامي، تؤدي إليك

تحفيز التصاد  بين عالمين مهدت لهما مرحلة العرض لشبكة العلاقات   -أ

 الرئيسية.

امنة تحت السطح الساكن أو الهاادئ الاذي يااحي إثارة التناقضات الك -ب

باانسجا  والتااهق مع القيم والمفاهيم والتصارات الذهنية التى تبدو مهيمنة ع  

 وعي الشخصيات.
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دهع الشخصية الرئيسية اتخاذ قرار أو إرراء ما، غالباا ماا تضاطر اليا ،  -ت

ة، ويالاد واقعاا ومن لان  أن يدهع العلاقات التى تنخرط هيها ال مسارات ردياد

 مختلفا.

يظل القرار أو اارراء الذي تتخذ  الشخصية في هذ  المرحلة محكاماا  -ث

بالمفارقة التى تصاغ ورادها أصلا في لبكة العلاقات، والمفارقة في هذا الساياق 

تتعلااق بكاام وكيااف المعلامااات الماثلااة في الاااعي عاان الااذات أو عاان الآعاار 

ب علي  وراد تصارات ذهنياة زائفاة أو غيار اارتماعي الذي يحيأ بها، مما يترت

 الصحيحة.

تكشاف الحادث الحااهز في مشاهد اللقااء باين يساس يمكان أن وع  هذا الأ

ولبح ابي ، الذي يخبر  بان  لم يمت ميتة طبيعية، بل مقتاا بالتااطؤ بين  «هاملت»

  ، في استقدا(1).وتتكشف أيضا في ركلهم أبنائي«كلادياس»وعم   «ررترود»أم  

، ال بيات الأسارة بنااياا الازواج «خن»، التي تدعى «اري»لخطيبة أعي   «كريس»

منها، لأن  يحبها منذ كانا صبية وريرانا، وباعتبار أن أعا  مات ع  نحا ماا يعتقاد 

ا يمكنهاا التساليم بماات  «كيات»، منذ ثلاث سناات. ولكن الأ  «را»مع أبي  

من غلب الظن بماتهم في الحرب.وهكاذا، وتنتظر عادت  كما يعاد غير  م «اري»

يهادد  «كريس»اضطرابا في علاقات الأسرة المستقرة، عاصة أن  «خن»يثير وصار 

بهجران الأسرة، والتخ  عن عمل  في مؤسساات أبيا  والازواج منهاا بعيادا، إن لم 

، «اري»يااهقا  أباي ، هتتفجر التناقضاات، والأسائلة تباعاا عا  هاروف ماات 

 ن عن ؟.والمسئاليي

 Rising conflict line -التعقيد وخط الصراع الصاعد -3

أن هناااك سلساالة ماان  « compact architecture-البناااء المحكاام»يعنااي

                                                 
 خرثر ميللر.»احدف أعمار كاتب الدراما الأمريكي (1ر
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متداعلة ومتضااهرة، هياعاذ بعضاها برقااب بعا ،  «events -الاقائع»حلقات 

وتندمج إحاداها  في الساابقة عليهاا وتمهاد بالتبعياة للتاي تليهاا بشاكل يجعلهاا 

.والااقع أن هذ  الناع من البناء تعتمد هي  مجماعة الاقاائع، «inevitable»يةحتم

في عااأ الصااراع الصاااعد، عاا  المفارقااة  «complications -التعقياادات»أو 

الدراميااة، إذ تظاال تصاارهات الشخصااية وقرارتهااا، مرهانااة بانهااا تعاارف بعاا  

ة عن نفساها أو المعلامات وليس كلها، أو لديها تصارات ذهنية عاطئة ا صحيح

عن الآعرين الذين يحيطان بها. ولما كان الأمر كذلك، ههي تنتقل مان ماازق إلي 

مازق ومن ورطة إلي ورطة أنكى وألد، لأن الإنسان بالضرورة يتصرف بناء ع  ما 

يعره ، ا ما ينبغي أن يعره  حتى يامن المجهاار الاذي ياارها ، ويادعا إماا إلي 

تبعية هاي تغيير في تصارهات الشخصاية وسالاكها، الخاف أو الضحك علي . وبال

يظاال مرتهنااا بتغيياار قاعاادة المعلامااات التااي تسااتند إليهااا، وتعااديل لتصااارات 

 والمفاهيم التى تحكمها.

ولما كانت تصرهات الشخصية الدرامية محكامة عا  هاذا النحاا بتصااراتها 

الكاميدياة التاى  الذهنية ومفاهيمها، هنن المحن والمخزق التراريدية أو الارطات

تمر بها وتنزلق اليها، وليدة تصارات عاطئة. وهذ  المحن المتعاقبة تشكل سلسلة 

في درراة التعقياد، في عاأ  -في الاقت نفسا    -مااقف متفاوتة التاتر ومتصاعدة

الصراع الصاعد، إلي أن يصدر عن الشخصية أقصى ما يمكنها اتخاذ  من قرارات، 

 تشكل نقطة الذروة في نهاية الخأ.في هل المفارقة نفسها، هت

وفي هذا السياق، يمكن أن نلحظ عأ الصراع الصاعد في رأوديب ملكا(، عقب 

 «تيرزيااس»كااهن المديناة،  «أوديب»الحدث الحاهز. هفي الااقع الأول يستدعي

ليسال  عن هروف مقتل ايااس ، باعتباار  حكايم المديناة وعراههاا والمعاصار 

لتحقيق. وقد هن أن الررال لان يمكنا  أن ياتخ  عان لأحداث الماضي ماضع ا

المدينة في محنتها، أو يمتنع عن إرابة أسئلت ، وها راعي المدينة وملكهاا ماهاار 
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الكرامة والكبرياء.ولكن أوديب يباغت بتمنع الررال دونا  رغام االحااح عليا  

ن وبشكل ا يخلا من ممالأة، مما يفجر التناق  الكاامن باين الاررلين مناذ زما

وحظاى  «أودياب»بعيد. هالكاهن عجز عن حل لغز الهالاة القاديم، بينماا أهلاح 

بمكاهاة العرش وزواج الملكة. وا تلبث أن تستحيل الملاحااة باين الاررلين ال 

هجااا  متبااادر، وترالااق باااللفظ، وألاااان المعااايرة التااى تاادور عاا  ثنائياااتك 

 -البصايرة الناهاذة»و «جازالع -القادرة»، «الغبااء -الاذكاء»، «الجهل -المعرهة»

بان  مصدر الدنس الذي  «أوديب»أن يرمي  «تيرزياس»إلي أن  يضطر «البصر الحاد

، بل ويحيا مع من يظنهم أبناء  وهم أعات . وا غارو «اياس»يبحث عن ، وقاتل 

اتساقا مع المفارقة التاى  -بنزاء هذا ااتها ، وا يرف هي  «أوديب»أن يزيد غضب 

في  «ميروباا»تؤكد ل  أن  غريب عن طيبة، وأن أم  ليست إا الملكة تحكم ، والتى 

إا رانبا من مؤامرة، الترك هيها الكاهن وكريان ليطيحا ب  عان  -«كارنثيا »مدينة

 العرش، مدماغا بالدنس الذي تسبب في لعنة المدينة بالطاعان.

كرياان بالتاخمر وفي الااقعة التالية، يتزايد غضب أوديب ويار  اتهام  هعليا ال 

 علي  مما يؤدي ال تصدع العلاقة بينهما.

وتتالد الااقعة الثالثة في هل الصخب اانفعالي وإحساس أوديب بالتخمر عليا ، 

إذ تخرج راكستا في محاولة من رانبها أن تهدئ روع  ودهع  بعيادا عان المباااة 

بااءة تيرزيااس، بما قال  تيرزياس وأزعج  إلي هذا الحد. ولكي تهان ل  من لان ن

تقص علي  كيف هسدت نباءة تلقاها اياس بان يقتل ع  يد ابن ، وكياف أن هاذا 

رضيعا، هامر ب  أن يقتل وكلف عادم  أن ياتخلص منا   يزر اابن روع أبي  وها لم

، أما اياس نفس  هقتل  جماعاة لصااص في مفتارق الطارق إلي «كيثيرون»ع  ربل

الهالاة عا  حادود المديناة. ولكان ماا لبثات  ، في تزامن مع ههاار«دلفي»معبد 

وتروع أوديب  -في هل المفارقة أيضا -محاولة راكستا أن انقلب تاثيرها المررا

وا تهدئ ، هفي الزمان والمكان نفس ، سبق ل  أن قتل ليخا مهيبا يشب  ماا يدعانا  
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 في حالية من ررال ، إا واحدا أمكن  الهرب، أماا هاا هكاان وحيادا ا «اياس»

بشدة ع  ماا يمكان أن يقالا  لااهد العياان  «أوديب»لريك مع . وبالتالي يعار 

 الاحيد الذي بقي من الحادثة، وها الخاد  نفس  الذي سبق أن تخلص من اابن.

أن ياتي ل  الحرس بالخااد  لااهد  «أوديب»وتتالد الااقعة الرابعة، بينما ينتظر 

ياادعا  إلي عرلااها بعاادما مااات  «كارينثيااا»العيااان، إذ ياااتي إلياا  رسااار ماان 

أن تتحقاق  -في ضاء المفارقة نفسها -، ولكن أوديب تزيد مخاوه «باليب»ملكها

، همازلت «باليب»النباءة التي هر بسببها من كارنثيا، هنن كان أهلت من رر  الأب 

ع  قيد الحياة، ويخشي انتهاك حرمتها ولا كانت عجااز. ويضاطر  «ميروبا»الأ  

كي ل  حقيقة علاقت  بما يظن أنهما أباية، وأنهما ا يمتاا إليا  بصالة الرسار أن يح

عقيما. ولكان  «ميروبا»لأن  من قدم  إليهما ليربيا ، وها لم يزر طفلا، حيث كانت 

، «ايااس»بدا من عارش  «باليب»تهدئ  هذ  القصة وترضي  بعرش  أن بدا من

، رغام محااوات إثنائا  عان إا أن  يصر أن يعرف أصل  ومن هم أباا  الحقيقيان

 هذ  الرغبة. 

ل  ما يسااغ  عناد  ،وا غرو أن إصرار أوديب أن ينبش في ماضي  ليعرف أصل 

هذ  النقطة من عأ التعقيدات التي يمر بها، هبعد ما كاان يتصاار أنا  غرياب عان 

طيبة بابي  وأم ، تضيق الحلقات علي ، وإذا بجذور  ممتدة في أرض طيباة نفساها، 

الاحيد ع  أصل  ها نفس  الخاد  الذي ينتظر أن ياتي لفيصال في رريماة  والشاهد

 ، بل وليف  المفارقة في مجماعها.«اياس»قتل  

وا تختلف ردمية البيت( هيما تمر ب  من سلسلة تعقيادات عا  عاأ الصاراع 

دون  «كرورشاتاد»الصاعد. هتحاور نارا أن تتخلص من مازقها الذي وضعها هي  

رها الذهني عن هيلمر وتابي أن يعلم بااقعة تزويرها تاقياع أبيهاا أن تخدش تصاّ 

ع  صك القرض، ا عاها من  ومما يمكن أن ينالهاا مان تقريعا  ولاما ، ولكان 

عشية علي  من أن يندهع بحب  لها ويعلن مسئاليت  القانانياة دونهاا. همان ناحياة لم 
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، رغام ماا يبديا  مان «دكرورشاتا»بالتخ  عن قرار  بطرد  «هيلمر»تستطع إقناع 

أسباب بدت لها غير مقنعة، ودواهع تنم عن ضيق أهق، ا تزيد عان الاتخلص مان 

صديق قديم، يتصرف مع  من عفاية تجرد  أحيانا مما يتصار  احتراما واربا لمن 

عان التندياد بابيهاا وبسالاك   -من ناحية ثانياة -«هيمر»يشغل منصب . وا يتردد 

هلاس  وهضح  في الصاحف، حاين تحااور أن تخيفا  مماا المالي الذي انتهي إلي إ

من تشنيع علي  في الصحف المماثلة، بل ويندهع مان  «كرورشتاد»يمكن أن يفعل  

الذي كان قاد أعاد ، مماا دهعهاا ال  «كرورشتاد»رانب  نحا ارسار عطاب هصل 

 «د. راناك»الياس. ومن ناحية ثانية، هشلت محاولتها أن تلجا إلي صاديق الأسارة 

وتسال  ما تبقى عليها من القرض بعدما أبدف نحاها حب  الادهين، في لحظاة ياسا  

 «كرورشاتاد»المعتمة من الحياة نتيجة مرض  الماروث. ومن ناحية ثالثة، ا يبالي 

مان  -في الاقت نفسا  -ببقية القرض وا بالرلاة المالية التي تعد  بها، ويحذرها 

عرف هيلمر حقاا، ويعارف كياف يدهعا   ا ي -اانتحار الذي ا ردوف من ، لأن 

 -عالار عاا  ا أكثار -اعادت  ال عمل  هقأ، بل وإلي منصب أرقاي، وسايجعل 

ذراع  اليمنى في إدارة البنك إن لم يكن المدير الفع . ولكنهاا تاابي هاذ  الصاارة 

عن زورها، بينماا يادهع باالماقف  «كرورشتاد»الذهنية التي يحاور أن يقنعها بها 

مزيد من التعقيد، ويقرر ااحتفاظ بالصك، وأن يكتب الحقيقاة في عطااب إلي إلي 

بمفتاحا  دائماا. ومان  «هيلمر»، ويزج ب  في صندوق البريد الذي يحتفظ «هيلمر»

وهاي تادعاها لأن تكاان  -«ناارا»قد عرهت مان  «كريستين»ناحية رابعة، كانت 

لتحمال التبعاة  «هيلمار»لاهدة ع  ما كان وما يمكن أن يكان، عاصة إذا انادهع 

مصدر التهديد في حياتها، ولما كاان حبيبهاا القاديم الاذي  «كرورشتاد»أن  -عنها

أبدف استعداد  ياما ليبذر نفس  في سبيلها، هقد وعدتها بالتدعل لتحار بين  وباين 

 - «ناارا»وماا عا    «هيلمار»ااستمرار في تهديد ، واسترداد عطاب  قبلما يفتحا  

ما اساتطاعت وتمنعا  مان هاتح صاندوق «هيلمر»إا أن تعطل -حتى ذلك الحين
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التي بدت بمثابة المخرج الأعير مان الماازق، ا تلباث  «كريستين»البريد. ولكن 

عاا  اعفائاا ، وتمنااع «نااارا»مااا تحاارص «هيلماار»وأن تاارف ضاارورة أن يعلاام 

تشال بينما تستعيد علاقتها ب ، وتجد هي  وفي أواد  دائرة اكتراث تن -«كرورشتاد»

من اساتراد الخطااب، بال  -حياتها مما يكتنفها من هراغ وتحدد لها أهداها رديدة

لفا  أعتاا  سارها بنفساها وتاارا  با  زورهاا. إا أن  «نارا»وتحاور أن تدهع 

تصر ع  البقااء رهيناة المفارقاة التاي تحكام علاقتهاا بزورهاا، وبعادما  «نارا»

يبقي لها إا أن تتخاذ أقصاي ماا  استنفدت كل ما يمكنها من حيل مع الآعرين، ا

 يمكنها من قرارات لتبل  الذروة.

 climaxالذروة  -1

كثيرا ما يبدو مشهد الذروة غامضا يستعصي ع  التحدياد بدقاة، باين مشااهد 

إن  مشهد يتسم بالتاتر البال  والصاراع القااي  -مثلا -المسرحية المتعاقبة. هيقار

ين طرهين. ولكن هذ  السمات يمكان أن العنيف بما ينطاي علي  من صدا  حاد ب

 أن نجدها في أي مشاهد مان مشااهد المسارحية، حتاى مشااهدها الأعيارة، كماا

المشاهد في مجماعها تنطاي ع  دررات متفاوتة من التاتر، بحيث يبادو تقيايم 

كم التاتر أو دررت  نسبيا، هما يرا  أحدٌ لديدا أو ضعيفا أو نحا ذلك، قد يرا  خعر 

وربما بدا مقباا تعريف الذروة بانها نقطة في الحبكة الدرامية تاعذ هيها غير ذلك. 

، إا أن هاذا التعرياف في (1)حظاظ البطل في التحاار نحاا الأهضال أو الأسااأ

حقيقت  يخلأ بين الذروة والتحار، أو يكاد ا  يفرق بينهماا. كماا أن الاذروة وإن 

ا باين نقيضاين، إا أن هاذا كان يتاررح هي  مصير البطل ع  نحاا يتطلاب حسام

التاررح سمة عارضة، وقد نراها أيضا في أي مرحلة مان مراحال التعقياد، حياث 

نجد أن  دائما ما يلاح هي  أمل ما للاهلات من الماازق، ولكان ا يلباث أن يغلاق 

                                                 
الهيئاة المصارية العاماة  -لصاارة اابداعياةاتجاهات المسرح المعاصر/ا -انظر مثلاك أحمد زكي (1ر
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دون البطل، وغالبا ما يغلق  البطل ع  نفس ، وبتاثير المفارقة التاي تحكام رتيتا  

. ولكن لما كان الصراع وتطار  يرتبأ ارتباطاا وثيقاا بالمفارقاة، وتصرهات  وقتئذ

هالمنطقي أن يرتبأ تعرياف الاذروة باعتبارهاا أعا  نقطاة في الهار  يبلغهاا عاأ 

الصراع الصاعد، بالمفارقة الدرامية نفسها، وتتحدد بماا يمكان أن يفعلا  في هال 

 تحكمها في وعي ، وبالتالي تصرهات  وقررات .

 أن اق يمكن هحص تلك اللحظة التي لم يعد أما  أودياب هيهاا إاوفي هذا السي

وانتظار  باصف  لاهد العيان الاحيد ع  مقتال  «اياس»يلح ع  استدعاء عاد  

الملك السابق، من ناحية، والحفيظ ع  سر مالد  في طيبة ع  نحا ما ذكر رساار 

 عدمتا  مناذ دعال ، من ناحية ثانية، والررل الذي تجناب أن يعمال في«كارنثيا»

المدينة وتزوج من الملكة، وخثر التقاعد، من ناحية ثالثة. ههذا الخااد  بادا وكانا  

عزانة لكاهة الأسرار التي تخيم بظلهاا عا  المسارحية مان بادايتها، ولدياة كاهاة 

في  -الإرابات ع  ما أثير من أسائلة في الحادث الحااهز، ولم يكان لادف أودياب

 عل  ساف انتظار ، إلي أن ياتي.أي ليء ليف -الاقت نفس 

، «كريساتين»وفي السياق نفس ، يمكن أن نفحص تلك اللحظة عررات قبلهاا 

باسترداد عطاب  قبلماا  «كرورشتاد»بالتدعل ومحاولة إقناع   «نارا»بعدما وعدت 

ولكنها تقرر أن تتركهاا  لتاارا  الحقاائق ماع زورهاا. هفاي هاذ   «هيلمر»يقرأ  

ليئا إا أن تحاار دون هيلمار وأن يادنا مان صاندوق  «رانا»اللحظة ا تستطيع 

الخطابات، ولا بحيل عصبية ا تخلا من طابع صبياني لتجاذب انتباها  إلي مادف 

التي تالك أن ترقصها في حفل الليلة، بينما يخيم عليها  «الترنتللا»إرادتها لرقصة 

 اانتحار  كقرار أعير تفكر هي  وتهمس ب  إلي نفسها.

 «هيلمر»ن المقابلة بين صندوق الخطابات الذي يراود عفي الحقيقة وا معدي 

أن يفتح  ويف  ما هي  من رسائل، والخاد  الذي ينتظر  أوديب ليف  ماا يخفيا  
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تدعا لمزياد مان التجرياد في  -من ناحية ثانية -أيضا من أسرار!. غير أن المقابلة 

اتخذت الشخصية أقصى ماا  التامل، هالسمة المشتركة بين اللحظتين أن في كليهما

من العاالمك  ايمكن أن تتخذ  من قرارات وأهعار في هل المفارقة التي تحكم ماقفه

اتخذت قرار اانتحار، ولايس باساعها إا أن تؤرال تنفياذ  إلي أن تنتهاي  «نارا»

الحفل المنتظرة، وفي الاقت نفس  تلجا لما في وسعها من حيل لتمناع زورهاا مان 

دوق. وهاذا في الحقيقاة أقصاى ماا يمكان أن تفعلا ، في هال ااقتراب من الصان

يحبها وسيضحي بنفس ، ويتقد  ليتحمل المساؤلية القانانياة  «هيلمر»تصارها أن 

دونها عن هعلتها، عاصة وأنها هعلتها لتنقذ حيات . والااقع أن اللحظة التالية، التاي 

ر، هنماا أنا  الخطاب، هي لحظة اعتباار صادق ذلاك التصااّ  «هيلمر»سيقرأ هيها 

هلعا منها وحرصا عصبيا  «نارا»صحيح أو عاطئ يستدعي التعديل، وكلما أبدت 

ع  تجنبها، كلما زادت أهميتها، بما يتالد عنهاا مان ردود أهعاار لزورهاا. وعا  

المناار نفس ، يمكن أن نقرأ اللحظة المماثلة في ماقف أوديب من انتظاار مجايء 

نيتها وقتئذ المخاوف منها، بما يضافي عا  هعال الخاد ، والتي تعمق الجاقة باغ

اانتظار أهمية بالغة وتاترا متزايدا. هايا كانت الأسرار التي سيباح بها الخاد ، ههي 

المفارقة التي تحكم ماقف أوديب من طيبة وزورتا ، هنماا أن  -في النهاية -تف 

بيت  هاتخ  عنا  يبقي غريبا وا يعدو أن يكان ابن حرا  تلقا  الخاد  وعجز عن تر

لرسار كارينثا، أو ابن حرا  من طيبة نفسها وا صلة ل  بالحكم وأهل ، أو ل  هذ  

 الصلة المميتة.

في مسارحية لكسابير الشاهيرة باالعناان  -«أوتيللاا»وبالمعني نفس ، لم يكان 

، في ضااء «كاسايا»، بتهمة أنها عانتا  ماع «ديذدمانة»يستطيع إا أن يقتل  -نفس 

ارتبأ في ذهن  بالمناديل الاذي أهادا  إليهاا، إذ ينطااي عا  دالاة  ذيال التصاّر

سحرية مستمدة من ثقاهت  البدائية، يجعلها ا تفقد  إا إن عانت ، وقد هقدت  هعلا، 

التاي  «لكسابير»في مسارحية  -«هاملات». ولم يستطع «كاسيا»وعثر علي  في بيت
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في الهرب من الادنمرك  «اسكلادي»إا أن يطاوع عطة عم   -تحمل العناان نفس 

، عشاية عليا  مان انتقاا  «روزنكارانتس»، و«رلدنستان»إلي إنجلترا مع صديقي  

في مشاهد المخادع. هفاي هال  «بالانيااس»بعدما قتال أباا  الاازير  «ايرتيس»

المفارقة التي تحكم  لم يتصار أن عم  ياد لا تخلاص منا ، ويضايف إلي ررائما  

ياد أن يحميا ، ويطيال حياتا  بعيادا عان قبضاة رريمة أعرف، وأن  ع  العكس 

 .«ايرتيس»

وتطاار  «plot-الحبكاة»الذروة باصفها مرحلاة في »وع  هذا النحا تتكشف

الفعل الدرامي العا ، ا تتميز بشدة التاتر أو ضعف  بحاد ذاتهاا، وا تتمياز بعناف 

مان أهعاار أو الفعل هيها أو لين ، ولكن تتميز بانها أقصي ما يمكن أن يتخذ  البطل 

قرارات، ليتخلص من المازق الذي ورد نفس  هي ، مع الحدث الحاهز، وذلاك في 

هل المفارقة التي تحكم ماقفا  مان العاالم الاذي يعيشا  بماا تنطااي عليا   مان 

تصارات زائفة أو غير صحيحة، عن نفس  أو عن الآعر اارتماعي، الذي يتشكل 

 راد  المتقاطعة.في لبكة علاقات ، أو ع  الدقةك دوائر و

يلتبس مشهد الذروة، مع ناعية من المشاهد الدرامياة  -ع  مستاٍ خعر -ولكن

 -المشهد الرئيساي»باصفها  -تتردد ع  الألسن، واسيما المخررين والممثلين

Master Scene» المشااهد الحتمااي أو »، وناعيااة أعاارف قااد تعاارف باساام

وقااا راهريااة بااين هااذ  . إا أن هناااك هر«Obligatory scene -اارباااري

التاصيفات، رغم أن مشهدا واحادا قاد يكاان حتمياا أحياناا، وفي الاقات نفسا  

يتشكل باصف  مشهد الذروة أو المشهد الرئيسي، وقد يكان ا هاا هاذا وا هاا 

 ذاك.

يطار هيا  بقاات   أن ا يعني ساف -من ورهة نظر الممثل -هالمشهد الرئيسي

أهضل ماا  -من ناحية ثانية -ستدعي أن يظهر هي ع  عشبة المسرح، من ناحية، وي
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لدية من طاقة إبداعية ومهارة تقنية في الأداء وتجسيد أبعاد مركبة في الشخصية التي 

يضطلع بتمثيلها. والأمر نفس  من منظار المخرج، هيعني ب  مشهدا عطاأ حركتا  

ينتظار عليا   بعناية إبداعية، أو انطاي ع  حيلة بارعة في الإضااءة أو.. إلاو، مماا

تحية استثنائية وإلادة من المتفررين أو النقاد. أما المشهد الحتمي في تعريف ، هالا 

يعدو أن يكان المشهد الذي يترقب  الجمهار في تيار الفعال ويصار عا  المطالباة 

وبالتبعية يمكن أن يتشكل في أي مرحلاة مان مراحال البنااء عادا مرحلتاي  ،(1)ب 

ي يمهاد لا ، ويثيار في المتفارج النزعاة إلي ترقبا  العرض والحادث الحااهز الاذ

وانتظار . ولعل أكثر المشاهد التى تثير في المتفرج هذ  النزعة، تلك التاى يطالاب 

هيها بامتحان الشخصية هيما تدعي  عن نفسها، أو امتحانها بتناق  باين حاارتين. 

ج إلي تشدد عا  احتقارهاا المخادرات ومادمنيها، يادهع المتفار التي هالشخصية

انتظار أن يراها في مشهد تاار  إغراء المخدر، مثلا، أو يجاد هيا  ابنا  الاحياد أو 

زورت  الصالحة وقد أدمن أيهما. ومن يبال  في ادعاء الشجاعة، ياد المتفرج لا رخ  

ياار  عطرا، أو يرد إهانة من صفعا . ومن يبادي لهفاة واصارارا عا  رغباة ماا 

انتظار مشهد يتعارض هيها الباع رغبت  مع وارب  مااتية التحقيق، يدهع المتفرج

 ارتماعي مثلا، أو عقبات مفارئة.

ماا تدعيا  مان دار وتااثير  «ناارا»وفيردمية البيات( يااد المتفارج أن تثبات 

كامن في جمالها ولبابها وحبا  الشاديد لهاا، ولاذلك ينتظار المتفارج  «هيلمر»ع 

مان عملا  في  «كرورشاتاد»زم  طارد المشهد الذي يتعين عليها هي  أن تثني  عن ع

، غير أن  راء في أحد حلقات «إبسن»البنك. ههذا مشهد حتمي بلا لك، لم يتخطا  

حانقاا ماذهاا  «هاملت»التعقيد في الصراع الصاعد. والمتفرج الذي رأي وسمع 

من سرعة زواج أم  بعد مات أبي ، ينتظر بلا لك أن يرا  في مشهد ياار  هيا  أما  

                                                 
دار نهضاة  -القااهرة  -تكدريني عشابة -هن الكاتب المسرحي -«اابن»انظرك بسفيلد، رورر.  (1ر

 002ص -0691-ابريل -مصر للطبع والنشر
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ر  من أسئلة حائرة، عاصة بعد أن علم بدورها في مقتل أبيا . وقاد لباي بما في صد

، «بالانيااس»حارة متفرر  في مشاهد المخادع، قبيال مقتال الاازير  «لكسبير»

ولكن  رااء أيضاا قبال الاذروة، التاي كااد هيا  يهارب إلي إنجلتارا ماع صاديقي . 

عان  «ديذدماناة»زورتا   «أوتيللا»وبالتعريف نفس  يعد المشهد الذي يسائل هي  

بينما تحاور أن تصرف انتباه  عن المنديل ليركز عا  التماساها العفاا  -المنديل

المناديل  «أوتيللاا»مشهدا حتمي ينتظر  المتفرج مناذ أهاداها  -«كاسيا»من  عن 

 منبها لأصل  ودالة هقد  في ثقاهت  التى لب عليها، ولكن  أيضا قبل الذروة.

هيباليت، الذي »، وابن زورها(1)هيدر»هة بينوع  نحا مماثل همشهد الماار

تعترف هي  بحبها ل ، مؤكدة أن كل ما مضى من ألاان النقمة عليا  والكراهياة لا ، 

عان  «هيادر»كان لستر هذا الحب، ها مشهد حتمى انتظر  المتفرج منذ أهصاحت 

، بل وتارج انتظار  بما قيل عان جمااد مشااعر «زينان»هذ  العاطفة مع وصيفتها 

، ونفار  من الحب. ورغم أن هذا المشهد راء في مرحلة التعقيد، بعاد «باليتهي»

مان   ، إا أنا«تيزيا »الحدث الحاهز المتمثل في الخبر الكاذب عن ماات الملاك 

أو يعد  المخرج والممثلان هي  كذلك، لأن  مشاهد  «master scene»ناحية ثانية 

تمثيلية عالية بما هي  من مشاعر  الماارهة الاحيد بين بط  العمل، ويتيح إمكانات

متناقضة وانفعاات متضاربة وتحاات دقيقة في المااقف، ومفارخت غير متاقعة 

لكليهما، وتحسس ماضع الأقدا  ع  أرض تكاد تميد بمن هاقها، ع  نحا يدعا 

 الممثل والمخرج معا للعناية الفائقة ب .

 enlighteningالتعرُّف أو الاستنارة/ -2

دراسااة في »في كتاباا  « Brander Mathews-براناادر ماااثياز»رقااد حاااو

                                                 
لجديدة من كتاب الكلاسيكية ا«ران راسين»هي إحدف مسرحيات الكاتب الفرنسي الشهير«هيدر» (1ر

 في عصر النهضة
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الهرماي للمعماار  «هريتااج»أن يتحادف تصاار -هيما يذكر أحماد زكاي -«الدراما

الدرامي، بالتطبيق ع  المسرحية ذات الثلاثة هصار، مرتايا أنك الفصل الأور بدأ 

ررة تقل عان بعرض ارتفع ال حدث مثير في نهاية الفصل الأور وسقأ قليلا ال د

نهاية الفصل الأور لياار  الجمهار ثانية. والفصل الثاني يتالف من التعقياد الاذي 

يؤدي ال الذروة في نهاية الفصل، ويسقأ مرة أعرف ال ما دون الذروة، ثام ترتفاع 

المسرحية ال الحل الذي لم يكن عاليا ال دررة الذروة، ثام يتراراع ال الخاتماة. 

يكمان في تفساير  «ماثياز»و «هريتاج»الفرق بين ورهتى نظر أن «أحمد زكي»ويرف 

بان  لجذب انتبا  المتفارج واهتماما ،  «ماثياز»معنى الحدث الصاعد، هقد تمسك

هنن الحدث يمكن أن يترارع قليلا بعد الذروة، ولكن يجاب أن يصاعد ثانياة مان 

لااقاع أن . وا(1)ا لك ع  صااب  «ماثياز»علار الحل. وا يلبث أن يعلق بان 

خلاأ باين مفهاا  يزر يومن لف لف  ع  هذا النحا، مخادع، ولم  «ماثياز»تصار 

المعمار الك  والبناء الجزئي لمشهد ما من مشاهد ، وتخلأ من ناحية أعرف بين 

مفها  دررة التاتر لدة ولينا في المشاهد، ومفهاا  الصاعاد والهبااط في الخاأ 

الخلأ هنا وهناك ااهماار المتعماد أو غيار  البياني للفعل العا . وربما كان مررع

 -المتعمد للمفارقة الدرامية وتاثيراتها العميقاة في مساار الفعال بتقلباتا  الممكناة

باصفها لبكة دقيقة وغير مرئياة مان الأهكاار  -عاصة في الأعمار متماسكة البناء

عاد والمشاعر تسري تحت الفعل وتاره  مندمجة هي ، وتشكل منطقيا علت  التى ت

لتفسر مساار  عا  هاذا النحاا أو ذاك، بغا  الطارف عان لادة التااتر أو لينا  

 ورعاوت  النسبية.

وكما تؤدي المفارقة ال مشاهد أو مااقاف يتفااوت بينهاا التااتر لادة وليناا، 

 particular curve»ويتالد عن كل منها ما يمكن اعتبار  بمنحنى التاتر الجزئي

                                                 
 -الهيئاة المصارية العاماة للكتااب -اتجاهات المسرح المعاصر/الصارة اابداعياة -احمد زكي (1ر

 .039ص 0229
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of intensity» ع ، هف  المفارقة بما هي  من تعديل أو تصاحيح الذي يصاغ ايقا

التصارات الذهنية الزائفة، أو استكمار المعلاماات الناقصاة، ياؤدي ال مشااهد 

مماثلة. ولكن بالتاكيد ينبغي التفرقة في الخأ البياني العا  بين مشاهد يحكم سلاك 

الشخصية هيها وعيا زائفا وتصارات عاطئة، ومشااهد أعارف يحكام الشخصاية 

 علالها وعيا معدا صحيحا ا يعتار  لك أو سؤ تقدير.

ف في المنحناى العاا  للمعماار  ومن هناا تااتي أهمياة مشاهد أو مشااهد التعارل

الدرامي، وربما اتسمت نفسها بضرب مان العناف الباال  والتااتر الشاديد، وقاد 

  تختلف في مظهرها الذي يبدو أحيانا هادئا، عن باطنها الاذي يبلا  حاد الاتلاطم.

العجاز، تبدو هادئاة  في مساتاف الساطح،  «اياس »مع عاد  «أوديب»هماارهة 

وإن كانت في العمق تفجر البراكين وتزلزر الأوضاع تحت أقدا  أودياب وزورا  

، التي كانت منذ قليل تسخر من النباءة التي ألاارت إلي زوارهاا مان «راكاستا»

وحاليت  هرد واحاد،  «اياس»قاتل ابنها. ههذا الخاد   ا يزيد عن التامين ع  أن 

ا لذي سالم  رضايعا لرساار «اياس»نفس  ابن  «أوديب»وأن هذا الفرد ليس إا 

، ضانا عليا  «كيثارون»عا  ربال  «الملاك بالياب»أثناء رعي  لأغناا   «كارنثيا»

بالمات الذي كلف ب . ولكن هذ  الأسرار التاي يبااح بهاا الخااد  بهادوء تفا  

حكمت وعي أوديب طاار المسرحية بنفس  وبطيباة وبمان  وبعنف المفارقة التي

كان يظنها زورت  ومكاهات  ع  عبقريت  في حل لغز الهالة. وتؤكد لأودياب أن ماا 

عن زوار  من أم ، وأن  نسلها أبناء هم في الاقت نفسا  أعاتا  في  «تيرزياس»قال  

أنا   ا، ويعاي معهاالرحم، لم يكن من قبيل التخمر علي  بل حقائق، أصبح الآن يعيها

مصدر الدنس في المدينة، الذي هادد علناا أماا  ررالهاا باان يقتلا  أو ينفيا  عان 

 المدينة.وا بد، بالتبعية، أن يتصرف بشكل مختلف عمّ كان.

في ردمياة البيات( مشاهدين مان أروع مشااهد  «ابسن»وفي السياق نفس ، يبني 

أو الهيااج اانفعاالي الدراما الحديثة، وإن يكان في لايء مان العناف والصاخب 



 

 

 هوامش في الإخراج المسرحي ...

98 

أن تلز  الصمت، ولكن  صمت الذاهلة التي تتلقاي  «نارا»، بينما تكاد «هيلمر»من

تنتحر لتنقاذ حياتا   تمشاعرها صفعات عنيفة ممن تصارت أن  حبيبها الذي كاد

تبدا حاادا، الأور حينماا يساقأ باين  «هيلمر»من عارها!. وفي هذين يتبدر ور  

ا ينطاااي علياا  ماان أساارار، والثاااني حااين ياارد بماا «كرورشااتاد»يدياا  عطاااب 

في  -«هيلمر». إن «كريستين»الصك ويزيل ما مارس  من ابتزاز، بتاثير «كرورشتاد»

يكشف ورها بال  القبح والأنانية والتمركز حار ذات  في مختلف ما ياتيا   -الأول

الذي  بفساد الطبع الماروث عن أبيها، وااررا  «نارا»من أهعار سااء وها يرمي 

ها يجردها مان حقهاا في تربياة ويالك أن يبدد رهد  في الصعاد اارتماعي، أو 

واستسلاما لمطالب . وفي  «كرورشتاد»ها يبدي عناعا إزاء ما يهدد ب  وأبنائها، أو 

أن تنساى كال ماا قالا   «ناارا»المشهد الثاني، يصخب بنجات  من الفضيحة مطالبا 

يمكن أن تعاد لمجرها القديم. وفي المشاهدين، باعتبار  كان غاضبا، وكان الحياة 

أنا  يحبهاا ويساتحق ماا باذلت مان  «نارا»الزوج الذي تصارت  «هيلمر»لم يكن 

أنا  سايتقد  طاعاا ليحمال دونهاا مسائالية  -ثانية -تضحية من أرل ، وتصارت

الصك، وكادت تضحي بحياتها نفسها حتى تحار دون هذا المصاير، وهاا الاذي 

أني طالما تمنيات  «نارا»نذ قليل بنفس  حين قار لهاك أتعلمين با أكد هذا التصار م

أن يتهددك عطر لديد حتى يتاح ل أن أرازف بحياتي وبكال ماا ملكات يادي في 

 .(1)سبيلك

لحقيقة زورها في هذين المشهدين، مماثلا من الناحية  «نارا»لقد كان اكتشاف 

ة طيبة ع  يد عاد   ايااس الاهيفية اكتشاف أوديب حقيقة نسب  وعلاقت  بمدين

ووهائهاا لا ، عا  ياد  «ديزدمانة»حقيقة حب  «أوتللا»العجاز، ومماثلا لكشف 

. «إياارا»، وأن  كان أضحية هخاخ الشك التاى نصابها في طريقا  «ايمليا»عادمتها 

                                                 
 -3ع -مكتباة مصار -مكتباة الفناان الدرامياة -تككامال ياساف -بيت الدمية -ابسن، هنريك (1ر

 009ص -0699
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الخطااب الاذي  «هاملات»ويتاكد الجانب الاهيفي للتعارف نفسا ، في اكتشااف 

في رحلااة هرباا ، وياصااى هياا   «روزنكااراتس»و ،«رلدنسااتان»يحملاا  صااديقا  

ملك انجلترا أن يتخلص من ، ا أن يجعل من بلاد  ملاذا خمنا ل ، من  «كلادياس»

 «هاملت». ولاا هذا الكشف لما بدر «بالانياس»المطالبة بالثار من  لقتل  الازير 

مرك، في هحاف الخطاب نفس  بما يقلب  ع  صاديقي    ولماا أبحار عائادا إلي الادن

 لياار  أعداء  بلا أي مفارقات تحكم ماقف  منهم ورتيت  لهم.

 Transformationالتحول  -9

تحتاج الدراما الهزلية والميلادراما غالبا ناعا من الشخصيات يعرف بالأنماط 

«types»  راهزة التكاين والثابتة، بما يعناي أنهاا مختزناة في أقبياة التقالياد الفنياة

ماا يحتااج إليهاا، وا تتغيار ساماتها وتصارهتها وأسالاب يستعيدها الكاتاب وقت

استجابتها للمااقف التي تاضع هيها، سااء في العمل الااحد أو في مجمل الأعمار 

التي تستعين بها، مهما حدث لها. والشخصايات مان هاذا القبيال تمانح الفرصاة 

سااء تحرك بسرعة وسهالة، بما تنطاي علي  مان لابس أو تلديناميكية الحبكة أن 

ههم أو مفارخت، دون أن تعاق  أي سامات مباغتاة تطارأ عليهاا. ولكان الادراما 

الجادة سااء أكانت ملهاة أو ماساة أو تجمع بين النغمتين، تحتاج إلي ناع خعر مان 

الشخصيات تتفاعل مع الأحداث وتتغير بتغيرها كما تؤثر هيها وفي مسارها، وهاي 

ااستدارة. ولعل أهم ما تتميز با  هاذ  ما تعرف بالشخصيات المستديرة أو كامل 

تتفاعل مع الحدث وبعضها البع ، أنها تعاي نفساها وتساتطيع  يالشخصيات لك

أن تتاملها بما هيها من مشاعر وانفعاات من ناحية، وأهكار وتصارات ذهنياة مان 

ناحية ثانية تحدد أسلاب استجابتها للمااقف التي تمر بها. ومن الطبيعي أن تتغيار 

المتفاعل النشأ ا الآلة الصماء، بتغييار كام المعلاماات الاذي  الإنسانبة استجا

يتاهر لدي  عن معطيات الماقاف، وتغييار تصاارات  الذهنياة عان الآعارين هيا ، 

ولحظة التغير من هذا القبيل هي التي عرهناها بااساتنارة. وا غارو أن أي حمالاة 
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لارك العرض المسرحي جمهار  هكرية أو مغزف أعلاقي أو رسالة ما، مما ياد لا 

هي ، تكمن في تضاعيف ااستنارة، التي غيرت في الشخصية نفسها. ولاذلك غالباا 

ما يركاز الكاتاب الجااد والااعي بعملا  وأدواتا ، تركيازا اساتثنائيا عا  مشاهد 

ااستنارةك كيف يبني  ويار  حركة هكر ومشاعر وانفعااات الشخصاية هيا ، بماا 

طرحا   -من ناحية ثانياة -لمازق العا  الذي عالت ، ويبرزمع ا -من ناحية -يتسق

 الفكرف، دون عطابة أو مبالرة هجة، أو نبرة وعظية مملة.

وإذا كانت لحظة ااستنارة تكتسب أهميتها في البناء الدرامي، من قدرتها ع  أن 

تغيّر من قاعدة المعلامات التي تستند إليها الشخصية، ومن تصارات  الذهنياة بماا 

تتغير استجابة  لم بدد أوهام ، همن الطبيعي أن هذا التغيير نفس ، يفقد قيمت  كلها ماي

الشخصية وأسلاب تعاملها مع الااقع المعاش، في ضااء ماا اكتسابت  مان معرهاة 

رديدة، أو اكتشفت  من حقائق أعفتها أوهامها القديمة. وهذا التغير نفس  ما يعااد 

أو اانقلاب، حيث تتخذ الشخصيات ناعية ليتكشف هيما يسمي بمشاهد التحار 

من القرارات مختلفة كلية عمّ كانت تتخذ  حتى بلغت مشاهد الاذروة، بماا يهيائ 

الفضاء الدرامي لإعادة الهيكلة والتنظيم، ع  غير ما كانات عليا ، بالتاكياد، قبال 

 الحدث الحاهز.

اكساتا ومن هاذا التحاار في المثلاين اللاذين نااصال الإلاارة إليهماا، أن ر

فيرأوديب(، تتخذ قرارا باانتحار، بعادما اكتشافت أنهاا زوراة ابنهاا، وتعايش 

الدنس وتتغذف علي ، وتاار  نبااءة تحققات وغرقات في وحلهاا، بعادما كانات 

تسخر منها وتهزأ بها وتصم ما يزعم  العراهان بالتراهات. وفي السياق نفسا ، يفقاا 

م ثابها وتتزين ب . وقد يطيل الكاتاب أوديب عيني  بالدباس نفس  الذي كانت تلمل

في تحليل تقلبات الفكر والشعار ويمهد لمثل قرار اانتحار أو هقئ العينين، وهعل 

الإنجاز معا، بما يبلار ويصار التحار النفسي والفكري في لكل مانالااج، وقاد 

متبعاا تقالياد عصار  وذائقاة  -«سااهاكليس»يختصر ويركز كل أولئك كما هعال
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 يكتفى بتكنيك سرد  وااعبار ب .و -جمهار 

من تقاليد، يتالد مشهد  «ساهاكل»وع  نحا مماثل، وإن كان مغايرا لما اتبع  

 «ناارا»التحار في ردمية البيت(، هيما يعرف بمشهد تصافية الحسااب. هتكشاف 

لأور مرة في حياتها مع زورها عن ور  المرأة التاى نضاج وعيهاا وتخلاص مماا 

لإنسان الذي تحمل مسئاليت  بتفان وإعلاص، وكان ا يرراا اكتنف  من أوها ، وا

ساف العرهان في مقتبل العمر، وعان الزوراة التاى يحاق لهاا أن تنااقش زورهاا 

وتحاري  رأيا برأي وحجة بحجة، ا الدمية التى يصادر اليهاا أوامار  وتاريهاتا  

تحاار هحايح رغباتا . والااقاع أن هاذا ال -وقت يشاء -ويتلاعب بها ويفرغ هيها

يتخذ صارت  المادية والرمزية في الاقت نفس ، حين تترك  لتغير ثيابها قائلةك أعلاع 

وتتبادر في ثيااب الخاروج مان البيات، بينماا تادعا   ،(1)عن نفسي ثاب الدمية

لحديث طايل بار  اح ل  رامد القسمات، وهي تحدد الحديث باصف  تصافية 

ها كلية عن الررل الذي تصاارت تعي غربت «نارا». وع  أية حار هنن (2)حساب

أنها أحبت  وأحبها، وعالت في هل  ثمانية ساناات، تشاغل بتلبياة احتياراتا  عا  

النحا الذي يريد ، وبدا أحيانا كان  بديل أبيها، وخن لها أن تتخذ لنفساها ولحياتهاا 

 مسارا خعر وهلكا مغايرا تدور هي ،  ويتعزز بالإرداة والاعي النامي بالذات.

 Resolutionل/الح -9

 dramatic -المشكلة الدرامياة»في الأعمار المحكمة المعمار، ا يتالد حل 

problem»  السؤار الدرامي العاا »أو إرابة- major dramatic question» ،

في مشهد أو عدة مشاهد ملفقة بحيث ترضي هحسب ذائقاة المتفاررين ومياالهم 

ع الحل والنهاية الدرامية لمنطق الفكرية السطحية، أو مزاج المخرج، ولكن يخض

                                                 
 .030ص -بيت الدمية -ابسن، هنريك (1ر

 .031ص -بيت الدمية -يكابسن، هنر (2ر
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العمل نفس  وما هرض  من تطار الأحداث والعلاقات، بحيث يمتزج مع الأرازاء 

السابقة في وحدة كلية. وفي هذا السياق يكمن الحل في عأ وهمي يربأ باين نقطاة 

خضت عن  من تحار، من ناحية ثانية. مالحدث الحاهز من ناحية، وااستنارة بما ت

الحل يرلح  التحار بصار  طبيعية باصاف  قارارا واراب التنفياذ، أو وبالتبعية ه

 التصار الجديد لشبكة العلاقات.

قد تحدد هعل  في الحادث الحااهز في أنا   «أوديب»وع  هذا الأساس، نجد أن 

تعهد ع  الملأ أما  لياخ مدينة طيباة وممثليهاا السياسايين بالبحاث عان قاتال 

  من ناحية ثانية إما بقتل  أو نفيا  عان المديناة، من ناحية، والقصاص من «اياس»

مما يقضي ع  مشكلة الطاعان. وع  مستاٍ خعر يمكن أن نرف الساؤار الادرامي 

وقد تحدد بمن ها قاتل اياس، ومصدر الدنس الذي أغضب الآلهة؟. هنذا كانت 

 الإستنارة كشفت عن أن  ها نفس  القاتل ومصدر الادنس بانتهااك المحاار ، وإذا

، وأن يفقاا عينيا ، هالا «راكاستا»كان هذا الكشف نفس  أدي إلي التحار بانتحار 

ك أن يقتل نفس ، أو ينفيها عن «أوديب»لك أن النهاية ا بد وأن تتصل بما تعهد ب  

 المدينة.

-ردياة»تراريدياة في راهرهاا وتعتماد عا   «ساهاكل»ولما كانت معالجة 

seriousness »  تحلل من قرار سبق أن اتخاذ ، أو يتراراع لاالبطل بما يمنع  عن

ا يجد في وسع  سااف أن يلتاز   «أوديب»دون  مهما كانت التبعات والنتائج، هنن 

بحكم  الذي أصدر  بنفس  ع  قاتل اياس. ومن هنا يتشكل المشهد الختامي في 

، لتصبح بمثاباة «انتيجان»هعل رحيل/نفي أوديب عن طيبة، متكئا ع  كبرف بنات  

ين  التى يبصر بها الطريق، بعدما هقا عينيا  اللتاين لم يساتطع أن يبصار بهماا هااة ع

الدنس الذي عال  طايلا بين أحضان أم . إنا  ا يساتطيع أن يتعلال بانا  لم يكان 

يعرف أبا  ليكان قاتل  عمدا، وا بان  لم يكن يعرف من هي أما  الحقيقياة، وأنا  لم 

فس  بان  حاور رهد  أن يفلت من النباؤة التاى يعالرها عمدا، ولم يلتمس العذر لن
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ابتلت  بقتل الأب والبناء بالأ ، أو أن الأقدار تخمرت عليا  وأوقعات با  في الفخااخ 

رغم أنف  وإرادت ، ولكنا  كبطال تراريادي يتحمال المسائالية كاملاة عان هعلا  

 وقرارات حيات  وواقع  أيضا.

ية ورتيتها للعالم التى راحات تعبار والااقع أن الذائقة الجمالية للطبقة البررااز

عن نفسها في كثير من أعمار القرن الثامن عشر وما بعد ، اسايما في الميلادراماا، 

أدت ال انتهاء الحس التراريدي والسخرية من ، وحرصت من ناحية أعارف عا  

، هكاان القادر يصااب «الكارثة»التماس مخارج ولا ملفقة ومصطنعة من مفها  

هات الماهقة التى تنقذ البطل في اللحظة الأعيرة مما قد يحيق ب  مان أمر  بالمصاد

كاارث وينزلق الي  من غشية المحار  وانتهاكها. والبطل يفقد رديتا  الماسااوية، 

ويتحلل من المسئالية عن هعل  بان  لم يكن يعرف، ويلتمس الأعاذار بجهلا  حيناا 

قليال أو كثيار مان دمااع التاباة وضعف  الإنساني أما  الغااية حينا خعر، ويكتفي ب

والند ، سائلا الغفران والتسامح، واعدا أن يسلك المسار القاايم الاذي ا يبتغاي 

 هي  غير ور  الرحمن!.

وهذ  الذائقة الجمالية بما يلتبس بها من رتياة عاالم، هاي التاى أثاارت الأزماة 

ماع حادة نهاياة حاسامة تتساق  «اباس»النقدية عن نهاية ردمية البيت(. هقد وضع 

، سااء بنفسها أو بالررل الذي عالات في «نارا »وعنف الكشف الذي أضاء وعي

كنف  ثمانية سناات دون أن تلتمس تخا  حقيقت  التى يكاد يخفيهاا تحات مظهار  

قرارا بمغادرة بيت الزورياة الاذي  «نارا»البراق، ولم تكن هذ  النهاية إا أن تتخذ 

ة الااعي مخدوعاة هايمن تصاارت  أقارب عالت هي  دمية مسلابة الإرادة مضالل

مان اعتاذار  «هيلمار»الناس اليها، وتصفع من علفها الباب، ا مبالياة بماا أبادا  

وأسف ورراء بالتسامح، وغير مبالية بمطلب  أن تبقى ال راار أبنائها، الذين صرخ 

بعد  أهليتها لتربيتهم.  هلا غرو أن ليئا من ذلاك ايمكان  -منذ قليل -في ورهها
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ن يقنعها ولا برنة الصدق، ويتكثف في وعيهاا المهازو  باصاف  هالار أكاذياب أ

وأوها  رديدة. ولكن هذ  النهاية استثارت المجتمع البررازاي وبنيت  الذكارياة 

إلي تغييرهاا اتسااقا ماع  «ابسان»في الربع الأعير من القرن التاسع عشار، ودعات 

عتذار  عم بدر من ، هيما يمكن وا «هيلمر»مررعية الميلادراما، سااء بقبار أسف 

اعتبار  لحظات غضب تسلب المرء من حلم  ووعيا ، أو نازوا عا  مقتضايات 

الأمامة التى تربطها بابنائها وتاثق صالتها بالتبعياة بالبيات، مماا يؤرال علاقتهاا 

ويتركها لمتغيرات الزمن. ولكن هذ  النهاياة نفساها لم تقناع  -ولا مؤقتا -بزورها

اني وقتها، واستاء منها، مما اضطر إلي أن يعااد إلي النهاياة الأصالية الجمهار الألم

 التي وضعها ابسن في البداية.

وأيا كان من أمار، هانن النهاياة الدرامياة بنعاادة ترتياب الأوضااع في المكاان 

والزمان، بعدما ينقشع خعر غبار أثار  التحار في الفضاء الدرامي، تخضاع لمادف 

قة الجمهاار ومكاناتا  الفكرياة وقيما  التاي يتاقاع وعي المؤلف/المخرج بذائ

اانتصار لها، ولكنها في جميع الأحاار ا تستطيع أن تطاح بااساتنارة، أو تتغاهال 

 عنها. 

  

 

 

 

 

 

 


