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 من نوايا الإخراج! -أ

مفهاما، إذا ما كان الذي يقد  عليا  عااقلا، إا  -أيا ما كان -قد ا يبدو العمل

باعي ثلاثة أرزاء، غالبا ما تذوب الفااصل بينها، وتلتبس هيما بينهاا حتاى درراة 

الغماض، رغم أن كل منها يتطلب تهيئة وإعدادا نفسيا أو روحيا وذهنيا عاصا با . 

بحاد  «work -العمل»يها أو المقاصد وثان «intents-الناايا»وأور هذ  الأرزاء 

المررا تحقيقها من وراء العمل نفس  وبا . وا  «targets»ذات ، وثالثها الأهداف

لك أن هذ  الأرزاء يؤثر بعضها ع  بع ، تاثيرا حاساما، إا أنهاا ا تخاتلأ في 

عقل الإنسان الااعي بما يفعل وبما يريد. وبالرغم من ذلك هكثيارا ماا يحادث أن 

ن هذ  الأرزاء، هتتحق أهداف ا يلبث أن يعلن الفاعل أنها لم تكن تختل العلاقة بي

في ناايا  أو مقاصد ، ويبادر إلي التنصل منهاا أو ااعتاذار عنهاا، وغالباا ماا ياتهم 

الآعرين بانهم ا يفهمان عمل  أو ينحرهان قصدا باهداه ، لغرض ما في نفاسهم، 

ان ينطاي هعلياا عا  الخلال الاذي ونادرا ما يقرر أن يرارع عمل  نفس ، وما إذا ك

أدف إلي أهداف مغايرة لما قصد إلي  في ناايا . ومعني ذلك أن النااياا والمقاصاد، 

رغم أنها كامنة في السرائر وطاايا النفاس، إا أنها تعاد لتتكشف في الأعمار، بمثل 

ربأ ما تتكشف في الأهداف والغايات التي تتحقق منها.والحقيقة أن المقالة التي ت

 -البنيااة الاهيفيااة»بااين الأراازاء الثلاثااة في هااذا السااياق، إن هااي إا مااا ناادعا  

functional structure» ،أي مجماعة الأهكار والقيم، حتاى الأعلاقياة منهاا ،

ظار أن تالتي تجمع الناايا وتحدد المقاصد، وتشكل العمل وأسلاب أدائ ، كماا تن

يهاا، يصاب في العمال، ويتبادف في تحقق أهداها معينة، دون غيرهاا، وأي علال ه

 الأهداف التي ستبدو مرراة، وإن لم يعلنها الفاعل، أو تنصل منها.

  -كاي عمل خعر يقا  ب  من نفترض أنهم عقالاء النااس -والااقع أن الإعراج

يتطلب بنية وهيفية تربأ بين ناايا  ومقاصد ، وطبيعت  بما تقتضي  مان أسالاب في 

المرراة من . والناايا بالتاكيد أبعاد بكثيار مان أن تكاان الأداء الفني، والأهداف 
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سليمة أو عالصة لار  الله، أو حتى الفن الاذي ذاب المخارج في هااا ، مناذ أور 

عرض رخ  في حيات ، وأراد من  وصاا، هيعلنك اللهم نايت الإعاراج! ولكان مان 

خارج أي الناايا إعاداد الانفس ذهنياا وهنياا للعمال. ومان الارارح أا يتخاذ الم

، أو «explaination -تفساير»إرراءت عملياة لإفعاراج قبال أن يتهياا في وعيا  

محدد ومتكامل للفضاء الدرامي بين يدي . هفي ضاء  «interpretation -تاويل»

هذا التفسير أو ذاك، يمكن  أن يتعرف إلي ما يريد أن يفجر  في المتفررين من أهكار 

ى أحيانا بالرساالة أو المغازف الأعلاقاي ومشاعر، بنزاء العرض، ويصل لما يسم

والحمالة الفكرية، التي ياد لا بثها هيهم من علار هضاء الادراما. وفي ضااء هاذا 

التفسير نفس  ومتطلبات  يمكن  أن يختار الممثلين ويسكنهم في أدوارهام، واعتياار 

هريق العمل المساعدك مهندس الاديكار وتصاميم  المنااهر، الماسايقار.. الاو، 

ولئك هم أدوات  ووسائل  لتجسيد التفسير في الفاراغ والازمن، وإيجااد الحلاار ها

 الفنية الممكنة لذلك.

وإن لم يعثر المخرج ع  التفسير أو التاويل الذي يعني ، تتخابأ كاهاة علاقاتا ، 

بالقاف المعاونة، و يتشتت وقتا  ورهاد  أثنااء رلساات العمال في عضام الآراء 

جد ما يحسمها، أو ياهق وياربأ بينهاا. م أن تنفجر وا تالمتضاربة التي من المحت

وقد تمضي القاف نفسها في مسارات عطرة، وربما هقدوا الثقة هيا ، ولاعروا أنا  

قيادة ا تعرف ما تريد، هيسخرون من  ويتهكمان علي ، ولا بشاكل مكتاا ،  وماا 

وأحيانا دون  -وهذا كثيرا ما يحدث اسيما بين الهااة -يلبثاا أن ينفضاا من حال 

يكاان  أن يشعروا حتى باارب ااعتذار عن التعااون معا . ولكان لاتان باينأن 

المخرج مطالبا ابتداء بان يكان لدي  التفسير والرتية الااضاحة التاي تكساب  ثقاة 

بالمروناة في طرحهاا  -في الاقات نفسا  -الآعرين في قيادتا ، وأن يكاان مطالباا

وا يكاان ديكتااتارا هظاا  وعرضها للنقاش، وتغذيتها بخراء أعاان ، ودمجها مع ،

 معهم، هينفضاا أيضا من حال ، والسخأ يملأ قلابهم.
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ل إلي التفسير المبتغى، تنماا لادف المخارج ماع  وع  أية حار، همهارة التاصل

الاقت وتراكم الخبرة ودوا  عنايت  باساس تكاينا ك اانتباا  إلي المجتماع وتامال 

 تاريخ  وقضايا  وتحدياتا ، وتطااير أحاال  الراهنة بما هي  من بشر والإطلاع ع 

معرهت  بالدراما ومذاهبها واتجاهاتها، ومعرهت  بفنا  وماا انصارف إليا  عناد كباار 

المشتغلين ب . ولكن في البدايات الأول من الممارسة العملية، يبذر رهادا منظماا 

ومنهجيا واعيا، لإدراك التفسير الممكن من داعل النصاص التي يعالجها، وذلك 

ا ينمي مهارت  ويمكن  من أدوات تحليلها وتفكيكها واكتشاف العلاقات الكامنة بم

بين أرزائها. ولكن  ا غرو أن يقل هذا الجهد تدريجيا مع مارور الاقات، هكلماا 

تمكن من أدوات  ونمت مهارت  وزادت عبرت ، كلما تاصل إلي التفسير باقل رهاد 

 وع  نحا أسرع، وأكثر دقة وتفصيلا.

 ليل واختبار النوايا.التح -ب

أمرا غامضا ملتبسا  -في ناايا ومقاصد الإعراج -والااقع أن قضية التفسير تبدو

في وعي بع  من المخررين والنقاد، هلا تعدو لديهم إا أن تكان قضاية اماتلاك 

رأي أو مقالة أو رسالة هكرية محددة يمكن أن ينطاي عليها العرض، ولكان ثماة 

لئك، كما أن ثمة أيضاا مسااحة تاداعل بيانهم. وفي كال حدودا هاصلة بين كل أو

الأحاار يتصل هذا التفسير أو الرأي أو المقالة أو الرسالة الفكرياة اتصااا وثيقاا 

 بتحليل النص وهضائ ، بعلاقات  ولخصيات  ومااقف ، داعل معمار .

صادق نااياا ، أن  -ع  الأقل -ولعل أور ما يتدرب المخرج علي ، ويختبر ب 

رهادا واعية ومنظمة لتحليل العمل، هيبناي دوائار الارااد المحيطاة بكال  يبذر

لخصية في العمل الدرامي، كما سالفت الإلاارة إليهاا، ماع التركياز قطعاا عا  

الرئيسية منها. وياعذ من التفاصيل التي يبثها المؤلف، سااء ع  لساانها أو لساان 

تطاار مان ماضايها إلي  الآعرين حالها، ليبناي لكال منهاا ملاف حيااة مساتقل، ي
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حاضرها، إلي غدها الذي يتشكل عبر الأحداث الدرامية. ويضع أصابع  باضااح 

ع  الأحداث المفصلية في حياتها، التي تشكلت باعتبارها أزمات هامة ا يمكنهاا 

نسيانها، وكان لها مخاضٌ هكري ونفسي، أثر بالتبعية ع  استجابتها وكيف تعاملها 

أماكن أو أزمنة أو وقائع. هنن وراد المخارج أن المؤلاف مع لخصيات معينة أو 

تجاوز عن كثير من التفصيلات وأهملها، يحااور أن يعمال عيالا  اساتكمالها في 

ضاء عبرات  التي اكتسبها من تامل  أحاار الناس واطلاع  من ناحية، وفي ضاء ماا 

 وهّر  المؤلف هعلا من معلامات وتفصيلات. 

ذي يبذل  المخرج في معالجة الشخصيات وهي راقدة وا لك أن هذا الجهد ال

، «reviving -الإحيااء»ع  الارق، يجعل   الخالق الثاني لها، ويمكن  من عملياة 

هيراها حية متحركة بكل تفصيلاتها الممكنة في أهاق عيالا ك كياف تلابس، تاكال، 

 تشرب، تتنفس، تتكلم وتتحرك، وتتفاعل مع الألياء من حالهاا، وذلاك تمهيادا

للمرحلة التالية التي يتعين عليا  هيهاا أن يكسااها لحماا ويباث في عروقهاا الاد  

باعتيار الممثل الملائم لها. سيدرك قيمة هذا الجهاد العظيماة أيضاا في المرحلاة 

اللاحقة، في تاري    الممثلين ومحاراتهم أثناء رلسات العمل، هتماد  باذعيرة ا 

المقترحاات المتناقضاة والمتشاابهة التاي  تنفد من الأهكار وتمكن  من التعرف إلي

 يستطيع امتصاصها أو التفاعل معها، أو يستطيع أن يهملها ويتغاضي عنها.

وفي المرحلة الثانية من اعتبار المخرج لصدق ناايا ، يتج  إلي تحدياد مسااحة 

التقاطع بين دوائر وراد الشخصيات مجتمعة، ههذ  المساحة هاي التاي تتشاكل 

لدرامية، ويتاقف عليها ههام طبيعاة العلاقاات بينهاا، بتطارهاا في منها المااقف ا

الزمن، وما يمكنها هعل  أو قال ، وما إذا كانت علاقات إيجابية تقا  عا  التااهاق 

والتجانس أو التعارض والتضاد، وما الدور الحياي الذي يقا  ب  كل منها للآعار 

حكمهاا. إن الفهام المطارد في حضار  أو غياب ، وماا التصااّرات الذهنياة التاي ت

لمساحة  تقاطع دوائر الاراد، يسهم بلا لك في تحدياد الأهعاار الإرادياة وغيار 
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الإرادية لأداء الممثل علار  المشهد الااحد، وعبر المشااهد المتعاقباة، بنضااهة 

المتغير الذي يطارأ عليهاا. وفي هاذا الساياق يمكان أن يتجا  اانتباا  إلي الإيقااع 

في كل مشهد ودررة تاتر ، وإلي الاهيفة ااستثنائية التي يمكان أن  الملائم للأداء

يؤديها تعامل الممثل مع الإكساارك نظارة، سلسلة، عااتم، قلام، ورقاة، حقيباة.. 

الو، في تجسيد المشاعر الخفية، بما يخلق صارة ديناميكية الأرزاء، ثرية الدالة، 

الكالا ،  «key -مفتااح»يسمان  وا يحار الممثلين إلي خات تسجيل، يديرها ما 

 أو التشغيل!!.

وفي المرحلة الثالثة من اعتبار المخرج لصادق نااياا ، يااتي تفكياك البنااء إلي 

وحدات  الرئيسة بما  في كل وحدة من حدث أو ماقفك زمانا ، مكانا ، لخصايات  

الحاضرة والغائبة، ومن هيهم الفاعلة وماذا تريد أن تحققا ، وكياف تحققا ، وماا 

لعقبة التي تاارهها أو الرغبة التي تعارضها، وكيف بدأ المشهد وكيف انتهى. وفي ا

السياق نفس ، يحادد كال وحدة/مشاهد بماا هيهاا مان لخصايات، هادعار أي 

لخصية أعرف علي ، أو عرورها من ، يغير من تركيبت  ومزار  النفسي العا ، مماا 

خاررا ، نااهاذ ، ممراتا ، يعاد لياؤثر بالتبعياة عا  المكاانك أثاثا ، مداعلا ، م

وإضاااءت ، وحركااة الشخصاايات في المكااانك أوضاااعهم في علاقاااتهم باابع ، 

علاقاتهم بمفردات المكان، علاقااتهم بماا يخصاهم مان إكسسااار، هضالا عان 

الماسيقي أو المؤثرات الصاتية التي يتطلبهاا المشاهد، وأي اساتجابة يمكان أن 

 تثيرها في هذا الممثل أو ذاك.  

مرحلة الرابعة من اعتبار المخرج لصدق نااياا ، يكتشاف ماضاع كال وفي ال 

مشهد أو وحدة بناء في إطاار الكال الاذي يسامى الفضااء الادرامي، بمراحلا  أو 

 -الخلاصاة»، أو «finale -الخاتماة»طبقات  المتعاقباة، مان مرحلاة العارض إلي 

outcome» النهاية الدرامية»، أو- dramatic end»سامية التاي ، أياا ماا كاان الت
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يرتضيها ويتعارف عليها. هيرصد الأماكن وعددها وتغيرها مع الزمن حتى يمكنا  

أن يحدد مطالب  من مهندس الديكار وتصميم المناهر، ويناقش  هيما يقترح  عليا  

 من حلار  لفراغ المسرح، لها تاثيرها الحاسم ع  الإيقاع العا  للعرض ككل.

تقتضي مان المخارج أن يكتشاف ماا  -من ناحية أعري -ولكن هذ  المرحلة

، وأي «sub plots -حبكاات ثاناياة أو هرعياة»ينطاي علي  الفضاء الدرامي مان 

بالحبكاة الرئيسايةك تضااد، تشااب ،  -في تطارهاا المساتقل نسابيا -علاقة تربطها

في ردمياة البيات( دور ،  «كريساتين»و «كرورشتاد»وتنايع. هلا لك أن لكل من 

 -في الاقات نفسا  -اطعة مع حبكتها الرئيسية، ولكن كلاهمااودوائر وراد  المتق

. وهاذ  الحبكاة تعياد «نارا -هيلمر»يشكل حبكة مستقلة بعلاقة تضاد مع علاقة 

بناء العلاقة بينهما من نقطة القطيعة الطايلاة في الماضاي، إلي نقطاة التنااهس عا  

هيبدخن معاا علاقاة  وهيفة في البنك، حتى يساد اانسجا  والتااهق الشديد بينهما،

تبادأ مان  «نارا -هيلمر»زورية مشحانة بالمسئاليات. وع  العكس، هنن علاقة 

منطقة التااهق واانسجا  ومظاهر السعادة الأسرية، لتنتهاي إلي قطيعاة وانفصاار، 

من البيت. ورغام أن علاقاة صاداقة  «نارا»وتغير راهري في بنية الأسرة بخروج 

بالأسارة الرئيساية، إا أنا  يشاكل تنايعاة  «د. رانك»أ من الدائرة المجتمعية ترب

عن أبيها من صافات، كماا  «نارا»مستقلة، تغذي في وعي المتلقي سطاة ما ورثت  

أن  تنايعة تغذي ما تمارس  من إغراء أنثاي ع  زورها، وتعتبار  مصادر دالهاا، 

مان بقاياا كاد يكلفها أن تفقد سمعتها وعفتها مع ، لتحصل منا  عا  ماا تحتارا  

 «رلاستر»القرض لتفلت من مازقها. وع  مستاٍ خعر، نجد في رالملك لير( حبكة 

مع تقاطعها في أكثر من ماضع بالحبكاة  الرئيساية التاي  «إدرار»و «إدماند»وابني  

، إا أنها مشابهة لها «كارديليا»، و«ريجان»، «رانريل»وبنات ك  «الملك لير»يمثلها 

 كلاهما يتطار بتطار الأعري.أيضا وتنايعا عليها، و

والااقع أن وعي المخرج بالعلاقة الجمالية التي تربأ الحبكات الثااناي منهاا 
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إلي  -في هاان الإعااراج الحااداثي -والرئيسااي في الفضاااء الاادرامي الااحااد، أدف

تخليص الصارة المسرحية من طابعها الذي يحتشد بالتفاصيل الااقعية المملاة أو 

في ألمانيا ماع مبادأ المطابقاة  «ساكس ما يننجنج»إليها رهاد  الدقيقة، التي انتهت

في روساايا.  »في هرنسااا، واستناسلاهسااكي «أندرياا  أنطاااان»التاريخيااة، ورهاااد 

هاالتزا  بااقعية الصارة المسرحية وتفصيلاتها، مع المسرحيات التي تتعدد هيهاا 

رية، ولكال منهماا الأماكن وربما انتقلت هيها الأحداث مان إيطالياا إلي الإساكند

طراز  المعماري، كان يؤدي إلي إرهاض الإيقاع العا  للعارض، وهتارات انتظاار 

ك الرمزياة، «modernism -الحداثاة »طايلة لتغير المناهر. ولكان ماع مادارس 

الدادية، الساريالية، التعبيرياة، التكعيبياة، العبثياة.. إلاو، تغيارت هلسافة المنظار 

إلي بنااء صاارة هنياة أكثار ثاراء مان الناحياة  والصارة المسرحية ككل، ورنحت

التشكلية، تغتني باضاد وألبا  تتكامال هيماا بينهاا بصاريا، عا  مساتاف الدالاة 

، «لكسبير»والمعني. وقد تاثر إعراج حتى المسرحيات القديمة، واسيما أعمار 

مات، عن أرتار من الكل -بالتبعية -بهذ  الفلسفة الجديدة، التي أدت إلي ااستغناء

ما كان يملك المؤلف غيرها في أدوات ، كما أدت إلي إمكانية أن يتعامال المخارج، 

بحرية أكبر مع الحبكات الثاناية، هيعني بها ع  أساس علاقتها الجمالياة بالحبكاة 

الرئيسية، ويمكن  استحضارها وقتما يشاء سااء في هاامش الصارة أو هلالها، بما 

 يثريها.

ج بينما يضع المشاهد أو الاحداث البنائية في إطار الكال وع  أية حار هالمخر

من هضاء الادراما، بحبكاتا  الثاناياة والرئيساية عا  الساااء مكتشافا العلاقاات 

الجمالية بينها والدور الاهيفي لكل منها، من الضروري أن يتنب  بشادة إلي مرحلاة 

إلي الاذروة، الحدث الحاهز من ناحية، وكيف أدي بما ينطااي عليا  مان مفارقاة 

هااستنارة. هفي هاذ  الاحادات مان البنااء، تكمان الرتياة العمال كماا أرادهاا 

أن يتحااور  -في الحقيقاة -المؤلف، ع  نحا محدد، وهي ما يتعين ع  المخارج
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 معها.

 التفسرير والبنية الوظيفية -ت

يل ا ينتهي رزء الناايا والمقاصد، من البنية الاهيفية، في عملية الإعراج، بتحل

هضاء الدراما، والتاصل إلي الرتية الكامنة هي  ع  نحا ما أرادها المؤلاف، ولكان 

ينبغي أن يتحاور المخرج مع هذ  الرتية ليبني بالتبعية تفسير . إا أن هذا التفساير 

ليتصل بدوائر الاراد التي ينطاي علي  الفضااء الادرامي،  -من ناحية ثانية -يعاد

 ية انتهاءا بالمجتمعية متعددة الأبعاد.ابتداءا من الدائرة الذات

والااقع أن  من المستحيل أن تتجسد دوائر الاراد المتقاطعة في الفراغ والزمن 

المسرحي، وتظل متميزة واضحة، ويمكن أن يستاعبها المتفرج، بما تنطاي علي  

من حبكة رئيسية وحبكة أو أكثر ثاناية، في الفضااء الادرامي الااحاد. هتجسايدها 

ا والعناية بهاا جميعاا، ياؤدي إلي ترهال العارض، وتشاتيت انتباا  المتفارج إلي كله

تفاصيل عديدة مختلفة مهما بدت متباينة في دررة الاضاح من مشهد إلي مشاهد. 

بالرغم مما قد يخامر المخرج أحيانا مان أحالا  وطمااح هناي يبادو لا   -ههناك

إهمالها أا وهاي أن العارض قاعدة ذهبية في التلقي، ا يمكن  إنكارها و -مشروعا

محدد بحيز هراغ المسرح، وزمان  المتصل، من ناحية، وأن ما مضي من  ا يمكان 

استعادت ، من ناحية ثانية، وإعادة تامل  والتفكير هي . ذلك أن المتفرج في المسرح، 

ا يملك ترف القارئ، الذي يمكن  إغلاق دهتي الكتاب وإنهاء رلسة القراءة وقتما 

وقتما يريد وفي أي مكان يشاء، وبالإيقاع الذي يناساب   -احقا -ومعاودتها يشاء، 

أو يفضل  أو اعتاد ، بل ومن حيث يشاء مان الصافحات، بماا يعينا  عا  التاذكر 

والتامل والمرارعة، ا من حيث انتهي في الجلساة الساابقة. ومان هناا هاالمخرج 

وط ممكناة، عليا  أن يضاع العاقل الذي يعي نفس  وما يفعل ولمن يتج  وباي لر

ضمن ناايا  أن يلتاز  ببنياة المشااهدة وقانانهاا باعتبارهاا كتاباة زائلاة في الفاراغ 

وإن راااز في بعاا   -والاازمن، ا تقباال ااسااتعادة أو التكاارار، هحتااى التكاارار
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 لن يكان ها نفس  في كل مرة، وربما اعتلفت مقاصد . -المدارس الفنية

انانها غير القابل للتغيير أو الإنكاار، بماا يفترضا  والااقع أن بنية المشاهدة وق

من قدرة المتفررين ع  ااستيعاب من العرض المسرحي في حيز زمان  ومكانا ، 

التي أدت إلي تقلص المسرحية من  سة هصار إلي أربعة في أعريات القرن التاسع 

ر من ساعة عشر، إلي ثلاثة في القرن العشرين، هفصلين ا يستغرق عرضهما معا أكث

ونصف، قد يتخللها أو ا يتخللها استراحة قصيرة. وقاد اقترنات هاذ  التغيارات 

المتتابعة في طار المسارحية، بالتاكياد بتغيار إيقااع العصار والتطاار المتزاياد في 

تكنالاريا النقل وااتصار من ناحية، والضاغاط المتزاياد عا  حيااة الفارد مان 

ار المتفرج البقااء في المسارح، وقدرتا  عا  ناحية أعري، وأثرها ع  طاقة احتم

استيعاب التفاصيل من ناحية ثالثة.ولعل هاذا ماا يفسار ههاار مسارحية الفصال 

، والأكثاار «Mini play»الااحااد، والمساارحية القصاايرة التااي تعاارف باساام 

التي تستغرق بضعة دقاائق، ويناتج المسارح عاددا منهاا في  «micro play»قصرا

طيع المتفرج أن ينتقي من بينها ماا يشااء، ثام يقضاي وقتا  الحفلة الااحدة، ويست

بالكاهيتريا. وا لك أن الاعي ببنية المشاهدة وتداعياتها، ماا يعااد ليفارض عا  

، باعتبار  رزءا ا يتجزأ عن البنية الاهيفية، التي تحكم علاقتا  «التفسير»المخرج 

 بالفضاء الدرامي منذ اعتيار  ل .

أياة هااهرة مان هاااهر  -حاال ، محاولة لاضاع الظااهرةإن التفسير في جميع أ

في إطار أسبابها والدواهع إليهاا، مان ناحياة،  -الطبيعة والحياة أو مااقفها الممكنة

والغايات المناطة بها، أو الأهداف المحتملة من ورائها من ناحية أعارف. وبقادر 

شف بنية وهيفية ما تنسجم الدواهع والأسباب مع الغايات والأهداف، بقدر ما تتك

من الأهكار متسقة العناصر مترابطة الأرازاء. والفضااء الادرامي لايس أكثار مان 

تتحدف المخرج وتستدعي أن يفهمها بادمجها في مقادماتها التاي تاؤدي  «هاهرة»
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إليها، من ناحية، وفي النتائج التي تسفر عنها، من ناحية ثانية، أي أن  يحتااج إلي أداة 

 كل مترابأ، مهما بدت مختلفة أو متباينة. وهذ  الأداة هي هكرية تدمج أرزاءها في

دون تشاتيت انتباا  المتفارج، باين هضااء  -في الاقت نفس   -التفسير الذي يحار

 الدراما متعدد الأبعاد ومستايات الاراد.

والحقيقة أن التفسير الذي يمنح سلسلة الأهعار اتساقها وترابطها بين الأسباب 

ذاتي، بما يجعل  مختلفا من مخارج لآعار يتعامال ماع الفضااء والنتائج، ذو طابع 

الدرامي نفس ، وإن اتفقا في تحليل ، وههم ما هيا  مان وحادات بنائياة. هالتحليال 

عملية ماضاعية وثيقة الصلة بجسد محدد بفضاء الدراما نفس ، وما ينطاي عليا  

ند أساساا من دوائر وراد، ولخصيات وأهعار، ووحدات متعاقبة. والتفسير يسات

إلي بنية وهيفية من الأهكار نابعة من رتية المخرج إلي العالم وأيديالاريت  الممكناة 

وما يشغل اهتمام  وما يسقأ من  وا يبالي ب ، وما يفعل  ها نفس  وما ا يمكنا  أن 

 -قصااديا»يفعاال. وبالتااالي هاانن البنيااة الاهيفيااة تصاااغ التفسااير باصااف  وعيااا 

intentional»دا إلي رزء من كال، وإلي لايء باين ألاياء أعارف وإلي ، يتج  عام

مستاٍ في تفكير من بين مستايات عديدة، ثم يدمج الكل هي . ومن هنا هنن المخرج 

الذي يعني بالإنسان عماما، ا يشغل نفسا  بتفاصايل الزماان والمكاان، العصار 

 الإنساان والبيئة، وا تقلبات التاريو، وا يلبث أن يدمج كل أولئاك في نظرتا  إلي

ومعانات  الأبدياة الأزلياة عا  الأرض. والمخارج الاذي يعناي بالسياساة ونظام 

الحكم، وبتاثير ما يصدر عنها من قرارت ع  تشكيل الارااد الماادي ارتماعياا 

بمشاعر الفرد وخام  وأهراح ، ما يسعد   -بالدررة نفسها -واقتصادية، قد ا يبالي

إذا ما كاان ورااد  عبثياا أصالا ماادا  يكتنفا  وما يشقي  من تفاصيل، وا يشغل  

المات أو يحيط  العد ، هكل أولئك يبدو ل  صغيرا تاهها ا ردوف من ، بالقيااس 

إلي الهم العا ، وحياة المجماع. وهكذا هنن البنية الاهيفية تتج  قصادا باالمخرج 

ء الادراما، إلي العناية بمستاٍ من مستايات الاراد، التي تتقاطع ع  نحا ما في هضا
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وبدمج الكل هيها، ليصاغ التفسير الذي يعاد لياتحكم في عياراتا  لكاهاة عناصار 

 العرض المسرحي.

هع  سبيل المثار، قد تتج  بنية وهيفية إلي رأوديب ملكا( هيستاقفها أن أوديب 

ملك يدير علاقة مع لعب طيبة ممثلة في مجلس لياعها، ومحارها أزمة طاحناة 

اة هيها ممثلة في انتشار وباء كالطاعان. وبالبنية نفسها يساتعيد تالك أن تهدد الحي

المخرج من عبرات  أن الأزمات السياسية دائما ما تجد من القاف من ا يجانح إلي 

حلها، بل إلي استغلالها وزيادة حدتها، بما يؤدي إلي إسقاط من يحكم بالفعل، وإن 

كة مطهرة. هذ  البنية يمكنها في تظاهرت بغير ذلك بالتاكيد، وحاولت أن تبدو ملائ

، هاولهماا أميار «تيرساياس»، و«كريان»الاقت نفسها أن تجد بغيتها في لخصيتي 

أوغار  «أوديب»، وا غرو أن ههار «اياس»وكاد يصل إلي العرش، باهاة الملك 

صدر  بالضغينة والغيظ، ويتمناي أي مصايبة تطايح با ، وتفساد مكانتا  في عاين 

رل دين ل  مكانت  في نفاس الناس، ولكن بصيرت  لم تفدهم ليئا الرعية، وثانيهما ر

، «أودياب»يا  ألمت بالمدينة الهالة بالغازها، بينما أهادهم عقل هذا الفتي الأغار 

وأنجاهم منها، هحنق علي ، كما حنق كريان، وها ما اتضح من اللقاء بينهما. ومن 

الشخصيتين تخمرا، هع  الأقل هنااك هنا هنن البنية الاهيفية نفسها، حتى لا لم تر في 

باادر واضحة لصاراع سياساي عا  العارش، يمكان أن تادمج هيا  المساتايات 

الأعرف، واسيما تلك العلاقة الركنياة باين أودياب وأباياة، واصاطناع هضايحة 

 انتهاك المحار  اغتيال  معنايا. 

ناا وردود وستظهر البنية الاهيفية أعيرا لتجد الحلار الإعرارياة، وتجاد مكا

وعليهما من الجاقة، في قلب الصارة المسرحية،  ،أهعار لهاتين الشخصيتين دائما 

وإن لم ينطقا كلمة واحدة، وساتجد مان كلماتيهماا نفساها ماادة إعلامياة، وربماا 

 باسائل معاصرة ردا، لجذب انتبا  المتفرج إليهما معا!!. 
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ب بطالا تحادي قادر ، ومن ناحية أعرف، هالبنية الاهيفية التي تارف أن أوديا

هاستدرج إلي  من حيث أراد النجاة، ستجد بالتاكيد تفسايرا مختلفاا للشخصايات 

الأعرف، وتدمج ألكار التاتر المتناعة في الصاراع الأكبار ماع القادر، وساتجد 

بالتبعية وعيارات متااهقة معها لعناصر العرض. وإذا انحازت البنياة الاهيفياة إلي 

ا المركبة بالدائرة الركنية، هستقف عناد اللحظاة المفصالية الدائرة الذاتية وعلاقته

وتاولها أو تفسرها باعتباار  لحظاة عياناة لااعي  «كارينثا»التي غادر هيها أوديب 

أوديب بنفس ك ههناك أبا  وأم  اللذين ربيا ، ولا أنا  ياابي التاارط في قتال الأور 

ر، أن يتمساك باعيا  ا أن والبناء بالثانية، وسترف أن كان عليا  أن يبقاي ا أن يفا

يفرط هي ، ويستعير إحساس الرعب الذي أودعت  هي  النبااءة، هكانات النتيجاة أن 

تلاعبت ب  وبمصيرة. ومرة رابعة قد تتغير البنية الاهيفة، وتتج  إلي الدائرة الركنياة 

نفسها، وتتاقف عناد علاقاة أودياب بابايا  في كارنثياا وفي طيباة، أوا لتفتارض 

كانت تدلل أوديب تادليلا غيار  «ميروبا»ية بينهم، وثانيا لتري أن الملكة مشابهة قا

عادي لأنها تعلم أن  في الحقيقة ليس ابنها، كما أنها عقيم، وا تخشي انتهاك حرماة 

مع ، وأنها استطاعت أن تثير في لباب  مشاعر الذكر ا اابن نحاهاا، مثلماا أمكان 

سيرا مختلفا لمخاوف أوديب التي دعت  لجاكستا أن تفعل حين تزورها. وترف تف

ماع أبايا   -بالتبعية -، وتصديق النباءة، وما كانت علاقت «كارنثيا»إلي الهرب من

في طيبة إا علاقة إبدار خمنة من منظار علم الانفس التحلاي ، لأبايا  في كارنثياا، 

لم تشبع رغبات  المكبات ، التي تكان العقادة الشاهيرة باسام ، ولماا كاان أودياب 

 -يستطع أن يتبين هذ  الحيلة النفسية، هقا عيني .وا لاك أن البنياة الاهيفياة هناا

يمكنها أن تجاد الحلاار الإعررياة الملائماة لهااك في الشاب   -مثلما كانت هناك

باساتغلار ممثلاة  «ميروباا»وفي استعادة صاارة  «ميروبا»و «راكستا»الشديد بين 

أو يحكي عنها الرسار، هتعتماد  «أوديب»، في اللحظات التي يتذكرها «راكاستا»

 حلار الإعراج ع  تفجير الهاارس والأعيلة والصار الذهنية غير الااعية.
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 التفسرير وآلية التأكيد والنف . -ث

لقد انبثق تفسير الفضااء الادرامي، مان رتياة المخارج للعاالم وأيديالاريتا ، 

ضااء نفسا  مناذ لحظاة واندمج كجزء من البنية الاهيفية التاي تحادد علاقتا  بالف

اعتيار . وأور ما هعلت  هذ  البنية أن تحيزت إلي دائرة من دوائر الاراد وبعدا مان 

أبعادها، دون سائر الدوائر والأبعاد، لتفسر معطيات  وتخلق من  سلسالة متماساكة 

يرتبأ كل منها بما قبل  ويؤدي لما يلي . وابد بالتبعية أن التفساير الكا   يعااد إلي 

في  -البناء الجزئية، ليحاور أن يادمجها هيهاا، ويراهاا في ضاائ ، وينفاي وحدات

 أي تفسيرات أعرف ممكنة. -الاقت نفس 

من أهم المفاهيم التاي تقاا  عليهاا  -في تقديري -ولعل هذا ما ياضح واحدة

، وينقلا  مان مساتاف «Emphasis -التاكياد»عملية الإعراج، أا وهاا مفهاا  

ة الفكرية أيضا. هالتاكيد يعناي باضاع بعضاا مان عناصار الحرهة إلي مستاف الأدا

، بماا «fore ground»المشهد في دائرة اهتما  وإدراك المتفارج، أي في الأمامياة 

يجذب انتبا  المتفرج إليها، وفي الاقت نفس  ترحيل عناصر أعرف بعيدا عان هاذ  

  إليهاا، أي إل الدائرة نفسها، بما يلغي انتبا  المتفرج عنهاا، أو يقلال مان انجذابا

. والااقع أن كالا المفهاامين متلازماين، هفاي كال «back ground»الخلفية في 

عملية تاكيد ولفت انتبا ، عملية نفي وتشتيت انتباا ، ومان الضاروري أن يادرس 

المخرج هذ  الأداة المزدورة ويحالها في الاقت نفس  إلي أداة هكرية تعتماد عا  

 ، وعاد ورأي في ضائ  المشاهد واحدا تلاا الآعار. التفسير الك  الذي استقر علي

همن حرهة المخرج أن يعرف مناطق الضعف والقاة في عشابة المسارح، وأيهام، 

يجذب اانتبا  وأيهم يخف عن  اانتبا  تدريجيا، ويعلم كياف يجاذب اانتباا  إلي 

ك منطقة ضعيفة بان يرهعها ع  مستاف، أو يغمرها بالإضاءة، وينسج مان الإضااءة

اللان، الكثاهة، الشدة، والإسقاط لغة بصرية خسرة، جميلة ومعبرة معا، ومثل ذلاك 

في صياغة الحركة وعناصر العرض الأعرف. وابد أن  يعارف كياف يتحساس ماا 
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، وكياف يارا  الممثال إلي «underlying meanings»تحت السطار من معانٍ 

فتات ، وفي علاقت  بما عليا  الكشف عنها في تلاينات صات ، وإلارات  وإيماءات ، ول

من ملابس، أو بين يدي  من إكسساار، بل كيف ياتي مناقضا لما يقال  بلساان ، وا 

 يدرك  إا المتفرج، رغم وراد لخصيات أعرف مع  ع  المسرح.

وع  سبيل المثار، يمكن للمخارج أن يفسار مسارحية رهاملات(، باعتبارهاا 

اابان، بقتال  «هاملات»لي العهد الشرعي، صراعا ع  العرش، بدأ باغتصاب  من و

أبي  أثناء دراست  في انجلترا، هانتشر الفساد والرلاة في الابلاط، إلي حاد ا يصادق  

. هنذا كانت الكنيسة قبلت عقد زيجة ملكية محرماة دينياا، هالا غارو أن «هاملت»

 يسمح وزير البلاط، بالانياس، لنفس  أن ينادس وراء الساتار في مخادع الملكاة،

، الاحيد الاذي «كلادياس»ليتلصص أو يتجسس عليها، هقتل  هاملت هنا من  أن  

يحق ل  الاراد في مخدع الملكة دون استئذان بصفت  زورها. وهذا الفساد ما دعا 

ليتخمرا مع  علي ، كما دعا بالانيااس  «هاملت»إلي لراء ذمة صديقي  «كلادياس»

، «ايارتيس»، وكذا يفعل أعاهاا، «املته»إلي تحذير ابنت  أوهيليا من علاقتها مع 

بينما يطلق لشهاات  العنان في باريس. ومن هنا يبادو هعال الثاار الاذي يكلاف با  

 ، هينا إذا ما أريد من  الإصلاح!!. «هاملت»

وفي ضاء هذا التفسير يمكن للمخرج أن يبني رتيتا  الإعرارياة عا  مركزياة 

مهندس المنااهر، عا  الألاكار كرسي العرش في الصارة المسرحية، ويتفق مع 

العديدة التي يمكن أن يتحار بينهااك المخادع في غرهاة الملكاة، كرساي في بيات 

، القارب الذي يبحر هي  هاملت وصاديقي ، القبار الاذي يخارج منا  «بالانياس»

أوهيليا. وع  هاذا »لبح الملك الأب، والقبر الذي يعمل علي  حفار القبار لدهن 

حدة بصرية تنطلق منها الحركة واهتة للانتبا  طاار الاقت النحا يصبح العرش و

بما تكتسب  من داات متناعة، وتنبثق من  مختلف الجمل التي يباح بها التفساير، 

يرحلهاا إلي  -بتعبيار خعار -ويدمج في الاقت نفسا  دوائار الارااد الأعارف، أو
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 الخلفية، غير اللاهتة للانتبا .

أ الحارب باين الادنمرك، والنارويج بقياادة وفي السياق نفس ، يمكن دمج عا

الشاب، إذ أن ااقتتاار الاداع  عا  العارش، هرصاة هاذا الملاك  «هرتمبرانس»

تنايعاة عا  ثاار  -من ناحية ثانية -الشاب استراد ما هقد  أبا  من حيات ، إذ يعد 

نفس . وهذا الجزء من التفسير، ماا ياربأ باين مشاهد الجنااد في بداياة  «هاملت»

رحية، والمشهد الختامي الذي ينهي الأسرة المالكة وياقع المملكة في قبضة المس

ملك النرويج الشاب. وفي الضاء نفس ، يمكن تضمين الرتية الإعرارياة وراادا 

متنكارا في مشااهد بعينهاا، يادون في  «هرتمبارانس»متكررا وصامتا معا، لشخصية 

حي بان  ينتظر أن تسقأ هذ  رقعة، أو يصيو السمع، ويبدف من ردود الأهعار ما يا

 المملكة من تلقاء نفسها بين يدي . وا لك أن هذ  حيلة لتفجير ما تحت السطار.

وبالتاكيد ستختلف كاهة الحلار الإعرارية، وهلسفة تاهيف الأداة المزدوراة 

للتاكيد والنفي، لاا أن التفساير انفصال عان دائارة الارااد المجتمعياة، ببعادها 

 «هاملات»دائرة العلاقاات الركنياة، المتقاطعاة باين أسارتي السياسي، ليكترث با

. هالتصدع في علاقة هاملت الركنية بين أم  وأبي  كان لا  تااثير حاسام، «أوهيليا»و

 أثار حاسام -من ناحية ثانياة  -، التي كان لعلاقتها الركنية«أوهيليا»ع  علاقت  مع 

بانفلاتهماا وإزدوارياة  ها لهاا، أو باعيهااحعلاقتها مع هاملت، سااء بنصاائ ع 

معاييرهما. وع  هذا الأساس سيعني المخرج في حلال  الفنياة باان يؤكاد مراقباة 

هاملت لعلاقة أم  بعما ، وماا ينشاا هيهاا مان لمساات عاطفياة ورنساية ممكناة 

ولاردة، ويعني بتجسيد ما يتراءف ل  من ذكرياات عان علاقتهاا بابيا ، وتجسايد 

لما حكا  لبح أبي   -في الاقت نفس  -باعدة ومناسبةمتفاوت التاكيد وفي هترات مت

عن هروف مقتل ، مما يقتضي من ناحية ثانية العناية بمشهد المخدع وماا هيا  مان 

مقارنة بين العم  والأب، وأسئلة مرتابة عن طبيعة المارأة،  مثلماا يقتضاي العناياة 

اف الثيااب واحتمار التباساها بصاارة الأ ، عا  مسات «أوهيليا»بكل مشاهد  مع 
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والإكساار وتسريحة الشعر!. وا لك أن هناك العدياد مان الحلاار الإعرارياة 

التي تنبثق من الرغبة في لفت انتباا  المتفارج إلي دائارة العلاقاات الركنياة، وتقاا  

 بترحيل الدوائر الأعرف إل الهاامش في الخلفية.

مفاردات يفرض عا  الصاارة المسارحية للمشاهد  «التفسير»من الااضح أن 

بما كتب  المؤلاف في المشاهد  -بشكل مبالر -وعلاقات قد ا تكان وثيقة الصلة

تكمن تحت السطار، باصفها المسكات عن . وهاذ   -في الحقيقة -نفس ، إا أنها

المعاني الخبيئة تستدعي التحرر مان الاداات المبالارة لأي وحادة منظار، ماع 

دة لعرية أو غيار مبالارة. كماا أنهاا إكسابها إمكانية التحار لتاحي بداات عدي

قابلة للتجسد بعلاقة الممثل باكسساار  الشخصيك عنجار أو سايف، سلسالة أو 

قلادة في العنق، دباس في ثاب ، عاتم في إصابع ، وردة في ياد  أو حقيباة، ورقاة أو 

رسالة، كما تتجسد في علاقت   باحدة منظرك كرسي العرش، ناهاذة تااحي بعلاقاة 

أو لاحة معلقة ع  ردار.. الو. وقاد تقتضاي تجسايد مشااهد مان  معينة، صارة

الماضي أو أحلا ، وترديادها في لحظاات معيناة كاعيلاة أو هااارس تلاح عا  

الشخصية وتفسر الغاام  مان سالاكها أحياناا. هفاي المشاهد الاذي تعياد هيا  

رسائل هاملت، يمكن أن يتردد صدف صاات أبيهاا وأعيهاا بالنصاائح،  «أوهيليا»

م ترددها، بينما تبدو متمسكة بالرسائل. ويمكن ترديد صدي ضاحكات أما  لحس

العابثة، أو تجسيدها ع  بعد في الظلار، في مشهد ا  مع كلادياس، بينما يصارخ 

 ، أن تذهب إلي الدير إن كانت لريفة!.«أوهيليا»في  «هاملت»

تفساير تتكفال ب -وغيرها كثير مما يجاد ب  الخياار الإباداعي -إن هذ  الحيل

الغام  من سلاك هذ  الشخصية أو تلك، كما تدمج المشاهد الجزئاي في الكال 

البنائي، وتلفت اانتبا  للعلاقة الجمالية بين الحبكاة الثاناياة والحبكاة الرئيساية، 

الاعي القصادي مان باين دوائار الارااد. وفي النهاياة تغتناي   وتؤكد ما اتج  إلي

مع مضمانها الصريح، مما يمنحها ما يعاد  الصارة الكلية بتفصيلات غير متناقضة
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 ، هتزيد جماا وعمقا هكريا.«polyphony -تعدد الأصاات»في علم الماسيقي

 الترجمة والتفسرير والتعارض -ج

يرف الدارسان لفن المسرح، أن هناك مااقاف ثلاثاة للمخارج بانزاء الفضااء 

هيفية التاي تحكام الدرامي الذي صاّر  المؤلف ع  الأوراق، كجزء من البنية الا

علاقت  بالفضاء نفس ، ويبني عليها حلال  الإعرارية وعيارات  الممكناة. هبجاناب 

ع  نحاا  -التفسير يرون ماقف الترجمة الأمينة، وماقف المعارضة، ولكن كليهما

 يعد تفسيرا. -ما

ولكن ماقف الترجمة الأمينة للفضاء الدرامي، ا يعدو أن يكان ماقفا أعلاقيا، 

ع  اعتبار المخرج، وسيأ أمين أو سااعي برياد، عليا  أن يحمال رساالة تاسس 

المؤلف بكليتها، عبر حقيبت  الخاصة للمتفارج، دون أن يسامح لنفسا  بااي حاق 

للتدعل هيها بالإضاهة إليها أو بالحذف منها أو استبدار أي رازء منهاا أوتعديلا . 

وتاليا  المؤلاف مان وقد تاسس هذا الماقف ع  تصاّر قدسية النص من ناحية، 

ناحية ثانية، مما رعل المخرج بالنتيجة بمثابة النبي الذي اصطفا  المؤلاف وخثار  

دون العالمين ليبث  أسرار  وتعاليم ، وليثق في أمانت  وصدق ، هلا ينطق عن الهاف، 

وا تشاب  لائب  في علق  أوطباع  أو سلاك ، بما يفسد ما أهضي ب  إلي . هنن لم يكن 

بمثابة هذا النبي، هلا أقل من أن يكان كاهنا في ملكات المؤلف، وا يني المخرج 

عن عدمت  والسهر ليل نهار ليتبين مقاصد  وناايا ، ويتحرف أن يصدق في الإبالاغ 

 بالقار والأهعار. 

نظريا ومثاليا، باكثر من  عم  وواقعاي.  -في الحقيقة -غير أن هذا الماقف كان

عاليات الإنسانية، حتى ماع الانص الاديني المنازر مان هالتاريو باصف  مجار الف

الرحمن، صادف الرواياات المتعاددة، والفتااوف المختلفاة في القضاية الااحادة، 

وااتهامات المتبادلة بين الكهان أنفسهم أو الفقهااء بالتجااوز عان الحاق واتبااع 
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عساف في الهاف وازدواج المعايير، والزي  وهساد الذمة والضمير، والتشادد أو الت

ههم النص، وغير ذلك مما يتا  هي  النص وا يبقي من  غير ما يعد تاويلا أو تفسيرا 

القبار وااستحسان، أوالمعارضة والتنديد. ولعل هاذا  -من بعد -سااء صادف 

الاضع التاريخي، وما ينشا هي  من علاهات متفاوتاة الحادة، وحاروب طائفياة أو 

 -أنهارس الد ،  ما أدف إلي ههار علم التاويالمذهبية ألهرت هيها السياف وأريقت 

Hermeneutics   في النهاية، ا لينفي ااعتلاف في اارتهااد ماع الانص، ولكان

تااويلا »ليسلم ب  هقأ من ناحية، ويضبط  أيضا من ناحية ثانياة، بحياث ا يكاان 

. وفي السياق نفس  اتسعت الصدور لتقبل ااعتلاف في الارأي واارتهااد «مفرطا

مع النص، أو في رتيت  وتفسير ، في أمان مان ااتهاا  بالخياناة وااهتئاات، الاذي 

 طالما ألهر  من أعطاا لأنفسهم حق احتكار الفهم والتاويل.

وفي المسرح، لم يعرف التاريو القديم ا أنبياء وا مرسلين ينابان عن المؤلف 

ارد الأعباار عان ويتحدثان باسم  إلي الجمهار.هعن عصر الإغريق القاديم، تتاا

المؤلف المخرج الذي كاان يضاطلع أيضاا في أعمالا  بالتمثيال، واسايما أدوار 

في انجلتارا، ماثلا،  «لكسبير»البطالة. وعن عصر النهضة تتااتر أعبار مماثلة عن 

في هرنسا. هلا نجد عبرا واحدا، ا عن ترجمة أمينة أو ترجماة عائناة، وا  «ماليير»و

ن راااء القاارن الثااامن عشاار في أوروبااا، وتبلااارت هاااهرة تفسااير أو تاوياال، إلي أ

، واسيما حين كان يعاد تقديم أعمار «كامبل»، و«كين»الممثل/المدير من أمثار 

مؤلفين دعلاا في ذماة التااريو. ومان ناحياة أعارف، ههارت أرياار مان النقااد 

، وبعادما ضامت الأعماار «الانص»والدارسين، وتاثرت بنظرة ررار الادين  إلي 

درامية إلي دولة الأدب، أعطت لنفساها حاق الااياة عليهاا، والاكالاة الرسامية ال

للتحدث باسم المؤلف، واسيما هذا الراحل المسكين الذي ما عاد في قبر  قاادرا 

ع  أن يداهع عن نفس ، وا عن عمل ، وا عمّ عناا  هيا  مان مقاصاد واساتقر في 

 طاايا  من ناايا. 
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يلمحان إلي ما يجري ع  يدي الممثل/المادير مان  وحينئذ، راح هؤاء النقاد

حذف من النص، أو انحراف في الفهم، أو هسااد في التفساير، أو محاولاة مساتميتة 

ومتعمدة لتجنيد النص في عدمة مجد  الفني، وعبقريت  التمثيلية التاي تجتاذب إلي 

ر من تعليال ههاا -في السياق نفس  -المسرح الجمهار.وا يخلا تاريو المسرح

في أواعر القرن التاسع عشر، باعتبار  الحل الأمثل الاذي رااء وسايطا  «المخرج»

أمينا بين المؤلف والممثلين!. ولكن ببقايا النظرة القديمة نفساها، راحات أرياار 

بان  ا كان وسايطا، وا أميناا، وماا لباث أن  «المخرج»أعرف من النقاد، يتهمان 

لآعرين غير الفتات، وبالقدر الاذي يرياد، إذ استاثر بمائدة العرض كلها، ولم يبق ل

رعلهم أدوات في إطاار  رتيتا  وتفساير ، بال واساتحل لنفسا ، أو اساتحل مان 

. وعلار العقد الثاني من «مؤلف العرض»يدورون في هلك ، ولا كارهين، أن يكان

القرن العشرين، ههرت أدبيات، اضطرت أو ارتضت، أن تعلن ماات المؤلاف!، 

 -ء أي مررعية وحيدة للفهم والتفسير، وهي المرحلاة التاي تتراهاقبما يعني انتها

 !.Hermeneutics -مع ههار علم التاويل -من ناحية أعرف

وفي ضاء هذا التاريو، وما يشير إلي  من تفاصيل أكثر دقاة، يمكان القاار باان 

الترجمة الأمينة مع النص الدرامي ع  عشبة المسرح، لم تكن غير عراهاة ا ياداهع 

نها إا الااهمان، وأنها مح  ماقاف نظاري مثاالي ا صالة لا  باالااقع الفعا  ع

والحقائق العملية، إا إن تمكن المؤلف الدرامي من هنان المسارح، وقاا  بنفسا  

بنعراج عمل  ع  الار  الذي يرتضي . هنذا بدأنا بقراءة الااقع العم  وما تااصال 

ة الأمينة، بمضامان  الفناي والأعلاقاي، من  في الزمن والتاريو، لبدا ماقف الترجم

ما يمكن اعتبار  بالصارة  -في الاقت نفس  -ماقفا مستحيلا أصلا، وإا كان هناك

الإعرارية الاحيدة والمعتمدة، للنص، كائنا ما كان اسم المخارج الاذي يلحقهاا 

 باسم  ع  لاحة الإعلانات.
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ماا كتبا  المؤلاف باين وقد يعني ماقف الترجماة الأميناة، أن يلتاز  المخارج ب

، التي من المفتارض «stage directions»الأقاس هيما يعرف بنرلادات المنصة 

أن تاره  إلي ما ينبغي علي  من عيارات في المناهر، ااضاءة، الإكسساار، الثياب، 

وأداء العبارة بما يراهقها من لعار وانفعار وإيماءة وإلارة أو حركة، وغيار ذلاك 

، ومان ناحياة ثانياة يلتاز  «sub text»هاا  الانص الثاانايمما يندرج تحات مف

الذي أسند  المؤلف إلي لخصيات  الدرامية لينطقا  الممثلاان عا   «text»بالنص

عشبة المسرح. وبالجمع بين النصينك المنطاق والثاناي، ع  هاذا النحاا يتالاد 

يضاع  النص الإعراري كما أراد  المؤلف!. غيار أن تااريو الادراما بهاذا الصادد

الاعي المتامل في مفارقة تكاد تكان مضحكة، هنصاص المؤلفين المخاررين في 

كن هيها إا قليل من الإرلادات، إن لم تعدمها، هلم تكن تزيد عن يالاقت نفس ، لم 

إلارة إلي عروج أو دعار لخصية من المشهد و إلارة إلي المنظر باصف  لارعا، 

ين اعتناي المؤلفاان بنرلاادات المنصاة، أو لرهة، أو قاعة أو رناح في قصر. وح

ع  نحا متزايد بل  ذروت  تقريبا إلي التفاصيل الدقيقة في المدرسة الااقعية، كانات 

هكرة المخرج تبلارت، ولم يعد بحارة إليها، بل وكان علي  أن يدرب مخيلت  عا  

 ااستغناء عنها، اسايما وأن في حياتا  مان المااقاف ماا يادعا  إلي العمال عا 

نصاص قديمة تجذب انتباه  من ناحية ولم تذر قادرة ع  الحياة المتجددة في غير 

عصرها من ناحية ثانية!. كما أن منظامة المفاهيم التي ترتبأ بالإرلاادات وناص 

بالإعراج والتمثيل وا تكاد تشاغل  -في الحقيقة -الأقاار المنطاقة، ا علاقة لها

العكس راءت من المشتغلين بالنقد والدراسات بار أيِّ من العاملين بهم، بل ع  

، محااولين «الساميالاري»النظرية وعاصة أولئك الذين عملاا بعلام العلاماات 

تطاير أدواتهم النقدية نحا ههم النص بشاكل متكامال، وا قيماة لهاا إا في هاذا 

الإطار، دون أن تقتضي منهم أن يغبروا أقدامهم أو يلاثااا أياديهم بتاراب عشابة 

ولست أغفل قاأ  -سرح وأدوات  العملية، سااء أكانت خلية أو حية. ومن المثيرالم
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ما أو  «تفسير»أن إعمار هذ  المفاهيم، ينتهي إلي  -أنني من دارسي النقد ومناهج 

ا أكثر من بين عديد من التفسيرات أو القراءات الأعرف الممكناة للانص  «قراءة»

م رتية إعرارية قابلة للتنفيذ ع  عشابة الااحد، وليس من اللاز  أن  تصلح لتقدي

 المسرح!.

أما المعارضة التي تعني أن المخرج اتخذ ماقفا مضادا لما ارتخ  المؤلف نفسا  

في عمل ، هلا تعدو أن تكان تاويلا بدورها، وإن كانت تاويلا مفرطاا، يلااف عناق 

عا   -نااأحيا -النص ليا ليباح بما ليس هي ، وبما ا يمكن أن يكاان في مقاصاد 

الإطلاق. وبالرغم من ذلاك يمكان لهاذا الماقاف أن يقاد  بحاد ذاتا ، تفسايرا 

متكاملا ومتسق الأرزاء، يتسم بالثراء والجمار معا، بل ويحظاى بقباار جمهاار  

الذي يعني . همن المخررين من قد  ميازان العدالاة مقلاباا أو منحرهاا في مشاهد 

يرة رتاارر البندقياة(، هجساد في الشاه «لكسابير»في مسرحية  «أنطانيا»محاكمة 

أو مقاصاد  «لكسابير»الاقت نفس  تفسيرا معارضا كلية لأي نااياا محتملاة عناد 

اتج  إليها، مما يمكن رصد  بين تفجير المفارقة في مشهد تاقيع الصاك، ومشاهد 

ااكتشاف في المحكمة نفساها. هالااضاح أن المخارج أبادف تعاطفاا كااملا ماع 

، باعتبار  مضطهدا في مجتمع مسيحي هاالم، ا يلتاز  «اكلايل»المرابي اليهادي 

مع  بقانانية ما يبرم  من عقااد وياثقا  مان صاكاك ويحتاار عليا  ليتنصال مان 

لروطها الملزمة، بل ويقلب دالتها رأسا ع  عقب. وا يلبث المجتمع نفسا  أن 

أغيارا، ا  يكشف في قاانين  عن طبعيت  العنصرية التي تتعامل مع اليهاد باعتبارهم

مااطنين هي ، هاعطي لنفس  الحاق في أن يجاردهم مان ثارواتهم، بال  ويستاصاي 

عليهم، ويازعها كيف لاء!. والااقع أن لكسابير قاد  مجتمعاا يضاطهد اليهااد 

هعلا، ويستع  عليهم باعتبارهم جماعة وهيفية وقتذاك، يحتااج إلايهم وإلي مهانهم 

بارها محرمة لدي  من الناحية الدينية، هلا يقبال هي ، كالربا،  وإن كان ينفر منها باعت

عليها أحد من أبنائ . ولكن المؤكد أن لكسابير لم يقصاد أن يادين مجتمعا ، وا 
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قاانين ، وركز ع  أن تشمل دعاف العدر الرحمة أيضا وها ما أباا  لاايلاك. هقاد 

ر، أصر ع  أن يخفي رغبت  في اانتقا  وإلافاء غليال المضاطهد، بمطلاب  العاد

ولكن  لم يستطع في لحظة ااكتشاف إا أن يسقأ بنفس  دعاف العدر حاين رها  

أضعاف ما ينص علي  الصك، وأبي إا أن يشفي غليلا  باقتطااع رطالا مان لحام 

أنطانيا!. ولما رأت  بارليا يصر عا  تنفياذ ناص العقاد حرهياا، وارهتا  حرهياة 

 أن هاذاالمخرج لم يكان بحرهياة، ودعتا  أا يرياق قطارة واحادة مان الاد !.  إا

بمقدور  قطعا أن يتخ  عن البنية الاهيفية التي يقترب بها من العمل، هيغفل وهاا 

يقد  تاويل ، وإن كان مفرطا، أن  يهادي، ويقدم  لجمهار يهادي في دولاة قامات 

عاا  الفكاارة الصااهيانية، وتغااذت عاا  هكاارة ااضااطهاد كاغيااار في المجتمااع 

غ ااستيطان أو اقتطاع لحام الغيار بشايء مان مثلهاا المسيحي، وتحاور أن تسا

 العليا المنتحلة من الدين.

وفي السياق نفس ، نجد مخررا خعر قد  رتية معارضاة كلياة لانص رفي انتظاار 

رادو/ صامايل بيكت( دون أن يغير ليئا هيا ، هاعاد لاريطا ساينمائيا ولارائح 

ل واانتاج المتااصل، وهارض هيليمية متناعة تتناور رهاد الطبقة العاملة في العم

الإرادة الإنسانية ع  الطبيعة اكتشاف أسرارها،  وتسخيرها لخدمة البشرية. ومن 

ناحية ثانية، علق من هذ  الاسائل نسقا ماازيا ومتعارضا أيضا مع حالاة اانتظاار 

، التي يتفتت معهاا الارااد في «هلاديمير»، و«استراران»السلبي التي ينخرط هيها 

ت مجتزئ  وباهتة وعلاهات تاههاة مان هماا  الحيااة اليامياة، بينماا يخايم ذكريا

ليجياب  «رادو»عليهما تساتات عن ردوف الاراد أو عبثيت ، في انتظار أن ياتي 

عليها. وبهذا التاازي والتقابل بين التقنياات ساخر المخارج مان كال ماا اعتبار  

با  بنياة وهيفياة مغاايرة أسئلة رادة عن الاضع الإنساني، ليؤكد مان ران «بيكت»

مستمدة من الفكر الماركسي وتؤسس أسئلة الاراد عا  العمال والإرادة ا عا  

أن ياادمج الاانص  -في الاقاات نفساا  -الاارتف الميتاهيزيقيااة الحمقاااء. واسااتطاع
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 بجزئيات  في هذ  البنية الاهيفية ويرد علي  باعتبار  نقيضها السلبي.

 من النوايا إل  العمل -ح

الجهد الذي يبذل  المخرج في هترة الإعداد، سدف، لأن  يبني هيها رتيت   ا يتبدد

الكلية للعمل حتى يكاد يتصار  بعين عيال  غنيا بالتفاصيل الدقيقة وحيا متحركاا، 

قباال أن يعاات  عشاابة المساارح، أو ينطااق بكلمااة تتعلااق باانتاااج والتكلفااة 

لمرحلة نفساها أن يساتانس وااحتيارات اللازمة. وربما احتاج المخرج في هذ  ا

ع  نحاا ينتهاي  -ع  نحا ما سنبين في هامش تارٍ  -بخراء ورهاد عبير في الدراما

إلي إعداد نسخة ورقية للعرض. وربما احتااج معاوناا يادوّن لا  علاصاة تاملاتا  

وملاحظات  واحتيارات  قرينة بكل مشاهد مان مشااهد المسارحية، وربماا دوّنهاا 

، التي ساينطلق منهاا إلي العمال، بشاكل «كراسات الإعراج»بنفس ، بما ينتهي إلي 

منظم يتجاوز العشاائية وااستجابات اللحظية بما تحتمل  من تناقضات، ا تحمد 

 عقباها غالبا.

وع  أية حار، هالبنية الاهيفية التي اعتارت الانص، وعلصات إلي تفساير  في 

ملية في الإعراج، ابتاداء مان حيز الناايا، تعاد لتطل برأسها في سائر الخطاات الع

، باعتيار القااي المعاوناة «Casting -اعتيار الممثلين وتسكين الأدوار»مرحلة 

من مهندس المناهر ومصممي الإضاءة والملاباس والماسايقى، انتهااء بتصاميم 

الحركة ودمجها في عناصر الصارة الكلية مرئية كانت أو مسماعة. هاعتيار  لهاذ  

يااراهم قااادرين عاا  تجنيااد أدواتهاام وعبااراتهم الفنيااة  القاااف يؤسساا  عاا  ماان

المتراكمة، بقدر ما يعرف عن كال مانهم في مجاار تخصصا ، في اتجاا  ااقتنااع 

عالار هاراغ   بتفسير  للشخصيات والفضاء الدرامي ككل، والمساهمة في تجسيد

وزماان العاارض. ورلسااات العماال بمااا تشااهد  ماان مناقشااات وتااداور خراء، 

ر هنية ممكنة ماع القااف المعاوناة، يتاقاف نجاحهاا وهشالها، ومقترحات بحلا
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إثمارها وعقمها، التااهق هيها واالتجار عليها، ع  هذا التفسير أو ذاك، بما يثير  

من تحديات ومشاغبة هعالة للقرائح والخبرات، وما تفرز  من حلار هنية ملائماة 

ماع القااف المعاوناة،  أسس حاار المخارج هالتفسير يحدد في البدء والمنتهىل . 

ومطلباا  ماانهم، أو السااياق الااذي ينبغااي أن تتحاارك هياا  وتنطلااق مناا  رهااادهم 

 الإبداعية، كما يصادف بينهم أور اعتبار لإمكانية ااقتناع ب .

وربما أمكن لبع  المشتغلين بفان المسارح أن يتاذكروا لايئا مان رلساات 

دمة والمناقشات حامياة، العمل التى تتطاحن هيها الرتوس وتبدو التناقضات محت

وإذا بالملل يصيب نفاس الجميع، قبل أن يتمكن من عقالهم ويدهعهم إلي التفرق 

تباعا، وفي صدورهم حسرة وألم من ضياع الاقت سدف. هنن ساار أحادهم نفسا  

وطالبها بالصدق في الجااب، هيما كان الخلاف وهيما كان النقاش المحتاد ، لماا 

والعشاائية التى تتداعي معها الآراء والتعليقات مان  هفر باي رااب، إا الفاضى

كل صاب وحدب دون ضابأ أو راباأ يبلاار أمارا ويطاار  في مجاري مفهاا . 

ومررع هذ  الفاضى أو تلك العشاائية التى تضيع الاقات وتثيار الساا  وتصادع 

إما في غياب التفسير أو الرتية الااضاحة التاى يمكنهاا  -حقيقة -الرتوس، يكمن

الحاار وضبأ ايقاع المناقشات وامتحان ردية التعليقاات ورادواها، بماا  تنظيم

يسفر عن إنتاج ااقتراحات والحلار الفنية والترريح بينهاا، بال وخهااق تطايرهاا 

ع  نحا مجدٍ وهعار. وربما كان التفسير حاضرا وواضحا، ولكن  في الاقت نفسا  

تمع الأور الذي يتلقا ، ممثلا في ا يستطيع أن ينتقل بالإقناع من المخرج إلي المج

المعاونين. وهكذا، قد يتهدد العمل بالفشل من داعل ، إذا اضطر هاؤاء الأعااان 

بلا اقتناع أو إحسااس، يكفال أن يتااصال  -لسبب ما -إلي اانخراط هي  صاغرين

 مع  الجمهار العا .

  

 


