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 مدخل.

لقد ألرت في نهاية الهاامش الساابقك دوائار الارااد وقضاية التفساير، إلي أن 

المخرج قبل أن يعت  عشبة المسرح، أو يتحدث في لان من لئان الإنتاج، ينبغي 

. وألارت مان ناحياة ثانياة، إلي أنا  في هاذ  «نساخة الإعارج»أن يهيئ بين يديا  

ن بخبير في الدراما، ليستانس برأي ، ويستشاير  هيماا يعنيا  مان المرحلة، قد يستعي

أسئلة أو قضايا وثيقة الصلة بالفضاء الدرامي نفس ، وهذا الخبير ا يعدو أن يكان 

 .«Dramaturge -الدراماتارج»

نساخة »والحقيقة أن التسليم بقضية التفسير، ياؤدي بالنتيجاة إلي التساليم باان 

ح، وإن يكن بدررات متفاوتاة قرباا أو بعادا، عان تختلف بشكل واض «الإعراج

النص الدرامي الذي تشاير إليا ، وكتبا  مؤلاف معاين. وتتعادد بالضارورة نساو 

الإعراج بتعدد المخررين الذين يعالجان النص الأصا  نفسا ، حتاى إذا حااور 

هذا المخرج أو ذاك االتزا  بما اعتبر  هريق من النقاد المحدثين الجمع في الانص 

اازي بين ناص الكالا  المنطااق، والانص الثااناي عا  نحاا ماا يتجساد في الم

بما يملك تحات يديا  مان أدوات  -إرلادات المنصة. إذ أن ، حتى في هذ  الحالة

يمكنا  أن يكشاف هيماا يارا  مشااعر  -تاكيد ونفي ولا قصرها ع  أداء الممثال 

المخارج يمتلاك  ومعانٍ عبيئة تحت السطار، ما يختلف عامّ يارا  سااا . إا أن

لاها للغة الكلامياة التاي يعتماد عليهاا المؤلاف، عأدوات وعناصر تعبير عديدة، 

وهي مما يدرج تحت عناان لغات عشبة المسرح سااء أكانت بصرية أو سامعية، 

في تجسيد التفسير، وقاد تعاارض أو تؤياد أو  -كما سبق القار -وكلها مما يسهم

باين هاذ  اللغاات مفاردة واحادة يمكان  تكثف أو تزيح الكلمة المنطاقة. وليس

تاهيفها بحيادية هتساتقل بمعناهاا أو مادلالها الاذهني عان غيرهاا  مان اللغاات 

الأعرف دون أن تندمج معها في الكل المركاب داعال الصاارة المسارحية في أي 

لحظة من لحظات العرض المتدهقة في الزمن. وبناء علي ، هنن قلب ميزان العدالاة 
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، ايمكان عزلا  «أنطانياا/ تاارر البندقياة»ي  في مشهد محاكمةواانحراف بكفت

ومنعاا  ماان التاااثير عاا  الصااارة الكليااة التااي يتلقاهااا المتفاارج ماان اللحظااات 

إلي أن يتطلاع إلي  «هاملات»المتعاقبة.وع  نحا مماثل لا أن المخرج ور  ممثال 

ة منا ، كرسي العرش، أو يتحسس  في لاق وحسرة لأن  هقد  أو اغتصب ع  الدق

مان ناحياة  -هلن يكان هذا التاري  عفايا، واسيما إن تكرر وتنااع، وا يمكان

عزل  ونفي  عن التاثير في رتية لخصية هاملت ودواهعها ومعاناتهاا.والمثير  -ثانية

في الحالتين أن لكسبير لم يشر قأ ا إلي الميزان معتدا أو مقلابا، وا إلي تفاصيل 

  وعلاقت  باثاث ، ههل ترف أن المخرج عبث بشكسبير، هي «هاملت»البلاط وحركة 

وارترأ علي ، في نسخت  الإعرارية؟، وهل يجاز أصلا أن يار  إنساان عاقال واع 

 بالمسرح وتاريخ  وإمكانيات  وأدوار ، هذا ااتها ؟؟.

صا ، إذا إا أن مشكلة نساخة الإعاراج تازداد تعقيادا في علاقتهاا باالنص الأ

بالحذف منها والإضاهة إليها والتباديل  -را  إن لم يكن دائماويحدث كثي -تجرّأت

بااين مشاااهدها، أو التقطيااع بااين مجماعااة ماان  المشاااهد وأعااري وهااق 

، أو جمع عدد مان الشخصايات في لخصاية واحادة، «photo-montage»تكنيك

وبالعكس تفكيك الشخصية الااحدة ع  أكثر من ممثل. والااقع أن البحاث عان 

نسخة إعراج، ليس مجرد ناع من العباث الاذي ا طائال تحتا   نص أص  في أي

اليا ، ولكن  بحث عن قيمة أعلاقية لم تكن قأ ماراد  في التاريو، حتى أيا  كان 

المؤلف يقا  بنفس  بنعراج عمل ، إذا لاء ل  أن يكان حيا، وليس معطاى راماد، 

 ا حياة هي .

ررعياتا  المعرهياة وواقعا  غير أن الاعي بالمتفرج ومتغيرات ذوق  وقيما  وم

الذي يتنفس هي  عبر السياق التاريخي، مما أدف إلي ههار تغيرات حادة وقاطعة في 

نسو الإعراج، عن النصاص الأصلية التاي تشاير إليهاا وتادمجها في تضااعيفها، 

واسيما إذا راءت هذ  النصاص من هترة إباداع  مختلفاة في معطياتهاا التاريخياة 
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ذائقتا  »رة التاي يعااد إعرارهاا وإنتارهاا هيهاا. هلكال عصار والثقاهية عان الفتا

التي تتصل ببيئتا  ومجتمعا ، وهرضات بالتبعياة  «aesthetical taste -الجمالية

عا  العمال الإباداعي، وفي المسارح  «criteria -المعاايير الفنياة»مجماعة من 

عتلفات كانت نتيجة ااحتكاك العم  واليامي بالجمهار، ا رغام أنفا !. وقاد ا

المعايير التي كتب في ضائها لكسبير في إنجلترا العصر الإليزابيثي، عن التي كتب 

، في هرنساا لاايس الراباع عشار. وا أهان أنناا «ماليير»، و«كارني»، «راسين»بها 

بحارة اليا  إلي اساتعادة أراااء المعركاة التاي رارت باين أنصاار النااعين مان 

وحسبها أنها في ذمة التاريو لااهدا عا  تغيّار  المعايير، وما تبادلا  من اتهامات!،

ولذلك من الضاروري التساليم، باان الااعي بالذائقاة الجمالياة  الذوق الجمالي.

أياا كانات طبيعتهاا  -للجمهار، يفرض عا  المخارج إراراء تغيارات ملماساة

ع  النص، في نسخة الإعراج، لأنا  وحاد  سايحمل عابء مسائالية  -وحجمها

يتفاعل مع ، أو يرهضا  وينصارف عنا . و ، ، هنما يتقبل عمل الماارهة مع جمهار

ماا اساتارب في الحقيقاة  -ان الاداعي إليهااكأيا  -وهذ  التغيرات أو التعديلات

 -الاادراماتارج»عباارة هااذا الااذي اسااتقر في الأدبيااات الأوروبيااة بصاافت  

dramaturge» وبكل ما أنيأ ب  من وهائف في حقل الإبداع المسارحي، ساااء ،

تفي في المخرج نفس ، أو انفصل عن  باعتبار  مستشار  وعان  ولريك  الأصيل اع

 .«نسخة الإعراج»في إعداد 

يرراع في الأدبياات الأوربياة إلي القارن الثاامن  «الدراماتارج»ولكن مصطلح 

إا أن  لم يزر باال  الغمااض في الاساأ المسارحي المصاري، بال  -يالله! -عشر

، وكانهماا يشايران «adaptation»تبس بمفها  الإعدادوالعربي عامة، وكثيرا مايل

إلي الشيء نفس . هكثيرا ما تكشف الدعاياة لعارض ماا، عان أنا  مان إعاداد هاذا 

الشخص أو ذاك، أو أن  إعداد وإعراج هذا المخرج أو ذاك، هيجمع المخرج باين 

. ولقاد دعااني هاذا «director -المخرج»ووهيفة  «adaptor -المعد»وهيفتي 
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-الدراماتاررياة»باس ضمن قضاايا أعارف، إلي القياا  ببحاث علماي عان االت

dramaturgy » الدراماتارج»و-  dramaturge» واسيما بعد أن اتضح لي في ،

حجم الهياج الذي أثار  المصطلح في الاسأ المسرحي.  «0202-0226»ماسم 

دا الأمار حد استهجان  والتهكم علي  والتنديد ب ، وبا وبل  الهياج حار المصطلح

وكان التغيرات التى تطرأ ع  النص الدرامي في نساخة الإعاراج، بدعاة واهتئاات 

، وتستحق أن تلتهب لأرلها الحنارر تنب  إلي ، ويراق ضدها المداد، «مقدس»ع  

 كل ضلالة في النار!!.ووتاغر عليها  الصدور، باصفها كذلك ضلالة، 

دف لما يمكن تاصيف  بالجانب والااقع أن المغااة ليست من عندي، لكنها ص

المظلم الذي تمخ  عن  بع  الخطابات والكتابات التى التبكت ماع عاروض 

الماسم المشار إلي ، اسيما التى دعلت هي  الهرران القاامي للمسارح. وتكفاي 

الإلارة في هذا الصدد إلي مقار نشرت  رريدة أعبار الأدب واحتشد باسماء عدياد 

هم أساتذة يتالان تدريس الدراما والنقد باعتبارهم أهال ممن يمارسان النقد، ومن

، تعبيارا عان «الادراماتارج»اعتصاص. هفي هذا المقار يري الكاتاب اصاطلاح 

احتيااا »غياب الرتية العلمية في حياتنا الثقاهية، ويارا  ماع مان لااطرو  الارأيك

رراان القااهرة ترعا  المؤسسة الرسمية ممثلة في وزارة الثقاهة برعايتهاا لمه«ثقاهيا

الدولي للمسرح التجريبي لما يزيد عن عشرين عاماا. ويشاير في الساياق نفسا  إلي 

، هانذا با  مثاار «أحاد أسااتذة الادراما والنقاد»الذي نبها  إليا   «الفارع»المثار 

ريالياس قيصر( الذي تقدم  هرقة مسرح الشاباب، وينقال مان الإعلاناات أنهااك 

، ويقصد مصاطفى ساليم الاذي لم «مصطفى ع »دراماتارج سيد الإما ، وألعار 

تخطئ الإعلانات في كتابة اسم !. وقد غمز كاتب المقار في السياق نفس ، باان في 

كاعظم كاتب  «لكسبير»مصر بلد العجائب، لأن مهررانها القامي للمسرح نحي 

!، كماا تسااءر في «سايد الإماا »بازغ هاا  «دراماتارج»مسرحي، رانبا، من أرل 

. «عمّ أضاه  ااثنان لعمل ترجم  كاملا لايو المتارجمين د. محماد عناانياستنكار 
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لماا اعتبار  كارثاة  -مستشهدا بمن لاركا  الرأي بااسام -ومن ناحية ثانية يشير

في الماسام نفسا ، وتهكام بلجناة  «عبيار عا »عرض رهيفا ماما( الذي أعررتا  

 .(1)التحكيم التى منحت  رائزة التاليف

في تصاحيح عطاا التاصايف الفناي للجاائزة، حياث لم يكان ولم تكن القضاية 

وأعلنتا   -العرض تاليفا، ولكن في التهجم ع  حقيقة ما اعتمد علي  العرض هعالا

. هقااد «الاادراماتارج»أي هاان  -المخرراا  بنفسااها لحظااة تسااليمها الجااائزة

 ومن عاونها في الكتابة ع  كتاب رالتاريو الذي أحمل  ع  ههري(، «عبير»اعتمدت

ااا إضاااهة إلي «د.ساايد عااايس»وهااا يعااد ماان أدب الساايرة الذاتيااة للراحاال 

القصصاية، وبعنااان رالسايدة التاى والررال الاذي(،   «صبري ماسي»مجماعة

 بعناان رحكايات عادية(. «بهيجة حسين»وأيضا مجماعة 

وقد أدهشني هذا المقار حقا، عاصة وأنا  لم يساار الأسااتذ  الاذين استشاهد 

، وإا لعرف أنهما زمالاء «مصطفي سليم»أو الشاعر «سيد»كان باسمائهم، عمن ي

للأساتذ  أنفسهم وفي حقل تخصصهم وليسا متطفلاين ا عا  مائادة الادراما وا 

بانزاء مثال هاذ   -المسرح وا النقد. ولكناي في الحقيقاة لم ألاا الارد، وقاررت 

، «النصااص» الكتابات التى تترنم باسم الرتية العلمية، وتترحم ع  زمن تقديس

أحد الكاارث التى ابتلانا بهاا المهرراان التجريباي ذو  «الدراماتاررية»وتظن أن 

أن أررف بحثا علميا عان رالادراماتارج ووهائفا  المشاروعة(،  -العشرين ربيعا

نشرت  بعدها في رريادة مسارحنا، وهاا أناا أضام  إلي هاذا الكتااب كهاامش مان 

ة بع  من ينتهكان العصر بقضايا قديمة هاامش ، راريا أن يعلق الأرراس في رقب

 عفى عليها الزمن!!.

                                                 
تصادر عان أعباار الياا   -أعباار الأدب -«ااحتيار الثقاافي مان ردياد»-انظرك أحمد الخميسي (1ر

 .30ص -6/1/0226/ بتاريو 636ع -بالقاهرة
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 الدراماتورجية وع  مركب -أ

من التعريفات المبساطة للدراماتاررياة، وذات الدالاة الكلياة في  *1/1/1

، وتمثيال dramatic composition -الاقت نفس ، أنها هان التركياب الادرامي

ولماا كانات هان التركياب  ،(1)حالعناصر الرئيسية في العمل الدرامي عا  المسار

، الاذي يتصال في الاقات نفسا  «sense -الحس»الدرامي، هلا بد أنها تعتمد ع  

بخبرة عملية، إن لم يكن بدراسة متعمقة لأسس بناء العمل الدرامي، ووهائف كال 

مرحلة من مراحل  وعلاقتها الممكنة بما قبلها وما بعدها، وبالنسايج الفناي الاذي 

 stage»اء بااالحاار أو بااالمااقف أو بنرلااادات المنصااة يااربأ بينهااا سااا

directions» وكااذلك بالأهااداف الممكنااة التااي يسااعى البناااء إلي تحقيقهااا في ،

المتلقي سااء من ناحية الفكر أو الشعار. والدراماتارج يعي ماا يصالح للتمثيال 

عا  إثاارة اهتماا   -في الاقات نفسا  -والتجسيد ع  عشابة المسارح، ويقادر 

 -الأداء »لمتفااارج بااا ، ومتابعتااا  لااا ، وماااا ا يصااالح مفتقااارا لإمكاناااات ا

performance» أو طاردا لإثارة ااهتما  والمتابعة لما في أحشائ  من تطاارات ،

 «dramaturgical»، أو«dramaturgic»محتملة.ولعل ذلك ما ربأ بين صافة 

 technical»، والسمات التكنيكية للعمل الدرامي«dramaturgy»التي تشتق من

aspects of drama»(2) . 

تتبدف ع  هذا الأساس عملية تتحقق في «الدراماتاررية»ا لك أن *1/1/2

مساحتين لهما طابع مفص ، يشكلان معا ما يمكن اعتبار  وعيا مزدوراا، أولهماا 

المساهة الممكنة بين تشكيل الفضاء الادرامي عا  الاارق، مان ناحياة، وعشابة 

ي  من خليات هنية عديدة إما مرئية أو مسماعة تتضاهر معا في بناء المسرح بما تستدع

صارة العرض من ناحية ثانية، مما يجعل من هان الدراماتاررياة عملياة وسايطة 

                                                 
(1)look: http://encyclopedia.thefreedictionary.com/dramaturgy, and: 

http://en.wikipedia.org/wiki/Dramaturgy 
(2) look: http://wordnetweb.princeton.edu/perl/webwn?s=dramaturgy 

http://encyclopedia.thefreedictionary.com/dramaturgy
http://en.wikipedia.org/wiki/Dramaturgy
http://wordnetweb.princeton.edu/perl/webwn?s=dramaturgy
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والعاارض المساارحي الااذي يمكاان أن يسااتند إلياا .  «الاانص الأدبااي»تاهااق بااين 

ا الجمهاار والمساحة المفصلية الثانية، تتبلار بين العرض والجمهار، هتعني بهاذ

نفس  وبما يتااهق مع ذائقت  الجمالية ومكانات  الثقاهية، وبما يمكنا  التفاعال معا  

وينفعل ب ، ويشغل بمتابعت  ويستاثر باهتمام  من قضايا وألكار جمالية، أو يفقاد  

ااهتما  ويثير هي  لعار بالملل ويغذي اللامبااة، وفي هذ  المساحة يتالد الاعي 

لكار ونظريات الإبداع في السياق التاريخي، بتغير بيئاة ومجتماع بتغير الطرز والأ

 ااستقبار ومكانات  الثقاهية.

والااقع أن الاعي التقني بمتطلبات العارض المسارحي، ا يمكان  *1/2/1

هصل  عن الاعي بما ها الجمهار المستهدف بهذا العرض نفس ، هنذا كان الااعي 

مع إمكانات الأداء في الفراغ المسارحي، ههاذ  الأور يعني بتهيئة النص بما يتااء  

تسااتدعي الاااعي بااالجمهار المسااتهدف، ولااذلك  -في الاقاات نفساا  -التهيئااة

بعدما يشير إلي الجذور الألمانية اصطلاح الدراماتاررية، يعره  بان ك «تايلار»هنن

والارارح أن  .acclimatization»(1) -للأقلماة»محاوات ا تخلا مان هائادة 

-الإعاداد»لأقلمة يتجاوز مختلف الأسئلة الملتبسة التاي قاد يثيرهاا تعبيارتعبير ا

adaptation» ،ليؤكد مبالرة ع  مفها  التهيئة وتكييف أرزاء العمل الادرامي ،

يقاب   «تاايلار»لتقبل الحياة في مناخ مغاير ومحيأ ارتماعي رديد. والااقاع أن 

لدراماتارج بل ومختلف أسائلت  بهذ  الإلارة المركزة، ع  الداعي الحقيقي لفن ا

المنااخ والبيئاة »البحثية الممكنة، هعملية الأقلمة تتطلب من حيث المبدأ اعتلاف 

التي تالد هيها الشيء/النص المراد أقلمت ، عن المنااخ والبيئاة التاي  «اارتماعية

يراد لهذا الشيء أو الانص نفسا  أن يتعاايش معهاا، ويتانفس هيهاا مكتسابا حيااة 

داعلهاا، ولااا هاذا التغااير باين البيئتاين والمنااعين، لماا  -لا مؤقتاو -رديدة

                                                 
(1) Taylor, John Russell - Dictionary of the theatre-U.S.A- Penguin 

group-third edition-1993- p.90 
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 اكتسبت عملية الأقلمة مبررات ورادها وضرورتها.

وا لااك أن الإبااداع المساارحي يختلااف راهريااا عاان الألاااان  *1/2/2

الأعرف، لأن  ا يحقق لرط ورااد  كااملا إا باعتباار  لحظاة حيااة ارتماعياة 

اريو، تعيشااها الجماعااة الإنسااانية في حضااارها المبالاار اسااتثنائية في سااياق التاا

، في حيز زمان ومكان عرض ، منفعلة ب  ومتفاعلاة معا ، قاادرة «العمل الفني»بنزاء

ع  حل لفرات  الفنية، وااستجابة لما تشكل  من عطاب ناعي. بالتبعية هاالاعي 

 -عياةجم»المركب بالجماعاة وبماا تتغاذي عليا  مان رواهاد ثقاهياة ذات طبيعاة 

collective»  مشااتركة أو سااائدة«common sense»  ابااد وأن يلعااب دور  في

عا   -«اللغاة الكلامياة»تشكيل الخطاب المسرحي ككل. وا لك أن مفاردات 

ا تشكل جملا وعبارات ذات معنى وهيفاي في التااصال باين أبنااء  -سبيل المثار

، بال كثيارا ماا تتركاب في الجماعة الناطقة بها، وهق قااعد السلامة النحاياة هقاأ

استعارات تختزن هلار المعني والدالة  في وسأ ارتماعي قد يملك وحد  لفرة 

حلها وبالتبعية التااصل بها. ولعل ذلك ماا يالاد مشاكلات الترجماة مان لغاة إلي 

أعري، ويدم  الترجمة غالبا بخيانتها للأصل، اسيما إذا كانت حرهياة تقتفاي أثار 

لما يختزنا  التركياب مان  -(1)ع  نحا تتعدد أمثلت  -ا انتبا الكلمة بكلمة، دونم

هلار بالغة الخصاصية. ولذلك هنذا كان المتررم للنص الدرامي يتحارف الدقاة 

اللغاية ما استطاع للمعني، هالدراماتارج يتحمل عبئا إضااهيا إذا ماا تضامن هاذا 

تها وسلامتها اللغاياة النص أمثاا لعبية أو عبارات رارية في بيئت ، هلا يعني بترجم

بقدر ما يعني بما يااهقها ويقتارب منهاا، في لغاة الحيااة اليامياة للجمهاار الاذي 

 يقصد  بالعرض.  

                                                 
دار الثقاهاة  -القااهرة -النظرية والتطبياق في ممارساة الإعاداد البريشاتي -انظرك د. محمد صديق (1ر

من تراكيب الأمثلاة حيث يضرب عديدا من الأمثلة عند نقل نماذج  0206ص -0660 -الجديدة

 الشعبية من الألمانية إلي العربية. 
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*ا لك أن بع  المؤلفين للمسارح عا  الأقال، ا يتاااهر لاديهم 0/3/0

الاعي المركب بالجمهار، أو بنمكانات العرض الحي ع  عشبة المسرح، وقد ا 

يق نفس  حين يكتب عملا  الادرامي إا بماا يرياد  في مادتا  التاي يشغل هذا الفر

يشكلها، وبما يعن ل  من تقنيات تاثر بها عبر ثقاهت  وذوق ، وربما بلغة مهجاارة أو 

هقدت قدرتها ع  الحياة بدوا  العزلة في بطان الكتاب. وتتبادف لهاذا النااع مان 

 -ن غائبا كلياة عان وعيا إن لم يك -المؤلفين، هكرة العرض مستبعدة، والجمهار

هها كتلة غير متجانسة لها حضار غام ، أو أن  مجرد اهتراض، ايشغل بتحاري 

تفاصيل . وقد تمخضت هذ  الناعية من المؤلفين، أو نقادهم الذين أولعااا بهام، 

، «مسرح القراءة»، أو«مسرح في مقعد»، أو «المسرح الذهني»عن مصطلحات مثل 

اتجا  في التاليف يقطع صلت   بخشبة المسارح الحاي،  هكانت عير دليل ع  اتجا 

هلا يمكان إا أن تكاان وعياا  «الدراماتاررية»ويستدعي القارئ ا المتفرج. أما 

بال  اليقظة واانتبا ، لهذ  الكتلة غير المتجانسة التي تحتال الحضاار في العارض 

-ماكتااب الادرا»المسرحي، بما هي الجمهاار، مماا يفسار القاار باانك بعا  

dramatists»  ،يدمجان باين الكتاباة والدراماتاررياة عنادما يخلقاان الادراما

-الاادراماتارج»، يساامي «specialist -متخصااص»وخعاارون يعملااان مااع 

dramaturge » إراراء تغيارات  -تاكيادا -بما يعني ،(1)لتكييف العمل للمنصة

ير هيا . علي  تطاع  للعرض، وتكشف عن وعي بالجمهار المستهدف وكيفية التاث

ومن هنا يربأ أحد تعريفات الدراماتاررية، بين هن كتابة المسارحية مان ناحياة، 

 «producing -إنتااج»، و« writing-كتاباة»وإنتارها من ناحية أعرف، ههي هن 

 .(2)المسرحيات

*ولكن هناك معنى ينبغي أن يضاف إلي الدراماتاررياة، هالتعاديلات 0/3/0

                                                 
(1)look: http://encyclopedia.thefreedictionary.com/dramaturgy, and: 

http://en.wikipedia.org/wiki/Dramaturgy 
(2) look: http://wordnetweb.princeton.edu/perl/webwn?s=dramaturgy 

http://encyclopedia.thefreedictionary.com/dramaturgy
http://en.wikipedia.org/wiki/Dramaturgy
http://wordnetweb.princeton.edu/perl/webwn?s=dramaturgy
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رامية، أيا كان حجمهاا ودقتهاا، ههاي قاد ا تهادف الطارئة ع  تشكيل المادة الد

الماائماة بينهااا وباين متطلبااات العارض /الأداء هقااأ، أو الماائماة مااع الذائقااة 

الجمالية للجمهار بل تهدف أيضاا إلي تالياد معناى ردياد منهاا والتركياز عليا ، 

أو تفسير . ولذلك يربأ تعريف خعار للدراماتاررياة باين «رتية المخرج»باصف 

راءات التي تعدر أو تغير من تنظيم المادة الدرامية، والمعنى الذي يراد تاليد  الإر

التي من علالها تانظم الماادة الدرامياة،  «procedures -الإرراءات»منها، ههي 

وتحات  .performative meaning(1)»وتاؤدي إلي تالياد معناى تام تشاكيل  

ة معارف أكسافارد للمسارح، ، في دائر«الدراماتاررية والدراماتارج»عناان مادة 

 -ماريااان هااان كيرعاااهن» ، وكااذا«Adam Versenyi -خد  هيرسااني »يااذهب

Marianne Van Kerkhoven»  )في عملها رمقدمة عن وحاار الدراماتاررياة

إلي الربأ في الدراماتاررية بين عملية التركيب الادرامي بماا يالاد مجماعاة مان 

مهار في ااعتبار من ناحية ثانية، ع  نحا المعاني من ناحية، وأعذ ردود أهعار الج

 .  (2)يصبح مع  العمل برمت  بمثابة الحادثة الدينامية

يلتقأ الكاتب المؤلف مادت  الخا  من أي مصدر  وع  أية حار، قد *1/4/1

ماان مصااادر الإبااداع المعروهااة في التاااريو والقصااص والحكايااات والخراهااات 

يرهااا، وربمااا ماان حياتاا  الخاصااة أو حياااة الشااعبية أو الأساااطير المتااااترة وغ

بهاا أرهازة المحيطين ب ، أو مما يقرأ  ويتاثر ب  من الحاادث والجرائم التي تعني 

وهق رتية معينة لتفسير أحداثها ودواهع لخصاياتها    -ويتج  إلي تشكيلها الإعلا ،

. وقد يتج  خعار إلي تحايال عمال أدباي مثال قصاة أو «عمل دراما مسرحية»في -

صيد لعري، أيضا إلي عمل دراما مسرحية، هها في هذ  الحالة ا يعدو أن يكاان ق

، يتخذ إرراءات ويقا  بعملية تغيير في أرزاء وتركيباة العمال «adaptor -معدا»

                                                 
(1)- look: http://www.aber.ac.uk/~psswww/sg/scheme/glossary.htm 

 -تكد.محمد لطفي ناهال -الإعداد الدرامي وهنان العرض -انظرك تيرنر. كاثي، براندت.سين ك (2ر

 33ص -0221-الدورة العشرين -إصدارات مهرران القاهر الدولي للمسرح التجريبي

http://www.aber.ac.uk/~psswww/sg/scheme/glossary.htm
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الأدبي، بحيث تتكيف مع متطلبات العمل الدرامي كاسيأ مغااير. وبشاكل عاا  

، وتغييار «genres-لأناااع ا»تحايلا كيفياا باين  «adaptation»يستلز  الإعداد

إلي الإراراء أو العملياة التاى ياتم المااصفات الفنية، إذ تشير الكلماة في دالتهاا 

بمقتضاها تحايل ليء ما كيفيا، بما يجعل  مناسبا استخدا  أو غرض ردياد، أو 

قابلا للتكيف مع هروف رديدة. ومان الناحياة البيالارياة، يشاير المصاطلح إلي 

 becomes better»رأ ع  الأعضاء لتصبح أكثر ماائمة مع بيئتهاالتغيرات التى تط

suited to its environment» ومن دالت  أيضا تحايل عمل مكتاب إلي هايلم ،

في حاراة إلي  «المعاد»، و«المؤلاف»كلاهماك ولكن يبقى  .(1)سينمائي أو مسرحية

، «النااع aspects -بسامات»مهمة الدراماتارج باصف  ليس عليما أو عبيرا هقأ 

ولكن  عبير أيضا بمتطلبات العرض والأداء. ولاذا هانن الدراماتاررياة يمكان أن 

قصة، أو عناصر مشابهة،  « shaping-تشكيل»تعرف بشكل أكثر اتساعا باعتبارها 

 في لااكل يمكاان أن تمثاال باا ، كمااا أنهااا تماانح العماال أو العاارض/الأداء

«performance» هنن عمال الدراماتاررياة يمكان  العملية بنية، وعلاها للكتابة

 .(2)باعتبار  تصميما -في الغالب -تعريف 

 -الكتابااة الأصاالية للمساارحية»عاا  هااذا النحااا تمتاازج عمليااة و *1/4/2

original playwriting» أو التاااليف، بعمليااة الدراماتارريااة كمااا يمتاازج ،

كن هاذا بالدراماتارج، وتمحي الحدود الفاصلة بينهما. ول «author -المؤلف»

 باالحس العما  «المؤلاف»اامتزاج ا يتاتى كاملا إا إذا كان الفاعل واحد، هيتمتع 

المنصة والأداء التمثي  من ناحية، والخبرة الااعياة باالجمهار مان ناحياة  بمتطلبات

ثانية. وبالتبعية يبدي المؤلف نفس  اساتعداد  لإراراء التغييار والتعاديل عا  عملا  

 ، ومان إليا  مان هرياق«المخارج»نح  حياة متجددة، متعاونا ماع بنفس ، قادرا ع  م

                                                 
(1) Electronic concise oxford English dictionary- version: 2.0.0.21- 

adapt, adaptation      
(2) look:  http://encyclopedia.thefreedictionary.com/dramaturgy, 
 and: http://en.wikipedia.org/wiki/Dramaturgy  

http://encyclopedia.thefreedictionary.com/dramaturgy
http://en.wikipedia.org/wiki/Dramaturgy
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 العمل.

، ا صلة لهم مبالرة بالمسرح، هيفقدون الحاس «أدباء»ولكن بع  المؤلفين 

العم  بمتطلبات العرض والأداء التمثي ، ويفتقرون إلي الخبرة الااعية باالجمهار 

محتملاة، ويصارون رغام المستهدف وإمكانات التاثير هي  وتاقاع ردود أهعالا  ال

أعماالهم في مكاناة المقادس الاذي ا يمس.وهاؤاء المؤلفاان  لذلك ع  تنزي

الأدباء يفسحان المجار في الممارسة عمليا لأن تدهن أعمالهم في الأدراج أو باين 

أرهف المكتبات، مثلما يفسحان  لطاحانة علاهات ومشادات عقيمة بين أطاراف 

مداد ع  الصفحات باالآراء المختلفاة، وللمعاارك العملية المسرحية، ولإراقة ال

الجادة والاهمية معا التي تتطاير هيها المبادئ البراقة، بينما تاعذ الأرثاذكسية الفنية 

في الصاارة، «الادراماتارج»برقاب الجميع. ولكن في كل الأحاار العملياة يظهار 

ليعااض ماا ، «Adaptor -المعد»أو «Author -المؤلف»كيانا هاعلا إلي رانب 

مان قصاار، هيبادأ عملياة تطايعا  لاساائأ  «النص المؤلف أو المعاد»بدا علي  

 العرض وللتفسير أو الرتية المفترضة، سااء أكان المخرج نفس ، أو مستقلا عن .

 الجذور التاريخية للاصطلاح وشرعية التعديل. -ب

ور إلي راذ -التاي سابق أن ألمحناا إليهاا -«تاايلار»لم تكن إلاارة * 2/1/1

، ولكن مراراع أعارف تشاير إلي الجاذور نفساها، الاحيدة مصطلح الدراماتارج

وتؤكد أن وهائف  استقرت بين خليات تنظايم وإدارة الإنتااج المسارحي في العصار 

 -راتشايلد إهارا  ليسانج»الألماني  «innovations -تجديدات»الحديث ضمن

Gotthold Ephraim Lessing /0906-0910»وممارسااا  ، باعتبااار  كاتبااا

. ويررع المصطلح لغايا إلي كلماة يانانياة (1)مسرحيا عمل في القرن الثامن عشر

تعني التركيب الدرامي، بينما يعتبر ليسنج أور مان ألاار إلي الفهام الحاديث لا ، 

                                                 
(1) look: http://en.wikipedia.org/wiki/Dramaturg 

http://en.wikipedia.org/wiki/Dramaturg
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. وقاد كاان مقادرا لا  أن (1) باعتبار  من المصطلحات والممارسات المسارحية

 - «هاايتنج»هيما يرف -ضل  ع  النقد الأدبييكان كاتبا عظيما في ألمانيا، ولكن ه

همناذ  . (2)وتاثير  هي ، رعل لهرت  كناقد أدبي تطغي ع  لهرت  ككاتب مسرحي

، وقدر ل  أن يكان المسارح 0992تاسس المسرح القامي في واية هامبارج سنة 

، «ليسانج »القامي الألماني بعد عامين، ههرت مع  المجلة التي أسند تحريرها إلي

كناقد يتابع الأعمار التي تقدمها الدار بالنقد والتحليل والتاري ، ومحاولة تلماس 

في كتااب  0966الطريق نحا مسرح نارح. وقد جمع مقاات  في هذ  المجلاة سانة 

، وهاا العنااان dramaturge of Hamburg -بعناان ردراماتارج في هامبارج

نهاا بجاناب مان إيحاءاتا  في الذي يتررم إلي العربية في صي  عديادة ياعاذ كال م

اللغات الأوروبية، وما يشير إلي  من وهائف في الممارسة المسرحية، هتارة يقتارن 

وفي تاارة ثانياة يكااد  ،(3)بالنقد ويدر علي ، هنذا ب  رالنقد المسرحي في هاامبارج

يشااير إلي العمليااة الإبداعيااة التااي تقتاارن بالتاااليف، أو تقتاارن بنصاالاح وتعااديل 

 نحا مغاير قليلا أو كثيرا عن صارتها الأصلية، هنذا با  رهان الخلاق النصاص ع 

وتارة ثالثة يتسع مدلال   ،(4)0991المسرحي في هامبارج(، ويعاد ب  المررع إلي 

وذلك  ،(5)مثلما اتسعت وتعددت وهائف ، هنذا ب  رالنشاط المسرحي في هامبارج

                                                 
 -تكد.محمد لطفي ناهال -الإعداد الدرامي وهنان العرض -انظرك تيرنر. كاثي، براندت.سين ك (1ر

 .32ص

دار  -القااهرة -تككامال ياساف وخعارون -نان المسرحيةالمدعل إل الف -هاايتنج،  .هرانك (2ر

 . 19ص -0692 -المعرهة

المؤسساة  -تكد.محمااد حاماد لااكت -0المسرحية العالمية/ج -انظرك نيكار، أاردايس -(3ر

 .091ص -ب.ت -المصرية العامة للتاليف والترجمة والنشر/مكتبة اانجلا المصرية

 -0692 -مكتبة الأنجلا المصرية -سامية أحمد أسعدتكد. -0هن المسرح/ج -أصلان، أوديت (4ر

 .001ص

دار  -القااهرة -تككامال ياساف وخعارون -المدعل إل الفنان المسرحية -هاايتنج،  .هرانك (5ر

 .11ص -0692 -المعرهة
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البنااء الراماي والتمثيال  ربما لأن ليسنج عبر هي  عن جملاة مان أهكاار ، لاملتك

والجمهار، والنقد ووضعية المسارح ومساتقبل  في المانياا، الأمار الاذي رعلا ك 

مشروع طماح يستلهم  ليسنج من روح العصر الذي عاش هي ، ومن الضاروري »

  . (1)أن يفهم في سياق مشروع التناير عامة

ماا أمكان ، اعتمدت عا  «ليسنج»وع  أية حار، هنن دراماتاررية * 2/1/2

اعتبار  وعيا مركبا، همن ناحية وضع نصب عيني  المنصة الفعلياة، عا  نحاا دعاا 

. هقاد علخال إيماان الكتااب، اسايما (2)نيكار إلي اعتبار  هادها عملياا ثارياا 

النالئين، بما روّج ل  المالعان بالكلاسيكية وأنصارها ع  أن  أدب عالد ورادير 

عاتهم بنعضاعها إلي ما نادت ب  من قااعد صاارمة. بالتقليد وااتباع، هاهسدوا إبدا

وور  عنايتهم في الاقت نفس  إلي المنصة وماا تتطلبا  مان إمكاناة عارض يتمتاع 

بحضار الجمهار مبالرة بنزائ . وكان الجمهار ماضع عناية ليسنج الفائقاة، بماا 

ذائقتا   قد يؤثر هي  هينفعل ب ، ويتفاعل مع ، واعيا في جميع الأحار بماا يطارأ عا 

الجمالية من تغيير وتحار، بتغير البيئة، التي يعيش هيها، وروح العصر التاي تاؤثر 

 في تكاين  واستجابات .

هفااي مقدمااة راكااان( يكشااف ليساانج عاان وعياا  بتاااثير السااياق * 2/2/1

التاريخي، وما قد يشهد  من تقاليد أو عاادات ارتماعياة ترعاهاا الجماعاة، عا  

ة، وذائقة الجمهار الفنية من ناحية أعري. هيشير إلي عاادة تشكيل الدراما من ناحي

ألعاب المصارعة التي احتفي بهاا الروماان، باعتبارهاا السابب الرئيساي، في أنهام 

في مرتبة أدني بكثيار مان المتاساأ، بالقيااس إلي  -هيما يتعلق بفن الماساة -هلاا

الدامي، بماا هيا  مان  الإغريق، هالمتفرران كاناا يلقان إنكار الطبيعة في المدرج

                                                 
 -تكد.محماد لطفاي ناهال -الإعداد الادرامي وهناان العارض -تيرنر. كاثي، براندت.سين ك  (1ر

 .32ص

 .091ص -0المسرحية العالمية/ج -ديسنيكار، أار (2ر
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، ربما استطاع أن يدرس هن  في هذا «سيستياس»مشاهد مات مصطنعة، وكاتبا مثل 

عا   -المكان نفس ، هلا يملك من أدوات التاثير إا البهررة والتحذلق. ويستنتج

. ورأي ليسانج في (1)أن واحد مثل ساهاكليس، ا يستطيع ذلك أبادا -مستا خعر

أن  -ن تاثير البيئة وروح العصار عا  التشاكيل الادراميفي ضاء مبدأ  ع -أبحاث 

القااعد التي عني بها الكلاسيكيان الجدد في هرنسا، القرن السابع عشر، باعتبارهاا 

مستقاة من الإغريق القدامى، كانت صحيحة وماائمة لهاؤاء الإغرياق باعتبارهاا 

حنا. ورأي أن تطارا حيا لنماذرهم المسرحية، ولكنها زائفة وغيار ملائماة لمسار

الكلاسيكيين من الكتاب الفرنسيين، إذا كاناا اضطروا إلي التفا  بهذ  القياد، هقاد 

 .(2)بحثاا من ناحية ثانية عن وسائل التغلب عليها

معنيا في نقد  للقااعد الكلاسايكية، وفي ساخريت   «ليسنج»وقد كان *2/2/2

لادرامي، باكتشااف روح من التاصية باراب إتباعها واالتزا  بهاا في التشاكيل ا

عصر ، وذائقة جمهار  بما يناسبها من وسائل وتقنيات هنياة يمكنهاا أن تاؤثر هيا ، 

أن الصارة الكلاسيكية التاي تصالح لإفغرياق، ا  -«هاايتنج»هيما يقار -هادرك

تستقيم مع الروح الألمانية القلقة في القارن الثاامن عشار، وا يصاح أن تساتخد  

. وفي السياق نفس ، لم يقم حكما  الأدباي عا  االتازا  (3)للتعبير عن هذ  الروح

ولم يساير ااتجا  الاذي ياصاي  «مدف النجاح والتاثير الدرامي»بالقااعد، بل ع  

الروماني أو مقلديا  مان الفرنسايين، نمااذج علياا للكتاباة، وراح  «سينكا»باتخاذ 

. (4)من تحارر وعياار ، ومحاكاة ما هيها«لكسبير»يدعاا إلي االتفات إلي أعمار 

                                                 
 -مكتباة الأنجلاا المصارية -تكد.سامية أحمد أساعد -0هن المسرح/ج -انظركأصلان، أوديت (1ر

 .006ص -0692

 .091ص -0المسرحية العالمية/ج -انظرك نيكار، أاردايس (2ر

 .19ص -المدعل إل الفنان المسرحية -هاايتنج،  .هرانك (3ر

 .11ص -المدعل إل الفنان المسرحية -هاايتنج،  .هرانك (4ر
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دون إعطاء المشروعية الفنية لإرراء التغيرات والتعديلات ع   «ليسنج»ولم يتردد 

التشكيل الدرامي لعمل ما، متى كانت تناسب الجمهار المستهدف ب ، وتؤثر هي . 

/ Letters of modern literature -أما كتاب  رعطابات عان الأدب الحاديث

للمااطنين الألمان مع بع  التغيرات  «لكسبير» وائعيؤكد أن ترجمة ر(   ه0999

وكارني، هالشاعب  راسين الطفيفة، أهضل بكثير من حيث النتيجة مقارنة بمؤلفات

ذلاك أن ، كما أنها ثانيا ستاقظ الكثير من المااهاب باين الألماان ،سيتذوقها أوا

 ،كل ليء للطبيعةتدين ب أنهاالعبقرية ا تلهبها إا العبقرية، عاصة تلك التي يظهر 

 .(1)وا يثبأ عزيمتها الكمار الفني الشاق

منح مشروعية ع  هذا النحا لمهمة إرراء التغيير  «ليسنج»وإذا كان  *2/3/1

والتعديل سااء أكان طفيفا أو عميقا، ع  التشكيل الدرامي لعمل ما، في ضااء ماا 

 William -يروليم لكسب» أبدا  من حجج عن روح العصر وذائقة الجمهار، هنن

Shakespeare /0291- 0909» ، الذي كان مناسبة هذ  المشاروعية، سابق أن

في مهاا   -«ليسانج»ع  نحا ما أدررها  -منحها لنفس  دون تنظير لها، أو إدرارها

باان رعصاة التغييار  -مان ناحياة ثانياة -اكتفاى. ولعل لكسابير «الدراماتارج»

رورة العملية التي قضت بتزويد الفارق والتعديل في النصاص الدرامية، أملتها الض

بما يلزمها من أعمار صالحة للعرض، ع  نحا قد يفاق ما يقدم  المؤلفان منها. 

قبل دعال  تاريو الدراما باصاف    -في بدء حيات  العملية «لكسبير»همما يذكر أن 

رقاة كان قد استقر ممثلا في ه -كاتب الإنجليزية الألهر والأعظم في القرون التالية

هيماا تاذكر  -الملكة، لكن إضااهة إلي الأدوار الثاناياة التاى كاان يؤديهاا، لاارك

في مطبو التاليف، وكان هاذا يعناي اقتبااس مسارحيات برمتهاا  -«هاطمة ماسى»

وإعادة كتابتها، أو إعادة كتابة مسرحيات قديمة تملكها الفرقة وتزماع تقاديمها في 

                                                 
 -مكتباة الأنجلاا المصارية -تكد.سامية أحمد أساعد -0هن المسرح/ج -انظركأصلان، أوديت (1ر
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أحاد الازملاء في تصانيف وإتماا  ثاب رديد، وفي أغلب الأحياان كاان يشاارك 

 -«هالياداي»ويقاار  . (1)مسرحية بناء ع  طلب الشركة أو بالأحرف مدير الفرقة

إن  لم يكن لدي  الاقت الكافي للكتابة المسارحية، وكاان  -في كتاب  رحياة لكسبير(

دور  ا يتعاادف إلي رانااب التمثياال، مرارعااة وترقيااع المساارحيات القديمااة أو 

 .(2)كان غير  يكتبهاالجديدة التي 

المسرح الإنجليازي عالار  «دراماتاررية»ويفصح التاريو عن أن  *2/3/2

 -عا  سابيل المثاار -هترة عادة الملكية في النصف الثاني من القرن السابع عشار

لهدت وقائع هنية عديدة اعتمدت ع  إرراء التغيير والتعاديل في أعماار درامياة 

بمسرحيات كثيرة من العصر الإليزابيثي، بما هيهاا  تتفظأنها اح «إيفانز»سابقة. هيذكر 

. (3)كانت تتعرض أحيانا للتعاديل أو إعاادة الصاياغة ، وأنها«لكسبير»مسرحيات

 Sir William Davenant/ 0929السير وليا  دايفنانات »أن  «هارراس»ويذكر

بااقتباس من  ولا في  «لكسبير» ع  ور  الخصاص، تحت تاثير، هل «0991 -

أيضا أحاد  «ماليير». وكان (4)ي  مفكك ، وبالتعديل والتغيير وإضاهة الأغنياتص

تااثير هتارة  «نيكار»المصادر التي اعتمدت عليها دراماتاررية ذلك العهد، هيقرر 

المنفي التي قضتها الأرستقراطية الإنجليزية في باريس، في تشكيل ذوقها الجماالي، 

، «ماليير»البصمة العميقة التي تركها عليها ، مؤكدا «ملهاة السلاك»واسيما ذوق 

سااء أكانت في ااقتباس الصريح عن  أو في التعديل وإعادة التشكيل الذي ا يكااد 

                                                 
 .21029ص -0669 -الهيئة المصرية العامة للكتاب -سيرة الأدب اانجليزي -د.هاطمة ماسى (1ر

 -القااهرة - .المسارح -اروق عباد الاهاابعرضك ها -«حياة لكسبير» -( انظرك هاليداي، ف.أ2ر

 .92ص -0691/ابريل1ع -مسرح الحكيم -وزارة الثقاهة والإرلاد القامي

 -الألاف كتااب الثانياة -تك الشاريف عااطر -مارز تاريو الدراما الإنجليزية -إيفانز، ب.إهار (3ر

 .026ص -0666ص -0666 -الهيئة المصرية العامة للكتاب
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بما يتااهق مع مزاج الطبقة التاي تساتهلكها.  يخفي الأصل مع تغيير الروح الكامنة

يستدرك منبها و أن الكتاب نهباا ما في أعمالة من إحكا  المبني واابتكار، ويضيف

الرئيساية في إباراز  الطبقاة الاساطي واتجاهاتهاا بجاناب  «مااليير» إل أن سر قاة

الأرستقراطية، بل وسيادة لخصياتها في عديد مان أعمالا ، وإذا كانات تعرضات 

لشاايء ماان السااخرية اللاذعااة، ههااذا عياار لهااا، ا لأن كاتااب عريااق المحتااد 

ا السلاك للطبقة الاساطي واحتقاارهم مشيرا إلي إهمار كتاب كاميدي ،(1)يحتقرها

 لارادها، وبالتبعية تركيزهم ع  جمهار من الطبقة الأرستقراطية. 

ع  هذا النحا كانت مهمة الدراماتارج في تهيئة النص للعرض بماا  *2/4/1

يلزم  من تغييرات وتعديلات، عميقة الجذور في تاريو الدراما، بماا اقتا  أحياناا 

قتها وإحكامهاا، وأحياناا أعارف بالتفكاك، ماع ااحتفااظ من أحكا  متفاوتة بد

بملامااح الأصاال الجاهريااة، ونساابت  إلي مبدعاا . وقااد اسااتقرت في تاااريو 

نفس ، علاقات أعارف بالأصاار الدرامياة الساابقة مثال علاقاة  «الدراماتاررية»

، هتاعاذ مان الأصال «التاليف»ااقتباس وعلاقة ااستلها  التي ترقي إلي مستاف 

رزائ  وتعيد دمجها في كل مغاير ينضح برتية هكرياة رديادة تعياد تاويلا  بع  أ

وتفسير . ولكن هذ  العلاقات، وإن أدررتها الدراماتاررية تحتها بشكل عا  كما 

 «درامااتارج»، هنن هعلهاا «الدراماتارج»، إا أنها ا تدرج في هن «الإعداد»تدرج 

ا يخفيا  وا يتحارج مان  يستلهم أو يقتابس عان أصال  -بالفعل -«مؤلف»هها

 التصريح ب .

ع  أية حار، هبهذا ااساتقرار الاذي حظيات با  الدراماتاررياة في *2/4/2

التاريو، دعلت مهمات الدراماتاج المتعددة وبحدود كل منهاا الممكناة، دوائار 

ماع  «التغييار والتعاديل»الإنتاج المسرحي في القرن العشرين، وقاد بقيات مهماة 

لأصاال ونساابت  لمبدعاا ، مهمااة حساسااة تسااتدعي ماان ااحتفاااظ بهايااة ا
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، إلي رانب التاهيل العلمي والدراسة المتعمقة في تاريو الدراما بما «الدراماتارج»

لهد من طرز وأنماط وأساليب هنية ومذاهب في التشكيل الدرامي، أن يتمتع ولاا 

ك بجاناب بقدر ما بالحس الإبداعي والرتية الكلية للعمل من الناحية الفنية، وذلا

الحس بما اعتبر  ليسنج روح العصر الذي يعيش ، وطبيعة الجمهار الذي يستهده  

والعصر والمجتمع الذي كتب هي  النص. وفي هذا السياق يمكن أن نتفهم ما يتردد 

، مدير الأدبي، في المملكة المتحدةعن الفرق التي تاعذ باهيفة الدراماتارج، أو ال

. ورغام أن الاهيفاة نفساها لم تكان «مؤلفاان»بهااإذ أنها تحرص ع  أن يضاطلع 

في الاايات المتحدة، إا أنها ازدهرت في الآونة  -وإلي وقت قريب -معروهة نسبيا

 .(1)المتاعرة، عصاصا في الفرق التي تركز ع  تطاير المسرحيات الجديدة

وربما كانت مهمة الدراماتارج في تهيئة العمال وإعاداد  بانرراء ماا *2/5/1

ب  من تغييرات وتعديلات ممكنة، مهمة قد تمر من تحت أنف المتفيهقاين في يتطل

حقاق الملكية الفكرية والإبداعية، إذا كان العمال نفسا  قاديما وماات صااحب ، 

 -وربما لم يبق من ورثت  أحد يزاحم ع  إنتار  مطالبا بحق  هيا ، ولكنهاا لان تمار

 مازار ع  قيد الحيااة، أو وراء  من تحت أناههم إذا كان المبدع الأص  -بالتاكيد

هيماا  -ورثة يناهحان دون حقاق الملكية وعاائدها الممكنة. والااقع أن المهماة

لم تثر من الجدر والنقاش بين الطرهين، إا من هذ  الزاوية، واسايما حاين  -يبدو

ينجح العمل ككال ويتالاد عنا  أرباحاا طائلاة. وفي الااياات المتحادة تقاررت 

، ساااء «المؤلاف»الدراماتارج المالية، باعتبارها نسابة مان حقااق  استحقاقات

أمكاان ااتفاااق الااادي عليهااا، أو تحصاايلها بقاارار محكمااة. هيااذكر أن القضاااء 

 «Thompson -تامبسان»، القضية التي عرهت باسم 0229الأمريكي لهد سنة 

 Jonathan -راناثااان ارسااان»، حيااث ادعاات «Larson -ارسااان»و

Larson»-  مؤلفا »أنها  -في عمل ماسيقي باسم رالإيجار( «دراماتارريا»وكانت

                                                 
(1) look: http://en.wikipedia.org/wiki/Dramaturg  

http://encyclopedia.thefreedictionary.com/Jonathan+Larson
http://encyclopedia.thefreedictionary.com/Jonathan+Larson
http://encyclopedia.thefreedictionary.com/Jonathan+Larson
http://en.wikipedia.org/wiki/Dramaturg
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للعماال، وأنهااا لم تاارعص لأحااد أو تساامح لاا  بتحاياال  «co-author -مشاااركا

مان  %09 حقاقها، وطالبت المحكمة بنعلان أنها مؤلف مشارك، وتمنحهاا نسابة

لم تقام دعااهاا إا بعادما أصابح  «ارساان»حقاق التاليف. ويعلق المصدر بان 

، بما يعني أن  حقق نجاحا جماهيريا مدويا، وأرباحاا «big hit»العرض ضربة كبيرة

طائلة لمنتجي .  ويضيف أن هذ  الااقعة لم تكن حالاة بالا ساابقة، ذاكارا أن نسابة 

 Angels-في عرض رالملائكاة في أمريكاا ،«royalties»من حقاق التاليف 02%

in America تااني »وكان هذا العرض الذي ألف   ،(1)«الدراماتارج»( تذهب إلي

، وقاد لااهدت  بنفساي 0663في لاتاء «برودواي»، يقد  ع  أحد مسارح«كيشنر

 أثناء زيارتي لأمريكا خنذاك.

ولاا  -وبالرغم من ذلك هنن الأوساط المسرحية، لن تعاد  أصاااتا*2/5/2

من قبيل اهتراض التناع والتساليم بحاق ااعاتلاف، إن لم يكان التساليم بماا قاد 

الدراماتاررياة »ضاد ماا يمكان وصاف   -تنطاي علي  النفاس من دواهع ملتبسة

، سااااء أكااان المقصاااد الإهااراط في « excessive dramaturgy-المفرطااة

بهاا الإهاراط في إراراء  الدراسات واانشغار بها واانهماك هيها، أو كان المقصاد

التغيير والتعديلات ع  تشاكيل الانص، بماا قاد يعاد اهتئاتاا عليا  وراارا عا  

بحد ذات  ا يخلا مان هااف  «excessiveness-الإهراط »المؤلف. ولكن مفها  

نقدي أو ذاتية، وا ينطاي ع  قياس ماضاعي، هما يتبدف إهراطاا لأحادهم، قاد 

تقناين حادود التغييار  -في تقاديري  -هاالممكنيتبدف تقصيرا لآعر. ومع ذلاك 

والتعديل في العمل الأص ، بما ا يفقد  هايتا  وانتسااب  إلي صااحب . ولكان لان 

بقااء حادود التغييار بكليتهاا في لجاراة  -وإن اهترضنا وراد  -يمنع هذا التقنين

يا  الحياة اليامية التي تشغل الأهاا ، ويظل مرهانا عمليا باالحس الفناي لمان يعن

المتعاون مع ، وع  النقد الجاد أن  «المخرج»أو  «الدراماتارج»الأمر، سااء أكان 

                                                 
(1) - look:  http://encyclopedia.thefreedictionary.com/dramaturgy, and: 

http://en.wikipedia.org/wiki/Dramaturgy 

http://encyclopedia.thefreedictionary.com/dramaturgy
http://en.wikipedia.org/wiki/Dramaturgy
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 يناقش ويحلل التغييرات في ضاء الكل الجديد.

وقد تشغل الأوساط المسرحية أيضا باصاات متطرهة تره  أصلا  *2/5/3

ع  مفهاا ك إذا ماا كاان  -هيما يذكر -مهمة الدراماتارج من حيث المبدأ، وتركز

يقاماا بعمليهماا ريادا، هانن الادراماتارج  «المؤلاف»، و«director -المخرج»

للعمل، كما أن المخارج ينبغاي أن يعتماد عا   «unnecessary -ليس ضروريا»

 without further»نفساا  في تحقيااق رتيتاا  الفنيااة دون أي لااروح إضاااهية

explanation»ذا دعاا . والمنطقي أن يتالد عن الماقف، القاار باان المخارج إ

لإرراء  «inadequately -بشكل ناقص»أحدا ليعد ل  بحثا، هها سيكان مستعدا 

، وعا  هاذا النحاا ياتهم المخارج عاماة بالتقصاير إذا اعتماد عا  (1)تالبروها

دراماتارج بدررة ما وتعاون مع . غير أن هذا الماقف، إن لم يحمل المخرج هاق 

ج الحديث عماما مان تقسام العمال إلي ما يطيق غالبا، هها يغفل ما يقتضي  الإنتا

تخصصات دقيقة متعاونة، وأن التطاار في الإنتااج المسارحي يمكان أن يخضاع 

للقاعدة نفسها، إن لم يكن أحاج إليها من ساا . ومان ناحياة ثانياة يبارر نررساية 

بع  من المخررين، ولا كاناا صاغارا قلاي  الخبارة والثقاهاة، هيجترئاان عا  

لتعديل في النصاص، بنفاد صبر وقلة حنكة ودراية، بما يلزمها من إعمار التغيير وا

 أبحاث وتقصٍ للمعلامات.

إن الخطاب الثقافي الأول بالترسيو في هذ  القضية، ينبغي أن يزيال  *2/5/4

ماان الأذهااان وهاام الااذات النررسااية المستعصااية عاا  رتيااة الآعاار، والتفاااهم 

وتباادر الارأي  «الحااار»إدراك قيمة  والتااصل مع ، العارزة في الاقت نفس  عن

وتداور المعرهة، باعتبارها كلياة المعرهاة مكتفياة بنفساها. وينبغاي أن يرساو في 

ع  نحا يمنح الابع  تااكيلا «النص»الخطاب نفس  انتفاء أرثاذكسية التار  إلي 

                                                 
(1) look: http://en.wikipedia.org/wiki/Dramaturg 

http://en.wikipedia.org/wiki/Dramaturg
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زائفا عن حق التحدث باسم  وامتلاك السلطة المطلقة والاحيدة لفهم  وتفساير ، 

يل والتفسير ممارسة بشرية متغيرة، بتغير الأهراد كما تتغير باعتلاف العصار هالتاو

والمجتمعات، وهذا التغيير ها الذي ولاد الحاراة للادراماتارج في العمال عا  

النص الدرامي، وكاذلك الناتاة الماسايقية ولاا بنعاادة التازياع لأصاااتها عا  

بالتحليل والتقييم. وينبغي أن الآات، بل وع  الرقص، مما ينتج كلا رديدا أحق 

يرسو في الخطاب مبدأ التعاون الفعار والخلاق وتاذويب الأناا الفارد، في باتقاة 

الكل لإنتاج أعمار هي بالأصل أحاج ما تكان للتعاون كي تشهد النجااح، وكام 

من أعمار عظيمة ماتت قبال وادتهاا في الااقاع المشاهاد نتيجاة تنااطح إرادات 

 هيها، وعجزهم حتى عن الإصغاء بعضهم لبع !!.      الأهراد المشاركين

 «الدراماتورج»مهام -ت

تنبع مها  أو وهائف الدراماتارج عامة من تعريف الدراماتاررياة،  *3/1/1

وأهميتها في عملية إنتاج المسارحيات وعرضاها عا  الجمهاار المساتهدف، بماا 

ماتاررياة العمال تقتضي  من وعي تقناي متعادد الأبعااد. همان ناحياة تعاي الدرا

الدرامي ولروط  الفنية الممكنة، والسياق التاريخي الذي أهرز  وأثار هيا ، ومان 

المنصة وما تسمح ب  مان هاراغ  تناحية ثانية تعي لروط الإنتاج المالية، وإمكانيا

محدد وتاهر  من تجهيزات خلياة، ومان ناحياة ثالثاة تعاي الجمهاار المساتهدف 

اللحظة التاريخياة التاي يعيشاها بماا يتفجار هيهاا مان وأسئلت  الحياية النابعة من 

مشكلات، وما يمتزج بها من رواهد ثقاهية. وهذ  المها  قاد يساتطيع أن يقاا  بهاا 

لخص واحد، وقد تتازع ع  عديد من الألاخاص أو القااي الفاعلاة، هايمكن 

لكل منهم أن يقا  بمهمة أو عدة مها  بدررة ما من الكفاءة. والك أن وهاائف 

لدراماتارج، مثال أي وهاائف أعارف، تساتلز  هايمن يقاا  بهاا تاااهر لاروط ا

ماضاعية تناسبهاك الدراسة، التخصص، والخبرة كي ينجح في أدائهاا، ولكان قاد 

تكان لروط  الذاتية أكثر أهمية أحيانا، كالمرونة النفسية والذهنية ورحابة الصادر 
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رين واحترا  حادودهم. ولعال والقدرة ع  الإقناع، وااستعداد للتعاون مع الآع

، كلها أو بعضها رغم كفاءتا  العملياة التاي «ليسنج»غياب هذ  الشروط الذاتية في 

باالمعني الحاديث، هاي التاي رعلتا  لم يحقاق  «درماتارج»أدعلت  التاريو كاور

النجاح تماما في مساعي ، أو يخفق في بع  المهاا  التاي أساندت إليا ، هقاد ثاار 

 «هاامبارج»الاذي ورها  إلايهم، وتجاهال ماديرو مسارح الممثلان ضد النقاد 

 .(1)التاصيات التي رهعها، هاغلقت أبااب  بعد عامين هقأ من اهتتاح 

وربما أسندت في بع  الفرق المسرحية مها  للادراماتارج بعيادة * 3/1/2

الصلة عن تعريف ، أو ع  الأقل ملتبسة بادوار خعرين في العملياة الإنتارياة، كاان 

اقم الممثلاااين، وينااااقش سياساااة الأداء، والتخطااايأ للبروهاااات يختاااار طااا

وما يسند إلي  من هذا القبيل يتاكد من القار بان  يتال التعاقاد ماع  ،(2)وحضارها

أو مستحقاتهم، بينما المهمات نفسها في هارق  «hires-الأرار»الممثلين وتحديد 

ذي يسند إلي  إعراج يضطلع بها المدير الفني ال -هيما يقار المررع نفس  -أعرف

 .  (3)المسرحية

، وإن «المخارج»تتقاطع مبدئيا مع مها   -في تقديري -وا لك أن هذ  المها 

مخارج »رأي هيها، هلا يعني هذا أن يتحاار في الممارساة إلي  «للدراماتارج»يكن 

أو بديل أو من الباطن للعمل، يزاحم المخرج المسئار في مهمات ، مماا  «احتياطي

 «الادراماتارج»لاقات العمل بين الطرهين. ويمكن القاار باان إباداء قد يحطم ع

لرأي  في اعتيار الممثلين والتعاقد معهم وفي أدائهم والتخطيأ للبروهات وهعالياتها 

                                                 
 -تكد.محمد لطفي ناهال -الإعداد الدرامي وهنان العرض -انظرك تيرنر. كاثي، براندت.سين ك (1ر

 .31ص

 -تكد.محمد لطفي ناهال -الإعداد الدرامي وهنان العرض -انظرك تيرنر. كاثي، براندت.سين ك (2ر

 . 019 ص

(3) look: : http://en.wikipedia.org/wiki/Dramaturg 

http://en.wikipedia.org/wiki/Dramaturg
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 -تصريحا ب  وكتمانا ل ، وفي كيفية إبدائ  ومسئالية االتزا  ب  أو نفي  -إنما يتاقف

لمتقااطعين، وطبيعاة العلاقاة بينهماا، ع  الشاروط الذاتياة لكال مان الطارهين ا

، كماا والحدود التي يضعانها ويتفقان عليها للتعاون بينهما في هذا الجاناب أو ذاك

قد تتاقف ع  أعراف ثقاهية/ارتماعية يمكن أن تحكم العلاقاة بينهماا، وتفصال 

 هيما ينشا أثناء الممارسة من علاهات.

 «Kenneth Tynan-تيناانكينياث »وفي هذا السياق، تلقي تجربة *3/1/3

 «تيناان»ضاءا ع  ما يمكن أن تثير  الأدوار المتداعلة من مشاكلات. هقاد عاين 

، تحات رئاساة 0693الذي تاسس عا   ،(1)مديرا أدبيا للمسرح القامي البريطاني 

 -التادريبات»في  الارانس أوليفي ، ولكن  أبادف طماحاا لأن يلعاب دورا عملياا»

rehearsals»غيار أن هاذا (2) بع  المشكلات في ذلك الحاين، مما تسبب في .

، ولكن اعتلفت علاقاتها «دراماتارج»بنجاح، بصفتها  «زادا»الدور نفس  قامت ب  

أثناء عمليهما ع  مسرحية رماري ستياارت(، عنها مع  «لاك بيرسيفار»بالمخرج 

من حيث تقدير حجم حضارها التادريبات. هانن عااد  «بنديكت أندروز»المخرج 

تفاااوت في تقاادير حجاام حضااار الاادراماتارج التاادريبات إلي حارااة المخاارج ال

، هقد يررع أيضا لطبيعة العلاقة بين الطرهين بما اساتقر هيهاا (3)والعرض المقد 

التى تاكدت مع الزمن بدوا  ااعتاراف  «التقاليد»من إمكانية تعاون،  بالإضاهة إلي 

د عليهااا وتفعيلهااا. وقااد يكااان ، وااعتياااد عاا  ااعتمااا«الاادراماتارج»بااادوار

مساائاا عاان ألااكار الدعايااة  -في بعاا  الفاارق أو الحاااات -الاادراماتارج  

والترويج للعروض في وسائل الإعلا   وعن ااتفاق ع  الأحاديث التي يادلي بهاا 

                                                 
(1) Taylor, John Russell - Dictionary of the theatre- p.90 

 -تكد.محمد لطفي ناهال -الإعداد الدرامي وهنان العرض -انظرك تيرنر. كاثي، براندت.سين ك (2ر

 .0310033ص

 -تكد.محمد لطفي ناهال -الإعداد الدرامي وهنان العرض -انظرك تيرنر. كاثي، براندت.سين ك (3ر

 .011ص
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، وكل أولئك من مها  العلاقات العاماة، (1)الفنانان، والبرامج التي يظهرون هيها

بتقرير مارز لتكاان تحات قيادتا  بالضارورة  كارئيس  «تينان»التى سبق أن تقد  

ولكن مثل هذ  المها  بالتاكيد تستدعي عبرة بالإعلا  والدعاية وصالات  .(2)لها

تتطلب مؤهلات الدراماتارج العلمية المفترضاة  وثيقة بما وراءها من أرهزة، وا

 - تكن ل  عبرة عملية بهاما لم -وا عبرات ، ومن التزيد مطالبت  بها، أو إسنادها إلي 

 وإن أمكن مشاورت  هيها.

، وتكااد تكاان «الادراماتارج»ولكن هناك من المها  ما يساند إلي  *3/2/1

ماضع اتفاق في الفرق التي تفسح ل  ماقعا مشهادا في هيكلها التنظيمي، وقد يقا  

بهااا هاارد واحااد أو مجماعااة عماال بقيااادة مشااتركة، سااااء أكاناات تحاات اساام 

. وهاذ  المهاا  «literary manager  -المادير الأدباي»أو اسم «اتارجالدرام»

تعتمد لزوما ع  تاهل  العلمي وعبرات  العملية بصفت  عبيرا في الدراما وتطارها في 

سياق التاريو، وما أهرز  من مؤثرات ماضاعية عليها، وقادرا عا  البحاث هيهاا، 

المازدوج الاذي مان المفتارض أن وإبداء أراء ثاقبة في إنتارها، وفي ضاء الااعي 

في وضاع  « contribution-مسااهمةال»يتمتع ب . وفي هذا الإطار يمكن ههام دور

عطة عمل الفرقة، واعتيار ما يناسبها مان نصااص وتصانيفها وتحدياد أسااليبها 

الفنية، والأسس التي يمكنها الربأ بينها، وبالتبعية تطاير هذ  الخطأ مان ماسام 

 .(3)خعر يقا  بمهمة تطاير النصاص الجديدة إلي خعر. وع  مستا

مهمة الادراماتارج في تطااير النصااص الجديادة، «تايلار»ويحدد *3/2/2

وهاذ   .(4)بانها عملا مع المؤلفين  بمرارعة نصاصهم وإعادادها عناد الضارورة

                                                 
(1) look: : http://en.wikipedia.org/wiki/Dramaturg 

 -تكد.محمد لطفي ناهال -مي وهنان العرضالإعداد الدرا -انظرك تيرنر. كاثي، براندت.سين ك (2ر

 .033ص

(3) look: : http://en.wikipedia.org/wiki/Dramaturg 
(4)Taylor, John Russell - Dictionary of the theatre- p.90 

http://en.wikipedia.org/wiki/Dramaturg
http://en.wikipedia.org/wiki/Dramaturg
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مان  «دراماتارج»لما تنطاي علي  كلمة  «أكسفارد»المهمة تتفق مع طرح قاماس 

. ويشاير إلي أنهاا ترراع في «dramatist»  ررل دراما أو صاانعها معان، ومنها أن

الذي من المفتارض  «dramatourgos»الألمانية والفرنسية إلي الأصل الإغريقي

، بماا يجعال «worker-صاانع»بمعني «ergos»أن  يتكان من مقطعينك دراما، و

يف إن . ولاذا كاان مان المنطقاي أن يضا«صانع الدراما أو المشاتغل بهاا»معناها 

الكلمة تشير إليك المحرر الأدبي في طاقم المسرح الذي يتالي ااتصاار باالمؤلفين 

. وا ريب أن  هكرة إعداد النصااص أو تحريرهاا مان باين (1)وتحرير النصاص

، كصااانع درامااا وملاام باساارارها، إنمااا تقضااي بنبااداء «الاادراماتارج»مهمااات 

أو  «المؤلف»، سااء أوصي بها الملاحظات هنية ع  النصاص والمطالبة بتعديلها

قا  بها بنفس . وا لك أن هذ  المهمة تثير ناعا من القلق وااضاطراب في علاقاة 

بالمؤلفين، واسيما الأحياء منهم،، وتضفي عليها حساسية هائقة،   «الدراماتارج»

وقد تتحار إلي ماء عكرة تدعا ذوا النفاس المريضة والمغرضين للاصطياد هيهاا، 

مااا قااد ينشااب هيهااا ماان علاهااات متفاوتااة الحاادة، وعاصااة إذا كااان وتعميااق 

الدراماتارج مان المشاهاد لهام باالخبرة والقادرة العملياة عا  إراراء إصالاح 

النصاص والتعديل هيها بنجاح. وفي هاذا الساياق يبادو الادراماتارج وسايطا أو 

أو  بين المعد أو المؤلف أو صااحب الصاياغة -«صديق»هيما يقار -قاضيا عادا

مقد  الفكرة للنص المسرحي، وبين رتية تنفيذ العرض ع  يد مخرج واع بادوات  

وعناصر التقنية الفنية، استبطان لغة مسرحية من علار وسائل الحرهة وإباداعات 

ولكن قد تطيح الحساسية بقضائ  وعدل  إلي مااضع الشاك، هتساتلز  ،  (2)المهنة

 عادة تربية لأطراف عديدة كي تتقبلها.هذ  المهمة أعراها قاية لمساندتها، وإ

                                                 
(1) Electronic concise oxford English dictionary- version: 2.0.0.21- 

dramaturge      
 -دار الثقاهة الجديادة -القاهرة -النظرية والتطبيق في ممارسة الإعداد البريشتي -د. محمد صديق (2ر

 .00ص -0660
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تخاف  «المؤلف»و «الدراماتارج»وا غرو أن حساسية العلاقة بين  *2/2/1

إلي حد التلالي  بل وتتزايد حياية وأهمية الدور الذي يمكن أن يلعب  الدراماتارج 

، إذا ما كان هاذا الانص تارتبأ نشاات  بفتارة تاريخياة ساابقة أو ببيئاة «النص»مع 

 -الريبرتاااار»مغااايرة للبيئااة التااي تسااتقبل العاارض، هيعااد عامااة  ماان حضااارية

repertoire»بنرراء التعديلات والتغيارات  ». هفي هذ  الحالة يقا  الدراماتارج

هيمااا ياارف  -، وقااد تقتصاار«acclimatization -الأقلمااة»التاى تعااد ماان قبياال 

هاات لتقاديم ع  اقتطاع أرزاء من العمال، بالإضااهة إلي حضاار البرو -«إسلن»

المشارة حار ما قد تعني  بع  الكلمات الصعبة أو غير العادية، هضالا عماا قاد 

دراسااات عاان الاانص وكاتباا  والخلفيااة اارتماعيااة يطلااب إلياا  ماان بحاااث و

بمثاباة ماضاح  «الادراماتارج»، وع  هذا النحاا يبادو(1)والتاريخية المفسرة ل 

ى والغاائبين، وبعصارهم الاذي التاريو، والشخص الناطق باسم المؤلفين الماات

وفي هذا السياق إن لم يكن الدراماتارج في الهيكال التنظيماي والإداري  نشاوا هي .

للفرقة، هقد يتعاقد مع  المخرج بشكل منفصل، ليساعد  بتقديم ماا يحتارا  مان 

بحاث ودراسات حار النص وعصر  وكاتب ، وأيضا تهيئة النص بماا يتااهاق ماع 

   وعرض . وع  أية حار، تصبح هاذ  الدراساات في كليتهاا،رتيت  وهروف إنتار

أثنااء ربماا التمثيل، في رلساات العمال الأول وماضع نقاش مع المخرج وهريق 

بارامج التادريب والخادمات  البروهات التالية. كما قد يشرف الادراماتارج عا 

وقاد  ،«permanent»، عاصة إذا كانات دائماة(2)التعليمية التى تحتارها الفرقة

 -والااقاع أن كتياب العارض .pamphlet»(3)»يشرف ع  إعداد كتيب العرض

يعد كراسة تاثيق ثرية بالمعلاماات عان العمال  -كما رأيت  في المسارح الأمريكية

                                                 
 -تكد.محمد لطفي ناهال -الإعداد الدرامي وهنان العرض -انظرك تيرنر. كاثي، براندت.سين ك (1ر

 .019، 019ص

(2) look: : http://en.wikipedia.org/wiki/Dramaturg  
(3) Taylor, John Russell - Dictionary of the theatre- p.90 

http://en.wikipedia.org/wiki/Dramaturg
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ككل، والجهاد التي بذلت هي ، وأعمار المشاركين هي ، وليس مجارد اساتعراض 

 لأسماء العاملين هي !!.  

 صريإطلالة عل  المسررح الم -3

وبعد هلعل هذا البحث أوضح بما ا يدع مجااا للشاك، أن الادراماتارج لا  

مها  عديدة ومتناعة، في إنتاج العرض المسرحي، ويتخلق ل  مكان معتارف با  في 

الهيكل التنظيمي والإداري للفارق، وربماا تعاقادت معا  وهاق حاراة المخارج 

يئتهاا بشاكل ماا يتقبلا  واعتيار . وأن بين مهام  التدعل في صياغة النصااص وته

المخرج في إطار رتيت  العامة وحسابات  لظروف العرض وإنتار . وأن هذ  المهمة 

من بين تداعيات مهرراان القااهرة  -والعياذ بالله -، تالدت«بدعة»تحديدا ليست 

الدولي للمسرح التجريبي. وأن الجهل بها ا أكثر وبطبيعة العمل المسرحي نفساها 

لية، ما يساغ أن تعلا الحنارر برراء الخلاص منهاا، والادعاة إلي ومتطلباتها العم

في  -التنكيل بمن ساهماا في تمريرها ع  أوساطنا المسارحية المحترماة، هابتلاهاا

باسباب الفاضي والكاارث الفارعة، التاى تكشاف غيااب الرتياة  -الاقت نفس 

رحي، في بالاد مهمة قديماة قاد  العمال المسا -من ناحية أعرف -العلمية. وأنها

الذي يعد المنظر الأور لفن الدراما بكتاب  رهان  «أرسطاطاليس»، و«ساهاكليس»

الشعر(، حتى أن الأصل اللغاي المعبر عمن يقا  بها، مستمد من لغة هاؤاء، وا 

 يزار ساريا في قااميس اللغات الأوربية.

وعاا  أيااة حااار، لم يخاال تاااريو المساارح المصااري والعربااي ماان مهااا  

التي أدررت تحت مصطلحات وممارسات عديدة، ومنها عمليات «راماتارجالد»

الترجمة الشائهة بتصارف، التاى قادمها الارواد الأوائال، ويرراع هيهاا التشاا  أو 

إلي حساساية ااساتقبار بماا  -الذي يبتعد عن الأصال كثيارا أو قلايلا -التصرف

في الاقات  -«عياةاارتما -الثقاهياة»تنطاي علي  من ههم للجمهار، ومررعياتا  

نفس . وع  الأساس نفس  استندت عمليات ااقتباس والتمصاير التاى دأب عا  
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انتهارها أساطين مسرح العقد الثالث من القرن العشرين سااء في الادراما الهزلياة 

، أو في الميلادراماا مان «نجيب الريحاني وبديع عياري وأماين صادقي»من أمثار

. وقد اطردت «سمير عفاري»، و«جت قمربه»، ومن بعدهم «ياسف وهبي»أمثار

العمليات نفسها في مسرح التلفزياان في عقاد الساتينيات، وضامت الإعاداد عان 

مثال  «نجياب محفااظ»مع رواياات  «أمينة الصاوي»أصار روائية، مثلما هعلت 

رزقاق المدق( رعان الخلي ( وربين القصرين(، أو رواية رالأرض( لعباد الارحمن 

 الشرقاوي.

ل نسو الإعراج التي اعتمد عليها المخرران حتاى في تقاديم نصااص ولم تخ

المؤلفين الأحياء إبان عرضها، من تعديلات وتغيرات. ولا أنناا تاملناا حجام ماا 

 -في الانص المطبااع مان رالفتاي مهاران(  -«عبد الارحمن الشارقاوي»ألار إلي  

ية أعارف. ، اتضح أن  يالاك أن يكاان مسارح«كر  مطاوع»باعتبار  مما حذه  

ساااء أكاان المخارج في مكاناة  -ولا قارنا أي نسخة إعراج في المسرح المصري

وذلك بالنصاص الأصلية التى كانات باين  -أو دون  بمراحل عديدة«كر  مطاوع»

، «الادراماتارج»من يستنكرون الياا  مهماة  -بالتاكيد -أيديهم، لأذهلت النتيجة

ضى وعبثاا بالنصااص، ولبادت هاذ  ها -هيما يعتبرون  رتية علمية -ويتصارنها

الرتية المزعامة نفسها، عبثا ا طائل تحت ، وا علم وا وعي بالتاريو، وا عبارة 

 بالمجار الذي تسار لهم أنفسهم أن يقتحما .

وقااد أدرك تاااريو المساارح المصااري، بعضااا ممااا ألاارنا إلياا  ماان مهمااات 

في ساتينيات القارن  الدراماتارج، هيما يعارف بخلياة لجاان القاراءة، التاى ضامت

بكبار النقااد والدارساين، وكانات تتاالي قاراءة  -غالبا -العشرين، من يشار إليهم

النصاص الجديدة، وترلايح ماا تارا  صاالحا منهاا للعارض والادمج في عطاأ 

إن لم يكان كلهام بالا رادار، وبحكام الظاروف  -اانتاج. ولكن أغلاب هاؤاء
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، ولم يكان «الفناان القالياة»و «الأدب»راءوا من مقاعد دراساة -التاريخية وقتها 

، هلاام «performance -هنااان الأداء»لهاام صاالة حقيقيااة بالاادراما كفاان ماان 

 -دون أن يقلل ذلك من لانهم ودورهم التاريخي في الترجماة والتعلايم -يستطيعاا

، الذي كان مستقرا «الدراماتاررية»أن يطارا ممارستهم النقدية إلي لمالية مفها  

منذ القرن الثامن عشار عا  الأقال.  -ع  نحا ما أوضحنا -الأوربية في الأدبيات

أن أحد أساتذتي حدثني ياما عان واحاد مان كباار هاذا  -في هذا السياق-وأتذكر 

، هلا يفهم عمل  بالضابأ، «المخرج»الجيل، وكيف كان يهان في أحاديث  من لان 

تعلق في ساقف عشابة وكان يقار إن  لاا أرهزة الإضاءة الحمرء والخضراء التى 

المسرح، لكان الإعاراج هيناا عليا . والااقاع أن هاذا الأساتاذ الجليال، لم يكان 

الذين راءوا بدورهم مان دولاة  -ليختلف في هذا التصار، عن أحد مؤلفينا الكبار

هقرر أن يخرج  -حين أثار  ما يكشف  المخرران من تعديل ع  نصاص  -الأدب

 ذريعا في بضعة أيا !أعمال  بنفس ، ولكن  هشل هشلا 

وع  سنة هذا الجيل من نقاد الأدب، مضى بعٌ  مان تلاماذتهم، الاذين كاان 

رغاام أناا  أقااد   -طبيعيااا أن يتاااثروا بهاام  في المعهااد العااالي للفنااان المساارحية

ومنحاااا أنفسااهم  -المؤسسااات المعنيااة بالشااان المساارحي في الاااطن العربااي

تحدث باسم المؤلاف وإبداعا ، وا يارون تاكيلات ما أنزر بها الله من سلطان، لل

وهاي رتياتهم ا أكثار، وإذا بهام  -رحما  الله -رتية أعرف لما هنا  رتية المؤلف

يصادرون ما عداها بعناد يغلب أن يثير الضحك. وقد يستنكر بعضهم الصالة باين 

وعياا مانهم أو  -النص الدرامي والعرض الحي، ويتعالان ع  أهل ، ويحرصاان

أن يبقااا في واد وبقياة أقساا  الدراساة في واد خعار. هاصابح لهاؤاء ع   -اتفاقا

وأولئك تااثير سالبي عا  تلاماذتهم، في جمياع الأحااار، همان لم تفساد ماهبتا  

نفس  واليا  الذي تطلاع هيا  إلي  -في عا  واحد -المفترضة وتفسد علاقت  بها كر 

وع  ميال ، وكان ل   أبااب المعهد. وإذا أهلت الطالب من تاثيرهم المؤسف علي 
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من الشروط الذاتية ما يقي  منهم، كرهاا  وسامماا حياتا  بانتقااداتهم وبسالطتهم 

 المزعامة علي !.

في  -مفهاماا ووهيفاة -«الدراماتارج»وع  أية حار ليس غريبا أن يندر وراد 

الحركة الفنية بين عريجي المؤسسة التعليمية المسئالة عن ، وعن طرح  في سااق 

في وعاي دورهاا  -بصاراحة -هبرغم عراقتها وتعاقب الأريار هيها هشلت العمل،

والقيا  ب . وليس غريبا أن تتخكل لجان القراءة في مساارح البيات الفان، أوتهماش 

وتهمل قرارتهاا وا يبقاى منهاا إا أوراق التاات التاى تلااح بهاا الإدارة أحياناا. 

تداء من التصارات التى يحاتفظ هالعلاقة بين الناقد والمبدع هاسدة الجذور، أي اب

بها كل منهما عن الآعر، مما يجعل التقارب بينهما مغامرة غيار ماماناة، والحااار 

مستحيلا، والتعاون أكثر استحالة، والشكاك في الناياا عا  المشااع. ولكان مان 

المررا أن تتجاوز الأريار الجديدة هاذا الااقاع، وبشاكل مطارد، نحاا أوضااع 

 م النظرية والممارسة العملية ع  السااء.متقدمة في المفاهي

وليسمح لي القارئ أن أضع بين يدي  تجربتي العملية كدراماتارج، التي عضتها 

حتى قبلما أبحر في مياهها النظرياة باتسااع. هكنات أحارص حاين يساالني أحاد 

المخررين التعاون مع ، أن أتحسس طبيعة علاقتي ب  أوا، ومان الاذي رلاحني 

؟ وما هي الحدود التاى يمكان أن يقاا  عليهاا هاذا التعااون؟. هانذا للتعاون مع 

التاى يمكان أن تنشاا  «الثقاة»تكانت إرابة واضحة ع  هذ  الأسئلة، وأيقنت من

بيننا، أعذت من  النص المقترح لأقرأ  بااعي إمكاناات مكاان العارض، وطبيعاة 

عنا ، وعان  الجمهار المنتظر، والنشاط الذي سيدمج هي ، وأكان أهكارا واضاحة

لمناقشاة مطالاة ماع  -مان ناحياة ثانياة -الآهاق الممكنة لتفسيرة، وأعاد نفساي

المخرج نفس . والااقع أن هذ  المرحلة ا تطار كثيرا إذا كان النص مماا سابق لي 

أن قرأت ، وألم بمؤلف  وبالسياق التاريخي الذي أهرز ، هنذا كاان رديادا بالنسابة لي 

امات عن ، وعن أعماار أعارف للمؤلاف نفسا ، لرعت في جمع ما أمكن من معل



 

 

 هوامش في الإخراج المسرحي ...

164 

حتى يمكنني دمج  في أكثر من سياق وتحت أكثر من ضاء. وأذكر أن عمالا مثال 

، اضطرني لقراءت  أكثر من مرة، حتى أمكنناي «تاهيق الحكيم»ربراكسا( الذي كتب  

رتيت  بعين عيالي مجسدا في هراغ عشبة المسرح، وأحاس بكال مشاكلات  الفنياة، 

أطلب من المخرج الإعداد لجلسة المناقشة الأول، وقبل أن أعمل هيا  أي قبل أن 

قلات أو كثارت، طالات أو  -تغيير محتمل.وا غارو أن تسافر الجلساات الأول

عن نسيج من الأهكار باال  الدقاة والتماساك بينناا، إذ يطارح المخارج  -قصرت

مخيلتا  الإبداعياة، تصارات ، وإمكانات الإنتاج المتااهرة بين يدي ، وأتلمس أهاق 

  اوحلم  الفني الذي يحلق ب  مع النص. ومان ناحياة أعارف أعياد تكيياف ماا أر

 مشكلات هنية.

وربما كانت مشكلة زمن العرض، التاى تتاداعل ماع إيقاعا  العاا ، مان أهام 

المشكلات التي ينبغي أن يعالجها الدراماتارج في النص، وبخاصة الأعمار التاي 

غرق في عرضها عدة ساعات، وتنتماي إلي هتارات تاريخياة تبدو بالغة الطار وتست

مغايرة في إحساس الناس بالإيقاع، لإحساس النااس في زمانناا بالتاكياد.هنذا كاان 

الحل نظريا التدعل بخلية الحاذف هعملياا يتطلاب هاذا الإراراء حساساية نامياة 

ء كلا  بالدراما وتكنيك كتابتها وأسالابها، ويساتدعي ابتاداء عملياة تفكياك للبناا

وتحديااد عصااب الفعاال هياا ، بمراحلاا  المختلفااة ومااا تتضاامن  ماان مااقااف 

ولخصيات،وحبكات ثاناية إلي رانب الرئيسية، مع تحديد وهيفاة كال منهاا، في 

إطار الكل من ناحية، والرتية المفترضة مان ناحياة ثانياة. وذلاك كاي ا يتحارك 

دي إلي ابتساار مشرط الحاذف والبتار في رسام الانص باساتهتار أو اساتهانة، تاؤ

لخصية ما ببتر دواهعها أو تجفيف منابع ورادها في الماقف وهدهها الذي ترياد 

 تحقيق  هي .

إن الحذف ينصب هنا عا  ماا يعاد تطاايلا أو اساتطرادا، وإمعاناا في الصاار 

البلاغيااة، أو الأاعيااب اللفظيااة، أو تفصاايلات غياار ضاارورية، أو تعاااق تاادهق 



 

 

 هوامش في الإخراج المسرحي...

165 

وتفسد المزاج العا  في المشهد، أو تعاد  تكارارا لماا اانفعاات وتنامي الصراع، 

سبق أن اتضح. وقد يكان الحذف من تاملات هلسفية عادية أو عميقاة إا أنهاا ا 

تغيب عن هطنة المشاهد اللبيب هلا يجاز حرمانا  مان التاصال إليهاا بنفسا ، أو 

كلا  عان  تكثيفها حتى ا تعاق تدهق الفعل واانتبا  إلي .وا غرو أن يصادر هاذا

وعي بمشاهد يعني بالحركة الحسية ع  المسرح، وا ياب  بفائ  التااملات، بال 

ويمل منها. وا لك أن هذا الحاذف يتطلاب وعياا نقاديا وحساساية هنياة يقظاة 

للمشهد في مجماعة وفي علاقت  بالكل العضاي، بحيث يتحارك مشارط الحاذف 

الحاار ترابط  وطابعا  الجادلي. بدقة بين الأسطر، وفي السطر الااحد، بما ا يفقد 

ومن الحذف ما يتعلق بما يمكن استبدال  بلغات عشابة المسارح هيساتعاض عنا  

بنيماءة أو إلارة أو حركة أو تلاين صاتي في الأداء التمثي ، وبعلاقة بارزاء المنظر 

ومفردات ، أو بقطعة إكسساار أو بمؤثر صاتي أو قطعة ماسيقية. وا ريب أن وعي 

بهذ  اللغات وماا لهاا مان قادرة عا  التعبيار وتجسايد المشااعر  «ماتارجالدرا»

اللغاة الكلامياة التاى تعاد أدا  وحيادة في ياد  -غالبا -وتكثيفها باكثر مما تستطيع

 ، مما يبرر لدي  خلية الحذف في كثير من الحاات.«المؤلف»

 النصااص غير أن الدراماتارج كثيرا ما يفارا بمشكلة لغاية هامة، وا سيما في

المترجمة، حين يكان المتاررم ممان يتاقفاان هقاأ عناد علاقاات المعناي باين 

اللغتين، دون التفات إلي عد  كفاية هاذ  العلاقاات في النصااص الدرامياة، التاى 

، تتحار هيها الأحرف والكلمات والعبارات إلي أصاات «لغة أدائية»تتطلب ابتداء 

من علار ممثل، بطريقاة  كلامهاا  ذات ررس ورنين مسماع، تتجسد بها لخصية

وانفعااتها ومشاعرها، ودررة وناع ثقاهتها، وبيئتهاا اارتماعياة التاى انحادرت 

الفاارق باين لغاة الكتاباة  -أو ا يعلماان -منها. ومن المؤلفين أيضا من يغفلان

ماثلا،  «مسرح تاهيق الحكايم»للقراءة، والكتابة للأداء، هبرغم المتعة في قراءة لغة 

م الجهد الذي تكلفا  هيماا عرها  باللغاة الثالثاة التاي تتاساأ المسااهة باين ورغ
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الفصحي والعامية، ويمكن أن تقرأ ع  النحاين، إا أنها لغة غيار أدائياة، وطالماا 

دون اعاتلاء أعمالا  عشابة  -في الاقت نفس  -لكلت عائقا حقيقيا ومسكاتا عن 

القادر ع   «الدراماتارج»لب يتط «تاهيق الحكيم»المسرح. ولذلك هنحياء مسرح 

 إعادة صياغة بنية جمل حاار  بحيث تخضع لشروط الأداء، وليس لشروط القراءة.

ومن الحذف ما يمتد إل مااقف باكملها إما لأنهاا ا تضايف رديادا إلي وعاي 

المتلقي في رلسة بلا استراحة، وتتسبب في ركااد إيقااع الفعال الادرامي. وربماا 

إمكانية ااساتغناء  «الدراماتارج»خصيات الثاناية، التي يرفتطار الحذف إلي الش

عنها أو دمج بعضها لتشاب  الاهائف.وينطاي النص غالبا ع  جمل سارد تلخاص 

 -في الاقات نفسا  -المااقف والشخصيات المحذوهة وتؤدي وهائفها، ويمكان

 ااتفاق مع المخرج، ع  طريقة ما، لتاكيدها في عطة  الإعراج.

بالتاكيد ناع خعر من الجراحات بالغة الصعابة والحساسية قد يقاا  ولكن ثمة 

من منظار الحداثة، بنيعاز من المخرج ورتيت  وطماح  الفني،  «الدراماتارج»بها 

أا وهي رراحات إبدار المشاهد وتغيير ترتيبها، أو تفكيك الشخصيات الدرامياة 

، «هاملات»ا مثل لخصية المعقدة ومتعددة الارا ، ع  أكثر من ممثل كي يؤديه

، أو «كريستاهر مارلا»أو الإنجليزي  «ريت »سااء التي كتبها الألماني  «هاوست»أو 

. هااايٌّ ماان هااذ  التغياارات «البياار كااامي»التااي أباادعها «كاااليجاا»لخصااية 

وااستبداات، تؤدي بالتبعية إل إنتاج بنية درامية رديدة، وتقتضي بالتبعياة وعياا 

التي تنطاي عليها، وبما تثير  من مشاكلات وسائلة عناد التلقاي، بالفلسفة الفنية 

اسيما مشاكلة الغمااض واالتبااس  الاذي قاد يتجااوز حادود دوائار التاقاع 

المشروعة التي تحكم علاقة المتفرج بالأهعار المسرحية، وربما أدي إل الضاجر 

ربأ باين والسا  من ألغاز المتابعة. وهذ  الجراحات قد تقتضي إضااهة درامياة تا

عناصر البنية الجديدة، ومان المجازهاة باالعرض ككال، أن تجاري بمعازر عان 

عا   -الذي يستعين بخبراتا  الفنياة ومعارها  المتخصصاة، لينبا  «الدراماتارج»
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إل المشكلات والأسئلة التي تثيرها، هضلا عن إيجاد الحلار المناسبة لها  -الأقل

 لمجازهة بنساءة الفهم وارتباك التلقي.والإرابات عليها، ع  نحا يقلل من عطر ا

وأذكر أنني في عم  ع  بنية ريالياس قيصر(، اهدت من وعي التضاد الجماالي 

واستفدت من تكنياك  «كاسياس -بروتس»، و«أكتاهياس -أنطانيا»بين معسكر 

لأقد  المعسكرين معا ع  رانبي عشابة المسارح،  «photo-montage»التقطيع

الإضاءة، هاستغنيت عن كثير من التفاصيل، ودمجت ما يربا ع  واانتقار بينهما ب

الفصيلن في لقطات نشطة سريعة الإيقاع تكمل بعضها مع إبراز التضااد في الاقات 

نفس .وأتصار أنها رراحة دقيقة اضطرتني إلي الاقااف طاايلا بانزاء كال جملاة أو 

 كلمة تقار هنا أو هناك، دون أن أضيف كلمة واحدة من عندي!.

غير أن هن الدراماتارج قد يتجاوز نفس  أحيانا، ويتخطى حدود  التاي تحاتفظ 

بنساابة الاانص لمؤلفاا  الأصاا ، وينتقاال بالتبعيااة إل حاادود علاهيااة بااين النقاااد 

والدارسين وهناني المسرح أنفسهم، وتتاررح علالهاا نساخة الإعاراج، باين ماا 

 writing»لكتابة ع  الكتابةيمكن اعتبار  الدراماتاررية المشروعة، والتاليف أو ا

over writing»عالار النصاف  «برتالد بريشت». وكانت تجارب، مثل تجارب

مثال رأنتيجاان( عا   -الأور من القرن العشرين، في معالجة بع  من النصاص

 «لكساابير»، أوركرياااانس( التااي كتبهااا «ساااهاكليس»نحااا مااا تااااترت عاان

، تجاارب رريئاة واهتاة للانتباا ، «مارلا كريستاهر»أورادوراد الثاني( التي كتبها 

. هقاد عماد إل تغييار «الادراماتارج»بحيث تسببت في التاسع المرباك لمفهاا  

القاعدة الفكرية التي استندت إليها هذ  النصاص وأبدلها بايديالارياة ماركساية 

بما يتفق مع  -من رانب خعر -واضحة من رانب، وأعاد كتابتها وتقطيع مشاهدها

إل  -من رانب ثالاث -الفنية في التغريب، هتحالت هذ  النصاص القديمةهلسفت  

مادة عا  يستاحيها في إنتاج عمل رديد ينسب إلي ، ومن العسير نسبت  إل المؤلف 
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، «الدراماتاررياة»الأور. وإن كان ثمة من يدمج الفعالية البريشتية تحت مصطلح

ها تحت مصطلح التاليف، بندرار -في تقديري -نفس  صنعا «بريشت»هقد أحسن 

 ونسب الأعمار الجديدة لنفس  متحملا مسئاليت  عما هيها.

في ليء، التغيير والتباديل والقلاب  «الدراماتاررية»وفي السياق نفس  ليس من 

حرياة »أو لاعار «الرتياة»في لبكة العلاقات وعطاط الصراع، تحات مصاطلح 

لأنا  اكتشاف  «كلاديااس». كان ينقلب هاملت الأب حياا ويقتال أعاا  «التناور

اابن غارقاا  «هاملت»عن نفسها، أو أن يبدو «ررترود»عيانت  ل  ومراودت  الملكة

في السكر والعربدة منغمسا في ملذات البلاط، غير مبار ا بالثار لأبيا  وا بعرلا  

المغتصب وا بالأسئلة المارعاة التاي تنهشا  عان علال الطبيعاة في الكاان وفي 

وباديلا  «هاملات»من الصراع ويصبح نصاير«بالانياس»ير ماقعالنساء، أو أن يتغ

لشبح أبي ، هيخبر  بمقتل  ويزود  بما يريد من معلامات عن أحاار عم  وأسارار  

إن لم يكان تخريباا لشابكة العلاقاات كماا  -..الو. ههذا وغير  مما يجري مجرا 

إلي  هها تاليف عالص، يستدعي أن يحاسب في ضاء ماا ينتهاي -صممها لكسبير

من بنية متماسكة أو غير متماسكة، وليس باعتبار  اهتئاتا عا  لكسابير. وإن كاان 

النص يعتمد ع  مادة غير تاريخية أو حتى أسطارية معروهة، هلا مبرر لمثال هاذا 

الناع من القلب وتبديل لبكة العلاقاات ومااقاع القااف الفاعلاة وااحتفااظ في 

ص المنتج، كما وردت في النص المصدر. الاقت نفس  باسماء الشخصيات  في الن

وأولي بالدرماتارج في هذ  الحالة أا يتحامق، أو يتبجح باي ذريعة مثل الحرياة في 

التناور والرتية، وعلي  بالتبعية أن يغير صفت  ع  المنتج، ليصبح مؤلفا، وا يظال 

 تائها مضللا ومراوغا بين عالمين مختلفين كل ااعتلاف.

هبصرف النظر عن تجاوز هن الدراماتارج لحدود  المشاروعة، وع  أية حار، 

وتقاطع  مع هنية الإعداد مرة، وهنية التاليف أو الكتابة ع  الكتابة مارة أعارف، إا 

أن  يبقى هنا هاما ووهيفة ذات أثر ملحاظ في ااحتفاظ بحياية متجددة للنصااص 
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وأزمناة متباعادة، وتماد القديمة، هتمتلك القدرة ع  التعاايش في بيئاات مختلفاة 

الحركة المسرحية بما يعاضها أحيانا عن ااهتقار لإفبداع الخالص. وفي تقديري، 

لتساتاعب  -خرالا أو عاارلا -أن المنظامة الإدارية للمسرح المصري، ساتتفتح

عا   -ربماا -وراد  الدراماتارج المتخصص أو المقيم في المسرح، وتعاي دور 

تحت اسام البااحثين. وربماا تخلاص كثيار مان  رأس كتائب الماهفين بلا عمل

مان النررساية التاي تادهعهم إلي القياا   -في السياق المساتقب  نفسا  -مخررينا

بانفسهم باهائف الدراماتارج حتى لا لم يمتلكاا أدوات  ومعرهت  التقنية إا بالزعم 

بهام الزائف واادعاء المغلاط. وربما تخلص أيضا مؤلفانا الأدباء الذين تحتشد 

سلاسل المسرح المنشارة، من نعرة الأنا المؤلف الاذي ا يقبال مساساا بعملا ، 

ويقبلاا في الاقت نفس  مبدأ التعاون مع عبرة الدراماتارج، ليجتاز باعمالهم الهاة 

 التي تفصلهم هعلا عن المسرح. 

وبعد، هالحركاة المسارحية أحااج ماا تكاان الآن للاعتاراف بالادراماتارج، 

از وضعها الراهن الذي يمتلئ بالشكاف من ضاعف النصااص التاي لتتطار وتجت

تطرح في أهقها ومن التهاهات عا  الانص الأرنباي، الاذي كثيارا ماا يتعارض إلي 

رراحات هاسدة يجريها المخارج بنفسا . هالا تطاار في الحقيقاة إا بمزياد مان 

بداع  التخصص، والتعمق الرأسي في المعرهة والاعي التقني لدي أطراف عملية الإ

وبتنمية روح التعااون والتكامال والتسااند والحااار الخالاق بيانهم، اسايما أن 

 «الدراماتارج»المسرح أحاج ما يكان إلي هذ  الروح من ساا . وقد يسفر وراد 

وااعتراف باهائف  ودور  الفعار في الحركة المسرحية، عن ههار المؤلف وثياق 

زعا نفس  من دولاة البلاغاة اللفظياة، إن الصلة بخشبة المسرح ولغاتها وأهلها، منت

 وردت.  

 


