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قَالُواْ سُبْحَانَكَ لَا عِلْمَ لَنَا إِلاَّ ﴿: تَعالى الُله قالَ
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 داءـالإه
 

ن(ع  ) إلى كلّ زاوية من زوايا وطني  ..مَا

 الساكنة بين الجوارح والوجدان

  إلى المنازل الأولى

بّ والسكون، الرابضة بين الجبال ..قريتي..  النابضة بالح 

 .حِيْلشِِ() 

... 

 يا أمي() قلبِكإلى  ..............يا أبي() إلى عزمك

زَّان وغااداة() إلى رفيقة الدّرب والحياة ِيم وعا  أمّ تَا

... 

 الله بن علي الخليليإلى روح الشاعر عبد

 إلى عطاء الشاعر سمَء عيسى

... 

 ..إلى العِلم والعلمَء والأدباء

 .إلى الباحِثين والناقدِين والدارسِين

 ...في أيّ مكان وزمان

... 
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. 

 كلمة شكر

 

 :أشكر أستاذي

 عين بجامعة والنقد الأدب أستاذ ،محمد حسن عبدالناصر الدكتور الأستاذ

 .شمس

 :يأساتذت وأشكرُ 

 عين بجامعة والنقد الأدب أستاذ ،الشورى عبدالشافي مصطفى الدكتور الأستاذ

 .شمس

م محمد الدكتورأشرف والأستاذ  .حلوان بجامعة والنقد الأدب أستاذ ،علاا

س، الشرقاوي حسن إسلام والدكتور  الآداب كلية في العربية اللغة بقسم المُدرِّ

 .شمس عين بجامعة

م الشيخ: وأشكرُ   علـى ،عيسـى سماء والشاعر، الخليلي عبدالله بن حمدم المكرا

، م 2017 عــام في الأولــى اللحظــا  منــذ الكتــاب هــذا إعــداد رحلــة في مرافقتــي

 ..م2021 عام وحتى

ــ وأشــكر  ، المعمــري هــلا  بــن والشــاعرطال ، يوســف أحمــد الــدكتور: اأيض 

 .الكتاب تقديم على
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. 

 

 الشِّعْر! في حتى، الصُّدَف أجمل ما

 

 الخليلـي عبدالله الشاعر عائلة بين ما والناس  القرابة صلة أعلمُ  أكُن لم

 !الدراسة هذه من فعليًّا انتهيتُ  أن بعد إلا عيسى سماء والشاعر

 الشـاعر وهـو، الخليلـي عبدالله الشيخ الشاعر ابن الحقيقة بهذه أخبرني

 علاقـة تربطنـي أنـ  تعـرف هل»: لي قائلا   الخليلي عبدالله بن محمد الشيخ

 يُقـا   كمـا رقبـة شقا  عما  ابنتا والدت و والدتي ؟عيسى سماء الأخ مع نس   

 يوسف ابنة فوالدت   المعروف الكندي ناصر بن سعيد الشيخ حفيدتا فهما

 أخبـرني كمـا ،«ناصـر بـن سعيد بن أحمد ابنة ووالدتي، ناصر بن سعيد بن

 بـن عـامر بن سعيد الشيخ وهو، عيسى سماء الشاعر جد   كان»: قائلا   أيضا

ي لجـدِّ  ومُعلِّمـا اشـيخ   الطائي الطيواني خلف ـق الشـيخ وهـو، والـدي  المُحقا

 .«الخليلي خلفان بن سعيد

 :الحقيقة لهذه اتأكيد   لي فقا  عيسى سماء الشاعر وأما

، وعريقة قديمة الخليلي الشاعر وأسرة أسرتي بين العائلياة العلاقة احقًّ »

ت ورباما عر عدوى تما م عدوى نم الشا  .«جدا بديهيا  وذلك، الدا

 

 2021، المُؤلّف
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. 

  التّرتيب وفق بةمُرت، الكتاب في وْلَىأ نَظراتٌ

 العربي الهجائي

 

 تقديم

 

 أحمد يوسف الدكتور

 

  العتال  في السيميائيّات مسيرة في الناظر
ّ
 عُمتان وستلطنة تعميمًتا العربتي

 من الرغ  وعلى وتؤدة؛ ببطء خطاها تتلمّس زالت ما أنّها يلحظ تخصيصًا

 بتقويمهتا -نظتري في- القيام فإنّ  وتأليفًا؛ وبحثًا ترجمة الثمينة الإنجازات

 معالمهتا تحديتد في التفكيتر لأوانته الستابق من لأنّه بالمزالق؛ محفوف أمر

 المستيرة عتن الحتدي  المقام هذا في يعنينا وما .وتياراتها اتجاهاتها ورصد

  مستار  ابتتدأ التذي المعمتريّ  سفيو الدكتور للباح  العلميّة
ّ
 الأكتاديمي

 دراستة المعمتريّ  علتي مُضْتمَرات في قتراءة» بعنتوان الماجستتير بأطروحة

 قس  أنجزها التي العلميّة الندوة أعمال من فيها أفاد التي «تأويليّة سيميائيّة

 قتابو  الستلطان بجامعتة الاجتماعيّتة والعلوم الآداب بكلية العربيّة اللغة

 .السرديّ  المعمريّ  علي لعال  وخصصت، 1201 عام

 الروائيّة المعمريّ  عال  بنصوص محمودة إحاطة الدراسة هذ  أظهرت

 همتتتس»و« الخطّتتتار رابيتتتة»و« الأخيتتترة الرغبتتتة فضتتتاءات» :في المتمثلتتتة

 أيتام» :قصصتيّة مجموعتات الكاتتب لهذا أنّ  كما ،«سولع بن»و« الجسور
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« الخلاستتيّة الخريتتف ستتفينة»و« الأحبتتة مفاجتتأة»و« رجبًتتا عتت  الرعتتود

 موضتتوعًا الباحتت  اختارهتتا التتتي المدونتتة إنّ  «.التتوه  دملتت  أستتفار»و

  المتنه  لهتا واصطفى، بالبح  جديرة السيميائيّة لدراسته
ّ
  الستيميائي

ّ
 التتأويلي

  العنوان في ورد كما
ّ
 الستيميائيّات تطبيقتات عتن وتنكّتب، لدراسته الفرعي

  .السرديّة النصوص تحليل في ادةع النقاد يستعملها التي السرديّة

 قتد العلميّتة مستيرته الباحت  بهتا شتقّ  التتي الأولتى الخطوة كانت وإذا

 قتتد التتدكتورا  في أطروحتتته فتتإنّ  العُمتتا؛ّ؛ الستترديّ  التتن  علتتى وقفتتت

 العمتا؛ّ لتددب اوفي ت ظتلّ  بتذل  وهتو .العُمتا؛ّ الشتعريّ  للنّّ   خصّصها

 .دراسته في منهجًا التأويليّة يّاتوللسيميائ، وموضوعًا متناً الحدي 

 العموديّتة القصتيدة بتين المكتان بستيمياء الموسومة الدراسة هذ  تقدّم

  الله عبتتد لهتتا انتختتب التتتي( الشتتطريْن ذات القصتتيدة)
ّ
 أنموذجًتتا الخليلتتي

 لتجتتربتين قتتراءة ،عيستتى بستتماء لهتتا مثّتتل التتتي النثتتر وقصتتيدة ،للتطبيتتق

  الشتعر تاريخ دمشاه من مشهدًا تمثلان شعريّتين
ّ
 وبهتذا .عُمتان في العربتي

 مجتتال في العُمتتا؛ّ النقتتديّ  المنجتتز في أختتر  لبنتتة الباحتت  يضتتيف العمتتل

 معرفة طرحه مع اختلافنا أو اتفاقنا عن النظر بصرف السيميائيّة الدراسات

 الكتلام علتى بتالكلام تُعنتى دقيقتة دراستةإلى  يحتاج وهذا .ونقدًا ومنهجًا

 فإنّ  الأحوال كل وفي .تجوّزا شئنا إن النقد بأدب أو، لنقدا بنقد تُعرف التي

 تلقتي التتي النقديّتة الدراستات مكتبتةإلتى  مضتافة قيمتة تعتدّ  الدراستة هذ 

  الأدب نصتتوص علتتى الضتتوء
ّ
 المنتتاه  ضتتوء في عُمتتان ستتلطنة في العربتتي

 .الحديثة النقديّة
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 الشّعر أرضُ

 

 سماء عيسى الشاعر

 

 أعطتا؛ مَتن، المعمتري خلفتان بن ليمانس بن يوسف المتميز الباح 

 متع مقارن كنموذج الوقوف، الجاد النقدي البح  هذا في الحضور شرف

 منتذ امتتد التذي الختلّاق الشتعري الصتوت، العُما؛ الشعري العطاء ذروة

 متن الثتا؛ العقد بدايات في رحيله حتى، الماضي الميلادي القرن منتصف

 الخليلتي علتي بتن عبتدالله الكبيتر لعُمتا؛ا الشتاعر البيتان أميتر، القترن هذا

 .الله رحمه

 استتتمدها، الأطروحتتة محتتور وهتتو، بالمكتتان العُمتتا؛ الشتتاعر علاقتتة

 والتاريخي الأدبي تراثه باستيعاب، وطنه بتراب العميق ارتباطه من الشاعر

 المتورو  هتذا بكتل الارتفتا  ثت ، متنه  كبير عدد لد  اأيضً  والفقهي بل

 أستماء ازمني ت متتاليتة حقتب عتر لنتا قتدم التذي شتعرال ذر إلتى  الخصب

 .لعطائها الخلّاقة والقدرات لنبوغها حصر لا، شعرية

 منابتت عن رحلوا ربما شعراء قدمت إذ ،التجارب لهذ  الجذر المكان

 في التداف  الحنين صوت التجارب تل  مُشكّلة، إليها عودة دون طفولته 

 التجربتة رافتدة، بته بالبقاء وجودها ارتبط أخر  وأصوات، العُما؛ الشعر
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 أقتتدم منتتذ المتتتدفق الروحتتي العطتتاء خصوصتتية متتن المكتتان هكنتّتيُ  بمتتا

 .العصور

 المتواصل الرثاء صوت .المأساوي بالمكان نصفه ما هو اأيضً  المكان

 آلام من الغزاة واستباحات الأهلية الحروب فرضته ما، الأحبة فقدان على

 المتتن هتذا يُشتكّل، والقحتط والمحتل وبئتةالأ ضحايا، والفجيعة الفقدان

 إليته المشتار الحنتين متتنإلى  إضافة، العُما؛ الشعر تجربة في واسعا حيزا

 الشعبي الشعر عطاء على اأيضً  ينسحبان والمأساة الحنين أي وهما، سابقا

ارة ومواويل الحطّابات وتعويبات  .الصحراء وأهازي  البحَّ

، والفقتدان الأستى بلوعتة الحنتين عرمشتا فيه تختلط الذي المكان هذا

 تجارب العمانيون الشعراء قدم، شعرائه على قيد تجربة ذل  رغ  يكن ل 

 لاحتفتاء العميقتة قراءتته في، جيتدا الباحت  لاحظهتا، البعيدة الآفاق ارتياد

 خاصتة، وموضتوعًا شتكلًا  الشتعري بالتجديتد البح  نموذجي الشاعرين

 والقوميتتة الوطنيتتة انتمتتاءاته  فختتر عتتن الشتتعراء فيهتتا عبّتتر التتتي القصتتائد

 .والدينية

 الحالتةإلتى  تمتتد هنتا التجربتة، بالشعر تشظياته في حتى المكان يوحي

 ،له  مطمعا التاريخ عر كانت عمان، الغزاة ضد الإنسان نضالات، العامة

 احتفتاء الشتعر يتجلتى هكتذا، ه ودمتاء أرواحه  أبناؤها قدم عنها ودفاعا

 طتتاردا كتتان التتذي المكتتان، لشتتهدائه  رثتتاء، نتصتتاراته لا مجايلتتة، ورثتتاء

 العتال  عنتف متن لهت  الآمتن الملجتأ هتو آخر وجه في المكان، لأحلامه 

 .وجود  ونهاية حتفهإلى  بالإنسان يسير الذي العنف، خارجا
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 تكتوينه  مثلت  في الثالت  الضتلع، العمتانيين لتد  الشعر احتلّ  هكذا

 الفصتتيح بشتتقيه والشتتعر الأول ضتتلعه والتتتاريخ قاعدتتته الفقتته، الثقتتافي

 منستتية فتتترات البتتاحثون قتترأ ولأهميتتته، لتته المستتاوي الضتتلع والشتتعبي

 جتذو  في الشتعر كُتتِب، شتعرائه قصتائد عتر، العُما؛ التاريخ من مجهولة

 .القبور وشواهد، المنازل وسقوف، النخيل

 الشتتعراء أستتلافه تجربتتة بعتتر  وثيتتق امتتتداد شتتعر  الخليلتتي أستتتاذنا

، والبحت  للدراستة تقدّمته عنتدما وكأنت ، العصتور امتداد على لعمانيينا

 مراحتل وعتر نشتأته منذ العُما؛ الشعر تاريخ تقدّم، بأكملها التجربة تقدّم

 متن امقتربًت وانخفاضته صتوته ارتفا ، وانحداراته صعود ، ونضجه تطور 

تن الغيتر عطائته ثتراء وجهل، أبناؤ  وحفظه عرفه الذي الشعر .الصمت  ممَِّ

 .الجبال في صدا  يتمزّق وأفولًا  اوسرابً  ظلا   العمانيين في رأ 

 تعبيتر حسبب أو، والحديثة الكلاسيكية التجربتين بين التشابه اكتشاف

، المتميز البح  هذا نتائ  إليه خلصت ما أه ، والنثرية العمودية الباح 

 هذا خالقة يه، الشعراء ويعيشها عاشها التي والمشتركة الواحدة المنابت

 العُمتتتا؛ المكتتتان عطتتتاءات، شتتتعرائه بتتتين المشتتتتر  الروحتتتي التواصتتتل

، شتعرائه رحابتة وجتذر مصتدر هي، الخلاقة والجمالية الروحية بفضاءاته

 وحتدة تتربطه  شتعراء  أن إلا لآختر شتاعر متن التعبير طرق اختلفت وإن

 ؛ةالمحبت مشتاعر متن علتيه  يسكبه وما، المكان وحدة من القادمة التآلف

 .العصور عر العمانيون الشعراء، الخصب الروحي عطاءَها تَبادَلَ  التي
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 الليل هذا فيِ نحنُ 

 الغياب حُلْكَةِ  من القادمِ 

  الشّمسإلى  الطريقَ  يشق   وما

عرُ  هُوَ   الأسْمَى معنا  في الشِّ

 البعيد الحُريَّةِ  فضاءِ إلى  الن ورُ  هُوَ 

 فقدنَا  الذي الدري   الكوكبُ  هُوَ 

 التراب فيِ أحلامَناَ الحياةُ  دحرجتِ  دوق
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 .. الكيذا نساءُ

 إلى يوسف المعمري
 

 الشاعر سماء عيسى

 

 البَحْرإلى  الكيذا أغصانَ  حاملات   ذهبْنَ  اللاتي

 الأوديَة في الياسمينَ  غرسْنَ  اللاتي

 الغِناءإلى  أقربُ 

 البُكاء عن وأبعدُ 

 بالجبال صراخِهنّ  ارتطامَ  أسمعُ 

 الحُب أثدائهِنّ  منِ الشيا ُ  تَرضَعُ  اللاتي

 المَرعَىإلى  الرّحِيل قبلَ  فجر   كلّ 

 البَحْرإلى  طفِل   هر َ  كُلما يبتسِمْنَ 

 وقفْنَ  اللاتي

 الصحراء وخلفَهنّ  المجهول أمامَهنّ 

 الخجول الصامتَ  الدمعَ  ذرفْنَ  اللاتي

حيل فرَ ِ  أمامَ    بأبنائهِن الرَّ

 البَيْتإلى  عودة   دونَ 
 

 القَلب في أسمَعُهُ  صامت   بُكاء   ثمّةَ 

 النَّخل في أسمَعُهُ  صامت   نُواح   ثمّةَ 



المعمري سليمان بن يوسف   

 

18 

 رَحْب وفضاء   تَجري ميا    ثمّةَ 

 الليل جِنِّياتُ  به ترقُ  

 يَعْدُو مَن لكُِلِّ 

 الخضراء الغابةِ  شمسُ  أمامَهُ 

 

 الموت حتّى أوجاعَهُنَّ  كتمْنَ  اللاتي

 طفِل فَ ِ  في ناضجةً  بُرتقالةً  الوطنُ  ليظلَّ 

 الشّمسإلى  نَظرْنَ  تياللا

 تحترق نار   كوكبَ  الأرضُ  عندما

 ارويدً  ارويدً  علينا تُطبقُِ  والسماءُ 

حَائِنا حتّى  جميعا امِِّ

 تُشرِق شمس   مثلُ  اللاتي

 الأرض شمسِ  غروبِ  مثلُ 

ثْنَ  اللاتي  المُقمِرة الليالي في تحدَّ

 الغائب الجَمَالِ  قصَ   نسجْنَ 

 وبكَيْن

 

 الرّيح يةَ أبد يا تريديْنَ  ماذا

 الشّرق؟ أساطيرَ  حاملةً 

 البَرِيَّة؟ في الناّرُ  أيَّتها تريديْنَ  ماذا
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تُها تريديْنَ  ماذا  الفجائع؟ أيَّ

تُها تسيريْنَ  أينَ  وإلى  البغضاء؟ أيَّ

 أُم يا لنا أبقيتِ  ماذا

 الزمن شاخَ  وقدْ 

 الحَرب؟ رمادُ  تجاعيدَ ِ  ولفَّ 

 

تُها لكُن ليس  النسوة أيَّ

 الرّحيل مشارفِ  على وأنا فقدتُ  ما غيرُ 

 والأحشاء والدّمِ  القلبِ  غيرُ  لكُن ليس

 المُوتىإلى  يتحدثون الموتى واتركْنَ  وسِرْنَ  اذهبْنَ 

 البَيْن غُرابِ إلى  الطريقُ  بنِاَ ليصلَ  وسِرْنَ  اذهبْنَ 

 

 الأشجار تحدثّتِ  امرارً 

 الكائنات قبورِها منِ هَرعتْ  امرارً 

 السماء نجومُ  سقطتْ  امرارً 

 بالأرض البحرُ  يختلطَ ل

 الفصول بجفافِ  الفصولِ  خصوبةُ 

َ   هكذا  ....رحيلهِ قبلَ  تحدَّ

 الصّحراء في الغاضبةُ  الريحُ  تحدّثتِ 

  َ  والمفقود المكنونُ  تحدَّ
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 الأولى الطفولةِ  أجراُ   تحدّثتْ 

  َ  الأشياء صمتُ  تحدَّ

 بالحُب الأطفالِ  ولعُ 

 الأحشاءإلى  الناّرِ  سيرُ 

، فتتاة بالأصل كانت، العطرة الكيذا شجرة، العُما؛ الشعبي المعتقد في

 تتتزف كمتتا زراعتهتتا وقتتت فزَ تُتت، الأغصتتان منشتتارية شتتجرة ستتختمُ  ثتت 

 العطتور منه تصنع، نفاذ عطر ذات شجرة وهي .الجديد بيتهاإلى  العرو 

 النيتتروز احتفتتالات في الميتتا  منتتابع عنتتد زر لتُتت أغصتتانها زفتُتت، عُمتتان في

، البحترإلتى  وصتولا بأغصتانها النستاء حتلوّ  البحرية قالمناط وفي، العما؛

 :منها نموذج هذا .بزراعتها للاحتفاء خصصت أغان الكيذا زفّة ترافق

 دان دا؛ يو

 الكيذا يو دا؛ يو

 عين يو لله يا

* * * 

 زيدي وقلتلها الغريبي هبوب هبت

 لوليدي وبر زبدة عي  مصفية يا

 يوعين ياالله الكيذا يو

* * * 

 الضحى وبهب هبت

 في الوجع وزاد
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 الليل من وأصبحت

 حي ولا ميت لا

 الأطباء عالجو؛ لو

 في نفع ما

 عين يو الله يا الكيذا يو

* * * 

 الله يخاف وما قتلني من على وايه

 الله ها هل: ويقول رح  قلبه في حدشي

 عين يو الله يا الكيذا يو

* * * 

 البساتيني يسقي فل  بيتك  قدام

 والتين الموز سقيوي السفرجل يسقي

 عين يو الله يا الكيذا يو

* * * 

 شاقني العود ذا  في حمامات أربع

 عني روحن هن ولا جيني هن لا

 (1)يو الكيذا يا الله يو عين

                                                           

المقطع الشعري الشعبي السابق، نقلا عن الشاعر ستماء عيستى، نقتلا متن كتتاب: ( 1)

، مركتتز 1دراستة توثيقيّتة وصتفيّة،  .. أنمتا  المتأثور الموستتيقي العُمتا؛الشتيدي، جمعتة، 

 .238-237، ص2008عُمان للموسيقى التقليدية/وزارة الإعلام: مسقط، 
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 ةنالأمك حيواتو الشِّعر سيمياء
 

 طالب بن هلال المعمرير الشاع

 

 أظنهتا، لهتا الباحت  اختار  الذي بالعنوان المهمة البحثية الدراسة هذ 

 شتتعر: الميتتزان كفتتتي في الشتتعر مجتتال في الكتابتتة حتتول عُمتتان في الأولتتى

 .حدي و تقليدي

 تحقيقتتتات في ةحِتتتدَ  علتتتى كتتتل عيستتتى ستتتماء، والخليلتتتي دُرِ  لقتتتد

 عتتر الأولتتى المتترة هتتي فهتتذ ، معتتا يكونتتا أن، لكتتن .مفصّتتلة دراستتاتو

 في شتتتائ  المجتتالو ،متعتتب  و مُضتتن   عمتتتل   فهتتو مقاربتتات؛و مقارنتتات

 .التعريفو التقريبو بالتحليلو بالكتابة فيه الاشتغالو منه قترابالا

 الاشتتغال للباحت  يجتوز، هنتا،  للتدكتورا أطروحة هي الدراسة كون

 .لغير  يحقّ  لا ما التأويلو التفسيرو البح و التحري  من له يحقّ و كناقد  

 بمتا، والمستتطا  قتدر الباحتِ   اجتهتادَ  المعمتري يوستف الباحتُ   اجتهدَ 

  بحَ   بحثه يكونَ  كي معرفيّة أدوات   من ملّ ت
ّ
  أكاديمي

ّ
 فيه تتوازنُ ، علمي

 عتتن ابعيتدً  التأويتتلو للتفستير اللامتناهيتتة لدبعتاد الباحتت  رؤيتة أي رؤيتُته

 اشتتغال   هو .المنتقاةو المُختارة للنصوص الجاهزة أو الذاتية الإسقاطات

 .كثير لقوو تأويلو تفسيرو شرح فيه .الشعر هو صعب لمجال صعب

 ذهتب التتي العلامتات هتذ  فإن -علامته ..الشّيء سيمياءُ  - قيل كماو

 من أكثر منها الشعر في خفي ماو .باطنو ظاهر بين هي لدراستها المعمري
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 غموضتهو كشفهو دلالاتهو لغته في الحقيقي الشعر حال هي  هذ .ظاهرها

 .للخواص

 عرفتتتةالمو الكاشتتتفة العتتتين مرمتتتى في فهتتتو قتتتول متتتن منتتته ظهتتتر متتتاو

 في الشتعر قتول من المخصوص أما .العام الشعر مجاله هذا، والمستسهلة

 تلتتت  متتتع الجتتتدلي الحتتتوار فمجالتتته التأويتتتلو الإيحتتتاءاتو التتتدلالات

 .متعدد قولو معنىو أوجه حمّالة، النصوص

 أو جيتد شتعر   هنتا ، واحتد قول  إلى  الباحُ   يذهب الأطروحة هذ  في

 لا .طرائقته تعتددت إنو واحتد مقتام في الجيد فالشعر رديء؛ شعر   هنال 

 ميزان في« النثري» الحدي  مع الكلاسيكي المُقفّى الشعر يجتمع أن يضير

 لمعرفة، النصوص تفكي و المثاقفةو القراءةو الكشفو البح و الدر 

 .عدمه من شعريتهما

 في تستتاعدنا الحديثتتة البحتت  منتتاه  باستتتخدام الدراستتات هتتذ  مثتتل

 ،النظتتر وجهتتات تقريتتب في كتتذل ، ورفتهتتامعو النصتتوص لكشتتف عُمتتان

 لتروح الدقيقتة غيتر التصنيفات في متمثلة الآن حتى موجودة إشكالية هيو

 علائتق متن يُوجَتد قتد متا علتى استلبً  انعكتس التذي أفقهو مساراتهو الشعر

 .هيبةو مرانو شغفو بحب عليه الاشتغالو الشعر بأهمية

 اجغرافي تتو المكتتان ستتيرة متتن تضتمنتها متتاو الأطروحتتة بقتتراءة ستعدتُ 

 .تأويلهو رمزيتهو الشعر ديناميكيةو النصوص

 الاختلافتات تبيان مع المقاربةو الموازنة في الباح  حالف الحظ، هنا

 قترأ قتدو .دلالاتهتاو تشتكّلهاو بنيتهتا في القصيدة هدفه لأن، الشاعرين بين
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 الفنيتتة العناصتر إبتراز في اجتهتتد، لهتذا .المُحايتد الباحتت  بعتين النصتوص

 نّ أ رغ  .تيسيراو تسهيلا، خفي قد ما كشف، والمكان ثيمة حول الرئيسية

 تورياتتته في عيستتى ستتماء عنتتد خصوصتتا، البيتتان صتتعب، الشتتعر أخفتتا  متتا

 واقعيتتة أمكنتتة علتتى اشتتتغلا عيستتى ستتماءو الخليلتتي أنّ  بمتتاو .استتتعارتهو

 متن نصوصتهما في يقتربتان نهمتاأ، خصوصا، روحية تعويضاتو متخيلةو

، منها الواضح وهو الأمر ،بشيء شيء عن إبدالاتو صوفية دوج حالات

 سُلّ  يرتقي هوو عيسى سماء الشاعر، والخليلي عبدالله الشيخ نصوص في

 .نصوصه من كثير في مفتوحة سماء في السابحة الغيمة

 شتكل   الشّتعر نّ أ الشتاعِرَيْن لنصتوص قراءتهتا في الدراسة أبانت كذل 

 متن كشتكل لتديهما يتمثتل هو، وحيواتو ةأمكن على الانفتاح أشكال من

 في بته يبوحان لا بما أبياتهما بعض خلف يتواريان نهماأ مع .الحرية أشكال

 عتن اللثتام أماطتت الباح  لد  القراءة مفاتيح بعض نّ أ إلا، القول ظاهر

 .للمعنى استجلاءو قراءة من أكثر عر ذل ؛ ومخبُوْءَة معان  

 في مهمتين شاعرين درست كونها مهمة ةالدراس هذ  بأنّ  ..القول أخت ُ 

 شتتديدة كونهتتا المغتتامرة تلتت  ختتوض عتتن الباحتت  يتحتتذّر عتتادة، وعُمتتان

 المضتتمونو الطريقتتةو الشتتكل في اشتتتغاله منهمتتا شتتاعر فكتتل الوعتتورة؛

 فيته اجتهتد متا، هتذاو .مستتحيلة ليستت المهمة، لكن .الآخر عن مختلف

 .القادر العارِف اجتهادَ  المعمري يوسف الباح 



 النَّثرو العمود يقصيدتــَ بين كانالم اءسيمي 

 

25 

  

 (المعمري يوسفقصيدة بعنوان )
 

 لشيخ المكرّم الشاعر محمد بن عبدالله الخليليا
 

 والأدَبَتا  النقتدَ  وراضَ  القوافي رامَ 

  امُتّشتتحً  بتتالن ور أفلاكَهتتا وطتتافَ 

قًتت  وِجهَتُتتهُ  العلتت ِ  ستتماءِ  في امُحلِّ

  صتترختَهُ  الأكتتوانُ  فتترددتِ  نتتادَ 

نيا زهتترةُ  تلهِتتهِ  لتت   وزخرُفُهتتا  التتد 

 رَغِبتتْ  الذي( سليمان بن يوسف) يا

 أعِنَّتتِتهِ  في تهتتوي الضّتتادُ  فانقتتادتِ 

  (عُمَتر   بنِتي) منِ بدر   وهو لا وكيفَ 

 بمَِتا  المكتانِ  ستيماءَ  يكشِفُ  فقامَ 

 نفثتتتتْ  بمتتتا أعتتتلام   بتتتينَ  امُقارِنًتتت

 لمَِتتا  الستتماءِ  نحتتوَ  بنتتاظرِ ِ  يَرنُتتو

يبتتتارزُُ   لا انثتتترً  الزُهتتترِ  كتتتالأنج ِ 

 إذا  اللغتتتتاتِ  كتتتتل   قُتتتتهُ تَنطِ  يكتتتتادُ 

 نتاثرةً  الوطتفُ  السّتحابُ  وتدّعِيه

 وثالثتتتتة  مَثنتتتتى فرَنتتتتا انثنتَتتتى ثتتتت 

  ( إلتىدِغتال) أو( سَحْرا) أبوابَ  ودقّ 

 الكُتُبَتتا  واستتتنطقَ  أستتفارَها وجتتابَ  

تهُبَا الأسبابِ  في الرقَ  وأسرجَ    والش 

 دَأَبَتتتا  غاياتتِتتهِ  في المجتتترّاتِ  نحتتتوَ 

  اوالحُجُبَتت الأستتتارَ  كشتتفَ  كأنَّمتتا

 نَصَتبَا  قتادَ  حتتى الجِتدّ  موكتبِ  عن

 رَغِبتا  أو شتاءَ  قتدْ  كما الأمانيِ فيه

 طَلَبتا  مَتنْ  حُضتنِ  في عاشتق   هو  كما

 قَرُبَتتتتا  ومتتتتا نائِيهتتتتا دنيَتتتتا ُ  أنتتتتارَ 

 اكتسَتبا  ومتا علت    منِ العرشِ  ذو حبا ُ 

 كَتبَتا ومتا سِتحْر   من فيه أشعارُه 

تحُبَا فتارتقَى بنتا ُ ( عيستى سماء)    الس 

 عَتتتذُبَا  وإنْ  معنتتتا ُ  رَقّ  وإنْ  شتتتعر  

 طربَتا  ألحانتِه متن التورقُ  غترّد ما

  صَتتبَا الريتتاحُ  تحتتدُوها وهتتي أنتتداءَها

 الأدَُبَتتا إنجابهِتتا في( ستتمائل) إلتتى

 عَجَبتتا  أنوارَهتتا اوالجًتت( سُتتبْحِيَّة) 
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  لا (سمائل) في جنان   بين يجوُ  

 نبتتتْ  وك  روابيِها في( بوشر) أو

 ) إلتتى
ّ
  طُوِيَتتتْ  مَتتن( عبتتدالله الخليلتتي

  هتوً   البحتورِ  كُتلِّ  على فيه فعامَ 

  امُنتقيًت الأعماقِ إلى  فيها وغاصَ 

تتتعر وطتتتارَ   مراتبتِتتهِ  أعلتتتى في بالشِّ

  لت ْ ( ستمائل) أرجَا في بحثََ   قصرتَ 

  انَسَتتتتبً  فيهمتتتتا للشتتتتاعرينِ  فتتتتإنّ 

 مرتبتة   العل ِ  في لهُ ( عيسى جدّ ) فت

  لَتهُ  العُلتوم في( جتدّي) لتت اشيخً  وكان

 علتى  بَلدتَيْنِ  قطبَي تجمعُ  فجئتَ 

  نَستق   في القطبَتيْن جمتعَ  مَن سبحان

  امُضتتطلعً  القتتدرِ  رفيتتعَ  اأديبًتت فتتدمْ 

  اأبتتتدً  ادائمًتتت وستتتلّ  ربّ  وصتتتلّ 

 ستتتيدِهِ  الله خلتتتقِ  خيتتترِ  محمتتتد  
 

  في بتتدلًا  بهتتا يبغتتي
ّ
 مُنْقَلَبَتتا  الحتتي

 العِنَبتتا  آتتتتِ  بيتتوت   فيهتتا للعلتت ِ 

تتعرُ  ودانَ  افيالقتتو لتته  فانتصَتتبَا  الشِّ

 مُضطرِبَا  كانَ  مهما الموجُ  يثنهِِ  ل 

  مُنتخِبَتتتا والتتتدُرَّ  لُؤلُؤِهِتتتا مكنتتتونَ 

 النَّسَتبَا  أرهتقَ  حتتى العترشِ  سَتمَاإلى 

 نَبَتتا  ويتَ   والأحيتاءُ ( بوشتر) بتت تطُتفْ 

 نُسِتتبَا  قتتد العلتت ِ  لظتتلالِ  كلاهمتتا

تَبَتتا  أخيتتارِ ِ  متتن يرفتتعُ  والعِلتت   الر 

 وجَبَتا  قتدْ  الفضتلِ  وذِكترُ  عليته يد  

 مُنسَتكبِا  الطَتلِّ  مثتل عزفتَِ   إيقا ِ 

 القُبَبَتا  لَ   أعلَى ومَن يديَ   على

 نَجَبَتا  مَتن كُتلَّ  تُبارِي حتى بالعل 

 والعَرَبَتا  الأعجتامَ  دعَتا قتد الذي على

 صَتتحِبَا قتتد بتتالحقِ  الألُتتى ثتت  والآلِ 
 

 

 بوشر

 هـ 1442شعبان  8ليلة 

 م 22/3/2021
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 مةقدّالمُ

 

إنّ فكرة هذا البح  في حقيقتها فكرة  مُغامرِة؛ فكيتف لت  أنْ تجمتع متا بتين 

القصيدة العموديّة وقصيدة النثر؟! هذا ما سيقولُه البعض حينما يقترؤون عنتوان 

 .(والنثر العمود قصيدتَيسيمياء المكان بين ) :وهو، الكتاب

ين شتعريين أو جنستين أدبيتين ول  يرَ الباحُ  مانعًا من الجمتع متا بتين شتكل

وإنْ اختلفتتتتْ بعتتتض ، مختلفتتتين؛ فتتتالأدب أدب  ولا بُتتتدّ متتتن أمشتتتاج  تربطتتته

في  -كمتا نتر -بتل إنّ للاختتلاف فائتدة دلاليتة مُتحَقّقتة ، التمفصلات الشعريّة

 البح  العلمي؛ لمِا لها من أهمية في الكشف عتن المفارقتات لغترض الوصتول

ثُّ  إنّ هنا  من التباعد الإبداعي ما بتين شتعراء ،  النتائ  المرجوّة من البحإلى 

ولا يخفتتى علتتى القتتارت والمتلقتتي ، النثتترقصتتيدة القصتتيدة العموديّتتة وشتتعراء 

ا أنْ نجتتد مَتتن يُحتترّم قصتتيدة النثتتر تحريمتتا ا أو مستتتبعدً العربتتي أنّتته لتتيس مستتتغربً 

خًا متن الثقافتة والأدب العربتي الأصتيل  يعترهتا ومَتنْ ، ويعترها انسلاخا وتفس 

 .وتحطيما لمشاعر وذوق الجمهور العربي، انزلاقا نحوَ الغرب والعولمة

ا وفي المقابل لا نستبعدُ أن نجدَ مَنْ يعَُتدّ القصتيدة العموديتة شتكلا أو جنسًتا شتعري  

بتل نظت   ولا ، ول  يعَُدْ معُبِّرا عن الذائقتة العربيتة، ل  يعَُدْ صالحا للإبدا  الأدبي، قديما

بتتين  ولكتتن بتتين هتتذا وذاَ  أراد الباحتتُ  عمتتدًا أنْ يجتتدَ حتتبلا واصتتلًا ، غيتترَ ذلتت 

أو بتتالأحر  استكشتتاف إذا متتا كتتان هنتتا  تتترابط  أو ، لقصتتيدتين العموديتتة والنثّريتتةا

هتتي فكتترة  واحتتدة واستتتنطاق التتن  العمتتودي والتتن  النثتتري عتترَ ، اختتتلاف  بينهمتتا

 .عريّته الدلالية(سيمياء المكان وش) عنأي بالبح   ؛«المكان» ثيمة
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لقد استثمر العُما؛ الحدي  عناصتر المكتان  ..»: ويقول عبدالرزّاق الربيعي

أقصتتى متتد  متتن ختتلال إلتتى  في إضتترام مخيلّتتته لتتدفع طاقتتات التعبيتتر الشتتعري

وينظترُ  .(1)«لغة جديدة تجعل المتلقّي يتفاعل مع معطياتهتاإلى  تحويل مشاهداته

قديتتة علتتى حتدء ستتواء متِتن أنّ متا بتتين القصتتيدة التبعض في الستتاحتين الأدبيتة والن

أو ينظترُ إليهمتا آخترون كمتا ، العموديّة وقصيدة النثر كمتا بتين الستماء والأرض

بين الجنة والنار أو بين الخير والشر أو كمتا بتين الأصتل والزيتف أو بتين العتيتق 

 .وغير ذل  مما يُمكن أن يُوصَفَ به ذل  التباين ،والحدي 

ولتو ، فما المتانع متن الجمتع بينهمتا، التباعد الذي يُنظَرُ إليهوعلى رغ  ذل  

لا شيء يمنتع الجمتع بينهمتا ودراستتهما  ضنا أنهما صنفان أدبيان مختلفان؟افتر

دراسة علميةّ تبحُ  أوجه المقاربة والمفارقة بينهما على أستا  نقتديء محتض  

 .رنحو صنف  دونَ آخذاتيةّ لا على أسا   مُتحيِّز  أو دوافع 

إنّ »: مُحاصتترة الجتتروت() ويقتتول الباحتت  العُمتتا؛ مبتتار  الجتتابري في كتابتته

ا يتجلّتتى متتن قصتتائد النثتتر التتتي أنتجهتتا الشتتعراء العمتتانيون تُشتتكّل في حتتدّ ذاتهتتا خطابًتت

أقصدُ متن ختلال تميزّهتا عتن ، خلال علاقتها الضديةّ مع الخطابات الشعرية الأخر 

ة العلاقة الضديةّ متا بتين القَصتيدتين العموديّتة والنثريّتة وسيميائيّ  .(2)«..الشعر التقليدي

علتتى المبتتد   تْ وفرضتت، عوالمًتتا دلاليتتة الشتتعريةّ في الثقافتتةتْ قتتد خلقَتت -كمتتا نتتر -

 تْ هتذ  الضتديةّوصتارَ ، وشتكلهعلى مضمون الشتعر  تْ انعكسَ ، قوالب لغوية محددة

                                                           

الربيعي، عبد الرزاق، تحولات الخطاب النصتي، مقاربتات في المشتهد الإبتداعي ( 1)

 .22، ص2011العُما؛، الجمعيّة العُمانيّة للكتاب والأدباء، دار الفرقد: دمشق، 

الجتتابري، مبتتار ، محاصتترة الجتتروت، خطتتاب قصتتيدة النثتتر العُمانيّتتة في ضتتوء ( 2)

 .13، ص2013بة الغبيراء: مسقط، ، النادي الثقافي، مكت1سياقها العربي،  
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ذات الشتطرين والقصتيدة العموديّتة كمتا بتين القصتيدة ، فيما بعد سجيةّ وثيمة معروفتة

 .الحُرّة أو النثريّة التي لا تلتزم بذل  الشكل التقليدي

 بغتضّ النظتر عتن الشتكل، ة الأدبيّتةتشعريّ سيمياء المكان وونحن نبحُ  في 

تتعري متتع علمنتتا بعتتدم القتتدرة التامتتة علتتى الانفكتتا  والانستتلاخ التتتام متتن ، الشِّ

 المقاربة ما بين الن  الشتعري وأثر  على المتلقي في، تجلياّت الشكل ودلالاته

التتي ، لا سيمّا مع القصتيدة النثريتة الجديتدة، والن  الشعري النثري، العمودي

وفتتق دلالات موازيتتة للتتن  ، صتتارتْ تشتتكّل الكلمتتات علتتى التتورق الطبتتاعي

في مقابتتل الشتتعر القتتدي  التتذي كتتان يشتتكّل التتن  الأدبتتي وفتتق نظتتام ، الشتتعري

فقد تتشتابه أو  ؛الشعريةوالصور المضمون والمعا؛ الشطرين المتساويين؛ وأماّ 

ومتن هتذا المنطلتق فتلا عجتب في ، تختلف ما بين الأشتكال الشتعرية المختلفتة

تتعوري عري/الش  بتتين فضتتاءات القصتتيدة ، بحثنتتا هتتذا أنْ نجتتدَ هتتذا التتتلاح  الشِّ

 .العمودية والقصيدة النثرية

عبتدالله بتن  :متانيين همتاوقد اختار الباح  تطبيقا لهذ  الدراستة شتاعرين عُ 

، ختيار عليهمتا لمجموعتة متن العِلتلوقد وقع الا، وسماء عيسى، علي الخليلي

وقلّتتة ، شُتتهرة الشتتاعرين المتتذكورين في الستتاحة الأدبيتتة العُمانيةّ/العربيتتة: وهتتي

لا سيمّا الدراستات المتعلّقتة ، الدراسات النقديّة حولهما رغ  عطائهما الشعري

المتتدة : وكتتذل  متتن أستتباب اختيارهمتتا للدراستتة، عريبتتدلالات المكتتان الشتت

م 2000وافتْ المنيةّ الشاعر عبدالله الخليلتي في عتام  إذالزمنية للعطاء الشعري؛ 

كمتا ، وقد ترَ  سجلاّ متينا من الشتعر العمتودي ،(1)م1922وهو من مواليد عام 

                                                           

انظتتر: النعمتتا؛، ستتعيد بتتن ستتال ، الشتتيخ عبتتدالله الخليلتتي في ذكتترا ، إشتتراف: ( 1)

 .2001مطابع النهضة: مسقط،  1عبدالرزاق الربيعي،  
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وأمّتا  ،علتى ركتاب الجمهتور() جرّب الكتابة على منوال الشعر الحُتر في ديوانته

سماء عيسى فهو أحد روّاد قصيدة النثتر في عُمتان والخلتي  منتذ ثلاثتين عامتا أو 

ويأتي ستماء عيستى في القائمتة  ،(1)م1952وهو من مواليد عام ، يزيد وحتى الآن

جانب الشاعرين ستيف الرحبتي وزاهتر ، إلى الأولى لريادة قصيدة النثر في عُمان

 .الغافري

عاتقهتا هتدفين أساستيين؛ أمّتا الأول فهتو بيتان إنّ هذ  الدراسة تحمتلُ علتى 

المكتان هتو ، المكتان التذي لا حتدود لته، ةلالات المكان وجمالياّتته المتعتددد

الفضاء الواسع والشاسع ابتداءً من تمظهرات شعريّة الجغرافيتا وعلامتهتا الثريّتة 

 ا الفضتاء بمعنتإلى  وصولا، كالقرية والمدينة والوطن وأمكنة الغربة والاغتراب

، وأمكنتتة الطفولتتة، كالأمكنتتة المحبوبتتة، ومتتا يحملتته متتن دلالات  ، اللانهتتائي

ومتا يحملته المكتان أيضًتا متن فضتاءات ، والأمكنتة الرمزيتة، والأمكنة المُعادية

سيميائية من خلال العلامات الشعرية المكانية وتقاطبها التدلالي؛ وأمّتا الهتدف 

المقاربة ما بتين القصتيدة العموديتة الأساسي الآخر لهذ  الدراسة فهو الموازنة و

 .يائيوقصيدة النثر في تناول المكان والفضاء السيم

القتتدي  وإنهتتا مهَمتتة  صتتعبة؛ فتطبيتتق دراستتة المكتتان علتتى الشتتعر بصتتنفيه 

فتإنّ الدراستات النقديتة حتول ، ذل إلى  بالإضافة، نوالحدي  ليس بالأمر الهيِّ 

رد؛ فثيمتتةُ المكتتان في لمكتتان في الستتالمكتتان في الشّتتعر قليلتتة  مقارنتتة بدراستتات ا

هذا ما أكّتدت عليته فتحيتة ، وضوحا وانتشارا في الن  بعكس الشّعر السرد أكثر

إنّ الدراستتات  ..»: كحلتتوش في دراستتتها المهمتتة عتتن المكتتان في الشّتتعر بقولهتتا

                                                           

الشامسي. هاش ، سفر في وردة الغياب، التجلّيتات الجماليتة في شتعر ستماء انظر: ( 1)

ام للنشر 1عيسى،    .2015والترجمة: مسقط، ، بيت الغشَّ
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خاصتتةً علتى مستتتو  البحتت   ..() النقديتة العربيتتة بقيَتت فقيتترة في هتتذا الميتدان

وُجِدَ من الدراسات كان دوما متعلّقتا بصتورة الريتف والمدينتة في وما ، الجامعي

 .(1)«..الشّعر

وسوف تتبّع هتذ  الدراستة القتراءة الستيميائية/ التأويليّتة المفتوحتة في قتراءة 

الفضتاء  ائيةومن خلال القراءة السيميائية المُوازِنة متا بتين ستيمي، الن  الشعري

شعري النثري؛ إذ ستوف تتنه  الدراستة الفضاء ال ائيةوسيمي، الشعري العمودي

تتبع المكان الشعري ودلالاتته في كتلا النصتين الشتعريين؛ للختروج بالأهتداف 

، العلميةّ المرجوّة من خلال الكشف عن دلالات الفضاء الشتعري بتين النصتين

، ا للكشف عن مد  شتعرية المكتان بالموازنتةِ متا بتين العمتودي والنثتريوأيضً 

إبراز العلامات الشعرية الدالة عتر الشتيفرة والمرجتع وسيكون ذل  من خلال 

لتى الواقتع إعري والإحالتة ومن خلال التعالق ما بين الن  اللغتوي الشت، الثقافي

الخارجي؛ لفّ  سنن علامات الأمكنة الشعرية وفضتاءاتها المتنوعتة وتأويلاتهتا 

أوجتته والموازنتتة متتا بتتين القصتتيدة العموديتتة وقصتتيدة النثتتر وبيتتان ، المحتملتتة

 .التلاقي أو أوجه التنافر في ما بينهما شكلا ومضمونا إنْ وُجِدتْ 

وإذ تبحتت  الدراستتةُ عتتن ستتيميائية المكتتان وتجلياّتتته في النصتتين الشتتعريين 

 :تطرحُ على الباح  الأسئلة الآتية، العمودي والنثري

 ؟أين تتمظهر الأمكنة في النصين الشعريين العمودي والنثري:  

لفضتتاء المكتتا؛ وعمقهتتا الرمتتزي والتتتأويلي في النصتتين متتا دلالات ا:  

 ؟العمودي والنثري

                                                           

، الانتشتار 1كحلوش، فتحية، بلاغة المكتان، قتراءة في مكانيتة التن  الشتعري،  ( 1)

 .11، ص2008العربي: بيروت، 
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قتتوة العاطفتتة الشتتعرية المكانيّتتة موازنتتةً متتا بتتين النصتتين كيتتف تبتتدو :  

 ؟العمودي والنثري

شتتعرية المكتتان في التتن  الشتتعري النثتتري موازنتتةً بتتالن   كيتتف تبتتدو:  

 ؟الشعري العمودي

الشتعرية بوصتفها أمكنتة طباعيتة كيف تتحرّ  الكلمات علتى الصتفحة :  

 ؟وبصرية دالّة في الن 

متتا أوجتته التشتتابه والاختتتلاف متتا بتتين النصتتين الشتتعريين أو متتا بتتين :  

 ؟الشاعرين الخليلي وسماء عيسى

: يشتتمل الفصتتل الأول ،وتحتتتوي الدراستتة علتتى خمستتة فصتتول دراستتية

ويحتتوي  ،المداخل الرئيسة للدراستة وهتو متا يُمثّتل الجانتب النظتري للدراستة

تتاريخ القصتيدة العموديتة إلى  مدخل: المبح  الأول: على ثلاثة مباح  وهي

مفهتوم والمكتان وفلستفته إلتى  مدخل: والمبح  الثا؛، وقصيدة النثر في عُمان

وأمتتا ، الستتيمياء والقتتراءة والتأويتتلإلتتى  متتدخل: والمبحتت  الثالتت ، الأدبيتتة

: الفصتتل الثتتا؛: يتتأتيالفصتتول الأربعتتة الأختتر  فهتتي فصتتول  تطبيقيتتة كمتتا 

تعر والفصتل ، ثنائيتة العلامتة المكانيتة: والفصتل الثالت ، تمظهرات جغرافيا الشِّ

 .حركيةّ المكان الشعري: والفصل الخامس، دلالات الفضاء الشعري: الرابع

 

 المؤلف
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 الفصل الأوّل
 

 المداخل النظرية للدراسة
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 المبحث الأول

 عمودية وقصيدة النثر في عُمانتاريخ القصيدة الإلى  مدخل

 

 مُقدّمة في تاريخ الشعر العمودي العُماني: أولًا

في عُمتان فإننتا نتحتدُ  عتن تتاريخ طويتل  « الشتعر العمتودي»: حينما نقتول

عصترنا إلى  ممتد  ما بين عصور قديمة جاهلية ارتبطت بالشعر العمودي وصولا

 -لت إلينتا وفيهتا متن الشّتعر ولعلّ أقدم الروايتات التاريخيتة التتي وصت، الحالي

تعتود لأوّل مَتن نتزل متن العترب  -النظر عتن صتحّتها أو عتدم صتحّتها  بصرف

 .بأرض عُمان وهو مال  بن فه  الأزدي وأبناؤ  وقومه

فإننا نتحدُ  عن حدود  جغرافيتة  ، وحينما نتحدُ  عن الشعر العُما؛ القدي 

ءً أختر  متن شتبه الجزيترة العربيتة تشتملُ أجتزا إذ، أكر ممّا عليه عُمتان الحاليّتة

تحديتدا  ،فريقيتاإوخارج الجزيرة العربية في أوقات معينة من تاريخ عُمان كشرق 

زنجبار التي شهدت نبوغ أحد أشتهر شُتعرائها في عصترالدولة البوستعيدية وهتو 

 :وهذا ما ذكر  الأستاذ الدكتور عبد المجيد بن جلالي بقولته، أبو مسل  البهلا؛

قتد ، أمام إشكال حقيقي يكمن في أن كتل ذكتر لعمتان في الشتعر قتديمانصبحُ ..»

 .(1)«..ا لدول  أخر يجعلنا في مواقع تحسب اليوم سيادي  

                                                           

نظترات في أصتول الشتعر العُمتا؛،  ..ي، محمد، الشتعر القتدي  في عُمتانالمحروق( 1)

ها المنتد  الأدبي المنتد  الأدبي، الأدب العُما؛ القدي ، حصاد الندوة التي أقام

 .11، ص2012، المنتد  الأدبي: مسقط، 1في جامعة نزو ،  
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الشعر القتدي  في » وفي الدراسة التي أعدها الدكتور محمد المحروقي بعنوان

يقتتترحُ تقستتيما خاصتتا للمراحتتل « نظتترات في أصتتول الشتتعر العُمتتا؛ -عُمتتان 

معلتتلا ذلتت  بتتأن عُمتتان تمتعّتتتْ بالاستتتقلال السياستتتي ، ة العُمانيتتةالتاريخيتت

 :ويُقسّ  المراحل التاريخية كما يأتي، والجغرافي قبل وبعد الإسلام

 .قرنان قبل الإسلام() العصر الجاهلي في عُمان: أولًا 

 .(هت954 /هت213 -ظهور الإسلام ) العصر الإسلامي: اثانيً 

 .(م1154 – 749 /هت954 - هت213) عصر الإمامة: اثالثً 

 .(م1624 –م 1154/هت3103 - ته549) عصر النباهنة: ارابعً 

 .م(1741 -م1624 /هت4115-هت3103) عصر اليعاربة: اخامسً 

 .(1)...(/م1741 – هت4115) عصر الدولة البوسعيدية: اسادسً 

 
ّ
، وإننا نجدُ من الصعوبة في تحديد ماهية الشعر الأوّل في عُمان بشكل  قطعتي

وإن  -ومتتا أدبُ عمتتان إلا جتتزء  متتن الأدب العربتتي ، تحديتتد بداياتتته التاريخيتتةو

، والأدب العربي كما هو معلتوم قتد تتأخّر فيته التتدوين، -ا بعَُدت عُمان جغرافي  

كُتل  هتذا في  أسته وقتد ، ومتنه  مَتن عُترف بالنحتل الشتعري، وتعدّدَ فيتهِ الترواة

نقول مع كل ما كُتبِ ونسُب لأهتل و، الغموض التاريخي لددب العربي القدي 

بأنّته لا يُمكتن  -للمصتدقين أو للمشتككين  -عُمان أو للعرب من أشعار قديمة 

كما لا يُمكن البت  فيهتا ، اا خالصً ولا تشكيكً ، اا تام  تكذيب تل  الروايات تكذيبً 

كمتا نجتدُ متن المنطقيتة ، لأستباب النقتل الشتفهي اخالصًت ابتَّا وتصديقها تصديقً 

                                                           

 .32المرجع السابق، ص( 1)
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التشكي  الخال  في الأدب العربي القدي  بشتكل عتام والعُمتا؛ خاصتة؛  عدم

لما تميزّ بته الإنستان العربتي متن حُتبء وفطترة  في تتوار  القصت  والأحتدا  

فَمِتتن المعقتتول أن تكتتون بعتتض تلتت  ، والأشتتعار والتغنتّتي بهتتا متتن جيتتل  لآختتر

ل أن تكتون كمتا أنته متن المعقتو، صتحيحة الروايتة -على أقتلِّ تقتدير-الأشعار 

 .ونسُِبت لعصور قديمة، بعضُ تل  الأشعار قد قيِلت في عصور  لاحقة  

في القتترن الرابتتع  -« الأنستتاب» في كتابتته التتتاريخي الشتتهير (1)ويتتذكرُ العتتوتبي

ومتن ذلت  ، مجموعة من الأشعار القديمة المرتبطة بأزد عُمان -الهجري تقريبا

وفي ذلت  ، حتى نزلوا البحترين وهَجَتر ثّ  إنه  ملؤوا عُمان فانتشروا منها»: قوله

 :(2)حين نزلوا عُمان، وهو عامر بن ثعلبة، يقول شاعره 

 أبلتتتتتيْ أبيتتتتتدةَ أ؛ غيتتتتترُ ستتتتتاكنها 

 ولا أقُي  بذي الأحقاف متن طربتي
 

 ولتتو تجمّتتتع فيهتتا المتتتاءُ والشتتتجرُ  

 (3)«كما يُناُ  بجنتب الراكتب الغُمَتر
 

                                                           

، متؤرّخ نسّتابهو سلمة بن مسل  بن إبتراهي  الأزدي ( 1) ، وفقيته ةالعتوتبي الصّتحاري 

أصولي، ومتكلّ  لغوي، وُلتِد فيمتا يظهترُ بقريتة عوتتب متن أعمتال صُتحار بباطنتة 

 تلفتْ الدراسات في تحديد عصتر ؛ فمتنه  مَتن ينستبه إلتى أواختر القترن)..( اخ عُمان

وأوائتل ومنه  مَن يجعلته متن أهتل القترن الرابتع  ،الثال  أو أوائل الرابع الهجري)..(

تحقيتتق: العتتوتبي، أبتتي المنتتذر ستتلمة بتتن مستتل ، انظتتر: ترجمتتة المؤلتتف: « الختتامس

 .9، ص2006مسقط،  ، وزارة الترا  والثقافة:4،  2محمد إحسان الن ، ج

 .لا نذكر في هذ  المقدمة النصوص كاملةً، وإنما نذكر مطالعهاغالبًا( 2)

المنذر ستلمة بتن مستل ، الأنستاب، تحقيتق: محمتد إحستان التن ،  والعوتبي، أب( 3)

 .715، ص2006، وزارة الترا  والثقافة: مسقط، 4،  2ج
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: ن محمتد بتن الستائب الكلبتيقتال أبتو المنتذر هشتام بت ..» :وجاء للعتوتبي

لمّا خرج مال  بتن فهت  متن السّتراة يريتد : قالا، أخر؛ أبي وشرقي بن القطامي

نحتو إلتى  مراعيهتا وأقبلتت تلتفتتإلتى  حنتّت إبلته، وقد توسّتط الطريتق، عُمان

 :فقال مال  في ذل ، وتردّد الحنين، السّراة

 تحِتتتن  إلتتتى أوطانهتتتا إبتتتلُ مالتتت   

 تتتتتتى مُتقلّتتتتتب  وفي كُتتتتتلِّ أرض  للف
 

 ومن دُونهِا عرض الفتلا والتدّكادِ   

(1)«ولستُ بدار الذّل يوما برامِ  
 

ولمِالت  بتن فهت  وولتد  في أمتر »: وهكذا يقتول العتوتبي في كتابته التتاريخي

تركتهُتا وطويتتُ ، عُمان وحتروبه  للفتر  أشتعار وشتواهد كثيترةإلى  وروده 

 .(2)«..() ضر؛ ذكر إلا أنيّ أذكرُ من ذل  ما ح .ذكرها اختصارا

ومن شعراء عُمان في القرن الأول الهجري متازن بتن غضتوبة وهتو أوّل مَتن 

نتاجر : وكان من خر متازن أنته كتان يعبتد صتنما يُقتالُ لته» ،أسل  من أهل عُمان

 :(3)فذبح يوما له شاة فقرّبها إليه فسمع صوتا من الصن  يقول

 يتتتتتتتتا متتتتتتتتازن استتتتتتتتمع تستتتتتتتتر 

 بعتتتتتتتت  نبتتتتتتتتي متتتتتتتتن مضتتتتتتتتر 

 ا متتتتتتتن حجتتتتتتترفتتتتتتتد  نحيتتتتتتتت
 

 ظهتتتتتتتر خيتتتتتتتر وبطتتتتتتتن شتتتتتتتر 

 بتتتتتتتتتتتتتتتتتتتدين الله أكتتتتتتتتتتتتتتتتتتتر  

 (4)تستتتتتتتل  متتتتتتتن حتتتتتتتر ستتتتتتتقر

 

                                                           

 .716سابق، صالالمرجع ( 1)

 .725المرجع السابق، ص( 2)

 .نورد في هذ  المقدمة الأشعار كما جاءت في مصادرها أو مراجعها دون التعليق عليها( 3)

الخصيبي، محمد بتن راشتد بتن عزيتز، شتقائق النعمتان علتى ستمو  الجمتان، في ( 4)

 .58، ص2016، وزارة الترا  والثقافة: مسقط، 2،  1أسماء شعراء عُمان، ج
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وشتأن عبتد القتيس » :«البيتان والتبيتين» ويقول الجتاحظ في كتابته المعتروف

فرقتة  وقعتتْ بعُمتان وشتقِّ  .وذل  أنه  بعد محاربتة إيتاد تفرّقتوا فترقتين، عجب  

وه  متن ، البحرينالبحرين وشقِّ إلى  وفرقة وقعتْ ، وه  خطباء العرب، عُمان

ة الباديتة وفي معتدن ، أشعر قبيل في العرب ول  يكونوا كتذل  حتين كتانوا في سُترَّ

 .(1)«وهذا عجب .الفصاحة

ونستدل  من استشهاد الجاحظ السابق بأنّ أهتل عُمتان أهتل بلاغتة وفصتاحة 

ولكن ربما لت  يشتتهر ، وهذا لا يعني أنّ ليس من بينه  شاعر أو شعراء، وخطابة

كمتا أنّ ، كما وصل صِيتُ الخطبتاء، الجاحظإلى    أو ل  يصلْ صيته شعراؤه

 تنفتيلا  -كما ذكر الجاحظ  -الحال ينطبق على أهل البحرين فشهرة شعرائه  

 .وجود الخطباء فيها

؛ فعُمان كمتا العُما؛ ليس لسبب قلّة الشعراء وإننا نذهبُ في تأويل قلّة الشعر

وليس من المنطقي المعقول أن تكون بلتدة  ، ذكرها الجاحظ بلد بلاغة وفصاحة

تميّتزت بالفصتاحة والبلاغتة ولت  تتميتز بالشتعر؛  -ونقصتدُ عمتان هنتا  -عربية  

فالشتتعر عنتتد العربتتي وخاصتتة قتتديما ديوانتته وحياتتته وحتتوار  ومناظراتتته وقوتتته 

يعتتودُ لستتبب عزلتتة عُمتتان  -كمتتا نتتر  -والأمتتر التتذي قلّتتل الشتتعر ، وشتتهرته

لهتتا تُوصتتف بالبلتتدة البعيتتدة؛ فكيتتف للمتتؤرخين متتن العتترب ممتتا جع، اجغرافي تت

 !معرفة شعراء عُمان إلا ما ندر؟

                                                           

م لها: علي أبو ملح ، جعثمان عمرو بن بحر، البي والجاحظ، أب( 1) ، 1ان والتبيين، قدَّ

 .98، ص1992، دار ومكتبة الهلال: بيروت، 2 
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 :اواصفا عُمان بالبلدة البعيدة جُغرافي  ، ويقول جرير في هجاء بني الهُجَي 

 إنَّ الهُجَتتتتتتتتيَ  قبيلتتتتتتتتة  ملعونتتتتتتتتة  

 هتتتتت  يتركتتتتتون بنَتتتتتيهُ  وبنتتتتتاته  

 لتتتتتو يستتتتتمعون بأكلتتتتتة  أو شُتتتتترْبة  
 

 متشتتتابهو الألتتتوانِ حُتتت   اللِّحتتتى  

 صُتتعرَ الأنتتوفِ لتتريح كتتلِّ دُختتتان 

 (1)بعُِمتتتانَ أصتتتبح جَمعُهتتت  بعُمتتتان

 

انفتاحهتا في فتترات تاريخيتة إلى  ومن هذا المنطلق لبعُد عُمان الجغرافي أدّ 

 لاحقة على حضارات غير عربية كالهند والسند بشتكل  أكتر؛ لستهولة الملاحتة

وأستاطيل ، لعمتانيون متن خترة ومهتارة بحريتةتل  البلدان؛ ولمِا تميّتز بته اإلى 

هذ  الطبيعتة الجغرافيتة قلّلتت شتعرَ عُمتان أو بتالأحر  قلّلتتْ شُتهرةَ  .عسكرية

الحواضتر العربيتة إلتى عُمتان  رصدت من انتشتار  متن –كما نر   -شِعر عُمان 

وهتتو البعُتتد النستتبي بتتين تلتت  الحواضتتر الثقافيتتة المزدهتترة وبتتين  ..» الأختتر 

 .(2)«..عُمان

وبالطتائف » :«طبقتات فحتول الشتعراء» ويقول ابن سلام الجمحي في كتابته

، وإنما كان يكثرُُ الشّعر بالحروب التتي تكتون بتين الأحيتاء، وليس بالكثير، شعر  

والتذي قلّتل شتعر  .أو قوم يغيترون ويُغتار علتيه ، نحو حرب الأو  والخزرج

 (3)«...الذي قلّتل شتعر عُمتانوذل  ، ول  يحاربوا، قري  أنه ل  يكُن بينه  ثائرة

                                                           

، دار الثقافتتة: 8الأصتتفها؛، أبتتي الفتترج، الأغتتا؛، تحقيتتق: لجنتتة متتن الأدبتتاء، ج( 1)

 .51، ص1983بيروت، 

مرو ، محمد مختار جمعة، الشعر العُما؛ في المهجر الإفريقي، جامعة الأزهتر: ( 2)

 .11، ص1999قاهرة، ال

الجمحي، لأبي عبدالله محمد بتن ستلّام، طبقتات الشتعراء، تحقيتق: عُمتر فتاروق ( 3)
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 ولت  يقُتل« التذي قلّتلّ »: قتال إذ، والجمحي كان متحرّزا في وصفه لشتعر عُمتان

ويبتدو متن الجمحتي أنته لا يعترف الكثيتر عتن أهتل  ،«الذي أعدمَ شتعر عُمتان»

بل إنّ حديثته عتن شتعر عُمتان جتاء ، ها فحسبءوليس شعرا، عُمان بصفة عامة

وقولته إنّ الحتروب قللتت شتعر عُمتان ، ئففي معرض حديثته عتن شتعراء الطتا

 -وإن كتان ذلت  حقيقتة  -ربما يُوحي بعدم معرفته الكافية عن عمان وأحتداثها 

 .ول  يذكر أدلةً على ذل  الشعر القليل، مما دعا  للقول بأنّ شعر عُمان قليل

: حول روايتي الجاحظ وابتن ستلام الستابقتين، ويقولُ الدكتور ضياء خضير

ورد  ابن ستلام ومتن قبلته الجتاحظ لتعليتل قلّتة شتعر عُمتان لتيس وهذا الذي ي»

على الأقتل متن الناحيتة النظريتة الخاصتة بهتذا الستبب؛ إذ أشتار ، صحيحا تماما

متن ، أنّ لتبعض القبائتل العربيتة مثتل بنتي حنيفتةإلى  بعض النقّاد العرب القدماء

د مثتل هتذ  فضلا علتى أن عتدم وجتو، الشعر ما لا يتناسب مع وقائعها وحروبها

الوقائع والحروب لد  أهتل عُمتان يبقتى مجترّد فترض لتيس هنتا  دليتل علتى 

 .(1)«الخارجي وسواء على المستو  الداخلي أ، صحته

ولتْ  يصتل ، والدليل على أنّ في عُمانَ من الشعراء الذين يقولون شعرا مُبهترا

، نفسته القصّة التتي أوردهتا الجتاحظ، لمراكز الخلافة الإسلامية في ذل  الوقت

، عتن شتاعر  عُمتا؛ أثتار استتغراب عُمتر بتن عبتدالعزيز« البيان والتبيين» في كتابه

بتأنْ يكتون ، ا الجتاحظ نفستهوهتذا الاستتغراب يشتمل أيضًت، حين ستمع شتعر 

                                                           

 .131، ص1997، دار الأرق  بن أبي الأرق : بيروت، 1الطبّا ،  

خضير، ضياء، وردة الشعر وخنجر الأجتداد، دراستة في الشتعر العُمتا؛ الحتدي ، ( 1)

 .25، ص0122، دار الانتشار العربي: بيروت، 1 
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 اكثيترً وهتذا الاستتغراب يتدل علتى أن هنتا  ، شاعر  من عُمان يقول ذل  الشعر

العتترب في مختلتتف الحواضتتر  متتن الشتتعراء العُمتتانيين غيتتر المعتتروفين لغيتتره 

 :قال كعب الأشقري لعُِمر بن عبدالعزيز» .العربية والإسلامية

 إن كُنتتتتَ تحفتتتظ متتتا يليتتت  فإنمتتتا 

 لتتتن يستتتتجيبوا للتتتذي تتتتدعو لتتته 

 بتتتتأكُفِّ مُنصتتتتلتينَ أهتتتتلِ بصتتتتائر 

تتتت  رَتْ بثغورهتتتتا هتتتتلّا قتتتتري   ذَكَّ

 لتتتتولا قتتتتري   نصَتتتترُها ودفاعهتتتتا
 

 أرضتتتت  بتتتتالبلاد ذئتتتتابُ  عمّتتتتال 

 تجلّتتتتدَ بالستتتتيوف رقتتتتابُ حتتتتتى 

 في وقعهتتتتتتن مزاجتتتتتتر  وعقتتتتتتابُ 

 حتتتتزم  وأحتتتتتلام  هنتتتتتا  رِغتتتتتابُ 

 أُلفِيتتتتتُ منقطعتتتتا بتتتتي الأستتتتباب
 

يُقتال لته ، لمِتن هتذا؟ قتالوا لرجتل متن أزد عُمتان: فلمّا سمع هذا الشعر قتال

 .(1)«ما كنتُ أظن أهل عُمان يقولون مثل هذا الشعر: كعب الأشقري! قال

الرأي هو التأويل الأنثروبولوجي لطبيعة الإنستان في  والذي جعلنا لقول هذا

إلتى  افتنحن لا نحتتاج للتذهاب بعيتدً ، لنستدلَّ علتى طبيعتته قتديما، عُمان حديثا

العصتتر إلتتى  ولكتتن ستتنعود، تلتت  الأزمنتتة الغتتابرة لتفستتير قلّتتة الشتتعر في عُمتتان

ذلت   م وبعيتد1970وبعد قراءتنا لددب والأدباء في عُمان قبيتل عتام ، الحدي 

تحتمتل الصتواب ، وهي قراءة نسبيةّ علميّتا، نستنت  هذ  القراءة المُحتملة، العام

 :والخطأ

ضيا  الكثير من الأدب العُما؛ وخاصة الشتعر لعتدم اهتمتام أصتحابه  .1

 .بالحفظ والنشر

                                                           

 .، مرجع سابق233، ص3عثمان عمرو بن بحر، البيان والتبيين، ج والجاحظ، أب( 1)
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طبيعتتة الشخصتتية العُمانيتتة التتتي اتّستتمت في أزمنتتة  معينّتتة ومحتتددة  .2

فتاح على الآخر؛ ممّا ساعد على قلّتة بالانعزال والانغلاق أكثر من الان

وهتذا الأمتر متشتابه متع أزمنتة ، معرفة الرواة عن الشعر في عُمان قديما

محتتددة  أو شخصتتيات معينّتتة في العصتتر الحتتدي ؛ فقتتد تميّتتز بعتتض 

، الشعراء في عُمان حديثا بعدم الانفتاح على وسائل الإعتلام المختلفتة

 .أو المبادرة بنشر مخطوطاته  الشعرية

، في أزمنتة معينّتة، حد  ماإلى  وعدم اندماجها، أثرُ البعُد الجغرافي لعُمان .3

، حدّ ضعفه وركاكتتهإلى  ل  يُمِتْ الشعر فيها، مع الحواضر الإسلامية

ولكنتّه بقتتي محافظتتا أكثتتر متتن الحواضتر العربيتتة الأختتر ؛ ممّتتا جعتتل 

، العربتي ا عتن نظيتر ا أو غائبًتالشعر العُما؛ والأدب عموما شعرا مُغيبًّت

 .كغير  من الأحدا  التاريخية في عُمان

ستتاعدتْ أدبتتاء عُمتتان علتتى ، م1970النهضتتة العُمانيتتة الحديثتتة عتتام  .4

إلتى  وعلى الترغ  متن ذلت  مازالتت هتذ  الظتاهرة باقيتة، انتشار أدبه 

موازنتتةً بنظيتتر  العربتتي ، يومنتا الحاضتتر متتن قلّتتة انتشتتار الشتعر العُمتتا؛

الأدبتتاء في نشتتر ومشتتاركة أدبهتت  في وعتتدم رغبتتة بعتتض ، والخليجتتي

ولعلّ هذ  الرغبة بعدم المشتاركة هتي أحتد ، مختلف المحافل الثقافية

هنا  من الأستباب الأختر  التتي أدّت وتتؤدي  اأيضً ولكن ، الأسباب

وإلتتى ، أقطتتار التتوطن العربتتيإلتتى  عتتدم وصتتوله إلتتىبتتالأدب العُمتتا؛ 

والمؤسستتات ، والمكتبتتات، وهتتي دور النشتتر، العَتتال  بشتتكل  لافتتت

وما تؤديته متن أدوار  مناطتة بهتا علتى مستتو  غيتر ، الثقافية والإعلامية
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ولكتتن كمتتا نتتر  فتتإن كتتل هتتذ  الأستتباب تنطتتوي حتتول ستتبب ، كتتاف  

وطبيعتة تكوينته التتاريخي ، رئيسي واحتد وهتو الإنستان العُمتا؛ نفسته

 .والاجتماعي

 لًا ماذا لو ل  يكتتب ستيف الرحبتي وستماء عيستى وزاهتر الغتافري متث .5

مختلفة من الوطن العربي والعتال ؟! هتل  اقصائد نثرية جابوا بها أقطارً 

ماذا لو قالوا شعرا منتذ  ؟سنقول بأنّ قصيدة النثر في عُمان تأخرت كثيرا

ولتت  يستتافروا ، في مجموعتتات شتعرية ولت  ينشتترو ، اتيتتبدايتة الثمانين

ختتارج عُمتتان للتعريتتف بهتت  وبشتتعره  الجديتتد؟! هتتل ستتنعرفه  

  العال  العربي حقًتا لتو لت  يكتن ذلت ؟ متا التذي جعتلَ متن وسيعرفه

الرحبتتي شخصتتية شتتعرية معروفتتة في مختلتتف الأقطتتار العربيتتة؟ أهتتو 

الإبتتدا  فقتتط أم الإبتتدا  والإعتتلام معتتا؟ ولمتتاذا لا يعتترف الكثيتتر متتن 

 !!؟العرب شخصية شعرية فذّة كأبي مسل  البهلا؛

 

 العموديةعبدالله الخليلي أنموذجا للقصيدة : اثانيً

حينما نتحد  عن الشاعر عبدالله الخليلي؛ فتنحنُ نتحتد  عتن مجتدد  متن 

كيتف لا وهتو التذي وست  قصتائد  العموديتة بهويتة ، مجددي القصيدة العُمانيتة

بلاغية وشعرية فريدة عن ستابقيه؟ كيتف لا وهتو متن كتتب مجموعتته الشتعرية 

 !الحُر؟   الشعر العربيعلى رِكاب الجمهور( على نه) الرائدة في زمانها ومكانها

هذا الديوان الذي ضتّ  بتين جنباتته في ، وحي العبقرية() وهو مَن أبد  ديوان

وأختتر  عصتترية في عُمتتان كالتصتتوف ، موضتتوعات تقليديتتة، طبعاتتته التتثلا 
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وقتد صتدرت أعمالته ، والغزليتات، والوطنيات، والملاح  التاريخية، والسلو 

تحتتت مستتمّى الموستتوعة ، جلتتداتالمطبوعتتة والمخطوطتتة أخيتترًا في تستتعة م

وإذا قلنتا إنّ عبتدالله الخليلتي هتو شتيخ القصتيدة العُمانيتة » .الشعرية لأمير البيان

، ختتلال النصتتف الأخيتتر متتن القتترن العشتترين فلتتيس في ذلتت  مبالغتتة ولا إطتتراء

جانتب متا ، إلتى فقصيدته جامعتة للكثيتر متن اللطتائف البلاغيتة بمعانيهتا وبيانهتا

إذ فيهتا خلتيط ستحري متن الإلهتام المقتذوف في لتب ، اد لغويتمتاز به من انفر

عشق  يتجلّتى في لغتة ناصتعة ، ي به قصيدتهالشاعر والاستلهام الذي يوظفه ليوشّ 

 .(1)«ليس فيها حشو ولا مفردات ركيكة

الله بتن الشتيخ الترئيس زعتي  عتبس عبتد» إلتى وأما نسب الخليلي فإنه يعتود

مر بتن بن أحمد بن صتالح بتن أحمتد بتن عتابن خلفان علي بن عبدالله بن سعيد 

تتصتل سلستلة نستبه بالإمتام ، بتن أحمتد الخليلتيناصر بن عتامر بتن أبتي ستال  

متام الخليتل بتن العلامتة شتاذان بتن بتن الإخليل بن عبدالله بن عمر بن محمتد ال

وهتتو خليلتتي خروصتتي ، بتتن مالتت  بتتن بلعتترب الخروصتتيالإمتتام الصتتلت 

 .(2)«أزدي

                                                           

الحضترمي، محمتد، عبتدالله الخليلتي شتيخ القصتيدة العمانيتة التذي ستحر البيتتان ( 1)

(، مؤسسة عُمتان للصتحافة والأنبتاء والنشتر 24بلغته العذبة، مجلة نزو ، العدد)

 . 115ص ،2000والإعلان: مسقط، أكتوبر، 

، وزارة التتترا  والثقافتتة: 3الخليلتتي، عبتتدالله بتتن علتتي، ديتتوان وحتتي العبقريتتة،  ( 2)

 .14، ص13، ص2017مسقط، 
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، (1)«م بمدينة ستمائل1922» عر عبدالله الخليلي في سنةوقد وِلدِ الشيخ الشا

في عتتام » وأمتتا في الموستتوعة الشتتعرية لأميتتر البيتتان؛ فقتتد ورد تتتاريخ ولادتتته

هو ممتن قتال الشتعر »: ويقول عنه الشيخ محمد بن راشد الخصيبي، (2)«1920

 ..() في القرن الرابع عشر والقرن الخامس عشر من الهجرة الذي نحتن الآن فيته

تعلّت  العلت  في بلتد  ، شاعرُ العصر المشتهور والمشتار إليته بالبنتان في كتل مكتان

 .(3)«سمائل وغلب عليه حب الأدب والشعر فنبي فيه ومهر واشتهر

، وهتو زاهتر بتن مستعود الرحبتي ،وأقام له والد  مُعلّما يقرئه القرآن الكري »

  ثتتتتتت  در  علتتتتتتوم العربيتتتتتتة علتتتتتتى يتتتتتتد حمتتتتتتد بتتتتتتن عبيتتتتتتد الستتتتتتليمي

  وحمتتتتتتتتدان بتتتتتتتتن خمتتتتتتتتيسّ اليوستتتتتتتتفي، م(1970/تهتتتتتتتت9013: ت)

  ثتتتت  در  علتتتتى ستتتتال  بتتتتن حمتتتتود الستتتتيابي، م(1964/هتتتتت4138: ت)

ويقتول الخليلتي في إحتد   .(4)«وعُترِف بتأمير البيتان، م(1993/هت4141: ت)

ا متتتن خيتتترة الرجتتتال وكانتتتت خرجتتتتُ وبرفقتتتتي عشتتترون راكبًتتت»: مذكراتتتته

 د للستيارات حينتذا  بعمتانالمواصلات آنذا  بوسائل عادية إذ لت  يكتن وجتو

نشق  الوادي الخصيب من سمائل وقد تفجّتر بينتابيع التري وحُفِترت التتر   ..()

                                                           

 . 26، ص3وحي العبقرية،  ( 1)

، 1الخليلي، عبدالله، الموسوعة الشعرية لأميتر البيتان، ديتوان الخيتال التوافر، مت ( 2)

 .22، ص2018قط، ، تحقيق: سعيد النعما؛، أنجال المؤلّف: مس1 

الخصيبي، محمد بتن راشتد بتن عزيتز، شتقائق النعمتان علتى ستمو  الجمتان، في ( 3)

 .، مرجع سابق248، ص247، ص2أسماء شعراء عُمان، ج

، وزارة الترا  والثقافتة: مستقط، 1الموسوعة العُمانية، المجلّد السابع، ) .غ(  ( 4)

 .2386، ص2013
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ومنذ ذلت  اليتوم بتدا لتي أن أن  ..() منه للبلاد وكان وسطه مفعما بالماء العذب

القس  الآخر المتحجّر في صتحون إلى  الماء المنسابإلى  أقول الشعر وأنا أنظر

 .(2)«م30/7/2000بتاريخ» قد توفي الخليليو، (1)«..الأودية

 : (3)وكتب  المنشورة، وهذا جدو  يبيان أشعار الخليلي

                                                           

 ، 28، مرجع سابق، ص3وحي العبقرية،   الخليلي، عبدالله بن علي، ديوان( 1)

 .14، ص3وحي العبقرية،  ( 2)

 :للمزيد عن سيرة الشيخ الشاعر عبدالله بن علي الخليلي انظر( 3)

  النعما؛، سعيد بن سال ، الشيخ عبدالله الخليلي في ذكرا ، إشراف: عبدالرزاق

 .2001مطابع النهضة: مسقط،  1الربيعي،  

 لمجلّد السابع، ) .غ(، مرجع سابقالموسوعة العُمانية، ا. 

 الخليلي، عبدالله بن علي، ديوان وحي العبقرية، مرجع سابق. 

   1الخليلتتي، عبتتدالله، الموستتوعة الشتتعرية لأميتتر البيتتان، الخيتتال التتوافر، متت ،

 .مرجع سابق

  أول ديتتوان  مطبتتو  للشتتاعر هتتو )متتن نافتتذة الحيتتاة(، ولكتتن لا تُوجَتتد نستتخة

م تقريبًا، وفقا لرواية ابنه محمد بن 1973ع في القاهرة عاممطبوعة منه، وقد طُبِ 

عبدالله الخليلي، ثّ  طُبع لاحقا ضمن ديوان وحي العبقرية، ثّ  تبدّلت معالمته 

 .الشعرية أيضا في الموسوعة الشعرية لأمير البيان

  ْوالتتي   الموستوعة الشتعرية لأميتر البيتانفي أثناء إعداد هذ  الدراستة، صتدرت

مجلتدات؛ إذ شتملت دواوينته المخطوطتة والمنشتورة، وقتد  ةتستعتتكون من 

تغيتتر ديتتوان وحتتي العبقريتتة إذ اعتمتتدنا عليهتتا في توثيتتق القصتتائد لشتتموليتها؛ 

ين منفصتلين في ئصفحة، وأصبح في جز 509ذي كان يض المنشور سابقا، وال

طبعتتة الموستتوعة، وقتتد تغيّتترت القصتتائد في ترتيبهتتا، وتصتتنيفها وموضتتوعاتها 

ادها. للاطلا  على النسخ الإلكترونيّة للموسوعة الشعرية من خلال هذا وأعد

 www.amiralbayan.com: الموقع

http://www.amiralbayan.com/
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 العنوان  النوع الأدبي  دار النشر المدينة سنة النشر

 من نافذة الحياة مجموعة شعرية - القاهرة تقريباً 1973

 مستقط م1979

 (1) 

وزارة التتتتترا  والثقافتتتتة 

 العمانية

 العبقريةوحي  ديوان شعر

 مستقط م1990

 (2) 

وزارة التتتتترا  والثقافتتتتة 

 العمانية

  

 مستقط م2017

 (3) 

وزارة التتتتترا  والثقافتتتتة 

 العمانية

  

 وحي النهي مقصورة شعرية مطابع الألوان مسقط م1980

)أستتتتتتئلة  قصتتتتتتائد شتتتتتتعرية وزارة الترا  والثقافة  مسقط م1988

 .وإجابات( في اللغة والفقه

بتتتتتتين الفقتتتتتته 

 والأدب

علتتتتى ركتتتتاب  شعر تفعيلة  مطابع النهضة مسقط م1988

 الجمهور

)شتتتتتتعر  قصتتتتتت  شتتتتتتعرية المطابع الذهبية مسقط م1990

 قصصي(

بتتتتين الحقيقتتتتة 

 والخيال

مستتتقط  2018

 (1) 

)إشتارة  )أنجال المؤلتف(

إلتتى أبنتتاء الشتتاعر، التتذين 

قتتاموا بطباعتتة الموستتوعة 

الشعرية، وهتذا متا ورد في 

 بيانات الكتاب(

 لخيتتتال التتتوافر()ديتتتوان ا 1ج

)أشعار آباء الخليلتي، وطائفتة 

 من أشعار (

الموستتتتتتتتتوعة 

الشتتعرية لأميتتر 

 البيان

 )ديوان المجتليات(. 2ج   

)التشتتتتتتتتتتطير والتخمتتتتتتتتتتيس 

 والموشحات والمسبعّات(
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 )ديوان الموعظة( 3ج   

 )العظات والقصائد الدينية(

 

)ديتتتتتوان بتتتتتين الفقهتتتتتة  4ج   

 والأدب( )المُطارحات(

 

يتتتتوان علتتتتى رِكتتتتاب )د 5ج   

)في الشتتتتتتتتتعر  الجمهتتتتتتتتور(

المُرستتتتتتل/الحُر، والشتتتتتتعر 

 القصصي(

 

 )ديتتتتوان فتتتتار  الضتتتتاد( 6ج   

 )القصائد الذاتية والوجدانية(

 

 )ديتوان متتن نافتتذة الحيتاة( 7ج   

)وحتتتتي الن هتتتتى، المقصتتتتورة، 

وحتدة الشّتعب، ومتتا فتاض متتن 

ديتتوان بتتين الفهتتة والأدب متتن 

 مطارحات فقهية وأدبية(

 

 )ديتتتتوان وحتتتتي العبقريتتتتة 8ج   

«1.)» 

 )القصائد الإخوانية(

 

 )ديتتتوان وحتتتي العبقريتتتة 9ج   

«2.)» 

 )القصائد الوطنية والقومية(
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 مُقدِّمة في تاريخ قصيدة النثر العُمانيّة: اثالثً

تتاد  لت قصتتيدة النثتتر في التتوطن العربتتي اختلافًتتا واستتعًا بتتين أوستتا  النقَّ شتتكَّ

تعرأم متن حول بداياتها وحول تصني ،والباحثين وعامّة المتلقِين  متن الشِّ
َ
فها أهتي

لها لتكونَ قصيدةً لا نثرًا النثر؟  .وما مُرِّرات الشعرية التي تؤهِّ

تعر العربتي  وفي كُلِّ الأحوال تُعتبَرَ اليوم قصتيدة النثتر شتكلًا  متن أشتكال الشِّ

 ا أتينتاوإذا مت ،«العمتودي والتفعيلتة» الشتكلين الستابقين لهتا وهمتاإلى  بالإضافة

تتتاريخ قصتتيدة النثتتر العُمانيّتتة؛ فهتتي لتت  ْ تختترج متتن إطتتار القصتتيدة العربيتتة إلتتى 

وشعراء قصيدة النثر العُمانية البارزون قد تتأثروا فعتلا » الحديثة بل هي جزء  منها

وربمتا ، بالنماذج الجيِّدة من قصيدة النثتر العربيتة والقصتيدة الأجنبيّتة المترجمتة

ونجتتدُ ثلاثتتةً متِتن أوائتتل الشتتعراء ، (1)«في حتتالات  معينّتتة المكتوبتتة بلغتتة  أجنبيّتتة

العُمانيين الذين نشروا شعرًا نثريا؛ فقتد نشتر ستيف الرحبتي مجموعتته الشتعريّة 

« الجبتتل الأخضتتر» ونشتتر مجموعتتة، م1981في عتتام « نورستتة الجنتتون» النثريتتة

« أضتتلاف بيضتتاء» ر زاهتتر الغتتافري مجموعتتته الشتتعريّةوأصتتد» ،م1983 «عتتام

ونشتر  .م1991« الصتمت يتأتي للاعتتراف» م ومجموعتته الأختر 1984 عام

ومجموعتتته ، م1985« متتاء لجستتد الخرافتتة» ستتماء عيستتى مجموعتتته الشتتعرية

 .م1987« نذير بفجيعة  ما» الأخر 

متتن مجموعتتته « إيقاعتتات ليليّتتة» يقتتول الشتتاعر ستتيف الرحبتتي في قصتتيدة

 :«الجبل الأخضر» الشعرية

                                                           

خضير. ضياء، وردة الشعر وخنجر الأجتداد، دراستة في الشتعر العُمتا؛ الحتدي ، ( 1)

 .109، ص2012، الانتشار العربي: مسقط، 1 
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 في هدأة الليل 

 يتدحرج مثل حيةّ  والقطار

 على سلال  الغي  

 استيقظتْ زنابق الرعب

  (1)في دمي

 -اا دقيقًتإنّ الباحَ  وجد صعوبةً في تأريخ قصيدة النثر العُمانيةّ تأريختا علمي ت

ولكنهّ سيتعامل متع هتذ  المقدّمتة بشتيء  متن الحتذر العلمتي؛  -كعادة البدايات 

 .س والأهواء الشخصيَّةلا لغرض  في النف، وذل  للغرض العلمي نفسه

ويُختلَف في أوّل مَن قال قصيدةَ نثتر  في عُمتان؛ فستماء عيستى يتأتي ثالثًتا بعتد 

وبتذل  يكتون ، الرحبي والغافري إذا ما نظرنا للمجموعات الشتعرية المنشتورة

ستتفر في وردة » ولكتتنْ إذا متتا عُتتدنا لكتتتاب، ستتيف الرحبتتي مَتتنْ لتته ستتبق الريتتادة

فسيكون سماء عيسى مَنْ له ستبق الريتادة؛ إذ ، شامسيللباح  هاش  ال« الغياب

قتد شتارَ  بهتا الشتاعر ستماء ، نجد  قد ضمّن كتابته قصتائدَ ومنشتورات شتعريّة

يقول الشامستي في معترض حديثته عتن ، عيسى في مجلات عربية في السبعينيات

بدأ الشتاعر ستماء عيستى كتابتته »: رحلة الشاعر سماء عيسى مع الكتابة الشعرية

عُمتا؛ شتقّ طريقته كتأوّل  فقتد، ر في أوائل السبعينيات متن القترن الماضتيللشع

نشتر ف ..() متأثّرا بالشعراء الروّاد الأوائل للقصيدة الحرّةاختار كتابة قصيدة النثر 

                                                           

، 1983، ألتف بتاء: دمشتق، 1رحبي، سيف، الجبل الأخضر، كتابات عُمانيّة،  ال( 1)

 .9ص
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تتة الجديتتد المصتتريّة عتتام  إلتتى  بكائيتتة» م بعنتتوان1971أولتتى قصتتائد  في مجلَّ

 .(1)«المهاتماغاندي

أمّتا  » ته الثانية في مجلّة الحكمتة اليمانيّتة بعنتوانم نشر قصيد1973وفي عام 

النستتاء » م كتتتب الشتتاعر قصتتيدة بعنتتوان1974وفي عتتام  ،«إنِّتتي اهتتتديتُ إليتتِ  

وهتو ، التي نشرها في مجلّة الثقافة الجديدة اليمنيةّ/ عتدن« اللواتي انتظرنَ طويلا

 :مَن وصفهاإلى  يهدي قصيدته

 ، ضهي حزن الأرض الملتصق بجو  الأر) 

 ، وجه السماء المغيّ  بالعط 

 ، عطرُ الجنوب الأخضر الداف 

 ، ريفيةّ جاءت من المزن

 .(2)«منحتني عشقها الدموي

في  ،«الحافتتةإلتتى  جستتد مائتتل» في قصتتيدة، ويقتتول الشتتاعر زاهتتر الغتتافري

 :«الصمت يأتي للاعتراف» مجموعته الشعرية

 كالغجريّ الذي يهرّب أشرعة 

 الحافّةإلى  حياته

 لنائ  تحتَ ظلِّ مطرقةكا

 نحو الأسفل دائما  مستعدّة للقفز

                                                           

هاش ، سفر في وردة الغياب، التجلّيات الجمالية في شعر سماء عيستى، ، الشامسي( 1)

ام للنشر والترجمة: مسقط، 1   .20، ص2015، بيت الغشَّ

 .20سابق، صالمرجع ال( 2)
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 هكذا 

 (1)أبحُ  عن أرض ولادتي بأسنا؛

ونذكرُ مجموعة من العِلل التتي نراهتا ستبيلا للاحتكتام حتول ريتادة قصتيدة 

كمتا أن  -أو بالأحر  كما نتوقّع أن يراها النقّتاد علتى اختتلافه  -النثر في عُمان 

التباين والتنتاقض حتول الريتادة الأولتى متا إلى  تي تؤديهذ  العِلل هي نفسها ال

، زاهتتر الغتتافري) :هجتتائيوهتت  وفتتق الترتيتتب ال، بتتين الشتتعراء الثلاثتتة في عُمتتان

 :وهذ  العِلل النقدية كما نراها هي(، سيف الرحبي، سماء عيسى

الستتبق الزمنتتي حتتول نشتتر أول مجموعتتة شتتعريِّة موثقتتة عتتن دار نشتتر  .1

 .معروفة

حتتول نشتتر أول مجموعتتة  شتتعرية أو كرّاستتات شتتعرية  الستتبق الزمنتتي .2

 .بطريقة شخصيةّ

الستبق الزمنتتي حتتول نشتتر قصتائدَ شتتعرية في مجتتلات وجرائتتد محليّتتة  .3

 .أوعربية أو عالميةّ

السبق الزمني للوعي والنتظير النقدي حتول متا تتّ  نشتر  متِن القصتائد  .4

الشتتتتعرية النثريتتتتة المُفتتتتردَة والمقتتتتالات النقديتتتتة حولهتتتتا أو حتتتتول 

والتعريتتف بهتتا في وستتائل الإعتتلام ، المجموعتتات الشتتعرية الأولتتى

 .بوصفها تجارب شعرية ذات طابع  فريد وجديد ومُغاير

ونحتتنُ لا نملتت  المتتادة العلميتتة الكافيتتة لتبيتتان غمتتوض البتتدايات الأولتتى 

                                                           

 .311، ص2013دار نينو : دمشق،  الغافري، زاهر، المجموعات الخمس،( 1)
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ّ
ولا نملتتُ  المتتادة العلميتتة الملموستتة والفاصتتلة لتعتتدد الآراء؛ ، بشتتكل  قطعتتي

متع اختتلاف الفهت  حتول معنتى ، لَ بريتادة الشتعراء الثلاثتةولذل  نكتفتي القتو

فكما قلنا تتعتدد مفتاهي  الريتادة متا بتين النقتاد ، وتباين الأدلة حول ذل ، الريادة

بل قتد يقترر كتل  متلتق  ، حسب نظرته النقديةبيقررُ  ٌ بشكل عام؛ فكلَ والمتلقيين 

 ، حسب هوا ب
ّ
لفضتلَ والامتنتان بريتادة ونقتر  ا، وهذا ما لا نريدُ  في بح   علمتي

 .الشعراء الثلاثة

عتدد  آختر متن الشتعراء ، وقد جاء في الساحة الأدبية العُمانية متن بعتد التروّاد

ومتتن بتتين أولئلتت  ، التتذين رافقتتوا أو أكملتتوا مشتتوارَ رُوّادِ قصتتيدة النثتتر العُمانيّتتة

وطالتتب ، محمتتد الحتتارثي، التتذين نشتتروا شتتعرا ومجموعتتات شتتعرية نثريتتة

وستتعيدة ، وناصتتر العلتتوي، وصتتالح العتتامري، وعبتتدالله الريتتامي ،المعمتتري

محمتتد ، وفاطمتتة الشتتيدي، ووعبتتدالله البلوشتتي، وزهتتران القاستتمي، ختتاطر

، ومحمتتد الحضتترمي، بدريتتة التتوهيبي، ووعتتادل الكلبتتا؛، قرطتتا  الشتتحري

 .وغيره 

ا أمت، ثلاثة مستتوياتإلى  ويُقسُّ  شبرُّ الموسوي شعراء قصيدة النثر في عُمان

المستو  الأول فيجعتل فيته الشتعراء الثلاثتة التروّاد كمتا هتو معلتوم في الستاحة 

وستتماء ، زاهتتر الغتتافري، وستتيف الرحبتتي» وهتت  ،الأدبيتتة والنقديتتة في عُمتتان

، وعبتتدالله الريتتامي، محمتتد الحتتارثي» ويجعتتل في المستتتو  الثتتا؛ ،«عيستتى

ستتو  الثالت  وأمّتا الم ،«وطالتب المعمتري، وناصر العلوي، وصالح العامري

 .فيجعل فيه الشعراء الذين يكتبون قصيدة النثتر بتلا وعتي وثقافتة شتعرية عميقتة

ثلاثتة مستتويات قتد إلتى  -متع أهميتة هتذ  الدراستة -ونحسبُ أن هذا التقسي  
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فلتيس بالضترورة أنّ متن ، جاء وفق المعيار الزمني ولا علاقة لته بالإبتدا  الفنتي

جتتاء في المستتتويين الأوّل  شتتعرية ممّتتنجتتاء في المستتتو  الثالتت  ستتيكون أقتتلّ 

يتتأتي بعتتد هتتؤلاء الشتتعراء مستتتو  الكتابتتة  ..»: هكتتذا يقتتول الموستتوي، ؛والثتا

النثرية المفتوحة التي تتسع لعدد  كبير من الأستماء التتي بتدأت في الكتابتة النثريتة 

مباشتتترة دون أن يكتتتون لهتتت  أي تجربتتتة عميقتتتة في الكتابتتتة أو حتتتتى ثقافتتتتة 

ولكي لا نجهضُ حقَّ الباح  الراحل؛ فقد كان كتابُته مُهمتا للغايتة ، (1)«..شعريّة

، في وقت  شحّت فيه المصادر عن تاريخ القصيدة العُمانيتة لا ستيمّا قصتيدة النثتر

، ولربمّا هذ  التقسيمة كانت مناسبة جدا في فترة  زمنية  محتددة كمتا رأ  الباحت 

في ذلت  ، في المراحتل التثلا وذل  قياسًتا بالنصتوص الإبداعيتة التتي أنُتجتتْ 

لتتذا ينبغتتي علتتى كتتل باحتت   م؛ 1995م وعتتام 1970أي متتا بتتين عتتامي ، التتزمن

التحرّز من أخذ معلومات  نقدية سابقة دونَ فحصها؛ فقتد لا تنطبتق علتى التزمن 

 .الحاضر

ر في قصتتيدة النثتت) وتقسّتت  شتتريفة بنتتت خلفتتان اليحيائيتتة في بحثهتتا الموستتوم

ثلاثتة إلتى  مراحل نشأة قصتيدة النثتر في عُمتان ،م2004 (عُمان نشأتها وتطورها

إنها تجعل مرحلة الإرهاصتات الأولتى هتي إذ  حل تاريخية باعتبارات زمنية؛مرا

البدايتتة الفعليتتة  الستتبعينياتلقتتد شتتهدت مرحلتتة »: بقولهتتا الستتبعينياتمرحلتتة 

الشتاعر ستماء إلتى  وقتد نستبت تلت  البدايتة ..() لظهور شتكل شتعري متحترر

                                                           

حتتى عتام  1970شتبّر، اتجاهتات الشتعر العُمتا؛ المعاصتر، متن عتام  ي،الموسو( 1)

.، 2011، طبعتتتة دار غريتتتب للطباعتتتة والنشتتتر والتوزيتتتع: مستتتقط، 2،  1995

 .395، ص394ص
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ونتيجتتة لغيتتاب التتتدوين وتوثيتتق تتتواريخ الإصتتدار غابتتت ، (1954) عيستتى

وتجعتل المرحلتة الزمنيتة ، (1)«ريتادة قصتيدة النثتر في عُمتان، إلى مصداقية النسبة

 يءالحضور الجتر) :ووسمت تل  المرحلة بعنوان، الثمانينياتالثانية في مطلع 

أمتتا المرحلتتة ، وزاهتتر الغتتافري، ستتيف الرحبتتي: لقصتتيدة النثتتر في عُمتتان ومثلهتتا

وجعلتتْ فيهتا ، التزخ  الشتعري لقصتيدة النثتر() :الزمنية الثالثة فوسمتها بعنوان

، وناصتتر العلتتوي، ومحمتتد الحتتارثي، زاهتتر الغتتافري) عتتددًا متتن الشتتعراء وهتت 

 .(2)وإسحاق الهلالي(، وطالب المعمري، وسيف الرحبي، وعبدالله الريامي

 

 سماء عيسى أنموذجا لقصيدة النثر: ارابعً 

ستتماء عيستتى( تتستتاءل في نفستت  عتتن ) حينمتتا تنظتتر لهتتذا الاستت  الشتتعري

ر ارتباطه بحياته الشتعرية لأن ستماء عيستى لقتب  في أصتله، حقيقته ثت  ، وعن سِّ

سماء( اسمًا ملتصقًا بالشاعر ومعروفا به أكثتر متن استمه الحقيقتي؛ فقتد ) أصبح

صتتيدته النثريّتتة كمتتا خلتتقَ متتن ق، عرُ لاستتمه شتتعريةً ورمزيّتتة مقصتتودةحفتترَ الشتتا

بل إنّ اسمه الرمزي مُناسب  لفترة زمنيتة غامضتة في ، شعريّة وتعددية لا محدودة

ن ملتة متن المتلقتيونقصتدُ هنتا تحديتدًا المواجهتة الحتادّة والمحت، حياة الشتاعر

وكتتذل  نتيجتتة ، وإيقاعًتتا تجتتا  هتتذا الشتتكل الشتتعري الغريتتب علتتيه  شتتكلًا 

 .مرّ بها الشاعر في زمن  ماللظروف السياسية والاجتماعية التي 

                                                           

اليحيائي، شريفة بنت خلفان، قصيدة النثر في عُمان نشأتها وتطورها، مجلة العلوم ( 1)

 .21، ص2004لإنسانية: البحرين، ا

انظر: اليحيائي، شريفة بنت خلفان، قصيدة النثر في عُمان نشأتها وتطورها، مرجتع ( 2)

 .سابق
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تسمّيتُ بهذا الاس  في لحظة  كنتُ أبحُ  فيها عن است   »: يقول سماء عيسى

وقتتد تصتتادف ذلتت  متتع لقتتائي بصتتديقي الناقتتد ، رمتتزي غيتتر استتمي الحقيقتتي

ومنتذ ، ستماء() وأخر؛ بأنته أنجتبَ طفلتةً وستمّاها، البحريني علوي الهاشمي

وكتان ،   أرغبْ في تغيير  بعتد أنْ عُرِفتتُ بتهول، تل  اللحظة اخترتُ هذا الاس 

 .(1)«م1979م و1978هذا تقريباً بين عامي 

تستمّى ستماء بمتا اختتار  متن الأستماء »: هكذا يقول الدكتور محمّتد زروق

واستعار اسمًا يستاوقُ متا ، لنفسه ولامتداد  في الوجود الحقِّ وفي الوجود القولي

بغيتر متا ، علتى التعبيتر عتن الأشتياء، ازهو داخل فيه متن حيتاة قائمتة علتى المجت

 .(2)«اصطُلحِ عليها

أحد روّاد قصيدة النثر في عُمتان  -وُلدِ الشاعر العُما؛ المُعاصِر سماء عيسى 

عيستى بتن حمتد ) واسمه الحقيقتي، في مدينة مسقط العُمانيةّ، م1952في عام  -

فيهتا فتترة  وعتاش، البحترينإلتى  سافر مع أسرته وهتو طفتل  ، بن عيسى الطائي(

 .م1963م وحتى عام 1956من الزمن تمتدّ من عام 

م فتدر  فيهتا 1965الإمارات وذل  حتى عتامإلى  وانتقل بعدها مع أسرته

ث  حصتل علتى منحتة متن دولتة الكويتت لإكمتال دراستته ، المرحلة المتوسطة

وأكمل دراسته الجامعية في جامعة عين شمس بجمهورية مصتر العربيتة ، الثانوية

 ثتّ  عتاد، وطنه الأول عُمانإلى م عاد 1977وفي عام  .م1975عام  فيها فتخرج

في الجتتي  التتوطني حتتتى عتتام  امدرسًتتم للعمتتل 1978الإمتتارات عتتام إلتتى 

                                                           

 .31/10/2020حوار هاتفي مع الشاعر سماء عيسى بتاريخ ( 1)

ثلاثيّة المنفى والمرأة والروح/ نظر في ديتوان دم العاشتق لستماء »زروق، محمّد، ( 2)

 .62، ص2014(، وزارة الإعلام: الكويت، 670لّة العربي، العدد)، مج«عيسى
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ث  عمتل ، وعاد بعد ذل  لعمان مرة أخر  ليعمل في المدرسة الثانوية، م1982

لأنشتطة وبعدها عمل رئيستا لقست  ا، بعد ذل  وكيلا لكلية المعلمين المتوسطة

ت بتتوزارة التعلتتي  العتتالي حتتتى تقاعتتد  عتتام لطلابيتتة بالمديريتتة العامتتة للكليتتاا

 .(1)م1998

إنَ تجربتتة ستتماء عيستتى الشتتعرية كغيرهتتا متتن التجتتارب الأختتر  تتتتأثرُ 

نجتتد الطفولتتة عتتاملا متتن عوامتتل تكتتوين وصتتقل  إذبمتتؤثرات حياتيّتتة متنوعتتة؛ 

بطبيعتهتا تتتر  أثترا متن التشتظّي كمتا أنّ أحتدا  الحيتاة الأليمتة ، الشعرية لديته

هتتذا الألتت  الحياتي/الشّتتعري ستتيرُافقُ حتمتتا رمزيّتتة ، النفستتي والشتتعري معتتا

فجوانب قستوة الحيتاة التتي مترَّ بهتا في وطنته في فتترة » ودلالات شعر  المُبعثرَة؛

وأثرُ عوامل الغربة والرحيتل علتى ، الخمسينيات والستينيات من القرن الماضي

جوانب الفقد والفجيعة التتي كانتت قريبتة متن أسترته؛ فقتد في لى إ إضافة، حياته

جانتب فقتد  ، إلتى سبعينيات القرن الماضي أخته الصغر  إثرَ حاد  ستير ألتي 

قبل ذل  اثنتين متن أبنتاء عمّته إثتر الحركتة السياستية التتي أملتهتا تلت  المرحلتة 

 .(2)«..الحساسة من تاريخ الوطن

                                                           

هاشت ، ستفر في  ،الشامستي»للمزيد عن السيرة الذاتية للشاعر سماء عيستى انظتر: ( 1)

تام للنشتر 1وردة الغياب، التجلّيات الجمالية في شعر سماء عيستى،   ، بيتت الغشَّ

 .15، ص14، ص2015والترجمة: مسقط، 

ستتماء عيستتى... تجليتتات التتذاكرة الصتتوفيّة، مجلتتة نتتزو ،  الشامستتي، هاشتت ،( 2)

، 2013(، مؤسسة عمان للصحافة والنشر والإعلان: مستقط، أكتتوبر، 76العدد)

 .91ص
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 :(1)عرية للشاعر سماء عيسىوهذا جدو  يبين الإصدارا  الش

 المجموعة الشعرية دار النشر مدينة النشر سنة النشر

 ماء لجسد الخرافة المؤلف الشخصي باريس م1985

 نذير بفجيعة ما مُراد للطباعة والنشر نيويور  م1987

 مناحة على أرواح عابدات الفرفارة المؤلف الشخصي نيويور  م1990

 منفى سلالات الليل الرؤيا للنشر مسقط م1996

 دمُ العاشق مطبعة الفيحاء مسقط م1999

 درب التبَّانة  مطبعة الفيحاء مسقط م2001

 غيوم آفاق للنشر والتوزيع القاهرة م2006

 ولقد نظرت  هالة من نور دار الفرقد دمشق م2007

 دم العاشق دار الفرقد دمشق م2011

 ى ليلى فخروأغنية حُب إل الانتشار العربي بيروت م2013

 الجبل البعيد الانتشار العربي بيروت م2013

 ولقد نظرت  هالة من نور مسعى للنشر والتوزيع المنامة م2014

 الأشجار لا تفُارق مواطنها الأولى مسعى للنشر والتوزيع المنامة م2016

 استيقظي أيتها الحديقة مسعى للنشر والتوزيع المنامة م2018

 غرباء كما جئنا ى للنشر والتوزيعمسع أوتاوا (2)2019

                                                           
استتعان الباحتتُ  بالشتاعر ستتماء عيستى شخصتتيا، في معرفتة بيانتتات النشتر لتتبعض ( 1)

 المجموعات الشعريّة. 

ستتتة؛ ولتتتذل  لتتت  تكتتتن ضتتتمن صتتتدرت هتتتذ  المجموعتتتة في نهايتتتة إعتتتداد الدرا( 2)

 .المجموعات المدروسة، وبيانات النشر نقلا عن الشاعر سماء عيسى
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 : وهذا جدو  آخر يبين الإصدارا  النثرية للشاعر سماء عيسى

 عنوان الكتاب نو  الن  النثري  دار النشر مدينة النشر سنة النشر

مطبعتتة الألتتوان  مسقط 1991

 الحديثة

لا شتتتتتتتيء يوقتتتتتتتف  مسرح

 الكارثة

 الريح أبواب أغلقتها نصوص سردية دار الفرقد دمشق م2008

مستتتعى للنشتتتتر  المنامة م2013

 والتوزيع

شُتتتترفة علتتتتى أرواح  نصوص سردية

 أمهاتنا

بيتتتتتت الغشّتتتتتام  مسقط م2015

 للنشر والترجمة

صتتتتتتوت  سُتتتتتتمِعَ في  ن  مسرحي

 الرامة

 الجلّاد نصوص سردية دار الفرقد دمشق م2010

نصتتوص لشتتهادات  دار سؤال بيروت م2017

ومقتتالات في الأدب 

 يخوالثقافة والتار

 اقتراب  من النبع
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 المبحث الثاني

 مفهوم المكان وفلسفته الأدبيةإلى  مدخل
 

 مفهوم المكان: أولًا

لتتيس المكتتان مفهومتتا جديتتدا بمعنتتا  اللغتتوي والتتدلالي والأدبتتي في 

ت اذِكترًا لفظي ت« الأمكنتة» الترا  العربتي؛ فقتد وردَ ذكتر في الشتعر  اأو معنوي 

وفي المعتتاج  العربيتتة القديمتتة؛ فقتتد فطتتنَ  ،وفي القتترآن الكتتري ، الجتتاهلي

المكتتان وأهميّتتته ودلالاتتته في إلتتى  الشتتاعر العربتتي في العصتتر الجتتاهلي

ونحن إذ نقول الشعر الجاهلي؛ فإننا نقابل الشّعر بالحيتاة؛ ، الشّعر/الحياة

الشتتعر ديتتوان العتترب؛ فلتت  يُكتتن الشتتعر منفصتتلا عتتن حيتتاة : فكمتتا يُقتتال

ويُعتدّ الشتعر وثيقتة مهمتة في معرفتة حيتاة العربتي  ،الإنسان العربي القتدي 

وانطلاقا من ذل  فإننا نَعُدّ المقدمتة الطلليّتة الجاهليتة التتي اعتتادَ ، القدي 

وهتذا متا ، أيقونتة لمفهتوم المكتان لا منتاز  فيهتا، عليها الشتاعر الجتاهلي

 :نجد  مثلا عند الشاعر لبيد بن ربيعة العامري في ذكر  للديار في معلقته

 عفتتتتتِ التتتتديارُ مَحل هتتتتا فَمُقامُهتتتتا 

ي رستتتتمُها يتتتتانِ عُتتتترِّ  فَمتتتتدافعُ الرَّ
 

 بمنتتتتتىً تأبَّتتتتتد غَولُهتتتتتا فَرِجاَمُهتتتتتا  

 سِتلَامُها
َّ
 (1)خلقًا كما ضَمِنَ التوُحِي

 

 :في معلقته اأيضً وكما يقول عنترة بن شداد 

  عرفتتتتَ التتتدارَ بعتتتدَ تتتتوهِّ  أم هتتتلْ   هتتتل غتتتادرَ الشتتتعراءُ متتتن مُتتتتردّمِ 

                                                           
عبّتتا ، إحستتان، شتترح ديتتوان لبيتتد بتتن ربيعتتة العتتامري، وزارة الإرشتتاد والأنبتتاء: ( 1)

 .297، ص1962الكويت، 
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 يتتتتا دارَ عبلتتتتةَ بتتتتالجِواءِ تكلّمِتتتتي
 

(1)وَعِمِي صباحًا دارَ عبلةَ واسلمي
 

وورد ذُكتِتر المكتتان والتتدار والمستتكن في أكثتتر متتن موضتتع في القتترآن 

ـنْ  انتَبَـذَْ   إيذي  مَـرْيَمَ  الْكيتَابي  فيي وَاذْكُرْ ﴿: ومنه قوله تعالى، الكري   أَهْليهَـا مي

ا يًّا مَكَان 
ةَ  وَزَوْجُـكَ  أَنـتَ  اسْـكُنْ  آدَمُ  يَا قُلْناَوَ ﴿: وقوله تعالى، (2)﴾شَرْقي  الْجَنّـَ

نْهَـــا وَكُـــلاَ  ُْتُمَا حَيْـــُ   ارَغَـــد   مي ـــ هي  تَقْرَبَـــا وَلاَ  شي ـــجَرَةَ  هَــــذي ـــنَ  فَتَكُونَـــا الشَّ  مي

ين ــاليمي ي هُــوَ ﴿: وقولتته تعتتالى، (3)﴾الْظَّ ــذي ينَ  أَخْــرََ   الَّ ــذي ــنْ  كَفَــرُوا الَّ  أَهْــلي  مي

ن الْكيتَابي  هي  مي هُم وَظَن وا يَخْرُجُوا أَن ظَنَنتُمْ  مَا الْحَشْري  لأوََّ ي  مْ دييَاري ـانيعَتُهُمْ  أَنَّ  مَّ

ــنَ  حُصُــونُهُم ــنْ  اللهُ  فَأَتَــاهُمُ  اللهي  مِّ ــبُوا لَــمْ  حَيْــُ   مي  قُلُــوبيهيمُ  فيــي وَقَــذَفَ  يَحْتَسي

ــَ   عْ ــونَ  الر  ــوتَهُم يُخْريبُ يهيمْ  بُيُ ــدي ي بيأَيْ ــدي نيينَ  وَأَيْ ــمْمي ــاعْتَبيرُوا الْمُ ــا فَ ــي يَ  أُولي

المكتتتان » وجتتتاء في لستتتان العتتترب لابتتن منظتتتور في معنتتتى، (4)﴾الأبَْصَــار

وأمتاكن ، والجمع أمكنة كقذَال وأقذِلتة، والمكان الموضع ..» :«والسّكن

ستتكنى الرجتتل في  اأيضًتتوالسّتتكن : وقتتال اللحيتتا؛..» ،(5)«..جمتتع الجمتتع

: والستكنُ والمستكنُ والمَستكنِ .سُكنى .أي .ل  فيها سكن  : يُقال .الدار

واطمأننتت بته متن أهتل  .كل ما سَكَنتَ إليه: والسكنُ  ..() المنزل والبيت

                                                           
، دار الكتتتاب العربتتي: 1شتترح ديتتوان عنتتترة،  ..التريتتزي، الخطيتتب، شعراؤنا( 1)

 .148، ص147، ص9219بيروت، 

 .16القرآن الكري ، سورة مري ، الآية، ( 2)

 .35القرآن الكري ، سورة البقرة، الآية، ( 3)

 .2القرآن الكري ، سورة الحشر، الآية، ( 4)

، دار إحيتاء التترا  العربتي: بيتروت، 13ابن منظور، لسان العرب، مادة: مكن، ج( 5)

 .163، ص1999
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: وربمتا قالتت العتترب السّتكنُ لمتا يُستكن إليتته؛ ومنته قولته تعتتالى، وغيتر 

 .(1)«﴾جعلَ لكم الليلَ سَكَنا﴿

التتديار( المنتتازل و) متتا دعتتاُ  لجمتتع كتابتتهِ الشتتهير (2)ويُعلّتتلُ أستتامة بتتن مُنقتتذ

متتا نتتال بتتلادي وأوطتتا؛ متتن ، جمتتع هتتذا الكتتتابإلتتى  فتتإ؛ دعتتا؛ ..»: بقولتته

موحشتةَ ، فأصبحتْ كتأن لت  تغتنَ بتالأمسِ ، الخراب؛ فإنّ الزمان جرّ عليها ذَيْله

، فعادت مغانيهتا رُسُتوما، وهلَ  سُكّانها، قد دثَرَ عمرانها، العرصات بعدَ الأنسِ 

وهتتو بهتتذا القتتول يُبتتينُّ فلستتفته تجتتا  ، (3)«..والمستترّات بهتتا حستترات وهمومتتا

 .ودلالاته المتعددة، المكان

وقتتد ورد المكتتان بمعنتتا  الفلستتفي والنقتتدي بمصتتطلحات  متعتتددة في النقتتد 

ومتتن المصتتطلحات التتتي تتتتداخل متتع ، لعتتلّ أبرزهتتا المكتتان والفضتتاء، العربتتي

ال الفتتراغ/ الخلاء/الملا/المجتت) :اأيضًتتمصتتطلحي شتتعرية المكتتان والفضتتاء 

وقتد اشتتقّ الفرنستيون والإنجليتز  ..» .الحيزّ/الموقع/البقعة/المحل/البيئة(/

( اللاتينيتتة التتتي تعنتتي في spatuim) ( متتن لفظتتةspace)و (espace) مصتتطلحي

، الأصل الامتداد واللامحدود الذي يحتوي كتل الامتتدادات الجزئيتة المحتددة

 في لغته  كلمة تتدل  علتىإذ ل  تظهر ، الفضاء() في حين ل  يعرف الإغريق لفظة

                                                           

 .312سكن، مرجع سابق، ص ، مادة:6المرجع السابق، ج( 1)

هت(، وعدّ  ناشترو مؤلفاتتهِ 584-488كتاب المنازل والديار ألفه أسامة بن منقذ )( 2)

الأخر  من بين كتبه، وأجمعوا أن نسخته الوحيدة محفوظة بتالمتحف الآستيوي 

، تحقيق: مصطفى حجتازي، 2بليننجراد. انظر: منقذ، أسامة، المنازل والديار،  

 .5، ص1992القاهرة،  دار سعاد الصباح:

 .7منقذ، أسامة، المنازل والديار، مرجع سابق، ص( 3)
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وقتد ورد مفهتوم ، (1)«موقتع() ( وتعنيTopos) إنما عرفوا لفظة، المكان()

، وجمعته أمكنتة، المكتان الموضتع»: المكان في المعج  الفلسفي بأنّه هتو

، تقتتول مكتتان فستتيح .( المحتتدد التتذي يشتتغله الجستت Lieu) وهتتو المحتتل

هوفتديني( ) وقد فترّق، (2)«(Etendue) وهو مرادف للامتداد .ومكان ضيّق

إن المكتتان النفستتي التتذي  :فقتتال، بتتين المكتتان النفستتي والمكتتان المثتتالي

على حتين أنّ ، ندركهُ بحواسنا مكان نسبي لا ينفصل عن الجس  المتمكّن

وهتو ، المكان المثالي الذي ندركتهُ بعقولنتا مكتان رياضتي مجترّد ومطلتق

 .(3)«وحد  متجانس ومتّصل

المكان لا نناقشته متن جانبته اللغتوي فحستب؛  ونحنُ إذ نناق  مفهوم

وإنمتتا متتن جوانبتته الأدبيتته والفنيّتتة والجماليّتتة متتع عتتدد متتن المفكتترين 

أن نشأة المكان الفنتي الذي يؤكّد ، ومنه  الناقد يوري لوتمان، والفلاسفة

العمتل إلتى  نتيجةً لظهور بعتض الأفكتار والتصتورات التتي تنظتر» جاءت

المكتتان ) هتتذا المكتتان.د أبعتتاد  تحديتتدا معيّناالفنتتي علتتى أنتته مكتتان تُحتتد

ا هتو العتال  ا لا متناهيًتغير أنه يُحاكي موضتوعً ، الفني( من صفاته أنه متنا   

                                                           

انظتتر: نصتتيرة، زوزو، إشتتكاليّة الفضتتتاء والمكتتان في الخطتتاب النقتتدي العربتتتي ( 1)

( جامعتتة 6المعاصتر، مجلتتة كليتة الآداب والعلتتوم الإنستانيّة والاجتماعيّتتة، عتدد)

الفضتاء المسترحي، دار  . وانظتر: أكترم، اليوستف،2010سكرة، بمحمد خيضر: 

 .2000مغرب: دمشق، -مشرق

، 1994، الشركة العالمية للكتاب: بيروت، 2صليبا، جميل، المعج  الفلسفي، ج( 2)

 .412ص

 .413المرجع السابق، ص( 3)



 النَّثرو العمود يقصيدتــَ بين كانالم اءسيمي 

 

65 

 .(1)«..الذي يتجاوز حدود العمل الفني، الخارجي

إنتتتاج ) ويكشتتفُ الفيلستتوف الفرنستتي هنتتري ليفيبفتتر في دراستتته الرائتتدة ..»

، مقاربتة ذاتيتة: مفهتومين للمكتان؛ الأول المعنى( عن وجود صرا  مستمر بتين

لتيس أكثتر متن بنتاء يتخلّتق داختل ، المكتان في المحصّتلة النهائيّتة أنّ إلى  تذهب

يستمّي ليفيبفتر هتذ   .عقولنا عن طريق مزي  متن العمليتات اللغويتة والإدراكيّتة

أختر   وتقابل هتذ  المقاربتة مقاربتة، mental spaceالمكان العقلي( ) :المقاربة

تنتجته قتو  ، هو جزء متن الواقتع، في المرتبة الأولى، وعية تقرر أن المكانموض

 .(2)«طبيعية وتاريخيةّ

بمعنتا  الفلستفي/النقدي قتد « المكتان الشتعري» ويتفق النقّاد على أنّ 

غالتب ) وقتد تَترج َ ، غاستتون باشتلار() ظهر على يد الفيلسوف الفرنسي

وتتترجَ  بعتتض ، المكتتان(جماليتتات ) العربيتتة بعنتتوانإلتتى  كتابَتته هلستتا(

وعنوانته الأصتلي باللغتة ، شتعريّة الفضتاء() :الباحثين العرب العنوان إلتى

 :اللغة الإنجليزيتة بعنتوانإلى  وتُرجِ ، (La Poétique de ľespace) الفرنسية

(The Poetics of Space). بفلستتفته تحويتتل البيتتت العتتادي  واستتتطا  باشتتلار

إنّ البيتتت يتضّتحُ بشتتكل   ..»: ياليتتة يقتولصتورة شتتعرية معقّتدة وخإلتتى  البستيط

 
ء
بأنهّ كيان  متميزّ لدراسة ظاهراتيةّ القي  المألوفة لفضتاء المكتان التداخلي؛ ، جلي

                                                           

، عيتون المقتالات: التدار البيضتاء، 2جماعة متن البتاحثين، جماليتات المكتان،   (1)

 .68، ص1988

، 1ن، شتتعرية المكتتان في الأدب العربتتي الحتتدي ،  الحتتلاق، بطتتر ، وآختترو( 2)

ترجمة: نهى أبو ستديرة وعمتاد عبتداللطيف، المركتز القتومي للترجمتة: القتاهرة، 

 .197، ص2006
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وذلتت  لأنّ البيتتت  ..() وبكُتتلّ تعقيداتتته، وذلتت  بشتتر  أنْ نأختتذ  كوحتتدة  كُليّتتة

وكتتتذل  يمنحنتتتا في الوقتتتت نفستتته صتتتورا ، يمنحنتتتا صتتتورًا متعتتتددة ومتنوّعتتتة

 .(1)«..لةكام

كمتتا قيتتل ، إنّتته .البيتتتُ هتتو ركننتتا في العتتال »: اأيضًتتويقتتول غاستتتون باشتتلار 

وإذا طالعَنتا بألفتة   .كتون حقيقتي بكتل متا للكلمتة متن معنتى، كوننا الأول، مرارًا

يجتتب أن أبتتينّ أنّ البيتتت هتتو واحتتد متتن أهتت   ..() سُ بيتتت  جمتتيلافستتيبدو أبتت

وهتو عتال  ، البيتت جستد  وروح، نيةّالعوامل التتي تتدم  أفكتار وأحتلام الإنستا

 .(2)«..الإنسان الأوّل

كمتا ، أنّ الأمكنتة تظهترُ بمستميات ومفتاهي  متعتددة في الحيتاةوهكذا نجتد 

منهتا واقعيتة وأختر  رمزيّتة؛ ، تظهرُ أيضًا في الأدب والفلسفة بمسميات  متعددة

ولكنتته يحمتتل فلستتفة ومعنتتى لكتتل ، فالمكتتان لا يحمتتلُ معنتتى الاستت  فقتتط

نجتد ذلت  الحيتوان ف در  أهمية المكان التذي يعتي  فيتهائنات؛ فالحيوان يُ الك

يعتتودُ لمكانتته كلمتتا ابتعتتدَ أو أبُعِتتد عنتته؛ لأن المكتتان يعنتتي لتته الحيتتاة؛ فتتإذا كتتان 

لا  اأيضًتالحيوان هكذا يحتن  لموطنته؛ فكيتف بالإنستان؟! المكتان لتد  البشتر 

 .مصيرولكنه وجود وحياة و، يتعلق بذكريات ومسميات فقط

                                                           

 )1(Bachelard,Gaston, The peoetics of space, Translated: Maria 

Jolas, Press: Beacon: Boston,1994,p1. 

، ترجمتتة: غالتتب هلستتا، المؤسستتة 2لمكتتان،  باشتتلار، غاستتتون، جماليتتات ا( 2)

 .37، ص36، ص1984الجامعيّة للدراسات والنشر والتوزيع: بيروت، 
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رغت  أنّ المكتان حيّتز »: وهكذا يقول عز الدين المناصرة في شهادته للمكتان

له كيان شبه مكتمتل متن وجهتة نظتر ستكّانه ولته حتدود فعليّتة وحتدود مجازيّتة 

فالكيانيّتتتة المجازيتتتة لا تتطتتتابق  .إلا أن الحتتتدود يمكتتتن أن تُختَتتترق، متصتتتوّرة

المكتان  . معنا وفينا خارج حتدودهاالأمكنة تنتقلُ  .بالضرورة مع الكيانيةّ الفعليةّ

 .(1)«..رغ  أنه مفتوح وهو فضاء مفتوح رغ  أنه مغلق، فضاء مغلق

، إنّ بعتتتض الدراستتتات النقديتتتة تفتتترّق بتتتين مصتتتطلحي المكتتتان والفضتتتاء

بينمتا نجتد آخترين لا يشتددون ، والبعض من النقاد يشتدّد حتول التفريتق بينهمتا

هما حتتى أصتبح كتل منهمتا يعنتي حول التفريق بتين المصتطلحين لشتدة تتداخل

الآخر في ساحة النقد والثقافة العربية؛ ولهذا مهما حاولنتا التفريتق بينهمتا إلا أننتا 

ويميّتتز هيتتدجر بتتين الفضتتاء ..» .نجتتد أنفستتنا قتتد داخَلنتتا بينهمتتا بشتتكل  أو بتتآخر

متا ، بتدءًا: والمكان؛ وذل  من خلال طرحه سؤالين صاغهما على النحو التتالي

 ..() ين المكان والفضاء؟ وبعد ذل  ما الصتلة بتين الإنستان والفضتاء؟العلاقة ب

ا مهيتأة بواستطة الأمكنتة التتي يتأستس وجودهتا إنّ الفضاءات التي تقطعها يوميًت

ويقتتول محمتتد بنتتيس مُعلِّقتتا علتتى هتتذ  ، (2)«..علتتى أشتتياء متتن قبيتتل العمتتارات

، فصتل عتن الفضتاءنستخلُ  أنّ المكتان من»: الحواريّة ما بين المكان والفضاء

                                                           

(، مجلتة 1المناصرة، عز الدين، شهادة في شتعريّة الأمكنتة، مجلّتة التبيتين، )العتدد( 1)

 .26، ص1990فصلية تصدر عن الجاحظيّة: الجزائر، 

، 3بنياتته وإبتدالاتها، الشتعر المعاصتر، ج ..بنيس، محمد، الشعر العربي الحتدي ( 2)

 .115، ص2001، دار توبقال: الدار البيضاء، 3 
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 .(1)«..أي أنه بحاجة على الدوام للمكان، وأنه سبب وضع الفضاء

بينمتا ، وسوف نستخدم مصطلح المكان بشكل  عام على الأمكنتة المحتددة

، سنستخدم مصتطلح الفضتاء للدلالتة المفتحوحتة/غير المقيّتدة بمكتان  محتدد

ن ذا طتابع  دلالتي الدلالة المفتوحة ذات المعتا؛ المتعتددة؛ حينمتا يكتون المكتا

إلتى  وإضتمارًا لا محتدود متن المعتا؛؛ فيتحتوّل المكتان، يقتضي كثافتة شتعرية

ومصطلح الفضاء قتد يكتون أنستب متن  .فضاء شاسع  من الاحتمالات الدلالية

مصطلح المكان في الأدب باعتبار  مصطلحا لتددب والفلستفة؛ فتالأدب مهمتا 

متع بقتاء الختيط الترابط متا بتين ، ترميتزكانت واقعيته إلا أنه يميل نحو الخيال وال

ذل  الختيط التذي ينست  متن خلالته القتارت قراءتته وتأويلاتته ، الأدب والواقع

اللامحتتتتدودة؛ ولتتتتذل  قتتتتد نعتتتتترُ كتتتتلَّ الأمكنتتتتة الأدبيتتتتة ليستتتتت أمكنتتتتة 

وإنْ كانت تحمل ذات الأسماء في الواقع؛ فهتي إذن فضتاءات ، جغرافية/واقعية

لكننتتا لتتن نستتتطيع حقيقتتة أن نلتتزم أنفستتنا بمصتتطلح  و، لتلتت  الأمكنتتة الواقعيتتة

هتتذا التتتداخل ، محتتدد  لشتتدة التلاقتتي متتا بتتين المصتتطلحين كمتتا أستتلفنا التتذكر

تيلزمناُ بعدم الفصل بينهما فصلًا ، المعنوي عند القرّاء والنقّاد العرب ا؛ ا قطعي ت تام 

الكتابتة ومتا تستتدعيه ، ولذا سنستخدمُ المصطلحين معًا بحسب السياق البحثي

 .الناقدة

 

                                                           

 .115صالمرجع السابق، ( 1)
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 شعريّة المكان: اثانيً

بل المكتان في ، فلا نقصدُ به المكان في الشّعر، شعريّة المكان() :حينما نقول

وكمتتا نعلتتُ  فتتإنّ الأمكنتتة الجغرافيتتة أكثتتر ، في شتتعر  ونثتتر ، الأدب بصتتفة  عامتتة

، مقارنة بالن  الشعري القتدي  والحتدي ، وضوحا وانتشارًا في الن  السردي

ولكتن بطبيعتته الفنيّتة ، ولا نزيدُ عليه، ن لا نقلل من شعريّة المكان السرديونح

يُحتتاكي مجريتتات الحيتتاة الواقعيتتة ولتتو ، يكتتون المكتتان في الستترد مركتتزا دراميتتا

بشكل  خيالي؛ ولهذا كانت النتيجة منطقية بتأنْ تكتون أغلتب الدراستات النقديتة 

يجتة لا تعنتي بالضتترورة أن وهتذ  النت، عتن شتعرية المكتان مُنصتبةّ حتتول السترد

ولكنهتا تعنتي أنّ مفتردة المكتان ، مُفردة المكان معدومة في الشّعر مقارنة بالسترد

وعلاماتها ودلالاتها أكثر غموضا ورمزية وتسنينا في الن  الشتعري؛ لأن التن  

أمتا الروايتة متثلا ، بلا أمكنتة مُباشِترة، الشعري من الممكن أن يُعبرّ عن عاطفة  ما

أي إنْ صحّ التأويتل يُعتَتر المكتان في ، ن لها أن تكون بلا مكان أو أمكنةفلا يُمك

الن  الشعري أعقد أدبيا؛ لنتيجة  منطقية وهتي فنيّتة وستيرورة المكتان في التن  

 .الشّعري

إنّ المكان الأدبي الذي نتحد  عنه ليس كالمكان العتادي/الجغرافي التذي 

لكنتّه المكتان الشتعري التذي ، يحملُ استما عَلمتا علتى منطقتة محتددة فحستب

يقتضتتي كثافتتة ومضتتمونا يحمتتل في نفتتس الأديتتب والمتلقتتي علتتى حتتد  ستتواء 

كر /الحنين/الطفولة/الحُل / المتناقضات المكتان  ..» ...الحزن/الأل /الذِّ

 .الذي يشتكّله الخيتال ويبنيته في اللغتة علتى نحتو يتجتاوز حتدود الواقتع الفعلتي

تبتدعها ، إنمتا صتورة جماليتة .وحسيةّ خارجية ليس المكان الفني أبعادًا هندسية
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 .(1)«..التاريخية أبعادا لا نهائية-الذات وتضفي عليها من ذاكرتها الحضارية 

نعود بتلت  الأمكنتة الشتعرية في  ا فني  حلّلُ المكان الشعري تحليلًا إننا حينما ن

وقتتد تكتتون تلتت  ، أزمنتتة وأمكنتتة تاريخيتتة واجتماعيتتة وأستتطوريةإلتتى  تأويلهتتا

لكتتن ، الأمكنتتة واقعيتتة وموجتتودة فعتتلا في المرجعيتتة الثقافيتتة للقتتارت والمتلقتتي

تكتستتبُ متتن ، الشتتعرية تُعطتتي تلتت  الأمكنتتة دلالات وتتتأويلات لا محتتدودة

ويتحوّل المكان بصتفته ، خلالها تل  الأمكنة نوافذَ مفتوحة للدلالة والاحتمال

المكتان ، مكان  ذيِ دلالتة شتعريةى ، إلا على الورقا طبِاعي  ا أو مكانً ا جغرافي  مكانً 

الأدبي الذي لا يتوقّف عند معنى محتدد؛ هتو المكتان التذي يتر  الأشتياء التتي 

 .يكون لها أكثر من ظل

إن وظيفتتة الشتتعر الكتتر  هتتي أن يجعلنتتا »: هكتتذا يقتتول غاستتتون باشتتلار

هتو ، فالبيت الذي وُلدنا فيه هو أكثر من مجرّد تجستيد للمتأو  .نستعيد أحلامنا

وهكتذا تتستاءل ستيزا قاست  في تحليلهتا لروايتات ، (2)«..تجسيد لدحلام كذل 

فهل قاهرة محفتوظ هتي »: بقولها، نجيب محفوظ عن حقيقة الأمكنة في الأدب

القاهرة المعزيّة كما يزعمون؟ وماذا عن لندن جلزورذي؟ أم أن هذ  المدن هتي 

لهتتا ، -الجغتترافي وإنْ استتتطا  القتتارت أن يتحقتتق متتن وجودهتتا-، متتدن خياليّتتة

 .(3)«تصبح حاملة لمدلولات مختلفة في بناء عال  الرواية إذ وظيفة خاصة

                                                           

، 1962- 1925، إبتتراهي ، المدينتتة في الشتتعر العربتتي، الجزائتتر أنموذجتتا رمتتا؛( 1)

 .5، ص1997الهيئة المصرية للكتاب: القاهرة، 

 .44ن، مرجع سابق، صباشلار، غاستون، جماليات المكا( 2)

قاس ، سيزا، بناء الرواية، دراسة مقارنة في ثلاثيتة نجيتب محفتوظ، هيئتة الكتتاب:  (3)

 .110، ص109، ص1978القاهرة، 
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عري يُكوّن جسرا من العلامات الدلالية ما بينتهُ وبتين الأمكنتة  إنّ المكان الشِّ

، مفتوحتتة التأويتتل بحيتتُ  يكتتون للفضتتاء المترامتتي صتتورالواقعية/الحقيقيتتة؛ 

وينطلتتق الشتتاعرُ/الناثر في ، المكتتان الفنيّتتةتُستتبَُ  فيهتتا الشتتعرية عتتر علامتتات 

 .إرسال أدبياّته عر شيفرة المكان الذي يتضمّن كثافة من المُضمرات الدلالية

عتر إحالتهتا ، يحاولُ فيما بعتد القتارت الضتمني فكّهتا ونستجها مترّة أختر 

وفتتق مرجعيتتته الثقافية/التاريخيتتة؛ فتنتتدم  حقيقتتة الأمكنتتة متتع فنيّتتة وجماليّتتة 

ويتحتوّل المكتان ، المكان؛ فتولّد احتمالات لا محتدودة متن التدلالات شعرية

إنّ فنيّتة المكتان تستتوعب » .معانيه الأدبيةّ العظيمةإلى  من معنا  اللغوي العادي

علامتتات ودقتتتائق هامتتة جتتتدا مثلهتتتا مثتتل أي لوحتتتة فنيّتتتة لهتتا أبعادهتتتا الفنيّتتتة 

بتزخ  هائتتل متن التتدلالات  والجماليّتة؛لأنّ فنيّتة المكتتان تترتبط ارتباطتتا مباشترا

بنتتاء ) ويتتر  يتتوري لوتمتتان في كتابتته .(1)«..الإيحائيتتة والاستتتقطابات الروحيّتتة

الإنستتان يُخضتتع العلاقتتات الإنستتانية والتتنظ  لإحتتداثيات » أن التتن  الفنتتي(

منظومتات الذهنيتة؛ اللغة لإضفاء إحتداثيات مكانيتة علتى الإلى  ويلجأ .المكان

 الأهتتل/، مفتوح/مغلتتق، قريتتب بعيتتد/، يستتار/يمين، واط /عتتال   فيتتر  متتثلًا 

 .(2)«إلخ ..الغرباء

ومن هذا المنطلق يتشكّل المكان الشعري في الن  الأدبي لا باعتبار  استما 

                                                           

أبو العمرين، جيهان عوض، جماليتات المكتان في شتعر تمتي  الرغتوثي، )رستالة ( 1)

 .32، ص2013/2014ماجستير(، كلية الآداب والعلوم، جامعة قطر: قطر، 

قاس ، سيزا، بناء الرواية، دراسة مقارنتة في ثلاثيتة نجيتب محفتوظ، مرجتع ستابق، ( 2)

 .104ص
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، وثنائيتات ضتدية، يديولجية متنوعةأولكنه يشكّل عوال  ثقافية و، ومسمّى فقط

ولكنهتا قتد ، عرفالقرية مثلا لن تكون عنوانا للطفولة فقط حينما يسترجعها الشتا

جا  التتزمن ترتعنتي للقتتارت المتلقتي دلالات أختتر ؛ فهتي علامتتة للعتودة واستت

وقتتد تكتون علامتتة ستلبية علتتى ، وهتي علامتتة علتى الحنتتين والشتوق، الماضتي

مجموعة من الهمتوم تُحاصتر القترويّ فتغتدو هنتا علامتة علتى الكتر  بتدلا متن 

وينطلتق يتوري  ..» .ةوهكذا لا تتوقف العلامات من الإحالات الشعري، الحُب

من مقولة أساستية مؤدّاهتا أن اللغتة هتي النظتام ، لوتمان في تحليله للمكان الفني

ولكنهّتا ، أنساق؛ فإنّ اللغة ليست قائمة من التسمياتإلى  الأولي لتحويل العال 

 .(1)«..مجموعة من العلاقات الخاضعة لقواعد وقوانين

أمتا القتدي   .ن قتدي  وحتدي وسوف نقوم بالموازنة ما بين فضتاءين شتعريي

وهتتذ  القتتراءة ستتتكون وِفتتق ، وأمتتا الحتتدي  فيمثّتتل المدينتتة، فيمثّتتل الأطتتلال

متع العلت  أن القتراءة قتد تختلتف متا بتين قتارت ، الاحتمالات التأويلية المُمكنتة

وأمتا التن   .وِفق المرجع الموسوعي للقتارت والكاتتب معًتا وقد تتشابه، وآخر

ونحن الآن نقرأ المكانين متن ختلال النستق ، ل للقراءةفسيكون هو المعين الأوّ 

 .الثقافي لا منِ خلال ن ء أدبي محدد
 

 
 

ب( هتتتو ) وأمتتتا المكتتتان، أ( هتتتو فضتتتاء الأطلالدشتتتعر قتتتدي ) المكتتتان

                                                           

 .64جماعة من الباحثين، جماليات المكان، مرجع سابق، ص( 1)

 قدي  شعرد الأطلال فضاء( أ) 

 

 شعرحدي د المدينة فضاء (ب) 
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وبعتتد قتتراءة شتتعريّة المكتتانين المتتذكورين؛ فإننتتا نختترج ، المدينةدشتتعر حتتدي 

القريتتتة/ القِتتتدَم/ الفقتتتد/ ) :أ( يعنتتتي للقتتتارت) بعتتتدد  متتتن التتتدلائل؛ فالمكتتتان

الصتتتتتتتتتتحراء/الخيمة/الموت/ لاحياة/الوجود/الحُتتتتتتتتتتب/الحنين/ن  

الحداثتتتتة/ن  ) :ب(؛ فيعنتتتتي للقتتتتارت) وأمّتتتتا المكتتتتان..(، قدي /تقليتتتتدي

 ....(جديد/انفتاح/عالميةّ/حرية/صخب/تسلية/
 

 علامات المكان: اثالثً

التذي يحمتلُ  إن المكان يظهرُ في تجليات متنوعة لا حصر لهتا؛ لأن المكتان

 .والكتون كمتا نعتقتد هتو مكتان يحمتل الأمكنتة كلهتا، الإنسان هو الكون بدايتةً 

وحتين يُولتدُ الإنستان يجتدُ نفسته ، مكان وفضاء للإنسان اأيضً وكوكب الأرض 

بعضها شاسعة وأخر  مغلقة وبعضتها صتغيرة وأختر  كبيترة ، في أمكنة محددة

كنة التي يراها الإنستان ويشتعر هذ  الأم .ومفتوحة كالصحراء والسماء من فوقه

وتقتول ستيزا  .بها تخلق فيه معا؛ كبيرة منذ الولادة/القريتة وحتتى النهايتة/القر

الذي يمثّتل الحتد ، أقربها إليه جلد ، كل فرد تحيط به عدد من القواقع ..»: قاس 

، بالجلتد هتي الثيتاإلتى  أقربها: ثّ  تتتالى القواقع تباعًا، الفاصل بينه وبين العال 

ثت  ، ثتّ  المدينتة، ثتّ  الحتي، ثت  المبنتى، ثت  الشتقة، ث  الغرفتة، ثّ  تليها الحركة

 .(1)«ثّ  العال ، ث  البلد، المنطقة

 وقد تكون بسيطة جتدا، البيت الذي يعيُ  فيه الإنسان يُوجدُ في قرية محددة

حدّ أنها تخلو من كتلّ مفتردات الحيتاة إلا متن الجبتال والصتخور والأشتياء إلى 

وفي المقابتل قتد تكتون ، وقد تكون من البحر والرمتل والستفن الخشتبية، قليلةال

                                                           

 .60المرجع السابق، ص( 1)
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وفي كلّ الأحتوال يجتدُ هتذا ، تل  القرية/المدينة صاخبة تض   بمفردات الحياة

الطفل نفسه مع هذا المكان/البيئة؛ فكتل يتوم يزيتد حُبته للمكتان أو يزيتد كرهته 

استما لبيئتة محتددة متن العتال  للمكان الذي يعيشه؛ فيبدو المكان أكثر من كونه 

وقتد ، وعلاقتات إنستانيةّ معقتدة متا بتين الإنستان ومكانته، حياة كاملةإلى  الكبير

تكون القرية أكثر تأثيرا من المكان الجديد/المدينة؛ لأن القتروي قتد يعتقتد بتأن 

أن القريتة تملكته وأنّته يملت  القريتة؛ بتبل إنه يؤمن ، قريته/مكانه أكثر التصاقا به

سيكون غضبه أشدّ متن غضتبه ، ا لها معاديً إذا غضب منها وصارت مكانً  ولذل 

وإذا أحبهّتتا فستتيحبهّا أكثتتر متتن حبّتته لقريتتته ، علتتى مدينتتته أو قريتتته الجديتتدة

 .الجديدة/ المدينة

تحمتل معهتا دلالات ، إنّ علامات المكان في الأدب تسنين  لفضاءات كثيرة

يتتتة المتتتذكورة في الأدب ليستتتت وعلامتتتات الأمكنتتتة الحقيقية/الواقع، متنوعتتتة

لا تخلتتو متتن  اأيضًتتا ولكنهتت، بالضتترورة أن تكتتون أستتماءً علتتى مستتمياّت الواقتتع

 وستوف نقسّت  علامتات المكتان في الشّتعر .لى الواقع/المرجعإإحالات كثيرة 

وبمتا يتماشتى متع ، ثلاثة أقسام  رئيسية نتيجة لاطلاعنا على دراسات ستابقةإلى 

 :دراستنا الحالية وهي

 .الطّباعي المكان – 3 .الدلالي المكان – 2 .الجغرافي المكان – 1

 

 :المكان الجغرافي .1

يبتتدو أنّ المكتتان الجغتترافي في الأدب لتته عتتدّة علامتتات تتمظهتتر في التتن  

 ومتِتن تلتت  العلامتتات التتتي نجتتدها بصتتور  مباشتترة وغيتتر مباشتترة في ، الأدبتتي

 :الن 
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 القرية/الطفولة. 

 ديدةالمدينة/العاصمة/القرية الج. 

 ّالوطن/الدولة/الأمّة/القومية. 

 أمكنة الاغتراب/داخل الوطن. 

 أمكنة الغربة/خارج الوطن. 

 أمكنة الآخر/الأمكنة الأجنبية. 

إنّ المكان له علاماته الجغرافية/الشتعرية المتنوعتة التتي لا يمكتن حصترها 

 في قراءتته وتفاعلته متع ولكن الباح  هو الذي يقترر، عند الأدباء بصورة واحدة

ن  الأديب/الشتاعر في دراستة الجوانتب التتي يراهتا أكتان في الشتعر أم في الثتر 

ا يشتكلان بعُتدًا جمالي ت، وأصبح تفاعل العناصتر المكانيتة وتضتادها ..» كالرواية

 . (1)«..من أبعاد الن  الأدبي

ا علتتى خريطتتة المكتتان في أصتتله هتتو التتذي يُمكتتن أن يأختتذ حيَّتتزا جغرافي تت

 -كمتا نعتقتدُ ونتخيّتل-ا من عوال  أخر  غيتر الأرض غرافي  ا جأو حيزًّ ، الأرض

وأمكنتة غيبيّتة كالجنتة والنتار والستماء وغيرهتا متن ، كالقمر والشمس والمتريخ

ولكتنّ المكتان بمعنتا  الأدبتي يتحتوّل ، أمكنة جغرافية متخيلة فيما وراء الطبيعتة

يقول غاستتون  .أمكنة أكثر تعقيدا ودلالة وغموضاإلى  من مكان أو أمكنة عادية

. (2)«..يُمكننتا أن نقتي  كتل أنتوا  التناقضتات، بتين البيتت واللابيتت ..»: باشلار

في جملة واحدة قصيرة يربط فكتور هيجو بين صتور وكائنتات  ..»: اأيضً ويقول 

                                                           

 . 3المرجع السابق، ص( 1)

 .63باشلار، غاستون، جماليات المكان، مرجع سابق، ص( 2)
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نّ الكنيسة كانت بالنسبة لكواسيديمو على التتوالي بيضتة إ: يقول، وظيفة السكن

ا وبيتً   .(1)«..ا وكوناًا ووطنً وعِشَّ

إنّ الأمكنتتتة الجغرافية/الشتتتعرية في الأدب العربتتتي كانتتتت حاضتتترة منتتتذ 

، ويحتنّ إليهتا ويبكيهتا، القصيدة الجاهلية؛ فكان الشاعر الجاهلي يتغنى بأمكنتته

التتي يتذكرُ فيهتا ، في مطلتع معلقتة امترؤ القتيس ولنأخذ مثالا على تلت  الأمكنتة

خول/حَومل/تُوضِح/ال: أمكنة بعينها وهي هذ  العلامتات المكانيتة ، مِقراةالدَّ

 :يقول امرؤ القيس .الجغرافية التي أوردها الشاعر ممتلئة بالشعرية والرمزية

 قَفا نبِ  متِن ذكِتر  حَبيتب  ومَنتزِلِ 

 فتوُضِحَ فالمِقرَاة لت  يعتفُ رستمُها
 

خُول وحَومَتل    بسِقطِ اللِّو  بينَ الدَّ

 (2)لمَِا نسجتهْا متِن جَنتوب  وشَتمْألِ 

 

 مة القريةعلا 

ومهمتا أراد التتخل  منهتا ، إنّ القرية تحضر في الن  الأدبي الشعري عتادةً 

القريتتة في الشتتعر لا تقتتف عنتتد معناهتتا ، الأديتتب؛ فستترعان متتا تعتتود للحضتتور

بتل إنّ القريتة ، التذي يبتدو استما غيتر معتروف أحيانتا للقتارت الجغرافي البستيط

إن سلستتلة التحتتوّلات لا  ..» .تتتتوهّ  كشتتعرية دلاليتتة لتتد  الشتتاعر/المتلقي

ومتتا تضتتمنته متتن ، تتوقتتف في إنتاجهتتا للمكتتان عنتتد حتتدود الأرض والطبيعتتة

                                                           

 .100ق، صالمرجع الساب( 1)

، تحقيتق: محمتد أبتو الفضتل إبتراهي ، دار 4امرؤ القيس، ديتوان امترؤ القتيس،  ( 2)

. وانظتتر: امتترؤ القتتيس، ديتتوان امتترؤ القتتيس، 8، ص1984المعتتارف: القتتاهرة، 

، دار الكتب 5تحقيق: حسن السندوبي، ضبط وتصحيح: مصطفى عبد الشافي،  

 .110، ص2004العلمية: بيروت، 
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الجغرافيتتتا السياستتتية إلتتتى  إن نستتتي  البنيتتتة المكانيتتتة يمتتتتد  ، دلالات ورمتتتوز

ترفتتتدُ حقولهتتتا ، وتفتتتاعلات علاقاتهتتتا الاجتماعيتتتة والإنستتتانيةّ، والاجتماعيتتتة

وتحتتتتل  » (1)«..طنتتته أو بأرضتتته أو قريتتتتهوتؤكتتتد ارتبتتتا  الإنستتتان بو، اللغويتتتة

 وإنّ علامتتة .(2)«ميثولوجيتتا القريتتة في الدراستتات الأنثروبولوجيّتتة حيّتتزا مهمتتا

 قد تحضرُ في الجتوّ الشتعري باعتبارهتا نقيضًتا لعلامتة، الأدبية/الشعرية« القرية»

متن وكانتت ثنائيتة القرية/المدينتة ومتا تتزال  ..»، «المدينة أو المدنيّتة الصتاخبة»

إنّ موضتتوعي القريتتة  إذ، أهتت  التقاطبتتات المكانيتتة التتتي تميّتتز التتن  الشتتعري

 .(3)«..والمدينة دخلا الشعر منذ القدي 

 علامة المدينة 

تتمظهتتر المدينتتة كعلامتتة شتتعرية دالتتة؛ باعتبارهتتا صتتورة للمدنيّتتة أو الحيتتاة 

رية وهي علامة مكانيةّ ليصفَ الشاعر من خلالهتا حالتة شعريّة/شتعو، الجديدة

جديدة أو مقارنتهتا بحالتة شعريّة/شتعوريّة ستابقة كتالهروب متن شتظف الفقتر 

أو هتي حالتة شتعرية ستلبيةّ مقارنتة بالقريتتة ، والريتف والقريتة والجهتل والكبتت

بتين ، ولتذل  تتعتدد مشتاعر  نحوهتا..» إنها تمثلّ الحيتاة الصتاخبة؛ إذ، والريف

                                                           

 1970دلالات المكتتتان في الشتتتعر الفلستتتطيني المعاصتتتر بعتتتد مجنتتتاح، جمتتتال،( 1)

 .116، ص2007/2008)أطروحة دكتورا (، جامعة الحاج لخضر: الجزائر، 

النصير، ياسين، الرواية والمكان، دار الشتؤون الثقافيتة/ وزارة الثقافتة والإعتلام: ( 2)

 .197، ص1986بغداد، 

نيتة التن  الشتعري، مرجتع ستابق، قراءة في مكا..كحلوش، فتحية، بلاغة المكتان( 3)

 .217ص
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نة مكتان مركتب متن أمكنتة فالمدي ؛..() بين الهروب واللجوء، القبول والرفض

، والمدينتة حيّتز مكتا؛ ..» ،(1)«..وعلاقات متشابكة، وفضاءات واسعة، متعددة

وصتورة المدينتة هتي  ..»، (2)«..ولهتا دلالات رمزيّتة واستعة، لها حدود هندسيةّ

هتتذ  الرؤيتتة الجماليتتة التتتي ، العتتال  -المكتتان إلتتى  تجليتتات رؤيتتة الشتتاعر أحتتد

 .(3)«..يفرزها واقع حضاري معينّ

 علامة الوطن 

يبدو الوطن كعلامة  مكانيّتة عتر فضتاءات متنوعّتة متن ختلال مكانيّتة القريتة 

وقد يُتذكرُ التوطن ، والمدينة وأشياء أخر  كالطبيعة والمحبوب/المحبوبة مثلا

صراحة في التن  الشتعري متن ختلال أستمائه أو ستماته أو متن ختلال دلالاتته 

يتذكرها الأديتب في  وعلامة الوطن الشتعرية لا، وصور  غير الرمزية المعبرّة عنه

تحملُ العديد من التدلالات ، ولكنّ الوطن وأمكنته وفضاءاته، ةصورتها البسيط

اللامتناهية والإيحائية الثقافيةّ عر سياقها ومرجعها التاريخي؛ فقتد يعنتي التوطن 

 الحنين/العِشتتتتق /الهتتتت  لدديتتتتب/المتلقي الحُلتتتت / التتتتذكر / الحتتتتب/

غتراب/التيتتته وعتتتددا آختتتر متتتن الاحتمتتتالات والفضتتتاءات غيتتتر الغربة/الا/

وتتشكل الشعرية عر تل  الأمكنة الواقعية في واقعيتها والفضتاءات ، المحدودة

 .المترامية في كونيتّها

                                                           

لجزائري المعاصر، )أطروحتة خرفي، محمد الصالح، جماليات المكان في الشعر ا( 1)

 .199، ص2005/2006(، جامعة منتوري: الجزائر/قسنطينة،  دكتورا

العامري، ساهرة، المكان في شعر ابن زيتدون، )رستالة متا جستتير(، جامعتة بابتل: ( 2)

 .37العراق، ص

 .5، إبراهي ، المدينة في الشعر العربي، مرجع سابق، صرما؛ (3)
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الوطن لا يقتصر في مرجعته الثقتافي علتى الدولتة الواحدة؛فقتد يكتون أشتمل 

جغرافيتا بعيتدة غيتر متصتلة ا متن من ذلت  ليكتون بمعنتى القتوم والأمّتة أو جتزءً 

يكتون المكتان الآخر/الغريتب لوقد يكون الوطن غير الوطن الحقيقي  ،بالدولة

وتمثلّ هذ  المستاحات دوائتر متراكتزة تتستع متن حيتز فتردي  ..» .وطنا للشاعر

حيزّ جماعي تنظّمته الجماعتة لتحتافظ علتى ، إلى يمار  فيه الفرد حياته اليومية

حيّتتتز ، إلتتى ز قتتتومي تُحتتاربُ التتدول لحمايتتتتهحيّتت، إلتتتى تماستتكها وتناغمهتتا

 .(1)«..كو؛

 علامة الغربة 

إنّ الغربتتة المكانيّتتة وعلاماتهتتا الدالتتة عليهتتا هتتي الأمكنتتة التتتي يشتتعر بهتتا 

ا متع الأمكنتة إنهتا تمثّتل تقاطبًتا ضتدي   إذالأديب/الشاعر غريبةً عليته وموحِشتة؛ 

لهتا جتذور  عميقتة ، مةً أصيلةً ويحملُ المكان الذاكراتي س ..» ،الوطنية/المألوفة

وتوطّتتدت ، لا ستتيمّا إذا انعقتتدت معتته علاقتتات الانتمتتاء .في الوجتتدان الإنستتا؛

وتتجلتتى الغربتتة المكانيتتة في  (2).«..أواصتتر الألفتتة بينتته وبتتين التتذات الإنستتانيةّ

متعددة كتتالمنفى والهجتترة عتتن المكتتان لأستتباب ، والهجتترة القستترية، صتتور 

يقتتول عزالتتدين المناصتترة في شتتهادته علتتى  .ر ذلتت وغيتت، اجتماعيتتة واقتصتتادية

ا إذا سمع أغنيتة ا وروحي  ما الذي يجعل المنفي يتوهُّ  جسدي  ..»: شعرية المكان

 .(3)«؟شعبية قادمة من بلاد 

                                                           

 .60جماعة من الباحثين، جماليات المكان، مرجع سابق، ص( 1)

، دار الرضتوان: 1زعيتر، حمتادة تركتي، جماليتات المكتان في الشتعر العباستي،  ( 2)

 .309، ص2012عمّان، 

 .31ع سابق، صالمناصرة، عز الدين، شهادة في شعريّة الأمكنة، مرج( 3)
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 علامة الاغتراب 

وهي علامات الأمكنة التي عادة متا تكتون داختل المكتان الوطني/التواقعي 

ن القريتتة الأولتتى والأمكنتتة المحبوبتتة بتتل قتتد يصتتل أن تكتتو، لدديب/الشتتاعر

ويصتتبح ، أمكنتتة معاديتتةإلتتى  علامتات  للغربتتة فيمتتا بعتتد؛ فتتتتحول تلتت  الأمكنتتة

في ، والاغترابُ حالة مميزة للإنستان في المجتمتع الحتدي » ،ا فيهاالأديب غريبً 

وأن ، أن تفرض نفسها على كثير من مجالات النشا  الثقتافي في الوقتت الحتالي

 .(1)«..أساسي في كثير من الكتابات الأدبيةّتظهر كموضو  

الغربة الوطنيةّ( وربما تكون أشد تتأثيرا متن الغربتة المكانيتة ختارج ) إذن هي

، إنّ كتتل أمتتاكن لحظتتات عزلتنتتا الماضتتية..»: يقتتول باشتتلار .أستتوار التتوطن

 وتآلفنتا متع، والتي استمتعنا بها ورغبنا فيها، والأماكن التي عانينا فيها من الوحدة

وكثيتر متن البتاحثين الميتدانيين قتتد » .(2)«..الوحتدة فيهتا تظتل راستخة في داخلنتا

والانفصتتام عتتن ، استتتثمروا هتتذا المصتتطلح بمعنتتى انعتتدام الستتلطة والانختتلا 

والعزلتتة وانعتتدام ، والاستتتيلاء أو التتتذمّر والعتتداء Anomie«الأنوميتتا»والتتذات 

 .(3)«..المغز  في واقع الحياة والإحبا 

 خرعلامة الآ 

المُختلتِف عنته أو المعتادي « الآختر» وهي علامة الأمكنة التي تُمثلّ للشاعر

أي ، له أو غيرذل ؛ فقتد يكتون الآختر علامتة لغيتر أمكنتة الوطن/القوم/الأمّتة

                                                           

(، 1أبتتتو زيتتتد، أحمتتتد، تمهيتتتد في معنتتتى الاغتتتتراب، مجلتتتة عتتتال  الفكتتتر، عتتتدد)( 1)

 .3، ص1979(، وزارة الإعلام: الكويت، 10مجلد)

 .40باشلار، غاستون، جماليات المكان، مرجع سابق، ص( 2)

النتوري، قتتيس، الاغتتتراب اصتتطلاحا وواقعتتا، مجلتتة عتتال  الفكتتر، مرجتتع ستتابق، ( 3)

 .13ص
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قابلهتتا أمكنتتة القرية/المدينتتة/الوطن تهتتي علامتتات لأمكنتتة الأجنبتتي التتتي قتتد 

قابتل المكتان الآختر؛ فيغتدو وقد يُشكّل المكتان هويّتة للقارت/الكاتتب م، مثلًا 

فالمكان هو الحد  الرئيستي والبتؤرة  ..» علامة مميزّة له ولثقافته وما يُحيط به؛

 .(1)«..فهويّتة الشتاعر مرتبطتة بمكانته ،الوحيدة التتي يتتنفّس متن خلالته الشتعراء

يقرؤها المتلقتي كمتا ، ومن هنا فمكان الآخر يُشكل فضاءات  متعددةِ الدّلالات

لكاتب عر الموسوعة الثقافية؛ فهي وإنْ كانتت أمكنتة جغرافيتة محتددة يُرسِلها ا

تتظافر متع الثيمتات الشتعرية الأختر  في خلتق ، إلا أنها ذات كثافة شعرية رمزية

 .شعريّة الشاعر

 

 :الدلالي المكان .2

لكنتّه متعتدد ، لا يُمكنُ أن أن نقتصر المكان/الفضاء على دلالة واحدة فقتط

مصتتطلحاتها متتا بتتين ناقتتد  وآختتر؛ فهتتي مفتوحتتة تتنتتو  التتدلالات التتتي تختلتتف 

 :ومن تل  الدلالات المكانيةّ، بحسب شعريّة الشاعر

 الأمكنة الأولى 

وعتادة متا ، وهي الأمكنة التي خلقت في الشاعر/الأديب شعورا خاصتا

إنّ الشتاعر يعترفُ جيتدا أنّ البيتت  ..» ،تكون هتي متواطن الطفولتة الأولتى

وقد تكتون الأمكنتة الأولتى قريتة أو ، (2)«..بين ذراعيه يحملُ الطفولةَ ساكنةً 

ا وعتتادةً متتا يكتتون المكتتان الأوّل مكانًتت، اا أجنبيًتتمدينتتة أو عاصتتمة أو مكانًتت

                                                           

لرشتتيدي، بتتدر نتتايف، صتتورة المكتتان الفنيّتتة في شتتعر أحمتتد الستتقّاف، )رستتالة ا( 1)

 .36، ص2011/2012ماجستير(، جامعة الشرق الأوسط: عمّان، 

 .38باشلار، غاستون، جماليات المكان، مرجع سابق، ص( 2)
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وتظتتل  نفتتس المفتتارق وطنتته حزينتتة حزنتتا  ..» للحنتتين والعشتتق والتتذكر 

، رج فيته صتبا ي الحرمتان متن رؤيتة المكتان التذي دلوجتود دواعت، شديدا

والأمكنتة الأولتى لتيس بالضترورة  .(1)«..ات الصَبا في نفسهوانحفرتْ ذكري

أن تكون هي الأمكنة المحبوبة؛ فقتد تكتون علامتات دلاليتة علتى الأمكنتة 

بتين الحنتين المتؤل  إليهتا ، وقد تكون بين ذا وذا َ ، المعادية/غير المحبوبة

ا للهتتروب منتته أو كمتتا قتتد يكتتون المكتتان الأول مكانًتت، والحنتتين المُحتتب

المكتتان الأول يبقتتى هتتو نتتواة الأمكنتتة في العتتال  ستتواء في  ..» إليتته الهتتروب

 .(2)«..تصوّرنا الذهني أو ممارستنا اليوميةّ

 الأمكنة المحبوبة 

، هي الأمكنة التي يشعرُ الأديب/الشتاعر بأنهتا قريبتة منته ومألوفتة لديته

هو المكان التذي  ..» :عندي() ورومير؛ فإنّ المكان، حسب تقسي  مولبو

وقتتد ، (3)«..ا حميمتتا وأليفتتاويكتتون بالنستتبة لتتي مكانًتت،   فيتته ستتلطتيأمتتار

تكتتون أمكنتتة الطفولتتة والنشتتأة هتتي الأمكنتتة المألوفة/المحبوبتتة كمتتا متتن 

والشتاعر يجتد في  ..» .الممكن أن يكون غيرها من الأمكنتة أمكنتةً محبوبتة

بداعيّتة؛ ا لنمو تجربته الإآمناً ومريحً  اإمكانات المكان الأليف الحالمة ملاذً 

درجتة إلى  ولذل  نشاهد تطور العلاقة بين كينونته وكينونة المكان وذاكرته

 .(4)«..من التلازم والتكامل

                                                           

 .275زعيتر، حمادة تركي، جماليات المكان في الشعر العباسي، مرجع سابق، ص (1)

 .26، عز الدين، شهادة في شعريّة الأمكنة، مرجع سابق، صالمناصرة (2)

 .61جماعة من الباحثين، جماليات المكان، مرجع سابق، ص( 3)

صلاح، عبدالله زيد، دلالة المكتان في الشتعر اليمنتي المعاصتر متن منظتور القتراءة ( 4)
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 الأمكنة المعادية 

هي الأمكنة التي يشعرُ الأديب/الشاعر بأنها بعيدة عنه وغيتر مألوفة/معاديتة 

لشتتعور وذاكتترة المكتتان المعتتادي تقتتترن بإشتتاعة القتتي  غيتتر المريحتتة كا ..» ،لتته

علتتى عكتتس متتا تشتتيعه ذاكتترة ، بتتالاغتراب النفستتي والرعتتب واليتتأ  والضتتيا 

يمكتن القتول إنّ  ..»: ويقول يوري لوتمان .(1)«..المكان الأليف من قي  إيجابية

 .(2)«..ا فيهاهنا  أماكن مرفوضة وأماكن مرغوبً 

 الأمكنة المفتوحة 

 وآختر؛ فالأمكنتة إن التقدي  النظتري لتدلالات المكتان تتغيّتر متا بتين أديتب  

كمتتا أنهتا قتتد تكتتون ، قتد تكتتون علامتتة علتى الحريتتة المفتوحتة كالصتتحراء متتثلًا 

والبحتر قتد يكتون علامتة علتى الغترق/ المجهول/الرحيتل/ ، علامة على التيه

متتع بتتاقي الثيمتتات « المكتتان» وهنتتا تتظتتافر ثيمتتة .العطاء/الخير/الغتتدر/الكرم

والسياق الثقاقي التأويلي؛ ومن هتذا لتشكّل المعنى الأقرب وِفق السياق النصي 

المكان فضاء مغلق رغ  أنه مفتتوح وهتو  ..»: المنطلق يقول عز الدين المناصرة

وفضتتاء هتتذ  الأمكنتتة قتتد يكشتتف عتتن  ..» ،(3)«..فضتتاء مفتتتوح رغتت  أنتته مغلتتق

 .(4)«..الإنسان الموجود فيهاو، الصرا  الدائ  بين هذ  الأمكنة كعناصر فنيةّ

                                                           

 .112، ص2014، دار مجدلاوي: عمّان، 1والتأويل،  

 .135المرجع السابق، ص( 1)

 .63جماعة من الباحثين، جماليات المكان، مرجع سابق، ص( 2)

 .26المناصرة، عز الدين، شهادة في شعريّة الأمكنة، مرجع سابق، ص( 3)

، الهيئتة العامتة الستورية 1عبيدي، مهدي، جماليات المكان في ثلاثية حناّ مينتة،  ( 4)
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 ةالأمكنة المغلق 

ومتن هنتا فالمكتان ، العلامة الأولى تدل  على أن المغلتق هتو ضتد  للمفتتوح

لكنتّه قتد يعنتي التدفء المغلق كالبيتتِ متثلا قتد يحمتل معنتى الألفتة والحتب و

فقتد تكتون الأمتاكن ..» لأديب  آخر معنتى الضتيق والحتدود والإقامتة الجريّتة؛

مطلوبتة لأنهتا تمثتل وقتد تكتون ، المغلقة مرفوضة لأنهتا صتعبة الولتوج، الضيقة

وتكتون ، ا عتن صتخب الحيتاةالملجأ والحمايتة التتي يتأوي إليهتا الإنستان بعيتدً 

 .(1)«..صورة للرح 

 أمكنة الحركة والسكون 

هي العلامتات التتي تمثتل في بنيتات التن  الأدبي/الشتعري إشتارات علتى 

كتالعلوّ متثلا أو الستفر علتى إحتد  ، وهي العلامات المقابلة الستكون، الحركة

، أو وصف للحركة على الصخور والجبال، نوا  النقل كالمركبة والطائرةأ

أو وصف لحالة نفسية واجتماعية كالمكو  في قرية  محددة وعدم القدرة 

 .على الحركة مثلا

تخلتقُ ، التي تبدو في نستي  الشتعرية، وهذ  المكانيّة بحركتهِا وسكونها

يقتتول يتتوري  .اريخعتتوال  ثقافيتتة متنوعتتة كتنتتو  المجتمتتع وكخصتتوبة التتت

 ،«يمتين-يسار»وأ»، «أسفل-أعلى» مفاهي  مثلإلى  إذا نظرنا ..»: لوتمان

 نجتد أنهتا« متصتل -أو مجتزأ  ،«غير محتدد -محدد» أو ،«بعيد-قريب»وأ

                                                           

 .95، ص2011للكتاب: دمشق، 

 .63لمكان، مرجع سابق، صجماعة من الباحثين، جماليات ا( 1)
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أي المفاهي ( تُستخدم لَبنِات  في بناء نماذج ثقافية لا تنطوي على محتو  )

 .(1)«..فتكتسب هذ  المفاهي  معا؛ جديدة، مكا؛

  الاتصا  والانقطاع أمكنة 

علامات مكانيّة ذات دلالة شعرية توحي للقارت إما الانقطتا  كالغربتة 

ومتتا يختتتل  نفتتس الشتتاعر متتن ، عتتن التتوطن أو الانقطتتا  في مكتتان  محتتدد

وإمّا الاتصتال كتالعودة للتوطن والأحبتة ، مشاعر كالأل  والكر  والغضب

عتوال  زمانيتة إلتى  يهرب أحيانًاكما أنّ الشاعرقد ، والمكان المألوف مثلا

وينقطع عن حاضر  أو العكس من ذل  بتأنْ ، ومكانية بعيدة؛ فيتّصل معها

في كتل  ..»: تقتول فتحيتة كحلتوش، يتّصل مع حاضر  وينقطع عن ماضتيه

متتوطن ، المكتتان الآهتتل، المقتتدمات الطلليّتتة يتصتتار  الماضتتي والحاضتتر

مكان المندثر هذا مكتان مغلتق وال، منبع الأل ، والمكان المندثر، السعادة

بطبيعتتتتتته إذا أختتتتتذنا صتتتتتفة الانغتتتتتلاق بمعناهتتتتتا الستتتتتلبي أي بمعنتتتتتى 

 .(2)«..اللاتواصل

 المكان الطاباعي 

يعل  القارت العربي وغير العربي عن صورة القصيدة العربية العموديتة 

، كانت تأتي على شتكل  نمطتي واحتدأنها  منذ العصور القديمة وحتى الآن

تلتت  الصتتورة التقليديتتة إلا قلتتيلا كمتتا في أبيتتات وقصتتائد ولتت  تختترج عتتن 

                                                           

 . 69صالمرجع السابق، ( 1)

قراءة في مكانيتة التن  الشتعري، مرجتع ستابق، ن.. ، بلاغة المكاكحلوش، فتحية( 2)

 .72ص
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صتتتورة القصتتتيدة  .أو كمتتتا خرجتتتت في الموشّتتتحات الأندلستتتية، متفرقتتتة

العربية/العمودية تأتي على هيئتة شتطرين وتستير عتادة علتى قافيتة واحتدة 

متن التدلالات كثيتر هذا الشكل الطّباعي/التقليتدي لته ، وموسيقى واحدة

كما أنّ تنو  الجمتل الشتعرية في طباعتة وشتكل على الشاعر/الجمهور؛ ف

كتذل  الحتال في القصتيدة القديمتة؛ ، القصيدة الحديثة لها متن التدلالات

كبيتترة علتتى الفتترد زام العتترب بنظتتام كتابتهتتا لتته متتن دلالتتة فالتزامهتتا والتتت

البيت( وهتو أحتد ) البيت قائ  على المكان..» إنّ  إذوالمجتمع والتاريخ؛ 

 .(1)«تماعيةأنما  الأمكنة الاج

كالبيتت متن ، في الشّتعر البيتت ..»: يقول ابن رشيق القيتروا؛ في العُمتدة

ربتتة، ودعائمتته العلتت ، ةروايتتوستتمكه ال، قتترار  الطبتتع، ةالأبنيتت وستتاكنه ، وبابتته الد 

وصتتتارت الأعتتتاريض والقتتتوافي ، ولا خيتتتر في بيتتتت  غيتتتر مستتتكون، المعنتتتى

فأمّا ما سو  ذلت  ، لأوتاد لدخبيةوا، والأمثلة لدبنية أو كالأواخي، كالموازين

 عنهتا، من محاسن الشعر فإنمتا هتو زينتة مستتأنفة
َ
، (2)«..ولتو لت  تكتنْ لاستتغني

والبيتت الحقيقتي/ ، وهنا يُظهر ابتن رشتيق قتوة العلاقتة متا بتين البيتت الشتعري

تعر لته قترار ، أي أنه شبه بيت الشعر بالبيت الذي يُسكَن ؛الواقعي وكأنّ بيتت الشِّ

وستلطتها ، بنتاء القصتيدة العموديتةإلى  وكل ذل  مردّ ، عائ  وأوتادوسم  ود

 .المعروفة لد  العربي

                                                           

الطربولي، محمد عويتد، المكتان في الشتعر الأندلستي متن عصتر المترابطين حتتى ( 1)

 .441، ص2011، دار الرضوان: عمّان، 1نهاية الحك  العربي،  

، 1القيتتروا؛، أبتتي علتتي الحستتن بتتن رشتتيق، العُمتتدة في صتتناعة الشتتعر ونقتتد ، ج (2)

، 1907، مطبعتتة الستتعادة: القتتاهرة، 1تحقيتتق: محمتتد بتتدر التتدين الحلبتتي،  

 .78ص
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وحيتتاة الإنستتان العربتتي في ترتيبهتتا ، إنّ العلاقتتة متتا بتتين القصتتيدة العموديتتة

وتنظيمها علاقة بلا ش  متع وجتود  وأرضته ومكانته وزمانته؛ فهنتا  كمتا نتر  

أي .ولتذا أصتبح الشتعر ديوانتا للعربتي تداخل إنسا؛ شديد ما بين العربي وأدبه؛

: وهتذا متا ورد عتن الخليتل بتن أحمتد الفرهيتدي بقولته، ا لوجتود ممثلا حقيقي  

تتعَر..» تتعر ترتيتتبَ البيتتت متتن بيتتوت العتترب الشَّ يريتتدُ  -رتّبتتتُ البيتتتَ متتن الشِّ

 .(1)«الخباء

كانتت القصتتيدة العموديتتة كالقلعتة الحصتتينة التتتي لا يُمكتن أن تتصتتد  بتتأي 

ونقضتتت ذلتت  الشتتكل ، حتتتى جتتاءت القصتتيدة الحتترّة، آختتر إلا نتتادراشتتكل  

والناقتتد/القارت العربتتي المُعارض/المؤيّتتد للقصتتيدة الحديثتتة لتت   .المعهتتود

ها القصيدة العربية وجعلها من جملة الشعر العربي فقتط ولكنتّه وضتع لهتا ، يُسمِّ

لتمييتز متا ل« قصتيدة التفعيلتة» اسما خاصا وشكلا خاصتا بكتابتهتا فتأطلق عليهتا

وكذا الحال مع قصيدة النثر؛ ولتذا أصتبحت لتدينا ، بينها وبين القصيدة العمودية

الصتتورة الأولتتى الشتتعر ، صتتورتان طبِاعيتتتان علتتى أقتتل تقتتدير للشتتعر العربتتي

ومهما أيّتد المؤيتدون لتغييتر صتورة  .والصورة الأخر  الشعر الحدي ، القدي 

نة تموضتع القصتيدة العربيتة القديمتة الشعر العربي إلا أنه  يدركون أهمية ومكا

ومتن هتذا المنطلتق ، ا لا يمكن الحياد عنتها وترتيبً ا محددً  طباعي  التي تأخذ شكلًا 

لا تحطيمتا وتمزيقتا ، ه  يؤيدون أشكالا جديدة للشعر العربي بصتفته الجديتدة

                                                           

المرزبا؛، أبي عبدالله محمد بن عمران، الموشّح في مآخذ العلماء علتى الشتعراء، ( 1)

، 1995تتب العلميتة: بيتروت، ، تحقيق: محمد حسين شمس التدين، دار الك1 

 .29، ص28ص
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وهنا  من الشتعراء التذين متا زالتوا ، لتاريخ ومكانة القصيدة القديمة في حدّ ذاتها

اعترافتا بمكانتة ، كتبون بطريقتها العمودية القديمتة وشتكلها الطبتاعي المعهتودي

 .القصيدة العمودية شكلا وتموضعا وطباعةً قبل كل شيء

إنّ مكانيتتة القصتتيدة العموديتتة مختلفتتة تمتتام الاختتتلاف في طباعتهتتا علتتى 

 النظر إذا كان النسّاخ هت  التذين وبصرف، الصفحة الورقية عن القصيدة الحديثة

فتتلا نجتتدُ فارقتتا في ، وضتتعوا القصتتيدة العربيتتة القديمتتة بهتتذا الشتتكل أو الشتتعراء

ا يتتأتي علتى موستتيقى ا غنائي تتحليتل هتذا الشتتكل الشتعري باعتبتار  شتتكلا شتعري  

واحدة وقافية واحدة؛ فمن الطبيعي جدا أن تأتي القصتيدة العموديتة متع الشتعراء 

ومتتنظ  وفتتق وحتتدة واحتتدة بشتتكل  شتتعري متتتواز  ، والنسّتتاخ علتتى حتتدء ستتواء

ويمكن أن نتحتد  عتن اشتتغال فضتائي ..» ،لطبيعتها الموسيقية وبنائها اللغوي

هتتذا الاشتتتغال ، كمتتا هتتو الشتتأن بالنستتبة لنموذجيتتة التتوزن والقافيتتة، نمتتوذج

 :النموذجي يتلخ  في عنصرين

 .(1)«لدشطر، الأفقي، التقابل -ب .لدبيات، العمودي، التوازي -أ 

هتتو انقتتلاب لعبتتة متتلء ، يتوقّتتف عنتتد  قتتارت الشتتعر المعاصتتر وأول متتا ..»

يجد نفسه أمام الصفحة المتعتددة؛ فالمكتان النصتي تنظمته التدوال  إذ، الصفحة

وليس للعتروض وحتد  أن يحتدد ويختتزل احتمتال البنتاء ، المتفاعلة مع بعضها

عتن القصتيدة  لحديثتة اختلتف؛ ولذل  فإنّ شكل القصيدة العربيتة ا(2)«..النصي

                                                           

، المركز الثقتافي العربتي: بيروت/التدار 1الماكري، محمد، الشكل والخطاب،  ( 1)

 .136، ص1991البيضاء، 

، 3بنيس، محمد، الشتعر العربتي الحتدي ، بنياتته وإبتدالاتها، الشتعر المعاصتر، ج( 2)

 . 113مرجع سابق، 



 النَّثرو العمود يقصيدتــَ بين كانالم اءسيمي 

 

89 

ا العمودية في طباعتهتا وتنويعهتا؛ فأصتبح الشتاعر يرست  الجمتل الشتعرية بصتري  

، وكتتل تلتت  التنويعتتات الكتابيتتة غتتدتْ أيقونتتة شتتعرية علتتى الصتتفحة، للقتتارت

 .يقرؤها المتلقي

يؤرّخ لدلالية التن  ، وهو يعمل على التوزيع الخطي للن ، إن الشاعر ..»

، القتارت طريقتة لإعتادة بنتاء التن ويقتترحُ علتى ، فيما هتو يخضتع لقتي  ثقافيتة

؛ (1)«تبعًا لاتجاهتات اللعبتة الخطيّتة داختل بيتاض الصتفحة، تهوالبح  عن دلال

والجمتتل ، والجمتتل الطويلتتة، الفراغتتات، ومتتن تلتت  الصتتور الطباعية/الكتابيتتة

وإنْ كتان  ..» .وغيتر ذلت ، وحج  الخط، وعلامات الترقي ، والنقا ، القصيرة

البهرجتة والزينتة أكثتر إلتى  أشكال الشعر القدي  يهتدفالفضاء النصي في بعض 

فالفضتتاء الطبتتاعي في التتن  الشتتعري المعاصتتر هتتو ، التعبيتترإلتتى  ممتتا يهتتدف

وإن لتت  يختتلُ متتن أهتتداف ، ضتترورة دلاليتتة قبتتل أن يكتتون وستتيلة للتجميتتل

 .(2)«جمالية

 ،صتتتتفحات المجموعتتتتة الشتتتتعرية أو التتتتديوان الشتتتتعريإلتتتتى  إنّ النظتتتتر

يتتل علاقتتة الكتابتتة بالصتتفحة في تقاطعهتتا متتع بتتاقي العلاقتتات ومحاولتتة تحل..»

والدلالتتتة ، والتركيتتتب النحتتتوي للجملتتتة، والصتتتوتيات، الناشتتتئة متتتن الإيقتتتا 

آختتر مفتتردات إلتتى  ...و، والإشتتارات، أو الاستتتدعاءات، المعجميتتة لدلفتتاظ

                                                           

، 2، بنياته وإبدالاتها، الرومانستيّة العربيتة، جبنيس، محمد، الشعر العربي الحدي ( 1)

 . 85، ص2001، دار توبقال: الدار البيضاء، 2 

قراءة في مكانيتة التن  الشتعري، مرجتع ستابق، ..كحلوش، فتحية، بلاغة المكتان( 2)

 .84ص
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ودخولهتا ، ديناميكية الصفحة الشتعريةإلى  سوف يفتح الطريق، الن  المعاصر

تُتزرَ  وتُحصَتد مثلهتا مثتل بتاقي الأدوات التتي ، حقتل دلالات التن لتى إ بقوة

 .(1)«..يمتلكها المبد 

كلها تدخل ضتمن كتل ، الفضاء النصيإنّ الفضاء الطباعي أو ما يُسمى و ..»

بتدءًا متن حجت  ، وطريقتة عرضته علتى الصتفحات البيضتاء، ما له علاقة بالن 

مختلف درجتات التقنيتة المستتخدمة و، الكلمة المكتوبة مرورا بالورق ونوعيته

 .(2)«حج  الكتاب وغلافيه الأمامي والخلفيإلى  انتهاءً ، في الكتابة

يُشكّل في هيئته الكليةّ أيقونتةً دلاليتة  -كما نر -إنّ الن  الشعري الحدي  

تبتتدو نصوصتتا موازيتتة ، واحتتدة؛ فعتبتتات التتن  كتتالغلاف والعنتتوان والإهتتداء

مشتكّلةً ستيرورة تأويليتة لا ، د جميع العلامتاتلتتعاض، للن  اللغوي الشعري

ومن هنا فقد اهتتّ  الشتاعر/الناقد في الأدب الجديتد خاصتة بهتذ  ، تعرف النهاية

كمتتا اهتمّتتت دُور النشتتر بتتإخراج التتن  الشتتعري في قالتتب متناستتق ، الإشتتارات

تأختتذ القصتتيدة حركتهتتا ورستتالتها  إذ..» .ا متتع التتن  اللغتتوي الأساستتيطباعي تت

وتناستق  ..() من بنيتها اللغويتة وصتورتها الشتعرية وإيقاعهتا الموستيقيوهدفها 

ومكتتان ، وطريقتتة إختتراج التتديوان، الخطتتو  المستتتعملة في العنتتوان وفي المتتتن

 ..() وتوظيتتف العتبتتات النصتتيةّ، واستتتعمال الهتتام ، كتابتتة التتن  في الورقتتة

، تغلهاالتتتتي يستتت وغيرهتتا متتتن التقنيتتتات التتتتي تشتتتكّل تقنيتتتة البيتتتاض والستتتواد

                                                           

 . 41جماعة من الباحثين، جماليات المكان، مرجع سابق، ص( 1)

ت المكتان في شتعر تمتي  الرغتوثي، مرجتع أبو العمرين، جيهتان عتوض، جماليتا( 2)

 .38سابق، ص
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 .(1)«ويستثمرها الشاعر أو الناشر لأجل تبليي رسالة الشعر

ل  يقتصر اليوم علتى الأمكنتة المعروفتة  -إذن-إنّ المكان الأدبي/الشعري 

كالأمكنة المحبوبة والمعاديتة وأمكنتة الحنتين والاغتتراب والأمكنتة الجغرافيتة 

 الكتابتة علتى إنّ  إذبالمكتان الطّبتاعي؛  متا يُستمىإلتى  ولكنه تخطتى ذلت ، فقط

ا ل  تعُد متن قبيتل الصتدفة أو العشتوائية أو ا أم نثري  الورق سواء أكانت نصا شعري  

وهندستة  ..» ،وإنما من خلال دلالات موازية لدلالات التن  الأصتلي، العادة

ه  في يُست، أي هتذا الوضتع الطّبتاعي، المكان الذي تتموقع فيه وحدات المقطتع

 يتدخل هنا لا كوسيلة تقنية لتتدعي  التن  ما دام، بنينةِ دلالية الن 
ّ
بتل ، الخطي

 .(2)«كعلامة على طبيعة  بنائيةّ

إنّ التغيرّ الذي طرأ على القصيدة العربية ل  يكن حدثا خاصا بالن  الأدبتي 

 ولكنه جزء  من التغيير الذي أصاب العال  في التفكيتر والحيتاة والمجتمتع؛، فقط

ا لتلتت  التغيتترات الستتريعة؛ ولتتذل  بًتتممتتا جعتتل التتن  الأدبتتي العربتتي مواك

وربمتا شتعر ، مضطرا لذل  التغييتر مبد  العربي لها أكان رغبةً منه أاستجاب الم

الأديب العربي بأن التغيير في بنية الن  الشعري العربي ضرورة مُلحّة؛ فلت  يعُتد 

القارت العربي يمتل  ذل  الوقت والجهتد والتنَّفَس لقتراءة النصتوص الطويلتة 

ول  يعد يمتل  الأذن الموسيقية الغنائيتة كمتا ، تتجاوز أحيانا مئات الأبياتالتي 

 .كانت عند العربي في قصائد  الطويلة

                                                           

خرفي، محمد الصتالح، جماليتات المكتان في الشتعر الجزائتري المعاصتر، مرجتع ( 1)

 .224سابق، ص

بنتتيس، محمتتد، الشتتعر العربتتي الحتتدي ، بنياتتته وإبتتدالاتها، الرومانستتيّة العربيتتة، ( 2)

 .85مرجع سابق، ص
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 إلتى وحينما نمُعنُ النظر في طريقة وصول القصيدة العموديتة ذات الشتطرين

 ،العربي قديما وإلى فترات قريبة من العصر الحدي  قبتل ظهتور الشتعر الحتر المتلقي

ا اجتماعي تتل  الصورة الشتعرية متناستبة متع أزمنتة معينتة متن التتاريخ العربتي نجدُ أن 

متتن ختتلال الالتتتزام والضتتبط والحتترص الشتتديد علتتى العتتادات العربيتتة ، وأدبيتتا

الأصيلة؛ فكان الالتزام بشكل القصتيدة العموديتة ظتاهرة متن ظتواهر الأختلاق 

، لأدبيتة المتعتارَف عليهتاهتذا الالتتزام بالعتادة ا .الاجتماعية واللغويتة كمتا نتر 

كمتا ، وفق نظام الشطرين له من التدلالات السياستية والاجتماعيتة والاقتصتادية

وذلتت  ، المعنويتتةدلالتتته  لجتتاهلي بتلتت  المقدمتتة الطلليتتة لتتهأن التتتزام الشتتاعر ا

لتيس إلا جتزءا متن الانضتبا  الأدبتي في القصتيدة العربيتة  -كما نتر -الالتزام 

همت ستأأسباب أخر  إلى  وهذا سبب واحد بالإضافة، القديمة ذات الشطرين

 في القصيدة العربية الجاهلية خاصّة
ّ
 .في بقاء المقدمة الطللية كبناء  أصلي

 

 بلاغة المكان: ارابعً 

كونهتا إلتى  تتعتدّ  كونهتا صتورة مكانيتة عاديتة، إن العلامة المكانيةّ الشعرية

رية مُبهترة في الجمتال الفنتي كما أنها صتورة شتع، أيقونة دلالية مُبهرة في الوصف

 إلتى  والدلالي؛ فيتحتوّل المكتان إذن
ّ
 بلاغتي

ء
، يضتفي قيمتة شتعرية، عنصتر  فنتي

والصتتورة  .ورمزيّتتة دلاليتتة؛ وذلتت  بمتتا يوحيتته متِتن تنتتوّ  في الفضتتاء المعنتتوي

لا روح ، وبتدونها تصتبح القصتيدة جامتدة، حياة القصيدة ونبضتها» الشعرية هي

احظ في كتابته الجت ذكتروقتد ، (1)«..لتصتوير هتو التعبيترذل  أن ا، فيها ولا حرا 

                                                           

، 1عصتر ملتو  الطوائتف،  ..لشعر الأندلسيمحسن، المكان في االعميري، أمل ( 1)

 .227، ص2012الانتشار العربي: بيروت، 
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: أنّ الشتتعر صتتناعة وجتتنس متتن التصتتوير؛ وذلتت  بقولتتهالحيتتوان( ) المعتتروف

 ، المعا؛ مطروحة  في الطريق..»
 
 والعربتي

 
 .والبتدوي  والقتروي  ، يعرفُها العجمي

 ة وفي صتتحَّ ، وستتهولة المختترج، وتخي تتر اللفتتظ، وإنمتتا الشتتأن في إقامتتةِ التتوزن

تت، الطّبتتع  وجتتنس  متتن، وضتترب  متتن النَّستت ، فإنمتتا الشتتعر صتتناعة  ، ب وجتتودة السَّ

 .(1)«التصوير

وحينما نناق  الصورة الشعرية في علامات المكان فإننا نعودُ للحتدي  عتن 

ونتستتاءلُ متتا معنتتى الشتتعر والشتتعرية بتتدون البلاغتتة؟! ومتتا معنتتى ، الشتتعر نفستته

!! هنتا نتذكرُ متا والإيحاءات المراوِغتة؟، يةالمكان في الشّعر بدون الصور الشعر

أقصدُ باللغة الملغزة تل  التتي  ..»: فن الشعر( حينما قال) ذكر  أرسطو في كتابه

وبالرطانة تل  اللغة التي تتتألف متن مجتازات ، تتألف من مجازات واستعارات

بيتر عتن تتمثلّ أساستا في التع، أن طبيعة اللغة الإلغازيّة، والواقع ..() واستعارات

وهتتذا لا يحتتد   .في تركيبتتات لغويتتة مستتتحيلة، حقيقتتة متتا بكلمتتات موضتتوعة

 .(2)«..ولكتن باستتعمال بتدائلها المجازيّتة، باستعمال المسمّيات العادية لدشياء

وتحتدد القيمتة المعرفيتة للشتعر في ضتوء هتذا الفهت   ..»: ويقول جابر عصتفور

بتل لعلته ، أو قيمتا متن المعرفتة، زاإنّ الشعر لا يُقدم نوعا متمي .للتخييل الشعري

 الشتتتعر تخييتتتل ، إنتتته لا يُقتتتدم معرفتتتة علتتتى الإطتتتلاق :متتتن الأوفتتتق أن يُقتتتال

                                                           

عثمان عَمرو بن بحر، الحيوان، تحقيتق وشترح: عبدالستلام محمتد  والجاحظ، أب( 1)

 .132، ص131، ص1965، مطبعة مصطفى البابلي: القاهرة: 2،  3هارون، ج

ة الأنجلتو المصترية: القتاهرة، أرسطو، فن الشعر، ترجمتة: إبتراهي  حمَتادة، مكتبت( 2)

 .189، ص1983
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 .(1)«..ولذل  جاز أن تكون مادته صادقة أو كاذبة ..() فحسب

وحتتينَ الموازنتتة متتا بتتين الشتتعر القتتدي  والشتتعر الحتتدي  في تنتتاول الصتتورة 

، المكتان كعنصتر  فنتي شتعريين استتخدمإنّ كتلا الشتكلين الفت الشعرية المكانيةّ؛

، ومتد  الكثافتة الرمزيتة، النظر عن المستتو  التدلالي لشتعرية المكتان بصرف

النظتر عتن متد  مشتاركة المكتان كعنصتر  فنتي  بصترف اأيضً و، وحدود المعنى

يتجلّى في صناعة الموسيقى والإيقتا  كمتا يتجلتى في صتناعة المعنتى؛ فالمكتان 

ولكنّ المكتان بفضتاءاته ، لعربي القدي  كما وُجِد حديثاوُجِد في شعرية الأديب ا

، الكتابتة الشتعرية توتغيّتر، ما بين القدي  والحدي  تغيرّ، وسيماته اللامحدودة

ولعتلّ أطلالنتا في  ..» ،ا في القتراءة الناقتدة لتد  المتلقتيستوجب تغيرّا حتمي تما ا

عادها عنتتد شتتعراء واستتتب، متتا زالتتت تقتتوم بهتتذا الحتتوار، شتتعرنا العربتتي القتتدي 

ومتا ، رفتض المكتان وستياقاته، يستتهدف الترفض، الحداثة يقوم بدور  معتاكس

ومتن هنتا يشتتخّ   .ا متع هتتذ  الأطتلاليترتبط بته في مواجهتة متتن يعتي  شتعري  

 .(2)«أو بالتجاوب معه أو الازورار عنه، المكان بموقف  معه أو ضد 

ذا لتت  تكتتن ذات لغتتة إنّ علامتتة المكتتان لا تكتتون ذات قيمتتة أدبيتتة شتتعرية إ

يقتتول عبتتدالقاهر ، تصتتويرية استتتعارية تُكسِتتبهُا فنيّتتةً إيحائيتتة متعتتددة المعتتا؛

القتتتول علتتتى التشتتتبيه والتمثيتتتل  ..»: أستتترار البلاغتتتة() الجرجتتتا؛ في كتابتتته

: إنْ لتت  نقتتل-كتتأنّ جُتتلّ محاستتن الكتتلام ، والاستتتعارة؛ فتتإنّ هتتذ  أصتتول كبيتترة

وكأنهتتا أقطتتاب  تتتدور/عليها المعتتا؛ في ، يهتتاوراجعتتة إل، متفرعتتة  عنهتتا -هتتالّ ك

                                                           

ضتتاء، ي، المركتتز الثقتتافي العربتتي: التتدار الب3عصتتفور، جتتابر، الصتتورة الفنيّتتة،  ( 1)

 .67، ص1992

 .22جماعة من الباحثين، جماليات المكان، مرجع سابق، ص( 2)
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فاتها  .(1)«..وأقطار  تحيطُ بها من جهاتها، متصرَّ

وإنّ العنصتتر البلاغتتي في ثيمتتة المكتتان يرفتتع متتن جماليّتتة الأدب والتتتذوق 

المكتتان »، ويعُطتتي دفعتتة معنويتتة وأبعتتادًا دلاليتتة جديتتدة، النقتتدي في آن  واحتتد

مقبتتوض عليتته بواستتطة الخيتتال لأنتته مكتتان الجتتدير بتتالقراءة إذن هتتو المكتتان ال

 .(2)«..متعدد الأبعاد يثير بدور  خيال القارت

ويقول غاستون باشلار حول المعنى الواقعي والمعنى الشتعري الرمتزي أي 

أن نوجتتد وستتائط لا حصتتر لهتتا بتتين الواقتتع ، علينتتا في الواقتتع ..»: الاستتتعاري

المكتان يتدعونا  ..() ه من حركةوالرمز إذا أردنا أن نعطي الأشياء كل ما توحي ب

 .(3)«..ينقّي الأرض ويحرثها، ولكن قبل الفعل ينشط الخيال، للفعل

إعطائنتتتا إلتتتى  ويهتتتدف الكاتتتتب متتتن وراء تعتتتدد العلامتتتات المكانيتتتة ..»

ومتتن العلامتتات البلاغيتتة التتتي  (4)«..الإحستتا  بتتبعض الحركتتة في الوصتتف

والتصوير الوصفي الذي تتلتوّن بته ، تتصف بها العلامة المكانيةّ في اللغة الشعرية

والصتتتور ، وصتتف المكتتان: ويتتتأتي عليهتتا التخييتتل المكتتتا؛، أيقونتتة المكتتان

 .والرموز المكانيةّ، والصور الاستعاريّة، التشبيهية

لا يعنتتي التزامنتتا بالتقستتي  ، وإنّ دراستتة الستتمات البلاغيتتة في ثيمتتة المكتتان

                                                           

د ، قرأ  وعلّق عليه: محمود محم1الجرجا؛، عبدالقاهر، كتاب أسرار البلاغة،   (1)

 .27، ص1991شاكر، مطبعة المد؛/دار المد؛: القاهرة/جدّة، 

قراءة في مكانيتة التن  الشتعري، مرجتع ستابق، ..كحلوش، فتحية، بلاغة المكتان( 2)

 .244ص

 .41باشلار، غاستون، جماليات المكان، مرجع سابق، ص( 3)

الحتتلاق، بطتتر ، وآختترون، شتتعرية المكتتان في الأدب العربتتي الحتتدي ، مرجتتع ( 4)

 .140سابق، ص
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لاغتتة المعروفتتة البيتتان والبتتديع إلتتى علتتوم الب أي التقستتي ، التقليتتدي المعتتروف

، والكنايتتة، والتشتتبيه، الاستتتعارةإلتتى  ومتتن ثتتّ  تقستتي  علتت  البيتتان، والمعتتا؛

، أقستامها التفصتيلية المُتعتارَف عليهتاإلتى  ومتن ثتّ  تفريعهتا، والمجاز المرسل

دلالتهتتا التصتتورية  ولكتتنّ الدراستتة ستستتعى لتنتتاول الصتتورة الشتتعرية وإبتتراز

معانيهتتا إلتتى  ظتتر عتتن تفريعاتهتتا المعهتتودة؛ وذلتت  بتتالنظرالن بصتترفوالتعبيريتتة 

يديولوجي وقراءة الواقتع تصورات المرجع الثقافي/الأإلى  الموسوعيةّ بإحالتها

 .وتفكي  رمزية الصورة الشعرية

ا ا خارجًتتبدالي   استول  تعُد الاستعارة بمفهومهتا النقتدي الحتدي  استتعمالًا 

وحياتنتتا ، أنهتا توجتتد في تفكيرنتاإلتى  بتل تعتتدتْ ، فحستب ةعتن اللغتة النموذجيتت

ومتتار  ، متِتن جتتورج لايكتتوف وهتتذا متتا يقولُتته كُتتل، وتصتتوراتنا بشتتكل  عتتام

إنّ الاستتعارة  ..» الاستتعارات التتي نحيتا بهتا() :جونسون في كتابهما المعتروف

بل توجتد ، إنها ليست مقتصرة على اللغة .حاضرة في كل مجالات حياتنا اليومية

وانطلاقتتا متتن ذلتت  المبتتدأ ، (1)«..اأيضًتتلأعمتتال التتتي نقتتوم بهتتا في تفكيرنتتا وفي ا

، ستكون العناصر البلاغية والتصويرية حاضرةً بلِا ش ء في ثنايا المحاور البحثيتة

، بلاغتة المكتان في فصتل  ختاص بهتا يائيةلا ضترورةَ لجعتل ستيم -وكما نر  -

  بتِلا طَعْت   أو صتارت الفصتول البحثيتة الأختر، وإلا صارت ضرباً من التكرار

 وبلِا صور استعارية وتخييليةّ إذا أردنا فصل البلاغتة عتن ستيميائيةّ الفصتول 
ّ
فني

 .الأخر 

                                                           

، تحقيتق: 2لايكوف، جورج، وجونستون، متار ، الاستتعارات التتي نحيتا بهتا،  ( 1)

 .21، ص2009عبدالمجيد جحفة، دار توبقال: الدار البيضاء، 
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 المبحث الثالث

 السيمياء والقراءة والتأويلإلى  مدخل

 

 مفهوم السيمياء: أولًا

أو  Semiology أو الستتتيميولوجيا Semiotic عنتتتدما نتحتتتد  عتتتن الستتتيمياء

فإننا نتحتدُ  عتن علت   وعتن نظريتة  أو عل  العلامات Sémiotiqueالسيميوطيقا

بتل حينمَتا نتحتدُ  عتن الستيمياء يكتاد حتديثنُا ، وعن فلسفة وعتن متنه   نقتدي

فرائتتد ومُمتتنهِ   وهتتذا الحتتديُ  لا ندّعيتته؛، يكتتون عتتن علتتوم ومعتتارفَ شتتتىّ

 Ferdinand De Saussure الدراستتات اللستتانية الحديثتتة فردينانتتد دي سوستتير

 علت  اللغتة لتيس إلاإلتى أن ( أشتار في محاضتراته عتن ذلت  العلت  )5718-1913

وهكتذا نستتطيع القتول بتأن سوستير قتد ، من عل  العلامات أو الإشتارات اجزءً 

أي أنّته  ة،غتلوخاصتةً بأنهتا علت  ل، وقد جعَلها علما عامّتا للعلتوم، بشّر بالسيمياء

: دي سوستيريقتول  .جعل اللسانيات جزءا من علت  أشتمل هتو علت  العلامتات

علت  اللغتة( التنمط الرئيستي لجميتع فترو  علت  ) صبحَ اللسانياتيُمكن أن ت..»

 اواحتدً  اعلتى الترغ  متن أنّ اللغتة ليستت إلّا نظامًت، ()Semiology السيميولوجيا

وإذا كتانَ دي سوستير قتد مهّتد . (1)«(Semiological) من الأنظمتة الستيميولوجيةّ

ا اللستتانيةّ؛ فقتتد كتتان في نفتتس الفتتترة تقريبًتتلنِشتتأة الستتيميولوجيا في محاضتتراته 

                                                           

)1( Saussure, Ferdinand De, Course in General Linguistics, 

Translated: Wade Baskin,Press: Philosophical library: New 

York, 1959, P68. 

 ) ترجمة الباح( 
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-1839) (Charles Sanders Peirce)1(( المنطقتتتي شتتتارل ستتتندر  بتتتور 

تصوّرًا آختر ، انطلاقا من أسس إبستمولوجيةّ مُغايرة، ينحتُ من جهته» (1914

 .(2)«ميائياتيلهذا العل  سيسمّيه الس

، تتتداخل في متا بينهتا وأما بالنسبة للمصطلحات الغربية لعل  العلامات فإنهتا

استتتعمال » حتتد  متتا؛ فنجتتدُ إلتتى  وهتتذا بتتدور  جعتتل الترجمتتات العربيتتة مُرتبكتتة

والثتا؛ ، (Sémiologie) الأوّل هتو: مصطلحين لتعيين عل  العلامات في الغترب

( Sémiotique) ويقتتول رشتتيد بتتن مالتت  بتتأنّ مصتتطلح، (3)«(Sémiotique) هتتو

؛ وبهتتذا نستتتطيع أن نختترج (4)«(Semiotic) الفرنستتي يقابلتته في اللغتتة الإنجليزيتتة

الستتيمياء والستتيميولوجيا  :هتتيمصتتطلحات أساستتية في علتت  العلامتتات بثلاثتتة 

 .والسيميوطيقا

 

                                                           

النظتتر عتتن مرجعهتتا بصتترف )بتتور (  ستتوف نعتمتتدُ في بحثنتتا الترجمتتة العربيتتة( 1)

، وهتذا ستوف ينطبتقُ أيضتا )بيتر ( منه، فهنا  بعض الباحثين يترجمهتا ةالمنقول

النظتتر عتتن الترجمتتات  بصتترفأيضتتا علتتى مختلتتف أستتماء العلتت  في البحتت ، 

 .ارت وجوليا كريستيفا وغيره ومن ذل  دي سوسير وب ،المتنوعة

، دار الأمان/منشتتورات 1بنكتتراد، ستتعيد، الستتيميائيات مفاهيمهتتا وتطبيقاتهتتا،  ( 2)

، 2015الاختلاف/منشتتورات ضتتفاف: الربا /الجزائر/)الريتتاض، بيتتروت(، 

 .61ص

 / ، دار الأمتتتان1المتتترابط، عبدالواحتتتد، الستتتيمياء العامتتتة وستتتيمياء الأدب،  ( 3)

التتدار العربيتتة للعلتوم ناشتترون: الربتتا /الجزائر/بيروت، /منشتورات الاختلاف

 .17، ص2010

-مالتتت ، رشتتتيد، قتتتامو  مصتتتطلحات التحليتتتل الستتتيميائي للنصتتتوص عربتتتي( 4)

 .175، ص174، ص2000فرنسي، دار الحكمة: الجزائر، -إنجليزي
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ستتيمياء( فإننّتتا نجتتدُها حاضتترةً في تراثنتتا اللغتتوي ) لفظتتةإلتتى  وحينمتتا ننظتترُ 

ياهُم سـيم﴿: العربي؛ فمثلا على ذل  ولتيس حصترًا جتاء في القترآن الكتري   فيـ

هيموُ  ــوهي ــ جُ ــري  نمي ــجُودي ٱ أَثَ وجتتاء في لستتان العتترب لابتتن  .أي علامتتاته  (1)﴾لس 

تيمِياءُ  ..»: منظور تيمةُ والسِّ ومة والسِّ مَ الفترَ   .العلامتة: الس  جعتلَ عليهتا : وسَتوَّ

يمة متْ أي  :قتال يتوم بَتدر  : وفي الحدي  ..() السِّ موا فتإن الملائكتة قتد ستوَّ ستوِّ

سِتيماهُ  : وفي حتدي  الختوارج .ا بعضتك  بعضتااعلموا لك  علامة يعترف بهت

 .(2)«التحليق أي علامته 

 

 السيمياء بين سوسير وبورس: ثانيًا

إلتى  لا يمكن المرور مترورَ الكتِرام علتى الدراستات الستميائية دون التطترق

 فالعلامتة اللغويتة عنتد سوستير توجتد، رائديه اللسا؛ سوسير والمنطقي بور 

أما بالنستبة  ..() أي توجد بين الدال والمدلول ،لسمعيةّبين المفهوم والصورة ا»

، لبتتتور ؛ فالعلامتتتة ستتتيميوز أي علاقتتتة حقيقيتتتة بتتتالمعنى الفعّتتتال للعلامتتتة

والسيميوز يعني الفعل أو الأثر الذي هو تشارُ  أو التذي يفتترضُ تشتار  ثلاثتة 

 .(3)«وموضوعها ومؤولها، هي على التوالي العلامة، فواعل

النظتتر في لستتانيات سوستتير؛ فإننتتا نجتتد  قتتد صتتيرّ الدراستتات وحينمتتا نعُمّتتق 

إلتى  -باعتبارهتا وستائل للتواصتل الاجتمتاعي-التواصليةّ اللغوية وغير اللغوية 

                                                           

 .29القرآن الكري ، سورة الفتح، الآية( 1)

 .441، ص440، مرجع سابق، ص6ابن منظور، لسان العرب، مادة: سوم، ج( 2)

، ترجمتتة: عبتتدالرحمن 1دولتتودال، جيتترار، الستتيميائيات أو نظريتتة العلامتتات،  ( 3)

 .61، ص60، ص2004بوعلي، دار الحوار: اللاذقية، 
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وبتذل  استتطا  قلتب المعادلتة النقديتة التواصتلية ومنهتا ، دراسات ذات أهميتة

 وقتد جعتل سوستير العلامتة اللغويتة متن دال ومتدلول تتربط، النصوص الأدبية

 .بينهما علاقة اعتباطية عر مجتمع معينّ

والمتتدلول  Signifierإنّ العلاقتتة بتتين التتدال ..»: يقتتول سوستتير في دروستته

Signified ويقول في معرض إشاراته عن العل  الذي تنبأ لته أن يكتون  (1)«اعتباطية

ا علتتى جميتتع إنّ الاهتمتتام الأوّل لهتتذا العلتت  ستتيظلّ مُنصتتب  »: علمتتا للعلامتتات

بل إنّ كل وستيلة متن وستائل التعبيتر  ،مة التي ترتكز على اعتباطيةّ الإشارةالأنظ

أو علتى -على السلو  الجماعي-في جوهرها-التي يستخدمها المجتمع تعتمد

 .Convention»(2) شيء يشبه ذل  وهو العرف

وهتذ  ، وإجمالا فسوسير كانت مباحثه تدور حتول البنيويتة أكثتر متن غيرهتا

هتي  اأيضًتولكتن هتذ  الإشتارات ، تنبؤات أطلقهتا سوستيرليست إلا إشارات  و

: يقتتول أمرتتتو إيكتتو .التتتي كانتتت إحتتد  القواعتتد التتتي انبثقتتت منهتتا الستتيميائية

سيكون من الخطأ خلق تطتابق بتين الستيميائيات والبنيويتة كمتا حتد  ذلت  ..»

ولكنهّمتا ، من قبل؛ فبور  وموريس يُصتنفّان باعتبارهمتا متن أهت  الستيميائيين

ولكننتا لا يُمكتن أنْ ننُكتر أنّ التيتار البنيتوي هتو  ..() سا بنيويين على الإطتلاقلي

 .(3)«..الذي وفّر في القرن العشرين الشرو  الأساسية لدراسة العلامات

                                                           

سوستور، فردينتتان دي، علتت  اللغتتة العتتام، ترجمتة: يؤيتتل يوستتف عزيتتز، دار آفتتاق ( 1)

 .86، ص1985عربية: الأعظميّة/بغداد، 

 .87مرجع السابق، صال( 2)

، ترجمتة: ستعيد بنكتراد، 1تحليتل المفهتوم وتاريخته،   ..إيكو، إمرتو، العلامتة( 3)

، 2007كلمتتتة/المركز الثقتتتافي العربتتتي: أبتتتوظبي/)بيروت، التتتدار البيضتتتاء(، 

 .115ص
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ومتن ، وأما بالنسبة لبور ؛ فهتو التذي صتنفّ العلامتة وجعلهتا أكثتر نستقيةّ

فتاق  متنوعتة متن الدراستات آإلتى  السيميائيات التأويلية لبور  انطلقت العلامة

شتتيء متتا يحتتل  محتتل شتتي متتا بالنستتبة » فالعلامتتة عنتتد بتتور  هتتي، المنهجيتتة

أي أنها تخلق في ذهن هتذا الشتخ  علامتة معادلتة أو علامتة أكثتر ، لشخ   ما

 .(1)«تطوّرا بدون ش 

يتتدافع بالتأكيتتد عتتن فكتترة »وإذن بتتور  خلتتق للعلامتتة حيتتوات  لا نهائيّتتة فهتت

مؤولته( لكتي يحيتل ) فالعلامة شيء يحتدد شتيئا آختر، تناهيةالسيميوزيس اللام

ويقتتوم المتتؤول متتن جهتتته بالإحالتتة علتتى الموضتتو  بتتنفس ، علتتى موضتتو  متتا

ويقتول  (2)«ما لا نهايةإلى  وهكذا سيصبح المؤول علامة، طريقة الإحالة الأولى

فسوستير بتصتوّر  علت  العلامتات : لتدينا مقاربتتان للستيميوطيقا»: جوناثان كلر

أمتتا بتتور  بتصتتوّر   ..() اا علمي تتعلتتى نمتتوذج علتت  اللغتتة رستت  لهتتا برنامجًتت

ومتا قدّمته كتل متن  ..() سيميوطيقا مستقلة فقد أدان نفسته بالتتأملات التصتنيفيةّ

إلتى  بتل إنهمتا ينتميتان أحيانتا، سوسير وبور  هو نقا  متكاملة بطترق متعتددة

 .(3)«..رغ  بدئهما من فرضيات مختلفة، الخلاصة نفسها

 

                                                           

 .، مرجع سابق96دولودال، جيرار، السيميائيات أو نظرية العلامات، ص( 1)

: ستعيد بنكتراد، ة، ترجمت2بين الستيميائيات والتفكيكيّتة،   إيكو، أمرتو، التأويل( 2)

 .128، ص2004المركز الثقافي العربي: الدار البيضاء/بيروت، 

، 1كلتتر، جوناثتتان، مطتتاردة العلامتتات، علتت  العلامتتات والأدب والتفكيتت ،  ( 3)

 . 53، ص2018ترجمة: خيري دومة، المركز القومي للترجمة: القاهرة، 
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 الاتجاهات السيميائيّة: اثالثً

إنّ الحدي  عن الفكر السيميائي اليوم لا يمكن أن يقتصر على مجال  واحتد 

كتابتة تتاريخ الفكتر الستيميائي لا يقتصتر فقتط ..» كمتا أنّ ، أو مجالات محدودة

 على دراسة النظريات الفلسفية أو اللغوية التي تتعلق بشكل  صريح عتن العلامتة

فهنا  السيمياء التي تقترأ أنستاق الصتورة واللوحتات  ؛(1)«التواصل الإشارة( أو)

، وهنا  أنساق المجتمع والثقافة والتتداول وغيتر ذلت ، والإعلانات والملابس

ومتتتن أبتتترز المتتتدار  والاتجاهتتتات الستتتيميائية الرائجتتتة كمتتتا تتتتذكر  أغلتتتب 

 :الترجمات العربية ما يأتي

 :سيمياء التواصل  .1

وذلت  » نها انبثقت عن لسانيات دي سوسير؛إعنها  وهي التي نستطيع القول

يدر  حيتاة العلامتات داختل ، السيمياء() حين تصوّر إمكانية تأسيس عل  عام

وبناء على ذل  لن تكون اللسانيات إلا فرعا على هذا العلت  ، الحياة الاجتماعيةّ

 .(2)«..غير لسانيةّ وات لسانيةّ كانت أالعام؛ فهو يدر  جميع أنما  العلام

التصتوّر ..» ،ومن التصوّرات التي انبثقت عتن النظريتة التواصتلية السوستريّة

ويحكت  ، Buyssens وبويسنس Mouninومونان Prieto الذي يُمثله كل من بريتو

                                                           

)1( Eco, Umberto, from the tree to the labyrinth,Historical studies 

on the sign and interpretation, Translated: Anthony Oldcorn, 

press: Harrvard university: London,2014,P 488.  

 ) ترجمة الباح(. 

 .، مرجع سابق65المرابط، عبدالواحد، السيمياء العامة وسيمياء الأدب، ص( 2)
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هتتتذا التصتتتوّر مبتتتدأ لا يتتتر  في التتتدليل غيتتتر كونتتته أداة تواصتتتليةّ أو أداة قصتتتد 

حستتب بلستتيميولوجيا يُمكتتن ل» وانطلاقتتا متتن تلتت  التصتتورات، (1)«..تواصتتلي

أي دراستتة الوستتائل ، أن تُعتترّف باعتبارهتتا دراستتة طتترق التواصتتل، بويستتنس

 .(2)«المستخدمة للتأثير على الغير

ويُمكن استخلاص المفهوم العام لستيمياء التواصتل متن العلامتة التتي هتي 

بشتتر  أن تتضتتمّن العلامتتة ، نتيجتتة علاقتتة اعتباطيتتة، عبتتارة عتتن دال ومتتدلول

أي تأثيرهتتا المقصتتود علتتى  ،صتتديّةً للمُرِستتل ومعنتتى متتن المعتتا؛التواصتتليةّ ق

، كتترايس، مونتتان، بريتتتو، بويستتنس) يتتذهب أنصتتار هتتذا الاتجتتا  إذ» ،المتلقتتي

، التتدال: أن العلامتتة تتكتتون متتن وحتتدة ثلاثيتتة المبنتتى، إلتتى مارتينيتته(، أوستتتين

وإنمتتا ، ولا تختتت  هتتذ  الوظيفتتة بالرستتالة اللستتانية ..() .والقصتتد، والمتتدلول

غيتر أن هتذا ، في البنيات السيميائية التي تشكّلها الحقول غير اللسانيةّ اأيضً توجد 

 .(3)«التواصل مشرو  بالقصديّة

 :سيمياء الدلالة .2

 لا ننفي تأثّر أصحاب هذا الاتجتا  بلستانيات سوستير وأوّلهت  رولان بتارت

Roland Barthes ،جتاء هتتذا » اأيضًتولكتن ، ومكونيّتة العلامتة متن دال  ومتدلول

                                                           

، 1987، دار توبقتال: التدار البيضتاء، 1ر ، حنون، درو  في السيميائيات،  مبا( 1)

 .72ص

 .72المرجع السابق، ص( 2)

إبراهي ، عبدالله، وآختران، معرفتة الآختر، متدخل إلتى المنتاه  النقديتة الحديثتة، ( 3)

 .84، ص1996، المركز الثقافي العربي: الدار البيضاء/بيروت، 2 
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يعتترُ أصتحاب  إذ، (1)«الاتجا  كرد فعتل  علتى أصتحاب ستيميولوجيا التواصتل

دال ) وحتدة ثنائيتة المبنتى» هتذا الاتجتا  وفي مقتدمته  رولان بتارت أنّ العلامتة

 .(2)«على غرار ما اقترحه سوسير للعلامة اللغوية، ومدلول(

قتام بقلبهتا رأستا  اأيضًتإلا أنته ، ويبدو أنّ بارت قد استقى أفكار  من سوستير

حينمتا أكّتد أنّ علت  العلامتة لتيس إلا جتزءًا متن اللستانياّت ولتيس ، على عقتب

يجتتب متتن  ..»: مبتتادت في علتت  الأدلتتة() يقتتول رولان بتتارت في كتابتته، العكتتس

ولتتو  ليستتتْ اللستتانياّت جتتزءا، تقب تتل إمكانيّتتة قلتتب الاقتتتراح السوستتيري، الآن

فرعتا متن ، كتنّ الجتزء هتو علت  الأدلّتة باعتبتار ول، من عل  الأدلّة العتام مُفضّلا

لأن » بتارت أنّ المعنتى لا يُمكتن أن يُوجَتدَ ختارج اللغتة؛ ويؤكتد، (3)«اللسانياّت

وإن كانت هنا  بعض الأنما  الدالة غيتر اللغويتة إلا ، (4)«اللغةإلى  الن  يحيل

د أن توجَتد إنه من غير الأكيت»: يقول بارت .اللغة() لمستو  اللسان ىأنها لا ترق

لهتتا متتا لهتتذ  ، غيتتر اللغتتة البشتتريّة، في الحيتتاة المجتمعيّتتة المعاصتترة أنظمتتة دالتتة

 .(5)«الأخيرة من أهميةّ

                                                           

، منشتورات الاختلاف/التدار العربيتة 1الستيميائيات،  الأحمر، فيصتل، معجت  ( 1)

 .91، ص2010للعلوم ناشرون: الجزائر/بيروت، 

إبراهي ، عبدالله، وآختران، معرفتة الآختر، متدخل إلتى المنتاه  النقديتة الحديثتة، ( 2)

 .96مرجع سابق، ص

، ترجمتة: محمتد البكتري، دار الحتوار: 2بار ، رولان، مبادت في عل  الأدلتة،  ( 3)

 .29، ص1987اللاذقيّة، 

، ترجمتتة: عبدالستلام بنعبتد العتتالي، دار 3بتار ، رولان، در  الستيميولوجيا،  ( 4)

 .62، ص1993توبقال: الدار البيضاء، 

 .28بار ، رولان، مبادت في عل  الأدلة، مرجع سابق، ص( 5)
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 :سيمياء الثقافة .3

يعتزلُ التن  عتن قارئته ، ل  يعُد النقد المعاصر كما كتان عليته النقتد البنيتوي

، م شتفّرا لتهو، بل أصبح كل ذل  مُسننّا للقارت، وعن سياقه الثقافي والاجتماعي

دون أن يعتتر بلتورة الجماليتات والوقتوف علتى » ،ولإحالاته الثقافية والستياقيةّ

يقتول يتوري لوتمتان وبتوريس  .(1)«بنيات محتملة للنصوص همتا منتهتى عملته

( العناصتتر الستيميوطيقية في الثقافتتة dynamismديناميتة) إنّ نشتتا »: أوسبنستكي

 .(2)«للمجتمع البشريترتبط بجلاء  بنشا  الحياة الاجتماعية 

-جماعتة موستكو) ويُمثلّ هذا الاتجا  عدد متن أنصتار المدرستة الستوفيتيةّ

 اأيضًتوفي إيطاليتا ، تتودوروف، أسبنستكي، إيفتانون، يوري لوتمتان» تارتو(وه 

العلامتتة » ويتتر  أصتتحاب هتتذا الاتجتتا  أنّ  .(3)«ولانتتدي وأمرتتتو إيكتتروستتي و

يقتول أحتد أبترز  .(4)«والمدلول والمرجتع الدال: تتكوّن من وحدة ثلاثيةّ المبنى

ستيمياء ) في كتابته، Youri Lotmanيتوري لوتمتان » المُنظرّين لهتذا الاتجتا  وهتو

ولا ، إنّ كل لغة تجد نفسها غارقة داخل فضاء ستيميوطيقي ختاص ..»: الكون(

                                                           

ة العامة بكر، أيمن، انفتاح الن  النقدي، نحو تحليل ثقافي لددب، الهيئة المصريّ ( 1)

 .11، ص2017للكتاب: القاهرة، 

قاس ، سيزا، وأبو زيد، نصر حامتد، أنظمتة العلامتات في اللغتة والأدب والثقافتة/ ( 2)

ليتتا  المصتترية: إيقا/مقالات مترجمتتة ودراستتات، دار متتدخل إلتتى الستتيميوط

 .308، ص1986القاهرة، 

 .97صالأحمر، فيصل، معج  السيميائيات، مرجع سابق، ( 3)

راهي ، عبدالله، وآختران، معرفتة الآختر، متدخل إلتى المنتاه  النقديتة الحديثتة، إب( 4)

 .106مرجع سابق، ص
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ولكنهّتا ، ولا تكتون معزولتة ..() يُمكن أن تشتغل إلا بالتفاعتل متع هتذا الفضتاء

 .(1)«..الفضاء السيميوطيقي لثقافة معينّة: ليةًّ تكوّن ك

 :سيمياء التأويل .4

علتتى التترغ  متتن أنّ التأويتتل عمليتتة مرتبطتتة بالنقتتد الأدبتتي بشِتتكل  عتتام 

إلا أننا نر  هذا الاتجا  التأويلي السيميائي قتد أختذ ، وليس اتجاها خاصا

، جنبيتةوحيّتزا مُهمتا في الدراستات الأ، أبعادًا مختلفتة في الوقتت المُعاصتر

 ، لا سيّما مع بور ، والدراسات العربية المترجمة
ء
واتّضحتْ بشكل  جلي

وهكتذا فتإنّ الكتون في تصتوّر بتور  » مع كتابات الإيطتالي أمرتتو إيكتو؛

فكل شتيء يشتتغل ، يَمثُل أمامنا باعتبار  شبكة غير محدودة من العلامات

فالعلامة ماثول  ؛اأيضً ويدر  بصفته علامة ، ويدل باعتبار  علامة، كعلامة

سلسلة الإحالات( هتي متا ) وهذ  الحركة، يحيل على موضو  عر مؤول

 .(2)«السيميوز() يشكّل في نظرية بور  ما يُطلق عليه التدلال

وأختتذت الستتيميائية متتع تنظيتترات إيكتتو أبعتتادا دلاليتتة لا نهائيتتة متتن 

وعليه ، وهنا أصبح القارت أمام احتمالات كثيرة من الدلالات، الإحالات

، أن يتخيّتتتر المعتتتا؛ الأقتتترب في التتتن  الأدبتتتي وفتتتق ستتتياقات التتتن 

الن  آلة كستولة  تتطلتب متن » :ووالموسوعة التداوليّة؛ ولذل  يقول إيك

                                                           

، ترجمة: عبد المجيتد نوستي، المركتز الثقتافي 1لوتمان، يوري، سيمياء الكون،  ( 1)

 .17، ص2011العربي: الدار البيضاء/بيروت، 

 .64جع سابق، صبنكراد، سعيد، السيميائيات مفاهيمها وتطبيقاتها، مر( 2)
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 ،ومتا قيتل، القارت بذل جهد تعاضدي جبار لكي يمد فراغات ما لت  يُقَتل

 .(1)«..التي لبثت بيضاء

 

 (2)السيميائيات التأويلية: ارابعً

اءة الن  الأدبي وفتق نظريتات التأويتل اللامحتدود تجعتل متن التن  إنّ قر

وهتتذا بتتدور  لا يتحقتتق إلا متتع نتت   ذي ، نصًتتا غيتتر محتتدود الدلالتتة والشتتعريّة

لقتتارت النمتتوذجي؛ فكتتل علامتتة يخلتتقُ متتن التتن  احتمتتالات ل، تستتنين  كثيتتف

عتل إن فعل القراءة هو تفا»: يقول إيكو .لى علامة أخر  وهكذا دوالي إتحيل 

وبتين الأهليّتة التتي يستتدعيها التن  لكتي يُقترأ قتراءة ، مركّب بين أهليةّ القتارت

ستتتظل  المفتتاهي  جوفتتاء متتن دون تصتتوّر »: ويقتتول ستتعيد بنكتتراد، (3)«اقتصتتادية

إنّ هتذا الترابط هتو متا ستيطلقُ عليته ، معطيات تُبنى استتنادًا إليهتا هتذ  المفتاهي 

هتي الستيرورة التتي تجعتل متن هتذ  و، بور  وسوسير لاحقا سيرورة التتدليل

تحليلته للمتؤول بتين ثلاثتتة  ويُميّتز بتور  في، (4)«العناصتر علامتة مكتفيتة بتذاتها

                                                           

، 1التعاضد التأويلي في النصوص الحكائيّتة،  ..إيكو، إمرتو، القارت في الحكاية( 1)

 .28، ص1996ترجمة: أنطوان أبو زيد، المركز الثقافي العربي: الدار البيضاء/بيروت، 

 .)انظر: للمزيد حول هذا الموضو  في المبح  الآتي: السيميائيات التأويليّة(

أحمتد يوستف، قبتل لتي أجريتُها مع أستاذنا الدكتورن الحوارات التي ااستفدتُ م( 2)

 هذ  المرحلة في معرفة أه  الكتب والمراجع المهمة في الدراستات الستيميائيّة، لا

 .بعد للميلاد تقريبا، وما  2014سيّما دراسات أمرتو إيكو، أي بالعودة هنا إلى عام 

 .86صيات والتفكيكيّة، مرجع سابق، إيكو، أمرتو، التأويل بين السيميائ( 3)

(، المجلتس 35( مجلتد)3بنكراد، سعيد، السيميائيات، مجلة عال  الفكر، العدد)( 4)

 .14، ص2007الوطني للثقافة والفنون والآداب: الكويت، 
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 والنهتتائي، dynamique والتتدينامي، immediate المباشتتر)»: هتتيأنتتوا  

final)»(1). 

التن  وستياقاته إلتى  علتى القتارت النظترَ  فترضيوتأويل العلامة الستيميائيةّ 

فالتأويتتل لا يتحقتتق إلا متتن ختتلال الإحتتالات المرجعيّتتة للستتياق الموازيتتة لتته؛ 

ون العلامتتة وقتتد تكت، الثقتافي والاجتمتاعي للتتن  الأدبتي في التأويتتل الستيميائي

متناهي متن الستيميوزيس التدلالي؛ فتتكتون لتد  القتارت المؤوّلة ذات طابع لا

معنتتى لتتذي يختتتار الوهنتتا يتتأتي دور القتتارت ا، عتتدد متتن الاحتمتتالات المعنويتتة

ا للستيميوزيس قتد ا رئيستي  فالقول بتأنّ التأويتل باعتبتار  مظهترً ..» :الأقرب لنصّه

تائه بلا موضتو  ولا يهتت   ، لا يعني غياب أي موضو  للتأويل، يكون لا متناهيا

لا يعني أنّ كل تأويل هو بالضرورة تأويتل ، فالقول بلا نهائية الن  سو  بنفسه؛

 Semioticsالسيميائية وفلسفة اللغة) تو إيكو في كتابهأمر اأيضً ويقول  .(2)«..جيدّ

and the philosophy of language) :«.. إنّ الاستتبدال الختاص بالعلامتة لتيس

احتماليتتات( التأويتتل هتتي ) ولكتتن مُمكنتتات، هتتو الشتتر  الوحيتتد الضتتروري

 .(3)«اأيضً الضرورية 

، أمرتتو إيكتو أويليةات التومن أبرز النقاد المعاصرين الذين نظّروا للسيميائي

تحليتل المفهتوم ، العلامتة) اللغة العربية في هذا المجالإلى  ومن كتبه المترجمة

                                                           

 .31دولودال، جيرار، السيميائيات أو نظرية العلامات، مرجع سابق، ص( 1)

 .21صلسيميائيات والتفكيكيّة، مرجع سابق، إيكو، أمرتو، التأويل بين ا( 2)

)3( Eco,Umberto, Semiotics And the philosophy of language,press: 

Indiana university: Bloomington,1986,P43. 

 ) ترجمة الباح(. 
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 وتاريخه/الستتتتتتتتيميائية وفلستتتتتتتتفة اللغتتتتتتتتة/التأويل بتتتتتتتتين الستتتتتتتتيميائيات

 6والتفكيكيةّ/التأويل والتأويل المفر /الأثتر المفتتوح/ القتارت في الحكايتة/ 

 .نزهات في غابة السرد(

 

 راءة المفتوحةالق: اخامسً

أمام كل المعطيتات الثقافيتة ، نقصدُ بها تل  القراءة التي تجعل الن  الأدبي

مفتوحتتة( علتتى كتتل ) وممكنتتات كتتل الاحتمتتالات؛ فهتتي قتتراءة، والستتياقية

إلا أنهّتتا متتن ناحيتتة  أختتر  لهتتا ، التتدلالات الستتيميوزيّة أو الستتيرورات الدلاليتتة

ووفقتا للستياقات ، ا للقتراءة النموذجيتةوفقً ، حدود لا بدُّ أن يتوقف معها القارت

التتي تحتتددها الموستوعة الثقافيتتة؛ ولتذل  فتتإنّ كتل قتتارت ومتلتق  لا بُتتدّ لته متتن 

عمتلا ) وحينمتا نقتولُ  .الرسوّ على احتمتالات دلاليتة معينّتة في قراءتته لتن   متا

أنّ إلتتتى  ونقتتتدا مفتوحتتتا( فيجتتتبُ أن نتنبّتتته) أثتتترا مفتوحتتتا( أو) أو مفتوحتتتا(

متلقي لا يتلقّى الن  ويؤوله على هتوا  ومزاجته الشخصتي مهمتا بلتي الناقد/ال

وإنما هنا  قواعد تفرضتها ، النّ  من نض   يؤهله على انفتاح دلالي لا محدود

والستتياق ، والتتن  الشتتعري المُعطتتى، والتتتداول، والثقافتتة، عليتته المجموعتتة

التذي  وكتذل  الستياق، الشعري الذي قيل فيته التنّ  كستياق الزمتان والمكتان

 .سوف يُقرأ فيه الن  بعد ذل 

الأثتر المفتتوح أو العمتل المفتتوح ) وهذا ما قاله أمرتتو إيكتو في كتابته

(The Open Work؛) ن شتعرية العمتل المفتتوحتديثه عتتاء في حتتجتد تتتفق 

(of the Open Work The Poetics): «..  هنا  عدد من القطتع الموستيقية التتي
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في ، لال الحرية الكبيرة التي تُمتنحَ لته بشتكل  شخصتييقوم الفنان بتأديتها من خ

ولكنتّه لا يملتُ  الحريتة في تفستير تعليمتات ، الطُرق التي يختارُ بهتا تأديتة عملته

وإنمتا يجتب ، كما في الموسيقى التقليدية() ،المؤلّف حسب تقديراته الشخصيةّ

 .(1)«عليه في ذل  أن ينظُرَ على مستو  القطعة الموسيقية

أي متتا بتتين  الختتارج نصتتي()و التتداخل نصتتي() لتتن  تتتتّ  متتا بتتينوقتتراءة ا

المتؤولات إلتى  السياقين النصتي والمرجتع الثقتافي وهتو متا يُسته  في الوصتول

يحيتتل »: (Julia Kristeva) تقول جوليتتا كريستتتيفا.الديناميّتتة والنهائيّتتة المُمكنتتة

ءة بشتتكل  يُمكتتن معتته قتترا، متتدلولات خطابيتتة مغتتايرةإلتتى  المتتدلول الشتتعري

وإذا متا أُخِتذ القتول الشتعري داختل  ..() خطابات عديدة داخل القول الشتعري

التتتداخل النصتتي فإنّتته ستتيكون مجموعتتة فرعيّتتة متتن مجموعتتة أكتتر هتتي فضتتاء 

وأمتا الظتواهر الثقافيّتة العامتة ، (2)«النصتوص المطبقّتة في محيطنتا الثقتافي الغربتي

وربمّتا لا نجتدُ ستبيلا أحيانتا ، هافإنها تكون ذات دلالات أكثرانفتاحا مقارنةً بغير

حيتتُ  تتوالتتد وتتناستتل أنستتاق » ،للتوقتتف عنتتد متتؤول محتتدد أو دلالتتة واحتتدة

العلامتات مُشتكّلةً دلالات لتتيس لأحتد القتدرة علتتى أن يرست  نهايتات معلومتتة 

                                                           

)1( Eco, Umberto, The Open Work, Translated: Anna Cancogni, 

Press: Harvard University: Cambridge /Massachusetts, 1989,P1.  

 ( ترجمة الباح.) 

، ترجمتتة: فريتتد الزاهتتي، دار توبقتتال: التتدار 2كريستتطيفا، جوليتتا، علتت  التتن ،  ( 2)

 .78، ص1997البيضاء، 
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 .(1)«..ولا سيمّا في مظاهر السلو  الثقافي، لتخومها

 

 الموسوعة الثقافيّة والتداوليّة: اسادسً

ويحتتوي ، التأويتل الستيميائي التتذي ينجترفُ انجرافتا ولا يعتترف التوقّتفإن 

لا يُمكتن توقيفته إلا متن ختلال ستياقات ، من الاحتمالات المُمكنتة هائلًا  اعددً 

من خلالها يستطيع القارت الإمسا  باحتمالات نزهاتته القرائيّتة؛ يقتول ، محددة

وعنتد تأويتل ، استهاالموسوعة فرضية ضتابطة يقترر المتلقتي علتى أس ..»: إيكو

أن يبنتتي جتتزءًا متتن موستتوعة ملموستتة تمكّنتته متتن أن يمتتنح التتن  أو ، نتتّ  متتا

 .(2)«المرسل جملة من الإمكانات الدلالية

فالن  الأدبي مثلا لن تتوقتف علاماتته الديناميكيتة إلا متن ختلال التعاضتد 

 الذي يتحقق عر سياقات عِدّة؛ فهنا  سياق الن  الأدبتي أو ستياق المجموعتة

متتن  اأيضًتتومتتا يحتويتته التتن  ، الستتياق النصتتي() الشتتعرية أوالروايتتة الكاملتتة

ستتياقات موازيتتة للدلالتتة كتتالعنوان والإهتتداء والهتتوام  وغيرهتتا متتن العتبتتات 

، الموسوعي( وهتو متا يتعلّتق بالختارج نصتي) وهنا  السياق المرجعي، النصيةّ

، اللغويتة في التن  وهنا يتأتي دور القتارت في التربط المناستب متا بتين العلامتات

وستياقها الختارجي؛ فكلمتا استتطا  القتتارت الكشتف عتن رمتوز  الشتعرية عتتر 

                                                           

يوستتف، أحمتتد، الستتيميائيات التأويليّتتة وفلستتفة الأستتلوب، مجلتتة عتتال  الفكتتر، ( 1)

 .52(، مرجع سابق، ص35( مجلد)3العدد)

، ترجمتة: أحمتد الصتمعي، المنظمتة 1أمرتو، السيميائية وفلستفة اللغتة،  إيكو، ( 2)

 .191، ص2005العربية للترجمة: بيروت، 
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والعلامتة لا ، سياقاتها كلما اقتترب أكثتر متن العتوال  الممكنتة للمقاصتد الأدبيتة

متا يُحيتي إلتى  وإذا طلتب منتّا أن نعطتي استما» ،معنى لها ختارج ستياق تتداولها

 .(1)«العلامة سنقولُ إنه استعمالها

 المعنتتى يكتتون أن –كمتتا نتتر   -نتته لا يُمكتتن إمتتا ستتبق نقتتول موانطلاقتتا 

 الدالتتة طاقتهتتا عتتن المعزولتتة النصتتيةّ البنتتى متتن عتتدد   في محصتتورا الشتتعري

 وتحليتل معرفتة ختلال متن مفهومهتا يتحقتق الستيميائية فإنّ  ولذل » والمعرة؛

فتلا يمكتن ؛ (2)«وموضتوعاتها بالعلامتة تتعلتق التتي الأساستية الظتروف ودراسة

ا وهتو لت  يتؤثّر ويتتأثّر مرستل إليته( شتعري  ) قارئتهإلتى مُرسِل( أن يصتل ) لشاعر  

ولا يُمكن لمجموعته التي وُلدِ وعاش فيها أو سافرَ إليهتا أن لا تكتون قتد ، بغير 

تقتتول  .أعطتتت لتته دلالات رمتتوز  الشتتعرية أو أعطاهتتا هتتو متتن دلالات شتتعر 

البتذرة الأولتى إلى  يفترض ضرورة العودة إنّ الاشتغال على اللسان»: كريستيفا

مُنتتتِ ( اللستتان ) وهتتذا يعنتتي أنّ ، التتتي يتحتتدد انطلاقتتا منهتتا المعنتتى وذاتتته معتتا

ونحنُ نقتول كيتف لنتا أن نقتترب متن الدلالتة ، (3)«الولادة المستمرةإلى  مُضطرا

 !الشعرية بدون كل هذ  السياقات؟ ائيةّالسيمي

                                                           

 .177دولودال، جيرار، السيميائيات أو نظرية العلامات، مرجع سابق، ص( 1)

 )2(Liszka,James Jakób, Ageneral Introduction to the Semeiotic of 

Charles Sanders Peirce, Press: Indiana University: 

Bloomington/Indianapolis,1996,P13.  

 ) ترجمة الباح(. 

 .8كريسطيفا، جوليا، عل  الن ، مرجع سابق، ص( 3)
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 القارئ والنص والمؤلِّف: اسابعً 

، إننا نر  بأنّ هتؤلاء الثلاثتة يتفتاعلون معتا بشتكل  أو بتآخر في إنتتاج نت   متا

، درجة الإنتاج التتي يمثلهتا كتل واحتد  متنه  في نت   متا عنا النظر مبدئي   صرفب

بينما نجدُ النّ  أحيانا يقولُ شيئا مختلفا عمّا أراد  الكاتب الحقيقي للتن  لأنّ 

ل وفق معطى تتاريخي وثقتا ووفقتا لقتارت معتينّ لته خلفياتته ، في معتينّالن  يُأوَّ

القتتارت ) وتوجهاتتته ومرراتتته؛ ولتتذا تكتتون قتتراءة النصتتوص التتتي يتشتتابه فيهتتا

أكثتتر حيويتتة ورمزيتتة؛ لأنّ القتتارت باستتتطاعته قتتراءة ، والكاتتتب( في الموستتوعة

وهو يبدو سهل التأويتل ، الن  مكثفّا وبه احتمالات كثيرة نظرا لغزارته التأويليةّ

أكثتر متن التن  الأجنبتي ، ومتشتعّب ومُعقّتد دلاليتا، أنه متعدد الاحتمالاتإلا 

ا عتن ستياقاته؛ ا وبعيدً الذي لا نطلب منه عادة إلا المعنى الحرفي الذي يبدو غريبً 

ولته ؤارت ومتن هنتا لا يمكتن للقتارت أن يفالن  الأجنبي بعيد عن موسوعة الق

لعلاقتتة القتتارت بتتالن   ويمكتتن أن نرستت  الشتتكل الآتي، إلا تتتأويلا محتتدودا

 :والمؤلف

 

 

 

 

 

مثلا أيتن موقتع ، ويجب علينا أن نسأل عن موقع الكاتب الحقيقي من الن 

 
َ
الشاعر العُما؛ سماء عيسى من الن  باعتبار  المؤلف الفعلي؟ متاذا لتو أعُطتي
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وهتو يتذكر في ، ن   ما لقارت  ما متن نصتوص الشتاعر العُمتا؛ عبتدالله الخليلتي

 هتتذا القتتارت ذلتت  ، ستتمائل/الفيحاء() ئد  بلدتتتهقصتتيدة متتن قصتتا
َ
وقتتد أعُطتتي

 التن  نفسته ، ولا يعرف الكثيتر عنهتا، الن  وهو ل  يُزرْ عُمان قط
َ
بينمتا أعطتي

بتتتتل يعتتتترفُ  ،ستتتتمائلَ( تحديتتتتدا)ولكنتتتته يعتتتترفُ عُمتتتتان و، لقتتتتارت آختتتتر

باستتطاعة  يسألت، وقتد يكتون متن الموستوعة الثقافيتة نفستها، الشاعر/المؤلف

 !ا من القارت الأول؟خير أن يقرأ الن  بصورة أعمق دلالي  القارت الأ

، ويتستتتتاءل رولان بتتتتارت حتتتتول العلاقتتتتة متتتتا بتتتتين الكاتتتتتب/المؤلف

الكاتتب ، تضتمن لتي أنتا، ضتمن اللتذّة، هل الكتابة..»: والمتلقي/القارت بقوله

أن أعرف أين هو؟ وبهذا ستيكون فضتاء ، ويقع على عاتقي إذن .لذّة قارئي؟ أبدًا

هتل متا زال بإمكاننتا »: أمرتتو إيكتو قتائلًا  اأيضًتوكذا تساءل ، (1)«ة قد خُلقَِ المتع

إلتتى  بعتتد كتتل متتا قلنتتا  الاهتمتتام بتتالمؤلِّف التتواقعي للتتن ؟ عنتتدما أتحتتد 

وعنتدما أتوصتل برستالة ، فإنّ قدرتي على فه  ما يود قولته أمتر يهمنتي، صديقي

 .(2)«اأيضً ي نمفهذا أمر يه، من صديق وأفهُ  ما يود قوله

ونحنُ لا نريد أن نزجّ بهذا المؤلف باعتبار  الركيزة الأساستية في فهت  التن  

أن ولكتن نعتقتدُ بت، كما فعلت المناه  النقديتة التقليديتة كالنفستية والاجتماعيتة

يديولوجية والتأويلات المرتبطتة بته وبنصوصته المؤلف بموسوعته الثقافية والأ

كما يؤثر فيمتا بعتد ،  نصوصه التي يكتبهاوبسياقيه الاجتماعي والتاريخي يؤثر في

                                                           

، ترجمة: منتذر عيّتاش، مركتز الإنمتاء الحضتاري: 2بارت، رولان، لذّة الن ،  ( 1)

 .25، ص2002حلب، 

 .85صات والتفكيكيّة، مرجع سابق، إيكو، أمرتو، التأويل بين السيميائي( 2)
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متا الفترق متا بتين متؤول  وإلا، على مشاركة القارت في إنتاج دلالات النصتوص

وآخر؟ وما الفرق ما بين مؤول من بيئة المؤلف ومؤول آخر ليس من بيئته؟ هتل 

بنيتتة التتن  اللغتتوي هتتل التتتي تُنتتتِ  دلالات التتن  فقتتط أم بمشتتاركة وتفاعتتل 

بتتأن التتن  يُكتتتب ويقتترأ بتفاعتتل  وتشتتار   متتا بتتين المؤلتتف  الإحتتالات؟ نتتر 

 .والن  والقارت

ولا علينا دوما أن نبقى في رحلة للبح  عن قصتدية الكاتتب؛ فهتذا أمتر غيتر 

 ،؛ فأحيانا تكون معرفة الن  في قراءة الن  ذاته ولا دور للكاتتب فيتهاأيضً مجد  

هنتا  القصتدية ، القتارتقصتدية و، صعبة الإدرا حيُ  ما بين قصدية الكاتب »

وربمّا كل قراءة تختلتف متا بتين  .(1)«الشفافة للن  التي تدحض كل تأويل ه 

كما قتد تختلتف القتراءة لتن   واحتد ، قارت وآخر وهما من نفس الحقبة الزمنية

ا عن قراءة أخر  من حقبة زمنية بعيدة؛ فلا يكتون للمؤلتف هنتا دور ا كلي  اختلافً 

يُ  يمكن رصد تغيرّ دلالة الن  بحستب أجيتال القترّاء ح» كبير في إنتاج الن ؛

وهذا يُعد  بالنسبة إليه دليلا على أنّ الطاقة الدلالية الأصتليةّ كامنتة في ، المتعاقبين

 Michael Riffaterrsعلت  علامتات الشتعر( ) ويقول ريفاتير في كتتاب .(2)«الن 

of Poetry :«إذا كنتّا نريتد أن نصتوغ و، الظاهرة الأدبية جدل  بين التن  والقتارت

، فستيكون علينتا أن نعترف أن متا تقتوم بتوصتيفه، القواعد الحاكمة لهتذا الجتدل

 .(3)«..إنما هو أمر  يتصوّر  القارت

                                                           

 .100صالمرجع السابق،  (1)

( 3رواينيتتة، الظتتاهر، ستتيميائيات التواصتتل الفنتتي، مجلتتة عتتال  الفكتتر، العتتدد)( 2)

 .266(، مرجع سابق، ص35مجلد)

كلتتر، جوناثتتان، مطتتاردة العلامتتات، علتت  العلامتتات والأدب والتفكيتت ، مرجتتع ( 3)

 .117سابق، ص
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 اء والمكان الأدبييالسيم: اثامنً

 ولنفتترضُ هنتا-الأمكنة التي تحيل إليها العلامتة الشتعرية في التن  الأدبتي 

 تُمثلّ علامةَ ذل  المكان الذي يحيتل -ة المكانية(الأيقون) العلامة اللغوية( أو)

ووفتتق ستتياقات محتتددة عتتر موستتوعة تنتقتتي ، موضتتو  متتا عتتر متتؤول متتاإلتتى 

والطريقتة التتي تعكتسُ بهتا الصتورة المكانيّتة لستيمياء » ،تأويلات مناسبة للن 

 .(1)«تُعد  على وجه الخصوص مفيدة، الكون من خلال النصوص الأدبية

ا ختارج شاعر قد ذكر قريته أو مدينتته التتي هتاجر عنهتا مغتربًتأن ال ولنفترض

فالموضتو  في » حدود وطنه؛ فإن الن  سيعبرّ عن مدلولات عر ثيمة المكتان؛

 لتيس فهتو أولًا  .معرفتة وحيتدة ثابتتة وقتارّةإلى  تصوّر بور  لا يمكن أن يحيل

  أو قتابلًا ا أو متختيلًّا بتل قتد يكتون واقعي ت، كمتا يتتوهّ  القتارت، مرتبطا بالوقائع الفعليّتة

 .(2)«متحركة وهو بذل  وحدة ثقافية، للتخيلّ أو غير قابل للتخيلّ على الإطلاق

ولكتن ، وقد تكون العلامة الشعرية صريحة أي أنها أقرب للواقع من الخيتال

كما تبدو لنا القرية أو المدينة مجترّد ، لا يُمكن أن تكون هي نفسها كما في الواقع

ويقتتول يتتوري  .وإنمتتا يتتأتي هنتتا دور القتتارت المِلحتتاح، ن محتتدداستت  علتتى مكتتا

المعنى السيميوطيقي الذي يكتسبه من وجهتة نظرنتا تغيّتر است  بعتض »: لوتمان

كمتا نتر  ذلت  ، اا جغرافي  يعدّ من السهل علينا جدا أن نخلق رمزً  .إلخ، الأماكن

اعتتات حينمتتا تصتتبح نقطتتة جغرافيتتة فضتتاءً للحتتروب المتواصتتلة جتتدا أو النز

                                                           

 .82سيمياء الكون، مرجع سابق، صلوتمان، يوري، ( 1)

(، مرجتع 35( مجلتد)3بنكراد، ستعيد، الستيميائيات، مجلتة عتال  الفكتر، العتدد)( 2)

 .38سابق، ص
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 .(1)«...الوطنية

 وانطلاقتتا متتن القتتراءاة الممكنتتة للنصتتوص الشتتعرية؛ فتتإن البحتت  عتتن ثيمتتة

، الثقافتتتة الجمعيّتتتة والتأويتتتل الموستتتوعيإلتتتى  المكتتتان( هتتتي قتتتراءة راجعتتتة)

السماء( يختلتف تأويلهتا في نت   متا وفقتا للتن  ) والسياقات المتصلة؛ فعلامة

 .إلتتخ .ضتتاء/التأمّل/التيه/الغيبالصفاء/الف: ذاتتته ووفقتتا للقتتارت؛ فهتتي تعنتتي

فتإنّ الأمتر إمتا أن ، ففي ملفوظ شعري حول غرفة مثلًا »: وتقول جوليا كريستيفا

موجود في هذا المكتان أو ذا  متن الفضتاء( ، بشيء واضح) يتعلّق بحجرة  معينّة

 .(2)«أو بالحجرة كفكرة عامة عن مكان السكن

والألفتتة والتتدفء والراحتتة تمثّتتل متتوطن الحميميّتتة ، البيتتت( متتثلا) وعلامتتة

دلالتة إلى  ولكن قد تنقلب هذ  المعادلة البسيطة في وصفها وإشاريتها، والهدوء

 أن البيت علامتة علتى الشتر والعدوانيتة؛ فيتستاو  هنتا التداخلإلى  أخر  تشير

في تأويلته  Riffaterreوهذا ما حد  متع ريفتاتير ، اللابيت() البيت( مع الخارج)

ويؤكّتد ريفتاتير في قراءتته ، أزهتار الشتر( لبتودلير) ديوان سأم( من) لن  قصيدة

 تأخذ عناصتر متعتددة متن المنظومتة وتحتوّل كتلا منهتا» أنّ هذ  القصيدة للن 

بحي  يصبح البيتت التذي لا بُتدّ لته أن يحمينتا ، السأم الشامل() تنويعة علىإلى 

 .(3)«..نموذجا لهذ  المتاعب، ضد المتاعب

                                                           

 .144، 145لوتمان، يوري، سيمياء الكون، مرجع سابق، ص( 1)

 .75كريسطيفا، جوليا، عل  الن ، مرجع سابق، ص( 2)

لامتتات والأدب والتفكيتت ، مرجتتع كلتتر، جوناثتتان، مطتتاردة العلامتتات، علتت  الع( 3)

 .127سابق، ص
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 وهتتي، ثلاثتتة أصتتناف أساستتيةإلتتى  تنقستت ، البورستتيةّ ائيةّوإذا كانتتت الستتيمي

ل() والعلامتتة في موضتتوعها تتمتتايز متتا بتتين رمتتز ، المُمثِّل/الموضتتو /المؤوِّ

، كمتا في الجتدول الآتي، ا للقتارت توضتيحي  وإشارة وأيقونة؛ فإننتا ستنعطي مثتالًا 

الغاف( الصحراوية والجبلية التي تستوطن أجتزاء متن شتبه ) وهو لعلامة شجرة

 : عُمان() لجزيرة العربية ومنهاا

 أيقونة رمز إشارة العلامة

 )أ( شجرة غاف تبدو حيةّ.

 )ب( شجرة غاف تبدو ميتة.

)ج( شتتتجرة غتتتاف تبتتتدو بتتتين 

 الحياة والموت

 )أ( وجود ماء.

 )ب( لا يوجد ماء.

 )ج( نق  الماء

 )أ( الحياة.

 )ب( الموت.

)ج( هتتتتتتتاجس 

 الوجود.

 )أ( الخصب.

 )ب( المحل.

 ا )ج( الصر

ذلتت  فتتإن القتتراءة الستتيميائية للعلامتتة تستتتعين في كتتل حالتهتتا متتن وانطلاقتتا 

ولا تعنتي لتَ  علامتة ، بالمعا؛ التداولية والسياقية التي تنتجهتا الثقافتة والتتاريخ

ولن تُخلَق بتدون تلت  ، ا بالتداول والاستعمالما ل  ترتبط سياقي  ، مكانية ما شيئا

، لن تنت  غزارة في التأويل وستبقى في دائرة ضتيقّة كما، الشعريّة الحقّة السياقات

وإننتا ، هو الذي يعطي للكلمة وظيفتها» :Richards والسياق كما يقول ريتشاردز

 .(1)«بالسياق فقط نستطيع اكتشاف ما يُنجَز

 

                                                           

 .191دولودال، جيرار، السيميائيات أو نظرية العلامات، مرجع سابق، ص( 1)
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 اات التأويلية بوصفها منهجًا نقديَّالسيميائي: اتاسعً

الستتيميائيات التأويليتتة( ) حينمتتا نتحتتد  عتتن الستتيمياء ونختت  بالتتذكر هنتتا

وأن يُوجِتتدَ دائتترة ، وأن يطبقّهتتا، فلتتيس متتن الستتهل أن يتشتترّبها الباحتت  العربتتي

ويتخيّتر متا يريتد لمنهجته البحثتي متن بتين متدار  ، واحدة من بتين دوائتر عِتدّة

 .سيميائية عِدّة تتداخل هي الأخر  مع نظريات فلسفية ونقدية أخر 

إمّتا للستانيات دي  -نحتنُ العترب-إلينتا  ولعلّ أبرز الترجمات التي وصلت

وهتذا ، وإمتا لفلستفة شتارل بتور ، سوسير وهتي متا تأختذ عتادة منحتى لستا؛

، بالإضتافة للاتجاهتات الأختر  كالاتجتا  التدلالي االاتجا  يأخذ منحى منطقي  

ومتع كتل هتذ  الاتجاهتات ومتا ، تارتو الثقتافي وغيرهتا-واتجا  مدرسة موسكو

الناقتد في الأدب الختروج بنتيجتة مرضتية لته  يبقتى هت   ، افربينها متن تتداخل  وتنت

 .أي طريقة أو طرق يهتدي بها في سر أغوار الن  ؛لتكوين منهجية سيميائية

القتتارت ، التتدور الأكتتر علتتى القتتارت النمتتوذجي -كمتتا نتتر -وهنتتا يتتأتي

، ةالذي يكون باستطاعته بلورة منه   يحوي النظرية الستيميائية التأويليت، الحاذقِ

والبنتى الرئيستة التتي قامتت عليهتا النظريتة الستيميائية ، آخذًا المفاهي  الأساستية

مُستتعينا ، بمختلف تشكّلاتها وتوجهاتهتا؛ كتي يبلتور طريقتة متن طترق الستيمياء

 .بطاقته النفّّاثة كقارت  نموذجي حاذق  وملحاح  في تأويل الن 

، قا من فلستفة بتور سيميائيات التأويل انطلا -كما بينّا سابقا-وقد ظهرت 

 لا سيما تجلياتها فيما بعد على يد الإيطالي أمرتو إيكو؛ ويقول أستتاذنا التدكتور

في ضتتوء فكتترة التعاضتتد »: عبدالناصتتر حستتن تعليقتتا علتتى نظريتتة أمرتتتو إيكتتو

ليس متن ) ير  إيكو أن عبارة فالير  الشهيرة، النصي باعتبار  نشاطًا يثير  الن 
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ع يطالأولى وفيهتا يستت، تتيح المجال لنوعين من القراءة ،معنى حقيقي لنّ  ما(

، شتتأن بهتتا لنتتا المتترء أن يتصتترّف بتتن ء متتا علتتى متتا يحلتتو لتته وهتتي قتتراءة لتتيس

والأخر  هي التي تخوّل للمرء أن يطلق تأويلات  لا متناهية عن ن ء متا وهتذ  

 .(1)«القراءة هي ما يعوّل عليها إيكو في نظريته عن القارت

عنتتي الانكفتتاء علتتى مدرستتة واحتتدة؛ فتتالنظر لمختلتتف المتتدار  وهتتذا لا ي

التتي شتكّلت الأستتس ، ضترورة قصتو  لا ستيما المدرستة السوستترية اللستانية

؛ فهي تتلاقتى بشتكل  أو بتآخر متع ستيميائيات ائيةّالأولى للنظرية اللسانية السيمي

فإنتته لتت  تعتتد نظريتتة قتتراءة التتن  الأدبتتي  -وكمتتا نتتر -، بتتور  وإنْ اختلفتتت

بتل علتى ، تأويل الخطاب مقتصرة على نه   محدد  أو فيلسوف بعينه أوعِل  متاو

وإعمال جهد  في قراءة خطاب  ما؛ فالن  الأدبي موستوعة ، القارت شحذ همّته

إلتى  أي هتو عَتال  متنتو  يحتتاج، من التتاريخ والثقافتة والمعرفتة واللغتة الرامتزة

وهتي قتراءة تستتوعب ، تنوعتةوتحيطته بزوايتا  الم، تستوعب التنّ ، قراءة مرِنة

 .وكلّ قراءة تقوم على قراءة  وهكذا تستمر قراءة العلامات، القراءات

والمعايير الأساسية لنجتاح كتل ، المهَمّة الكُر  تقعُ على عاتقِ القارت، إذن

الأخذ بالمفتاهي  الأساستية التتي تقتوم عليهتا  - 1: قراءة سيمائية تتطلب ما يأتي

، شتعرية التن  الأدبتي -2 .التتمكّن اللغتويإلتى  بالإضتافة، النظرية الستيميائية

وهتتتو متتتا يتعلتتتق بتتتالن  النمتتتوذجي أو المؤلّتتتف ، ومتتتد  ممكناتتتته التأويليتتتة

                                                           

حستتن، عبتتد الناصتتر، نظريتتة التوصتتيل وقتتراءة التتن  الأدبتتي، المكتتتب المصتتري ( 1)

 .147، ص1999لتوزيع المطبوعات: المنيل/القاهرة، 
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، الموسوعة الثقافية والتداوليّتة التتي أنُتتِ  فيهتا التن  متن ناحيتة  -3 .النموذجي

 .احالمِلح، الحاذقِ، القارت النموذجي-4 .والتي قُرِت فيها من ناحية  أخر 

أو بتالأحر  إذا تتوفّرت  وكما نعتقدُ فإن أخذ الناقد/المتلقي بتلت  المعتايير

وحينمتا ، فيه ولته تلت  المعتايير؛ فإنته قتادر علتى الستير بأمتان في مضتمار التن 

وطترق ، يكتون لته الخيتار في تنتاول التن  الأدبتي، تتحقق فيه الشترو  الستابقة

ومتن أمثلتة ذلت  أن يتبّتع  .دبيتةالمعالجة التي يراها مناستبة لمقاربتة نصوصته الأ

وكتتذل  طتترق استتتخدام ، الطتترق التقليديتتة في تحليتتل وشتترح تفستتيراته للتتن 

الجداول والأشكال التي تساعد في المقاربة الستيميائية أو المعتادلات الرياضتية 

 .ا لمنهجهالمنطقية والأرقام والاستنتاجات وغير ذل  مما يرا  القارت مناسبً 
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 الثانيلفصل ا
 

 تمظهرات جغرافيا الشعر
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 تمهيد

 

كفاتحتتة  للفصتتول ، تمظهتترات جغرافيتتا الشّتتعر() جعلنتتا لهتتذا الفصتتل استت 

 :أساسيين هما ينئويتكوّن عنوان هذا الفصل من جز، التطبيقية الأخر 

 الجغرافيا. 

 عر  .الشِّ

ة ومن خلال عتبة العنوان تتضح لنا معال  هتذا الفصتل؛ لمتا يحويته متن شتدّ 

، وفضتاءاتها الشتعرية الدالتة متا بتين الأمكنتة الواقعيتة التعالق الشعري الوجتدا؛

وإنما يلعتب التخييتل ، ولكنهّا لا تقف عند حدودها، التي تأخذُ من أمكنة الواقع

والفضتتاء » ،أبعتتد متتن تلتت  الحتتدود الواقعيتتةإلتتى  الشتتعري دور  في التحليتتق

 ،(1)«جُ بهتتا التتذهن البشتتري الفضتتاءالوستتائل التتتي يُنمَتتذِ   حتتدإالجغتترافي يُعتتد  

 :ويحوي هذا الفصل أربعة مباح  وهي

 سيمياء القرية: المبح  الأول. 

 سيمياء المدينة: المبح  الثا؛. 

  سيمياء الوطن: المبح  الثال. 

 سيمياء الأمّة: المبح  الرابع. 

وباعتبتار ، أخذنا في تقسي  هذا الفصل باعتبار التقستيمات الهندستية الواقعيتة

ومتتا ، وتستتنينات ثقافيتتة متعتتددة، متتا يتترتبط بتلتت  الأمكنتتة متتن فضتتاءات دلاليتتة

                                                           

 .131رجع سابق، صلوتمان، يوري، سيمياء الكون، م( 1)
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تشكله من تقاطبات في حدودها الجغرافيةّ والدلاليتة متع غيرهتا متن الفضتاءات 

تعري ويقتول يتوري لوتمتان في دراستته للفضتاء ، على المستتويين التواقعي والشِّ

ماكن اكتسبت دلالتة الأ»: الجغرافي في النصوص الروسية أثناء العصور الوسطى

أصبحت الجغرافيا شتكلا  .والمفاهي  الأخلاقية اكتسبت دلالة مكانيةّ، أخلاقية

تُعتد ، من أشكال الأخلاق؛ هكذا فإنّ كل حركة منجزة داخل الفضتاء الجغترافي

 .(1)«دالة بالمعنى الديني والأخلاقي للكلمة

                                                           

 .133لوتمان، يوري، سيمياء الكون، مرجع سابق، ص( 1)



 النَّثرو العمود يقصيدتــَ بين كانالم اءسيمي 

 

127 

 

 المبحث الأول

 سيمياء القرية

 

وأستاليب ودلالات ، لشتعراء في أشتكال متنوعتةتتمظهر القرية عنتد أغلتب ا

كما أنهتا في المقابتل قتد تكتون ذاكترة ، إذ يعود إليها الشاعر حنينا وشوقا، مختلفة

 :للموت والجهل واله ؛ أما عبدالله الخليلي فيقول في شعر  العمودي

 معاهتتتتتدا جنيتتتتتتُ متتتتتن قطوفهتتتتتا 

 شتتتتأتُ فيهتتتتا وأنتتتتا منتتتتذ الصّتتتتبان
 

 لا يانعتتتة المجتتتد علتتتى عتتترين العتتت 

 (1)فتتتى الإرادات وكهتتل المحتمتتى

 

ونلاحظ أنّ الشاعر ل  يحدد بصورة صريحة المكان الذي نشأ بته في البيتتين 

والشتاعر وإنْ لت  ، وإنما ذكر معاهدًا/جنيتُ من قطوفها/نشتأتُ فيهتا، السابقين

يصرّح بقريته إلا أن استخدام علامات ضمائر المتكل  العائدة للشتاعر المتتكل  

، ذاكرة الطفولة تجا  قريتتهإلى  ما يحتمل أنّ الشاعر يحنّ  اأيضً و، ذل  تدل  على

وكتل ، منتذ الصتبا() حينما تعاضدت العلامات السابقة التي ذكرناها متع علامتة

مرابتع طفولتته الأولتى المُلازمتة إلتى  ذل  يقتضي التأويل بأن الشاعر هنتا يحتن  

 .للمكان الأوّل

 منازلتته القرويتتة القديمتتة في قصتتيدته ويصّتترح الخليلتتي بثلاثتتة  متتن أمكنتتةِ 

أمكنتة القريتة إذ يقتول إلتى  في إشارة  صتريحة، السُبحِْيَّةُ وسَحْرا() المعنونة باس 

                                                           

، 7الخليلي، عبدالله، الموسوعة الشعرية لأمير البيان، ديوان من نافذة الحيتاة، مت ( 1)

 .71، ص2018، تحقيق: سعيد النعما؛، أنجال المؤلّف: مسقط، 1 
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دًا لقصيدته تبحِْيةُّ ، سَتحْرَا) ،إ؛ تركتُ منتازلَ الآبتاء»: مُمهِّ وكلهتا في ، دغتال، الس 

 ذكترَ تلت  وأر  أنّ الموقتف يُحتتِّ ُ ، سمائل من داخلية عُمان( بدون ذكتر
ّ
 علتي

؛ إذ تتجلتتى ستتيميائية القريتة في القصتتيدة أشتتدَّ التجلّتي وكأنهتتا ستتحرا (1)«الأمكنتة

تتبحِْيَّةُ أو دغتتال ويقتترنُ الشتتاعرُ في مطلتتع القصتتيدة متتا بتتين قريتتته ، نفسُتتها أو الس 

وقتتد ، المتتتعطّ  لرؤيتهتتا، وسِتتحرِها الآستتر لقلبتته الختتافق شتتوقًا إليهتتا، سَتتحْرا

 اأيضًتوهنتا تتشتكل دلالات المكتان ، يبدو لفراق تل  الأمكنةخالجه الندم كما 

وقد تكتررت اللفظتتان ، سَحْرا وسِحرا() من خلال موسيقى السجْع عر لفظتي

 :يقول في مطلع القصيدة، في القصيدة ستَّ مرات  

 متتتتتتتا بتتتتتتتينَ سَتتتتتتتحْرا وسَتتتتتتتحْرا 

 والقلتتتتتتتتتبُ يخفتتتتتتتتتقُ شتتتتتتتتتوقًا 

 لكتتتتتتتتتتتنْ رُميِْتتتتتتتتتتتتَ بسَتتتتتتتتتتته   

 حتتتتتتتتتتتى وقفتتتتتتتتتتتَ تنتتتتتتتتتتادي
 

 ئتتتتتتتتتَ بتتتتتتتتالعينِ سِتتتتتتتتحْرا فوج 

 والحتتتتتتتتتب  ينفتتتتتتتتتُ  سِتتتتتتتتتحْرا 

 متِتتتتن صتتتتتارمِ الحتتتتتتفِ أصْتتتتتر  

ربّتتتتتتتتتتتتا  ربَّتتتتتتتتتتتتا  جهتتتتتتتتتتتترا
(2) 

 

باعتبارها القرية التى تمثل الشاعر أو باعتبارهتا المكتان  (3)سمائل() وتتمظهر

وهي تدل  كمتا جتاء في التن  الآتي علتى أنهتا منبتت المنتى ، الذي يحتضن قريته

                                                           

، 6ديتوان فتار  الضتاد، مت  الخليلي، عبدالله، الموسوعة الشتعرية لأميتر البيتان،( 1)

 .53ص، 2018، تحقيق: سعيد النعما؛، أنجال المؤلّف: مسقط، 1 

 .53فار  الضاد، ص( 2)

سمائل هي ولاية عُمانية في داخلية عُمتان، عتاش بهتا الشتاعر، ولهتا تتاريخ عريتق، ( 3)

، كما أن الكثير من الأدباء والفقهاء والعلماء العمانيين ينتمتون إليهتا عتر العصتور

 الطائي.  ةويُنسَب إليها أوّل مَن أسل  منِ أهل عُمان وهو مازن بن غضوب



 النَّثرو العمود يقصيدتــَ بين كانالم اءسيمي 

 

129 

وهذ  العلامات جُبلِ الشاعر العربي علتى ، نبع الخيروم، ورمز العل ، والأحلام

الترويح علتى ) ويقول الخليلي في قصيدة، ذكرها منذ أطلال المعلقات الجاهلية

 :النفس(

 الوفتتتتا  طتتتتارحيني يتتتتا حمامتتتتاتُ 

 واطرحينتتتتي بتتتتين أحضتتتتان الهنتتتتا 

 لابسًتتتتا بُتتتتترْدَ الرضتتتتا في روضتتتتتة 

 وعتتتتتديني يتتتتتا ستتتتتمائيلَ المنتتتتتى 

 لعلتتتىفي ستتتماء المجتتتد في أرض ا
 

 إن يكتتتن فيتتتِ  لشتتتجوي مستتتتبين  

 أحتستتتي متتتن كأستتته متتتا تحتستتتين 

 متتن ريتتاض الفختتر بتتين الأكتترمين 

 عِتتتدّةَ الصتتتدقِ التتتذي لا تجهلتتتين 

 (1)مَنبتتتت الأجتتتداد خيتتتر الأولتتتين

 

وكمتا كتان للبيئتة » ،مرتعتا للبهتاء والجمتال، وتشكّل القرية في ن  الخليلتي

وتأصيل مكنوناتهتا؛ فتإنّ البيئتة الطبيعيتة ، الثقافية الأثر الكبير في رفد ثقافة الشاعر

إلتى حتادي ) حتى قال عنها في قصتيدة (2) ،«كان لها إسهام في إثراء مخيلة الشاعر

 :العزائ (

 وقتتفْ بتتين هاتيتتَ  الجتتداول إنهتتا 

 وطفْ حول مخضلِّ الخمائلِ إنها

 ينتتتابيع أرْيِ متتتن رُضتتتاب المُقبّتتتل  

ل  (3)مغتتتارُ  كتتترمِ الجنتتتةِ المتهتتتدِّ

 

                                                           

، 9الخليلي، عبدالله، الموسوعة الشعرية لأمير البيتان، ديتوان وحتي العبقريتة، مت ( 1)

 95.، ص2018، تحقيق: سعيد النعما؛، أنجال المؤلّف: مسقط، 1،  2ج

، مؤسستتة 1ذاكتترة الشتتعر العُمتتا؛،  الربيعتتي، عبتتد التترزّاق، عبتتدالله الخليلتتي في ( 2)

، 2015الستتبلة للحلتتول الرقميتتة/دار كنتتوز المعرفتتة: الأردن: مستتقط/بيروت، 

 .26ص

 .20، ص2وحي العبقرية، ج( 3)
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ا لكتل عُما؛/مستل /عربي؛ فهتي التتي تشتكّل ا ديني  ا ثقافي  أنها تمثلّ نص  كما 

حتتى قتال في ، ومصتدر فختر في التذاكرة العُمانيتة خاصتةً ، اا تاريخي ترمزًا إستلامي  

 :القصيدة نفسها

 لتتتتِ  الُله يتتتتا فيحتتتتا عُمتتتتان فإنهتتتتا
 

 (1)ستتتبيل  منتتتذ التتتدين لتتت  يتبتتتزّل 

 

الفيحتاء( كمتا أشتار لهتا ) اأيضًتتي تُستمّى واستمرّ في تعديد مناقب سمائل ال

 :نهاية المقطع بقولهإلى  حتى وصل، بذل  في البيت السابق

 بتتتذل  فلتفختتتر ستتتمائل ولتطتتتل 

 بتتتتذل  فلتفختتتتر عُمتتتتان وأهلهتتتتا
 

 سواها على حكت  الكتتاب المنتزل  

 (2)على كل مخضل خصيب وممحتل

 

بتل إن ، مثلّ عِزةً ت، الفيحاء( وهي التي تشكّل للشاعر صورة جمالية) كما أنّ 

وإنْ كانت في الحقيقية جتزءًا بستيطًا ، تغدو رمزا وطنيا، سمائل في الن  الخليلي

 :سباق الأعنةّ() ا من أجزاء عُمان؛ فهو يقول في قصيدةجغرافي  

 سلام  علتى الفيحتاء والتدهر جامتد 

 كتتتأنّ تتتتراب العتتتزِّ فتتتوق ستتتمائل
 

 في العليتتا كفيحتتا ستتمائلِ  
َ
 ومتتن لتتي

 (3)تحتتت كتتل مقاتتتلِ متتتون الجيتتاد 

 

فالفيحاء/ستتتلام/العليا/تراب العز/فتتتوق ستتتمائل/متون الجيتتتاد/ كلهتتتا 

متتا تمثتل ستمائل جتتزءًا ك، ائيةّعلامتات تشتكّل البتؤرة المركزيتتة للدلالتة الستيمي

والشتتاعر لتت  ، يديولوجيتتة التاريخيتتة والسياستية والوطنيتتة في عُمتتانمهمًتا متتن الأ

                                                           

 .21، ص2وحي العبقرية، ج( 1)

 .21، ص2وحي العبقرية، ج( 2)

، 8مت  الخليلي، عبدالله، الموسوعة الشعرية لأمير البيتان، ديتوان وحتي العبقريتة،( 3)

 .136، ص2018، تحقيق: سعيد النعما؛، أنجال المؤلّف: مسقط، 1،  1ج
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يستمد شعريته من ثقافة مجتمعه وتتاريخ  يكن بقدرته أن يقول ذل  لولا أنه كان

، وما تميزت وتتميزّ به من فقهاء وأدبتاء عتر التتاريخ، وطنه وتاريخ بلدته سمائل

 :ث  يقول

 الفكتر ضترعَهُ  يوقفتُ عليهتا أمتتر

 وقمتتُ بهتتا أستتتمرت المتتاء والكتتلا
 

 فتتتدرَّ وللفيحتتتاء فضتتتل المخائتتتل  

 (1)وليس الكلا والماء غيتر الطوائتل
 

 :في المقطع التالي من القصيدة بقولهث  يبدأ 

 إختتتاؤك  
ّ
 بنتتتي وطنتتتي حقتتتا علتتتي

 ولاؤكتتت 
ّ
 بنتتتي وطنتتتي حقتتتا علتتتي

 

 إذا متتا المنايتتا أمعنتتت في البواستتل  

 (2)وللستتيف في الأحشتتاء لتتذة آكتتل

 

عُمتان( ) وهما إشاراتان لوطنه، الإخاء والولاءإلى  بني وطني() وتشير لفظة

( ويبتدو أن الشتاعر لا يفترّق متا بتين ستمائل) ووطنه الأصتغر التذي ترعتر  فيته

 وكأنّ سمائل أيقونتة للدلالتة علتى التوطن الأكتر، ووطنه الأكر، وطنه الأصغر

 .عُمان()

بينما تتمظهر القرية في قصيد النثر العُمانية كما هي في ن  أحد روادهتا وهتو 

استتيقظي أيتهتا ) يقتول في مجموعتة، المنتزل الريفتي() باعتبارهتا، ستماء عيستى

 :حديقة(ال

 ذات مساء 

 وأنا أفتح 

                                                           

 .137، ص1وحي العبقرية، ج( 1)

 .137، ص1وحي العبقرية، ج( 2)
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 باب منزلي الريفي 

 سبقتني ضفدعة 

 (1)في الدخول إليه

وعلى الرغ  من أنّ المنزل الريفي وما يحمله من إشارات تدل  على الحنتين 

وأن الضفد  قد يرمز للخصوبة والخير والمطر كما تتدل عليته الثقافتة ، للماضي

ولكنته ، المنزل الريفي() رية هنا تتمثل فيإلا أن الق، الجمعية والثقافة الأسطورية

، قتتد فُتتتحَ في المستتاء وهتتذا الضتتفد  ستتبق صتتاحب المنتتزل في التتدخول للبيتتت

فتتيمكن متتن ختتلال المتتؤول التتديناميكي أن تعطتتي تلتت  العلامتتات معنتتى يرمتتز 

، وليس بالضرورة أن يكون هتذا المعنتى الستلبي يتدلّ علتى القريتة نفستها، للشر

 .كائن في القرية أو من أشياء القرية ولكن يبدو أنه مما هو

في  يكما هت، وسيميائية المكان في الن  النثري تجاوزت إشاريتها الصريحة

ونحتْ منحى الرمزية؛ فالقريتة تتدل  عنتد ستماء عيستى أحيانتا ، الن  العمودي

 :يقول، على الفجيعة والموت والأسى

 عندما التفت  خلفي 

 رأيتُ قرويين 

 نزحوا من الجبال 

 حاملين تابوتًا 

                                                           

، مستتعى للنشتتر والتوزيتتع: المنامتتة، 1عيستتى، ستتماء، استتتيقظي أيتهتتا الحديقتتة،  ( 1)

 .12، ص2018
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وعلامتتة ، للقتتدماء رهتتا منتتازلباعتبا اأيضًتتوتتمظهتتر القريتتة في التتن  النثتتري 

أحجتتار( التتذي جتتاء في شتتطر شتتعري ) هكتتذا يقتتول في نتت ، والحتتزن، للبكتتاء

 :واحد

 .(1)تسقط أحجار المنزلِ القدي  من البكاء

 ويعنونُ سماء عيسى إحد  قصائد  بعلامة شعرية تتدل علتى القريتة الرمليتة

مرجعيتهتا الجغرافيتة باعتبارهتا قريتة تقتع إلتى  وتسوقنا هذ  العلامة، (2)الحوية()

جتاء إذ ، وقد تكوّن العنتوان متن إشتارتين لفظيتتين، بين رمال ولاية بدية العُمانية

وكتتأنّ رمتتال قريتتة الحويتتة هتتي العلامتتة التتتي قصتتدها ، الحويتتة/رمال() :هكتتذا

 :يقول، الشاعر

 ا أرض سجد على ترابها آباؤن

 المهاجرين ، أرض المنفيين

 أبناء سلالات الحنين 

  (3)إلى التراب
 

 :يقول في القصيدة نفسها إذتشكّل الأمومة في قلب الشاعر  كما أنها

 الأرض التي كانت يوما ما 

 (4)لنا جميعا اأم  

                                                           

 .11، ص2011، ، دار الفرقد: دمشق1عيسى، سماء، دم العاشق،  ( 1)

 .الحوية: إحد  المناطق، من ولاية بدِيّة الرملية في شمال شرقية عُمان( 2)

 .111دم العاشق، ص (3)

 .112دم العاشق، ص( 4)
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 أرض الآبتتتاءإلتتتى  وكتتتل تلتتت  العلامتتتات تتتتدل  علتتتى إشتتتارات الحنتتتين

ويقتتتتتول  .الحنتتتتتين/الأم/ الأرض( سجد/التراب/المهاجرين/ستتتتتلالات)

لقاءتتته الصتتحفية في دلالتتة صتتريحة علتتى تعلّقتته  حتتدأ الشاعرستتماء عيستتى في

هنتا  في »: وإنْ لت  يصترّح بأمكنتته تصتريحا مباشترا في شتعر ، بالمكان القروي

أريتد أن أغمتض ، قريتة جميلتة في عُمتان مّهْ في صحراء الشترقية أو في أيقرية الدَ 

فهتتي المكتتان الأوّل والأخيتتر بالنستتبة ، ة في الصتتحراءكتتورد، الأبتتدإلتتى  عينتتي

 
ّ
 .(1)«إلي

( لأبنتاء القريتة مُلت   ) تبدو وكأنها، كما أنّ القرية في ن  سماء عيسى النثري

أغنيتة ) يقول في مجموعتة، من خلال ضمير المتكل  الذي يدل لملكية الجماعة

 :ليلى فخرو(إلى  حب

 جمال  هادت  

 مرَّ على قريتنا فجرًا 

 قظنا أي

 أيقظ موتانا 

 (2)...ورحل

يحمتتل ، فقريتنا/أيقظنا/موتانتتا/ كلهتتا علامتتات تشتتير لنستتق دلالتتي واحتتد

 .تماما كالقرية التي تحوي أهلها، دلالات الملكية التي يحويها الن 

                                                           

منفتتى متتن الأشتتجار الصتتغيرة، صتتحيفة العربتتي الجديتتد: لنتتدن،  يغتتو ، عبتتد،( 1)

10/11/2015. 

، 2012ار العربي: بيروت، ، الانتش1عيسى، سماء، أغنية حُب إلى ليلى فخرو،  ( 2)

 . 48ص
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ويجعل سماء عيسى عنوانًتا لأحتد نصوصته باست  إحتد  القُتر  الستاحلية 

طيتتور مالتت  الحتتزين ) هتتا أيقونتتةيستتتله  من، (1)فتِتنس() العُمانيتتة وهتتي قريتتة

 :الستتاحليةّ(؛ ليجعلهتتا متتن جملتتة علاماتتته الحزينتتة التتتي امتتتد بهتتا التتن  وهتتي

مالتتتتتت  الحزين/قبتتتتتتور المجهتتتتتتولين الغرقى/النسور/الصتتتتتتحراء/جث  )

 :يقول، القتلى/أرامل الليل/كفن أمي/يمزّق الخريف(

 كُل فَجر  يُلقي مالُ  الحزين نظرته الأولى

 ولين الغرقىعلى قبورِ المجه

 النسور تنهُ  في الصحراء جثَ  القتلى

 أسمعُ الموجة تبكي كأراملِ الليل

 أسمعُهنّ 

 ومن طفولتي يتسللُ 

 مزِقا
ّ
 كفنُ أمي إلي

 (2)...مثلما يمزّق الخريف قلبي ويمضي

لمِتتتتاذا جعتتتتل الشتتتتاعر عنتتتتوان هتتتتذا التتتتن  بعلامتتتتة إحتتتتد  القُتتتتر  

؟!! لا -تلتت  بتتالحزن والأستتىهتتذا التتن  المم-الطبيعية/التاريخيتتة في وطنتته 

قتراءة إلتى  يمكن للتأويل المُمكنِ الإجابة عرَ الن  اللغوي وحد ! إنما يحتاج

يتوري  علامات التن  الثقتافي المرجعتي ومتا يكتنتز  متن تستنينات وكمتا يقتول

                                                           

قرية )فنِس(: قرية ساحلية جبلية تقع في ولايتة قريتات متن محافظتة مستقط، تتميتز ( 1)

 .بموقعها الجغرافي الطبيعي

 .14، ص13دم العاشق، ص( 2)
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 A Semioticالنظريتتة الستتيميائية الثقافيتتة) :في كتابتته (Lotman Yury)لوتمتتان 

Theory of Culture) :«جبُ علتى كتل المشتاركين في الفعتل التواصتلي التمتّتع ي

 وأن يكونتتتوا علتتتى درايتتتة  بستتتيرورةِ العلامتتتات، بتتتبعض المعرفتتتة التشتتتاركيةّ

أي متتن ختتلال كشتتف علاقتتة الاشتتتبا  متتا بتتين ، (Semiosis(1)  الستتيميوزيس)

شعرية المكان الثقافي وشعرية الن  اللغوي؛ فالإحالتة متا بتين التن  ومرجعته 

والعلامتات ، يعبرّ عتن حزنته الشتديد متن ختلال أيقونتة المكتان الشاعر تجعل

 :الدالة على الحزن هي

 

 

 
 

ذات فضتتاءات شتتعرية لا ، وبصتتورة عامتتة تبتتدو القريتتة عنتتد ستتماء عيستتى

متناهية وغير دقيقتة التحديتد؛ فهتي لت  تقتترن بأمكنتة محتددة عاشتها الشتاعر أو 

عُمتان النثتريين متع ستماء  وقد علّل ضياء خضير ذل  في موازنة شتعراء، يعيشها

نموذجتا لهتذا التوافتق أو ، نّ سماء عيسى ربما مثلّ أكثر من غير إ»: عيسى بقوله

المقابسة التي تبدو فيها القصيدة العربية صورةً متن نتو  متا لقصتيدة أختر  غيتر 

بصتترف النظتتر عتتن محاولتتة تلتت  القصتتيدة الاعتمتتاد علتتى جتتذر تراثتتي ، عربيتتة

                                                           

 )1(Lotman, Yuri, A Semiotic Theory, of Culture, Translated: Ann 

Shukman, Introduction: Umberto Eco,Press: Indiana 

university: Bloomington and Indianapolis,1990, P123. 

 ) ترجمة الباح( 
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وبعتض شخصتياّته متن أجتل إضتفاء قتدر أكتر متن ، وتمسكها بالمكان العُما؛

 .(1)«الأصالة على مفردات الكتابة الشعرية

وبغتتضّ النظتتر إنْ كنتّتا نوافتتق التتدكتور خضتتير حتتول تعليلتته ذا  أو نخالفتته؛ 

وإنْ كتتان صتتوابا؛ فهتتو ، فتعليلتته كمتتا أنتته يحتمتتل الصتتواب؛ فإنتته يحتمتتل الخطتتأ

إلتى  ولكن قتد يعتود تعليلته، فحسبا صفة ل  تقترن بالشاعر سماء عيسى واقعي  

ومتا ، ومتد  تأثّرهتا الكبيتر بالقصتيدة الغربيتة، ظهور قصيدة النثتر العربيتة أصتلا

وأما الاحتمال الآخر؛ فهتو يعتود  .تميزّت به من غموض  ورمزيّة وفوضى لغوية

التذي لا يحتدد ، لطبيعة ن  ستماء عيستى الرمتزي الإنستا؛ الروحتي التصتوّفي

لا ستيمّا أنته ، والأزمنة؛ لثيمتهِ الخاصة المقترنة بتل  الشعريةالأسماء والأمكنة 

حتتدء كبيتتر في ستتاحة الأدب والثقافتتة إلتتى  جتتاء علتتى جتتنس قصتتيدة النثتتر الغريبتتة

وربمّا ذلت  التشتظي وعتدم المواءمتة بتين المفتردات في نت  ، العُمانية والعربية

م التصتتريح أراد  الشتتاعر قصتتدًا؛ لرغبتتة في نفستته بعتتد، ستتماء عيستتى الشتتعري

 .والمُباشَرة لأغراض  هو يعلمها

 

                                                           

-خضتتير، ضتتياء، قصتتيدة التفعيلتتة والكتابتتة ختتارج التتوزن، )الشتتعر العُمتتا؛ آفاقتته( 1)

 .64، ص2007ملامحه( المنتد  الأدبي، وزارة الترا  والثقافة: مسقط، 



المعمري سليمان بن يوسف   

 

138 

 

 المبحث الثاني

 سيمياء المدينة

 

كغيرهتتا متتن الأمكنتتتة ، المدينتتة( في التتن  الشتتعري) إنّ تمظهتتر جغرافيتتا

لأنّ رستتالة الشتتاعر » لهتتا محمولاتهتتا وتستتنيناتها الدلاليّتتة؛، الستتيميائية الأدبيتتة

، ا تحديتد الأمتاكن الجغرافيّتتةومنهت، الحقيقيتة تتجتاوز الواقتع ومعطياتته الكثيتترة

وإعادة إنتاجه متن ، هض  ذل  الواقع، إلى وتسجيل الأحدا  التي جرتْ عليها

وبتذل  يفتترق الشّتعر عتن الجغرافيتا ، على نحتو  يصتله بحقيقتة وجتود ، جديد

 .(1)«وعن التاريخ

ومثلّتتت المدينتتتة أيقونتتة شتتتعرية في التتن  الشتتتعري لا ستتيمّا في القصتتتيدة 

وكأنّ المدينة ضتد  ، ناشد الحرية() دو علامات المدينة في قصيدةوتب، المعاصرة

أي أنّ التأويل يقتضتي أن نتؤول دلالتة المدينتة علتى أنهتا ؛ وضد  التحرر، الحرية

تستتاوي دلالتتة الستتجن باعتبتتار مرجعيتهتتا الستتياقية/الثقافية لا باعتبتتار دلالاتهتتا 

 :يقول الخليلي، اللغوية داخل الن 

 لتتتتتتتتته  أي شتتتتتتتتتعب  ذلّ وهتتتتتتتتتو

 صتتتتتتتار  الأخطتتتتتتتار مقتحمتتتتتتتا
 

 رائتتتتتتتتتد التحريتتتتتتتتتر في مدنتتتتتتتتته  

 (2)مَوجَهَتتتتا الطتتتتامي علتتتتى ستتتتفنه

 

                                                           

عر والجغرافيتتا، مجلتتة العلتتوم الإنستتانية الشتتماو ، عبتتد الستتلام، تتتداخل الشتت( 1)

(، كليتتة العلتتوم التطبيقيتتة والإنستتانية/الجامعة الأستتمرية 25والتطبيقيتتة، العتتدد)

 .99، ص2014الإسلامية: زليتن، 

 .131فار  الضاد، ص(2)
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وكما نلاحظ فإنّ المدينة هنا ارتبطت بالتحرير أي أنها تقتضي الكبت وعتدم 

ويقتتح  تلت  ، وكذا الحال فإنّ هذا الشتعب/المدينة يصتار  الأخطتار، الحرية

 .حرية(لل) اوتظهر المدينة هنا باعتبارها رمزً ، المصاعب

لكنهتتا تأختتذ صتتبغتها ، وتتمظهتتر المدينتتة في شتتعر عبتتدالله الخليلتتي أحيانتتا

لا ، باعتبتتار تاريخهتتا وجمالهتتا وبهائهتتا الطبيعتتي، التاريخيتتة والقوميتتة والثقافيتتة

وتمتتد جتذور » ،باعتبار تحضرها العصري الذي طترأ عليهتا في الحيتاة الجديتدة

عاد التي يحتلّها المكان التتاريخي في وعتي المكان في أعماق التاريخ؛ لتصوّر الأب

 .(1)«الشاعر

التتي تغنتى فيهتا الخليلتي ، م1952إلى ربتو  مصتر() ومثال ذل  في قصيدة

بعتض متدن القتاهرة  القتاهرة( بتل إنته ذكتر) لكنه ل  يتذكر صتراحة، بربو  مصِر

 القنتاطر/ شترا/إلتى  أشتارف ،وكتذل  بعتض المتدن ختارج القتاهرة، التاريخية

 ول  يتذكر، باعتبارأنها تمثل مرجعية في وجدان الخليلي التاريخية والدينية ،المنيا

وهتذا يعطتي إشتارة غيتر صتريحية لعدائيتة ، القاهرة( كمدينة للتحضر العصري)

 :يقول فيها، المدينة العصرية

 عتتتترّج فتلتتتت  حتتتتدائق الزيتتتتتون 

 عتتترّج لهتتتا عتتترّج إلتتتى شتتترا ولا 

 عتترّج إلتتى المنيتتا التتتي أضتتفى الهنتتا
 

 ج فتلتتتت  خمائتتتتل النستتتترين عتتتترّ  

 تتتتنس القنتتتاطر ستتتلوة المحتتتزون 

 (2)فيهتتتا كمتتتا أضتتتفى علتتتى قتتتارون

 

                                                           

)أر  شتبحي قادمتا متن  الخولي، ختام عثمان إبتراهي ، قتراءة ستيميائية في قصتيدة( 1)

 .43، ص2012وليات آداب عين شمس: القاهرة، (، مجلة ح40بعيد(، م )

 .191، ص2وحي العبقرية، ج (2) 
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 :ثّ  يقول باعتبار مرجعيتها القومية

 عتتتتترّج فتلتتتتت  معاقتتتتتل عربيتتتتتة 

 عتتتترّج فتلتتتت  مضتتتتارب ميمونتتتتة
 

 بتتتتتالجلال متتتتتتين  شتتتتتيدت لعتتتتتزء  

 (1)ضتتربت لستتر بالجمتتال مصتتون

 

علتى رغت  ، شتعر الخليلتيونعزو قلّة ظهور علامتات المدينتة المُعاصترة في 

والتتي ، بروز أمكنة أخر  في شعر  كالنيتل وستمائل ومكتة في عتدد متن قصتائد 

تجلّت كعلامتات شتعرية صتريحة؛ إمتا أن تكتون تلت  القلّتة دالتة علتى تجاهتل 

معاصترة؛ مقصود  من الشتاعر لعتدم رغبتته الختوض في التزج بشتعرية المدينتة ال

ياتته الاجتماعيتة والدينيتة لا يمكتن لتته وهتو بخلف، اممتا سيعرضُته لنقتدها شتعري  

وإما هي إشارة واضتحة لجدليتة حُتب القتدي  كالقريتة والتتاريخ والمتدن ، ذل 

وعدائية الحداثة وما صاحبها من تطور  لا ستيما في ، الإسلامية بمعناها التاريخي

علتى  اأيضًتو، الفترة التي عاشها في بدايات نهضتة الخلتي  العربتي ووطنته عُمتان

وبقتتي ، لتت  يصتترّح بستتيمياء المُعَاصَتترة، يشتتته لنهضتته مصِتتر ومتتدنيتّهارغتت  معا

مُحافظتتا ومتحفّظتتا علتتى فكتتر  التتذي أتتتى بتته متتن عُمتتان؛ كمتتا أشتتار في المقطتتع 

الذي جاء في الديوان الكامل لوحي العبقريتة ، 1952عام إلى  السابق في الديوان

وان لته متن مدينتة القتاهرة فإنهّ نشترَ أول ديت» ذل ؛إلى  بالإضافة، في طبعته الثالثة

 ومما يتدل  علتى ذلت  متثلا متا ورد في قصتيدة، (2)«من نافذة الحياة() وهو ديوان

 :يقول فيها التيمن وحي تونس(؛ )

                                                           

 .191، ص2وحي العبقرية، ج( 1)

 .عن ابنه: محمد بن عبدالله الخليلي نقلًا ( 2)
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 علتتتى تتتتونس منتتتي وأبنتتتاء تتتتونس 

 يُمثِّلنتُتتي فتتتيه  وإن غبتتتتُ عتتتنه  

 بتتتين الحتتتدائق شتتتاعرًا متتتا ويرتتتتع 

 حتتتتدائق للزيتتتتتون فيهتتتتا تناستتتتق 

 روم بجنبهتتتتا نظتتتترتُ إليهتتتتا والكتتتت

  وستترّحتُ طتترفي في رباهتتا فراعنتتي

 بجانتتتب أختتتلاق لمستتتت بشتتتعبها
 

 ستتتتلام بميمتتتتون الوئتتتتام ستتتتجوم  

 ويغتتتتدو بأشتتتتواقي وهتتتتنّ كلتتتتوم 

 وطتتائر فكتتري كيتتف شتتاء يحتتوم 

 كمتتا سَتتنَّن المشتتطَ القتتويَ  حكتتي  

 وللحستتتن منهتتتا منصتتتف وظلتتتوم 

  منتتتتتتاظر فيهتتتتتتا للطبيعتتتتتتة ختتتتتتي 

 (1)كما هبّ عتن عترف الريتاض نستي 
 

نلاحتظ أنّ كتل الصتفات التتي أطلقهتتا الشتاعر علتى مدينتة تتونس أو علتتى و

تتجلتى في العناصتر الطبيعيتة ومنهتا الحتدائق/ الكتروم/ رباهتا/ ، تونس الدولتة

ذل  أنته لت  يصترح بشتيء متن الحيتاة إلى  بالإضافة، الطبيعة/ الرياض/النسي 

يلات حتول وهتذا متا يؤكتد التتأو، وكأن تونس أريتاف وطبيعتة كلهتا، المُعاصرة

 .المدينة المُعاصرة كما ذكرنا سابقا

مدينة خير المرسلين( في إشتارة ) وفي موضو  آخر تتمظهر المدينة باعتبارها

وإحالتهتتا وفتتق ، وهتتي تتجلتتى باعتبتتار ثقلهتتا الستتيميائي التتدال، للمدينتتة المنتتورة

 ،إلتى البيتت الحترام() يقول الخليلي في قصيدة إذ، الموسوعة الدينية/التاريخية

 :مكة المكرمة لأداء مناس  الح  والعمرةإلى  التي وصف فيها رحلتة

                                                           

 .189، ص2وحي العبقرية، ج( 1)
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 مدينتتتة خيتتتر المرستتتلين وحصتتتنه 

 أقمتتتُ بهتتا عشتترا نتتروح ونغتتتدي
 

 بتترود  
ّ
 عليهتتا متتن اللطتتف الخفتتي

 (1)وللمصطفى بين الريتاض وجتود

 

ا رمتزًا ثقافي ت وأما في قصيدة النثر عند سماء عيسى فتتمظهر المدينتة باعتبارهتا

بتتل إنّ ، الإنستتا؛ المُقيتتت التحضّتتر ائيةّالتتدال علتتى ستتيمي،  المكتتان الستتي يمثّتل

 شجرة في تتابوت( متن مجموعتة) الشاعر جعل للمدينة في أطرافها أوبئةً في ن 

 :بوسطها من أوبئة؟ يقولما فكيف ، الأشجار لا تفارق مواطنها الأولى()

 في الطريق حدثتني 

 حمامة عن جناحها المكسور 

 تظر؛ عن ناقة تن

 عند أطراف المدينة 

 الصحراء إلى  لترحل بي

 (2)حتى لا تطالَ حياتي الأوبئة

حينمتا يقرنهتا بصتفات ، تعاستة المدينتة في نتّ  ستماء عيستى اأيضً وتتجلى 

وكتل تلت  ، الظلامد المدينة دقا  الأرضدالمتوت() تدل على العتمة والكآبة

على أنهتا رمتز الضتجي  ، الدالةالعلامات تشكّل رمزية المدينة ونسقيتها الثقافية 

 :الجبل البعيد() يقول في مجموعة، والاغتراب

 ولقد ذهبت

 ظلام المدينةإلى 

                                                           

 .97فار  الضاد، ص( 1)

التوزيتع: ، مستعى للنشتر و1عيسى، سماء، الأشجار لا تُفارق مواطنها الأولى،  ( 2)

 .33، ص2016المنامة، 
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 في قا  الأرض

 اتخذت 

 (1)من الموت شقيقًا ل 

المدينة في شعر سماء عيستى النثتري تتجلتى باعتبارهتا رمتزًا  ائيةّكما أنّ سيمي

ولقتتد ) يقتتول في مجموعتتة بتتل إنهتتا متتوطن للغربتتة المكانيتتة؛ إذ، للمتتوت/القر

 :نظرتَ  هالةً من نور(

 القر إلى  أن تأخُذَ؛: وقالت لي أُمي قبل موتها »

 أمَامََ   ...ارحلْ عن هذ  المدينة ولا تعُدْ إليها

 لكن لا منزل، صحراء  من الجو  وسماء  من العط ِ 

 (2)«لَ  في أرض  لا أمَّ لَ  فيها

لتتة علتتى رمزيتهتتا وتستتنينها الإحتتالي وفي نتت   آختتر تتمظهتتر المدينتتة في دلا

لا : باعتبارهتتا ممتتثلا علتتى الاغتتتراب والوحشتتة؛ إذ تتمظهتتر في التتن  علامتتات

 :يقول، تعود أمهات العشاق/رؤوسه  المقطوعة/مدائن الاغتراب

 ولا تعود إلينا 

 أمهات العشّاق

 ولا أرامل الأمراء 

 المحمولة رؤوسه  المقطوعةُ 

 .(1)مدائن اغتراب  بعيدإلى 

                                                           

 .20، ص2013، الانتشار العربي: بيروت، 1عيسى سماء، الجبل البعيد،  ( 1)

، مستعى للنشتر والتوزيتع: المنامتة، 1عيسى، سماء، ولقد نظرتَ  هالةً من نور،  ( 2)

 .56م، ص2014
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 المبحث الثالث

 سيمياء الوطن

 

 لا سيما علامتة، العلامات الدالة على الوطن، ونقصدُ بهذا التمظهر الشعري

، كمتدلول  مباشتر علتى التوطن، وهي ما تمثّتل وتشتير إشتارة صتريحة، الدولة()

ولكتن قتد تأختذ هتذ  العلامتة ، وذل  حينما يصرّح الشاعر بالوطن كعُمان مثلًا 

فقتد يكتون التوطن هتو الأمتة باعتبتارات دينيتة أو ثقافيتة أو دلالات غير مباشرة؛ 

 .عرقية أو قومية أو باعتبار الأمكنة المألوفة

التوطندالقُطر(؛ فهتي تمثّتل الحيّتز ) عُمان( باعتبارهتا) وحينما نتحدُ  عن

على الرغ  أنّ عُمان قد تغيرت ما بين مرحلة زمنيتة ، الجغرافي والسياسي لعُِمان

ولتذل  حينمتا يُقترأ التن  الشتعري ، الجغرافية والسياستيةوأخر  في حدودها 

 .مرجعه الزما؛ والمكا؛إلى  فإنه يُحال

عُمتتان في أحستتن الستتلو ( متتن فصتتل ) يقتتول عبتتدالله الخليلتتي في قصتتيدة

 :الوطنيات

 يتتا لقتتومي وكتتل أتبتتا  خيتتر الخلتتق 

 أنتتتا أدعتتتوك  إلتتتى الله في أحستتتن 

 فتتتتتأجيبوا يتتتتتا قومنتتتتتا داعتتتتتي الله
 

 التقتتتتتتى والإبتتتتتتاء  قتتتتتتومي أيتتتتتتن 

 قتتتتتول متتتتتن كتتتتتل حتتتتتول بَتتتتتراءُ 

 (2)إذا كتتتتتتتتان فتتتتتتتتيكُ  إصتتتتتتتتغاء
 

                                                           

 .73دم العاشق، ( 1)

 .28، ص2وحي العبقرية، ج( 2)
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 :ث  يقول في القصيدة نفسها

  يا عُمان استلكي ستبيل  متا استطعَتِ 

 إن يتتتُ  الفختتتر بالهتتتد  فجتتتدير

 

 فللتتتتتتتدين بعَْتتتتتتتدُ فيتتتتتتت  بقتتتتتتتاءُ  

 (1)بتتتتِ  إلا أن كتتتتان وهتتتتو الثتتتتراءُ 

 

 :ث  يقول في القصيدة نفسها

 (2)اءرحتتتت  الله قتتتتال أهتتتتل الغبيتتتتر

 

 (3)آمنتتتوا بتتتي ولتتت  يتتترو؛ وفتتتاءوا 

 

 :ث  يقول في القصيدة نفسها

 يتتتتتتا لقتتتتتتومي بهتتتتتتا ولله قتتتتتتومي
 

 (4)إنهتتتتتتتت  في مقتتتتتتتتامه  كتتتتتتتتراءُ  

 

 :وحتى يقول في القصيدة نفسها

 يتتتتا لقتتتتومي والله يحفتتتتظ قتتتتومي
 

 (5)أنبئتتتتتتتو؛ إلَامَ هتتتتتتتذا المتتتتتتتراءُ  

 

بدايتة متن ، خترناهتاإن في قراءة هذا الن  من ختلال العينّتات الستابقة التتي ا

عُمتان( في ) هو تصريح الشتاعر باست  وطنته، عُمان في أحسن السلو () العنوان

كما أنته كترر ، عُمان/الدولة كقطر  يمثلّ وطناً للشاعر ولقومهإلى  إشارة واضحة

يتا لقومي/قتومي/ يتا قومنتا/ولله ) قومي( أكثر من مرة في القصيدة نفسها) لفظة

                                                           

 .31، ص2وحي العبقرية، ج (1)

رحَِ  الله »أهل الغبيراء: إشارة إلى أهل عُمان.، وورد في هام  الديوان: أن مقولة ( 2)

حتدي  نبتوي كمتا يُقتال، لكنتّه لت  يتردْ في كتتب « أهل الغبيراء آمنوا بي ول  يرو؛

 .الحدي 

 .31، ص2وحي العبقرية، ج( 3)

 .32، ص2وحي العبقرية، ج( 4)

 32، ص2وحي العبقرية، ج( 5)
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قومي( هذا التكرار الذي نلحظه في الن  لته دلالتته قومي/يالقومي والله يحفظ 

 ولكتن استتخدام لفظتة، التأكيدية بالارتبا  والعشق الوطني لا يمكن المِتراء فيته

وطنتتتتي( ربمتتتتا تبتتتتدو أكثتتتتر ارتباطتتتتا بقوميتتتتته ) قتتتتومي( بتتتتدلا متتتتن لفظتتتتة)

وكتل ) يا لقومي( بلفظة) والدليل على ذل  حينما أتبع لفظة، العربية/الإسلامية

 .وهو ما يمثل رمزا للمسلمينصلى الله عليه وسلم خير الخلق( أي أتبا  الرسول  أتبا 

وفي العنوان هتي ، كما أنّ ذكِر عُمان صراحة كوطن  حاضن للشاعر في الن 

، في اتّبتا  التدين الحقيقتي دلالتة علتى الخصوصتية التتي ختّ  بهتا وطنته عُمتان

 في أحستتن) وإنمتتا جتتذور  الأصتتلية أي أن عُمتتان، ولتتيس باتبتتا  قشتتور التتدين

 .السلو (

كمتا ورد استمها علتى ، أهتل عُمتانإلتى  أهتل الغبيتراء( إشتارة) لفظتة اأيضً و

 ائيةّكل ذل  يؤكتد  لنتا التن  الشتعري في قراءتته الستيمي، لسان الرسول الكري 

وهذا متا ، بأنّ الوطن يمثلّ عند الشاعر في هذا الموضع دلالة السلو  والأخلاق

، أي الحتب الحقيقتي المخلت ، لحتقيعتر  الخليلي من وجهة نظر  السلو  ا

، وبسلوكها الذي يرتجيه من أبناء قومته، فهو ينادي ويتغنىّ بوطنه عُمان/الغبيراء

كما كان الستابقون؛ ولتذل  فتإن هتذا الحُتب المصترح بته لا يخلتو متن العتتاب 

 :يقول في القصيدة نفسها، والنقد والنصيحة لأبناء وطنه

 يتتتا أولتتتي التتتدين والشتتتريعة بتتتالله 

 ستتون الرقيتتق متتن حلتتل الشتتر  تلب

 علتتتتتتيك  متتتتتتتا هتتتتتتتذ  الأزيتتتتتتتاءُ  

 وفتتتتتيك  متتتتتا أحكمتتتتتته الستتتتتماءُ 
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 وترونَ العقول أحتو  متن التوحي
 

 (1)فبتِتتتتتتئس السياستتتتتتتة الخرقتتتتتتتاءُ 

 

وببتدو ، إلتى رجتال الاستتقامة!() وجاء في قصائد الوطنيتات قصتيدة بعنتوان

 يقتصتر نصته هتذا للقارت بأن العلامة الأولية لقراءة العنوان تدل على أنّ الشتاعر

باضي الذي يُسمى بمتذهب ينتمي إليه وهو المذهب الإمذهبه الديني الذي إلى 

التداخلي( متع ) ولكنّ الحقيقتة حينمتا يتعاضتد ستياق التن ، الحقّ والاستقامة

الخارجي(؛ فإننا نجتد أنّ هتذ  القصتيدة تحمتل دلالتتين ممكنتتين ) سياق الن 

 :هما

 الوطن عُمان. 

 المسلمون جميعا. 

 :إلى رجال الاستقامة!() قول الخليلي في هذا الصدد في قصيدةوي

 إلتتى معشتتر لتتو فتتاز بالخلتتدِ معشتتر 

 إلتتى معشتتر  هتت  في الريتتة خيرهتتا
 

 قبيتتتل التتترد  فتتتازوا جتتتزاءً مُتتتوفّرا 

 (2)وصتتتفوتها دينتًتتا وخلقًتتتا مُطهّتتترا

 

 :ث  قال في القصيدة نفسها

 إلتتتيك  رجتتتال الاستتتتقامة لهجتتتة

 

 (3)كتان مُضتمرا تُبيِن عن السرّ الذي 

 

 :قولهإلى  حتى وصل

 رزينتتا بتته الإختتلاص طتتال ونتتوّرا    امهتتذبً  إلتتيك  بنتتي الإستتلام قتتولًا 

                                                           

 .29، ص2العبقرية، جوحي  (1)

 .37، ص2وحي العبقرية، ج( 2)

 .37، ص2وحي العبقرية، ج( 3)
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  اإلتتيك  بنتتي الإستتلام معنتتى منشّتترً 

 مستتتددًا اإلتتتيك  بنتتتي الإيمتتتان رأيًتتت
 

 لمطتتتويّ الحقيقتتتة أنشتتترا  جلتتتيلًا 

تر   (1)يبُيِنُ حميتدَ الغِتبِّ مُصْتطبَحَُ الس 

 

الأبيتتات الستتابقة تتتوحي بخطتتاب وطنتتي أشتتمل لا  فالعلامتتات الشتتعرية في

بنتي الإستلام/بني الإيمتان( وقتد تكتررتْ في ستتة أبيتات علتى ) سيما مع ألفاظ

إلتتتيك  بنتتتي الإستتتلام/إليك  بنتتتي الإستتتلام/إليك  بنتتتي ) :التتتتوالي هكتتتذا

وهذا يعنتي أن تمظهتر التوطن ، الإيمان/إليك  بني الإيمان/إليك  بني الإيمان(

المعنتتى إلتتى  لخليلتتي العمتتودي قتتد ختترج متتن المعنتتى الضتتيقّفي نتت  عبتتدالله ا

 .الأكثر شمولية؛ وكأن أهل الاستقامة/عُمان ليسوا إلا جزءا من وطن  أكر

التتذي يضتتّ  أحتتدا  ، ويتمظهتتر الوطن/الدولتتة باعتبتتار  التتوطن التتتاريخي

تيْ إلى  ويدعو الشاعر في نصه، التاريخ العُما؛ ر استتلهام واستترجا  التتاريخ والسَّ

ولا يخلتو ذلت  الاستترجا  التتاريخي متن إشتارات دالتة علتى نقتد ، على خطا 

 هكتذا يقتول في قصتيدة، وإشارات أخر  دالة علتى استتلهام الماضتي، الحاضر

 :المقصورة()

 متتتتتواط  العتتتتتزّة متتتتتن متتتتتواطني 

 وقفتتتتُ في ربوعتتت  الخضتتتر فلتتت  

 فعتتتتتتتدّتُ للتتتتتتتتاريخ أستفستتتتتتتر  

 لكنتتتتتتتته استتتتتتتتترجع في هنيهتتتتتتتتة 

 متتتن أمستتت  متتتاوالله لتتتو أدركتتتتَ 

 لَتَ  قتد أصتبحت متن كتلء ختلا  ما 

 أجتتد ولتت  أستتمع بهتتا غيتتر الصتتدا 

 عتتتن صتتتدق متتتا حدثنيتتته فبكتتتى 

 فقتتتتال لتتتتي بمتتتتلء فيتتتته يتتتتا تُتتتتر  

 أدركتُتتتتته لشتتتتتمتَ عرشًتتتتتا ولتِتتتتوا 

                                                           

 .41، ص2وحي العبقرية، ج( 1)
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 ينتتتتدحرُ الحُجّتتتتاج تحتتتتت قهتتتتر 

 

 (1)وعتتتروة الحجتتتاج أوثتتتق العُتتتر 

 

وطنته إلتى  كان يوجهه الشاعر صراحة، وهذا الاسترجا  الوطني/التاريخي

متتتواط  العتتزة متتتن مواطني/ربوعتتتِ  الخضتتتر/عدّت ) :حينمتتتا قتتتال، عُمتتان

 .للتاريخ/يندحر الحجاج(

المعاهتتد( كحيّتتز جغتترافي للتتوطن وكعلامتتة شتتعرية دالتتة في نتت  ) وتتمظهتتر

التتي خاطتب فيهتا ، المقصورة() كما جاء في قصيدة، القصيدة العمودية الخليلية

 :وليق، المعاهد بياء المتكل /معاهدي

 يتتا بتترق لا تبختتل علتتى معاهتتدي 

 يتتتتا بتتتترق باكرهتتتتا بغيتتتت   غتتتتدق

 

 فإنهتتتا قتتتد أشتتترفت علتتتى التّتتتوَ   

 (2)مستتتحنفر إن أقلتتتع النتتتوءُ همتتتى

 

بحستتبِ ستتياقها النصتتي ، وطنتته عُمتتان، إلتتى المعاهتتد( تشتتير في التتن ) و

كمتا أنته ، السياق الواقعي لمَِا تحويه من شخصيات تاريخية عُمانيةإلى  وإحالتها

 يصتتتف علامتتتات الحيتتتاة التتتتي يعيشتتتها في معاهتتتد وطنتتته المألوفتتتة مثتتتلكتتتان 

 :يقول (جنيتُ/شربتُ )

 معاهتتتتتدًا شتتتتتربتُ متتتتتن نميرهتتتتتا 

 معاهتتتتتدا جنيتتتتتتُ متتتتتن قطوفهتتتتتا
 

 صتتتتافية متتتتن كتتتتدر ومتتتتن قتتتتذ   

 (3)يانعة المجتد علتى العترش العَتلا

 

إحتتد  علامتتات تلتت  المعاهتتد الدالتتة علتتى وطنتته في إلتتى  ويقتتول في إشتتارة

                                                           

 .84من نافذة الحياة، ص( 1)

 .70من نافذة الحياة، ص( 2)

 .71من نافذة الحياة، ص( 3)
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الشخصتتية(؛ وهنتتا لتتدينا شخصتتيتان تاريخيتتتان ) وهتتي علامتتة، هاالقصتتيدة نفستت

بن الإمام الصلت بن مال  الخروصتي( الإمام الخليل بن شاذان ) عُمانيتان هما

كمتا ، أنّ الشاعر نفسته يُنستب إليهمتاإلى  بالإضافة، اوهما من أئمة عُمان تاريخي  

 :يقول الخليلي .جاء نسبه في مقدمة ديوان وحي العبقرية

 يْحِتتتتي علتتتتى مالكهتتتتا وصتتتتلتهاوَ 
 

 (1)شتتتاذانها خليلهتتتا العتتتدل الرضتتتا 

 

وحينما نعود للوراء بحثاً عن ذل  التناص الأدبي/الثقافي/التاريخي متا بتين 

وممّتتن ستتبقو  متتن متتؤرخي وشتتعراء عُمتتان في التغنتّتي ، أشتتعار عبتتدالله الخليلتتي

في -حصتر نجدُ على سبيل المثال لا علتى ستبيل ال، بشخصيات عُمان التاريخية

لابتتن رزيتتق المتتؤرخ  الشتتعا  الشتتائع باللمعتتان في ذكتتر أئمتتة عُمتتان() كتتتاب

تمامتتا كمتتا جتتاء في قصتتيدة ، ذكتترًا صتتريحا لأئمتتة عُمتتان -(2) (هتتت4127(العُمتتا؛

 :المقصورة للخليلي؛ فقد جاء لابن رزيق في بدايه نصّه

 عُمتتتتان عَتتتتن لسِتتتتان الحَتتتتال رُدِّي 

 أمتتتتتا عتتتتتين  إليتتتتتِ  لهتتتتتا دُمُتتتتتو   
 

 ابًتتتا منِتتتِ  لتتتي أرجُتتتو الجوابتتتا جو 

 (3)على مَتن جِستمُه  أضتحى تُرابتا

 

كتمظهتر  ، ويقول ابن رزيتق أيضًتا في في ذكِتر الإمتام الخليتل بتن شتاذان متثلا

 :تاريخي دال على وطنه عُمان

                                                           

 .74من نافذة الحياة، ص( 1)

ولته كتتب أختر  في الشتعر هو المؤرخ العُما؛ حميد بن محمد بن رزيق النخلي، ( 2)

 .والتاريخ مثل الفتح المبين في سيرة السادة البوسعيديين، والصحيفة القحطانيّة

عا  الشائع باللّمعان في ذِكترِ أئمتة عُمتان، تحقيتق: ( 3) ابن رزيق، حميد بن محمد، الش 

 .، ص ن1984عبدالمنع  عامر، وزارة الترا  القومي والثقافة: مسقط، 
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 الخليتتتلِ قَتتتلاُ  خِتتتل  
ُ
 ومتتتا ستتتعي

 إمامتتتتتتهُ بهتتتتتا افتختتتتترتْ عُمتتتتتان 

 كفاهَتتتتتا نجتتتتتلُ شتتتتتاذان  عُمتتتتتان
 

 جاياُ  العِتتتتتتتتتذابا يُعَلِّلتتتتتتتتتهُ سَتتتتتتتتت 

 ومتتتتا في فَخرهتتتتا ادَّعتتتتتْ الكتِتتتذابا 

 (1)إمامتتتتا متتتتا بهتتتتا خلتتتتلا أصتتتتابا

 

ل التتدهر() وفي موضتتع  آختتر يقتتول الخليلتتي في قصتتيدة متتن ، عُمتتان في ستتجِّ

 :شعر  الوطني

 التتتتتتاريخ عنتتتتتوان القضتتتتتا  تَجِتتتتتد

 يتتتتتا لتتتتته كتتتتت  قتتتتتام فينتتتتتا كاتبًتتتتتا 

 يمتتتتتتتد الأوراق صتتتتتتتيتاً وثنتتتتتتتا
 

 ين في ستتتتجّل التتتتدهر منتتتتذ الأولتتتت 

 يمتتتتتد الأوراق بتتتتتالحقّ المبتتتتتين 

 (2)وعُمتتتتتان الأم خيتتتتتر الكتتتتتاتبين

 

تمامتا كمتا يشتير عنتوان القصتيدة ، عُمان وتاريخهتاإلى  المقطع السابق يشير

والتتوطن لا يقتصتتر عنتتد ، الوطنيتتات() وكتتذل  عنتتوان الموضتتو  الشتتعري

وكتتتأن عُمتتتان في قائمتتتة ، هتتتو التتتذاكرة اأيضًتتتولكتتتن ، الخليلتتي علتتتى الحاضتتتر

ممتتا يتتوحي بمكانيتتة الجتتتذور ، طان/التتدول المستتجلة في ستتجل التتتدهرالأو

كمتا أن العنتوان يتوحي بتأن لتيس كتل مكتان يعتدّ متن ، التاريخية لعُمان/الوطن

ولتتيس أشتتد صتتراحة ، الأمكنتتة التاريخيتتة وكأنهتتا لتت  تكتتتب في ستتجل التتدهر

ووضوحا من التصريح باس  العل  كما صرح الخليلي بوطنته عُمتان في العنتوان 

تحتوي علامتات عِتدة ، وقصائد الوطنيات في ديوان وحي العبقريتة، لن  معًاوا

ونتتذكر في ، تتتدل علتتى عُمتتان/ الوطن/الدولتتة/الجغرافيا/ المكان/التتتاريخ

                                                           

 .67ابق، صالمرجع الس( 1)

 .57، ص2وحي العبقرية، ج( 2)
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 : اس  عُمان( صراحة كعلامات  مُباشرة) الجدول الآتي العنوانات التي ورد فيها

عنوانـا  ) العلامة/الدا 

 القصائد(

ـــــوا) الصـــــفحة المدلو  ن وحـــــي دي

 (2 /9مــــــــ ، العبقريــــــــة

 الوطنيا ( المجا  الأو /)

  عُمان في أحسن السلو 

 علامات مباشترة/

 صريحة

 استتتتتتتت  العَلَتتتتتتتت 

 عُمان()

 جغرافيا الوطن

24 

 55 عُمان في سجل الدهر

 55 عُمان في الجاهلية

 57 عُمان في بدء الإسلام

 63 بدء الإمامة بعُمان

 82 عُمان قبل اليعاربة

 105 نعُما

الأمتة( أي ) الدولة( في شتعر الخليلتي العمتودي أحيانتا معنتى) وتأخذ لفظة 

قيتام الأمتر في ) حينما قتال في قصتيدة، الأمة الإسلامية أو معنى الدين الإسلامي

 :الأباضية(

 وبنينتتتتتتتتتتتا دولتتتتتتتتتتتةً قتتتتتتتتتتتاهرةً 
 

 (1)أصتتلها التقتتو  وعلياهتتا اليقتتين 

 

ا في القصتيدة العموديتة ا وسياستي  ا جغرافي تالدولتة( تعنتي حيّتزً ) فكما أن لفظة

تأخذ تلت  اللفظتة ستيميائية فضتائيةّ لا محتدودة بالجغرافيتا؛  اأيضً ، كحيزّ عُمان

                                                           

 .64، ص2وحي العبقرية، ج( 1)
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وممتا ، وإنما سياقه الاجتماعي والديني والتاريخي يتدل  عليته، فالدين لا دولة له

التتتي تأختتذ أبعتتادًا تاريخيتتة ودينيتتة لتتى الفضتتاءات الجغرافيتتة الواقعيتتة يتتدل  ع

 :يقول فيها، ملو  النباهنة() قصيدة، جتماعية لوطنه عُمانوا

 سِتتتتتمَةُ التتتتتدين وَسَتتتتتمْتُ الأنبيتتتتتا 

 ولقينتتتتتا العجتتتتت  الشتتتتتهب وقتتتتتد
 

 في رجتتتتتال متتتتتن عُمتتتتتان قتتتتتانتين  

 (1)أوغلتتتوا حتتتتى صُتتتحار معتتتتدين

 

أي متا ، صُتحارإلتى  لقتاء العجت () وهنا إشارة لحيزّ  جغرافي يمتد متن مكتان

وهتذا التحديتد الجغترافي لته ، (2)لها وإلى شتمال عُمتانبين داخلية عُمان وما حو

لا ستيما بعتد ، في المرجعية التاريخية والدينية والوطنية والعربيتة ائيةّقيمته السيمي

 .طرد الفر  من عُمان كما ترويها الذاكرة التاريخية

، عنتد الخليلتي معنتى القتوة والضتعف اأيضًتوأخذت علامة الدولة/الوطن 

للدلالتة والإشتارة علتى ضتعف وطنته  دولتة() دُوَل( بدلا منال) مستخدما لفظة

 :عُمان قبل اليعاربة() يقول في قصيدة، (3)عُمان في فترة ما قبل عصر اليعاربة

                                                           

 .78، ص2وحي العبقرية، ج( 1)

)داخلية عُمان(: المنطقة الداخليتة متن عُمتان ذات المرجتع التديني والتتاريخي في ( 2)

عُمان ومن مدنها نزو  وإزكي وبهتلاء وأدم. )صُتحار(: إحتد  منتاطق الباطنتة في 

 .حاليا ولها تاريخ بحري وحضاري عريقشمال سلطنة عُمان 

هنا إشارة لليعاربة الذين حكمتوا عُمتان واستتطاعوا توحيتدها وطترد الرتغتاليين، ( 3)

 .وما قبل عصر اليعاربة إشارة لعصر النباهنة الذين حكموا عُمان
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 كانتتتتتتتتت الأمُ عُمتتتتتتتتان قتتتتتتتتبله  

 ضتتتتتعفوا عتتتتتن در  متتتتتا يبغونتتتتته
 

 بتتتتتتتين رجتتتتتتتال شتتتتتتترهين  دولًا  

 (1)فتتتتتأتوا بالرتغتتتتتال المشتتتتتركين

 

 ذات الحيّتتز الجغتترافي التتذي أصتتبح في العصتترعُمتتان( الوطن/الدولتتة ) وتتمظهتتر

والجغرافيتة الحالي أكثر وضوحا ودقة؛ إذ أصبحت الدول تعُترَف بستيماها السياستية 

التوطن تبعًتا لتغيّتر مفهتوم ، وتبلتور مفهتوم آختر للشتعر التوطني» ،وبحدودها الفاصلة

وعلتى  ،(2)«ونمتو الاتصتال بتين أجتزاء التوطن المتباعتدة، ومفهوم القوميتات الحديثتة

ذلتت  الأستتا  وصتتف الشتتاعر وطنتته عُمتتان في عهتتد الستتلطان قتتابو  بالدولتتة 

بعتدما أصتابها بعتض التشتتت ، التذي توحتدت عُمتان تحتت رايتتههو و، اليافعة

ومتا آلتت إليته الدولتة ، حرب ظفار في الجنتوب العُمتا؛إلى  مشيرا، قبيل حكمه

الستتلطان  حكتت ) إذ يقتتول في قصتتيدة، م1970 متتن توحّتتد في عهتتد  بعتتد عتتام

 :قابو (

 واستتتو  قتتابو  في الحكتت  علتتى 

 ومضتتتتتتى يجمتتتتتتع متتتتتتا شتتتتتتتته 

 قامعًتتتتتتا ثتتتتتتورة لينيتتتتتتين علتتتتتتى 

 يحتتتتترز النصتتتتتر وراء النصتتتتتر في 

 عتتتتتدّة والنصتتتتتر للفتتتتتتح المبتتتتتين  

 ذلتتت  الحكتتت  علتتتى متتترّ الستتتنين 

 (3)ينذلتتت  الجتتتزء جنتتتوبي العتتتر

 وثبتتتتة الليتتتت  وعفتتتتو القتتتتادرين 

                                                           

 .84، ص2وحي العبقرية، ج( 1)

لله بن علي الخليلتي، دروي ، أحمد، مظاهر معاصرة الجيلَيْن في شعر الشيخ عبدا( 2)

 .38، ص1991تد  الأدبي، وزارة الترا  والثقافة: مسقط، نالم

)لينتتين(: إشتتارة إلتتى فلاديميتتر لينتتين قائتتد الحتتزب البلشتتفي الروستتي الشتتيوعي ( 3)

 السوفيتي. )الجزء الجنوبي(: إشارة لجنوب عُمان)ظفار(. 



 النَّثرو العمود يقصيدتــَ بين كانالم اءسيمي 

 

155 

 فبناهتتتتتتتتتتتا دولتتتتتتتتتتتة يافعتتتتتتتتتتتةً 

 يكتتتتتبُ التتتتتاريخ متتتتن أمجادهتتتتا 

 ويتتتتروض المجتتتتد منهتتتتا أشتتتتقرا

 

 نفتتتتخ العصتتتتر بهتتتتا روح الجنتتتتين 

 أستتتتطرًا في جبهتتتتة الحمتتتتد تتتتتزين 

 (1)طالمتتتتا جلتتتتى فبتتتتزّ الستتتتابقين

 

فلتت  نجتتد تصتتريحا واحتتدا باستت  وطنتته ، وأمتتا في نتت  ستتماء عيستتى النثتتري

وهذا لا يُمكن تفسير  بتأن ، في مجموعاته الشعرية المدروسة، عُمان() الحقيقي

 لستبب ولكتن نتؤول ذلت  أولًا ، كن يشكّل ثيمة شتعرية في نصوصتهالوطن ل  ي

التي من أبرز سماتها الغموض والرمزية ومتا لطبيعة الشعرية في قصيدة النثر  يعود

، تميزت به من ومضة نصيةّ سريعة وخاطفة لا تصرّح بالأشتياء تصتريحا مباشترا

 يخلتتو متتن ا لستتبب يعتتود لطبيعتتة ستتماء عيستتى الشتتعرية؛ فتتالوطن يكتتاد لاوثانيًتت

بتل إنّ عنوانتات ، هئتاثنأفي   بتتخولكنته ي، أغلب نصتوص ستماء عيستى حقيقتةً 

الأشتجار لا ) مجموعاته الشعرية تنضح بالرمزية الوطنية لا سيما مع مجموعتيه

كمتتا أن طبيعتتة شتتعر  ، استتتيقظي أيتهتتا الحديقتتة()و ،تُفتتارق مواطنهتتا الأولتتى(

مخاطبة الإنسان غيتر إلى  دعا ، الروحانيات والتصوفإلى  الإنسا؛ الذي يميل

 .مقترن  بحيزّ  جغرافي محدد

التتوطن في نتت  ستتماء عيستتى النثتتري في إشتتارات غيتتر  ائيةّوتتجلتتى ستتيمي

استتيقظي أيتهتا الحديقتة( جتاءت قصتيدة ) ففي مجموعة ،-كما ذكرنا-صريحة

ولكتن ، وهو يبدو من علامته الأوليّتة أنته رحيتل  وغربتة وفتراق، رحيل() بعنوان

 :يقول، أنهّ سَيعُيد التصاقه بالأرض والترابالرحيل يبدو في علامة  ثانويّة  ذل 

                                                           

 .94، ص2وحي العبقرية، ج( 1)
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  لكن رحيلًا 

 ا أخذ؛ بعيدً 

 وكنتُ كالدمعة 

 التي سقطتْ 

 على التربة 

 (1)وانطفأت

لدمعتة التتي متا إنْ تستقط فمِن شدة تعلّق الشتاعر بتالوطن والأرض صتار كا

وكتل ذلت  ، حيتل والفتراقولا يُمكنهتا بعتد ذلت  الر، على الأرض حتى تجف

ا من حيُ  دلالته علتى  إيجابي  كما أنّ الانطفاء يأخذ تأويلًا ، إشارة لوطنه الأرض

 .رسوخ الحُب الوطني

ذلت  التوطن ، ا في كثيتر متن الأحيتانويتمظهر الوطن عند سماء عيسى رمزي  

ا متا والقتارت غالبًت، الذي ليس متن الستهل الإمستا  بته وتحديتد  تحديتدا دقيقتا

، كوكتب الأنهتار() ر في فل  التأويل السيميائي المُمكن؛ فالوطن في قصتيدةيدو

بالحجتتتارة  امستتتيجًّ  ابيتً /اأكواخً /اترفرف/قصتتتورً  اأعلامًتتت) يبتتتدو أنتتته لتتتيس

ولكتتتن التتتوطن ، بتتتالبوارج والألغتتتام والجواشتتتن( امُحاصتتترً  اوالطوب/وطنتًتت

الأنهتار( ) يقونتةث  يعلل تل  الأ، الأم كما يشير إليه الن  بالأنهار: الحقيقي هو

وكتل ، بأنها التي تلتقي دون أن تفترق/تتروي بعضتها بعضتا/تنقذ بعضتها بعضتا

تل  العلامات هي إشارات شعرية بتأن التوطن/الأم هتو وطتن الألفتة والحتب 

                                                           

 .27استيقظي أيتها الحديقة، ص( 1)
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 :يقول، الذي لا ينفصل كالجسد الواحد

 .ثّ  أنني رأيتُ كوكباً مليئاً بالأنهارلا أثر لأعلام ترفرف

 ...كواخلا أثر لقصور وأ

 لا حاجة

 لبيت مسيّ  بالحجارة والطوب

 لوطن مُحاصر بالجواشن والبوارج والألغام

 الأنهار هي الوطن الأم

 تلتقي دون أن تفترق

 تروي بعضها بعضا

 تنقذ بعضها بعضا

 (1).....من الغرق ومن الجفاف

الأشتتتجار لا تفتتتارق مواطنهتتتا ) التتتوطن في مجموعتتتةإلتتتى  ويشتتتير الشتتتاعر

تيمثلّ فيها العنوان دالًا التي ، الأولى( عُمتان( في ) يقتول في إشتارة لوطنته إذ ؛ا قوي 

 :وطن() ن   عنونهَ باس 

 الكثيرُ من الحُب 

 كي أصغي 

 لنبضِِ  

 وسريان دمِ  

                                                           

 .35استيقظي أيتها الحديقة، ص( 1)
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 (1)في الضلو 

حمود الدغيشي في دراسته عن ستيميائيةّ العنتوان الدكتور  اأيضً وهذا ما أكّد  

: بقولته، هتا الأولتى للشتاعر ستماء عيستىفي مجموعة الأشجار لا تفتارق مواطن

تتعري- كتتان العنتتوان» يطتترحُ فكتترة التتوطن في عمقهتتا  -متتن ختتلال التتوعي الشِّ

 .(2)«الفلسفي والوجودي المُقدَّ 

عُمتتان( هتتي المقصتتود المُمكتتن في المقطتتع ) فالإشتتارة التتتي تتتدل علتتى أنّ 

 :السابق العلامات الآتية

 وطن. 

 كاف الخطاب للمؤن  وهي عُمان. 

 اق المرجعي/وطن الشاعر الواقعيالسي. 

 ا وطنته/وطن مُخاطبًت، حتى قال في المقطع الثا؛ من الن  نفسته اأيضً و

وهنتا تبتدو العلاقتة متا بتين الشتاعر والتوطن متن ، بأيها التوطن() الشاعر

وضتمير المخاطتب؛ فقتد ورد بضتمير المستتتر ، ختلال ضتمير المتتكل 

، معَ /أيهتتا التتوطن() وضتتمير المخَاطَتتب، لأكتتون قتتادرًا() للمتتتكل 

 :يقول

 كثير  من الحُب

                                                           

 .8الأشجار لا تفارق مواطنها الأولى، ص (1)

الدغيشي، حمتود، ستيميائية العنوان/الأشتجار لا تفتارق مواطنهتا الأولتى لستماء  (2)

(، جامعتة القتاهرة: القتاهرة، إبريتل، 102).. عيسى، مجلة كلية دار العلتوم العتدد

 .21، ص2017
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 لأكونَ قادرًا

 على البكاءِ 

 مع  أيها الوطنُ 

 مرة واحدةً فقط

 (1)قبل الموت

التتتي وجتتدناها متتا بتتين التتن  الشتتعري ، ومتتن المفارقتتات الشتتعرية المهمتتة

أنّ ، والتن  الشتعري النثتري عنتد ستماء عيستى، العمودي عند عبدالله الخليلي

شخصيات وطنه التاريخية وهي شخصتية الإمتام عتزان   حدإالخليلي يتفاخر ب

بينمتا يكتفتي ستماء ، فيذكرها ذكرا صريحا ويتذكر مناقبهتا ،بن قيس البوسعيدي

واضتعا علامتتي ، عيسى بالتنّاص مع نت   متن نصتوص الإمتام عتزّان بتن قتيس

، ومنبهّتا عليهتا في الحاشتية المرجعيتة، تنصي  بدايتة الجملتة الشتعرية ونهايتهتا

وهتو متشتابه كمتا نلاحتظ متع عنتوان ، دم العاشق() في إحد  مقاطع ن  يقول

 :دم العاشق() المجموعة الكاملة

 وتذكرتُ 

 وأنا أقف أمام الصخرةِ 

 ل  يبقَ أمامي »

 سو  الطريقَ 

 (1)«البحرإلى 

                                                           

 .8مواطنها الأولى، صالأشجار لا تفارق ( 1)
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فتإن ستيميائية المكتان تأختذ مكانهتا الهتام في الشتعرية  ،وهنا كما هو ملاحظ

 هتتو، إلا أنّ الاختتتلاف في تضتتمين تلتت  الشتتعرية ،العربيتتة القديمتتة والحديثتتة

 .المفارقة الأساسية

والوطن في ن  سماء عيسى لا يتوقف على التوطن ذي الحتدود الجغرافيتة 

ا يحمتل في طياّتته ا رمزي تبل إنته يكتون وطنتً، المتعلّق بدولة  محددة أو أمة  محددة

، الدولتتة فضتتاءات تأويليتتة وفلستتفية متعتتددة؛ فتتالوطن لتتيس بالضتترورة وطتتن

يتضتتح ذلتت  المتتدلول في ، والجغرافيتتا بتتل إنتته وطتتن الخيتتر والحتتب والصتتداقة

 :يقول فيها، أغنية() قصيدة

 حيُ  لا وطنا

 إلا ومضى

 باكيا وحزينا

 في هذا الليل

 عندما يرحل الله عناّ

 ويتركنا

 (2)دونَ را   وماءْ 

طن حنتين( شتديد المفارقتة في ستيميائية التوطن ودلالتته؛ فتتالو) ويبتدو نت 

والوطن بما يحمله من دلالة علتى الحُتب ، ولكن الحنين قد جفّ ، يمثلّ الحنين

                                                           

 .68دم العاشق، ص( 1)

 .102دم العاشق، ص( 2)
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وطنتا ) والمفارقة الأخر  أن الوطن الميتّ مكانُته في القلتوب، وطن  ميتّ() هو

 :يقول، ميتّ في القلوب(؛ فالقلوب علامة الحياة وهي عكس الموت

 جفّ 

 ذاَ  الحنينُ 

 الذي قادنا

 البحرإلى  ذات يوم  

 وأبقى

 رماد الليالي لنا

 وطناً ميتّا

 (1)في القلوب

بتأنّ التوطن بتاق  ، ونستطيع تأويل الن  في علامته الديناميكية غيتر المباشترة

، وإنْ جتفّ الحنتين؛ فجفتاف الحنتين علامتة أوليّتة علتى الكتر ، حبه في القلوب

كمتا ، ولكن بتعاضد علامات الن  يبدو أنه دال على الشوق والحنتين والحتب

 .حنين() ان الن جاء عنو

 

                                                           

 .103دم العاشق، ص( 1)
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 المبحث الرابع

 سيمياء الأمّة

 

، ا في التذاكرة العربية/الإستلاميةا جغرافي تزً وتتمظهر الأمة باعتبارها تمثل حيّ 

وهتتذا التمظهتتر قتتد يكتتون مقترنتتا بجغرافيتتا محتتددة كالحجتتاز ومكتتة والقتتاهرة 

، حنيتفكما أنه قد يكون مرتبطا بفضاءات دلالية معنوية كالتدين ال، وعُمان مثلا

 :وهي تتمظهر في شكلين أساسيين هما، والعروبة، والهوية

 الدين. 

 العروبة. 

نجتد الأمكنتة ت الأمتة في نت  الخليلتي العمتودي؛ تمظهراإلى  وإذا ما جئنا

وهنا يخرج المكتان متن إطتار  ، تمثل علامة على مفهوم الأمة في شعريته الدينية

 ونت  الخليلتي، دلالتة والرمزيتةحيزّ  الأوسع في المكتان والإلى  وحيزّ  الضيقّ

وإنمتا ، ل  يكُن محدودًا ضيقّا في دائرة صغيرة هي دائرة الإقليمية أو الوطن الأم»

موضتع ، فكانتت آلام العربتي المستل  في كتل مكتان، تعداها أبعد من ذل  بكثير

متتن ، الأنتتوار( ىمجلتت) في قصتتيدة، يقتتول عبتتدالله الخليلتتي، (1)«إحستتا  قتتوي

 :النبوي( المديح) قصائدة في

                                                           

العيسائي، ستعيد، عبتدالله بتن علتي الخليلتي: حياتته وشتعر  التوطني، مجلتة كليتة ( 1)

، 2011(، جامعة عين شمس: القاهرة، 3(،  )17)القس  الأدبي(،:، م ) التربية

 .203ص
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 بوركتتتتتتِ طيبتتتتتة وبتتتتتور  فيهتتتتتا 

 متتتن أقتتتاموا للتتتدين حصتتتنا علتتتى
 

 متتتتن لهتتتت  فتتتتوق صتتتتحبة إيتتتتواء  

 (1)الغتتتتراء عتتتتزّت بشتتتتأنه الغتتتتراء

 

ر  اوهو ليس مكانً ، وهو مكان يمثل سيمياء الأمة كمتا قتال في المقطتع ، للشِّ

 :نفسه

تتر   ورجتتال قتتد هتتاجروا أمتتة الشِّ
 

 (2)إلتتتتى الله حيتتتت  طتتتتاب الثتتتتواء 

 

الأمكنة الإسلامية في قصائد الخليلتي أيقونتات تأختذ أبعتادا تاريخيتة  وتمثل

تشكّل في موسوعة الشاعر كمتا تشتكّل في موستوعة القتارت ، وثقافية واجتماعية

 :أحُد() يقول في قصيدة، ومكانة عظيمة، العربي أهمية كبيرة

 ووقفتُ في أحُتد وقتد وقتف القضتا
 

 (3)بتتإزاء شخصتت  والأستتنة شتترّ  

 

 :الحديبية()  قصيدةويقول في

 وعلى الحديبية انجلتى ستر الهتد 
 

 (4)ومحمتتتتتتد في حلمتتتتتته متربتتتتتتع 

 

 :ا النبي محمدمخاطبً ، وادي القر () ويقول في قصيدة

 ثتتتّ  انقلبتتتتَ مُطهّتتترا وادي القتتتر  

 إنّ اليهتتتتتتتتتود لأمتتتتتتتتتة غتتتتتتتتتدّارة
 

  بالسيف متن رجتس اليهتود فتلا رعتوا 

 (5)لكتتتن طتتتردته  فطتتتاب المربتتتع
 

                                                           

، 1،  3موسوعة الشعرية لأمير البيتان، ديتوان الموعظتة، مت الخليلي، عبدالله، ال( 1)

 .718، ص2018تحقيق: سعيد النعما؛، أنجال المؤلّف: مسقط، 

 .188الموعظة، ص( 2)

 .197الموعظة، ص( 3)

 .200الموعظة، ص( 4)

 .201الموعظة، ص( 5)
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ومتا ، الإستلام() في المقابتل أمتة اأيضً اليهود( فإنه يذكر ) ةوهو حين يذكر أم

، ومتتا تشتتمله متتن أبعتتاد  تاريخيتتة، يديولوجيتتة العربيتتةتشتتكله هتتذ  الثانئيتتة في الأ

وادي القر (؛ فوادي القر  هنتا علامتة متن علامتات ) لا سيما، وقومية، ودينية

 :الفتح الأعظ () في قصيدة اأيضً ويقول ، أو من علامات الوطن الكبير، الأمة

 فأتيتتتتتَ مكتتتتة والستتتتيوف لوامتتتتع  
 

 (1)والصتتتافنات بكِتتتلّ شتتته  تمتتتز  

 

، البيتت الحترام( بأجمتل الصتفات المقدّستة) ،أم القر () ويصف الخليلي

يقتتول في ، مكتتة المكرمتتة: وأم القتتر  أي، البيتتت الحتترام: البيتتت أيإلتتى  مشتتيرا

 :البيت الحرام() قصيدة

 إلتتى البيتتت متتن أم القتتر  لوداعتته 

 وننشتتتق في أركانتتته عتتترف رُوحتتته
 

 نهيتتتتتتب بحُتتتتتتبِّ الله وهتتتتتتو ودود  

 (2)ا بالجنتتتتتان خلتتتتتودفنشتتتتتعر أنّتتتتت

 

، يا شباب التبلاد() :ويُخاطب الخليلي في نصه العمودي جيلَ الشباب بقوله

، وكلمتتة التتبلاد تتتوحي بتتالوطن والبلتتد أو الدولتتة بمفهومهتتا القطتتري الحتتدي 

تت  نتته يُعتتتر متتن شتتعراء العصتتر الحتتدي ا إلا أوالخليلتتي وإنْ كتتان شتتعر  عمودي 

، علتى ركتاب الجمهتور() كما أنّ له تجربة في الشعر الحتر، م(1922-2000)

ووفتتق ستتياقها ، الأمتتة() ولكتتن الخليلتتي استتتعملها وفتتق ستتياقها النصتتي بمعنتتى

 :في موكب العل () حي  يقول في قصيدة، الديني الأشمل

 يتتا شتتباب التتبلاد هبّتتوا إلتتى العلتت 
 

 الثيتتتتابإلتتتتى الخلتتتتق  
ّ
 (3)في نقتتتتي

 

                                                           

 .202الموعظة، ص( 1)

 .99فار  الضاد، ص( 2)

 .93فار  الضاد، ص( 3)
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 :في القصيدة نفسها اأيضً ويقول 

 وانهضتتوا بتتالبلاد في موكتتب العلتت 
 

 (1)إلتتى المجتتد بتتتين تلتت  القبتتتاب 

 

 :حتى يقول في القصيدة نفسها

 إلتتتتتتى الله في النعمتتتتتتة
ّ
 يتتتتتتا بنتتتتتتي

 

 (2)فتتتتتتتتتالله أكتتتتتتتتترم الأحبتتتتتتتتتاب 

 

 لهتتا دلالاتهتتا، ويفتترّق الخليلتتي في نصتته متتا بتتين ثلاثتتة تمظهتترات جغرافيتتة

 الوطنيتتة/) وهتتي، كمتتا أنهتتا مرتبطتتة بأمكنتهتتا وفضتتاءاتها المحسوستتة، المعنويتتة

 :الطعنة النجلاء() يقول في قصيدة، القومية/الأمة(

 علتتى الطعنتتة التتنجلاء منتتي تحيتتة 

 إذا أرستتتتلتها الحادثتتتتات عوابستتتتا 

 إذا بعثتهتتتتتتتتتا قومتتتتتتتتتة عربيتتتتتتتتتة 

 إذا أيقظتهتتتتتتتتا عزمتتتتتتتتة وطنيتتتتتتتتة 

 إذا أخلصتتتتتتها للحنيفيتتتتتة نهضتتتتتة
 

 تحتهتتتتتتتا نجتتتتتتتدة وظهتتتتتتتور إذا ف 

 تشتتتد علتتتى جتتتي  العتتتدا وتغيتتتر 

 تجتتتور كمتتتا شتتتاء التتتوغى وتجيتتتر 

 تتتتتدور كمتتتتا شتتتتاء اللقتتتتا وتتتتتدير 

(3)يبتتتتتتار عليهتتتتتتا معتتتتتتتد  فيبتتتتتتور
 

 

 :وهي، وكما نلاحظ بأن هنا  ثلا  إشارات متتالية

 القومية العربية() تشير إلى، قومة عربية. 

 الوطن عُمان() إلى تشير، عزمة وطنية. 

 الأمة الإسلامية() إلى تشير، ضةللحنيفية نه. 

                                                           

 .93ضاد، صفار  ال( 1)

 .93فار  الضاد، ص( 2)

 .168، ص2وحي العبقرية، ج( 3)
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وتتجلتتى إحتتد  ، ا في شتتعرية الخليلتيا أساستي  وتشتكّل القوميتتة العربيتة ركنتًت

التذي  لا سيمّا في جيتل الخليلتي، قصائدة قمّة في مفهوم القوميةّ والوحدة العربية

ل  تشهدها مراحل زمنية ستابقة ولا مراحتل زمنيتة  شهد مشاريع نهضوية وقومية

أنّ هذ  القصيدة لها مرجعها القومي؛ لمِتا شتهد  التوطن العربتي متن كما ، حالية

لا ستتيمّا الصتترا  العربتتي ، ثتتورات تحرريتتة ومقاومتتات شتتعبية ضتتد الاستتتعمار

التتي جعتل فيهتا الخليلتي مصِترَ وطنتا  مصِتر() ونقصتد هنتا قصتيدة، الإسرائيلي

أنىّ اتجهتتُ ، نوطن العروبة أنتَ لي وط) :حينما قال، لوطنه الأم عُمان مُعادلًِا 

 :يقول فيها .وأنتَ لي مصر(

 رِفقًتتتتتا بنتتتتتائي التتتتتدار يتتتتتا مصتتتتتر 

 وطتتتن العروبتتتة أنتتتتَ لتتتي وطتتتن 

 إنْ أنَْتتتتأَ عتتتتن وطنتتتتي إليتتتتِ  فتتتتلا 

 فَتلََتتتتتتتتقَّ بالترحيتتتتتتتتب ذا مقِتتتتتتتتة  

 بوركتتتتتتتِ والنهتتتتتتر المبتتتتتتار  في 

 يتتا نيتتل مصتتر عَظُمتتتَ عتتن مَثَتتتل  

 أنتتتتتِ الجمتتتتال بتتتتل الكمتتتتال وفي
 

 إصتتتتر  إنْ لتتتت  يكُتتتتن لتتتتِ  عنتتتتد  

 أنّتتتى اتجهتتتتُ وأنتتتتَ لتتتي مصتتتر 

 ألتتتتتتتتتت   لفرقتتتتتتتتتتته ولا ضتتتتتتتتتتر  

 فيتتتتته الحِجتتتتتا ولستتتتتانه الشتتتتتعر 

 مجتتتتتترا  منتتتتتتِ  كأنتتتتتته التتتتتتدهر 

 وصتتتتتتفًا فتتتتتتأين التتتتتتنظ  والنثتتتتتتر 

 (1)معنتتتتى جمالتتتتِ  للعلتتتتى ستتتتر

 

وفي موضع آخر وصف الشاعر لبنانَ بأنها روح الحياة وبها الجنان وبهتا يحيتا 

إلتى ) يقتول في قصتيدة .القوميّتة العربيتة في صورة تتجلتى فيهتا إشتارات، الشاعر

 :الشام(

                                                           

 .170، ص2وحي العبقرية، ج( 1)
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 لبنتتتتتتتتان قتتتتتتتتد 
ْ
 يتتتتتتتتا نسَتتتتتتتتمَتيَ

 لبنتتتتتتتتتتان يتتتتتتتتتتا روح الحيتتتتتتتتتتاة 

 أنتتتتتتتتتتت الجنتتتتتتتتتتان وريفهتتتتتتتتتتا
 

 أحييتمتتتتتتتتتتا منتّتتتتتتتتتي رميمتتتتتتتتتتا  

 حَييِْتتتتتتتتتتَ للنعمتتتتتتتتتى أديمتتتتتتتتتا 

 (1)وأنتتتتتا الفتتتتتتى الفتتتتتا؛ قتتتتتديما
 

وأكرمهتا قومتا ) :على كل عربي بقولته دمشق( فضلًا ) كما يجعلُ الشاعر من

وقتد ، الإخوانيتات() ضمن قصائد، أبا داود() يقول في قصيدة، عربي(على كل ي

إلتى ) :أحتد إخوانته العُمتانيين كمتا ذكتر في عنتوان التن إلى  وجه هذ  القصيدة

 :الأخ سليمان بن محمد السالمي دمتَ في خير(

 ستليمان يتا ابتن الستالمي متتتى أر  

 تتتتروحُ وتغتتتدو في دمشتتتق وريفهتتتا 

 فللتتتته متتتتا أحلتتتتى دمشتتتتق طبيعتتتتة
 

  محيّتتا  لتتو في غمضتتة متتن تغيتتب 

 هصورًا على غيل متن الفختر معشتب 

 (2)وأكرمهتتا قومًتتا علتتى كتتل يعربتتي

 

ويصفُ حالتته ، بمرابع الأنس، ربو  تونس() ولا يتوانى الخليلي في وصف

وهتتذا متتا تمثلتته ستتيميائية المكتتان متتن أبعتتاد  دينيتتة ، وهتتو فيهتتا بالهيام/العشتتق

لات التاريخيتتة الوثيقتتة متتا بتتين عُمتتان وبتتلاد وتاريخيتتة وقوميتتة لا ستتيما في الصتت

 يقتول في قصتيدة .وما تمثله التذاكرة متن إحتالات تجتا  تلت  الأمكنتة، المغرب

 :من وحي تونس()

 دَعتتتا؛ علتتتى هتتتذي الربتتتو  أهتتتيُ  

 ولا تبعتتتتدا؛ عتتتتن مرابتتتتع أنستتتتها 

 فثمّتتتتتَ تتتتتتأثيرُ الجمتتتتتال عظتتتتتي   

 منهتتتتا للجمتتتتال رستتتتوم 
َّ
 فكتتتتافيِ

                                                           

 .178، ص2وحي العبقرية، ج( 1)

 .65، ص1وحي العبقرية، ج( 2)
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 نْ أهتتتتتتيَْ  بحبهتتتتتتا أولا تلُمتتتتتتا؛ 

 علتتتى تتتتونس منتتتي وأبنتتتاء تتتتونس 

 إنْ غبتتتتُ عتتتنه ُ يُمَثِّلُنتِتتي فتتتيه  و
 

 فكتت  هتتام بالحستتن العريتتق حلتتي  

 ستتتتلام بميمتتتتون الوئتتتتام ستتتتجوم 

 (1)ويغتتتدو بأشتتتواقي وهتتتن كلتتتوم
 

الأمكنتة ذات المرجعيتة الدينيتة والثقافيتة والتاريخيتة  ائيةّتتضح ستيمي اأيضً و

، ومتن ذلت  متثلًا ، بتلاد المغترب العربتيالمتعلقة بشخصيات دينيتة محتددة في 

التتي ، (2)القصيدة التى رثى فيها العلامتة أبتا إستحاق إبتراهي  أطفتي  الجزائتري

 :مصيبة العل (؛ إذ يقول فيها) جاءت بعنوان

 إخواننتتتتا في المغتتتترب العربتتتتي لا
 

 (3)يطغتتتى الزمتتتان علتتتيكُُ  ويجتتتور 

 

 :مصِر إلى مسترجِعًا تاريخ نفيهِ ، حتى يقول الشاعرُ عنه

 ونقتتول يتتا مصتتر اهنئتتي بجتتوار مَتتن 

 ونستيحُ في عتترض الجنتتان وطولهتتا
 

 شَتتترُفت بجيرتتتته النهّتتتى والتتتدور  

 (4)حتتتتتى نتتتترا  ثتتتتّ  وهتتتتو أميتتتتر
 

علتى نتداء التوطن والقوميّتة والأمتة ، ول  يقتصر الخطاب في الن  الخليلي

مكنتة بلْ راحَ يُخاطب أمكنة الأمتة بمعناهتا الأشتمل غيتر المحتدد بأ، الإسلامية

نتداء ) يقول في قصيدة، أي أمكنة الأمة بمعنا  الإنسا؛/الفلسفي، جغرافية معينّة

 :التأمليات() من قصائد، الحياة(

 مُنيتتتتتتتتتتتة الرجتتتتتتتتتتتاء النزّيتتتتتتتتتتته   يا شتباب التبلاد يتا أمتل الجيتل ويتا 

                                                           

 .189، ص2وحي العبقرية، ج( 1)

 .م(1965-م1886إسحاق إبراهي  أطفي  )وهو العلامة الجزائري الإباضي أب( 2)

 .526الموعظة، ص( 3)

 265الموعظة، ص( 4)
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 أنتتتت  مطمتتتح البصتتتائر والأبصتتتار 

 يتتا زهتتور الحيتتاة يتتا بستتمة التتدهر
 

 للشتتتتتتتتتعب نقطتتتتتتتتتة التنّويتتتتتتتتته 

 (1)مبعتتتتت  الترّفيتتتتته إلتتتتتى العلتتتتت 

 

 :إذن هنا علامتان مكانيتان بارزتان ها

 البلاد. 

 الشَعْب. 

ل  تتحدد متن ختلال ، ول  تتحدد تل  البلاد، ولكن ل  يتحدد ذل  الشعب

أمتل ) :ولكن أشار إليهتا بعتدّة صتفات منهتا، العنوان ولا من خلال سياق الن 

 الحيتتتتتاة/ الجيتتتتتل/ منيتتتتتة الرجتتتتتاء/مطمح البصتتتتتائر/نقطة التنويتتتتته/زهور

وعلتتى رغتت  أنّ المعنتتى يحتمتتل أن يكتتون المقصتتود بتته شتتباب  .بستتمة التتدهر(

إلا أنتته ، التتبلاد والشتتعب() ه كلمتتتابتتاب التتوطن؛ لمِتتا تتتوحي المستتلمين أو شتتب

ومتا يتدل علتى ذلت  عنتوان ، اأيضًتيحتمل أن يكون الخطاب موجّها للإنستانية 

 .نداء الحياة( وعلامات الن  التي ذكرناها) القصيدة

فتلا ، وأما سيمياء الأمكنة القومية في نصتوص ستماء عيستى الشتعرية النثريتة

ولا ، نجدها كما وجدناها عند عبدالله الخليلي؛ فهو ل  يصرّح بها تصريحا غالبتا

ولكتتن أغلتتب شتتعر  ، ولا يتتذكر أعلامتتا إلا نتتادرًا، يتتذكر متتدنا بأستتمائها الواقعيتتة

والتمتاهي متع  ستفة الوجتودوفل روح التصتوفإلى  ويميل، للإنسان بشكل  عام

ومع هتذا لا تخلتو شتعريته متن ، وألفاظ الطبيعة غير المقترنة بأمكنة محددة، الله

ولتيس أدلّ علتى ذلت  ، الذي يوحي بظلاله على القتارت، ذل  الضمير القومي

                                                           

 .132فار  الضاد، ص( 1)
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ليلتي فخترو(؛ فمِتن عتبتة العنتوان تتضتح ملامتح إلتى  أغنية حُب) من مجموعة

 .(1)به تل  الشخصية من أبعاد  قوميةالشعرية القومية؛ لما تنضحُ 

وأنها رمز النضتال ، وقد سجّل الشاعر في آخر المجموعة حاشيةً تبينّ سيرتها

وهتي التتي شتاركت في ثتورات التحترر في الجنتوب العُمتا؛ والتيمن ، الخليجي

التتتي تزيتتل شتتيئا متتن ، وكتتل ذلتت  إشتتارات لهتتا متتن الدلالتتة الهامتتة، والبحتترين

نصتوص  حتدأيقتول ستماء عيستى في  .اا دلالي توتعطتي زخمًت، الغموض لد  القتارت

 :التي ارتبطت بجنوب عُمان، تل  القومية المكانيةإلى  مُشيرا، المجموعة

 متى يعودُ الخريف 

 وأرا ِ 

 لا شمسَ 

 لا دمعَ 

 لا ماء

 أسقيه أطفال 

 في العط 

 وه  ينتظرون

 عودتِ 

 (2)...من الموت

                                                           

ليلى فخرو: هي مناضلة وثورية بحرينيتة، ستاهمت في إنشتاء المتدار  الثوريتة في ( 1)

 .ظفار جنوب عُمان

 .69أعنية حُب إلى ليلى فخرو، ص( 2)
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إلتى  إنهتا تشتير إذدلالة على المكان؛ وعلامة الخريف في المقطع السابق لها 

، (1)ومتتا تحملتته متتن تستتنين  تتتاريخي وقتتومي ونضتتالي، ظفتتار في جنتتوب عُمتتان

الخريتتف( هتتو عتتودة الأطفتتال التتذين ينتظتترون ليلتتى ) ويقتتول التتن  بتتأنّ عتتودة

 .فخرو من بعد الموت

نجتتتد تلتتت  ، وفي إشتتتارة لرفقائهتتتا الثتتتوّار والمناضتتتلين في التتتيمن وعُمتتتان

تلت  ، الخريف/رياح الجنتوب() لخاطفة التي توحي بتل  الأمكنةالإشارات ا

وكتل تلت  ، الأمكنة التي ستكنتْ عليهتا أرواح الموتى/الثتوّار متن ذلت  التزمن

 :يقول .الإشارات مدلولات على قوميةّ الشاعر/الن 

 لا يعرفُ الطريقَ إليِ  

 غيرُ طيرِ الخريفِ المهاجر

 لا تعرفُ الطريقَ إليِ  

 جنوبغيرُ رياحِ ال

 البعيدةِ 

 وفي محارة قلبِ  

 تسكن

 أرواحُ أحبتِّ  

                                                           

الخريف هو لقب على موست  الصتيف في محافظتة ظفتار متن جنتوب عُمتان، ومتا ( 1)

 ولطيف، وما تتميز به الأرض من اخضترار، مقارنتة ببتاقي يتميز به من طقس فريد  

 .المناطق الحارة في عُمان وشبه الجزيرة العربية
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 (1)الموتى

التتي تعنتي بالنستبة لليلتى فخترو ، علامات المكتانإلى  ويشير في مقطع آخر

لا ستتيمّا أنهتتا تناضتتل في جتتزء بعيتتد عتتن قطرهتتا ، العروبتتة والقوميتتة، البحرينيتتة

: لمكتان هتيهذ  العلامات الوصفية التي تتدل  مكوناتهتا علتى ذلت  ا، البحريني

 :يقول الشاعر في هذا المقطع .رعاة الإبل/مطر الخريف/الكهف/الشهداء(

 رعاةُ الإبل

 مطرُ الخريف

 نواح  بعيد  

 لامرأة  في كهف

 عظامُ الشهداء

 عيونه  المفتوحة

 وقد عشقها الرقُ 

 (2)وغشيها الرماد

ومتا ، وهي علامات تتعاضد مع الواقع الجغرافي متن جنتوب عُمتان والتيمن

الفضتتاء »: يقتتول يتتوري لوتمتتان، منه متتن أبعتتاد  تاريخيتتة وقوميتتة وإنستتانيةّتتضتت

هتو لغتة يمكتن أن يتتّ  داخلهتا التعبيتر ، الواقعي هو تمثيل أيقو؛ لسيمياء الكون

 .(3)«عن دلالات غير مكانيةّ

                                                           

 .71أعنية حُب إلى ليلى فخرو، ص( 1)

 .77أعنية حُب إلى ليلى فخرو، ص( 2)

 .183لوتمان، يوري، سيمياء الكون، مرجع سابق، ص( 3)
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، مكوّنتتتات رفقتتتاء ليلتتتى فختتترو المناضتتتلينإلتتتى  اأيضًتتتويشتتتير الشتتتاعر 

الإحالتتتة للتتتذاكرة القوميتتتة في ذلتتت   وكتتتذل ، البنادق/الحجر/التتتدم/الجث 

علتتى ، ذكريتتات صتتغيرة، هَتتدأتْ ونمَتتتْ ، متتع جثتتثه ) :حينمتتا قتتال، الزمكتتان

 :يقول، الأعشاب(

 بنادقه  الملقاةُ 

 على الحجرِ 

 وقد لطّخها الدمُ 

 مع جثثه 

 هدأتْ ونمتْ 

 ذكريات  صغيرة  

 (1)على الأعشاب

 ليلتي فخترو(إلتى  أغنيتة حُتب) ثّ  يشير الشاعر في نهايتة نصتوص مجموعتة

وقتتد ، ليلتتى فختتروإلتتى  أنّ كتتل متتا ستتبق هتتو أغنيتتة حُتتبإلتتى ، إشتتارة صتتريحة

تعاضدت هذ  النصوص ما بين لحظتة مترض ليلتى فخترو وهتي علتى الفتراش 

كمتا أنهتا تعاضتدت ، مع لحظة زمنية بعيدة من زمن النضال القتومي، قبيل وفاتها

 :(2)وأمكنة الماضي، ما بين أمكنة الحاضر

                                                           

 .78أعنية حُب إلى ليلى فخرو، ص( 1)

م 2006كُتبتت متا بتين ستبتمر  ر الشاعر في آخر المجموعة أنّ هذ  النصتوصأشا( 2)

م، وزمن بداية كتابة النصوص يتوافق مع زمن مرض ووفاة ليلتى 2009ديسمر و

 .م، كما أشار إلى ذل  الشاعر في مجموعته2006سبتمر//21فخرو فعليًا بتاريخ 
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 آخر أغنية حُب  لِ   كانت تل 

 (1)يا ليلى

كدلالتة  ، الشترق() إلتى في إشتارة، ويقول في مقطع آخر من المجموعة ذاتهتا

أنّ القتتر والبكتتاء يتتدلان علتتى  ذلتت ، والمشتترق العربتتي، علتتى أرض العروبتتة

وهنتا ، والفقد والبكاء يدلان على حُب المفقود، والبكاء يدل على الفقد، الحزن

 :وهي تُمثلّ رمز القومية العربية، البحرينية ليلى فخروالمناضلة  الشرق تمثل

 هل سأطرقُ بابَ قرِِ  وأبكي؟

 مَن هنا  ليسمعَ نداءَ الشرق

 (2)التراب؟إلى  وقد رحَل عشّاقه

 تناصًتا متع نت  الفترزدق، دم العاشتق() وفي موضع  آخر نجتد في مجموعتة

وهتذا ،  الحاشتيةكمتا أشتار لته الشتاعر في-رضي الله عنه -الحسين بن علي إلى 

التنتتاص الثقتتافي متتع نتت  الفتترزدق لتته أبعتتاد  الدينيتتة والقوميتتة؛ فالشخصتتيات 

ولكتنْ لهتا ، كما أنهتا مُمثلتة علتى فضتاءات محتددة، مُمثلات على أزمنة محددة

كمتا ، يُوجِدُ  الكاتتب النمتوذجي في نصته، تسنينها الشعري/ الثقافي اللامحدود

 دم ) مقتتتاطع نتتت  حتتتدأء عيستتتى في يقتتتول ستتتما،   المتلقتتتي النمتتتوذجيؤيقتتتر

 :(2 العاشق

 يهي  وحد  في الأرض

 تتبعه امرأة  حُبلَى

                                                           

 . 78أعنية حُب إلى ليلى فخرو، ص( 1)

 .23لى ليلى فخرو، صأعنية حُب إ( 2)
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 بدمِ الآلهة

 في دمه أنثى

 الموتإلى  تدفعه

 قلوبه  معَ  

 وسيوفه 

 (1)عليَ  

لقينتتي  :قتتال الفتترزدق»: والتتن  التتذي تنتتاصّ الشتتاعر معتته جتتاء كمتتا يتتأتي

: وراء  يا أبا فترا ؟ قلتت ما: الحسين عليه السلام في منصرفي من الكوفة فقال

وأمّا الستيوف فمتع بنتي ، أما القلوب فمع ، قلت ،الصدق أرُيد: أصدق ؟ قال

ين ، متا أرا  إلا صتدقت: قال، أمية والنصر من عند الله النتا  عبيتد المتال والتدِّ

ت بته معايشته وعلى ألستنته  يحوط عقل فتإذا محّصتوا للابتتلاء قتلّ ، نته متا درَّ

يانون  .(2)«الدَّ

                                                           

 .57ص-55دم العاشق، ص( 1)

، 1المجلسي، محمد باقر، بحار الأنوار الجامعتة لتدرر أخبتار الأئمتة الأطهتار،  ( 2)

، 2008(، مؤسستتتة الأعلمتتتتي للمطبوعتتتات: بيتتتتروت، 43/44(، ج)22متتت )

 .396ص
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 الثالثالفصل 
 

 ثنائية العلامة المكانيّة
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 تمهيد

 

، العلامة ليس باعتبارها علامة أحادية مباشرة فحستبإلى  تنظر السيميائيات

بل تنظرُ إليها باعتبارها أنساقًا متن التدلالات المتراكمتة والتدلالات الديناميكيتة 

بتول كتوبلي عتن الثنائيتة  ومتن هنتا يقتول، التي تتحر  في عال   واستع لا ينضتب

binary opposition دليتتل راوتليتتدج لعلتت  الستتيمياء واللغويتتات() في كتابتته: 

هنا  افتراض بأنه يمكن تحليل التناقضتات ، في عل  اللغويات Binarismالثنائية»

 .(1)«..من حيُ  التعارضات أو الخيارات الثنائية

، علاماتها الأولية والمباشترةكما أنّ السيمياء تتجلى أهميتها الكُر  ليس في 

بلْ تكمن أهميتها في دلالاتهتا المُتعالقتة ، لا سيمّا في الدراسات الفلسفية والأدبية

ذات والأنتا إنْ والمتضادة والرمزية؛ فلا معنى ولا دلالة شعرية ولا قيمتة فنيتة للت

الماضتي( في حالتهتا ) ولا معنتى لعلامتة، يديولوجي متع الآخترأل  تُقرَأ كقطب  

إلا إذا تعالقتتتْ متتع الزمكتتان القتتدي  في لحظتتة  متتن لحظتتات ، لمباشِتترة المفتتردةا

المُرتبطِة بزمني الن  والقتراءة؛ لتتكتوّن لنتا صتورتان متقابلتتان همتا؛ ، الحاضر

عنته الشتاعر علتى رغت   الذي انقطع، والصورة الثانية الحاضر، الماضي بذاكرته

وهكتذا تنشتأ ، أثنتاء قراءتته للتن كمتا ستينقطع عنته القتارت ، ا فيتهوجود  واقعي  

يقتول ، وديناميكيتة أكثتر تتأويلًا  ائيةّعلاقات متقابلة تجعل من العلامتات الستيمي

                                                           

 ،1كوبلي، بول، دليل راوتليدج لعل  السيمياء واللغويات، ترجمة: هبة شندب،  ( 1)

 .296، ص2016المنظمة العربية للترجمة: بيروت، 
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ستتيمياء الكتتون موستتومة »: ائييتتوري لوتمتتان في حديثتتهِ عتتن الفضتتاء الستتيمي

وعتة ومترابطتة تُعتد متن، اللغتات التتي تمتد الفضتاء الستيميوطيقي، باللاتجانس

لاتجانس يتحدد في ذات الحين بتعدد العناصر التتي تكتوّن ال ..() بعضها ببعض

وتمظهتتر  (1)«.ستتيمياء الكتتون وبتتاختلاف الوظتتائف التتتي تنجزهتتا هتتذ  العناصتتر

 اتكتون أكثتر وقعَت -كمتا نتر  -علامات الجغرافيا الشعريّة في الفلستفة والأدب 

 ؛ فتتلا معنتتى دلالتتيابعضًتت ورنينتًتا حينمتتا تبتتدو متقاطبتتةً ومتعارضتتة متتع بعضتتها

ولا دلالتتة قويتتة ، علامتتات الانخفتتاصإلتتى  للارتفتتا  في حتتد ذاتتته إلا بتتالرجو 

لفضاء البيت والقرية في الأدب عامّة إلا بعلاماتهتا التقابليتة متع الختارج والكتون 

علتى أيّ قُطتب  متن »: كالصحراء والغابة والمدينة؛ هكذا يقول غاستون باشتلار

فتتإنّ الجتتدل ، بيتتت أو في الكتتونستتواء في داختتل ال، قطبتتي الجتتدل وقتتفَ الحتتالِ ُ 

ا؛ فالبيت والفراغ ليسا مجترّد عنصترين متجتاورين متن المكتان؛ يُصبحُ ديناميكي  

 .(2)«يثيران أحلام يقظة مُتعارضة، فهما في مملكة الخيال

 

                                                           

 .19لوتمان، يوري، سيمياء الكون، مرجع سابق، ص (1)

 .64باشلار، غاستون، جماليات المكان، مرجع سابق، ص( 2)
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 المبحث الأول

 ثنائية الأنا/الآخر

 

ا لهتتا متتع عتتدد متتن الأشتتياء لا ستتيمّتبتتدو ستتيميائية الأنتتا متتع الآختتر في تقاب

 يقول عبدالله الخليلي في قصتيدة، يديولوجية الأنا في تعارضها وتنافرها مع الغَيرْأ

 :المديح النبوي() الآيات الدالة على نبوّته( من قصائد)

 غاصتتتْ بحيتترةُ ستتاوة جهتترًا كمتتا 

 وتصتتتتدّ  الإيتتتتوان متتتتن شتتتترفاته 

 ا ا ثاقبًتتتوتتتتر  الستتتما تبتتتدو شتتتهابً 

 ولكتتت  هنالتتت  آيتتتة بتتترز الفضتتتا 

 نين نتتتورًا ستتتتاطعاتجلتتتو  للكتتتو
 

 خمتتتدتْ بفتتتار  كتتتل نتتتار ترفتتتع  

 إيتتوان كستتر  فهتتو ملتت  يصتتد  

 رصتتتتتدًا لشتتتتتيطان بهتتتتتا يتستتتتتمّع 

 فيهتتا وأنتتت بهتتا الصتتبي المرضتتع 

 (1)والحتتق في قستتمات وجهتت  يستتطع

 

ات أو التتتذ) هنتتتا يقابتتتل الشتتتاعر في قصتتتيدته بتتتين الأنتتتا وهتتتي متتتا تمثّتتتل

 الكتتتافر كسِتتتر /) فيبينمتتتا الآختتتر يبتتتدو ، (الشاعر/النبي/المستتتل /الدين

 / الستما) وقد جعتل علامتات الأنتا أكثتر إيجابيتة وإشتراقا؛ فهتي، المُعارض(/

 بينما جعل علامات الآخر أكثتر ستلبية؛ فهتي، نورًا/الحق/ساطعا/يسطع(/آية

الأدب يميتتل وعلتتى التترغ  أنّ ، تصدّ /شتتيطان(نار/ملتت  يصتتد /خمدت )

فالثقافتة » ن المحيط الختارجي؛لكنْ لا يُمكن أن نعزله عنحو الخيال والتصوير 

إذ الثقافة ليست هي الشّتعر والروايتة ولا ، قوة غير معزولة عن نتاج الأمة المادي

                                                           

 .193الموعظة، ص( 1)
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العلتتوم والفلستتفة  اأيضًتتبتتل هتتي ، المستترح ولا التشتتكيل ولا الستتينما فحستتب

 .(1)«والعادات الفكرية وأنما  رؤية الحياة والمعتقدات العامة

شتتعر الخليلتتي العمتتودي في البعتتدين التتديني  وتتجلتتى ثنائيتتة الأنتتا/الآخر في

ومتا يتبعهتا متن ، الأحتدا  التاريخيتة الإستلامية() متن ختلال ذكتر، والتاريخي

، مستتتعيدا تلتت  المراحتتل المنفصتتلة زمنيتتا، تستتنينات معنويتتة للقتتارت العربتتي

ا بالنستبة لتذات ا وديني تا؛ فتبتو  مكتان  محبتوب تاريخي تا وعاطفي  والمتصلة دلالي  

يقتتول في  إذا؛ ا وديني تتبينمتتا التتروم مكتتان لعختتر العتتدو تاريخي تت، عر ولقرّائتتهالشتتا

 :ا الرسول الكري مخاطبً ، تبو () قصيدة

 وأتتتتتاَ  أنّ تبتتتتوَ  يزحتتتتفُ للقتتتتا 

 فنهضتتتت مبتتتتدرًا بستتتاعة عستتترة  

 كتتتتتتل يجتتتتتتود بمالتتتتتته وعتتتتتتتاد  

 فخرجتتتتتَ والتتتتدنيا كتتتتأنّ جهنمًتتتتا 

 حتى وصتلت إلتى تبتو  فلت  تجتدْ 
 

 رصتتتتتاته تستتتتتتجمع والتتتتتروم في ع 

 تتتتدعو رجتتتال الله حتتتتى أستتترعوا 

 وبنفستتتتتتتتتتتته في الله لا يَتعّْتَتتتتتتتتتتتتعُ 

 فيهتتتتا تفتتتتوح فتتتتلا يقيهتتتتا برقتتتتع 

 (2)جمعًتتا ولا حربًتتا هنالتت  تستتفع

 

قصتة إلى  الوطنيات() من قصائد، وادي الخيال() ويشير الخليلي في قصيدة

متتن  ومتتا تلاهتتا بعتتد ذلتت ، كستتر  متتع كريمتتة نعمتتان ابنتتة النعمتتان بتتن المنتتذر

؛ إذ كانت معركة ذي قار التي انتصر فيها العرب على الفر   :يقول، أحدا  

                                                           

التعمرتي، محمد، تمثلات الصرا  بين الأنا والآخر، مجلة البلاغة والنقد الأدبتي، ( 1)

 .75، ص2015مجلة البلاغة والنقد الأدبي: المغرب،  (،5-4العدد )

 .206الموعظة، ص( 2)
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ر ظهتر    غداة امتطى كسر  من الشَّ

 معاذ الن هى والمجد والفخر والعُتلا
 

 وحتتاول أن يحتتوي كريمتتة نعمتتان  

 (1)بأنّ تخدم الأعجام حُترّةُ قحطتان
 

رقتتتته متتتع الأنا/الشتتتاعر/المتلقي العربتتتي في مفاإلتتتى  يشتتتير التتتن  هنتتتا

؛ لأنّ ، الآخر/العج  وهي كما تبدو إشارة تتضمن أبعادا تاريخية في زمن متاض 

 بصتترفالخليلتي يجمتتع في فلستفته الشتتعرية الأختلاق التتتي دعتا إليهتتا الإستلام 

وإنمتا تظهتر نزعتته القوميتة هنتا في بعتدها التتاريخي المتعلتق ، النظر عن النستب

قبتل أن يتوحتدوا في أمتة واحتتدة بتزمن ستابق في الصترا  متابين العتترب والعجت  

 .يجمعه  الدين الحنيف

وفي موضع  آخر يبدو هذا التقاطب التاريخي ما بين أحدا  تاريخيتة تخت   

وتلت  ، لا وطتن() وأحدا  تاريخيتة أختر  تمثّتل الآختر، وطن() وطنه عُمان

عُمتان في ) يقتول في قصتيدة، المكتان() الأحدا  لا تنفصل عتن حاضتنها وهتو

 :الجاهلية(

 ونكبنتتتتتا الفتتتتتر  عتتتتتن أفيائنتتتتتا 

 فجلونتتتتتتتتتاه  وفينتتتتتتتتتا ملتتتتتتتتت  

 ومدنتتتتتتا الأرض بيضًتتتتتتا وقنتتتتتتا 

 فصتتتتتفا الجتتتتتو لنتتتتتا عتتتتتن قتتتتتدرة 

 واقتحمنتتتا حصتتتن كرمتتتان علتتتى
 

 (2)وعلتتى العتترش ابتتن دارا لا يتتدين 

 ستتتتتتتتيدّ الأزد ورأ  الفتتتتتتتتاتحين 

 وجيتتتتادًا وعلتتتتى البحتتتتر ستتتتفين 

 وختتتتذا البحتتتتر لنتتتتا بالمتتتتاخرين 

 (3)مَلْكتِتته إذ عتتتا  بتتتالبغي ستتتنين

 

                                                           

 .55، ص2وحي العبقرية، ج( 1)

(: هتو لقتب 3بقريتة في الطبعتة الكاملتة ) ع غفففكما ورد في شرح ديوان وحي الت( 2)

 .ملو  الفر  قبل الأكاسرة

 .58، ص2وحي العبقرية، ج( 3)
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نتا(؛ فالشتاعر يتحتد  هنتا ) كما نلاحظ في الن  السابق ضتمير المتكلمتين

هتذ  الثنائيتة ، أهل عُمان وجيشها الباستل() والضمير عائد  إلى، بضمير الجماعة

لهتتتتتا مرجعهتتتتتا التتتتتتاريخي؛ فهتتتتتذ  ، التتتتتوطن/الآخر أو العربي/الفارستتتتتي

علتتى ومتتا رافقهتتا متتن حتتروب ، الجاهليتتةإلتتى  القصتتة/الحد  التتتاريخي تعتتود

 .أرض عُمان

 الضتتتمير: عُمتتتان في الأبيتتتات الستتتابقة متتتن ختتتلالإلتتتى  وتتضتتتح الإشتتتارة

الفتر /ابن : مال /الأزد؛ أما علامات الفر /الآخر فتتضح من خلال/نا()

كمتتا أنّ الإشتتارات التتتي تؤكتتد ارتبتتا  تلتت  الأحتتدا  ، دارا/حصتتن كرمتتان

وهتتذ  ، ا الجتتوأفيائنا/جلونا/فينا/مدنتتا الأرض/صتتف: بتتالأرض العُمانيّتتة هتتي

، اأيضًتالتأويلات تستند بالإحالة للقصة التاريخية التي وردت في هام  الديوان 

إلتى  خوتتهإفه  الأزدي خطًا؛ فهترب خوفتا متن  وذل  حينما قَتلََ سُليمة أبا  مال  بن

 .(1)الفارسي وحك  تل  البلاد بعد أن قتلَ حاكمها، كرمان وهي بلاد للفر 

 :عُمان في بدء الإسلام() نفسها في قصيدة في الدلالة اأيضً ويقول 

 فقطعنتتتتتتتتتا متتتتتتتتتنه  دابتتتتتتتتتره  

 فخلتتتتتت أرض عُمتتتتتان للهتتتتتد 
 

 بمواضتتتتتتتينا فولتتتتتتتوا متتتتتتتدبرين  

 (2)ومشتتتتتى فيهتتتتتا بنوهتتتتتا آمنتتتتتين

 

أئمتتة ) وتتمظهتتر ثنائيتتة العربي/الآختتر أو المسلمون/النصتتار  في قصتتيدة

التتي ، الشتهيرة التي تحمل في مضامينها تناصا مع القصة التاريخية القرن الثال (

                                                           

 .نساب، مرجع سابقانظر: العوتبي، سلمة بن مسل ، الأ( 1)

 .60، ص2وحي العبقرية، ج( 2)
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 جتتاء فيهتتا أنّ الإمتتام الصتتلت بتتن مالتت  بعتت  جيشتتا لنصتترة جزيتترة سُتتقطر 

إمتتام عُمتتان بقصتتيدة مشتتهورة لإحتتد  نستتاء إلتتى  جتتاء المبعتتوُ   إذاليمنيتتة(؛ )

 :قول فيهات، سُقطر  تستنهضه وتستغيثه من العدو

 قتتل للإمتتام التتذي تُرجتتى فضتتائله 

 ابتتن الجحاجحتتة الشتتّ  التتذين هتت  

 طر  من الإسلامِ مُقفرةً أمستْ سُق
 

 ابتتن الكتترام وابتتن الستتادة النجُتتبِ  

 كتتانوا ستتناها وكتتانوا ستتادة العتتربِ 

 (1)بعتتد الشتترائع والفرقتتان والكتتتب

 

، أئمة القرن الثال ( في إشتارة لتلت  القصتة) وأما الخليلي فيقول في قصيدته

 :وما تمثله من حزم  مع العدو

 ففتتتتى مالتتت  صتتتلت متتتن حمتتتى 

 د النصتتتتار  غتتتترّة إذ عَتتتتدَتْ جُتتتتر

 فجلاهتتتتتتتت  دونهتتتتتتتتا إصتتتتتتتتليته
 

 رايتتتتة الحتتتتقّ وغتتتتال المعتتتتتدين  

 فاستباحت متن سُتقطر  متا يشتين 

 (2)في كمتتتتتتاة للمنايتتتتتتا مصتتتتتتلتين

 

وهو متا ، وفي موضع آخر تتجلى ثنائية الأنا/الآخر ما بين الوطن/المستعمر

ستتعمار يمثلّ في الذاكرة العُمانية العدوان الأبرز على الإطتلاق وهتو الغتزو والا

ومتتا تتتلا تلتت  الأحتتدا  متتن طتترد ، الرتغتتالي علتتى عُمتتان والخلتتي  العربتتي

 يقتول في قصتيدة، العُمانيين للعدو عن عُمان والخلي  العربتي في عصتر اليعاربتة

 :عُمان قبل اليعاربة()

 بتتتتتتتين رجتتتتتتتال  شتتتتتتترهين  دولًا   كانتتتتتتتتت الأم عُمتتتتتتتتان قتتتتتتتتبله  

                                                           

، وزارة التتترا  2ج/1، ج5الستتيابي، ستتال  بتتن حمتتود، عُمتتان عتتر التتتاريخ،  ( 1)

 .313، ص2014والثقافة: مسقط، 

 .68، ص2وحي العبقرية، ج( 2)
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 ضتتتتتعفوا عتتتتتن در  متتتتتا يبغونتتتتته 

 فضتتتتتروا في ستتتتترحه  وانتهكتتتتتوا 

 ا فتتتتتتتتتأتته  يعربيّتتتتتتتتتات الشتتتتتتتتتب

 عتتتتتتتتتاركته  بعُمتتتتتتتتتان برهتتتتتتتتتة
 

 فتتتتتتأتوا بالرتغتتتتتتال المشتتتتتتركين 

 حرمتتتة التتتدين وعتتتاثوا مفستتتدين 

 قاطعتتتتتات متتتتتنه  كتتتتتل وتتتتتتتين 

 (1)ثتتتّ  أجلتتتته  ضتتتعافًا صتتتاغرين

 

وتمثلّ هذ  الضدية في ذاكراة العُما؛/العربي وجدانا مليئا بالشتعور التوطني 

يعربيتتات /عُمتتان؛ فهتتي الأم/دولًا لتتى إ انظتتر، لتتد  الكاتتتب والقتتارت الثتتوري

علامتتتتتتات الآخر/المستتتتتتتعمر؛ فهتتتتتتو الرتغتتتتتتال إلتتتتتتى  وانظتتتتتتر، الشّتتتتتتبا

 .المشر /عاثوا/مفسدين/ضعافا/صاغرين

كما تتمظهر الأنا في صورتها الكُر  وهي القومية العربية؛ فيقابل الشتاعر متا 

 :بين العراق والأكاسر بقوله

 ستتلام  علتتى مجتتد العتتراق وعتتزّ  

  عِتتتتزء لا يطاولهتتتتا الستتتتماأواوِيتتتتنُ 
 

 إذا الشتتأن شتتان والجلالتتة منصتتبُ  

تُها تحتتت الأكاستتر تُنصَتتبُ  أسِتترَّ
(2) 

 

وفي موضتتع آختتر تتمظهتتر الأنتتا متتا بتتين مكانهتتا القتتومي المحبتتوب والآختتر 

صتهيون ) التتي وصتف فيهتا الشتام() وتتجلى تلت  الثنائيتة في قصتيدة، المعادي

أرض فلستطين وهتي في كبتد  حتتل  ل التي توهنا إشارة لإسرائي، اللئي ( بالرجس

 :يقول فيها، الوطن العربي لا سيمّا أرض الشام

 وروحتتتتتتتته فيضًتتتتتتتتا ستتتتتتتتجوما   الشتتتتتتتتتام ريحتتتتتتتتتان الوجتتتتتتتتتود 

                                                           

 .84، ص2وحي العبقرية، ج( 1)

 .162، ص2وحي العبقرية، ج( 2)
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 الشتتتتتتتتام ستتتتتتتتلطان البستتتتتتتتيطة
 

 (1)راضتتتتتتتتها فكتتتتتتتترا صتتتتتتتتميما

 

 :ث  يقول في القصيدة نفسها

 الله يتتتتتتتتتا عتتتتتتتتترش الجتتتتتتتتتلال 

تتتتتتر أديمتتتتتت  متتتتتتن أصتتتتتتول   طهِّ

 أحرقتتتتتتته فيتتتتتتت  فتتتتتتتلا يتتتتتتتر 
 

 جِتتتتتتلَاد فلتتتتتتن تَخيمتتتتتتا إلتتتتتتى ال 

 التتتتتتتترجس صتتتتتتتتهيون اللئتتتتتتتتي  

 (2)إلا ستتتتتتتتتتتتعيرًا أو رجومتتتتتتتتتتتتا

 

أمتتا الآختتر فهتتو ، فالأنتتا هنتتا الشتتام/ريحان الوجود/فيضتتا سجوما/ستتلطان

 .الإسرائيلي/أصول الرجس/صهيون اللئي /أحرقه/سعيرا/رجومًا

ثنائية المكان في القصيدة العمودية عند عبدالله الخليلتي أكثتر  ميائيةّوتبدو سي

لا ستتيمّا متتا بتتين العتترب ، ارتباطتتا بقضتتايا الأمتتة المعروفتتة في التتذاكرة الجمعيّتتة

التتي خاطتب ، روضتة الأدب() ا في قصتيدةويتضح ذل  التقاطب جلي  ، واليهود

وكما ورد في تحقيق الديوان؛ فإنّ الخليلي يتحتد  ، أرض الكنانة() الشاعر فيها

ستتلطان القاستتمي حتتاك  في هتتذ  القصتتيدة عتتن إقامتتة الشتتيخ الشاعرصتتقر بتتن 

في مصِر وحضور الشاعر عبداللة الخليلي للمنتد  الأدبي التذي ، الشارقة سابقًا

 :يقول، (3)أرض الكنانة( وهي إشارة لمِصر العربية) أقامة القاسمي في

   بنتتي الكنانتتة ضتتيف  حتتلَّ ستتاحتك

 يستمرت العي  حلتوًا في ربتوعك 
 

  مُولّتته القلتتب في شِتتعر وفي خطتتب 

 (4)لفكتر ضترعًا زاكتي الحلتتبويمتتري ا
 

                                                           

 .180، ص179، ص2وحي العبقرية، ج( 1)

 .181ص180، ص2وحي العبقرية، ج( 2)

للمزيد عن مناسبة هذ  القصيدة انظر: الخليلي، عبدالله، الموسوعة الشعرية لأمير ( 3)

 .70، ص69، ص68، مرجع سابق، ص1، ج8البيان، ديوان وحي العبقرية، م 

 .70، ص1وحي العبقرية، ج( 4)
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كمتا ، القاستمي وهتو يستتمرت العتي  في القتاهرة هفهو يصتفُ حالتة صتديق

إلتتى  أن تنطبتتقَ تلتت  الحالتتة علتتى ذات الشتتاعر ونفسِتته وأشتتواقه، يمكتتن تتتأويلا

العروبتة ) مبينّاً الجامع الذي جمعه مع بني قومه، وهو في زيارة  لها، أرض الكنانة

 :والدين( بقوله

(1)حتى تعالتْ على العلياء والقبب  روبة والإسلام شرّفهاأرض الع
 

 :ويقول مؤكّدا على تقاطب الأنا مع الآخر في القصيدة نفسها

 هيّتتا بنتتا في خطاهتتا كتتي نطتتل علتتى 

 (2)ننتتتا عتتتربإفتتتنحنُ أولتتتى بهتتتا إذْ 

 والله يحفتتتتظ ماضتتتتينا وحاضتتتترنا 

 ويقتنينتتتتا لأختتتتذ الثتتتتأر إن ثتتتتأرت
 

 رب هذي البسيطة رغ  الطامع التذ 

  ونحنُ إختوان خيتر الرستل عتن كثتب

 حفتتتتظ البنتتتتوّة في أبنائنتتتتا النجتتتتب 

 (3)منتّتا يهتتود وكانتتت شتتامة الركتتب

 

تبتدو متن ختلال ، والإشارات اللغوية التي تتوحي لنتا بتقاطتب الأنتا/الآخر

أمتتا الآختتر ، نا(/نطل/نحن/أننتتا/عرب/إخوان) ضتتمير المتتتكل  للجماعتتة

وهذ  العلامات وإن لت  تكتن متعلقتة ، فيتمظهر من خلال الطامع/يهود/ثأرتْ 

بشكل  مباشر بالمكان الجغرافي إلا أنّ الموستوعة التأويليتة للقتراءة تعطينتا تلت  

                                                           

 .71، ص1وحي العبقرية، ج( 1)

( هكذا )إذا أننا عرب(، وكما 3ن وحي العبقرية المطبو ) ورد هذا البيت في ديوا( 2)

يبدو بأنه خطأ مطبعي؛ إذ لا تستقي  موسيقى البيت الشعري فيه، وأيضتا بتالرجو  

إلى مخطو  التديوان )مخطتو  إلكتترو؛ بنظتام كتابتة التوورد(، وجتدناها )إذ(، 

 .وقد صححها أيضا محقق الموسوعة الشعرية لأمير البيان

 .71، ص1عبقرية، جوحي ال( 3)
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لا سيما مع النضتال التوطني والقتومي المترتبط بتالأرض ، المُمكنات المحتملة

 :وما يؤكد ذل  هو قوله في قصيدة أخر ، والمكان

 هتتتذي فلستتتطين الأبيّتتتة لتتت  تتتتزلْ 

 شتتحذ مديتتة الجتتزّار عتتنوالغترب ي
 

 في الاضتتتتتطهاد فريستتتتتة للعتتتتتاقر  

 (1)غتترض د؛ء تحتتت هتتزء ستتاخر

 

حتد  إلتى  ولأنّ لغة الن  الشعري النثري عند ستماء عيستى هتي لغتة رمزيتة

توغالبً ، كبير ، ا؛ فتالموت بتؤرة التن ا إنستاني  ا فلستفي  ا صتوفي  ا ما يكون الن  نص 

، القتتراءة الملحّتتة للتتن  الشتتعري ولكتتن، والتمتتاهي متتع الله دلالتتة أصتتيلة فيتته

تقتضتتي علاقتتات ودلالات ،   متتن ختتلال تعاضُتتد علاقاتته المتشتتعّبةءواستتجدا

الأشتجار لا تفتارق ) تنويمة( من مجموعتة) ثانوية وثالثية غير مباشرة؛ ففي ن 

الأنتتا والغريتب(؛ حيتتُ  ) يُقابتتل التن  متتا بتين الأنتتا والآختر، مواطنهتا الأولتى(

 :يقول

 رباءَ لن أدُلَّ الغ

 الزاحفينَ 

 بمشاعل النار

 إلى الجبال

 لن أدلّه 

 إلى الأشجار

 المعلّقةِ بها

                                                           

 .195، ص1وحي العبقرية، ج( 1)
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 ملابس أحبتي الموتى

 لن أدلّ الرياح

 ولا الغزاةَ 

 (1)على قر أمي

يتمظهر الآخر هنا باعتبار  الغرباء/الزاحفين/مشتاعل النار/الريتاح/الغزاة؛ 

شتتتجار/ملابس الجبال/الأ :هتتتيالأنتتتا؛ إلتتتى  بينمتتتا العلامتتتات التتتتي تشتتتير

وضتمير ، وكذل  إشارة الن  لدنا بضتمير المتتكل ، أحبتي/الموتى/قر أمي

الأشتياء التتي ترمتز إلتى  كما أنّ علامات الأنا تشتير، الملكية في مثل أحبتي/أمي

 للحيتتاة أو للمتتوت وهمتتا يمتتثلان الأرض والتتوطن والتتذاكرة والقريتتة والآثتتار

الشتتكلان الآتيتتان يوضتتحان و، ملابتتس أحبتي/المتتوتى/قر أمي/الجبتتال()

 :علامات المفارقة ما بين الأنا/الآخر

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

 .37الأشجار لا تفارق مواطنها الأولى، ص( 1)
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منزلي( وهتو متا ) ما بين، فريقيا(إأمي ) وتتشكّل ثنائية الأنا/الآخر في قصيدة

لا أريتدُ أن ) أوروبا( وهي ما تمثل الآخر؛ حيُ  خاطبهتا الشتاعر)و يمثل الذات

فريقيتا بمتا تحملته إإنهتا ، انوعنوان الن  يشدّ  نحتو المكت، أوروبا(إلى  أرحل

واستتطونوا ، من رمزية عند كل عربي لا سيمّا عند العُمانيين الذين هاجروا إليهتا

ا له أمتي عُمتان(؛ ) وهتذا يقتضتي، فريقيتا(إأمي ) ،وحكموا فيها؛ وبهذا جعلها أم 

ومتا تحملته متن ، فريقيتاإبين عُمان الأصل وأجتزاء متن شترق  لشدة الارتبا  ما

 :يقول، خيةدلالات تاري

 إنني أبكي

 لأنني سأترُ  منزلي

 (1)أوروباإلى  لا أريدُ أن أرحل

بالأستتتد/جدائل وحشيةّ/شتتتيا  ) وعلتتتى التتترغ  أن الشتتتاعر يتتتربط وطنتتته

وهتذ  دلالتة علتى شتدة ، لكنتّه لا يريتد أن يرحتل عتن منزلته، الصمت/قر أمه(

 :الارتبا  بالأرض والمكان؛ يقول في القصيدة نفسها

   أسدًالا أريد أن أر

 فريقياإخارج 

 صبيةّ سمراء

 ذات جدائل وحشيةّ

 تنتظر؛

                                                           

 .44استيقظي أيتها الحديقة، ص( 1)



المعمري سليمان بن يوسف   

 

192 

 طين  لألاء»

 بذراعيه الرحبتين

 (1)«يشدّ؛

 شيا  الصمت

 على قر أمي الحنون

 (2)تبكي معي

الحويتتتة/رمال( متتتن ) كمتتتا أن أمكنتتتة الأنا/الشتتتاعر يمكتتتن تُقتتترَأ في نتتت 

ورغت  ،   الهجيترإنّ الرمال تمثّتل أيقونتة للتوطن رغت إذدم العاشق(؛ ) مجموعة

ومَن معه من بني قومته ضتدّ ، قد حضنت الشاعر كأم   هاإلا أنّ ، عذابات الصحراء

وهتتي رمتتوز شتتعرية تتتدلّ علتتى الآختتر ، الغتتزاة التتذين جتتاؤوا متتن وراء البحتتر

، وراء البحتر() أمتا مكتان الآختر فهتو، الرمتال() العدو/المُختلفِ؛ فالأنتا تمثتل

 :يقول

 هجيرهاإلى  أخذتنا الرمال

 تنا كأم  ترتع نحض

 ضمتنا عن الغُزاة

 (3)الذين جاؤوا من وراء البحر

                                                           

 ،«عي  الترحبتين إلتى الطتين التدلاءشديني بتذرا»كما جاء في حاشية المجموعة: ( 1)

 .إيميه سيزر/ دفتر عودة إلى مسقط الرأ 

 .45ة، صاستيقظي أيتها الحديق( 2)

 .112دم العاشق، ص( 3)
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 المبحث الثاني

 ثنائية القرية/المدينة
 

تتجلى تقاطبيةّ القرية/المدينة عند أغلب الشعراء؛ لمِا تشكله تلت  الجدليّتة 

لا ستيمّا بتين ، وفي أزمنتة وأمكنتة متناقضتة، من مفاهي  فلسفية وتأمليتة وإنستانية

في كتل البحتو  المتعلقتة »: كمتا يقتول غاستتون باشتلار، فتة والغُربتةقطبتي الأل

علينا أنْ نتخلّى عن منطقة الحقائق الواقعية؛ بهتذا نشتعرُ بثقتة واطمئنتان ، بالخيال

متن وجودنتا في بيتوت شتوار  ، الذي وُلدنا فيه، أكثر حين نكون في البيت القدي 

الثنائيتة عنتد الشتاعر عبتدالله  وتتمظهتر هتذ ، (1)«المُدن التتي نعتيُ  فيهتا عتابرين

 :التي يقول فيها، ناشد الحرية() في قصيدة، الخليلي

 أي  شتتتتتتتتتعب  ذلَّ وهتتتتتتتتتو لتتتتتتتتته 

 صتتتتتتتار  الأخطتتتتتتتار مُقتحمًتتتتتتتا 

 يتقتتتتتتتي التتتتتتتدنيا علتتتتتتتى دمتتتتتتته 

 يتتتتا تُتتتتر  كتتتت  لتتتتي أدافتتتتع متتتتن 

 وأنتتتتتتتتتتتتا ممّتتتتتتتتتتتتا أكابتتتتتتتتتتتتد  

 قلتتتتتتتتتُ للشتتتتتتتتحرور أغبطتتتتتتتته 

 دُ  أنتتتتتتتتتتتتَ حُتتتتتتتتتتتر  لا تقيِّتتتتتتتتتتت

 رائتتتتتتتتتد التحريتتتتتتتتتر في مُدنتتتتتتتتته  

 مَوْجَهَتتتتتا الطتتتتتامي علتتتتتى ستتتتتفنه 

 ويختتتتتتتافُ التتتتتتتدهر في محِنتتتتتتتته 

 ناشتتتتتتتتطات الهتتتتتتتت  في حَزَنتِتتتتتتتهْ 

 (2)في حضتتتتتنه دوالمتتتتتوؤ كتتتتتالفتى

 وهتتتتتتو صتتتتتتتدّاح علتتتتتتتى فننتتتتتتته 

 نظتتتتتتتتت  الأحكتتتتتتتتتام في مهنتتتتتتتتته 

                                                           

 .65باشلار، غاستون، جماليات المكان، مرجع سابق، ص( 1)

( هكتتتتذا )المتتتتؤود(، ووردتْ في 3وردت هتتتتذ  الكلمتتتتة في وحتتتتي العبقريتتتتة ) ( 2)

الموسوعة الشعرية لأمير البيان هكذا: )الموؤد(، ووفقا للقواعتد الإملائيتة المعروفتة؛ 

الستاكنة قبتل  متة )متوؤود(، أو )متوْءود( بستبب التواوإمّا أن تكتتب علتى القاعتدة العا

 .الهمزة، وربما كتبها محقق الموسوعة )موؤد( من باب حذف توالي الأمثال
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 ستتتتتتابح في الجتتتتتتوّ لتتتتتتيس لتتتتتته 

 ح  متتتتتتتا شتتتتتتتاء يحفظتتتتتتتهستتتتتتتار
 

 حتتتتتتتابس غتتتتتتتاد إلتتتتتتتى مؤنتتتتتتته 

 (1)حتتتتار  التكتتتتوين متتتتن إحنتتتته

 

 أي متتن العنتتوان ؛متتن العتبتتة الأولتتى للتتن  وتتبتتينّ جدليتتة القرية/المدينتتة

أي ما بتين ، ائيةنث  من خلال علامات الن  الدالة على تل  الث، ناشد الحرية()

ورمتتزًا  التذل( وهتتو متا يُعتبََتر مُمتثلًا ) الريتف والمدينتة؛ فتتجلّتى الضتتدية متا بتين

نَ فقتد قتر، أي شتعب  ذلّ وهتو لته رائتد التحريتر في مدنته() :حينما قتال، للمدينة

وهتتو ، الشتحرور() بينمتا في المقابتتل أتتى برمزيّتتة، التذل بشتعب المدينة/المُتتدن

رمتتز الريف/القريتتة؛ فهتتذا الطتتائر عتتادة متتا  اأيضًتتيعنتتي الحريتتة والتحليتتق وهتتو 

 .يستوطن البساتين والأرياف والأمكنة المفتوحة

 الأول مد؛ والآختر: يُقارن ما بين مكانين، وكما نلاحظ فإنّ المقطع السابق

عاضِتدة تتدل  تمُ شارات إذل ؛ فإنّ هنا  إلى  بالإضافة، ريفي بصورة غير مباشرة

، نظتت  الأحكام/حتتابس() علتتى ذلتت  في بنيتتة التتن  الشتتعري؛ فالمدينتتة هتتي

() والريف هو /سارح  /لا تقيدّ /سابح   .أنت حُر 

في ستتياق المتتدح ، ونجتتدُ ستتيميائية الريف/المدينتتة في نتت ء شتتعريء آختتر

ولنصّته ، ا للشتاعرا وديني تا قومي تباعتبار أنها تشكّل أيقونة وحيّتزً ، ئروالفخر بالجزا

نتتا في هتتذا الموضتتع، ولقرّائتته، الشتتعري لمتتاذا : يكمتتن في الستتؤال الآتي، ومتتا يهم 

ريتتتفَ الجزائتتتر( بتتتالفخر والفضتتتل دون المتتتدن أو الأشتتتياء ) يختتتّ  الشتتتاعر

ريتتف بالمدينتتة ! وهتتذا الحصتتر والاختصتتاص يتتدل  علتتى مقابلتتة ال؟المعاصتترة

                                                           

 .131فار  الضاد، ص( 1)
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مدينتة ) وهتو علتى رغت  تصتريحه أنّ الجزائتر، المعاصرة وإنْ ل  يصترّح بتذل 

يصتافح في ) :حينمتا قتال، إلا أنه يقرن الفضتل بريتف الجزائتر خاصّتةً ، الشهداء(

مقتتاطع  أحتتديقتتول في ، ا غتتداها جتتلال الفختر فضتتل حليبتته(زائتتر أيْتتدي  ريتف الج

 :من وحي الجزائر() قصيدة

 والنو  تقتضتي يتدي أحباّي ما لي 

 ستتلام علتتيك  متتن مشتتوق تذيبتته 

 ا يُصتتتافح في ريتتتف الجزائتتتر أيْتتتدي  

 مدينتتة ألتتف الألتتف متتن شتتهدائها
 

 كتتتتأ؛ وراء التتتتنج  طتتتتو  دُؤُوْبتتتته  

 ليتتتالي المنتتتى في ذكريتتتات مذيبتتته 

 غتتذاها جتتلال الفختتر فضتتل حليبتته 

 (1)بتتتأزكى دم هتتتامَ الجتتتلالُ بطيبتتته

 

المدينة المُعاصرة( ) لخليلي صورةومن المُلاحظ بشكل  عام تجاهُل ا

لا ستيّما قصتائد  التواردة في أشتهر وأضتخ  دواوينته ، في نصوصه الشعرية

في  مستتواءً أكتتان ذلتت  في بلتتدِ  عُمتتان أ، (3 ، وحتتي العبقريتتة) الشتتعرية

ا علتى عتدم مبتالاة التَّجاهُتل( تتدلّ تأويلي ت) وعلامتات، البلدان التي زارهتا

وهتذا ، تدلّ كرهًا لها لا سيّما المدينة المعاصترةأو، الشاعر بأمكنة المدينة

على العكس تماما من علامات القرية والريف والطبيعة والبستاتين؛ بينمتا 

وجدنا الكثير متن علامتات الريتف والقريتة والطبيعتة والأمكنتة التاريخيتة 

وكل ذلت  دلالتة علتى الفضتاءات الشتعرية ، العُمانية والعربية والإسلامية

كمتتا أنّ ، الماضتتيإلتتى  الريتتف وأحيانتتاإلتتى  حنين والعاطفتتةالملتهبتتة بتتال

فيهتربُ الشتاعر » التي ينتمي إليها كانت بارزة الحضور؛ سمائل() واحات

                                                           

 .180، ص2وحي العبقرية، ج( 1)
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ء إليهتا يوتظلّ القرية واحتة يفت، قريته بسماتها الإنسانيةإلى  ولو في الخيال

حتتى ولتو كانتت حيتاة القريتة بطيئتة ، من الوه  والهجيروالقحل المديني

 .(1)«قا الإي

المقتتاطع  أحتتدوأمّتتا في نتت  ستتماء عيستتى النثتتري فتتجلتتى تلتت  الثنائيتتة في 

في دلالتة ، المنازل المهجورة باعتبارها رمز الخلاء/الريف/القريتةإلى  بالإشارة

يقتتول الشتتاعر في ، كتتذئاب بشتترية() بينمتتا تتجلتتى المدينتتة، علتتى الرحيتتل عنهتتا

 :يقة(استيقظي أيتها الحد) رحيل( من مجموعة) قصيدة

 إلا أننا

 ل  نكمل رحيلنا بعد

 ل  نعرف الطريق

 إلى منازلنا المهجورة

 أذكرُ فقط

 بعضًا من البكاء

 يتردد في الأودية

 بحثاً عن غنمة أمي المفقودة

 خوفًا من ذئاب الجبال

 (2)خوفًا من ذئاب المدن البشرية في آن

                                                           

أبتتو غتتالي، مختتتار علتتي، المدينتتة في الشتتعر العربتتي المُعاصتتر، المجلتتس التتوطني ( 1)

 .26، ص1995داب: الكويت، للثقافة والفنون والآ

 .28يقظي أيتها الحديقة، صتاس (2)
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حُتب إلتى  ل ويشتيرا على أنه يمثّ  نهائي  لا نستيطع تأويل المقطع السابق تأويلًا 

المنتازل ) وكتر  المدينتة الحديثتة؛ وذلت  لأنّ أمكنتة، المنازل المهجتورة قتديما

ولكتنّ العلامتة الأبترز هتي أنّ ، بكاء/فقد/خوف/ذئاب: المهجورة( هي أيضًا

بل جعلهتا الشتاعر وحتددها ، المُدن لا تمثلّ الخوف في الن  الشعري فحسب

خوفًتتا متتن ذئتتاب المتتدن ) :حينمتتا قتتال ،تحديتتدًا دقيقًتتا بتتذئاب المتتدن البشتترية

ولت  يحتدد تلت  الصتفة في ، البشتريّة() البشرية(؛ فقد قرنَ ذئتاب المدينتة بصتفة

وهتذا متا أد  لترجتيح تلت  ، خوفا من ذئتاب الجبتال() :ذئاب الجبال؛ فقد قال

 .الأقل شرًا() وذئاب القرية، الشريرة() الضدية ما بين ذئاب المدينة

أغتا؛ ) شجار لا تُفارق مواطنها الأولى( ن   بعنتوانالأ) وجاء في مجموعة

 :مقاطعه نيروز العُما؛( يقول في بعضال

 أيتها الشجرةُ 

 عذراءَ خَلقَِ  اللهُ 

 امنحيني ظلالِ  

 في الهاجرة

 أيتها الشجرة

 أنتِ أم  لنا

 نحنُ صغارُ ِ 

 ظلال 

 أعز  وأغلى

 من غرف القصور

 وغربتها
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 ثمار  أشهى

 من موائد القصور

  (1)غربتهاو

هتتذ  الضتتدية تتجلّتتى متتا بتتين القرية/المدينتتة أو متتا بتتين الفلاة/المدينتتة أو 

وتتموضتتع هتتذ  الجدليتتة في التتن  الشتتعري وِفتتقَ عتتدد متتن ، الريف/المدينتتة

أمتتا بالنستتبة للقريتتة فتبتتدو أكثتتر إيجابيتتة متتن المدينتتة حيتت  تتمظهتتر ، الإشتتارات

وأمتتتتا المدينتتتتة فتتمظهتتتتر الشتتتتجرة/الظلال/الهاجرة/الثمار(؛ ) علاماتهتتتتا في

غتترف القصتتور/الغربة/موائد القصتتور(؛ فالشتتجرة الأم هتتي رمتتز ) علاماتهتتا في

والقصتتور هتتي رمتتز المدينتتة والصتتخب كمتتا يبتتدو متتن ختتلال ، القريتتة والختتلاء

 .السياق الخارجي اأيضً السياق النصي و

كمتا وضّتح ، آختر الن  من جانب  آخر هو تناص مع نت وكذل  فإنّ هذا 

، والغربتة متا تحلالتي»: ر في هام  الصفحة؛ وهو ن  شعبي يقتولذل  الشاع

ر في وْ والتز  ، (2)«لتو في ستعف وزور، تحلالتي عيشتة أهلتي، لو في غترف وقصتور

عن( أو) ويصُتتنع منتته، لستتان عُمتتان هتتو استت  لستتعف النخيتتل اليتتابس ، ي (العَتترِ ) التتدَّ

الآن  وحتتتى ،م1970وهتو متتا كتتان يمثتل إحتتد  أساستتيات البيتتت العُمتا؛ قبتتل عتتام 

يستتتظل ون ، ر  عُمتتانمتتن قُتت ي  أمتتام بيتتوته  في كثيتتررِ متتايزال العمتتانيون يصتتنعون العَتت

فإنتته يأختتذ  ،وكمتتا أن هتتذا التنتتاص يأختتذ جدليتتة الوطن/الغربتتة، ويستتتريحون تحتتته

 .أيضًا أبعادًا ثقافية واجتماعية تتعلق بالتناقض والتنافر ما بين الريف والمدينة

 فنتتةً متتن تتترابماء عيستتى المُستتافرَ بتتأنْ يأختتذَ حستتوفي نتت   آختتر يُخاطتتب 
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، أي عتن أيّ مكتان  آختر، في دلالة على دفِء القرية عتن أيّ تتراب  آختر، قريته()

لجدليتة  اائي  رمتزًا ستيمي اأيضًتولكنهّا قد تكون ، وقد تكون القرية هنا رمزًا للوطن

ل إليهتتا التتتي عتتادة متتا يرحتت، القريتتة في تقابلهتتا متتع صتتخب المدينة/المدنيّتتة

حفنتة التتراب( ) وإذا افترضنا أنّ ، وطلباً للرزق، بحثا عن حياة جديدة، القرويون

علامة على الكفتن أو القتر؛ فالشتاعر يطلتب متن المستافر أن يأختذ بقايتا جثت  

يمثّتتل دفء القريتتة مقابتتل  -كمتتا نتتر -وكتتل ذلتت  ، أهلتته وقومتته قبتتل الرحيتتل

 :الجبل البعيد() مجموعة يقول في إذحيل الذي لن يعود منه أبدًا؛ الر

 أيها المسافر

 فنةً خُذْ ح

 من تراب قريت 

 قبل الرحيل الرحيل الذي

 لن تعود منه

  (1)..أبدًا

بمحمولاتهتتتا ، تتتجلتتتى ستتتيمياء ثنائيتتتة القرية/المدينتتتة، وفي موضتتتع  آختتتر

وعلتى الترغ  متن ، ولقد نظرتَُ  هالة متن نتور() في مجموعة، وأبعادها الإحاليةّ

-، الجتو /العط () وستماء متن العطت ، بدو صحراء متن الجتو أنّ القرية ت

إلّا أنّ القريتتة هتتي التتتي  -وحيتتان بتتالأل  والمأستتاة والعتتذابتوهاتتتان الصتتفتان 

 :كما يقول الن ، يجب البقاء فيها لأنها أرض الأمومة

 .القرِإلى  بعدَ أن تأخذَ؛: وقالتْ لي أمي قبلَ موتها»

 .أمامَ  ...دْ إليهاارحلْ عن هذ  المدينةِ ولا تَعُ 
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 لكن لا منزِل، صحراء  من الجو  وسماء  من العط ِ 

 .(1)«لَ  في أرض  لا أُمَّ لَ  فيها

الأم( الملتصتقة ) نقرأ علامتة، قراءة ثانية للمقطع الشعري السابق اأيضً ونقرأ 

وإذا فقتد الإنستان أمّته؛ فإنته لا يشتعر إلا بتالجو  ، بالأرض؛ فهتي واهبتة الحيتاة

والستتماء لا تمطتتر؛ ولتذل  لا حيتتاة لتت  في ، وكتتأنّ الأرض لا تُنبتِت، والعطت 

 .أرض لا أُمَّ ل  فيها

ومتتن الممكتتن أن نكتتوّن الجتتدول الآتي لتوضتتيح العلامتتات الدالتتة لثنائيتتة 

 : والإحالي الخارجي، وِفق السياقين النصي، القرية/المدينة

 المدلو  العلامة/الدا 

 الموت

 المدينة

 النهاية

 القر

 الرحيل

 عدم العودة

 لا منزل

 صحراء

 القرية
 سماء

 الأم

 المنزل القدي 
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 المبحث الثالث

 ثنائيّة الوطن/الغربة

 

، باختلاف فلستفة كتل شتاعر عتن آختر، يتحقق مفهوم جدلية الوطن/الغربة

وكل قارت  عن آخر؛ ففي نّ  الخليلتي العمتودي نقترأ أنّ التوطن تقابلته الغربتة 

عُمتان في ) ولكتن يعلتل الخليلتي في قصتيدة، ة؛ مما يستدعي الشوق إليتهالمكانيّ 

لله( كمتا حتد  متع متازن بتن ) بدء الإسلام(؛ بأنّ سبب الهجرة عن التوطن هتو

مُهتاجرا وتاركتتا ، صلى الله عليه وسلمالرستول محمتتد إلتتى  التتذي وفتد، غضتوبة الطتتائي العُمتا؛

 :يقول، وطنه عُمان؛ ليكونَ أول مَن أسلَ  من أهل عُمان

 دناَ قبتتتتتتتتتل أن تبلغنتتتتتتتتتا إذ وَفتتتتتتتتت

 فقرانتتتتتا التتتتتدين شتتتتتهدًا خالصتتتتتا 

 فلنتتتتتا الفضتتتتتل التتتتتذي قتتتتتام بتتتتته 

 تتتتتتتتتتر  الأوطتتتتتتتتتان لله إلتتتتتتتتتى 

 فأطتتتتتتلّ التتتتتتدين متتتتتتن مطلعتتتتتته
 

 دعتتتوة المختتتتار خيتتتر المرستتتلين  

 فوردنتتتتتتتتا  هيامًتتتتتتتتا أجمعتتتتتتتتين 

 متتتتتازن الطتتتتتائي ستتتتتعياً لا يلتتتتتين 

 أن أتتتتى أحمتتتد والشتتتوق ختتتدين 

 (1)بحِمانتتتتتتا فغتتتتتتدونا مستتتتتتلمين

 

وعلتى ، إلى البيتت الحترام() الغربة عند الخليلي في قصيدة/ويتجلّى الوطن

البيتتت الحتترام لأداء إلتتى  التترغ  متتن أنّ الخليلتتي كتتان يمجّتتد رحلتتته المقدّستتة

 بدا في وصف الأمكنة التي مرّ بهتا في طريقته الوطن لكن، مناس  الح  والعمرة

مقتاطع ثّ  نلحظُ في كل مقطع من ، عُمان كسلو  وقطر وأبوظبي والرياضإلى 

                                                           

 .59، ص2وحي العبقرية، ج( 1)



المعمري سليمان بن يوسف   

 

202 

لحظة  شتعرية  ) لرؤية المكان( غير المعبرّ عنه إلى) أنّ درجات الشوق، القصيدة

ا في طريتق  واقعي تقد بدأت تزداد شتيئا فشتيئا وهتو متا يمثتل اتصتالًا ، ما في الن (

آختتر ثلاثتتة مقتتاطع متتن إلتتى  حتتتى وصتتل الشتتاعر، اعُمتتان جغرافي تتإلتتى  العتتودة

وهتتذا متتا يعتتادل ، الحُتتب التتوطني() وقتتد انفجتترتْ في داخلتته لوعتتة، القصتتيدة

هكتذا ، ا عنته غربتة اختياريتةبعد أن كان مغتربًت، أرض/مكان الوطنإلى  وصوله

 :يقول في هذ  اللحظة الشعرية

 هنتتتتاَ  شتتتتددناها رِحتتتتالا متينتتتتة 

 ننتتتتتاز  بالستتتتتير النهتتتتتار متتتتتدار 
 

 إلتتى التتوطن المحبتتوب فهتتو نريتتد  

 (1)علتى الشتمس حتتى تستتبين حتتدود

 

علتى رغت  الرغبتة ، الشاعر وطنه؟ إنه الوطن المحبوب ولننظر كيف وصف

لكنتّه كتان ممتلئتا بالشتوق ، الذاتية والقيمتة الدينيتة التتي تمثلهتا رحلتته المقدستة

ويستتمر  في وصتف فرحته وسترور  العتارم ، أرض التوطنإلتى  والحنين للعتودة

ويقتتول واصتفًا بهتاء منظتتر الخلتي  في طريتتق ، برؤيتة حتدود وطنتته المشتتاق إليته

 :وما به من لوعة وشوق، العودة لوطنه عُمان

 وننظتتتترُ في متتتتدّ الخلتتتتي  وجتتتتزر  

 ونمشتتتي بحافتتتات الريتتتاض كأننتتتا 

 نتتتذود الأمتتتا؛ والطريتتتق مطتتتاو  

  فما مالَ قرن الشتمس للغترب أو رستا

 عُمتتانُ التتتي متتا أنبتتتتْ غيتتر ماجتتد
 

 فنحستتتتب أنّ الكتتتتون فيتتتته يميتتتتد  

 بحافتتتتة طُتتتتوبى والسّتتتترور قعيتتتتد 

 ا نشتتتتا ونصتتتتيدُ فنقتتتتنُ  منهتتتتا متتتت

 بنا القصد حيُ  المكرمتات شتهود 

 (2)جليتتتتل  نمتْتتتتهُ للجتتتتلال جتتتتدود
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فهي كمتا في ، وأما في النصوص الشعرية لقصيدة النثر عند سماء عيسى

التي لا يكتفي الشاعر فيهتا ببت  لوعتة الغربتة ، كثير من النصوص الحديثة

 ا تُستتمّىمرحلتتة أعمتتق أثتترا وهتتي متتإلتتى  بتتل ينتقتتل، المكانيتتة عتتن التتديار

 مقتتاطع مجموعتتة حتتدأونقتترأ صتتورة الاغتتتراب المكتتا؛ في ، الاغتتتراب()

 :استيقظي أيتها الحديقة()

 وأنا عائد

 إلى القرية

 بعد غياب

 استقبلني

 على عتبة الباب

 (1)طفل  يبكي

بعتد الغيتاب عتن المكتان  همعلوم؛ فتإنّ الصتورة المعهتودة أنت وكما هو

ولكتن ستماء ، رور بعتد العتودةالستو، المحبوب يتجلّتى الشتوق والحنتين

عيسى في نصّه يُخالف ذل  حينمتا يجعتل البعتد والعتودة علتى حتدء ستواء 

 والعتودة هتي، الغيتاب() علامتين دالتين علتى الشتقاء والألت ؛ فالبعتد هتو

وهنا تتشكل في الن  غربة داخلية لا تنفصل عن الروح ولا ، طفل  يبكي()

قتتد » التتوطن() لغريتتب؛ فلفظتتةتفتترّق متتا بتتين المكتتان الأليتتف والمكتتان ا

، ا في شتعر الشتعراء العترب القتدامى متنه  والمحتدثينحملتْ معنى ثنائي ت
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باسها وحضورها تةً مُراوغة تصعُب مطاردتها؛ لالوهي من جهة  أخر  لفظ

 .(1)«القَلقِ في شعر بعضه 

متن ، ظتلال() وفي موضع آخر تبتدو ستيميائية الاغتراب/التوطن في قصتيدة

 :يقول، عاشق(دم ال) مجموعة

 ظلّلي

 يا نجومَ المنفى

 رفاتَ أنبيائنِا

 ظلّلينا

 آلامنا

 أكثر إنشادا

 وسلالات الليل

 تركت عتمة جذورها

 (2)إلى المنفى

المنفتى( وهتذ  العلامتة اللغويتة تستتدعي علامتة ) بؤرة التن  تحتوم حتول

وقتد جتاء الخطتاب متن ، بعلاماتها الواردة في التن ، الوطن() لغوية أخر  هي

المنفى/ظللي/يتتتا نجتتتوم ) :هي/هو/أنتتتت() المنفتتتى بضتتتمائرإلتتتى  اعرالشتتت

                                                           

هندي، أشجان محمد، ثنائية الوطن والمهجر في قصيدة )لو ترين( للشتاعر رشتيد ( 1)

(، 80الخوري)الشاعر القروي( دراستة أستلوبية، مجلتة كليتة دار العلتوم، العتدد)

 .229، ص2015جامعة القاهرة: القاهرة، 

 .20دم العاشق، ص( 2)
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 :وهي نا/نحنُ() بينما جاءت علامات الوطن بضميري الجماعة، المنفى(

 ناؤأنبيا. 

 ظللينا. 

 آلامنا. 

والمنفتتى يقابتتل التتوطن ولتتيس بالضتترورة أن تكتتون هتتذ  الغربتتة هتتي غربتتة 

ان وطني/قريتتب؛ ومكتت، مكانيتتة متتا بتتين مكتتانين أي متتا بتتين مكتتان بعيتتد/غريب

فهذ  النجوم التي يطلب منها الشاعر أن تظلّل رفات أنبيائه وآلامه قد تكتون متن 

 .الشاعر ء المكان الداخلي الذي يعيُ  فيهقبيل الاغتراب المكا؛ أي في فضا

، دم العاشتتق() دلالتتة فارقتتة في مجموعتتة، المنفتتى() وقتتد شتتكّلت علامتتة

ا لهتا تستنين دلالتي إنها كانت ملمحًتا شتعري   إذالوطن(؛ ) باعتبارها تقاطباً لعلامة

والمنفى عنتد ، وعكسه الوطن، كثيف؛ فالمنفى يعني النفي خارج حدود الوطن

سماء عيسى هي الأشباح التي ليست بالضرورة أن تكون ختارج حتدود التوطن 

النفتي متع التذات إلتى  بتل هتي فضتاءات رمزيتة متن الممكتن أن تُشتير، اجغرافي  

، الذي يتميز باليأ  والحزن والبح  عن مفقتودات الحُتب معوالنفي في المجت

غربة سماء عيسى تبتدو ظتاهرة لافتتةً بالنستبة »: وتقول الدكتورة شريفة اليحيائية

يقتول ، (1)«للنقّاد والشعراء؛ إذ إنّ غربته داخلية فالشاعر يعتي  بتين أهلته ووطنته

 :(1البيلسان) في قصيدة

 على ذراعيِ  تهوي أشباح  سوداء
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 ..ي أشباح المنفىه

 هوتْ كقناديل البحر المنطفئة 

 ليس مع  سو  أم تله 

 باحثة عن بنَيِها

 أيتها العصافير الصغيرة السوداء

 هذ  اللحظات الأخيرة من عمريإلى  تسللي

 ظلال أشجارِ  الصغيرة الموتىإلى  خذيني

 ولطفلتي الصغيرة التي ل  أرها

 حين استيقظتُ فجرًا

 ا الخاويضعي وردة على فراشه

 فقد تعود ثانية مع الليل

 بيدها قمر  صغير  

 (1)وتابوت تلمل  به رفاتي

دم ) المنفى( في شعر سماء عيسى لا سيمّا في مجموعتة) وقد تكررت علامة

: نقتتد الأمتتل) هكتتذا قتتال عنتته الشتتاعر قاستت  حتتداد في كتابتته، (2011العاشتتق

ومبشّتر  ، بامتيتازسماء عيسى قادم  متن الفجيعتة »: مكابدات الشخ  بعد ذل (

والتكرار يمثلّ إشارات دلالية في التن ؛ فكثترة تكترار لفظتة ، (2)«بها في آن واحد

                                                           

 .32دم العاشق، ص( 1)

، دار الكنتتوز: 1حتتداد، قاستت ، نقتتد الأمتتل/ مكابتتدات الشتتخ  بعتتد ذلتت ،  ( 2)

 .(www.qhaddad.com) ، موقع إلكترو؛1995بيروت، 
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وهتي بتدورها تخلتق ، المنفى في الن  الشعري تعني للقارت أهميتهتا المركزيتة

وتجعلهتتا بتتؤرة أساستتية في شتتعرية التتن  أو ، طاقتتة متتن التتدلالات الإيحائيتتة

المنفتتى( في ) ائي يبتتين تكتترار لفظتتةوهتتذا جتتدول إحصتت، المجموعتتة الشتتعرية

 : دم العاشق() مجموعة

المجموعتتتتتتتتة  عدد التكرار القصيدة العلامة

 الشعرية

 المنفى

 1 رمال

 دم العاشق

 قصائد نثرية()

 1 تعويبة

 2 ظلال

 1 غياب

 1 2ندم

 1 1البيلسان

 1 2البيلسان

 1 1شهداء

 1 3روح

 2 دم العاشق

 3 مالالحوية/ر

 2 حوية العلامة الحباسي

مجمتتو  تكتترار العلامتتات   

 اللغويتتتة المباشتتترة للَِفظتتتة

 مرّة. 17المنفى(د)
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 المبحث الرابع

 ثنائية الارتفاع/الانخفاض

 

الارتفا /الانخفتتاض في شتتعر الخليلتتي صتتورة شتتعرية  ائيةّشتتكّلتْ ستتيمي

وقتتد جعتتل في  ،تجلّتتت في معظتت  قصتتائد  لا ستتيمّا قصتتائد التصتتوف والستتلو 

ومتن ، وكتأنّ الأعلتى يمثّتل علامتة وفضتاءً لله تعتالى، قصائد  ثنائية فوق/تحت

بين الهيمنتة والهينمتة( متن قصتائد ) حينما قال مخاطباً البشرفي قصيدة ذل  مثلًا 

 :السلو  أو التصوّف() تقديس الله عزّ وجلّ 

 قتتْ  للمهتتيمن تحتتت ظتتل ستتمائه 

 واجتتتتتتأرْ إليتتتتتته ونتتتتتتادِ ِ متبتتتتتتتلًّا 
 

 رفتتتتع يتتتتدي  مهيمنتًتتتا بدعائتتتته وا 

 (1)فلعلّتتتتته يتتتتتدنيَ  متتتتتن عليائتتتتتهِ 

 

وهنا يستخدم الخليلي النسق العلامي التقليدي في تحقيتق أغراضته الشتعرية 

الإنستتان( )و االله( عاليًتت) في جعتتل، وفلستتفته الفكريتتة لا ستتيما الفلستتفة الصتتوفية

، علتى ذلت  تدلكما أنّ العلامات الأخر  المساندة في البيتين السابقين ، أسفلًا 

تحتتت( ) ولكنتته جعتتل لدلالتتة، وهمتتا لفظتتا ستتماء/علياء التتدالتان علتتى الأعلتتى

يتدني   نتاد / اجتأر/ ارفتع/ ظتل/ تحتت/ قت /: ألفاظًا أكثر دلالةً عليها وهي

 .كما أنها تتقاطب مع فوق/الله، وهي ألفاظ تعني الدنو في المنزلة

لعبتد( التذي يمثّتل فضتاءً ا) ويستمر الخليلي في قصيدته مقارنا ما بين مكانيتة

الرب( التذي يمثتل فضتاءً عاليتا؛ )و ،ضمنخفضا؛ فهو الدنو/الأرض/الانخفا

                                                           

 .91الموعظة، ص( 1)
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 :يقول، فهو السمو/الأوج/السماء

 وإليتتتتتَ  يتتتتتارب الريتتتتتة وَجَهتتتتته
 

 (1)يسمو بته الإختلاص أوج ستمائه 

 

 :يقول، وها هو يجعل خطأ  دنوّا في المنزلة أمام حِل  الله

 نتتتتهواستتتترْ خطتتتتائي يتتتتا حلتتتتي  فإ
 

 (2)دائتتتتي وحلتتتت  الله خيتتتتر دوائتتتته 

 

بتل يطلتب متن ربته ، ولا يكتفي الخليلي بأن يصف دنوّ  في مقابل عظمتة الله

ومتتع ذلتت  ستتيظل في مرتبتتة دونيتتة مقارنتتة بمرتبتته ، الأعلتتى() إلتتى أن يرتقتتي بتته

 :يقول، الله/العلياء

 .(3)بَِ  فيَ  تحت عُلا  في عليائهِ  واجعلْ مقامي يا عظي  معظّما 

عتر فضتاءاتها الدالتة في ، والتتذلل لله تعتالى، ا ستيمياء التصتوفتضح جلي  وت

 :يقول، لا سيمّا في ثنائية الارتفا /الانخفاض، شعر عبدالله الخليلي

 واخفض له يا خافض الطاغوت ما 

 وارفعتتته قتتتدرًا في التتتور  وأعتتتزّ  

 وانظتتتتتر إليتتتتته يتتتتتا معتتتتتزّ بنظتتتتترة  
 

 قتتتد طتتتال بالستتتلطان متتتن أعدائتتته  

 لإختتتلاص في خلصتتتائه يتتتا رافتتتع ا

 (4)ليعتتتزّ شتتتأناً فيتتت  عتتتن زملائتتته

 

تؤكّتد تلت  العلامتات الصتوفيةّ ، هذ  اللغة الشعرية التي يتحد  بها الشتاعر

 وتمجّتد  وتتمتاهى في ضتعفها وذلهتا مرتفعتةً ، الله فوق كتل شتيءإلى  التي تنظر

: بقةومتن تلت  العلامتات التتي تتمظهتر في الأبيتات الستا، مكانتة الله العاليتةإلى 

                                                           

 .93الموعظة، ص( 1)

 .93الموعظة، ص (2)

 .93الموعظة، ص( 3)

 .99، صالموعظة( 4)
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إلتى  بتل إن نظترة متن الإلته، رافع/ اخفض/خافض الطاغوت/ارفعه/أعزّ /يا

ذل  العبد الفقير ترتفع به من مكانه الدا؛ وهو في مستو  البشتر كمتا تشتير إليته 

 .ليعزّ شأناً عن زملائه() المراتب العلياإلى  زملائي() لفظة

عموديتتة في ولا تتوقتتف ثنائيتتة الارتفا /الانخفتتاض في شتتعرية القصتتيدة ال

الن  الخليلي على المفارقة ما بين الله والإنسان كما هي معروفتة في التدلالات 

ضتتالة ) الصتتوفية المباشتترة؛ بتتل تتعتتد  الصتتورة الأوليّتتة المباشِتترة في قصتتيدة

 :يقول، المؤمن( استدعاءً للصورة النمطية في المجتمع الأبوي الذكوري

 كتتتتترم أبتتتتتا  ولتتتتتو قتتتتتد أهتتتتتاأو
 

 (1)أعقابتتهنتت  واخضتتع لتته تحتتت  

 

فتوق بالنستبة للابتن؛ أمتا الابتن إلتى  فالأب ممثل  للمقام العظي  التذي يشتير

فتشتتير إليتته علامتتات تحتتت مقتتام  ،ممثتتل للمقتتام المتتنخفض مقارنتتة بأبيتتهف

 .أبيه/الخضو /الإهانة/تحت أعقابه

مكتتان إلتتى  وقتتد يتحتتول المكتتان الحستتي الملمتتو  في علتتوّ  وانخفاضتته

 :يقول، ابية أو سلبيةمعنوي ذي قيمة معينة إيج

 دعوا الستبَّ والتتوبيخ والقتدحَ وانظتروا 

تتينْ بتتالعُلى   دعتتوا الحقتتد والغتت  المُخلَّ

 دعتتوا شتتيمة كانتتت قتتديمًا لغيتترك 
 

 إلتى أمت  شتادتْ علتى الأفتق منتترا  

 ولا تركبتتتتوا ظهتتتتر العُتُتتتتوِّ تهتتتتوّرا 

تترا وخلقًتتا لطبتتع الغيتتر كتتان مُيسََّ
(2) 

 

                                                           

. )لتت  نجتتد هتتذ  القصتتيدة في الموستتوعة الشتتعرية 101، ص3وحتتي العبقريتتة،  ( 1)

ربمتا ستقطتْ هتذ  »لأمير البيان(، ونقتلا عتن محقتق الموستوعة ستعيد النعمتا؛: 

 .«القصيدة وهي في الطباعة

 .42، ص2وحي العبقرية، ج( 2)
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، الأفتتق/المنر/العُلى :علامتتات الإيجابيتتةال، نلاحتتظ فُي المقطتتع الستتابق

أمتام العلامتات الستلبية التتي تنحتو منحتى ، وكأنها ترتقي أو تسير نحتوَ الارتقتاء

وكلتا الدلالتين يعبرّ عنهمتا التن  كمتا يعبّتر عنهمتا الستياق ، الانخفاض والدنو

كلهتا قتي  غيتر أخلاقيتة أي أنهتا قتي  ، الإحالي؛ فالحقد/الغ /السب/التوبيخ

 .ا ومكانةً ومكاناًعة اجتماعي  وضي

وتتعتتد  ستتيميائية الارتفا /الانخفتتاض المعتتا؛ الستتابقة؛ فنجتتدها أيقونتتة 

ينستتتج  الزمتتتان متتتع المكتتتان مكوّنًتتتا ثنائيتتتة الأعلتتتى  إذوالمكتتتان؛ للزمتتتان 

الزمتان باعتبتار أنته يحتط  إلتى  هذا ما يؤكد  ن  الخليلي؛ إذ يشير، والمنخفض

 :يقول، ويرفع من شخ  ذي مكانة دنيةّ، من شخ   ذي مكانة عالية

 وقفتتتتتتتتتتته وللزمتتتتتتتتتتان ولتتتتتتتتتتع  

 وقفتتتتتتتته والحادثتتتتتتتات حولتتتتتتته
 

 ورفتتتتعِ مُعْتلَتتتتتى  (1)مُعْتَتتتتل  بحَِتتتتطِّ  

 (2)كأنهتتتا الستتتيد إذا الستتتيد ضتتتر 

 

كمتتتا أنّ الستتتكون/الحركة يمتتتثلّان جدليتتتة شتتتعرية وفكريتتتة في النصتتتوص 

ة/الستكون جتزء  متن ولايخفتى علتى القتارت أنّ فلستفة ثنائيتة الحرك، الإبداعية

والعكتتتتس صتتتتحيح؛ فقتتتتد تكتتتتون ثنائيتتتتة ، جدليتتتتة الارتفا /الانخفتتتتاض

 :يقول الخليلي، الارتفا /الانخفض جزءا من ثنائية الحركة/السكون

 وإذا استتتتهُِينْتْ يتتتا جليتتتل مكتتتانتي
 

 الإجتلال في استتعلائه 
َ
 (3)فاكتبْ لي

 

                                                           

(، بينمتا (3وردت هذ  اللفظتة في طبعتة ديتوان وحتي العبقريتة ) ( 1) ، هكتذا: )مُعتَتل 

( متتن  (، ونتترجح أن تكتتون الأصتتح )مُعتَتتل  وردت في الموستتوعة الشتتعرية: )مُعتَتتلء

 العلوّ لا منِ الاعتلال. 

 .80من نافذة الحياة، ص( 2)

 .94الموعظة، ص( 3)
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 :اأيضً ويقول 

 وارزقْهُ يا صمدُ الصمودَ إلى العُلتى
 

 (1)فلتتتتهُ شتتتتان غِذائتتتته وروائتتتتهواك 

 

أو ، نجتدُ  قتد جعتل مكانتته الستاكنة، وإذا ما قرأنا البيتتين الستابقين للخليلتي

وهي ما تقتضي ستكوناً وقلّتة في الحركتة؛ وهنتا ، مكانه الساكن مُقترناً بالاستهانة

، فاكتبْ لي الإجتلال في استتعلائه() يطلب الشاعر من الله تعالى أن يعليهَ بعليائه

 .الله قوة  إلى  والحركة، نّ السكون ضعف  وكأ

، الستماءإلتى  في ارتقائته، صلى الله عليه وسلموفي موضع  آخر يقول الشاعر مُخاطباً الرستول 

الستماء في دلالتة علتى المكانتة ، إلتى وفي حركته الأرضتية الدالتة علتى الضتعف

متتن ختتلال صتتورة المشتتابهة متتا بتتين مكانتتة ، العظيمتتة للممتتدوح وهتتو النبتتي

 :يقول، ءالممدوح وشموخ السما

 لو ارتقيتتُ ستماء العترش مُمتتدحًا
 

 (2)إيّتتتاَ  كنتتتتُ كتتتأ؛ قتتتطّ لتتت  أقتتت  

 

كما أن المعنى المعجمتي يتعاضتد كنستق  دال متع ثنائيتة الحركة/الستكون؛ 

بينمتتا تتختتذ صتتورة الصتتولان معنتتى ، فتتختتذ صتتورة الإذعتتان معنتتى للستتكون

 :عراقين(ال) للحركة؛ إذ يقول الخليلي في معرض مدحه للعراق في قصيدة

 وطتتتتالَ بعباستتتتية وهتتتتو خلافتتتتة
 

 (3)يصولُ بها شترق ويتذعنُ مغتربُ  

 

ونجتتدُ ستتيميائية الارتفا /الانخفتتاض متتا بتتين الستتماء والأرض متشتتابهة في 

                                                           

 .95الموعظة، ص( 1)

 .211الموعظة، ص( 2)

 .162، ص2وحي العبقرية، ج( 3)
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إلتى  وهذا التشابه مردّ ، شعر سماء عيسى النثري مع نصوص الخليلي العمودية

فتتة الجمعيتتة تنظتترُ بتتل إنّ الثقا، تشتتابه الفكتتر الصتتوفي والفلستتفي عنتتد الشتتاعرين

 بينمتا الأرض مكتان، وللحتب الإلهتي، السماء باعتبارها مكاناً للتربإلى  أصلًا 

الله/التنج  إلى  السماء/الحب) للموت؛ فعلامات الأعلى هي ناللإنسان ومك

الموتى/الراحلتتون/الأرواح/ الأجستتاد/ التتتراب/ ) بينمتتا الأستتفل، البعيتتد(

استتيقظي أيتهتا ) عيستى في مجموعتة يقتول ستماء، العشب/ رماد النار/القبور(

 :الحديقة(

 فقط، الذين يموتون ويرحلون دون أن يتركوا أثرًا»

 ، السماء تعرف ك  من البكاء احتاجتْ أرواحه 

 حتى تعود أجساده ، اللهإلى  حتى يصعد بها الحب

 تقطرُ منها، من الأعشاب الخضراء إكليلًا ، إلى التراب

 دمو  الأمهات ودماء الآباء

 فقط النج  البعيد ورماد، ين يرحلون في الموتالذ

 ليس ثمة قناديل في الطريق، يعرف آثار قبوره ، النار

 .(1)«كفّت عن العودة والبكاء، أمواج الليل الصغيرة الهادئة، إلى ذكرياته 

الستماء( وهتي مصتدر المطتر والخيتر ) وتتشكّل تل  الضدية ما بين العتالي

، غترف الصّتبايا، الغرف الحزينة المظلمتة بينما المنخفض هي تل ، والخصب

 :تصييف() يقول سماء عيسى في قصيدة، لطف السماءإلى  التي بحاجة  ماسة

                                                           

 .17ص استيقظي أيتها الحديقة،( 1)
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 ها قد نض  الثمر وسقط

 على الأرض سال

 دم المزارعين الأوفياء

 لن تجفّ السماء

 حتى يسقي مطرها

 الغرف المظلمة

 غرف الصبايا الحزينات

 (1)بأطراف البيت

تشكّل ثنائية الثمر والسماء ما بتين بدايتة ، في المقطع السابق اأيضً كما نلاحظ 

في  متا بتين الأرض/دم المتزارعين اأيضًتو، الستماء() الثمتر( ونهايتة المقطتع) المقطع

 .بداية المقطع؛ حيُ  تقابلهما الغرف المظلمة/أطراف البيت في نهاية المقطع

للفتتوق( )و لملائكتتةالستتماء( باعتبارهتتا مكانًتتا لله ول) وتأكيتتدا علتتى رمزيتتة

أو هتو مصتدر رحمتة الله ، ولملكوت الرب وهو الملاذ الذي يهترب إليته البشتر

متتن عتتذابات الأرض؛ فهتتي الرحمتتة التتتي تهتتوي للقبتتور وتتتتأل  بتتأل  الأمتتوات 

ومتتا تحملتته هتتذ  العلامتتات متتن أبعتتاد دينيتتة وأستتطورية ، والمنتتازل الأرضتتية

 :بعيدة(بلاد ) يقول في ن ، واجتماعية عند بني البشر

 ندمًا

 كأنّ سماءً رحلتْ 

                                                           

 .50، ص49قظي أيتها الحديقة، صياست( 1)
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 وهوتْ 

 (1)ألمًا على قبورنا ومنازلنا

مُشتكّلةً ، وتتعاضد ثنائية الارتفا /الانخفاض مع مظتاهر وعلامتات الحيتاة

ا بين العلامات الشعرية والسنن الثقافيتة بتجلياتهتا المتنوعتة؛ بذل  تعاضُدًا دلالي  

بينمتا الجثت  تمثلّهتا ، الجبتال الستحرة( يستتوطنون) ففي المقطع الآتي نجتدُ أنّ 

 :مغَاصِيبْ() يقول في ن ، الصحراء التي تبدو وكأنها مكان  لبني البشر

 رأيتُ السحرةَ 

 يهبطون من الجبال

ون الجثَ    وه  يجر 

 (2)إلى الصحراء

ميتتا  جبليتتة( متتن مجموعتتة ) نجتتدُ في نتت ، وفي جدليتتة الستتكون/الحركة

، الحيتاة() لتىإ الأولتى؛ الحركتة/الجبل التتي ترمتز الأشجار لا تُفارق مواطنهتا

ر/والجثتتتت  بينمتتتتا يرمتتتتز السكون/والوحشتتتتة/ وذئتتتتاب الليل/ورمتتتتاد النا

، الجبل/الحيتاة() اوكتأنّ الحركتة تقتضتي قُطبًتا عاليًت ،الموت() لىإالمحترقة/ 

الأرض/ لاحياة(؛ ولمقاربتة صتورة التنتاقض ) والسكون يقتضي قُطباً منخفضًا

كمتا ، من الممكن الاستفادة من المربتع الستيميائي، شعري اللاحقفي المقطع ال

 :تلاحظ في الشكل الآتي

                                                           

 .48دم العاشق، ص( 1)

 .87دم العاشق، ص( 2)
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 :يقول سماء عيسى إذ

 ها أنا

ا   أسمعُ بكاءً مُر 

 ونحيباً

 كأنْ لا أحد يعودُ 

 من الجبل 

 لا أحدَ يسكن الأرضَ 

 وقد امتدت بالوحشةِ 

 بذئاب الليلِ 

 برماد النار

 (1)بجث  حروب  مُحترقة

                                                           

 .14الأشجار لا تُفارق مواطنها الأولى، ص( 1)
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وهي تحمتل دلالتة الحركتة ، ما بين سقو  طفلة وفي موضع  آخر نجدُ تقابلًُا 

وقتد قابتل ، تحتت الأقتدام( وهتو مكتان متنخفض وستاكن) إلتى من مكان  عتال  

وهتي صتورة انحتدار دمتو  الله متن ، سماء عيسى هتذ  الصتورة بصتورة  أختر 

لحظتة إلتى  ثتّ  الغترق بالطوفتان ثتّ  الهتلا  وهتو متا يشتير، الأرضإلى  السماء

 :يقول، أي لحظة الموت والنهاية، السكون

 والمسافرون  ليلًا 

 المجهولإلى  يعرونَ الأرض

 سقطتْ طفلة  تحت الأقدام

 من السماء انحدرتْ 

 دمو  الله

 فكان طوفان

 أيام الأرض الأولى

 (1)الذي أغرقنا

 :هنتتتا نلاحتتتظ علامتتتات لغويتتتة دالتتتة علتتتى الستتتكون والانخفتتتاض وهتتتي

بينمتتا نلاحتتظ في المقابتتل علامتتات ، ت/الأقتتدام/الغرق(الأرض/طفلة/تح)

 جتاء كمتا –ولكنّ الشاعر ، السماء/الانحدار/السقو () :الحركة والعلوّ وهي

 متا اأيضًت وهتو، شجرة بتسلّق قامَ  والغرق الطوفان ذل  من ينجو كي -الن  في

 لت تإلى  يشير ما وهو، الشجرة تل  في عُمر  بقيةّ مك  وقد، الحركة على يدلّ 

لا ينمتو كالطفتل ) أي مرحلة الصمت والتوقّف وعدم الحركة، المرحلة الساكنة

ولا يخلتتو المقطتتع اللاحتتق متتن أبعتتاد  دينيتتة وأستتطورية ، والقتتردة والأفعتتى(

                                                           

 .24الأشجار لا تُفارق مواطنها الأولى، ص( 1)
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 :يقول إذوصوفية؛ 

 تسلّقتُ شجرةً 

 مكثتُ بها بقيةّ عمري

 لذل  عدّتُ طفلًا 

 ..كالقردة

 توقفتُ عن النمو كأفعى

 تزحف في الأرضِ 

 (1)تسلّق الجدرانْ وت

الروح( الأرضتيةّ التتي تعترُ ) وتدل  الحركة في ن  سماء عيسى النثري على

رمتتتز المتتتوت والتبعثتتتر كمتتتا جتتتاء في ستتتياق التتتن  -في طريقهتتتا متتتن الأرض 

وكأنهتا ختلاص  متن العتذابات ، السماء؛ حيتُ  الستكون الأبتديإلى  -الشعري

ا متا ساوي الحزين الذي غالبً وكل ذل  جزء من شعر سماء عيسى المأ، الدنيويّة

والتتذي لا يخلتتو في عمومتته متتن التتدلالات الصتتوفية ، يتتوحي بالفقتتد والفجيعتتة

، هذ  الروح التتي يحملهتا ستماء عيستى المتوحّتدة متع ألت  الجستد» ،والروحيةّ

وإشاراته المتجليةّ في أشتعار  التتي تتومض وهجًتا ، واهتزاز الوجد في ألقه البعيد

 :حوية العلامة الحباسي() يقول في ن ، (2)«ين والجمالبالحن ا مغسولًا صوفي  

 روحي تحلّق في فضاء الأشياء

 السماءإلى  متجهة من الأرض

                                                           

 .25الأشجار لا تُفارق مواطنها الأولى، ص (1)

يات الجمالية في شعر سماء عيستى، الشامسي. هاش ، سفر في وردة الغياب، التجلّ ( 2)

 .102مرجع سابق، ص
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 من الشمس حتى أقترب

 يجرفُني شعاعها

 ثّ  يتبعثر رمادي

 (1)في الأرض

وهتي ، يجعل ثنائية الستكون/الحركة في نت   آختر كصتورة تشتبيهية اأيضً و

تبتدو المفارقتة متا بتين صتورة  إذالمجهول؛ إلى  هاصورة الميا  في حركة انحدار

إلتى  وصتورة ختروج التروح متن الأرض، الأرضإلتى  انحدار الماء من الجبال

 :يقول، السماء

 الموتِ إلى  المياُ  أكثر حنيناً

 (2)المجهولإلى  في انحدارِها

تت وإنْ كنتّا قتد لاحظنتا ا بتين الشتاعرين الخليلتي وستتماء ا وفلستفي  تشتابهاً فكري 

أي بتين القصتيدة  ؛إلا أنه ليس بالضرورة أن يكون هنا  تشابه فني بينهما، يسىع

والتباين الفني بين القصتيدة العموديتة والقصتيدة النثريتة ، العمودية وقصيدة النثر

 فالأستاليب الأدبتي؛ الجتنس اختتلاف ستببه بالضترورة ليس -نر  كما – اأيضً 

، كانوا من الجنس الأدبتي نفسته وإنْ ، الشعراء بين وتتشابه تتباين والفنية الشعرية

إلتى  مد  تحقق الشعرية في التن  الأدبتي أكثتر متن النظترإلى  بل يعود الاعتبار

ولكن يبقى للشتكل الشتعري دور  لتد  المتلقتي في دلالات ، اعتبارات الشكل

كمتتا أنّ التتدلالات ، عُرفيتتة وتداوليتتة أكثتتر متِتن كونهتتا دلالات شتتعرية خالصتتة

 ،الارتفا /الانخفاض لا تتوقف عنتد نستق  محتدد ائيةّوّن سيميالمكانية التي تك

                                                           

 .134دم العاشق، ص( 1)

 .50أغنية حُب إلى ليلى فخرو، ص( 2)
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هذا متا يؤكتد ، لا سيمّا في قصيدة النثر التي تأثرت بفنون أخر  كالسينما والسرد

 في شتتتعرعليتتته يتتتوري لوتمتتتان في حديثتتته عتتتن جدليتتتة الارتفا /الانخفتتتاض 

لكنتّه ، الن  الفني ليس محاكتاة لنستق  معتينّ»: يقول، (Zabolotskiزابولتكسي)

سواءً كانتت هتذ  التدلالات تتماشتى ، ينتظ  طبقًا للدلالات التي يتطلبها الن 

 .(1)«مع النسق أو لا تتماشى

وستتنكون أمتتام نتيجتتة منطقيتتة حينمتتا يُلاحتتظ أنّ أغلتتب أمكنتتة القصتتيدة 

بينما تبدو أمكنة قصيدة النثر أكثتر ، العمودية متوازية مع النسق الدلالي المتداوَل

يبتين  وهنتا ستوف نكتوّن جتدولًا ، ككًا موازنة بنسق الن  العمتوديانزياحًا وتف

 : صور العلاقات الجدلية لثنائية الارتفا /الانخفاض كما يأتي

                                                           

 .78جماعة من الباحثين، جماليات المكان، مرجع سابق، ص( 1)

القصيدة العمودية )عبتدالله الخليلتي( 

  )الارتفا (... )الانخفاض(

 القصيدة النثرية )سماء عيسى(

 )الارتفا (... )الانخفاض( 

 الله...الإنسان

 ظلِسماء... 

 الرب... العبد

 الله...العبد الفقير

 الأب... الابن

 الغتت / الحقتتد/ المنتتر... الأفتتق/

 السب

 العلياء... الضعف

 الصولان... الإذعان

 المتتتوتى/ البعيتتتد...الستتتماء/الله/النج  

 الأجساد/التراب

بايا  السماء...غرف الصَّ

 القبور/المنازل السماء...

 الجبال/السحرة...الصحراء/البشر

 ل...الأرضالجب

 الأرض/طفلة/تحت الأقدام السماء...

 دمو  الله...الغَرَق

 الحياة...ذئاب الليل/رماد النار
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 المبحث الخامس

 ثنائية الاتصال/الانقطاع

 

رَ أزمنتتة وأمكنتتة تعبتت، اعتتتادَ الإنستتان علتتى الاتصتتال أوالانقطتتا  في حياتتته

ا ينقطتع عنهتا جستدي  أو ، جعلتته يحتن  إليهتا، وعر بشر  وأحدا  متؤثرة، متنوعة

وتنبثتتق أهميتتة » ،ا عنهتتا أو قريبًتتا منهتتاا وإنْ كتتانَ بعيتتدً ا وشتتعوري  وربمتتا عاطفيًتت

هتذ  القتي  في الأصتل ناتجتة ، الثنائيات المكانية من خلال ارتباطهتا بقتي  الحيتاة

عتتن تفاعتتل الإنستتان متتع مجموعتتة متتن التتنظ  الاجتماعيتتة والدينيتتة والسياستتية 

 .(1)«حدّ الاندماجإلى  والأخلاقية والعقائدية

إلى رجتال الاستتقامة( يتدعو أبنتاء ) وها هو عبدالله الخليلي في نصّه المعنون

التمستت  بتتدين الله وهتتد  رستتوله؛ ممتتا حتتدا بتته أن يُخاطتتبَ إلتتى  قومتته ووطنتته

إشارة ودلالة على عهتد الرستول الكتري  ، خليليه على نه  الشعر العربي القدي 

 :يقول الشاعر، ومكانيةّ وهي إشارة زمانية، وأصحابه

 عوجتا بتي علتى المجتدِ ستاعةً 
ّ
  خليلي

 مُتترّا بتتي علتتى ستتاحة الوفتتا 
ّ
 خليلتتي

 لأرستتي دعامتتات الجتتلال وأعمتترا  

 لأشتتتتتهدَ آثتتتتتار الكتتتتترام وأنظتتتتترا 

                                                           

سهيلة، بن عمر، الثنائيات المكانية عند شعراء جماعة الرابطة القلمية من جغرافيتا ( 1)

(، جامعتتة قاصتتدي مربتتاح: 4المكتتان، مجلتتة مقاليتتد، عتتدد) المكتتان إلتتى شتتعرية

 .21، ص2013ورقلة/الجزائر، 
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 ستيرْا بتي علتى الخطّتة التتي
ّ
 خليلي

 

 (1)تسامتْ لأدري متا عليهتا وأخترا
 

لتى ستيمات الانتقتال متن تتدل  ع، عوجا/مُرّا/ستيرْا() نلاحظ هنا علامتات

المجد/ستتاحة ) هتتو زمتتن، زمتتن  آختترإلتتى  زمتتن الحاضتتر التتذي يعيشتته الشتتاعر

، تتذكّر  بالأمجتاد، الوفا/آثار الكرام(؛ فهذ  الأمكنة التي ارتبط الشاعرُ بها فجتأةً 

 ولفظتة، كما أنّ تكرار صيي أفعتال الأمتر، تل  الأمجادإلى  بل إنها تشير صراحة

( المنتهية بي)
ّ
 .صلى الله عليه وسلم حُبهّ العميق للنبيإلى  اء المتكل  تشيرخليلي

، يمثلّ دعوة من الشاعر لأبناء أمته؛ للسير على نهت  الستابقين، الن  السابق

تكترار صتيي أفعتال الأمتر التتي تتدلّ علتى التمتا  ، ومما يدلّ على تل  الدعوة

كمتتا أن الأفعتتال ، عوجا/مُرّا/ستتيرْا() :طلتتب العتتودة لأمكنتتة وأزمنتتة الماضتتي

 :عة تتتدل علتتى استتتمرار تتتأثير تلتت  الأزمنتتة والأمكنتتة علتتى الحاضتترالمضتتار

 .لأرسي/ أعمرا/ لأشهد/أنظرا/لأدري/أخرا()

زمتن  إلتى  وفي موضي  آخر يتصلُ الخليلي أو بالأحر  يعودُ بفكترِ  وذاكرتته

 :المقصورة() آخر من أزمنة التاريخ العُما؛ العظي ؛ إذ يقول في قصيدة

 يمتتتتتواط  العتتتتتزّة متتتتتن متتتتتواطن
 

 (2)لَ  قد أصبحتَ من كُتل  ختلا ما 

 

 :ويقول الخليلي

 وقفتتتتُ في ربوعتتتِ  الخضتتتر فلتتت 
 

 (3)أجتتد ولتت  أستتمع بهتتا غيتتر الصتتدا 

 

                                                           

 .43، ص42، ص2وحي العبقرية، ج( 1)

 .84من نافذة الحياة، ص( 2)

 .84من نافذة الحياة، ص( 3)
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 :أكثر من احتمال  تأويلي دلالي وهيإلى  هذا البيت يبينّ ويشير

 زمن التن ( متع التزمن ) القطيعة الشديدة التي صارتْ ما بين هذا الزمن

 .مانالماضي العظي  في عُ 

 ه لدجيتال وإما لبيان عظمة ذل  الزمن؛ لمحاولة استرجاعه وبيان عظمت

 :ذاكرة التاريخ العُما؛ب يقول الشاعرُ متصلًا  إذالحالية واللاحقة؛ 

 فعتتتتتتتدّتُ للتتتتتتتتاريخ أستفستتتتتتترُ  

 لكنتّتتتتتتته استتتتتتتتترجع في هنيهتتتتتتتتة 

 والله لتتتو أدركتتتتَ متِتتن أمسِتتتَ  متتتا
 

 عتتتن صِتتتدقِ متتتا حدثنيتتته فبكتتتى  

 يتتتتا تُتتتتر   فقتتتتال لتتتتي بمتتتتلء فيتتتته

 (1)أدركتُتتتته لَشُتتتتمْتَ عرشًتتتتا ولتِتتتوَا

 

  ولكتتن يبتتدو أنّ الشتتاعر يريتتد متتن ذلتت  الاتصتتال متتع الماضتتي نقتتدًا

 :يقول في نهاية المقطع الشعري إذواستلهامًا للتاريخ؛ ، للحاضر

 فاستتتتتتتتغفر التتتتتتتتاريخ في تأنيبتتتتتتته
 

 (2)وأنَّتتتبَ الواقتتتع متتتن حيتتتُ  نبََتتتا 

 

 وهي إشتارة، حسنى( أجداد  والمراس إلى ال) ويُخاطب الخليلي في قصيدة

 :ويختتاطبه  بقولتته، تلتت  الأمكنتتة أو الصتتفات التتتي كتتانوا يتميتتزون بهتتاإلتتى 

والرفيتتق كمتتا هتتو معلتتوم علامتتة علتتى المصتتاحبة في الزمتتان ، رفتتاقي(/رفاق)

وانقطا  عن الحاضتر؛ تمجيتدا ، اتصال مع الماضي -كما نر -وهنا ، والمكان

 :يقول، اعرللماضي العظي  كما يرا  الش

 مراستتت  عتتتزّ منتتته نيطتتتت بأضتتتلع   رفتتتاقي إلتتتى تلتتت  المراستتت  إنهتتتا 

                                                           

 .84من نافذة الحياة، ص( 1)

 .85من نافذة الحياة، ( 2)
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 رفتتاقي إلتتى الحستتنى فإمتتا تيامنتتت
 

 (1)فأصْتتعِد وإن تَتتأتِ الشتتمال فأصْتتدِ 
 

 :ا عهوده حتى يقول مخاطبً 

 هلتتّ  إلتتى قربتتى أواصتترها التقتتى 

 أقتتتومي لا ينستتتى المتتتروءة والوفتتتا 

 دعونتتتا نشتتتاطرِْكُ  حُلُومًتتتا رزينتتتة 

 لك  عهتدًا كريمًتا مضتى بته ونرعى
 

 وأمشتتاجها تتتاج الكمتتال المرصّتتع  

 كتتتري   ومتتتا أحلتتتى الوفتتتاء بتتتأرو  

 ووفتترًا كَتتأرَْي النحتتلِ غيتتر مضتتيع 

 (2)أوائلكتتتت  بتتتتاللبس لتتتت  يتلفتتتتع

 

( في قصتتتيدته ) وفي موضتتع  آختتتر يستتتدعي الشتتتاعر الأطتتتلالَ  زمتتن متتتاض 

علتتلا في نصتته م، زمتتن التتن () الشتتباب؛ ليستتتحثه  علتتى العلتت إلتتى  الموجهتتة

هتي الأطتلال كانتت متن قتدي  مصتبّ ) :الشعري سبب ذل  الاستتدعاء بقولته

وهذا تناص ثقافي استدعا  الشاعرمن ترا  القصيدة العربيتة ، الدمع للمتشوقينا(

لوقتوف نّ اإيقتول الخليلتي  إذوالحنتين إليهتا؛ ، القديمة بالوقوف على الأطتلال

مُتمنيّاً عودتَها ومستاءلتهَا عتن التذين  ،بعُ  بالشوقيعلى أطلال الماضي البالية 

 :نزحوا عنها!

 قفِتتتتتا بتتتتتي بتتتتتين أطتتتتتلال  بلَيِنْتتتتتا 

 نسُتتتتتائلها عتتتتتن الحُتتتتتلالِّ فيهتتتتتا 

 هتتتي الأطتتتلال كانتتتت متتتن قتتتدي   
 

 نستتتتتتتتائلها عستتتتتتتتاها أن تُبيِنتَتتتتتتتا  

 عشتتتتتتتتتية باينوهتتتتتتتتتا نازحينتتتتتتتتتا 

قينا  (3)مصتتتتتبّ التتتتتتدمع للمُتشتتتتتتوِّ
 

                                                           

 .173، ص2وحي العبقرية، ج( 1)

 .174، ص2جوحي العبقرية، ( 2)

 .124فار  الضاد، ( 3)



 النَّثرو العمود يقصيدتــَ بين كانالم اءسيمي 

 

225 

وحستنها الخالتد ، ة على جمالهاويصوّر الشاعر تل  الأمكنة بالآرام في دلال

وهي صتورة ، إلي  مسارح الآرام منيّ() في نفسه؛ إذ يشبه تل  المسارح بالآرام

، تشبيهية شديدة الوضوح في الذاكرة العربية لا سيما في القصيدة العربيتة القديمتة

 :يقول في القصيدة نفسها

 إليتتتتتتتِ  مستتتتتتتارح الآرام منتتتتتتتي 

 عهتتتتدتُ عليتتتتِ  ألويتتتتة المعتتتتالي 

 الحُستتنَ فيتتِ  نظيتتر عتتود  عهتتدتُ 
 

 تحيّتتتتتة وامتتتتتق النزعتتتتتات دينتتتتتا  

 عقتتدنَ علتتى الجمتتال بهتتا مصتتونا 

 (1)يقتتتتتولُ مستتتتتدّدًا ويَعتتتتتي أمينتتتتتا

 

وأما في نصوص سماء عيسى؛ فتتشكل ثنائية الاتصال/الانقطا  على أوجته  

يقول عز الدين إسماعيل عن تشكّل الصورة الشعرية في التن  العربتي  إذكثيرة؛ 

معنتتا  إخضتتا  ،  التشتتكيل المكتتا؛ في القصتتيدة كالتشتتكيل الزمتتا؛إنّ »: الجديتتد

وعندئتذ  يأختذ الشتاعر كتل الحتق في تشتكيل ، الطبيعة لحركتة التنفس وحاجتهتا

 .(2)«ووفقًا لتصوراته، الطبيعة والتلاعب بمفرداتها وصورها الناجزة كيفما شاء

لشتتاعر نفستته يمنتّتي ا إذ؛ (3)حمامتتة ميتّتته في الجنتتاة() هتتذا متتا نجتتد  في نتتّ  

أنّ تلت  إلتى  ثّ  ما يلبُ  أن يشير، قرية مندثرةإلى  بالانتماء والرجو  مرّة أخر 

، هي الذاكرة التتي تتذكّر  بتالقبور والمنتازل الأولتى، التذّكر() الأمنية التي سببّها

سفح جبل الحوراء( هي أجمل من أي مكتان  ) ثّ  إنّ تل  القرية المندثرة تحت

                                                           

 .124فار  الضاد، ص( 1)

قضايا  وظواهر  الفنيتة والمعنويتة، ر..عز الدين، الشعر العربي المُعاص إسماعيل،( 2)

 .126، دار الفكر العربي: القاهرة، ص3 

 .الجناة: قرية مندثرة تحت سفح جبل الحوراء بنزو ، كما ورد في هام  الن ( 3)
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برصتاص الغتدر ) ل  الأمكنتة الأختر  فقتد رمتز لهتا الشتاعرأما ت، يقطنه البشر

ورصتتتاص هنتتتا أيقونتتتة تحمتتتل معتتتا؛ الجشتتتع والحقتتتد والكيتتتد ، البشتتتري(

 :يقول، والأضغان

 الموتإلى  جاءتْ 

 في مكانه الطبيعي

 هنا لن تطاها بنادق العابثين

 لا رصاص الغدر البشري

 ستضمحل رويدًا رويدًا

 ثّ  تتفتتّْ وتعود

 من حيُ  جاءتْ 

 تراباً

 أود  أنْ أعودَ ثانيةً 

 إلى الجناة 

 فقط لأتذكر

 (1)القبور منازلنا الأبدية

والمكتان القتدي  يقتضتيان انقطاعًتا متع ، كما أنّ التناص مع التذاكرة الشتعبية

الفنتان إلتى  جتدار( المهتداة) هذا ما يشير إليه الشاعر في هام  قصيدة، الحاضر

بالعربيتتة  نقتتلًا »: اء في هتتام  القصتتيدةالشتتعبي حمتتد بتتن ستتعيد الكلبتتا؛؛ إذ جتت

                                                           

 .42تها الحديقة، صاستيقظي أي( 1)
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لا تِّضعضتعْ يتا الجتدار وتنهتدمْ/ داكتي عليت  : الفصحى من الدارجتة العُمانيتة

مستتلهمًا متن التذاكرة الشتعبية ، ويقتول التن  الشتعري، (1)«الورد وفاغي بثِمَْتر ْ 

 :المكان وفضاءاته

 أيها الجدار الطيني المُتهالُ  

 لا تتضعضع

 فتتهاو 

 اغية  بالوردثمة شجرة  ف

 (2)تتك  علي 

ا  ستيميائي  إنّ التناص الثقافي بين الن  الشعري والن  الشعبي يمثلّ متدلولًا 

الجتدار الطيني/شتجرة ) كما أنّ علامات، حيوي ا لمرجعيةّ المكان والتماهي فيه

حيتُ  يتوسّتط » الماضتي؛إلتى  هي ممثلّات على الحنتين، فاغية/تتك  علي (

تتوعالمًِتتا خيالي تت، الواقتتع() اعالمًتتا فيزيائي تت: عتتالمين العتتالُ  الستتيميوطيقي  اا رمزي 

 .(3)«الإبدا ()

وإذا ما أخذنا الاتصال مع الذاكرة التاريخيتة؛ فستنجدُ التذاكرة الصتوفية عنتد 

وشيجًا مع الماضتي لمعايشتة الإشتارات الدالتة علتى  سماء عيسى تمثلّ اتصالًا 

يضًا أنّ الاتصتال متع الماضتي المتؤل  ويبدو في نصّه الشعري أ، ألمه التراجيدي

                                                           

 .44الأشجار لا تفارق مواطنها الأولى، ص( 1)

 .44الأشجار لا تفارق مواطنها الأولى، ص( 2)

حمتتداوي، جميتتل، ستتيميوطيقا الثقافتتة لتتوري لوتمتتان أنموذجًتتا، مجلتتة أمتتل، ( 3)

 .141، ص2014(، مجلة أمل: المغرب، 43(، عدد)22م )
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ا مثتل الماضتي في حدّ ذاته يُمثلّ انقطاعًا متع الحاضتر التذي ربمتا يكتون مأستاوي  

يبتدو الألت  التذاكراتي بتؤرة  -كما نتر -وفي كل الأحوال ، تماما أو أقل منه ألمًا

إلتى ) يقتول في قصتيدة، شعرية عميقة بشتكل عتام في نت  ستماء عيستى النثتري

 :(1)اصل(أمهات الو

 أيتها الأم

 سليلة أمهات الليل والندم والهجعة الأولى

 أيقظي فينا رغبة أن نموت، أيقظينا

 بين ذراعيِ  ونبكي

 يومًا ما

 كنتِ أجمل أمهاتنا

 حين كناّ

 نرضعُ منِ  

 (2)الحبّ والموت

أمهتتتتات ) هنتتتتا نلاحتتتتظ علامتتتتات التتتتذاكرة التراجيديتتتتة الأليمتتتتة وهتتتتي

إنهتتا لغتتة الماضتتي والتتذاكرة ، كي/ المتتوت(الليل/الندم/رغبتتة أن نمتتوت/نب

 :في القصيدة نفسها اأيضً ويقول ، والتلذذ بتل  الذاكرة رغ  مصير الموت

 .ونحن، عندما زحف إلينا الوشق، كانت ليلة محاق تل »

                                                           

عُمتان، كمتا ورد في هتام  مجموعتة دم أمهات الواصل: حركة صتوفية نستائية في ( 1)

 .العاشق

 .139دم العاشق، ص( 2)
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 .(1)«ضمتنا أمي في صمت  ، ننام تحت عراء السماء

 :اأيضً ويقول 

ا ماتت على ربى»  .يجهاما زلتُ أذكرُ نش، وأذكرُ أم 

 (2)«ث  البكاء النسائي، المتقطّع وهي تلفظ نفسها الأخير

 :ثّ  يقول في القصيدة نفسها

 تضّ  إلى، الرمد أكل عينها اليمنى، كانت أم ا عوراء»

 وكانت حين تفتح المندو ، صدرها صورة ابنها الميتّ

 (3)«تتأملنا واحدا واحدًا، تلتفت إلينا

عرية مُكتنزةً بالحزن والأل ؛ فأينمتا فتشّتتَ نلاحظ في المقاطع السابقة لغةً ش

وقد استخدم الشتاعرُ أفعتال ، عن لفظة من ألفاظ الن  تجدْ لغة الأسى والوجع

ولكنته ، كانت/ضتمتنا/أكل/زحف/ ماتتتْ : الذاكرة مثتلإلى  الماضي للعودة

: مثتل، استخدم الفعل المضتار ؛ في دلالتة علتى عمتق الأستى واستتمرار  اأيضً 

 .لفظُ/تضّ /تفتح/تلتفت/تتأملناننام/أذكرُ/ت

 ،الماضتي/الذاكرةإلتى  وفي موضع  آخر يطلب الشاعر من الزمن أن يعود بته

، الكتوخ البعيتد() إلتى وهو ما يعتر  شترطًا لعودتته، على الزمن أن يعود أيضًا()

، وهنتتا إشتتارة لفضتتاء زمكانيّتتة الاتصتتال متتع الماضتتي، وهتتو متتا يمثتتل المكتتان

وكطيتتر  غريتتب أرستتلُ ) ،بتغاءً وخلاصًتتا متتن الغربتتةوالانقطتتا  عتتن الحاضتتر؛ا

                                                           

 .142دم العاشق، ص( 1)

 .143دم العاشق، ص( 2)

 .143دم العاشق، ص( 3)
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 :ولقد نظرتُ  هالةً من نور() يقولُ في مجموعة، نواحي إلي (

 لأعودَ إليَ  

 أيها الكوخُ البعيدُ 

 على الزمن

 أن يعود أيضًا

 سأتّبع خطى موتاي

 حتى أصلَ إلي 

 وكطير  غريب

 أرسلُ نوُاحي

 في الليل

 إنني امرأة  

 (1)حزينة الروحِ 

 يءلحلَّ للهروب من سق  العتال  الملت  الحال حينما يجعلُ الشاعرُ اوكذل

ومتن الملاحتظ ، الذي يُعيد الطفولة والصتفاء« الطلل» إلى بالدم والغبار والعدم

 وهنتتا تبتتدو أيقونتتة، هُنتتا تنتتاص  ثقتتافي وحستتي متتع القصتتيدة العموديتتة القديمتتة

ورغت  ، رغت  الستنين، يتةالطلل( وكأنها ما تزال حيةّ الوجتدان في الشتعرية العرب)

هنتا ، مَن يعتقتدُ أنّ القصتيدة الحديثتة ليستت إلا مُجتارة لقصتيدة غربيتة فحستب

الطلل(؛ فتذكرنا هتذ  العلامتات ) وعلامة، النهار() وعلامة، الليل() نر  علامة

                                                           

 .72ولقد نظرت  هالة من نور، ص( 1)
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 :حينما قال، امرؤ القيس() بشيخ المعلقات

 وليل  كمتوجِ البحتر أرختى ستدوله 

  ِ فقلتتتتتُ لتتتته لمّتتتتا تمطتتتتى بجتتتتوز

 ألا أيهتتا الليتتل الطويتتلُ ألا انجلتتي
 

 بتتتتتأنوا  الهمتتتتتوم ليبتلتتتتتي  
ّ
 علتتتتتي

 وأردف أعجتتتتتازًا ونتتتتتاء بكلكتتتتتلِ 

 (1)َ  بأمثتلِ منتبصبح  وما الأصتباح 

 

 :غيوم() وأما سماء عيسى فيقول في مجموعة

 كان العال  مليئا بالسق  مليئا بالدم مليئا بالغبار »

 عدمإلى  وبالكائنات وهي تسيرُ من عدم  

 كأنها الليل لا ينفضُ ديامسه

 (2)إلا على نهار  ميتّ

 :حتى يقول في القصيدة نفسها

 ولكن

 ربما تكون قد التفتّ 

 إلى الطلل

 وهو يحتفظُ للطفولة

 (3)بوردة  من صفاء الليالي

                                                           

امتترؤ القتتيس، ديتتوان امتترؤ القتتيس، تحقيتتق: حستتن الستتندوبي، ضتتبط وتصتتحيح: ( 1)

 .117، ص2004العلمية: بيروت،  ، دار الكتب5مصطفى عبد الشافي،  

 .70، ص2006، آفاق: القاهرة، 1عيسى، سماء، غيوم،  ( 2)

 .70غيوم، ص( 3)



المعمري سليمان بن يوسف   

 

232 

 

 

 

 

 



 النَّثرو العمود يقصيدتــَ بين كانالم اءسيمي 

 

233 

 

 

 

 

 

 

 الرابعالفصل 
 

 دلالات الفضاء الشعري
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 تمهيد

 

بل الحقيقتة ،  حدود لها حقيقةلا، إنّ دلالات الفضاء المكا؛ الشعري

الأقرب نحن الذين نختار ما نريتد؛ فالقصتيدة الشتعرية تعطتي القتارت بتِلا 

التركيز  اقتضت الحاجة، وحدود  العلميّة، ولغرض البح  .كلل  ولا ملل

لا ستتيّما دلالات المكتتان ، علتتى عتتدد قليتتل متتن دلالات الفضتتاء الشتتعري

قترنتة بستيميائيات الأدلجتة والإحالتة؛ الم، ذات الأبعاد الستياقية والثقافيتة

 :وبذل  وقع اختيار السمات الآتية

 والأمكنة ، واختيِرَ لها علامات الأمكنة الذاكراتيّة، الأمكنة المألوفة

 .والأمكنة المقدسة، الوطنيّة

 وأمكنتتة الاغتتتراب ، واختيِتترَ لهتتا أمكنتتة الآختتر، الأمكنتتة المعاديتتة

 .والمنفى

 والبحر، الصحراء: هما، رَ لها علامتانواختيِ، الأمكنة المفتوحة. 

 والبيت، السّجن: هما، واختيِرَ لها علامتان، الأمكنة المغلقة. 

لا تقتصتتر علتتى معانيهتتا المباشتترة ، ودلالتتة هتتذ  الفضتتاءات الشتتعرية

، متتا تحويتته متتن تستتنينات  دلاليتتة وأبعتتاد  ثقافيتتةإلتتى  بتتل تتعتتد ، فحستتب

عتتددة ذات دلالات اجتماعيّتتة وصتتور  مت، وانزياحتتات تصتتوريّة وبلاغيّتتة

إنّ هتتذا العتتال  »: وكمتتا تقتتول ستتيزا قاستت ، ودينيتتة وسياستتية وغيتتر ذلتت 

المادي لا يُدرَ  بوصفه خرات مادية حسيّة ولكنه يدر  من خلال الوعي 

ومتتن هنتتا تتتدخل في ، فتتلا يمكتتن أن تتتت  المعرفتتة دون اللغتتة ..() اللغتتوي
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 .(1)«العلامات اللغويةمستو  سيميوطيقي أكثر تجريدًا وهو مستو  

، إنّ قارت التنّ  حتين يحلتل نصته؛ فكأنته يُحلّتل عالَمتا مكوّنًتا متن عتالَمينْ

والثا؛ عتالَ  الواقتع الحقيقتي وهتو عتالَ  الثقافتة ، الأول عالَ  خيالي لاوجود له

وقتتارت التتنّ  بحاجتتة مستتتمرة لهتتذا العتتال  لفتتّ  رمتتوز ، والجغرافيتتا والتتتاريخ

في ، (Roland Barthesرولان بتتارت) يقتتول، الرمتتزينصتتوص العتتال  الخيتتالي 

إذا أردتُ أنْ أتخيلَ أمةً وهميّتة؛ »: (Empire of Signإمراطورية العلامات ) كتابهِ

 .(2)«فيمكنني أن أطلق عليها اسمًا مُبتكرًا مثل كائن  روائي

                                                           

العلامتتة والدلالتتة، المجلتتس الأعلتتى للثقافتتة: .. قاستت ، ستتيزا، القتتارت والتتن ( 1)

 .51، ص2002

)2( P3. Barthes, Roland, Empire of Signs, Translated: Richard 

Howard, Press: The Noonday: New York,1992, 

 ) ترجمة الباح(. 
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 المبحث الأول

 الأمكنة المألوفة

 

 الأمكنة الذاكراتية: أولًا

لذاكراتيتتة أو أمكنتتة التتذاكرة أبعتتادا متنوعتتة متتا بتتين الحنتتين تمثّتتل الأمكنتتة ا

وذاكتترة القبيلتتة والتتوطن ، وذاكتترة القريتتة والرحيتتل، للطفولتتة والمنتتازل الأولتتى

والتتدين والتتتاريخ وغيتتر ذلتت ؛ إذ نجتتد الأمكنتتة الإستتلامية الواقعيتتة شتتديدة 

وهتتي متتا تمثّتتل عاطفتتة الشتتاعر ، الحضتتور في شتتعر عبتتدالله الخليلتتي العمتتودي

 يقتول في قصتيدة، التي يسترجع فيها ذاكترة وتتاريخ الأمكنتة المحبوبتة الحاضرة

 :غزوة بدر الأولى()

 في جتتتي  بتتتدر  وهتتتو عتتتدَّ حروفتتته 

 يتتتا يتتتوم بتتتدر أنتتتت تتتتدبير الستتتما
 

 نتتتزل القضتتتاء لكتتتل غتتتاو  يصتتتر   

 (1)والمصتتتر  اأنتتتت النكايتتتة للعتتتد

 

لقومية ذاكرة حاضترة كما يشكّل المكان الوطني بأبعاد  التاريخية والدينية وا

عُمان( مسآلة المحيطتات وآستيا ) في نصوص الخليلي؛ فها هو يطلب في قصيدة

الفَلَتت  ) بتتل مستتآلة متتا يحتتيط بتتأرض وطنتته، وأوروبتتا عتتن تتتاريخ وطنتته العظتتي 

 :يقول، الدوّار(؛ ليخرنا عن مجد وطنه

 سل المحيطتات عتن أستطولها وستلْ 

  ستل المغتارب عنهتتا والمشتارق والتتدنيا

 القفتتار عتتن خيلهتتا إنْ يُجْتتدِ تستتآل  

 تجتتتتتدها علتتتتتى التتتتتتاريخ تغتتتتتتال 

                                                           

 .196الموعظة، ص (1)
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ار يحمل فيوسل   صتتتروفه الآي منهتتتا وهتتتي أعمتتتالُ  بها الفَلََ  الدّوَّ
 

معاهد الطفولة في ن  الخليلي علامة شتعرية يستترجع إلى  ويشكّل الحنين

بحِيَّة مُعلنا حبهّ الشتديد وتع لّتق ذاكرتُته فيها الذاكرة؛ فها هو يصرّح باس  قرية الس 

 :بها؛ إذ يقول

 إ؛ ذكتتتتتتتتتتتتتتتترتُ عهتتتتتتتتتتتتتتتتودًا
 

 ذكتتتتتتر  
َ
دَتْ لتتتتتتي  (1)كتتتتتت  جَتتتتتتدَّ

 

 :ويقول في القصيدة نفسها

 المجتتتتتتتتتد رِفقًتتتتتتتتتا « سُتتتتتتتتتبحِيَّةُ »

 ومتتتتتتتتتتتتا يكتتتتتتتتتتتتن  حشتتتتتتتتتتتتا 
 

 فأنتتتتتتتتتتتتتتتِ بالقلتتتتتتتتتتتتتتبِ أدر   

 (2)متتتتتتتتتتن المحبّتتتتتتتتتتة إصْتتتتتتتتتترا

 

تها بضتمير  وها هتو يطلتب متن الترق عتدم البخُتل علتى المعاهتد التتي خصَّ

تشكّل في وجدان الشاعر مكاناً مألوفًا ومحبوبًتا؛ ممتا دعتا  لرست   المتكل ؛ فهي

وهنتتا  متن العلامتتات ، ن الأمضتالحضتتن( كح) وهتتي صتورة، صتورة فنيتتة لهتا

الترق المُشتير : الشعرية التي يخّ  بها الشتاعرُ معاهتدَ الفضتاء المحبتوب مثتل

 :يقول في قصيدة المقصورة، للمطر/الغي / الماء/النمير

 تبختتل علتتى معاهتتدي يتتا بتترقُ لا 

 يتتتتا بتتتترقُ باكرهتتتتا بغيتتتت   غتتتتدق  

هتتتتا بمتتتتاء أدمعتتتتي   يتتتتا بتتتترقُ روِّ

 معاهتتتتتدًا درجتتتتتتُ في أحضتتتتتانها 

 و  نَّتتتفإنهتتتا قتتتد أشتتترفتْ علتتتى ال 

 مستتتتحنفر  إن أقلتتتتع النتتتتوءُ همتتتتى 

 إن نضتتبتْ منتت  ستتحائب الرجتتا 

 أرتضتتعُ الحمتتدَ علتتى مهتتد العُلتتى 

                                                           

 .54فا ر  الضاد، ص( 1)

 .54فار  الضاد، ص( 2)
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 معاهتتتتتدًا شتتتتتربتُ متتتتتن نميرهتتتتتا
 

 (1) صتتتافية متتتن كتتتدر  ومتتتن قتتتذ

 

اللغتة الشتعرية المكانيتة التتي ، ويلاحظ القتارت في نت  الخليلتي العمتودي

إذ المعاهتتد والمرابتتع والربتتو  كلهتتا متتن المعجتت   جتتاءت عليهتتا أمكنتتة التتن ؛

وهتذا متا ، الذي تربَّتْ عليه الموسيقى العربية الشعرية اللغوي الشعري التقليدي

عموديتتة ومنهتتا القصتتائد العموديتتة يُلاحظتته القتتارت غالبًتتا في القصتتيدة العربيتتة ال

 2000عتتتام  فّىالمتتتتأخرة كالتتتذي نلاحظتتته الآن في نصتتتوص الخليلتتتي المتتتتو

تتعري أداةً  إذللمتتيلاد؛  تكتتون أداة الخطتتاب فيهتتا لا ستتيما في ثيمتتة الفضتتاء الشِّ

، علتى العكتس متن قصتيدة النثتر، تُخاطب الحسّ الموسيقي العربتي المعتروف

وهتي ، لمكتا؛ وكأنهتا مسترحية أو ستينما حديثتةالتي خلقتْ تنويعتا في خطابهتا ا

بتل ، آختر التن  الشتعريإلتى  والانتظتار، فّ  شفرتها الدلاليتةإلى  بحاجة دوما

وأحياناً يجدر بالقارت قراءة أعمتال ، آخر المجموعة الشعريةإلى  الانتظار أحياناً

 .الشاعر كي يستطيع الإمسا  بخيو  الدلالات المتشظية

قصتتيدة ) لامتتات المكانيتتة التتتي احتتتوت عليهتتاوهتتذا جتتدول لتتبعض الع

وتبتتتينّ اللغتتتة ، ألفتتتة ذاكتتترة المكتتتانإلتتتى  التتتتي تمثّتتتل إشتتتارات، المقصتتتورة(

وتتتدلّ علتتى النستتق الثقتتافي ، المعجمية/الشتتعرية في التتن  الخليلتتي وفضتتاءاته

 :(2)العربي القدي  في الن  العمودي

 

                                                           

 .70من نافذة الحياة، ص( 1)

 .69انظر: قصيدة المقصورة، ديوان من نافذة الحياة، ص( 2)
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 اليةالدلالة الإح الصفحة في الديوان علامة المكان الأليف

الألفتتتتتة والحتتتتتب والتتتتتذاكرة  67 أربعي

المكانيتتتة، التتتتي تجعتتتل زمنيتتتة 

التتتن  حاضتتترة متتتن ختتتلال 

علاقتتتة الاستتتترجا  متتتا بتتتتين 

التتتتتن ( ) لحظتتتتتة الحاضتتتتتر

ولحظتتتتة الماضتتتتي التتتتذاكرة؛ 

ليتحتتتوّل الفضتتتاء متتتن معنتتتا  

الجغترافي المتمظهتر  ائيالسيمي

في واقعيتتتة الواقتتتع، إلتتتى معنتتتا  

الفنتتي المتمظهتتر في  ائيالستتيمي

 .خطاب الشعريال

 69 نشأتُ فيها

 69 العرش/عرشها

 69 معاهدي

 69 معاهدًا

 الضتتتمائر مثتتتل: نميرهتتتا/

 قطوفهتتتتتتتا/ أحضتتتتتتتانها/

 روّها/باكرها

68-69 

 69 مرابع العل 

 69 ربوعها

الزمتان إلتى  يمثلّ ذكرُ الأئمة الذين يُنسَب إليه  الشاعرُ ذاكرة وحنينتًا اأيضً و

والزمان يقتضي حنيناً لدمكنة والمرابع والمعاهد التتي ، د الذي عاشوا فيه أجدا

 :المقصورة() يقول في قصيدة، عاشوا فيها

 وإنْ ذكتتتتتترت أحمتتتتتتدًا وصتتتتتتنو  

 وإنْ ذكتتتتتترتَ بعتتتتتتده  محمتتتتتتدًا
 

 نشتتتترتَ للتتتتتاريخ أستتتتطار البهتتتتا  

 (1)ذكتترتَ للتتدهر الحُستتام والنتتد 

 

ورتين في وكما نلاحظ ل  يصرّح الشاعر بمكتان محتدد للشخصتيتين المتذك

                                                           

 .74من نافذة الحياة، ص( 1)
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المتواطن إلى  البيتين السابقين إلا أنّ قارت الن  حينما يقرأ البيتين يعود بذاكرته

، لا سيما إن كان المتلقي والكاتب من الموسوعة الثقاقية نفستها، التي عاشا فيها

أنّ أحمدًا هو إشتارة للشتيخ أحمتد بتن ا يذكر كما جاء في هام  الديوان وهو هن

وصتنو  إشتارة للشتيخ عبتدالله بتن ستعيد بتن ، مّتهعر لأجدّ الشا بن خلفان سعيد

بتن  وفي البيتت الثتا؛ إشتارة للإمتام محمتد بتن عبتدالله، خلفان جدّ الشاعر لأبيه

 .الخليلي وهو ع  الشاعرسعيد 

 فيوتمثلّ الأمكنة القومية في ن  الخليلي هي الأخر  أيقونة دائمة الوجتود 

بتل ، يخيتة وسياستية واجتماعيتةوهي ممتثلات علتى أبعتاد ودلالات تار، شعر 

رمتز ) التي نستطيع أن نطلق عليها في الوجدان القومي، مصيرية لا سيما فلسطين

القوميتتة العربيتتة(؛ لمِتتا تمثلّتته متتن إحتتالات  مرجعيتتة قويتتة في الحتتس الوجتتدا؛ 

 :أخي الفدائي() يقول في قصيدة، والذاكراتي

 أختتتي الفتتتدائي إلتتتى البيتتتت التتتذي 

 ينتتة القتتد أختتي الفتتدائي إلتتى مد
 

 خلّفتتتتتته أبتتتتتتو  قبتتتتتتل الطتتتتتترد  

 (1)منتتتتاخ الرستتتتل أهتتتتل الأيتتتتدي

 

ومتا تحملته متن طاقتة شتعورية ، إلتى هتذ  الشتعرية الذاكراتيتة المكانيتة انظر

البيتت التذي خلّفته ) :مكتنزة بالدلالات القومية في التذاكرة العربيتة وهتي جملتة

ان شتتتبق الفتتتدائي بتتتالأرض والمكتتتإلتتتى  أبتتتو  قبتتتل الطتتترد(؛ إنهتتتا تُشتتتير

هنا تتعاضد هذ  الجملتة بجملتة شتعرية أختر  ، الأليف/المحبوب رغ  الطرد

 .مدينة القد  مناخ الرسل() تزيدها دلالة وهي عبارة

                                                           

 .220وحي العبقرية، ص( 1)
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الكآبتة  يائيةّوأما المكان الذاكراتي في ن  سماء عيسى؛ فهو ن  طافح بسيم

 هتذا، اأيضًتوالأسى؛ إذ تبدو منه ذاكرة قاسية ومأساوية كزمن التن  المأستاوي 

التذي يتمظهتر في لغتة ستردية حكائيتة؛  الذي يمكن قراءته من خلال الن  الآتي

 :إذ يقول

 حين مررتُ على الحديقة

 التي كنتُ والصبيةّ الميتّة

 نلعبُ بها الغميضة

 هبتّْ ريح الخريف الساخنة

ا  كادتْ تقول لي سر 

 لكنهّا

 بكتْ معي

 (1)ورحلتْ 

، حتتين() قصصي/ستترديهتتذ  اللغتتة الستتردية التتتي بتتدأت بظتترف  زمنتتي 

وعلامتة مكانيتة تبتدو للوهلتة الأولتى ، مررتُ/كنتُ/كتادت() :وأفعال ستردية

وعلامة أوليّتة تتدل متن مؤولهتا المباشتر ، الحديقة() ذات سيميائية سعيدة وهي

لكن سرعان ما تعتود لشتكلها الحتزين؛ إذ ، الصبيةّ() على السعادة والفرح وهي

كتل ذلت  جتزء ، تة( كآبة دلاليتة في جتوّ التن ميّ ) وقد منحت لفظة، الصبيةّ ميتةّ

من الأمكنة الذاكراتية أو جزء من ذاكرة الطفولة المألوفتة التتي تتمظهتر في ذاكترة 

                                                           

 .10حديقة، صاستيقظي أيتها ال( 1)
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وهذ  اللعبتة ممثتل دال علتى ذاكترة ، (1)الحديقة والصبيةّ ولُعبة الغميضة العُمانيةّ

أنهّ حينمتا نتأتي إلا ، حسب الذاكرة الجمعيةّ العُمانيةّبالطفولة والمجتمع القروي 

 في المقاربة والموازنة ما بين الن  العمتودي والتن  النثتري لا بُتدّ أن نجتد دالًا 

ما يدلّ على تحطي  الواقع الجغرافي في سياق الن  الشعري النثتري؛ إذ لتو كتان 

إلتى  الميتّة( لاستطعنا ربط الن  بواقعه الجغترافي) الن  السابق يخلو من لفظة

وكتأنّ  ، الصبيةّ الميتّة( جعلتْ النّ  أكثر درامية وخياّلية) رةولكن عبا، حدء كبير

واقعيّتة إلتى  وهنتا يقتترب التن  أكثتر، الحيتاة/الموتإلتى  الصبيةّ الميتّتة تشتير

 .واقعيةّ الواقعإلى  الن  منه

التي تميَّز بها شعر سماء عيستى في كتلّ  ومما يدلّ على لغة المكان المأساويّة

، غيتر الشتعرية() ما نجتد  في كتاباتته ونصوصته النثريتة، بهانصوصه تقريباً أو أغل

، أبواب أغلقتها التريح() تل  الذاكرة المكانيةّ المتشظية يجدها القارت في كتاب

 :البيت الحدري() يذكرُ في أول جملة للعنوان الفرعي

فإنهتا  لتذل  .الغرفتة العلويّتة تهتدّمت الآنإلتى  تل  السلال  التتي كانتت تفضتي»

: أجمتل صتبايا القريتة() في عنتوان  آخرهتو ويقول، (2)«بع قرن ل  يصل إليها أحدومنذ ر

 ورحتل، (3)ةرواحت تزوّجها رجتل ثتري متن بنتي، كان لها جمالها المتميزّ وهي صبيةّ»

لقتد اختفتت تلت  الفتتاة متن ، ل  نعد نراها منتذ ذلت  الرحيتل، بلاد  البعيدةإلى 

                                                           

تتو( 1) (: هتتي لعبتتة شتتعبية عُمانيتتة يمارستتها ةلعبتتة )الغميضَتتة( أو كمتتا تُستتمى )لمديْس 

الأطفال وتقوم على أستا  غمتض العينتين متن أحتد الأطفتال متع اختبتاء البقيّتة؛ 

 ليقوم بالبح  عنه  لاحقًا. 

 .95، ص2008، دار الفرقد: دمشق، 1عيسى، سماء، أبواب أغلقتها الريح،  ( 2)

 .نسبة إلى قبيلة بني رواحة )الرواحي(، في عُمان( 3)
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يُلاحتظ إذن ذلت  التعاضتد التدلالي وهكتذا ، (1)«عالمنا بذل  الرحيل المفاج 

تلت  اللغتة المكانيّتة الذاكراتيتة التتي ، النثرية والنصوص الشتعرية صوصبين الن

 .تتأثُّ  على الحطام والتشظّي والغياب والسوداويّة

رة في ن  سماء عيسى فضتاءً وتشكّل الأمكنة القروية والآثار القديمة المندث

الحتتزن والبكتتاء والمتتوت إلتتى  التتتي تشتتيرا محبوبًتتا علتتى رغتت  دلالتهتتا تتتذكاري  

، التتي يتود  العتودة إليهتا، الجنتاة() هكذا يقتول عتن آثتار قريتة، والمنازل القديمة

 :ولكن سيكون الطريق إليها نحو موت هادت وعميق

 أودّ أن أعود ثانية

 إلى الجناة

 :فقط لأتذكّر

 القبور منازلنا الأبديّة

 عبورنا مشارق الأرض ومغاربها

 بنِا حي  هذ  الحمامة سينتهي

 نحو موت  هادت وعميق

 بمشارف الجناة

 (2)تحت سفح جبل الحوراء

وكأنهتا أيقونتة ، كما تشكّل المنازل الأولى سيمةً رمزية في ن  سماء عيستى

 :راقصات النيروز() يقول في قصيدة، للخلاص والانتظار والحب

                                                           

 .105أبواب أغلقتها الريح، ص( 1)

 .43استيقظي أيتها الحديقة، ص( 2)
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 عندما الأرضُ 

 العدمإلى  تنجرفُ بنِا

 نتدحرجُ في سديمها

 وكغيمة  تندثرُ 

 في سماء  معتمةْ 

 دونَ أن تمطرَ 

 كنا نسيرُ 

  (1)بحثاً عن منازلنا الأولى

بوصتفها فضتاءً ، وفي موضع  آخر يقرنُ الشتاعرُ الطفولتةَ الأولتى بمتاء الحيتاة

 :يقول، وماءها بالمُرسَل من إله، ويصف شرابها بالروحي، للذاكرة المحبوبة

 تل  الصخرة

 التي شربنا منها 

 لحياة في طفولتنا ماء ا

 ل  أعدْ أعرفُ الطريقَ إليها

 شرابها الروحي

 ماءُ الغمام المُرسَل

 (2)...من إله بعيد بعيد

                                                           

 .57غيوم، ص( 1)

 .11الأشجارُ لا تُفارق مواطنها الأولى، ص( 2)
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 الأمكنة الوطنية: اثانيً

وفضتاءً لعاطفتة ، يُعد الوطن في شعر عبدالله الخليلي أيقونةً شديدة الحضتور

 متن حيّتزا ويشتغل، نصته في دلالية بؤرة -نر  كما –الحب والاشتياق؛ إذ يمثلّ 

 بأحداثته الحقيقتي الواقتع وكأنته التوطن يتمظهتر بتل، الشتعرية نصوصته مجمل

 الجغرافيتا فضتاءات تتزيّن التتي البلاغيتة الشتعرية بالصور يتميزّ أنه إلا، وتاريخه

جغرافيّتة التن  ، إلتى لواقتع الملمتو ا جغرافيّتة متن المكان ليتحوّل الشعرية؛

 .الفني

الظواهر الفنية في شتعر ) :عريمي في بحثهِ الموسومويتحدُ  الباحُ  سال  ال

ا ا جغرافي تتالتتتي تبتتدو واقعًتت، عبتتدالله الخليلتتي( عتتن الصتتورة الشتتعرية المتسّتتعة

حين يفعل ذل  قد يُفقِد الصورة كثافتها وتركيزهتا »: ا لد  القارت بقولهملموسً 

ا شتمولية في غير أنه يبدو مُدرِكًا للوضع البيتا؛ الممثتل في التشتبيه متن حيت  إنهت

فضلا عن أنّ تداعي الصور عليه ل  يفقتد القصتيدة جمالهتا وإيحاءاتهتا  ،ركائزها

 .(1)«المختلفة

وانطلاقتتا متتن هتتذ  الملاحظتتات نستتتنت  أن الأمكنتتة الواقعيتتة الملموستتة في 

شعر الخليلي لا سيمّا أمكنتة التوطن تُضتفِي قتوة عاطفيتة ووجدانيتة كبيترة لتد  

ولستتنا الآن بصتتدد حصتتر كتتل ، ات ا غيتتر مكثفّتتة فنيّتتوإن كانتتت صتتوره، المتلقتتي

، بتل نأختذ نمتاذج علتى ذلت ، التذي امتتدت بته دواوينته ملامح شعر  التوطني

                                                           

العريمتتي، ستتال ، الظتتواهر الفنيتتة في شتتعر عبتتدالله الخليلتتي، )رستتالة ماجستتتير(، ( 1)

، 2003ل العربية/معهتتد البحتتو  والدراستتات العربيتتة: القتتاهرة، جامعتتة التتدو

 .65ص
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 :التي يقول فيها وحدة الشعب() ومنها قصيدة

 يتتتتا أختتتتوتي بعُِمتتتتان الأم تتتتتذكر  

 قتتتد عتتتاش آباؤنتتتا يروونهتتتا غتتتدقًا
 

 فإنمتتتا نحتتتنُ والتتتذكر  بنتتتو رحتتت   

 (1)لّت بتتريِّه بكتتوثر الحُتتبِ فاخضتت

 

التي يطلقهتا الشتاعر ، كما تلاحظ في البيت الأول سيميائية الصورة التشبيهية

وهتل هنتا  صتورة أقتو  متن صتورة ، الأم() على وطنه المحبوب عُمان؛ فهي

شتتعري؛ إذ مثلّتتتْ الأنثتتى دومًتتا رمتتزًا للحُتتب إلتتى  في تحويتتل التتواقعي، الأنثتتى

 :يقول الخليلي في بيت  آخر، هوالعطاء في الشعر العربي قديمه وحديث

 يتتا إختتوتي إننّتتي لله والتتوطن الغتتالي
 

 (2)أنقّيتتتتتته متتتتتتن أدرانتتتتتته بتِتتتتتدمي 

 

والعلامتة هنتا ، هنا يصفُ الشاعرُ صورة الحب العميق ما بتين التوطن وذاتته

بل جعل دمَه فتداءً ، عُمان؛ فهو الوطن الغاليإلى  تُشير من خلال سياق القصيدة

إنهتا صتورة جماليتة تقتضتي ، أنقيهّ من أدرانه بتِدمي() :لأرض الوطن حينما قال

 .ا بين الشاعر ووطنها عاطفي  عمقً 

ا كثيترًا في نت  ستماء عيستى ابل لا يحضر الوطن حضتورًا جغرافي توفي المق

، وإن استعار أستماء علت   أحيانتا علتى أمكنتة معلومتة، إلا حضورا رمزيا، النثري

ا متا تحضتر برمزيتهتا الدلاليتة بل غالبًت، لكنها لا تحضر حضورا مباشرا بتاريخها

وعلتى ستبيل المثتال يستتتعيرُ ، في فضتاءات التن ؛ للتعبيتر عتن مضتتمون التن 

ستمهرم( ) ظفتار( وهتو موقتع) ا في جنوب عُمانا معروفً سماء عيسى رمزًا مكاني  

                                                           

 .91من نافذة الحياة، ص( 1)

 .91من نافذة الحياة، ص( 2)
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إلتتى  التتن  في المُستتتعار المكتتان هتتذا يكتتون أن أقتترب – نتتر  وكمتتا –الأثتتري 

 في يقتتول إذ ذاتهِتتا؛( ستتمهرم) عتتن تاريخيتتة شتتعرية روايتتةً  ونيكتت أنْ  متِتنْ  الرمزيتتة

 :الجبل البعيد() مجموعة من، (سَمهرم) المعنونة قصيدته

 أغنيّ لِ  

 يا سمهرم

 أغنية العاشقين

 وحيدًا أناديِ  

 أنادي

 جِمَالِ  الحزينة البيضاء

 (1)أنادي صبايا الجِمال

 كأنهّنّ قطع

 (2)من جبال الصمت

؛ تتمظهتر بوصتفها رمتزًا دالًا ، التتي هتي واقتع جغترافي نيةهذ  الأيقونة المكا

 مالهِتتا الحزينتتة؛ وهكتتذا تبتتدووهتتي المعشتتوقة بجِ ، فهتتي التتتي يغنتّتي لهتتا الشتتاعر

كمتا ، ا مألوفًا ومحبوباً؛ فالشاعر يغنتّي لهتا أغنيتة العاشتقينسمهرم( رمزًا شعري  )

رة الحتب والعشتق هنتا تتجلّتى صتو ،«أغنيّ لِ  يا سمهرم أغنيةَ العاشقين» :قال

 .لدرض والمكان

                                                           

 .)ظفار( لا سيما في أريافها وجبالها إشارة إلى الإبل التي تكثر في جنوب عُمان( 1)

 .33الجبل البعيد، ص( 2)
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 الأمكنة المقدّسة: اثالثً

خلق الخليلي من شعر  الديني فضاءات  تُعانق فيها التروحُ خالقَهتا؛ إذ جعتل 

المواطن التي يأملهتا الشتاعر؛ إذ يقتول إلى  تقديس الله عزّ وجل طريقًا للوصول

 :ربهّإلى  متضرّعا

 واجعلتتتته في تلتتتت  المتتتتواطن أوّلًا 
 

 (1)أوّل وهتتتتتو في آلائتتتتتهواحفظتتتتته  

 

كما تبدو الأمكنة المقدّسة في شتعر الخليلتي ممتثلات علتى أمكنتة جغرافيتة 

ومتتن ختتلال تحويرهتتا لتغتتدو ، واقعيتتة متتن ختتلال تجستتديدها لأمكنتتة حقيقيتتة

كالأمكنتتة المقدّستتة المعروفتتة مثتتل مكتتة ، ستتمات  شتتعرية في التتن  الشتتعري

وجدانيتة والتصتوفيةّ كالجنتة والنتار تمثّتل الأمكنتة الروحيتة وال اأيضً و، والمدينة

وهتي تبتدو أكثتر ستيميائية تدليليّتة؛ لثيمتهتا ، والسماء والكتون أمكنتة ميتافيزيقيتة

انظتر ، على الخيتال والمجتاز المرتبطة بالتخييل كالن  الأدبي الذي يقوم أصلًا 

وكيتف يصتوّر ضتعف ، ربّتهإلتى  خطاب الخليلي وهو ينتاجي ويشتكوإلى  مثلا

تلت  هتي الأمكنتة ، عاليًتا وأنزلته منتزلًا ، ! حتى أشكا  فأوا  الخالقنفسه أمام الله

لأنهتا » الحُلميةّ المتخيلّة الروحية والرمزية التي لا ترتبط بواقتع  جغترافي محتدد؛

وإنمتا تكتستب بعتدها المكتا؛ متن مفتاهي  اللجتوء ، لا تمتلت  مرجعيتة واقعيتة

أكثتر شتعرية وتتأثيرًا متن  التي تجعتل متن التن  المقتدّ ، (2)«والحماية والألفة

 :يقول، خلال سِيمْات الأمكنة وفضاءاتها الدالة

                                                           

 .95الموعظة، ص( 1)

، مرجع 1970المكان في الشعر الفلسطيني المعاصر بعد مجناح، جمال، دلالات( 2)

 .4سابق، ص
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 شتتتتتتتتكوتُ إليتتتتتتتته فأشتتتتتتتتكانيهَ 

 وأنزلتتتتتتُ رَحلتتتتتي علتتتتتى بابتتتتته 

 علتتتتى حتتتتين قصّتتتترتُ في حقّتتتته
 

 وعتتتتتتتتتتدتُ إليتتتتتتتتتته فآوانيَتتتتتتتتتته  

  هفتتتتتتتتتأنزلني النتتتتتتتتتزلَ العاليتتتتتتتتت

 (1)هفتتتتتتتتأنزلني الن تتتتتتتتزل العاليتتتتتتتت

 

مكانيّتة الختالق غيتر إلتى  تشتير هنا تبدو علامات تدلّ على متا ذهبنتا إليته؛ إذ

لكنهتتا المألوفتتة والمحبوبتتة والمحلتتوم بهتتا؛ فالشتتكو / الإيتتواء/ ، الملموستتة

فرضتتها ، كلهتتا أمكنتتة روحيتتة لا واقعيتتة جغرافيتتة، النزّل/البتتاب/الن زل العاليتتة

جانتتب تلتت  إلتتى  وهتتو، في تقتتديس الله وجلالتتته، التتن  الستتلوكي الصتتوفيّ

نجتتد  يضتتمّن نصوصتته الشتتعرية كثيتترًا متتن أمكنتتة ، النتتداءات الشتتعرية الروحيتتة

إلى البيتت ) الواقع الإسلامية كالبيت الحرام مثلا حينما قال في قصيدته المعنونة

 :الديار المقدّسةإلى  الحرام( واصفًا رحلته

 يتتؤذّن حتتول البيتتت بتتالح ِّ رافعًتتا
 

عقيرتتتتتته والتتتتتدهر ثتتتتت َّ وليتتتتتد 
(2) 

 

 :لمكة المكرمة أم القر ( في إشارة  ) ويقول مودِّعًا

 إلتتى البيتتت متتن أم القتتر  لوداعتته
 

 (3)نهيتتتتبُ بحتتتتتبِّ الله وهتتتتتو ودود 

 

وأمتتا ستتماء عيستتى في نصوصتته الشتتعرية النثريتتة فتتلا يبتتوح بالأمكنتتة الدينيتتة 

علتتى العكتتس متن شتتعر الخليلتتي التتذي تتجلّتى فيتته بوضتتوح  الأمكنتتة ، الواقعيتة

الأمكنتتة الروحيتتة  ايضًتتأكمتتا تتجلّتتى في شتتعر   ،المقدستتة الواقعيتتة الملموستتة

تبتتدو الأمكنتتة في نصتتوص ستتماء عيستتى النثريتتة رمتتوزا  إذالحلميّتتة المتخيلّتتة؛ 

                                                           

 .177الموعظة، ص( 1)

 .96فار  الضاد، ص( 2)

 .99فار  الضاد، ص (3)



 النَّثرو العمود يقصيدتــَ بين كانالم اءسيمي 

 

251 

كالستتماء والكتتون والعلتتو والمتتوت ، لأمكنتتة روحيتتة وفضتتاءات صتتوفيةّ غالبًتتا

والبع  وهي غالباً تشكّل بتل  الفضاءات صورًا شعرية متخيلّة وليست صتورا 

التخييتل إلتى    ينحو التن  الشتعري عنتد واقعية أو صورا قطعيةّ الوجود؛ لذل

ونجتد  ، التصتريح بالأمكنتة الواقعيّتة المقدّستة المعلومتةإلتى  المكا؛ أكثترَ منته

ومتن ، يستعير أمكنة واقعية؛ ليجعلها رموزًا شعريّة لتكون أيقونة لشتعر  الصتوفي

ة دم العاشق( تقتضي لغتة شتعري) هنا  ثلاثة عناوين متتالية من ديوان، ذل  مثلًا 

 :صوفيةّ من عتبتهِا الأولى ومن مرجعها الثقافي وهي

 الحويّة/رمال() قصيدة. 

 حوِيّة العلامة الحباّسي. 

 إلى أمهات الواصل. 

حينمتتا تقتترأ العنوانتتات الستتابقة تجتتدها قتتد اقترنتتت بجغرافيتتا الواقتتع؛ فهنتتا  

ة متن بديّة( العُمانيّ ) الحوِيّة( وكلاهما من مناطق ولاية)و الواصل() مكانان هما

شخصتتيةً دينيّتة صتوفيةّ عاشتتت في تلت  المنطقتتة  اأيضًتكمتتا تقترأ ، شترقيةّ عُمتان

ت إحتتد  دالعلامتتة الحباّستتي الحجتتري( التتذي ور) الجغرافيتتة وهتتي شخصتتية

هنتتا يستتعير الشتتاعر هتتذ  الأمكنتة؛ لتكتتون نصوصًتتا موازيتتة في ، القصتائد باستتمه

دم الشتاعر هتذ  هتل سيستتخ :ولكن السؤال الذي يُطرحُ هنتا، دلالات نصوصه

ا مألوفتة ا وجغرافي تالأمكنة الواردة في عناوين قصائد ؛ ليسرد متن خلالهتا تاريخًت

ومحبوبة إليه أم هتي مجترّد رمتوز  وأيقونتات خياليّتة رستمها الشتاعرُ ولا تتصتل 

 بالواقع اتصالا مباشرًا؟!!

الرمزية الشعرية؛ وهتي إلى  كما يبدو أقرب أن تكون هذ  الأمكنة المتمظهرة
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وإن كانتت ، الحوِيّتة() الواصتل( أو روايتة لقريتة) أبعد من أن تكون روايتة لقريتة

 :الحويّة/رمال() هذا المقطع من قصيدةإلى  انظر، بعض الحقائق فيها

 أرض سجدَ على ترابها آباؤنا

 المهاجرين، أرض المنفيين

 أبناء سلالات الحنين

 (1)إلى التراب

الصلاة والستجود إلى  توحي وتشير سجد(؟ إنها) كيف استعار الشاعرُ لفظة

وأرض ، وكتتأنّ الأرض غتتدتْ أرضًتتا مقدّستتةً؛ لأنهتتا أرض الآبتتاء، والخضتتو 

 .ولأنها الأم، الترابإلى  ولأنها أرض سلالات الحنين، المنفيين

 :ويقولُ رثاءً للعلامة الحباّسي

بقريتتهِ المُحاطتة ، ولما مرِض أصتبح وحتد  هنتا  في ذلت  المنتزل القتدي »

في لغة مكانيّتة  اأيضً ويقول ، (2)«..كالذي ينتظر روحًا قبل موته،  من الرمالبسياج  

أرض المتتوتى ) وهتتي لغتتة تشتتكّل مفارقتتة متتا بتتين الحيتتاة/الموت؛ إذ، صتتوفيةّ

 :يقول الشاعر، أرض الحياة الأقل اخضرارًا()و الخضراء(

 نظترتُ إذ، انظترْ أمامت ، لت  يعُتد لت  بيتت هنتا ولا نختل، تعال معي: قال»

 .(3)«..ابتسَ  وقاد؛ في الظلام كطفل  ، أرض الموتى خضراء أكثر من الحياة

جتتتاء عتتتن هتتتذا العنتتتوان في هتتتام   ،إلتتتى أمهتتتات الواصتتتل() وفي قصتتتيدة

                                                           

 .111دم العاشق، ص( 1)

 .119دم العاشق، ص( 2)

 .119دم العاشق، ص( 3)
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هي حركة صتوفية نستائية هامتة بعُِمتان ابتتداءً متن منتصتف » المجموعة الشعرية

إلتى  التذي يشتيرهذا العنوان ، (1)«القرن التاسع عشر وحتى أوائل القرن العشرين

فضاء مألوفًتا لتد  القتارت؛  اأيضً يمكن اعتبار  ، فضاء  مألوف  ومحبوب  للشاعر

وهتو متا ، نظرًا لمِا تشكّله هذ  الأيقونة المكانيّتة متن تتأثير  شتعوري في الوجتدان

وهتذ  بعتض علامتات الأمكنتة الصتوفيةّ ، يقتضي دلالة شتعريّة في فضتاء التن 

 :لواصل(إلى أمهات ا) والروحية في ن 

                                                           

 .163دم العاشق، ص (1)

 المدلول العلامة الشعرية

فضتتاءات التصتتوّف  أمهات الليل

وبكائيتتتتتتة التتتتتتن  

الشتتتعري والتتتذاكرة 

 .المكانية

 الهجْعة

 رغبة أن نموت

 السماءإلى  نرنو

 الصحراءإلى  رعشة الحب

 كانت ليلة محاق

 البكاء النسائي

 «الحُبإلى  صدرها العط إلى  ابنها المقتول تضمّه»

شترب : قلبتي في هتدوءإلتى  وهو يتسلل، ع نواحهاأسم»

 «موته القمر ودفن في تربة لن نراها
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ويُلاحتتظ في شتتعر الخليلتتي دلالات مكانيتتة صتتوفية كمتتا يُلاحتتظ تمامًتتا في 

إلا أنّ شعر الخليلتي العمتودي قتد احتتو  علتى ثيمتات ، نصوص سماء عيسى

ا بثيمتات كما يتميز أيضًت، الصً ا خاا وحُب  ف وحب الله باعتبار  شعرًا سلوكي  التصوّ 

علتى العكتس ، الأمكنة الدينية الواقعية المرتبطة بتمجيد أمكنة إستلامية معروفتة

 .من شعر سماء عيسى الذي كان جلّ شعر  متعلّقًا بأمكنة صوفية رمزية
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 المبحث الثاني

 الأمكنة المعادية

 

 أمكنة الآخر: أولًا

وكتلّ ، بتقابلهِ مع المكان المتألوف يتمظهر المكانُ المعادي في نّ  الخليلي

المفارقتة متا بتين  انظتر متثلًا ، ذل  جزء من التقابلُ الجدلي ما بتين الأنتا والآختر

 أرض فلسطين والأرض المحتلّة من العدوّ؛ فهي تشكّل أرضًا عدوةً حتى تعتود

ويستتخدم ضتمير المتتكلّ  للدلالتة ، كما يصف ذلت  الشتاعر، الفلسطينيينإلى 

هتذ  التقابليّتة الجغرافيّتة يرستمها ، لهت () وهتي تقابتل، لنا() رضعلى أصل الأ

 :لسان فلسطين() يقول في قصيدته بعنوان، في نصّه الشعري تقابلًا  اأيضً الشاعرُ 

 متتتتتتا لليهتتتتتتود وأرضتتتتتتنا أفتتتتتتلا 

 أفتتتتتتتلا ننتتتتتتتاحره  فنختتتتتتترجه 
 

 نتتتتتتتتأتيه  بالخيتتتتتتتتل والرّجتتتتتتتتل  

 (1)متتتتن أرضتتتتنا حربًتتتتا بتتتتلا خَتَتتتتلِ 

 

نّ إ» :ن( تأكيتتدًا لصتتورة المكتتان المعتتاديفلستتطي) ويقتتول في قصتتيدة

وهتي ، الجغرافيتا اءوهنتا تبتدو ستيمي ،«الأرض لن تكون أرضتا إلا بأهلهتا

تتجلّتتى في التتنّ  الأدبتتي في تتتداخل  شتتديد متتا بتتين التتواقعي والخيتتالي 

هذا التداخل لا يُمكن الفصتل فيته بتين الواقتع والتن ؛ إذ يبتدو ، الشعري

 :يقول الشاعر، ت الواقع المكا؛الن  الشعري قطعةً من تجليّا

 

                                                           

 .247، ص2وحي العبقرية، ج( 1)
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 فمتتتتتتتتتا الأرض إلا لأولادهتتتتتتتتتا 

 وستتتتتتاعده  بعتتتتتتض أحفادهتتتتتتا
 

ادهتتتتتتتا   (1)وإنْ هتتتتتتتي لتتتتتتتذّت لروَّ

 علتتتتى رغتتتت  شتتتتعب  لهتتتت  نتتتتاق 
 

 (2)لإيوائه  شرّ أعدائه

، 1956التتي قالهتا الخليلتي عتام ، العدوان الثلاثي على مصِر() وفي قصيدة

لا ستتيمّا متتا ، ع المكتتان المعتتاديتبتتدو علامتتات المكتتان المتتألوف في تقابلتته متت

تحمله هذ  القصيدة من أبعتاد  قوميّتة وتاريخيّتة وشتعبيةّ/اجتماعيةّ عنتد العترب 

 ولفظتتة، الدول الظالمتتة()بتتت ا وإستترائيلستتعامّتتة؛ فهتتا هتتو يصتتف بريطانيتتا وفرن

غيتر إلتى  ولا يُمكن تأويلهتا، جغرافيا تل  الدول الثلا  بعينهاإلى  دُوَل( تشير)

 :يقول، لها الدال عليها أشد الدلالةوؤذل  عر م

 يتتتتتتتا لهتتتتتتتا متتتتتتتن دول  ظالمتتتتتتتة 

 عتتتتتززت ناجمتتتتتة التتتتتذلّ التتتتتتي
 

 ألقتتتتتتْ الحتتتتتقّ بتتتتتبطنِ الحُفتتتتتر  

 (3)زعمتهتتتتتتتا دول عتتتتتتتن غتتتتتتترر

 

أدي  الشترق( في ) ويصف في موضع  آخر الإسرائليين بأنه  ه  الذين أخذوا

هكتذا ، شتاعرإشارة لأرض فلسطين؛ لتكونَ قاعدةً لمجده  الأشر كما يصفه ال

دول ظالمتتة/روحها ) :ومتتن ألفاظهتتا اللغويتتة، تبتتدو علامتتات التتن  العتتدائي

 :يقول، الأشر/الشر/الضرر(

 

                                                           

يتتت الشتتعري هكتتذا )أن(، وربمتتا وقتتع خطتتأ مطبعتتي وقتتد وردت )إن( في هتتذا الب( 1)

 .غيرتُها إلى )إن( بكسر الهمزة

 .196، ص2وحي العبقرية، ج( 2)

 .237، ص2وحي العبقرية، ج( 3)
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 أيتتتتتتن إستتتتتترائيل لتتتتتتولا أنتتتتتتت  

 أنتتتتتتتتتتت  ربيتموهتتتتتتتتتتا طفلتتتتتتتتتتة 

 وجعلتتتتتتتتت  مجتتتتتتتتدها قاعتتتتتتتتدة 

 ويلكتتتتتت  أيقظتتتتتتت  الشتتتتتترّ بهتتتتتتا
 

 إنهّتتتتتتا بتتتتتتين الضتتتتتتنا والصتتتتتتغر  

 وغتتتتتتتذوت  روحهتتتتتتتا بالأشتتتتتتتر 

 ر في أديتتتت  الشتتتترق رغتتتت  الفكتتتتت

 مُخرِجًتتتتتا ستتتتتكّانها عتتتتتن بطََتتتتتر
 

ا متا ، مع الملاحظة أنّ الأمكنة المعادية في نت  الخليلتي أو التتي تمثّتل عتدو 

هتتي تلتت  القتتو  المعتديتتة حقيقتتةً وواقعًتتا علتتى أرض العروبتتة والمستتلمين؛ 

 لا يعتدي شِعري   اأيضً فالخليلي 
ّ
() ا على الآخر بلا ستبب منطقتي

ّ
هتذا ، (1)جمعتي

وكأنّتته في موقتتف المتتدافع عتتن الحتتقّ ، ه الشتتعرية غالبًتتامتتا نجتتد  في نصوصتت

عنوانات قصائد الخليلتي القوميّتة؛ فستيظهر أنهتا إلى  وإذا ما نظُرِ مثلًا ، والفضيلة

كمتا يتدل  مؤولهتا ، قد أخذت علامتات الاعتتداء علتى حرمتات التوطن والأمتة

 :وهذ  العنوانات هي، الإحالي

  .تتتأمي  القنتتاة -3ن مصِتتر جتتلاء الجتتي  الإنجليتتزي عتت -2فلستتطين  -1

العتتدوان الثلاثتتي علتتى  -6 .الجتتلاء عتتن قاعتتدة بنتتزرت -5أختتي الفتتدائي  - 4

 .مأساة لُبنان - 9الجرائ  الشنعاء  -8 .لسان فلسطين -7 مصر

ولو قرأتَ مضامين القصائد التي حملت تلت  العنوانتات لوجتدتَ الأمكنتة 

كمتتا يتتر  -كتتنّ العتتداء ول، قتتد تجلّتتت متتا بتتين أمكنتتة محبوبتتة وأختتر  معاديتتة

يديولوجيّتة الدينيتة والعرقيّتة الذي ينطلق منه الخليلي لا يقوم علتى الأ -الباح 

                                                           

نقصد بالجمعي، تل  الموسوعة الثقافية والاجتماعيّة التي تمنح الشاعر أن يقتول ( 1)

وّل رمتوز  ودلالاتته لا ستيما إن يقبله القارت أو قتولا يستتطيع القتارت أن يُتؤ قولًا 

 .كان من الموسوعة الجمعيّة نفسها
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وِفقا لمبدئه القتومي والتديني التذي ينطلتقُ متن عبت  العتدو  اأيضً بل يقوم ، فقط

 في شتعرية سِتمةً  عتدّ  يمكتِنُ  التذي –كما نتر   -وهذا ، بجغرافيةّ الوطن والأمّة

 في االإيتديولوجيّ  أنّ  مفادهتا بنتيجتة   يخترج الباح  جعلتْ  مَةالسِ  هذ ، نصوصه

بتل باعتبتار  ، امُغتايرًِ  آخَترَ  باعتبار  الآخر أسا  على تقوم لا غالباً الخليلي شعر

ا في كثير من الأحيتان ويهتدد الإنستان كتأرضِ فلستطين ، يغتصتبُ الأرض، عدو 

 .المحتلّة التي ذكرها مرّات  في شعر 

، الدراستتة الجانتتب العلمتي البعيتتد عتن الشخصتتنة الذاتيّتتة ولكتي تأختتذُ هتذ 

لنتدن( رمتزًا ) نذكرُ موضعًا آخر في شتعر ؛ إذ جتاءت، والبعيد عن أهواء الباح 

وهتذ  القصتيدة ، بنت لندن() في قصيدته المعنونة ا على التفسّخ الأخلاقيشعري  

بهتا بنتات  أنّته لتيس بالضترورة أن يكتون المقصتود، تدل لَ  بعد قراءة مضمونها

 عتابَ علتيهنّ الشتاعر متا لاتيبل المقصود بها حقيقةً بنات وطنته وأمتته الت، لندن

 :يقول الشاعر، يرا  ليس لهنّ 

 عتتودي بروحِتت  للإيمتتان يصتتقلها 

 ا علتتتى هَنتتتة  وجتتتانبي التتتوكر مبني تتت
 

 فطالمتتتا صتتتقلت بالتتتدين حتتتدّاها  

 (1)فقتتد تضتتل وكتتور الستتوء ليلاهتتا

 

لشاعر لبنات قومه وأمته؛ إذ يقتدّم لهتنّ بعتض وهذ  القصيدة هي رسالة من ا

ة الإنستتان ربنتتت لنتتدن( في دلالتتة علتتى صتتو) لكنتته اختتتار، العضتتات والنصتتائح

لنتدن( ) وهي صورة مختلفة عتن الأنتا كمتا يراهتا الشتاعر؛ إذ تمظهترت، الغربي

جغرافيتتا ) ا متا بتينتخييلي ت بوصتفها أيقونتة رمزيتة أرادهتا الشتاعر أن تكتتون حتبلًا 
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كمتا ، بّ  متن خلالهتا قصتيدته في الأختلاق والقتي يوجغرافيا الأنا(؛ ل) ،الآخر(

ا لندن( يعطي القصيدة زخمًت) أنّ ارتبا  عنوان القصيدة ومطلعها بفضاء جغرافي

 :يقول في مطلعها، وليس محبوباً، ا بوصفه مكاناً ليس أليفًادلالي  

 متتتا بنتتتت لنتتتدن تهتتتوا؛ وأهواهتتتا 

  ولا تمائمهتتتا التتتلاتي خلقتتتن لهتتتتا

 ولا الجمال الذي قد كان يصتحبها 

 ولا أستتاورها متتن أجلهتتا وجتتدت 

 ولا ملابستها الفضفاضتة اختلطتتت
 

 ولا تقاليتتتدها متتتا عشتتتتُ أرضتتتاها  

 عادتْ شتفاء كمتا كانتت لمرضتاها 

 أبقتتتى لهتتتا صتتتبغة تغشتتتى مُحياّهتتتا 

 باتتتتت تستتتاور منهتتتا لتتتين أفعاهتتتا 

 (1)بجستمها لتغطّتتي بعتتض أعضتتاها

 

ا إلا لستبب  منطقتي اعر الخليلي ل  يكن شاعرًا عدائي  ومما يدلل على أنّ الش

التتي ، ) بترد اللجتين) في قصتيدة، نجد  في المقابل يتغنىّ بأرياف باريس أننايرا ؛ 

والتتتي قالهتتا في بتتاريس ، تغتتزّل فيهتتا بفرنستتا بأمكنتهتتا وأناستتها علتتى حتتدء ستتواء

المكتتان  نعلى أوهتتذا يتتدلّل أشتتدّ الدلالتتة -كمتتا جتتاء في التتديوان-م1988عتتام

وأنّ الفضاء العتدائي غالبًتا متا يكتون في ، اأيضً المعادي عند الآخر قد يكون أليفًا 

لًا ، شعر الخليلي ردّة فعل  تجا  الآخر المعتدي حقيقةً  ببِنتات فرنستا  يقتول مُتغتزِّ

 :في مطلع القصيدة

 بتتتتتتتتتتاتَ يستفستتتتتتتتتترُ عينتتتتتتتتتتي 

 ويتتتتتتتتتتتتتتتدا؛ دون وصتتتتتتتتتتتتتتتل  

تتتتتتتتتتتعْر لكتتتتتتتتتتتن   الشَّ
 
 ذهبتتتتتتتتتتتي

 غمتتتتتتتتتتتتتتتزات الحتتتتتتتتتتتتتتتاجبين  

 ويُنتتتتتتتتتتتتتتتتتائي دونَ بَتتتتتتتتتتتتتتتتتينِْ 

 
 
 الشتتتتتتتتتتتتتتتتتفتين  عَنتتتتتتتتتتتتتتتتتدَميِ
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 بتتتتتتتتتتدويّ اللحتتتتتتتتتتظ لكتتتتتتتتتتن
 

 (1)حضتتتتتتتتتتتتتريّ المرشتتتتتتتتتتتتتفين

 

 :ا بأرياف فرنسا صراحةً؛ إذ يقولحتى يقول متغني  

 إيتتتتتتتتتتتته أريتتتتتتتتتتتتاف فرنستتتتتتتتتتتتا 

 بلّغتتتتتتتتتتتي عنتّتتتتتتتتتتي ستتتتتتتتتتتلامًا
 

 وميتتتتتتتتتتتتتتتتتتا  الشتتتتتتتتتتتتتتتتتتاطئين  

 (2)كُتتتتتتتتتتلّ حلتتتتتتتتتتو المقلتتتتتتتتتتتين

 

 :أيضًا بأناسها ثّ  يقول متغزّلًا 

 حبّتتتتتتتتتتتذا بتِتتتتتتتتتتيضَْ فرنستتتتتتتتتتتا 

 بّتتتتتتتتتتذا الأوجتتتتتتتتتته ينتتتتتتتتتتديها ح

 حبّتتتتتتتتتذا القامتتتتتتتتتات ستتتتتتتتتمرا 

 جتتتتتتتتتتتاذبيني يتتتتتتتتتتتا فرنستتتتتتتتتتتا
 

 في احمتتتتتتتتتتتتتترار التتتتتتتتتتتتتتوجنتين  

 أريتتتتتتتتتتتتتتتتتت  التتتتتتتتتتتتتتتتتتوردتين 

 تتلتتتتتتتتتتتتتتتتتوّ  كتتتتتتتتتتتتتتتتتالرديني 

 (3)حركتتتتتتتتتتتتتتات القتتتتتتتتتتتتتتتامتين

 

وهتتي  ،ألفتتة المكتتان والإنستتانإلتتى  كتتل العلامتتات الستتابقة في التتن  تشتتير

ذا وذا  وكتلّ هت، تتناقض مع الآخر المعتادي التذي ذكرنتا  في القصتائد الستابقة

 .في نصوصه الشعرية وآخرَ  ليلي يفرّق ما بين آخرَ خدليل على أنّ ال

أما أمكنة الآخر المعاديتة في نصتوص ستماء عيستى؛ فنكتاد لا نجتد لهتا أثترًا 

أي لا يجتتد القتتارت فضتتاءات تتمظهتتر بوصتتفها أمكنتتة ، صتتريحًا في نصوصتته

وهي ما تمثلّ أمكنتة بل يجد القارت في المقابل جغرافيا الطبيعة ، جغرافية معادية

 .رمزية عدائيةّ كالصحراء والمنفى مثلًا 

                                                           

 .183من نافذة الحياة، ص( 1)

 .184من نافذة الحياة، ص( 2)

 .185من نافذة الحياة، ص( 3)
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تتوتستتطيع في الغالتتب  ا ا لا واقعًتتا جغرافي تتأن تلمتتسَ أمكنتتة الآختتر لمسًتتا رمزي 

وأيضًتا هتذا متا  -علتى العكتس متن التن  العمتودي  -هندستي ا في قصتيدة النثتر

شتعرية في بنتاء الصتورة ال) خَل  إليه الباح  العُما؛ عيسى الستليما؛ في كتابته

القصتتيدة العُمانيّتتة(؛ إذ يقتتول في الموازنتتة متتا بتتين القصتتيدة العموديتتة والقصتتيدة 

شتتهدتْ القصتتيدة »: وهتتو يقصتتد بهتتا قصتتيدة التفعيلتتة وقصتتيدة النثتتر() الحتترة

والوضوح تتمثلّ في أغلتب ، فالمباشرة، وحداثتها، العُمانيةّ مفارقة بين عموديتها

 .(1)«.الغموض يقتربُ من القصيدة الحُرّةوالعمق و، القصيدة العموديّة

 بتلاد غيتر بتلادإلتى  التذي يشتير، بتلاد بعيتدة() عنتوان قصتيدةإلى  انظر مثلًا 

، مكتان  بعينتهإلتى  لكن الشاعر لا يصترّح، الأنا( أو بلاد الوطن؛ فهو مكان بعيد)

 :يقول

 خلف الباب

 تهوي أجرا  الغي 

 بلاد بعيدة تراقبنا

ا وهتو لتيس مكانًت، مكتان  بعيتدإلى  لمقطع السابق تشيرالعلامات اللغوية في ا

 إنّ علامتتتات إذهتتتذا متتتا يقولتتته المتتتؤوّل في تأويلتتته اللامحتتتدود؛ ، للشتتتاعر

متتن الممكتتن تتتأويلا وصتتفها علامتتات  ، خلف/تهتتوي/بلاد بعيتتدة/تراقبنا()

 .لعخر المُختلفِ

                                                           

، دار 1 الستتليما؛، عيستتى محمتتد، الصتتورة الشتتعرية في بنتتاء القصتتيدة العُمانيّتتة،  (1)

 .248، ص2008كنوز المعرفة: عمّان، 
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 وفي موضع  آخر نلمسُ علامة أخر  تتمظهتر بوصتفها تضتادًا متا بتين مكتان  

وهذا كلّه يقع ضمن الأثتر المفتتوح علتى الستياق الختارج ، مألوف ومكان  معاد  

 :الذي يُقرَأ باعتبار إحالاته لا باعتبار نصّه الداخلي؛ يقول الشاعر، نصي

 ؟هل سأطرقُ باب قرِ  وأبكي

 مَنْ هنا  ليسمعَ نداء الشرق

 (1)الترُاب؟إلى  وقد رحلَ عشّاقه

بنتداء ) ة على قر المرثيةّ؛ وقد حتدد ذلت  النتداءهنا يبدو بكاء الذات الشاعِر

هنتا يبتدو ، الغترب() والشترق متا هتو إلا دال علتى علامتة أختر  هتي، الشرق(

 نفسته ، وكأنه وحيد  ، ا نداء الشرقتأويلي  
ّ
بل قد يدلّ الشرق علتى الشتاعر الشترقي

جتاءت التي قصدَ بها المناضلة البحرينيتة ليلتى فخترو كمتا ، أو يدلّ على المرثيةّ

ع يطليلتتى فختترو(؛ وبتتذل  نستتتإلتتى  أغنيتتة حُتتب) المجموعتتة الشتتعرية باستتمها

نّ التتنّ  الشتتعري النثتتريّ عنتتد ستتماء عيستتى تتشتتكّل فضتتاءاته إ القتتول إجمتتالًا 

 .المكانيةّ المعادية على هندسة  تخيليةّ رمزيّة

 

 أمكنة الاغتراب والمنفى: ثانيًا

ثير متن القصتائد التتي يشتكو لا يُلاحِظ قارت نصوص الخليلي العمودية الك

 والاغتراب
َ
والتي نستطيع من خلالها الحك  على أنه يصتل ، فيها الخليلي النفي

ونقصتتد هنتتا عدائيّتتة ، فضتتائيةّ المكتتان غيتتر المتتألوف() درجتتةإلتتى  في قصتتائد 
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 وممتا نقترأ تتأويلًا ، التي يشكو فيها الكثير من الشعراء، الاغتراب والنفي تحديدا

التتتي صتتدّر فيهتتا قصتتيدته بجملتتة ، وحتتي الن هتتى() قصتتيدة لًا في هتتذا الستتياق متتث

فضتاء  إلتى  تتضمّن دلالة الاغتراب المكا؛ الذي يتحتوّل فيته المكتان المتألوف

، اغترابي؛ إذ يبدو الوطن هنا علامة رامتزة أكثترَ متن كونته تمظهترًا لأمكنتة واقيّتة

هنتا لتيس هتو ، ليلتيا في شتعر الخا ومحبوبًتالوطنُ الذي كتان يمثّتل مكانًتا مألوفًت

تحتول المكتان الأليتف ي إذا؛ ا وتاريخي تالدولتة( جغرافي ت) الوطن المُعتادلِ للفظتة

الهجتران والاغتتراب؛ إلتى  فضتاء  أقتربإلتى  ا في نفتس الشتاعرالمحبوب رمزي  

وتبتتدو هنتتا لحظتتة ، وبتذل  يتحتتوّل المكتتان الآختتر حضتتناً بتتديلا لجفتتاء التتوطن

ا ويصتبح ظهر الفلاة بوصفها مكاناً حميمي تإذ تتم، المفارقة ما بين الفلاة والوطن

ذلتت  فتتإنّ القصتتيدة تشتتكّل في مجملهتتا إلتتى  بالإضتتافة، التتوطن مكانًتتا طتتاردًا

حترف ) يقول الشاعر في مطلع القصتيدة، مجموعة من الحِكَ  والصور الفلسفيةّ

 :الجي (

 جُتتتتبِ الفتتتتلاةَ إن جفتتتتا  وطتتتتن 

 جتتتتودُ الكتتتتري  لتتتتو يَقِتتتتلّ نفعتتتته 

 تستتتتتطيعه ولا تقُتتتتل جُتتتتدْ بالتتتتذي
 

 مُهتتتتتتتاجرًا لله في هتتتتتتتذا الفضتتتتتتتا  

 أفضتتل متتن جتتود اللئتتي  لتتو طَغَتتى 

 (1)مَن لي أن أبلتيَ في الجتود المتد 

 

، أن القصيدة السابقة لا تتناقض مع قصتائد الخليلتي الوطنيّتة اأيضً ومما يدل 

بتل جتاءت دالتة علتى حِكتت  ، التتي تغنتّى فيهتا بتالوطن في قصتائد طويلتتة وكثيترة

وحتي الن هتتى( ) شتعرية رمزيتتة؛ إذ يؤكّتد الشتتاعر ذلت  في مقدمتة قصتتيدةوصتور 
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ومتتن هنتتا أستتتطيع أن أكشتتف لتت  عتتن غايتتة تكمتتن في كلمتتات هتتذ  »: بقولتته

 -يقصدُ بها قصيدة وحي الن هتى التتي جتاء أولهتا علتى قافيتة الألتف- المقصورة

 يَنتْتد  طريقهتتا أمامتت  متترّة .وهتتي تتمشّتتى بتِتَ  علتتى تضتتاريس أحتترف الهجتتاء

 .(1)«ليقدّم إلي  حفنات من حك  وأمثال وغايات وأهداف، ويجفّ مرّة أخر 

أما في نصوص سماء عيسى النثريتة فتبتدو أمكنتة المنفى/النفتي والاغتتراب 

 وذل  من خلال تمظهر علاماتها اللغويّة الدالة لا ستيمّا لفظتة، شديدة الحضور

كمتتا أنّ الأمكنتتة الأليفتتة ، التتتي تتترددتْ كثيتترًا في مجموعاتتته الشتتعرية، المنفتتى()

وكأنهّتا تشتكّل سِتجناً متن ، المُعَاشة قد تبدو في شكل  عتدائي عنتد ستماء عيستى

 في قصتيدة يُلاحتظ ذلت  متثلًا ، علامات مكانيّتة غيتر مألوفتةإلى  الكآبة؛ لتتحوّل

؛ إذ يتحتوّل المكتان المحبتوب «استتيقظي أيتهتا الحديقتة»من مجموعة ، نهيق()

وتحديتدًا في (2)مطترح( ) غريب ومؤل  وعدائي؛ فهتا هتي مكان  إلى  لد  الشاعر

 .المكان الأنسب للتعبير عن حُبهّ للحمير، سوقها الشعبي القدي 

سوق مطرح الشعبي وما يشكّله من رمزيتة وأبعتاد عاطفيّتة واجتماعيّتة لتد  

ترد عدد من العلامات الدالة على ألفة المكان؛ فهي مطترح القديمتة  إذالمتلقي؛ 

 :يقول الشاعِر، وحركة النا ، والمقهى الخشبي فيها، بذاكرتها

 ولو ليوم  واحد  فقط، عندما حاولتُ أن أكون حِمارًا

 لأنني وجدتُ أنه، السوق الشعبي بمطرحإلى  ذهبتُ 
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 المكان الأنسب للتعبير عن حُبيّ للحمير

 حيُ  المقهى، باحته الرئيسيةإلى  عندما وصلتُ 

 ن إليه والخارجين منهوحركة الداخلي، الخشبي القدي 

 .(1)في ذروتها ابتدأتُ في النهيق

-مكان  غريب وسط تلت  الحركتة وضتجّة الستوق إلى  هذا المكان يتحوّل

حِمتار  إلتى  بعد أنْ تحتوّل الستارد -كما يصفه الشاعر في أسلوب  سردي حكائي

وق؛ فل  يتأل  أحد لحاله  :يقول، وكانوا يضحكون عليه، ينهقُ وسط الس 

 ول  يكُن بينه ، تجمّع النا  حولي ضاحكينعندها 

ا كنتُ قد تحوّلتُ   حِمار  إلى  مَن يتألّ  لحالي رغ  أننّي حق 

 (2)دون إبداء سبب ما لنهيقي، ينهقُ 

علامتات إلتى  ويمكن تقسي  علامات المكان في المقتاطع الشتعرية الستابقة

ن العلامتات الطتارِدة في التن  جتو   ا ا مؤلمًِتا شتعري  أليفة وأخر  طتارِدة؛ إذ تكتوِّ

 : ا مع ألفة المكانوكئيباً ومتناقضً 

د مكان أليف  مكان طاري

 تجمّع النا  حولي السوق الشعبي

 النا  ضاحكين مطرح

 ل  يكن بينه  مَن يتألّ  لحالي المكان الأنسب

 تحوّلت لحِمار  ينهق المقهى الخشبي القدي 
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 المبحث الثالث

 الأمكنة المفتوحة

 

 لصحراءا: أولًا

وهتتذا متتا يقصتتد  ، يظهتترُ كُنتته الشتتيء وستترّ  بالموازنتتة والمقاربتتة والمُباينتتة

 إلتتى ولننظتتر، العمتتودي/النثري() البحتت  متتن المقابلتتة بتتين النصتتين الشتتعريين

 والتن  لفظة الصحراء( بوصفها علامة ممثلة للدلالة في الن  العمتودي أوّلًا )

 ىمجلت) لتي يصتف الأعتداء في قصتيدةالنثري ثانياً؛ فها هو الشاعر عبتدالله الخلي

الأنوار( من شِعر المديح النبوي؛ إذ يخلقُ الشاعر صورةً تشتبيهيةّ جماليّتة للتائته 

ومن هنا استتطا  الشتاعر أن يبنتي ، كصورة الإنسان الذي ترامتْ أمامه الصحراء

الصتتحراء( صتتورةً استتتعاريّة للتيتته والضتتيا ؛ وهتتي بتتذل  تحقّتتق دلالتهتتا ) متتن

 ، المفتوحة
ّ
، وفي هذا الموضع تغدو الصتحراء فضتاءً غيتر متألوف وغيتر محمتي

وتكتتون هنتتا علامتتة مُمثلّتتة علتتى موضتتو  اللاألفتتة واللاحمايتتة وهتتي تتجلّتتى 

 :يقول الشاعر، باعتبارها فضاءً مفتوحًا

 ن من معجزات  تحز  الكيتدَ ضوموا

 وهتتت  حتتتينَ ذا  كالتائتتته الغتتتاوي 

 أو كمثتتتتل الظبتتتتا تنتتتتافرن حتتتتتى
 

ا فتتتتتتتتلا   يقيتتتتتتتته وقتتتتتتتتاء  حتتتتتتتتز 

 ترامتتتتتتتْ في وجهتتتتتته الصتتتتتتحراء 

 (1)متتتا درتْ أيتتتن وجههتتتا والتتتوراء

 

يستتتعيرُ الشتتاعرُ صتتورةَ صتتحراء العِتتراق وريفهتتا؛ ، العِتتراقين() وفي قصتتيدة
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ليجعلها صورةً جماليةّ في وصفه وتغنيّه بأرض العِراق؛ ولما تمثلّه هتذ  الصتورة 

سيمّا ما تمثله العتراق متن أبعتاد   من قوّة عاطفيةّ في التأثير الشعوري الوجدا؛؛ لا

وتبتتدو علامتتة ، تاريخيّتتة ودينيتتة وقوميتتة في وجتتدان الإنستتان العربتتي خاصتتة

بتل ، الصحراء في هذا الموضع فضاءً مفتوحًا يشكّل دلالة علتى الحُتبّ والعطتاء

وكتتأنّ الصتتحراء تُعتتادلِ الأرض ، يقتترنُ الشتتاعر متتا بتتين الصتتحراء والخصتتب

الصتتحراء هُنتتا لا تشتتكّل علامتتةً وصتتورة علتتى التيتته الخصتتبة أو تتتدلّ عليهتتا؛ ف

بل على الخصب والنماء؛ فقتد شتبه الصتحراء وخصتبها بريتاض  متن ، والضيا 

 :يقول، الفردو  أو هي أطيب

  ويومًا علتى درب العتراقين صتاح بتي

 يقتتتولُ وقتتتد فتتتاضَ الخيتتتال بستتترّ  

 كتتأنيّ بصتتحراء العِتتراق وخصتتبها 

 فلتتتت  أرَ والستتتتيَّار يقطتتتتع ريفهتتتتا
 

 رفيقتتتي وألتتتوان الطبيعتتتة تطتتتربُ  

 ومتتا النتتا  إلا مستتتهام  ومطتتربُ 

 رياض من الفردو  أو هي أطيتبُ 

سو  شتجر يستمو وزهتر  يكوكتبُ 
(1) 

 

يجعتل الخليلتتي متن الرمضتتاء علامتةً علتتى ، همستات التتودا () وفي قصتيدة

: رمتض() فضاء الرمال/الصحراء؛ إذ جاء في لسان العرب لابن منظتور في متادة

مضُ » قتال ابتن  ..() والأرض رَمْضتاءُ ، شِدّة وقع الشمس على الرمل وغير : الرَّ

مضتتاءُ : الأثيتتر هتتا ، وهتتي الرّمتتل، هتتو أنْ تحمتتى الرَّ فتتتر  الفِصتتال متتن شِتتدّة حرِّ

؛ فهتي إذن تشتكّل عتر نستقها الستياقي علامتة علتى الحترّ (2)«وإحراقها أخفافَهتا
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، الصتتحراء() هتتي وهتتذ  علامتات دالتتة علتتى علامتة أختتر ، واللهيتب الحتتارق

 يائي ابوصفها فضاءً ستيم، ( على الضيا دالًا ) هي ما تمثلّ علامة اأيضً والصحراء 

كمتا جتاء في التن  ، يدلّ على الحرَ والجفتاف وهتو متا يقابتل المتاء والخصتب

 :يقول، الشعري

 كنت كالمشبع الذي صتام ترويْضًتا 

 أحرقتْتتتته الرمضتتتتا وألهبتتتته الحَتتتترّ 
 

 يتتتتب فنتتتتاد  الإفطتتتتار قبتتتتل المغ 

 (1)ستتتتمومًا والمتتتتاء غيتتتتر قريتتتتب

 

متن ختلال تضتمينه ، كما أنّ الن  الشعري علامة على تناص مع ن   آختر

 شعريء أصبح مثلًا 
 :وهو قول الشاعر ،سائرا دلالات بيت 

 المستتتتتجيرُ بعمتتتترو عنتتتتد كُربتتتتته
 

مضتتاء بالنتتارِ   كالمستتتجير متتن الرَّ
(2) 

 

حراء؛ لتكتونَ رمتزًا علتى يستتعيرُ الشتاعرُ صتورة الصت اأيضًتوفي موضع  آخر 

يقول الشتاعرُ عبتدالله ، وهي ما تقابل الأمصار والحواضر، القِلّة في العل  والبيان

 :الخليلي في ردّ  على سؤال

 أتريتتدُ متِتن صتتحراء قيستت  مَطعَمًتتا 

 ولأنتتتتتَ أستتتتتاذ البيتتتتان وشتتتتيخه
 

 ولأنتتتتتَ مرتبتتتتع علتتتتى الأمصتتتتار  

 (3)ولأنتتتَ أستتتاذي وقطتتب متتداري

 

جواب أمير البيتان عبتدالله الخليلتي علتى ستؤال متن الشتيخ  وهذ  القصيدة»

                                                           

 .156فار  الضاد، ص( 1)

البغدادي، عبدالقادر بتن عُمتر، خزانتة الأدب ولتبّ لُبتاب لستان العترب، تحقيتق: ( 2)

، مكتبتة الخانجي/مطبعتة المتد؛: القتاهرة، 4،  1عبدالسلام محمتد هتارون، ج

 .323ص، 1997

 .189، ص1وحي العبقرية، ج( 3)
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 :نصه، سال  بن حمود السيابي عن بيت  للشاعر محمد بن شيخان السالمي

 .(1)«ا الأسحاربَ بها صَ يهي  فأتتْ  بع  الحبيب رسائل الأعطار 

ومتتن هنتتا نستتتنت  أنّ الصتتحراء باعتبارهتتا فضتتاءً مفتوحًتتا في التتن  الشتتعري 

رها الخليلي لتكون ذات دلالة محددة أو دلالات متعتددة وفقتا استعا، العمودي

إذ يخلق الشاعرُ منها صورًا جمالية وتشتبيهية وتخيليّتة للتعبيتر ، لسياقها الشعري

وتتارة أختر  ، على الجفاف والقحتط عن عواطفه الشعرية؛ فهي تارة تردُ ممثلًا 

 .كما جاء في الأمثلة السابقة، على الخصب والعطاء

نهتا علامتة ذات أالصحراء  فيقصيدة النثر عند سماء عيسى؛ فيلُاحَظ  وأما في

الأشتجار لا ) أبعاد  دلالية وتأويليّتة مفتوحتة؛ ففتي مقطتع  شتعري متن مجموعتة

تُفارق مواطنها الأولى( يجعل الشاعرُ متن علامتة الصتحراء رمتزًا للدلالتة علتى 

باعتبارهتا فضتاءً  -ليالتدلا وفقًا لمؤلها-وهنا تتمظهر الصحراء ، البعد والضيا 

 وغير أليفمكاني  
ّ
 :يقول الشاعر، ا غير محمي

 وكنتُ أر  أمي

 وحيدةً تبحُ  عنِّي

 تنظر بعينين

 هادئتين باكيتين

 فلا تبصر؛

 لأنّ الريح حملتني ودفنتني
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 (1)بعيدًا في الصحراء 

 :وطن() في قصيدة اأيضً ويقول 

 غيمة الماء الإلهي

 تتبّع الهائمين

 في الصحراء

 في رحيل  لا يعود الراحلون منه

 (2)إلى منازله  الأولى

الصتحراء( شتعرية في ) متن لفظتة فيه انظر للمقطع السابق كيف خلق الشاعر

 :نصّتته؛ فمتتن خلالهتتا استتتدعى الشتتاعرُ علامتتات أختتر  مرتبطتتة بهتتا وهتتي

هذا الفضاء الصحراوي فضاء مفتتوح ، الهائمين/رحيل لا يعود الراحلون منه()

 .هائمين فيه والراحلين إليهغير آمن لل

الأشتجار لا ) الصحراء( الواردة في مجموعة) القول بأنّ لفظة ويمكن تأويلًا 

تفارق مواطنها الأولى( قد تكوّنتْ في نصتوص المجموعتة الشتعرية متن ختلال 

التوطن ) الخصب والمحتل( أو جدليتة) الصحراء والأشجار( أو جدليةّ) جدليةّ

لأشتتجار+الوطن( وعلامتتات أختتر  في مضتتمون ا) والرحيتتل(؛ فعتبتتة العنتتوان

بينمتتا علامتتة الصتتحراء دالتتة علتتى التيتته ، النصتتوص دالتتة علتتى التتوطن والحيتتاة

 .وقد تكررتْ علامة الصحراء في مجموعات سماء عيسى، والضيا 

                                                           

 .21الأشجار لا تفارق مواطنها الأولى، ص( 1)

 .12الأشجار لا تُفارق مواطنها الأولى، ص( 2)
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ومتتن الأهميتتة ملاحظتتة بنتتاء القصتتيدة النثريتتة؛ فهتتي ليستتت كمثتتل القصتتيدة 

بتل ، رين متوازيين في الصفحة الشتعريةالعمودية ممتلئة الكلمات تتكون من شط

قليلتة؛ ولتذل   اأيضً كلماتها قليلة وصفحات الدواوين أوالمجموعات الشعرية 

 النثريتتة؛ القصتتيدة في متكتتررة علامتتات ثتتلا  هنتتا  كانتتت إذا –كمتتا نتتر   -

 في نفستتها بالعلامتتات موازنتتة للقتتارت شتتعرية إثتتارة العلامتتات تلتت  فستشتتكّل

 تصتل قتد والتتي، لغويتا المكتزنة النثرية النصوص في يمّاس لا العمودية القصيدة

وهذا جدول يبينّ عدد مترات ، ثلا  كلمات أو أقل في صفحة شعرية كاملةإلى 

 : الصحراء( في ثلا  مجموعات شعرية) تكرار علامة

عتتتدد متتترات تكتتترار  عنوان المجموعة الشعرية

 علامة الصحراء

عتتتدد صتتتفحات 

 المجموعة

 62  10 مواطنها الأولىالأشجار لا تُفارق 

 167 20 دمُ العاشق

 76 11 ولقد نظرتُ  هالةً من نور

هذ  التكترارات في المجموعتات الستابقة وغيرهتا متن مجموعتات الشتاعر  

لفظتة الصتحراء( في نصتوص الشتاعر؛ فهتي ) التي ل  تُحتَ  تتدل  علتى مناستبة

يقتول في ، فتراقصورة من صور شتعر  المتميّتز دومتا بتالوجع والتيته والألت  وال

 :تلويحة للحُب() مقاطع قصيدة أحد

 اسقنيِ النار الموجعة

 حتى العظ 
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 جفَّ دمي

 تركني العشقُ 

 أتيهُ وحيدًا

 (1)في الصحراء

وقتد انترتْ ، معتراً عتن دلالتة التيته والضتيا ، المُهتاجِر() ويقول في قصيدة

 :الصحراء( للتعبير عن تل  الدلالة) علامة

 غدًا

 عندما لن أكونَ 

 غير حدي   عابر  

 (2)في الصحراء

وفي موضع  آختر يقترنُ الشتاعرُ الصتحراء بالضتيا  والغربتة؛ إذ يشتبه ضتياعه 

 :يقول، وغربته بضيا  طفل  تحت مطر الصحراء

 غريب

 كضيا  طفِل

 (3)تحت مطرِ الصحراء

وكل تل  المقاطع دالة على أنّ الصحراء فضاء  مكا؛ يتمظهر بوصفه مكانًتا 

 من 
ّ
متن  -كمتا ذكرنتا ستابقًا -نوائب الدهر؛ وقد أوجد سماء عيسى غير محمي

                                                           

 .57الأشجار لا تفارق مواطنها الأولى، ص( 1)

 .62الأشجار لا تفارق مواطنها الأولى، ص( 2)

 .22الجبل البعيد، ص( 3)
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وما تتميزّ به قصتيدة ، هذ  العلامة بؤرة دلالية عميقة لا سيمّا في شعر  المأساوي

 .النثر من التناثر والتشظي والانفتاح الدلالي

 :يقول، رمزا للعط  اأيضً وترد الصحراء 

 من الجبَّانة حملنا

 من ترابه  قليلًا 

 نعودحتى لا 

 إلى الصحراء

 (1)في العط  ونهي 

وليس أوضح من المقطع الشعري الآتي الدال على فضتاء المكتان المفتتوح 

 :المتشظّي بشظايا الهلا  والضيا  والوحدة والهجير؛ إذ يقول

 وكصحراء

 تبتعدُ بَِ  

 إلى الوِحدةِ 

 وإلى الهجيرِ 

 (2)الموتإلى  ومنِ ثَ ّ 

تأختذ الأطفتال ولا ، مفتوحًتا غيترَ أمتِن  وفي مقطع آخر تبدو الصتحراء فضتاءً 

وتتمظهتر عتدة علامتات ، هي الرمال أي هي الرحيل والنفتي والغيتاب، تعيده 

                                                           

 .85دم العاشق، ص( 1)

 .71ولقد نظرتُ  هالة من نور، ص( 2)



المعمري سليمان بن يوسف   

 

274 

منازلنتتا مفتوحتتة علتتى الرمال/أطفالنتتا اختفوا/أختتذته  : دالتتة علتتى ذلتت  منهتتا

كائنتتتتتات الصتتتتتحراء/قوافل ترحتتتتتل في الرمتتتتتل/لاوطن لكتتتتت  يتتتتتا أمتتتتتراء 

 :يقول، الرمال/المنفىالمنفى/المجهول/أبواب مفتوحة على 

 .تركنا أبواب منازلنا مفتوحة على الرمال

 .أطفالنا اختفوا بها وه  يلهون

 .أخذته  كائنات الصحراء

 ...وما عادوا إلينا

 المهاجر وهو يغنيّ للريح

 :وهي تشيخ وتغترب

 أنا حمالة أسرار الموتى

 يبصر، المهاجر وهو يغنيّ

 :قوافل ترحل في الرمل

 ، مراء المنفىلا وطن لك  يا أ

 يا مَن أرضعتك  نواحات الليل

 جرفك  الحنين من، دمها

 ..المجهولإلى  المجهول

 أبواب مفتوحة على الرمال) 

 .(1)أبواب مفتوحة على المنفى(

                                                           

 .114دم العاشق، ص( 1)
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أن القصتيدة العموديتة ، ونستنت  في الموازنتة متا بتين قصتيدتي النثتر والعمتود

 رتها علتى تترويض وتخييتل لفظتةوقتد، تتميزّ بجماليةّ تصوراتها الفنية والبلاغيتة

بينما تتشكّل فنيةّ علامة الصحراء في الن  النثتري في متد  قتدرتها ، الصحراء()

 .الدلالية ورمزيتها اللغوية والسياقية وممكناتها التأويلية

 

 البحر: اثانيً

وكانا علامتتين أساستيتين في ، البحرُ كالصحراء شُغِلَ الشاعرُ بهما منذ القدي 

لا ستيمّا ، شكلان جملة من الدلالات ذات الفضتاءات الشتعريةي، شعرية الن 

عند الشاعر العربي الذي رأ  وما زال ير  أمامه امتتدادًا متن الصتحراء القاحلتة 

ببِداوتها وقساوتها وحرارتها وبطولها وعرضها وبخيرهتا وشترّها وكتذل  البحتر 

فتس الشتاعر كتل ذلت  قتد شتكّل دلالات متعتددة في ن، بامتداد  وخير  وشتقائه

والإنسان العادي؛ فكان البحر حاضرًا في شعره  كما كانتت الصتحراءُ حاضِترةً 

 .اأيضً 

البحتر( في القصتيدة العموديتة؛ ) وإذا ما تتبعنا بعض المواضع التتي ورد فيهتا

الشاعر في إحد  قصائد  وفق صورتها الشعرية التقليديتة؛ فهتي علامتة  بيَّنهَافقد 

 :طباً الله عزّ وجل ضمن قصائد  السلوكيةّ/التصوفيةّيقولُ مخا، للكرم والعطاء

 وإذ استتتتهُينْتَ يتتتا جليتتتل مكتتتانتي 

 وأتتتتتحْ لعبتتتتد  يتتتتا كتتتتري  كرامتتتتة
 

 فاكتتتب لتتي الإجتتلال في استتتعلائه  

 (1)متتن فتتيض بحتتر نتتدا  في إغنائتته

 

                                                           

 .94الموعظة، ص( 1)
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البحر( بوصفها علامة دالة على الفضتاء ) في موضع آخر يستعيرُ لفظة اأيضً و

ولتت  تكتتن هتتذ  العلامتتة قتتادرة علتتى الوفتتاء بمتتدلولاتها  ،الإيجتتابي/المرغوب

المتراميتتة لتتولا ثقلهتتا التتدلالي والمعتترفي وتصتتوراتها الاستتتعارية التراكميّتتة عتتر 

حمتدان اليوستفي( ومشتبهّا ) يقتول الشتاعرُ مخاطبًتا أستتاذ ، الأزمنة بتين البشتر

ور وفتاء في صورة متن صت، جلالة قدر  ومعدنه الأصيل بالبحر الذي يجود بالدرّ 

 :التلميذ لأستاذ 

 رعيًتتا لحمتتدان أعشتتانا فقتتد نطقتتتْ 

 ستتاقَ المعتتا؛ إلتتيك  متتن معادنهتتا
 

 أبياتتتتته الغتتتترّ عمّتتتتا كنتتتتتُ أخفيتتتته  

 (1)ن فيتهكالبحر يُلقي نفيسَ التدرّ مت
 

وكتأنّ الانفتتاح ، هنا يتمظهر البحر بوصفه مكاناً مفتوحًا على الخيتر والكترم

وكتذل  تأختذ في نت ء آختر دلالتة الاتستا  ، دليل  على سِعة خير البحتر وكرمته

، والانفتاح؛ إذ يصف الشاعرُ عمق الخيال بالكون المترامي الذي به بحور كثيترة

 :يقول، وكل ذل  دلالة على فضائيةّ البحر المفتوحة

 خيتتتال  كتتتأنّ الكتتتتون فيتتته بحتتتتور 

 خيتتتتال كتتتتأنّ التتتتدهر في مهرجانتتتته
 

 تمتتتوجُ بتتته الأوهتتتام وهتتتي غتتترور  

 (2)هو  وَمُشِتتتتيرْمشتتتتار إليتتتته بتتتتال

 

الكتتون+البحر( وكلاهمتتا فضتتاء ) يُلاحتتظ متتن البيتتتين الستتابقين تعتتالُق  بتتين

وكأنّ البحور تشكّل فضاءات متفرّعةً في الفضاء الأكثر انفتاحًتا واتستاعًا ، مفتوح

له كل منِ الكون والبحر في الفكر الإنستا؛ لا سيمّا ما يشكّ ، الكون() وهو فضاء

                                                           

 .152، ص1وحي العبقرية، ج( 1)

 .165، ص2وحي العبقرية، ج( 2)
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الوجود والعظمة والبعتد والانفتتاح والتيّته وغيتر ذلت  متن من دلالات تعبرّ عن 

 .حسب سياقهابالتأويلات 

الطبيعة( يصوّر الشاعرُ البحار والأمواج بالشيء المعدود التذي ) وفي قصيدة

وأعتد  ) :حينمتا قتال، والذي دلّ على ذل  كثرة عتدّ الأمتواج المتتاليتة، لا ينتهي

، وصتف علامتة البحتر بالتيّته والضتيا  ويلًا وهُنا يمكن تأ، البحارَ موجًا فموجًا(

 :يقول، وهي من القصائد التأمليةّ كما وردت في الديوان

 بتتتت  أرعتتتى النجتتتوم فيتتتِ  ولكتتتن 

 وأعتتتتتد  البحتتتتتار موجًتتتتتا فموجًتتتتتا
 

 أنتتتتتِ دون النجتتتتوم متتتتن أرعاهتتتتا  

تتتاق تحتتتت دجاهتتتا  (1)وأنتتتين العُشَّ

 

لامة كما تتبعثتر شتظايا فتتبعثر تل  الع، وأما في قصيدة النثر عند سماء عيسى

البحر+والصتتحراء( في جملتتة ) الرصتتاص في فضتتاء المكتتان؛ إذ تتشتتكّل علامتتتا

ولتو افترضتنا ، البحر صتحراء ألت   دائت () :وهي تتركب من قوله، شعرية واحدة

صتحراء( ) البحتر(؛ فستيجوز لنتا القتول بتأنّ علامتة) صحراء( ختر  للمبتتدأ) أن

ر العلامة الأولى ، وكأنّ الصحراء دال  وممثتل  أظهتر وأبتين للبحتر، البحر() تفسِّ

 .دال  على الرحيل والموت والتيه

وقتتد حققتتتا فضتتاءً شتتديد الانفتتتاح ، هنتتا تتعاضتتد علامتتتا البحتتر والصتتحراء

ولتكونتا رمتتزًا ، وقتد جمتع بينهمتا الشتاعرُ؛ ليظهتترَ ذلت  الألت  التدائ ، والضتيا 

 :كذا يقول الشاعره، هُنا لا حماية ولا أمان، الموتإلى  للراحلين

 

                                                           

 .137فار  الضاد، ص (1)
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 البحرُ 

 صحراء أل   دائ   

 للراحلين

 إلى الموت بحثاً عن حُبء 

 يضيءُ له  

 (1)حياةً أخر 

 

 :وفي مقطع آخر يقول في الدلالة نفسها

 النجمة البعيدة

 وهي تضيء كوخًا

 في الصحراء

 أو شراعًا راجفًا

 (2)...في بحر  بعيد

في جملتتين ، لصتحراء+البحر(ا) وفي موضع  آخر يقرنُ الشتاعرُ بتين علامتتي

حترف ) وقتد بتدأت كتلا الجملتتين بشتبه جملتة مكوّنتة متن، شعريتين متتتاليتين

 :اس ( جر+

 

                                                           

 .25الجبل البعيد، ص( 1)

 .52الجبل البعيد، ص( 2)
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  ()في رمال البحر الحدريّ بعيدًا بعيدًا. 

  (في صحراء المنفى).... 

 :يقول الشاعر في هذا المقطع

 .كلّ من رأوَ  أحبوَ  ثّ  تركو  للموت

 .بوهو يرشف من روح  قطرات الحُ 

 .الذي يسيل من عينيَ  وشفتيَ  

 .لتلتقطه كائنات الليل وهي تغيب

 .في رمال البحر الحدريّ بعيدًا بعيدًا

 .(1)...في صحراء المنفى

 تعاضتد عتدد  متن التدوال حتول علامتتي، كما يُلاحتظ متن المقطتع الستابق

وكل تل  الممثلات تشكّل دلالات على الفضاء المفتتوح ، الصحراء+البحر()

 :ويمكن تصويرها في الشكل الآتي، ي والمليء بالأسى والأخطاراللامح

 

 

 

 

 

                                                           

كمتا يشتير إليته الشتاعر في  - لمقطتع. )ضمير المُخاطَتب في ا118دم العاشق، ص( 1)

يعتتود للعلامتتة الشتتيخ علتتي بتتن ستتال  بتتن ناصتتر الحبّاستتي  -هتتام  المجموعتتة

 .الحجري، كيميائي، فقيه، متصوّف(

 الصحراء

 البحر

 (1)دلالة  الموت 

  (2الليل )دلالة 

  (3الغياب )دلالة 

 ( 4دلالة البعُد) 

  (5المنفى )دلالة 
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وتتعمّتتق دلالات صتتورة البحتتر المفتوحتتة في التصتتورات الاستتتعارية لهتتا؛ 

مينتاء ستمهرم  هكتذا يصتف الشتاعرُ صتورة، المجهتولإلتى  فتبدو طريقا يفضي

المجهتول؛ إلتى  نتابالرابضة كصخرة  يتيمة على بحِار تفضي بِ  ،الأثري أو مدينتها

 :إذ يقول

 أنتِ الرابضة

 كصخرة  يتيمة

 على بحِار

 تفضي بنِا 

 (1)إلى المجهول

 

 

                                                           

 .15الجبل البعيد، ص( 1)
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 المبحث الرابع

 الأمكنة المغلقة

 

 السّجن: أولًا

يُمثّتتل الستتجنُ في القصتتيدة العموديّتتة عنتتد عبتتدالله الخليلتتي صتتورةً شتتعريّة 

هذا الهت  ، اله () سجن تشبيهيةّ؛ إذ يصوّر شدّة همّه وتضرعه لله كالمسجون في

هتذ  العلاقتة متا بتين الستجن  .وشتدّة الشتوق إليته، وغفرانه، سببه رجاء عفو الله

باعتبارها مصطلحًا من مصطلحات السياستة والاضتطهاد  تُقرأ تأويلًا ، ودلالاته

، وباعتبارها دلالة على الهّ  وشدة الشوق متن جانتب  آختر، والسلطة من جانب

بل جاءت وفقًا لتسنينها الدلالي الذي جعتل منهتا ، عتباطًاول  تأتِ العلاقة هذ  ا

 :من شعر  الديني، طُو () يقول الشاعر في قصيدة، ا مُمكناًدلالي   احتمالًا 

 وإذا لتتتت  أكُتتتتن وحاشتتتتا  ربتتتتي 

 قتقبّتتتتل بتتتتالحقّ باقتتتتات شتتتتعري
 

 فستتتتتتتتجيناً في همّتتتتتتتته يترامتتتتتتتتى  

 (1)فهتتي طاقتتاتُ مَتتنْ إليتتَ  تستتامى

 

 :ويقول في مطلع القصيدة

 لتتتتقَ الحُتتتتب فاستتتتتراح هُيامتتتتاع
 

 (2)ومشتتتى يحمتتتل الغتتترامَ غَرَامتتتا 
 

 :الموقف الحقّ() قوله في قصيدة، في هذا المعنى اأيضً ويرد 

 عتتتانى متتتن الحرمتتتان والحَجتتتب   ربّتتتتتتا  رفقًتتتتتتا بتتتتتتالمعنىّ فكتتتتتت  

                                                           

 .124الموعظة، ص( 1)

 .121الموعظة، ص( 2)
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 وبتتتتتاتَ بالشتتتتتوق ستتتتتجيناً وقتتتتتد
 

 (1)ضتتاقتْ عليتته الأرض بالرحتتبِ 

 

مُغتتتايرة؛ فيبتتتدو فضتتتاءً للحريتتتة يأختتتذ الستتتجنُ صتتتورة ، وفي موضتتتع  آختتتر

هنا تتشكّل مفارقتة متا بتين ، ويصيرُ الفضاء المفتوح علامة للعاجزين، والعظماء

 :يقول الشاعر .طليق() والفضاء المفتوح، جدران السجون() الفضاء المغلق

 كتت  عظتتي  بتتين جتتدران الستتجون
 

 (2)وطليتتتق وهتتتو بتتتالعجز ستتتجين 

 

ستتعيرُ الشتاعرُ واقعتة حقيقيّتة وقعتتْ ي، ذكِتر  ابتن زيتدون() وأيضًا في نّ  

 :يقول الخليلي في القصيدة، وهي واقعة سجنه، لابن زيدون

 ابتتن زيتتدون في عليائتته وعلتتى 
ّ
 حتتي

 وحيّتتتته في بنيّتتتتات الخيتتتتال وقتتتتد 

 وحيّتتتته في رقيتتتتق متتتتن مشتتتتتاعر  

 وحيّتتتتته في هتتتتتو  ولّادة وعلتتتتتى
 

 وزارتيتتتته ولمتتتتا كتتتتان مستتتتجونا  

ا كتان مكنونتا   أبدت من الشوق ستر 

  ذوب في الكتأ  منته خمتر دارينتايت

 (3)(أضحى التنتائي بتديلا متِن تتدانينا) 

 

والسّتجن ، سجن() وهي اس  مفعول من، مسجونا() استخدم الشاعرُ لفظة

وعلتى رغت  ، يدلّ على مكان السجن والحبس في مكان مغلق من كتل الجهتات

، لستابقةإلا أنه كما يظهتر متن الأبيتات ا، ما تحمله صفة السجن من عذاب  وقهر

إلتى  الستجن(؛ إذ يشتير البيتت الشتعري) العليتاء(+) هنا  علاقة وطيتدة متا بتين

ا مغلقًتا وشيجة تربط ما بين علامة السجن ودلالتته بوصتفه مكانًت ائيةّعلاقة سيمي

وتتشكّل علامتة السّتجن في قصتيدة ستماء عيستى ، يتضمّن معنى العلوّ والعظمة

                                                           

 .102الموعظة، ص( 1)

 .74، ص2وحي العبقرية، ج( 2)

 .186، ص185ص، 2وحي العبقرية، ج( 3)
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او  الستتجن وهتتو فضتتاء مغلتتق متتع وهتتي محمّلتتة بالرمزيّتتة؛ إذ يتستت، النثريتتة

 :يقول، الصحراء وهي فضاء مفتوح

 في صباح كهذا 

 لن يشرق الموتُ على الأرض

 ل  يعُد أمام السجّان

 غير فتح زنازنه

 أمام الأشجار

 كي تدخلَ 

 وتحمل السجناءَ 

 (1)إلى الصحراء

متتن ختتلال ثتتلا  ، وتتشتتكّل ثنائيّتتة تقابليّتتة وفتتق جدليّتتة المفتتتوح والمغلتتق

 :أساسيةّ في المقطع السابق وهي علامات

 السجن. 

 الزنزانة. 

 الصحراء. 

قتتراءة المقطتتع الشتتعري الستتابق أكثتتر متتن قتتراءة؛ فالستتجن  ويمكتتن تتتأويلًا 

إلتى  ولت  يبتقَ أمتام الأشتجار إلا أن تأختذ الستجناء، والزنزانة علامتان للتعذيب

كيتف لهتا أن ؛ فاأيضًتولكن الصحراء في حدّ ذاتها تمثلّ التيه والضيا  ، الصحراء

                                                           

 .16الأشجار لا تُفارق مواطنها الأولى، ص( 1)
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 هُنتتا يبتتدو .تحتترر مَتتن هتت  في الزنزانتتة؟ وكتتأنّ لا مفتترّ لدشتتجار متتن المتتوت

لغتة التخييتل إلتى  السجن( محمّلا بطاقتة  دلاليّتة تميتلُ للرمزيّتة أكثتر متِن ميلهتا)

 .التقليدية أو اللغة المباشرة

المشتتانق( في ) نجتتد لفظتتة، ومتتن اللغتتة الإشتتارية الرامتتزة للستتجن والزنزانتتة

 :يقول الشاعر، الأشجار لا تُفارق مواطنها الأولىمجموعة 

 النسوة النائحات

 ينتحبنَ أمام النهر

 على الضفاف

 .شيا   غريقة  

 رعاة  من الجبال

 يقتاده  الدر ُ 

 (1)إلى المشانقِ 

الستتجن( في صتتورتها الأولتتى والمباشتترة ) ومتتن المفارقتتات لتت  تكتتن لفظتتة

نّ لفظتة الستجن قتد متن أعلى الترغ  ، شديدة الحضورفي نصوص سماء عيسى

الكآبة والأستى والقهتر( وهتي اللغتة التتي تميّتز بهتا شتعر ستماء ) تُعتبَرَ من حقل

ا؛ فيتأتي بحقولهتا الدالتة ا وإشتاري  بل كان يعبرّ عن تل  اللفظة رمزي ت، عيسى عامةً 

، الجتلادّ( التتي تتدل  علتى الستجّان أو الستجن أو الشترطي) كما في لفظة، عليها

 :نهيق() دةيقول في قصي

                                                           

 .29الأشجار لا تُفارق مواطنها الأولى، ص( 1)
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 لا أعرف بعد .تركنا  ورحلنا معا بحثاً عن حياة  أخر 

 زال نهيقُه مستمرًا؟ وهل عثر هل ما، كل هذ  الأعوام

 على مَنْ يجلد  فيصرخ منتشياً؟ أم أنه صمت ومات

 ؟ا منسياّوأصبح كغير  من الجلادين نسيً 

، (1)أرجوحتتة(إلتتى  ستتليمان المعمتتري التتذي حتتوّل المشتتنقة) وفي قصتتيدة

لكنّ الشاعر ل  يصرّح في القصتيدة ، الّسجنإلى  يُلاحظ تل  العلامات المُشيرة

 :السّجن( وهي علامات) تصريحًا مباشرًا بلفظة

 المشنقة. 

 العسكري. 

 الحبل. 

 ًيفرّ هاربا. 

 :يقول الشاعر

 شجرةإلى  عسكري يقتاد رجلًا 

 ، يتدلّى منها حبل مشنقة

 ، العسكري يلف  الحبل بعنق الرجل

 فع الحجر عن موط  قدميهقبل ر

 تنطلق نحوهما فتاتان

 تبدآن الرق 

 .العسكري ينض  إليهما راقصًا

                                                           

 .سليمان المعمري، كاتب وإعلامي عُما؛( 1)
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 .الرجل يفّ  عن عنقه الحبل

 .(1) ......ويفرّ هارباً

وهتو متا يقتضتي ، كل هذ  العلامات ممثلات على الفضاء المكتا؛ المغلتق

 نصتوص ستماء ظاهرة في -كما نر -هذ  اللغة الرامزة ، تضادًا مع دلالة الحريّة

وكانتتت فكتترة العلامتتة ، بتتل هتتي ستتمة متتن ستتمات القصتتيدة النثريتتة، عيستتى

تقتتوم ، Sharles Peirce) ) الستتيميائية عنتتد الفيلستتوف الأمريكتتي شتتارل بتتور 

ومن هنا يحتتاج ، على التعدد والتبادل؛ إذ صنفّها ما بين الأولية والثانوية والثالثيةّ

 ويتحتد ، أبعادهتا المتمحتورة حولهتاقارت الن  الشتعري لقتراءة العلامتة في 

فلستتتفة ) عتتتن فلستتتفة بتتتور  في كتابتتته )Gérard Deledalle جيتتترار دولتتتودال(

في »: إذ يقول عنته ؛(Peirce Philosophy .Charles S العلامات عند شارل بور 

الواقع فإنّ الرأي الذي يتضمّن فكرة الثالثيةّ هو الذي يُمثلّ العلاقة المُتبَاَدَلتة بتين 

 .(2)«زاء الثلاثةالأج

 

 البيت: اثانيً

 وهي تشتير، إلى البيت الحرام() يورد الشاعرُ عبدالله الخليلي قصيدة بعنوان

بيتًتتا(؛ ليكتتونَ أجمتتل ) الكعبتتة المشتترفة(؛ فهتتو يستتتعير) بيتتت الله الحتترامإلتتى 

                                                           

 .40استيقظي أيتها الحديقة، ص( 1)

)2( Deledalle, Gérard, Charles S. Peirces philosophy of signs, 

Essays in comparative semiotics, Press: Indiana - University: 

Bloomington and Indianapolis, 2000, P15-16.  

 ) ترجمة الباح(. 
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وهنا تبدو العلاقة الوشيجة التي يصتفُ فيهتا الشتاعرُ حبّته وألفتته ببيتت ، البيوت

 البيتتتت ) تبتتتدو ستتتمة الشتتتاعر الدينيتتتة؛ إذ يقتتتول واصتتتفًا مَبيتَتتته فيف، امالله الحتتتر

 :الحرام(

تتتتهُ بيتتتتت الله أوجُهَنتتتتا هتتتتو    نوُجِّ

 يُتتؤذّن حتتول البيتتت بتتالح  رافعًتتا
 

 ونصتتتغي لإبتتتراهي  وهتتتو عميتتتد  

 (1)عقيرتتتتتته والتتتتتدهر ثتتتتتّ  وليتتتتتد

 

هتي البيت الحترام بلفظتة واحتدة وإلى  في القصيدة نفسها مشيرًا اأيضً ويقول 

 :البيت(؛ إذ يقول مدلّلا على شدة تعلّقه بذل  المكان) لفظة

 نعمنتتتا بتتته حتتتتى إذا متتتا تحفّتتترتْ 

 ا لجتتدةبستتاد  شتتهر الحتتّ  ستتعيً 
 

 إلتتتى البيتتتت منتّتتا عزمتتتة وصتتتمود  

 (2)نريتتتتتد فنتتتتتاء الله وهتتتتتو مريتتتتتد
 

وبمتا ، هنا يأخذ البيت الحرام بما يحملته متن دلالات دينيّتة وروحيّتة عميقتة

من خصوصيةّ حُتدّدت ببيتت  في ذهتن المستلمين؛ فصتار البيتت  البيت() يحمله

الحترام مكانًتا محتددا ومغلقًتا في ذهتن المستل  وفي مكانته الجغترافي وفي مكانتتته 

 .المعنوية العظيمة كما يبدو من سياق الأبيات السابقة

البيتتت الحتترام( بدايتتة متتن عنتتوان ) كمتتا يُلاحتتظ استتتخدام الشتتاعر لفظتتة

البيتت( ) رارها أكثر من مرة في الن  الشتعري؛ لمِتا يحملتهومن ثّ  تك، القصيدة

ومن هنا أخذ الشاعر هتذ  اللفظتة ، من دلالات لغوية وذهنية في وجدان المتلقي

 :يقول، كي تكون بؤرة نصه الشعري لفظا ودلالة

                                                           

 .96فار  الضاد، ص( 1)

 .97فار  الضاد، ص( 2)
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 إلتتى البيتتت متتن أم القتتر  لوداعتته
 

 (1)نهيتتتتب بحُتتتتتبّ الله وهتتتتتو ودودُ  
 

وهتذ   ،البيت( بوصفها علامة على المأو ) فظةتردُ ل، البائسة() وفي قصيدة

القصيدة من قصائد الخليلي التأمليةّ وهتي تعبّتر عتن مشتاعر الشتاعر تجتا  امترأة 

 :يقول في مطلعها، عانتْ من ضيق الحياة وما لاقته من ضن  العي 

 ن عوامتتتلُ وإليهتتتا والستتتننظتتترتُ 

 فقلتتتتُ فتتتتاةً غيّتتترَ التتتدهرُ حستتتنها
 

  ضتعف عامتلُ وفي وجهها لمْس  من ال 

 (2)وصتتترفُ الزمتتتان بتتتالتغي ر كافتتتلُ 
 

 :ويقول الشاعر بلسانها

جى   ولكننتتتي لا أدرُ  البيتتتت والتتتد 

 وبيتتتت أختتتي جنبتتتي وابنتتتة عمتتتتي
 

 ظتتتتلام وبتتتترد قتتتتار  ومخايتتتتل  

 (3)قعيدتتته التتدنيا وهُتتْ  لتتي مناهتتل
 

ا محمي تا أو بتالأحر  ا مغلقً البيت( ترد في هذا الموضع بوصفها مكانً ) علامة

ا كما يُفهَ  متن ستياق البيتتين الستابقين؛ وقتد قابتل ا ومألوفً ومرغوبً  كاناً مأمولًا م

 :الشاعرُ ما بين فضاءين مكانيين هما

 فضاء البيت. 

 فضاء الظلام والرد والمخايل. 

، البيتتت( وهتتو فضتتاء مغلتتق محمتتي وآمتتن) :إذن همتتا فضتتاءان الأول

نتة غيتر محميّتة وغيتر وهتي أمك، فضاء الرد والظتلام والمخايتل() :والثا؛

                                                           

 .99فار  الضاد، ص( 1)

 .138فار  الضاد، ص( 2)

 .140فار  الضاد، ص( 3)
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 .آمنة تدلّ على تل  المرأة البائسة

وهتتتي متتتن القصتتتائد ، خميلتتتة الربيتتتع() ويقتتتول الخليلتتتي في قصتتتيدة

 :الوجدانيةّ والوصفيةّ والغزليةّ

 متتتا بتتتين مُعتتتتر  الرجتتتا واليتتتا  

 يبتتتتدو التتتتذهول عليتتتته في لفتاتتتتته 

 ويبيتتت متتن حتترّ القطيعتتة والنتّتو 
 

وقتتتفَ الغتتترامُ مصتتتعّد الأنفتتتا   

 ول فيتتته ختتتواطر الوستتتوا  وتجتتت

 (1)مثتتل الستتلي  وقتتد بكتتا  الآستتي
 

 ومنهتا، بتات() يبيتُ( وهي فعل مضار  من الماضتي) كما تُلاحظ من لفظة

السكن أو البيت وهتي متا تشتكّل ثنائيتة متع الفضتاء إلى  البيتُ(؛ فالمبيت تشير)

رّ الفضاء المفتوح المتمثتل في علامتات الحَت، المفتوح غير المحمي وغير الآمن

 وكتل هتذ  الممتثلات التثلا ، والنو  والقطيعتة كمتا جتاء في الأبيتات الستابقة

الحرّ+النو +القطيعة( تتضاد مع البيت أو المبيِت؛ حيتُ  الأمتان والاطمئنتان )

هنتا  تعتارض  شاستع بتين المكتان »: تقتول ستيزا قاست  .كما يُفه  متن الستياق

وبتين المكتان الضتيِّق التذي  (..) المتسّع التذي يترتبط بتالفقر والفتراغ والترودة

قنا بالدفء والألفة والحماية  .(2)«يطوِّ

ويشتكل البيتت ، أما علامة البيت في شتعر ستماء عيستى؛ فتتتدفّق بالحميميّتة

هكتذا نجتدُ في نت   ، وذاكرةً تتتوق الرجتو  إليته، ملاذًا آمناً ومأو  من الأخطار

كمتا  (3)«ن رحت  الأميعنتي لتد  العُمتانيي» وبيتت الضتنى، بيت الضّتنى() بعنوان

                                                           

 .172فار  الضاد، ص( 1)

 .46العلامة والدلالة، ص.. ن قاس ، سيزا، القارت وال( 2)

 .42الأشجار لا تُفارق مواطنها الأولى، ص( 3)
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 وجاء في لسان العرب لابتن منظتور في معنتى، وضّحه الشاعر في هام  القصيدة

وقتتد مشتتتْ ، امتترأة  ماشتتية وضتتانية  : يقتتال، ضتتنتْ أي كَثُتترَ أولادهتتا»: الضّتتنى()

 :يقول الشاعر .(1)«الأوجا  المُخِيفة: والظِّنى بالكسر .وضَنتَْ أي كثر أولادها

 لكْ  سُحتُ بَ  طويلًا 

 قبل خلقي

 لَكَْ  وَددتُ 

 أن لا أغادرَ 

 ..ملاذي ب 

 عندما قُذفتُ من 

 وكان أمامي

 دمُ أمي

 كانت الأرض

 صبيةًّ تهي 

 في غابة  مهجورة

 أدركتُ 

 وأنا أبكي

 أنْ لا عودةَ إليَ  

                                                           

 .95، مرجع سابق، ص8ابن منظور، لسان العرب، مادة: ضنا، ج( 1)
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 لا مأو  يحميني بعد َ 

 ووحيدًا 

 (1)سأمضي نحوَ قري!

بّترَ بهتا عتن ألمته في بيت الضنى( أيقونة رمزية كتي يع) وجد الشاعرُ من

كمتتا في ، الحيتتاة؛ فالبيتتت يشتتكّل هنتتا الألفتتة والمتتلاذ والرجتتو  والحمايتتة

 :العبارتين الآتيتين

  وددتُ أنْ لا أغادر ملاذي ب. 

  لا مأو  يحميني بعد. 

 :بينما تشكّل الفضاءات الأخر  تيها وضياعًا وأسى وهي

 كانت الأرض صبيّة تهيُ  في غابة مهجورة. 

 أبكي أن لا عودة إلي  أدركتُ وأنا. 

 وحيدًا سأمضي نحوَ قري. 

 :ولقد نظرت  هالة من نور() ويقول في مقطع آخر من مجموعة

 .ولا أرا ِ ، عندما أستيقظ ولا أر  عصفورَِ  الصغير

 ثّ  أذهبُ تائهًا في صحراء الربِّ ، في البيت القدي 

  (2)أتّبع خطى مجهولةً توصلني إليِ  فلا أصلُ 

البيتت ) إذ يُمثّتل مقطتع الستابق جدليّتة البيتت والصتحراء؛تتجلّتى في ال

                                                           

  .42الأشجار لا تُفارق مواطنها الأولى، ص( 1)

 .53ولقد نظرت  هالة من نور، ص( 2)
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تائهتا ) :الصحراء( التيه والضيا  كما قتال) وتمثّل، القدي ( الأمان والألفة

 .في صحراء الربّ(

مُخاطبًتا ذلت  النتدم ، كتان الشتاعر يتحتد  عتن النتدم، (1نتدم) وفي قصيدة

يتحتتدُ  عتتن الأرامتتل و، كُتتن عشتتيقي هتتذ  الليلتتة أيهتتا النتتدمُ يتتا حُبتتي() :بقولتته

 :ا الندم بقولهنهاية الن  مُخاطبً إلى  حتى يصل، والعتمة والهجر

 نحنُ بلادَ  حين يعز  علي  المأو 

 ، ويطرد  الأهل من البيت

 (1)كلقيط  ينجرف وحيدًا في العتماتِ الأولى

أو لمَِتن ، يبدو المقطع سبباً في الندم والوجع؛ حيُ  لا مكان ولا مأو  للندم

نحتتن ) :هُنتتا تبتتدو عاطفتتة الشتتاعر تجاهتته حينمتتا قتتال، إليتته الشتتاعر بالنتتدمرمتتز 

بلاد (؛ إذ أصبح الندمُ أو صاحب الندم بلا مأو  ولا بيتت ومطترود ولقتيط في 

وإذا فُقِتد فُقِتدتْ ، يمكن قراءة البيتت بوصتفه متلاذًا للحمايتة اأيضً هُنا ، العتمات

 .الحياة وكأن البيت مساو  لعلامة، الحماية من الأخطار

                                                           

 .19دم العاشق، ص( 1)
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 الخامسالفصل 
 

 حركيّة المكان الشِّعري
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 تمهيد

 

 اس  مؤنت  منستوب» وهو، الحركيةّ() اختارَ الباحُ  لهذا الفصل مصطلح

 الحركتتة) وقتتد ورد مصتتطلح، (1)«ومصتتدر صتتناعي متتن حَرَكتتة، حَرَكتتةإلتتى 

Movement في قامو  مصطلحات التحليل السيميائي لرشيد بتن مالت  علتى )

إلتى  ومتن فستحة زمنيتة، آخترإلتى  يستعمل للدلالة على الانتقال من فضتاء» نهأ

 .(2)«.أخر 

وجاء اختيار هتذا المصتطلح للتعبيتر عتن فضتاء المكتان اللغتوي والبصتري 

المُتحرّ  في فضاء الصفحة الشتعرية؛ ففتي هتذا الفصتل لا نبحتُ  عتن جغرافيتا 

أو الرمزيتة أو الصتور اللغويتة المكان بالموازنة متع دلالاتته الهندستية والطبيعيتة 

وصورِ رصفِها في الورقة الشتعرية ، بل سيبُحَُ  عن حركة الكلمات، الاستعارية

والبحت  في سِتيمْات بدايتة ، ونظت  طباعتهتا، أي في تموضعها اللغوي والبصري

 ،وفي عتبتات النصتوص الموازيتة للنصتوص الأساستية، الن  الشعري ونهايتتِه

 .هداءات والعنوانات والأغلفةوهي علامات الحواشي والإ

خاصتتا للعلامتتة المكانيتتة متتن ختتلال حركتهتتا وستتكونها  وإذ نفُتترد فصتتلًا 

لا  اممتا يُعتَتر جتزءً  -كمتا نتر -فتإن كتل ذلت  ، وطباعتها في الصفحة الشتعرية

                                                           

(، عال  الكتتب: 1، مجلد)1غة العربية المعاصر،  عمر، أحمد مختار، معج  الل( 1)

 .480، ص2008القاهرة، 

-مالتتت ، رشتتتيد، قتتتامو  مصتتتطلحات التحليتتتل الستتتيميائي للنصتتتوص عربتتتي( 2)

 .116فرنسي، مرجع سابق، ص-إنجليزي
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يتجتتزأ متتن دلالات التتن  الشتتعري لا ستتيمّا التتن  الحتتدي ؛ وإذ تُقتترأ هتتذ  

بالموازنتتة متتا بتتين شتتكلينْ شتتعريين معتتروفين  العلامتتات المكانيّتتة؛ فتتإنّ قراءَتهتتا

متتا بتتين نصتتين ، تُقتترّبُ للقتتارت دلالاتهتتا وأهميتهتتا ودورهتتا في التتن ، للقتترّاء

، شتتعريَينْ أحتتدهما قتتدي  مشتتهور بتتين عامتتة الجمهتتور وهتتو التتن  العمتتودي

وهتو نت  ، ما زال يأختذ مكانته ومكانتته متن عامّتة القترّاء، والآخر ن  حدي 

 .القصيدة النثرية

 :ويشمل هذا الفصل المباح  الآتية

 والبيتاض ، الستطر الشّتعري: الصفحة الشعرية ويحوي: المبح  الأول

 .والسواد

 وعلامتتة ، علامتتة العنتتوان: ويحتتوي، حركتتة العتبتتات: المبحتت  الثتتا؛

 .الإهداء

  مطلع الن : المبح  الثال. 

 (1)خاتمة الن : المبح  الرابع. 

                                                           

بتين م، دار حوار  هاتفي بينتي و2017( في أثناء إعداد خطة البح  لهذا الكتاب عام 1)

ى الضبع، حول الدراسات المكانيّة الأدبية؛ واستفدتُ من مصطف أستاذنا الدكتور

 .ذل  الحوار في طريق إعداد المخطط العلمي المناسب
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 المبحث الأول

 الصفحة الشعرية

 

 السطر الشعري: لًاأو

شتتكّلت القصتتيدة العموديتتة صتتورةً طبِاعيتتة واحتتدةً في أغلتتب حالتهتتا عنتتد 

والمستمّط؛ ، والمخمّتس، إلا في حالات  محتددة كالمُوشّتح الأندلستي، العرب

ولذل  حينما ندر  القصتيدة العموديتة عنتدَ الشتاعر عبتدالله الخليلتي؛ فنتوقتع 

وذات وزن  شتتعري ، ن اثنتتينتلتت  الصتتورة التتتي تتكتتون متتن ستتطرين أو شتتطري

 لت  -نتر  كمتا –وهتذ  الصتورة ، كما عرفهتا العترب، واحد وذات قافية واحدة

 .(1)«مُتعمّدًا مقصودا عملًا  يكون أن منِ للتدوين بدُّ  فلا» اعتباطيةّ؛ صورة تكن

لهتتا شتتكل واحتتد علتتى ، هتتذ  الموستتيقى التتتي تتكتتون متتن التتوزن والقافيتتة

قتارت أن يجتد الأبيتات الشتعرية مرستومة بصتورة لا يتوقّتع ال، الصفحة الشعرية

تعر  ةوقد وصف قدامت، مختلفة وهي صورة الشطرين المتساويين بتن جعفتر الشِّ

وكتان ، ولمتا كانتت للشتعر صتناعة»: نقتد الشتعر() بأنهّ صناعة إذ يقتول في كتابتهِ 

، الغرض في كل صناعة إجراء ما يصنع ويعمل بهتا علتى غايتة التجويتد والكمتال

ونتر  بتأنّ ، (2)«...يع ما يؤلّف يُصنع على ستبيل الصتناعات والمِهَتنإذ كان جم

 بتل تعتدّت تلت  الصتناعة، هذ  الصناعة لا تقتصر على موسيقى الشتعر العربتي

                                                           

، دار الجيتل: 8الأسد، ناصر الدين، مصادر الشعر الجاهلي وقيمتها التاريخيتة،  ( 1)

 .108، ص1996بيروت، 

تبتتتة الفتتترج قدامتتتة، نقتتتد الشتتتعر، تحقيتتتق: كمتتتال مصتتتطفى، مك وجعفتتتر، أبتتت( 2)

 .16، ص1963الخانجي/مكتبة المُثنىّ: القاهرة/بغداد، 
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 .صورة تدوين الشعر العربيإلى 

وهتتو إذا كنتّتا نعتقتتد بتتأن التتن  الشتتعري ، وقتتد نستتأل في هتتذا المقتتام ستتؤالا

  وجُملته الشتعرية المضتبوطة علتى الصتفحة في سُتطور، الحر أو النثر() الجديد

الشعرية يعطي القارت جُرعات إضافية في القراءة والدلالة والتأويل؛ فهل شتكل 

 !؟!اأيضً الشطرين في القصيدة العمودية يُعطي شيئا من الدلالة 

بأنّ الن  العمودي لا يحمتل في شتكل ستطور  ، قد تكون الإجابة المباشرة

ولكتن قتد ، بالن  العربتي الجديتد لالة تُذكر موازنةً ة الشعرية أي دعلى الصفح

ويعتقد بأن السطور الطباعيةّ في التن  العمتودي ، يُخالف قارت آخر هذ  الفكرة

ا ولكنهتا متن جانتب  آختر تتؤدي دورًا دلالي ت، لا تدلّ دلالة خاصة في كتل قصتيدة

 ، ابتل وفي الحكت  عليهت، ا في سمات القصتيدة العموديتة عامتةعامًا ومصيري  
َ
أهتي

 ؟قصيدة أم لا

فإن أستطر القصتيدة العموديتة ذات الصتورة  -كما نر  -ومن هذا المنطلق 

تتتؤدي دورًا يتعلتتق بتكتتوين ، النمطيتتة التتتي تتكتتون متتن شتتطرين متعتتادلين تقريبتتا

ومصتتيرها الوجتتودي؛ فربمتتا كتتان متتن الممكتتن قبتتل ظهتتور قصتتيدة ، القصتتيدة

لحك  علتى قصتيدة ذات شتعرية وذات ا، التفعيلة وقصيدة النثر في العال  العربي

ولتو  ! لأنهتا لت  تكُتَتب بنظتام الشتطرين المتتوازيين!جمال  بلاغي أنهتا ليستت قصتيدة

ونظتن بتأن ، كانت ذات تفعيلات  خليليةّ كما حد  متن رفتض للشتعر الحتر في بدايتته

تعتتود  ولكنهتتا، رفتتض القصتتيدة الحتترة لا يعتتود لأستتباب  موستتيقية ولغويتتة فحستتب

 .تتعلّقُ بشكل كتابتها ورصف جُملهِا على الصفحة الورقيةّ لأسباب  أخر 

وكما نر  لا يُمكن تجريد فاعليةّ الشطرين في القصيدة العمودية من الدلالتة 

تتتجريتتدً  ا؛ فكيتتف لا وكتتلّ قتتارت يستتتطيع وللوهلتتة الأولتتى تمييتتز القصتتيدة ا تام 
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ية علتى العمودية عن القصيدة الحرة والنثرية من خلال رصف ستطورها الشتعر

 !أليست هذ  دلالة للقارت في حد ذاتها؟!، الصفحة

ما السبب الذي أنت  ربكتة في التمييتز متا بتين قصتيدة التفعيلتة وقصتيدة النثتر 

!! أليستت صُتور طباعتهتا علتى الورقتتة ؟للقتارت العتادي وأحيانًتا للقتارت الناقتتد

ة الشتتعرية في جُمتتل  غيتتر متستتاوية إحتتد  الأستتباب التتتي أنتجتتتْ تلتت  الربكتت

 !؟المعرفية والنقدية

إذن كيف سيقول التبعض إنّ الشتكل البصتري الطبتاعي للقصتيدة العموديتة 

ولكن نوافتق الترأي القائتل ، ا! لا نتفق مع ذل  الرأي اتفاقًا تام  ؟خال  من الدلالة

بأنّ السطر الشعري في القصيدة الجديدة وأشكالها الطباعيةّ البصرية قد تطتورت 

يلات عميقة موازنةً بالقصيدة العمودية التتي التزمتت وغدت ذات دلالات وتأو

لته ظروفته وأستبابه  -كمتا نظتن-وكان ذلت  الالتتزام ، ا غالباًا واحدً بصري   شكلًا 

وكتتتذل  أستتتبابه الاجتماعيتتتة والقبليّتتتة ، الأدبيتتتة والجماليّتتتة لتتتد  الجمهتتتور

 .والاقتصاديّة والدينية

الشتكل )  كتابته المميّتزمحمتد المتاكري في اهذ  التساؤلات قتد أثارهتا أيضًت

والخطتتاب(؛ إذ يقتتول عتتن شتتكل بنتتاء القصتتيدة العموديتتة إن كانتتت متتن صتتنع 

سيصبح الاشتغال الفضتائي تبعتا »: النسّاخين والكتبة وليست عن قصد الشعراء

ومتتا لبتت  المتتاكري ، (1)«متتن أي قصتتدية أو أي بعتتد دلالتتي ختتاص التتذل  خلتتوً 

يبقتى هتذا مجترد افتتراض »:   قتائلًا يكمل جملته إلا أنه قد أتبعهتا بجملتة أختر

تبع ذل  بسؤال يدل علتى عتدم تأكيتد  النهتائي يُ  اأيضً و، (2)«تمحي إلى  يحتاج

                                                           

 .137الماكري، محمد، الشكل والخطاب، مرجع سابق، ص( 1)

 .137صالمرجع السابق، ( 2)
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هتتل هتتذا » :أن الشتتكل الطبتتاعي للقصتتيدة العموديتتة خلتتو  متتن الدلالتتة بقولتته

الاشتتتغال الفضتتائي وليتتد خيتتال النسّتتاخ فقتتط أم أنتته استتتجابة لضتترورة حملتتت 

 .(1)«شفويته؟وللن   -صوت وإيقا -يةّعليها الخصوصيات السماع

وإذا ما عُدنا لدعمال الشعرية الكاملة عند الشاعر عبدالله بن علتي الخليلتي؛ 

 :ا في الصور الآتيةفسنجد علاماتها الطباعيةّ تتشكّل غالبً 

 اا وأفقيًّ الشطران المتوازيان عموديًّ : الصورة الأولى

وتتشتكل ، دة العربيتة العموديتةوهذ  هي الصورة الطباعيتة الغالبتة في القصتي

 :عند أغلب الشعراء وفق الصورة الآتية

 

 

 

 

 :(2)نموذ 

 

 

 

 
 

                                                           

 .137، صالمرجع السابق( 1)

 .66فار  الضاد، ص( 2)
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غيتر الغريبتة ، هي صورة العمود التقليديتة، وكما نلاحظ فإنّ الصورة الأولى

ويتوستط ، على القارت منذ أن عرفت القصيدة هتذ  الكتابتة بشتطرين متستاويين

وية بتتين كتتل الأبيتتات علتتى الصتتفحة الشتتطرينِ فتتراغ  ذو مستتاحة بيضتتاء متستتا

ولكنهتا في الوقتت نفسته ، وهي صورة متوقّعة من قارت الشتعر العربتي، الشعرية

وقد وردت أغلتب قصتائدة ، علامة من علامات البناء الشكلي في قصيدة العمود

 .على هذ  الصورة

 الأسطر العمودية المتوازية: الصورة الثانية

 :(1)نموذ 

 

 

 

 

 

 

 

 التخميس: ةالصورة الثالث

وقتتد وردت هتتذ  الصتتورة علتتى أكثتتر متتن شتتكل  في دواويتتن الشتتاعر عبتتدالله 

 :نأخذ منها هذا الشكل، الخليلي

                                                           

 .235فار  الضاد، ص( 1)
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 :(1)نموذ 

 

 

 

 

 

 الموشح: الصورة الرابعة

نأختذ ، وقد استخدم الشاعر في نصوصه هذا الفن الشتعري بتأكثر متن شتكل

 :منه هذ  الصورة

 :(2)نموذ 

 

 

 

                                                           

، 1،  2ليتتات، متت لخليلتتي، عبتتدالله، الموستتوعة الشتتعرية لأميتتر البيتتان، المجتا( 1)

. *الشتاعر هنتا 74، ص2018تحقيق: سعيد النعما؛، أنجتال المؤلّتف: مستقط، 

 .يخمّس قصيدة الردة المعروفة كما يظهر من مطلع الأبيات

 .268المجتليات، ص( 2)
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 عالمسبا : الصورة الخامسة

 :(1)نموذ 

 

 

 

 

 

 

بل هي تتكتون ، أما قصيدة النثر؛ فلا صورة مكانية محددة لشطورها الشعرية

من جُمل شعرية قصيرة وطويلة وأحياناً من كلمة  واحتدة أو كلمتَتين أو أقتل متن 

وإذا كتان البيتت الشتعري في ، ذل  كإشتارة أو صتورة أو نقتا   أو متا شتابه ذلت 

القصتيدة العربيتة؛ فتإن تضتارب الأشتطر علتى سمات  إحد  القصيدة العمودية

الستتمات المميتتزة والدالتتة في قصتتيدة النثتتر  إحتتد ظهتتر الصتتفحة الشتتعرية هتتو 

لا نستطيع علتى نحتو مؤكّتد تحديتد قصتيدة »: سوزان برنار() العربية؛ كما تقول

 ..() بعيتتدًا عتتن دواخلهتتا لأنهتتا لا تخضتتع لقواعتتد جتتاهزة، النثتتر بطريقتتة شتتكلية

وشتكّلت ، استخلصت شيئا فشيئا من المحاولات النقدية العديدة وإنما لقوانين

 .(2)«الشرو  الحيوّيّة لوجودها

                                                           

 .275المجتليات، ص( 1)

، ترجمتتة: زهيتتر مجيتتد 2برنتتار، ستتوزان، قصتتيدة النثتتر متتن بتتودلير إلتتى أيامنتتا،  ( 2)

 .129، ص1996الهيئة العامة لقصور الثقافة: القاهرة،  مغامس،
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وإذا ما طرحنا هذا التساؤل الآن وهو لمتاذا سُتميت قصتيدة التفعيلتة بالشتعر 

 ؟اأيضً الحُر ولماذا سُميت قصيدة النثر بهذا الاس  

متن وحتدة التوزن  قد تكون الإجابة البديهية لتد  القتارت لخلتوّ القصتيدتين

متع ملاحظتة أن قصتيدة التفعيلتة تبنتِي شتطورها ، الخليلي ومن القافيتة الواحتدة

وتفعتيلات البحتر العَروضتي ، الشتعرية علتى أستا  الإيقتا  الشتعري الخليلتي

كمتا هتو معلتوم في قصتيدة ، لكنها تفعيلات  غير مضبوطة بعدد  متساو  ، المعروفة

 !احرً  اق عليها شِعرً طلِ أُ ع ذل  فقد وم، العمود التقليدية

إذن هتتل الموستتيقى المتمثلتتة في التتوزن والقافيتتة فحستتب مَتتن ستتبب تلتت  

 !التسميات الجديدة؟!

لا نتر  ذلتت ؛ فصتتورة تلقتتي الأشتتكال الشتعرية التتتي جتتاءت بعتتد القصتتيدة 

بتتل تلتت  ، ستتهمت وستتببّت تلتت  المستتمّيات الجديتتدةأقتتد ، العربيتتة المعروفتتة

متن تلت  الأشتتكال الجديتدة المخالفتة للقصتتيدة وكتان لا بُتتدّ ، الصتور المغتايرة

يستتطيع ، وشكلا مُغتايرًا، التقليدية؛ كي تعطي ثوباً جديدًا للشعر العربي الجديد

التفريق متا بتين صتورتي الشتعر ، القارت العادي مثلما يستطيع القارت النموذجي

 .الجديد والشعر القدي 

ر تعبّتر وتتدلل في جُملهتا وانطلاقا من هذ  الفكرة يمكن القول إن قصيدة النث

ا علتى ا بصتري  المرستومة رستمً ، وفي كلماتها القليلتة أحيانًتا، وفي كلماتها المتناثرة

، ملمحًتا متن ملامحهتاوغتدت ، الصفحة الشعرية؛ لأنها بنُيِت علتى تلت  الثيمتة

وبتين الجُمتل ، وأصتبحت الفراغتات بتين الأشتطر، ذات القدرة التأويليةّ الفائقة

وذات ، ذات دلالات تأويليتتتة فائقتتتة، زوايتتتا الصتتتفحة الشتتتعريةوفي ، الشتتتعرية
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بتل بتين قتارت وقتارت ، تسنينات فارغة بحاجة أن يمدها القارت بعتد كتل قتراءة

 .آخر

التي لا يُمكتن حصترها ، ولنأخذ بعض الصور في قصيدة سماء عيسى النثرية

 ،في أشتتكال محتتددة؛ إذ يتلاعتتب الكاتتتب بستتطور الجُمتتل الشتتعرية كيفمتتا شتتاء

وقتد يختلتف ، ويختلف الشاعر عن غير  متن الشتعراء في طتول الشتطر وقصِْتر 

كمتا نتر   إذالشاعر مع ذاته ما بين قصيدة وأخر  أو ما بين مجموعتة وأختر ؛ 

والتنفَس ، أختر إلى ن قصيدة م لخروجوا، تلعب الحالة النفسية عند كل شاعر

كمتتا أنّ ، يتتةفي تحديتتد حجتت  الكلمتتات والأستتطر في القصتتيدة النثر، الشتتعري

دورا لا يخفى علتى كتل ، والإيقا  الموسيقي، والحسّ الشعري، للقدرة اللغوية

 .ن   أدبي

ولا يعني هذا أن طول الجملة الشعرية في قصيدة النثرأو قصرها محتدد  علتى 

ووفتق صتورتها البصترية ، شعريتها؛ إذ على الشاعر تطويع قصيدته وفق ستياقاتها

 أمكنتهتتا وفضتتاءاتها الملائمتتة؛ لتحقتتقَ هتتدف المعبّتترة؛ كتتي يضتتع الكلمتتات في

 .وكي يكون طولها أوقصرها متعلقا بدلالة ما في ن   ما، وجودها

اعتمتادا علتى ، ويمكن أن نستنت  ثلاثة أشتكال رئيستة لستطور قصتيدة النثتر

وهتي ليستت نتتائ  نهائيتة كمتا ، طولها وقصرها من خلال قصتائد ستماء عيستى

فتلا يمكتن ، ل هتي نتتائ  نستبية لا شتّ  في ذلت ب، الحال في قصيدة العمود يه

ا علتى أستا  طولهتا وقصترها ويمكتن نستبي  ، حقيقة حصر أشكال قصيدة النثتر
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 :(1)جعلها في هذ  الأشكال البصرية الثلاثة

 (أربع كلمات فأكثر) السطر الشعري الطويل.... 

 ثلا  كلمات(إلى  من كلمة) السطر الشعري القصير. 

 الفقرة الشعرية() السطر الشعري السردي. 

 

 ...(أربع كلما  فأكثر) السطر الشعري الطويل: الصورة الأولى

وهذ  الصتورة تبينّتت متن ختلال المقارنتة متا بينهتا والصتورتين الأخيترتين؛ 

ما بين سطور شعرية قصيرة لا تتعد  ثتلا   -كما نر -فهي جمل شعرية تقع 

التتي شترطها أن أي هتي ، كلمات في كتل شتطر  شتعري وفقترات شتعرية طويلتة

يتكتتوّن الستتطر الشتتعري متتن أربتتع كلمتتات فتتأكثر بشتتر  أن لا تكتتون الستتطور 

أي بشتر  أن لا تكتون  ؛الشعرية قد بنُيْتت علتى أستا  مَتلْء الصتفحة الشتعرية

ويمكن للقارت ملاحظة ذل  متن ، كلماتها وفق صورة السطر الشعري السردي

الشتتعرية؛ فالستتطور ختتلال النظتتر في مستتاحات البيتتاض والستتواد في الصتتفحة 

اعتبارها سطورًا تتماثتل علتى هيئتة بالشعرية الطويلة تتتميز عن السطور السردية 

أنتته يمتتد بأمتا الستتطر الستتردي فيتميتز ، ا علتتى الصتتفحةستطور مرستتومة عمودي ت

ا علتى ظهتر أو علتى هيئتة حكايتة مرستومة أفقي ت ةصفحة القصيدة على هيئتة فقتر

 .الصفحة

                                                           

. متع توصّل الباحُ  إلى هذ  النتائ  بالموازنة ما بين قصتائد ستماء عيستى النثريتة( 1)

ملاحظة أن معيار عدد كلمات السطر هو معيار نسبي مقترح متن الباحت  لغترض 

 .تحقيق أهداف البح 
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 :(1) أ() نموذ 

 

 

 
 

 :(2)ب() وذ نم

 

 

 

 

 

 السطر الشعري القصير: الصورة الثانية

 :(3)أ() النموذ 

 

 

 

 

 

                                                           

 .13دم العاشق، ص( 1)

 .61من نور، صولقد نظرت  هالة ( 2)

 .76دم العاشق، ص( 3)
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 :(1)ب() النموذ 

 

 

 

 

 

 

 

لا يتعتتد  كتتل ستتطر شتتعري ثتتلا   ،لاحتتظ متتن ختتلال النمتتوذجينيُ كمتتا 

كمتا أنهتا تتفتاوت غالبًتا متا بتين كلمتتين أو كلمتة  (2)، كلمات منفصلة عن بعضها

 .واحدة فقط في كل سطر  

 السطر الشعري السردي: ةنيالثا الصورة

وصتفها لليس قصدًا متن الباحت  ، أطلقنا على هذ  الصورة الشكل السردي

بتل متا يهتّ  في هتذا الستياق الشتكل أو الصتورة الطباعيّتة ، أستلوب حكتائيبأنها 

تكتتون  إذالتتتي رُتِّبتتت علتتى أساستتها الستتطور في كتتل صتتفحة شتتعرية؛ ، البصتترية

علتى هيئتة فقترة  ابعضًت متلاحقة ومتصتلة ببعضتها السطور الشعرية في هذا النو 

، ويكاد القارت لا يفرق ما بين الن  الستردي/النثري والتن  الشتعري، شعرية

                                                           

 .41الجبل البعيد، ص( 1)

النظر عن حروفها الزائدة  صرفالكلمة نقصدُ بها الكلمة ذات الحروف المتصلة ب( 2)

 .أو الضمائر المتصلة بها أو ما شابه ذل ؛ فينطبق عليها اس  كلمة واحدة
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حينما تأتي قصيدة النثر على هذ  الشتاكلة لتشتابهها الصُتوري الشتديد متع شتكل 

علتى العكتس متن صتورتي الأستطر القصتيرة  ،الفنون النثرية كالحكاية والمقتال

جتنس الشّتعر قبتل إلتى  التتي تشتير، ذات السّمة الشعرية البينّتة للقتارت والطويلة

 .الخَوض في مضمونه

 :(1)أ() نموذ 

 

 

 
 

 :(2)ب() نموذ 

 

 

 

 

وهنا وجب ملاحظة أن تل  الأشتكال الثلاثتة قتد تتنتو  في قصتيدة واحتدة؛ 

فقصتائد ستتماء عيستتى وقصتتيدة النثتتر بشتتكل عتام تتنتتو  كثيتترًا متتا بتتين ستتطورها 

وهتتي متتن جملتتة ، لتتة والقصتتيرة والفقتترات الستتردية في القصتتيدة نفستتهاالطوي

السِتمات المميتتزة لقصتتيدة النثتر في تنوعهتتا وتحررهتتا متتن كتل قيتتد  أو شتتكل قتتد 

                                                           

 .115دم العاشق، ص( 1)

 .120دم العاشق، ص( 2)
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ما بتين  بالموازنةمن جملة الدلالات الممكن تأويلها  اأيضً وهذا ، يتوقعه القارت

ومتا ، الشكل والمضمون في كل سطر شتعري ومتا بتين صتفحة شتعرية وأختر 

والنمتاذج الآتيتة توضتح هتذ  الفكترة التتي يتدم  فيهتا ، بين مقطع شعري وآخر

 :الشاعر تشكّلات وتنوعات السطور الشعرية

 :(1)أ() نموذ 

 

 

 

 

 
 

 :(2)ب() نموذ 

 

                                                           

 .56تها الحديقة، صاستيقظي أي( 1)

 .66ولقد نظرت  هالة من نور، ص( 2)
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 البياض والسواد: اثانيً

إذا متتا عتتدتَ للنظتتر في إنتتتاج الشتتاعر عبتتدالله الخليلتتي؛ فبكتتل تأكيتتد ستتتجد 

حضتتورا في دواوينتته تلتت  القصتتيدة التتتي تتشتتكل متتن شتتطرين القصتتيدة الأكثتتر 

وكمتا أكتدنا في الصتفحات الستابقة متن هتذا المبحت  ، وإيقاعًا متساويين شكلًا 

نّ هذ  الصورة لا تخلو من الدلالات الفلسفيةّ العميقتة والمتجتذرة في عاطفتة فإ

 المتلقتتي العربتتي؛ فكمتتا كتتان القتتارت العربتتي لا يرضتتى إلا أن يستتمع موستتيقى

منسجمة مع خواطر  ومشاعر ؛ فكان كذل  لا يُمكن إلا أن يتر  ذلت  الثتوب 

المرصّتتع علتتى الصتتفحة الشتتعرية والمكتتوّن متتن علامتتتين بينهمتتا علامتتة بيضتتاء 

هكتتذا نجتتد تلتت  العلامتتات ، تُعطتتي الستتامع والقتتارت نفََسَتتا وشتتعورا، فارغتتة

يقتول الخليلتي  كما، صامدة وراسخة في ذهن المتلقي، البصرية للقصيدة العربية

 :(1)المُسْتمَيتُ على الأوطان() في هذا المقطع من قصيدة

 

 

 

 

 

وإذا ما عدتَ لتمحي  ألوان وأشكال قصائد  العمودية؛ فستجدها قصتائدًا 

لكتتنّ الخليلتتي لا يكتفتتي بتتذل ؛ ، تتنتتوّ  متتا بتتين أشتتكال شتتعرية عربيتتة معروفتتة

                                                           

 .85فار  الضاد، ص( 1)
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كتان يفعتلُ ذلت  عتن و، فتجد  يخمّس القصائد بطرق مختلفة وأشكال متنوعتة

يؤكد على ذل  في بعض مقدمات قصائد  وفي بعتض مقتدّمات  إذقصد  ودراية؛ 

وكتذل  كتان يجترّب ، وكأنه يجرّب ذلت  التنتو  في الأستطر الشتعرية، دواوينه

لا ، قصتيدة العمتتود بأشتتكال يجعلهتتا أكثتتر حيويّتتة وتجديتتدًا في العصتتر الحتتدي 

 .احمة القصيدة العمودية التقليديةسيمّا في عصر بدأتْ فيه أشكال جديدة بمز

إن الشتتاعر عبتتدالله الخليلتتي يمكتتن حقّتتا عتتدّ  مجتتددا متتن مجتتددي الشتتعر 

هكتذا ، وذل  لتعددّ ألوان شعر  في مجمل دواوينته المنشتورة، العربي التقليدي

 :يقول في مقدمة باب التشطير

، اا رائعًتبً فكتان أستلو، تجد؛ أقرُ  باب التشطير حتى ذَلّلَه لي العلتي القتدير»

وكان من محاولات تجديد القصيدة العمودية العربية متا جتاء ، (1)«وجمالا بارعا

لكنتّته لتت  ، علتتى لستتانه في محاولتتة  منتته لتخمتتيس قصتتيدة التتردة بصتتورة جديتتدة

، يرتضِ تل  المحاولة؛ مع أنها تعد من التجتارب الأولتى كمتا جتاء علتى لستانه

 :يقول عن المحاولة

كتبتتتُ هتتذا التتذي يلتتي هتتذ  ، لتتب صتتفحة التخمتتيسإ؛ لمّتتا حاولتتتُ ق»

ولا ، القبتتولإلتى  ولكننتي رأيتته لا يتتتدانى، وقطعتتُ بتته شتوطًا بعيتتدًا، الصتحيفة

وجئتُ بنمتوذج  ، فقلبتُ صفحتي عنه، فيأخذ بالقلوب، سحر البيانإلى  يخل 

وشتهدوا لته بالانستجام ، وقرأته على كبار الأدباء فَرَضَوْا عنه، آخر حتى ارتضيته

وزجترتُ عليته طتائر ، وأفرغتُ كنانتي فيه، حتى عوّلتُ عليه، وحسن الأسلوب

                                                           

 .27المجتليات، ص( 1)
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 باليمُن، يُمنيِ
ّ
وكان كباكورة  في تاريخ التخميس العربي أدلَتى .فوقع بما يعودُ إلي

 .(1)«وأعقب ل  بثمرة النجاح، إلي  بتجربتي الفاشلة

ليتبعهتا  وكانت تل  القصيدة التي يتحد  فيها الشاعر عن تجربتته الفاشتلة؛

تخمتيس للتردة ) :وقتد جتاءت بعنتوان، بتجارب أخر  تخميسًا لقصيدة الردة

 :(2)يقول في مطلعها، ل  يكتمل(

 

 

 

 

 

نفََتتسُ البُتتردة/ تخمتتيس علتتى ختتلاف ) وجتتاءت قصتتيدة أختتر  بعنتتوان

وهتذا العنتوان يتوحي للقتارت بإشتارات واضتحة تبتينّ نهت  الشتاعر ، المألوف(

وألوانا متنوعتة علتى الصتفحة  العمود؛ لتعطي أشكالًا الخليلي في تجديد قصيدة 

ونتر  أنّ هتذا التجديتد لت  يكتن ، الشعرية ما بين فضتاء البيتاض وفضتاء الستواد

علامات وأشتكال القصتيدة علتى  اأيضً بل ، مردّ  التجديد في الموسيقى فحسب

لكن كيف يمكن للجمهتور تقبّتل ذلت ؟ فكتان الشتاعر مجتددًا ، الورقة الشعرية

لا سيمّا أنه من الشعراء البارزين في عُمان ذلت  التزمن؛ فهتو ، اأيضً ة حَذِرة بطريق

                                                           

 .149المجتليات، ص( 1)

 .150المجتليات، ص( 2)
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وذكتتر  .يختترجُ للجمهتتور بأشتتكال شتتعرية متوازنتتة متتا بتتين التقليتتد والتجديتتد

علتتى ختتلاف  ...»: المحقتتقُ في حاشتتية القصتتيدة عتتن ماهيتتة هتتذا العنتتوان بقولتته

ف أن يكتتون البيتتت إذ المتتألو .المتتألوف لأنتته قتتدّم أصتتل التخمتتيس علتتى فَرعِتته

سُ آخرا  : (2)يقول في مطلعها ،(1)«المُخمَّ

 

 

 
 

ول  يكتفِ الخليلي بتشكيل قصيدته العمودية على ألوان متباينتة متن ختلال 

صورها البصرية المتعددة والمشتتقة متن تجتارب عربيتة معروفتة كالموشتحات 

، الحتدي بل كانتْ له تجربة رائدة في شعر التفعيلتة ، والمخمّسات والمسبعّات

وهذ  التجربة كانت أوضح التجارب تجديدًا عند ؛ مما يبتينّ جليّتا وجهتة نظتر  

علتتتتى رِكتتتتاب ) جتتتتاء في مقدمتتتتة ديوانتتتته فقتتتتدفي شتتتتعرية التتتتن  العربتتتتي؛ 

: الشتعر المُرسَل/الشتعر المُطلَتق( قولته) :التذي نعتته باست  م(1988الجمهور

 .(3)«الشعر وأن آخذ بأطراف هذا، أحببتُ أن أكونَ في صفّ الجماهير»

ويبدو من مقدمات الشاعر عبدالله الخليلي ومن تجاربه الشعرية أنه يربط متا 

بين الموسيقى والشتكل ربطًتا مرنًتا ومتغيّترًا؛ فتلا ضتير عنتد  أن يختلتف لتون وشتكل 

                                                           

 .74المجتليات، ص( 1)

 .74المجتليات، ص( 2)

الخليلي، عبدالله، الموسوعة الشعرية لأمير البيان، ديوان علتى رِكتاب الجمهتور، ( 3)

 .41، ص2018، تحقيق: سعيد النعما؛، أنجال المؤلّف: مسقط، 1،  5م 
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ولكنته في  موستيقيا؛ القصيدة على الورقة الشعرية إذا كانتت القصتيدة معترةّ ومقبولتة

بتتل ، ر التتتي لا تختلتتف عتتن قصتتيدة التفعيلتتة شتتكلاالمقابتتل يتترفض قصتتيدة النثتت

 :يقولإذ يرفضها بسبب غرابتها عن الذوق العربي الموسيقي 

نجتد أنّ فتن الموشتحات الأندلستية كتان ، على ابتداء تاريخ الحركة الأدبية»

إنمتا هتي ثتورة ، لكنها ل  تكتن فوضتى القترن العشترين، ثورة على عمود الشعر

التتي وجتدت الأذن العربيتة فيهتا  حات الأندلستيةّمنظمة استحدثت منها الموشت

 .(1)«ا وإيقاعًاخصائ  الذوق الرفيع موسيقى ولحنً 

 :بقوله، ويميزّ الشاعر بين صنفين مختلفين شكلا عن القصيدة العمودية

، قتتد تمخّتتض عنهتتا أمتتران، ثتتورة الأدبتتاء المحتتدثين علتتى عمتتود الشتتعر...»

ولا يحمتل معنتى ، نا تنستج  معتهلأنه ل  يجد أذ، أحدهما مرفوض كل الرفض

أمتا  .،..يقصتد بته قصتيدة النثتر() وأعني به الشتعر الحُتر، ذا أثر واضح في النفس

وهتو ذلت  النتو  التذي ، النو  الثا؛ وهو ما يعر عنه بالشعر المطلق أو المرسل

وهو متا يمكتن أن نستميه الشتعر المتوزون المتعتدد ، يحتفظ بالإيقا  دون الوزن

 .(2)«به شعر التفعيلة( يقصد) القافية

علتتى ركتتاب ) يقتتول الخليلتتي علتتى هيئتتة قصتتة شتتعرية في مطلتتع ديتتوان

 :(3)الجمهور(

 

                                                           

 .39على ركاب الجمهور، ص( 1)

 .39على ركاب الجمهور، ص( 2)

 .45على ركاب الجمهور، ص( 3)
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أمتتا الصتتفحة الشتتعرية في القصتتيدة الجديتتدة؛ فقتتد تطتتوّرت كثيتترا في علاماتهتتا 

أي متا بتين الكتابتة  ؛لا سيمّا في تشتكيلات طباعتهتا متا بتين البيَتاض والستواد، البصرية

فأصبحت قصيدة النثر تتشكل على الورقة وكأنها لوحتة معلقّتة تقُترأ خطوطهتا  راغوالف

 اأيضًتتت ومتتتا بتتتين تلتتت  الخطتتتو  والألتتتوان تقُتتترأ، وتشتتتكيلاتها كمتتتا تقُتتترأ كلماتهتتتا

فهي انتقتال متن العنايتة الجماليتة الفنيتة بالكلمتة في » المساحات البيضاء الفارغة

، في محيطهتا الطبتاعي المباشترممكنتات لغتة التن  ، إلتى فضاء الجملة والن 

 .(1)«فكأنّ العناية بالبياض في صفحة المطبو  يجعله ذا دلالة تثري الكلمات

                                                           

، تموز: 1غركان، رحمن، قراءة سيميائية في مدونة سلمان داود محمد الشعرية،  ( 1)

 .16، ص15، ص2018دمشق، 
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بعض النماذج في قصائد النثتر عنتد الشتاعر ستماء عيستى؛ إلى  وإذا ما نظرتَ 

فستجدَ بعض تشكيلات قصائد  الطباعية سواءً بفعل الشاعر أو بفعل دار النشتر 

فجدليّتتة البيتتاض والستتواد » ومُمكنِتتة للتأويتتل؛، ة للقتتراءةوقابلتت، حاملتتة للدلالتتة

وذلت  ، ةل  تعد صتامت، البياض والسواد ةمام مرحلة جديدة تقر  بأنّ بنيوضعتنا أ

متن ختتلال استتثمارها لتتذل  الفضتاء التتذي أختذ يتشتتكّل متن ختتلال علاقتهمتتا 

، (1)«...ومن خلال توزيع الكلمات أو حركتة الأستطر الشتعرية، هما بعضببعض

، إنّ البياضات أوالصمت هو الذي يخلق إيقاعتات  »: سوزان برنار() وكما تقول

ويتتتيح عتتزل مختلتتف لحظتتات  ..() الهيكتتل الروحتتي للقصتتيدةإلتتى  ويشتتير

وهتتذ  بعتتض النمتتاذج في قصتتائد ، (2)« والقيتتام باختيتتار لحظتتات دالتتة، القصتتيدة

 :سماء عيسى النثرية

 الكلما  وقلاة الصفحة بياض -أ

لا بتد لت  ، فحة شعرية كاملة ولا تجد إلا ستت كلمتات فقتطحينما تقرأ ص

لأنّ الصتوت الصتامت التذي » أن تعيد قراءة تل  الكلمتات بتتمعّن  وعمتق؛من 

، ا ومستتورًاتمثلّه السطور البيضتاء والفراغتات التتي تتخلّلهتا يُشتكّل كلامًتا خفي ت

يقتول  (3)«يتعينّ على القارت هتت  الحجتب حتتى يظفتر بمتا تكتتّ  عليته الشتاعر

                                                           

، تموز: 1راهي، علامات الن  الشّعري عند يحيى السماوي،   إبراهي ، صلاح( 1)

 .145، ص2017دمشق، 

 .147برنار، سوزان، قصيدة النثر من بودلير إلى أيامنا، مرجع سابق، ص( 2)

الجتتوة، أحمتتد، ستتيميائية البيتتاض والصتتمت في الشتتعر العربتتي الحتتدي ، مجلتتة ( 3)

 .126ص ،2008(، سعيد بنكراد: مكنا ، 30علامات، العدد )
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 :(1)الشاعر في صفحة كاملة

 

 

 

 

 

 

إنهما جملتان شعريتان في صفحة شعرية فارغة وبيضتاء متن ستواد الكلمتات 

وانتهتت بجملتة ، خترج() تتشكلان من جملة فعلية بدأت بفعتل  متاض  ، الكثيرة

، إلتى() سِتمة التدخول في الفضتاء وهتي علامتةإلتى  ثانية بدأت بحرف جر يشير

، والبصتترية علتتى الصتتفحة الشتتعرية تتكتتون متتن عمليتتتين هتتذ  العمليتتة الشتتعرية

 .فضاء الروحإلى  والثانية عملية الدخول، الأولى عملية الخروج من الجسد

ا كمتا يبتدو متا بتين الكلمتات والمستاحة البيضتاء ا دلالي تا وتعالقًتوتجد ترابطً 

الفارغة؛ فاحتاج الشاعر كي تكتمتل عمليتة فعتل قتراءة التن ؛ لتوضتيح صتورة 

والتدخول في فضتاء التروح وهتو مكتان ، روج من الجسد وهتو مكتان مغلتقالخ

الفضتاء(؛ أن يُوجِتدَ تلت  العلاقتة متا بتين دلالتة ) مفتوح كمتا تشتير إليته علامتة

الألفتاظ ودلالتتة الصتتورة البصترية الطباعيتتة المتحققتتة بينهمتا؛ فكانتتت الصتتفحة 

 .ئاً بالكلماتالشعرية تُشكّلُ فضاءً من الفراغ أكثر من كونها فضاء ممتل

 

                                                           

 .126دم العاشق، ص( 1)
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 التناسُ  بينْ الحركة والدلالة -ب

وهي أن يُلاحظ القتارت تناسُتب حركتة الأستطر أو الكلمتات أو غيرهتا متن 

العلامات البصرية المطبوعتة علتى ظهتر الصتفحة الشتعرية متع حركتة دلالاتهتا 

لة  وهي بحِاجتة لقصتدية الكاتتب؛ كمتا أنهتا بحاجتة، ومعانيها المُباشرة أو المُؤوَّ

ومتن ، ت يقرأ الكلمات دلالةً وصورةً بصرية لاستنطاق العلامات الدالتةقارإلى 

 :(1)دم العاشق() دم العاشق( من مجموعة) ذل  يقول سماء عيسى في قصيدة

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

، نلاحظ في الصورة الشعرية الستابقة تناسُتباً متا بتين حركتة الأستطر الشتعرية

، الإصتغاء( في الستطر الثتا؛) تُوجَد حركة تنطلقُ متن حتد إذ وحركة الدلالة؛ 

                                                           

 .51دم العاشق، ص (1)
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، الأرضُ( في ذيل السطر الثال  وكأنّ هنا  بعُدًا ما بين حركتة الإصتغاء) ثّ  تأتي

 الأرض(؛ فقتد يقتضتي هتذا البعتد الطبتاعي متا بتين) وحركة المُستمِع وهتو هنتا

عتتدم ) الإصتتغاء والأرض دلالتتة علتتى عكتتس الدلالتتة المباشتترة وهتتي دلالتتة

تعيتدنيُ( التتي تتموضتع في بدايتة ) ثالثتة وهتي حركتة ثتّ  تتأتي حركتة، الإصغاء(

 :ما بين ثلاثة علامات دلاليةّ هي اأيضً وكأنّ هنا  مسافة ، السطر الرابع

 حركة الإصغاء. 

 حركة الأرض. 

 حركة العَوْدة. 

 بياض الصفحة والزمكان - 

يلاحتتظ القتتارت حركتتة كتابيّتتة تتناستتب متتع الزمكتتان في التتن  الشتتعري؛ إذ 

، أو المقتاطع أو الكلمتات متع تلت  الحركتة الزمانيتة والمكانيتة تتحر  الأستطر

 :ن  الحوية/رمال() يقول الشاعر في
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تتمظهتر ، العلاقة التي تبدو ما بين فضتاء الصتفحة الشتعرية وفضتاء الزمكتان

ا متتن الستتطر الأول وهتتو أكتتر ا وفتتق ثلاثتتة مراحتتل تبتتدأ تتتدريجي  ا ومكاني تتزمني تت

ثتّ  يتأتي الستطر الثتا؛ وهتو ، أرض الآباء() ما يمثلّوهو ، السطور على الصفحة

ثت  تتأتي المرحلتة الثالثتة زمنتًا ، أرض المنفيين المهاجرين() أقلّ سوادًا؛ إذ يمثلّ

وأخيترًا أصتغر الستطور وهتو ، إنه يمثلّ علامة لأبناء سلالات الحنين إذومكاناً؛ 

كمتتا أن هتتذا ، اب(إلتتى التتتر) الأكثتتر بياضًتتا وفراغتتا؛ إذ يتكتتوّن متتن كلمتتتين فقتتط

ويمكتن ، السطر يمثلّ علامة العودة والنهاية ويمثلّ المكان الأخير وهتو التتراب

 :تمثيل تل  الحركة الزمانية والمكانية بالمخطط الآتي
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 المبحث الثاني

 باتحركة العت

 

 علامةُ العنوان: أولًا

بتتل  ،لا دلالتتة لهتتا لتت  تعُتتد عتبتتات التتن  الأدبتتي في قتتراءة النصتتوص فُضَتتلًا 

غدتْ تل  العنوانتات الفرعيتة في صتفحات التدواوين والمجموعتات الشتعرية 

فتتالعنوان عقتتد  » عتتالَ  التتن ؛إلتتى  علامتتات متتؤثّرة تُمكّتتن القتتارت متتن الولتتوج

وعقد قرائي بينه وبين جمهور  وقرائه متن ، شعري بين الكاتب والكتابة من جهة

ولت  ، (1)«جهتة أختر  وعقد قرائي إشهاري/تجاري بينه وبين الناشتر متن، جهة

بتل بتدأتْ عنتد ، تكُن هذ  الأيقونة الشعرية في نصوص الشعر الحدي  فحستب

ولكن تل  الأداة قد تطتوّرت بفعتل التقنيتات الكتابيتة في ، شعراء قصيدة العمود

 .قصيدة النثرإلى  قصيدة التفعيلة وصولًا 

في فعتتل وأصتتبح العنتتوان وغيتتر  متتن العتبتتات الموازيتتة للتتن  أداة مُشتتارِكةً 

ما حتول التنّ  إلى  الفكا  من النظرعلى ول  يعدْ القارت الواعي قادرًا ، القراءة

ا يُقترأ ومن هُنا أصبح العنتوان عنصترا فني ت، الأساسي أثناء القراءة النقدية الضمنيةّ

وهتذا متا يؤكّتد  أستتاذنا ، بوصفه سِيمةً داخلية تتشكّل مع التن  لا منعزلتة عنته

ستتميوطيقا العنتتوان في شتتعر عبتتدالوهاب ) ستتن في كتابتتهعبدالناصتتر ح التتدكتور

                                                           

، التدار 1بلعابد، عبدالحق، عتبتات )جيترار جينيتت متن التنّ  إلتى المنتاص(،  ( 1)

 .71ص، 2008منشورات الاختلاف: الجزائر، /العربية للعلوم ناشرون



 النَّثرو العمود يقصيدتــَ بين كانالم اءسيمي 

 

323 

العنتوان علامتة متائزة »: البياتي(؛ إذ يقول عن تدوين العنوان في الفضتاء الشتعري

 .(1)«تحكمها بالنّ  علاقات اتّصال وانفصال معًا

دواويتن عبتدالله الخليلتي العموديتة؛ فستنجد الشتاعر ملتزمتا إلى  وإذا ما أتينا

يتتة متتن دواوينتته التسّتتعة المنشتتورة التتتي كانتتت لهتتا علاماتهتتا بتلت  العنوانتتات بدا

بتتل كتتان ، عنوانتتات قصتتائد  الطويلتتة والقصتتيرة المفتتردةإلتتى  وصتتولا ،المميتتزة

الشتتاعرُ أو محققتتو دواوينتته الشتتعرية ملتتتزمين بتقستتي  القصتتائد الشتتعرية تحتتت 

ه أعمالتإلتى  وصتولًا  ،عنوانات فرعية منتذ الطبعتات الشتعرية الأولتى المنشتورة

والموسومة بالموسوعة الشعرية لأميتر  ،م2018الشعرية الكاملة المنشورة عام 

 .(2)البيان

ومتتا يهمّنتتا في هتتذا المبحتت  مكتتان العنتتوان وحركتتة طباعتتته علتتى صتتفحة 

قتتارت عنوانتتات نصتتوص عبتتدالله الخليلتتي إن التتديوان أو الصتتفحة الشتتعرية؛ إذ 

، علتى الصتفحة الشتعريةمتمظهرة على غتلاف التدواوين وفي أ يجدها العمودية

 وإذا نظرنتا، الصورة اللغوية والدلالية التتي يتشتكّل منهتا العنتوان اأيضً كما تهمّنا 

وعنوانات المجموعات الشعرية عنتد ، ة لدواوين الخليلييالعنوانات الرئيسإلى 

سماء عيسى؛ نستطيع التما  المفارقتات العلاميّتة والدلاليّتة والتركيبيّتة متا بتين 

 :(3)لعمودية والنثريةالقصيديتن ا

                                                           

حستن، عبدالناصتتر، ستميوطيقا العنتتوان في شتعر عبتتدالوهاب البيتاتي، دار النهضتتة ( 1)

 . 97، ص2002عربية: القاهرة، ال

 .قائمة الدواوين المنشورة للشاعر عبدالله الخليلي في الفصل الأول يُنظَر (2)

 . قائمة المجموعات الشعرية المنشورة للشاعر سماء عيسى في الفصل الأوليُنظَر  (3)
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إنّ أول ملاحظة قد يلاحظهتا القتارت متا بتين الشتاعرين أو متا بتين الشتكلين 

وهتي ، الشعريين هي تموضع علامة لغوية قبل كل عنوان في الدواوين العموديتة

بينمتتا لا نلمتتح تلتت  العلامتتة في قصتتائد النثتتر؛ فأصتتبح العنتتوان ، ديتتوان() لفظتتة

وقتد يكتون ، ديتوان() اسع  وغيتر مستيّ   بعلامتةمطبوعًا على الغلاف في فضاء  و

 فقتدت علتى شتكل طباعتة التن  الشتعري؛ ذل  من جملة التغييرات التي طترأ

أصتتبح التتن  النثتتري نصتتا مكتنتتزًا تكثتتر بتتين كلماتتته الفراغتتات والمستتاحات 

نصتوص طويلتة لا تخلتو ب ديتوان() بينما تُوحي علامة، البيضاء الفارغة الصامتة

 .يديولوجيةّ متعددةأة ومن إحالات ثقافيّ 

، شكل طباعة كلمات العنتوان؛ فستتجدَ مفارقتات  مُدهشتة  إلى  أما إذا نظرتَ 

وإنْ تتتوفي عتتام ، علتتى رغتت  حداثتتة نشتتر نصتتوص الشتتاعريْن؛ فعبتتدالله الخليلتتي

إلا أن دواويتتن الموستتوعة الشتتعرية قتتد صتتدرتْ في حلّتتة جديتتدة عتتام  2000

كمتا ، 2017ر في طبعته الثالثة عتاموكذل  ديوان وحي العبقرية قد صد، 2018

شتتكلِ خطتتو   لتتىلكنهتتا لتت  تكُتتن خارجتتة ع، يظهتتران في الصتتورتين التتتاليتين

ولا فترق إن كتان ذلت  بفعتل ، وألوان العنوانات المعروفة في القصتيدة الطباعيتة

الناشتتتر أو محقتتتق التتتديوان أو الشتتتاعر نفستتته؛ إذ أكستتتبت القصتتتيدة العموديتتتة 

مات طباعيتة معروفتة؛ فكانتت تتمظهتر في وستط عنوانات النصوص الشعرية سِ 

الصفحة أو أعلاها بصورة بارزة وبخطو   معلومتة  كختطّ النستخ أو التديوان أو 

وهتذان نموذجتان متن التدواوين العموديتة عنتد ، الرقعة أو غيرها متن الخطتو 

ديتوان )و ،(2018، 1 ، ديتوان الخيتال التوافر) :وهما، الشاعرعبدالله الخليلي
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 :(1)(2017 ،3 ، يةوحي العبقر

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

  ظر:استفدنا من الصور المحفوظة لهذ  الدواوين الشعرية في الشبكة العنكبوتية: ان( 1)

www.amiralbayan.com وانظر :https: //.twitter.com/khliliPoet  

 

http://www.amiralbayan.com/
https://mobile.twitter.com/khliliPoet
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أمتا القصتتيدة النثريتتة؛ فأصتتبحت تتلاعتب بتتالخطو  والألتتوان وبتموضتتعها 

ولت  ، وهتي تتفتاوت متا بتين شتاعر  وآختر، على صفحات النصوص أو الأغلفة

إلتتى  وصتتولًا ، يكتتن العنتتوان ختتارج التغيتترات التتتي عصتتفتْ بالقصتتيدة العربيتتة

وخطوطًتا  باعتهتا علتى التورق؛ فلت  يلتتزم العنتوان أشتكالًا أشتكال وتلوينتات ط
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كمتتا أنتته لتت  يلتتتزم حركتتة لغويتتة واحتتدة أو محتتدودة؛ فأصتتبح القتتارت ، محتتددةً 

ا لقتتراءة أشتتكال غيتتر محتتدودة العنتتوانين الشتتعريين إلتتى  ولننظتتر متتثلًا ، مُستتتعد 

الأشتجار لا تُفتارق ) ومجموعتة، (2011، دم العاشق) وهما مجموعة، الآتيين

 :(1)(2016، مواطنها الأولى

                                                           

استفدنا من الصور المحفوظة لهذ  المجموعات الشتعرية في الشتبكة العنكبوتيّتة: ( 1)

 /29866363https: //www.goodreads.com/book/show :رتتتتتتتتتتتتتتتتتتانظ

-bb211088https: //www.neelwafurat.com/itempage.aspx?id=l 

search=books&183004 

 

https://www.goodreads.com/book/show/29866363*
https://www.goodreads.com/book/show/29866363*
https://www.neelwafurat.com/itempage.aspx?id=lbb211088-*%20183004&search=books
https://www.neelwafurat.com/itempage.aspx?id=lbb211088-*%20183004&search=books
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وكأنته ، دم العاشتق( ستتجد  بتارزًا في وستط الصتفحة) عنوانإلى  إذا نظرتَ 

ا ا تناسُتبً ويبتدو هتذا العنتوان متناستبً ، يقع على قُماش  أبيض أطرافه ملطّخة بالتدّم

ا بتين كما أنّ هنتا  حركتة مت، الدم+العشق() ا ما بين اللون الأحمر ودلالتهشكلي  

اللفظتتان تظهتران بتلتوين  خطتي غيتر معتروف؛  اأيضً و، تلوين الصفحة وبياضها

حتتروف الكلمتتات لوجتتدتها تتبتتاين متتا بتتين الحتترف الغتتامق إلتتى  فلتتو نظتترتَ 

 .وما بين الحرف المتعرّج والحرف المستقي ، والحرف الفاتح
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لأولتى(؛ الأشجار لا تفتارق مواطنهتا ا) التي يظهر عنوانها، أما الصورة الثانية

وقتد أختذتْ شتجرتان ، فتبدو فيها حركة مكانيةّ تتشتكلّ متا بتين الصتورة واللغتة

بينمتا كانتت جملتة العنتوان اللغويتة في ذيتل ، حيزّا أكر في أعلى ووسط الغتلاف

وهنتا  ، الصفحة وكأنها تأتي بعتد الصتورة أهميتة لإغتراء القتارت ولفتتْ انتباهته

 البنتتي + الأخضتتر( أي بتتين) اللتتونينتشتتاكل دلالتتي متتا بتتين الصتتورة واللغتتة في 

نلاحظ حركة طبِاعية مقصودة ما بين ستطريّ العنتوان  اأيضً و، الحياة+الموت()

والصتورة المكوّنتة ، لا تفتارق مواطنهتا الأولتى() الأشتجار( والطويتل) القصير

 .من شجرة صغيرة وأخر  كبيرة الحج 

القصتتائد العموديتتة  أمتا العنوانتتات الفرعيتتة أو الداخليتتة للقصتتائد الشتتعرية في

تتمظهتر في إذ عند عبدالله الخليلي فهي تسيرُ على حركة  بصريّة وطباعيةّ واحدة؛ 

وقتد التتزم الخليلتي في قصتائد  بعلامتة العنتوان ، قبل بداية الن أعلى الصفحة 

أصتناف  محتددة إلتى  بل قسّ  قصائد ، فكان سِيمة تتحرّ  في قصائد  بلِا انقطا 

، ل الوطنيات والقوميّتات والتأمليتات والغزليتات وغيتر ذلت بعنوانات  مميزة مث

وهتتذا ، مفتتاتيح للقتتارت يلتت  بهتتا لقتتراءة النصتتوص وفهمهتتا  ممتتا أعطتتى قصتتائد

 :(1)نموذج  لصورة طباعة العنوان في القصيدة العموديّة

                                                           

 .47فار  الضاد، ص( 1)

 



المعمري سليمان بن يوسف   

 

330 

لا تعتترف الكتابتتة صتتورةً ثابتتتة لعنوانتتات ، وفي قصتتيدة النثتتر عنتتد ستتماء عيستتى

بتتين أشتتكال  عِتتدة؛ ممتتا يعطتتي نصوصتته حركتتة عنوانيّتتة  نصوصتته؛ فهتتي تتنتتو 

وممتا لا ريتب فيته أنّ تعتدد أشتكالها يستوغ لهتا أن تستتجيب » ،وطباعيةّ متعددة

 :ونأخذ من تل  الصور (1)«لمتطلبات  غاية في التنّو 

ومثتال  .وهو أن يظهر العنوانُ أعلى المقطع أو القصيدة: الناص المُعنوَن – 1

 :(2)ذل 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

 .256برنار، سوزان، قصيدة النثر من بودلير إلى أيامنا، مرجع سابق، ص( 1)

 .42دم العاشق، ص( 2)
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لكنهتا ، وهي النصوص والمقاطع الشعرية غيتر المُعنوَنتة: النص المُرقام – 2

ومثتال ذلت  النمتوذج الآتي التذي ورد في صتفحتين ، تكون مرقّمة بشكل  مرتّب  

 :(1)منفصلتين في المجموعة الشعرية

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

 .15-14ولقد نظرت  هالة من نور، ص( 1)
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 وهتو أن لا تحتتوي القصتيدة علتى: المُـرقام وغيـر، المُعنـوَن غير النص – 3

وقتد يتورد الكاتتب في صتفحة منفصتلة عنوانتا ، عنوان  فرعي أو على رق  محدد

ولا تحتتوي علتى ، وبعد  يكتب قصيدة طويلتة تتكتون متن عتدة مقتاطع، اي  رئيس

مثتل النمتوذج الآتي ، ويفصل متا بتين مقطتع وآختر بإشتارة  متا، عنوانات منفصلة

بتتين صتتفحة  ويفصتتل بتتين مقطتتع وآختتر أو، التتذي يتترد في صتتفحتين متتتتاليتين

وتستمرّ حركة النصتوص بهتذ  الصتورة في المجموعتة ، ***() وأخر  علامة

خالية من العنوانات الفرعية مُكتفية بعنتوان المجموعتة الشتعرية وكتأنّ ، الشعرية

 :(1)المجموعةَ قصيدة  واحدة

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

 .20-19غيوم، ص( 1)
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وهتي القصتائد أو المقتاطع الشتعرية المُعنونتة : النص المُعنوَن والمُـرقام -4

 :(1) ومثال ذل ، المرقّمة أيضًاو

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 علامة الإهداء: ثانيًا

، الموازنة ما بتين دواويتن الشتاعر عبتدالله الخليلتي المنشتورةإلى  إذا ما عُدنا

ستتتلاحظ مفارقتتة في الحركتتة ، ومجموعتتات الشتتاعر ستتماء عيستتى المنشتتورة

ظهر كل منهمتا المكانيةّ لعلامة الإهداء؛ إذ سنقارن بين منشورين لهما وكيف تم

 :على الصفحة الشعرية

 :(2)وحي العبقرية() اء في ديوان شِعري عموديالإهد نموذج –

                                                           

 .21، ص20استيقظي أيتها الحديقة، ص( 1)

 .2ج/1وحي العبقرية، ج( 2)
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:(1)نذير بفجيعة ما() مجموعة شعرية نثريةاء في الإهد نموذج –

                                                           

 .5، ص1987( عيسى، سماء، نذير بفاجعة ما، مراد للطباعة والنشر: نيويور ، 1)
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نلاحظ في الشكلين السابقين عددًا من المفارقات في حركة علامة الإهداء بين 

 :تالمنشورين ومن تل  المفارقا

 ولكنهتا تُفهت  متن ختلال ، ل  تتمظهر علامة الإهتداء في القصتيدة النثريتة

علتتى عكتتس ، إلتتى( الدالتتة علتتى الإهتتداء) العلامتتة اللغويتتة والبصتترية

، التتديوان العمتتودي التتذي تجلّتتت فيهتتا لفظتتة الإهتتداء بوضتتوح  للقتتارت

تغيّتتر البنيّتتة اللغويتتة في القصتتيدة النثريتتة القائمتتة علتتى إلتتى  ويعتتود ذلتت 

 .غموض والرمزية والإيحاء والاختصارال

  قلّتتة الكلمتتات المكتوبتتة علتتى ظهتتر الصتتفحة الشتتعرية في المجموعتتة

وهتتذا متتا يختتالف عتتدد ، الشتتعرية النثريتتة؛ إذ لتت  تتجتتاوز ستتبع كلمتتات

وكتتل ذلتت  يشتتكّل مفارقتتة في ، الكلمتتات المتمظهتترة في ديتتوان العمتتود

 .دة النثريةجدلية السواد والبياض بين القصيدة العموية والقصي

  الصتتورة الطباعيتتة لعتبتتة الإهتتداء في القصتتيدة العموديتتة جتتاءتْ مرستتومة

بشتتكل  عمتتودي وأفقتتي متستتاو  تقريبًتتا علتتى هيئتتة القصتتيدة العموديتتة 

أمتتا الإهتتداء في ، الملتزمتتة بشتتكل متستتاو  علتتى ظهتتر الصتتفحة الشتتعرية

المجموعة النثريتة فجتاء وستط الصتفحة متعرّجتا عتر ثتلا  مستتويات 

 والثتتا؛ يبتتدأ متتن لفظتتة، إلتتى() الأول يبتتدأ متتن لفظتتة:    طباعيتتةوخطتتو

وكتتل ذلتت  يتتدلل علتتى ، الجتتذور() والثالتت  يبتتدأ متتن لفظتتة، حليمتتة()

التحتتتوّل التتتذي أصتتتاب القصتتتيدة العربيتتتة الجديتتتدة متتتن لغتتتة الستتتما  

لغتتة البصتتر والرستت  إلتتى  والمشتتافهة في القصتتيدة الموزونتتة والمقفّتتاة

 .والشكل
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 أو محقتتق شِتتعر العمتتود أودار النشتتر( برستت  ) عمتتودلتت  يكتتتفِ شتتاعر ال

بتل ختطّ استمه وختطّ التتاريخ في نهايتة كلمتات ، علامة الإهداء فحسب

على عكس شاعر النثر التذي جتاء إهتداؤ  مبتتورًا متن علامتتي ، الإهداء

 .واكتفى بعلامة التاريخ في ذيل الإهداء، الإهداء واس  العل 
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 المبحث الثالث

 مطلع النص

 

الشعر العربي العمودي بمقتدمات  استتهلالية مميتزة؛ فكانتت الأطتلال  تميزّ

أيقونة شعرية وصورة مكانيةّ راسخة في بناء القصيدة العمودية القديمتة نصًتا  مثلًا 

كمتا يقتول ابتتن ، كمتا أنّ بنيتتة القصتيدة العربيتة كالبيتتت التذي لته أعمتتدة، ودلالتة

وكتان للقصتيدة ، (1)«...لأبنيتةكالبيتت متن ا، البيتت في الشّتعر»: رشيق في العمدة

يقتتول حتازم القرطتتاجَني عتتن ، العربيتة مصتترا  يفتتتحُ الشتتاعر بتته نصّته الشتتعري

وأن ، أن تكون العبارة فيه حسنة جزلتة»: المطلع والاستهلال في القصيدة العربية

وأن تكتون ، وأن تكون الدلالتة علتى المعنتى واضتحة، االمعنى شريفًا تام   يكون

فيه لا سيمّا الأولى والواقعة في مقطتع المصترا  مستحستنة غيتر  الألفاظ الواقعة

 .(2)«كريهة من جهة مسموعها ومفهومها

وإذا ما عدنا لقصائد الشاعر عبتدالله الخليلتي؛ فستيجد القتارت عنتد  صتورة 

خاصتتة لمطتتالع قصتتائد  لا ستتيمّا صتتورة التصتتريع في أغلتتب مطتتالع نصوصتته 

ومتا ، ا وقتوة تأثيريتة في نفتس المتلقتيي  ا موستيقمما أضفى عليها جرسًت، الشعرية

يهمّنا حقيقةً في دراستنا هذ  ليس البحت  عتن دلالات الاستتهلال والافتتتاح في 

                                                           

علتي الحستتن بتتن رشتيق، العُمتتدة في صتتناعة الشتعر ونقتتد ، مرجتتع  والقيتروا؛، أبتت( 1)

 .78سابق، ص

، تحقيتق: محمتد الحبيتب 3القرطاجني، حازم، منهاج البلغاء وسِتراج الأدبتاء،  ( 2)

 .282، ص1986سلامي: بيروت، ابن الخوجة، دار العرب الإ
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بتل ملاحظتة الصتورة البصترية والحركتة الطباعيتة والكتابيتة ، القصيدة العمودية

 .وهي غالباً ما تكون صورة ثابتة، لبداية النصوص العمودية وتموضعها

يتتت الأول لا يختلتتف عتتن شتتكل الأبيتتات الأختتر  في صتتورته وإذا كتتان الب

إلا إنته يقتتع في بدايتتة القصتتيدة؛ فيكتتون ، الكتابيتة والخطيتتة في القصتتيدة العموديتتة

عتبة نصية لافتتاح الن  بالإضافة كونه جزء لا يتجزأ من متن الن  الأساستي؛ 

لناقتد كما استدعى قبتل ذلت  الشتاعر العمتودي وا، مما يستدعى قراءة خاصة له

العربي كي يفرد له سِمات متنوعة تميزّ  عن غير  كالتكرار والتصتريع والمقدمتة 

 .الطلليةّ

أنّ أغلتب النصتوص العربيتة التقليديتة تبتدأ متن علتى نحنُ القرّاء ربمتا نتفتقُ 

شتتطرين متتتوازيين وتستتتمر في حركتهتتا حتتتى النهايتتة؛ لتتذل  هتتي تتميتتز بحركتتة  

ثّ  تتوقف برهة من الزمن وبرهتة في المكتان أي سيميائية واحدة تسيرُ من اليمين 

المساحة الفارغة بين الشتطرين حتتى ذيتل القصتيدة؛ ولكتن حركتة البدايتة تبتدو 

ويكتون ، غير عاديتة ومتميتزة عتن غيرهتا متن فضتاءات القصتيدة ائيةّحركة سيمي

فهتو ، ممتا يحمتل أنته لا ينفصتل عتن نصّته» الاستهلال جزءا من أجتزاء التن ؛

إلا أنته يمتلت  خصوصتيته المتمثلتة بكونته البتدء في ، بناء المتكامليشكّل معه ال

 .(1)«حياة أو حركيةّ الن 

لا يختلتتف البيتتت الأول أو الأبيتتات الأولتتى في بنائهتتا الكُلتتي عتتن مقتتاطع 

                                                           

القرشي، مري ، الاستهلال في شعر حسين العروي،: دراسة بلاغية، مجلة كلية دار ( 1)

 .685، ص2015(، جامعة القاهرة: القاهرة، 83العلوم، العدد)
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أي تتمتايز  ،لكنهتا تتميتز في بنائهتا وجرستها التداخلي ،وأبيات القصيدة الأخر 

هتا اللغتوي وإيقاعهتا الموستيقي المتتتالي؛ بمفرداتها وحروفهتا وأستاليبها وتركيب

ممتتا أدّ  بالضتترورة لخلتتق حركتتة طباعيتتة وبصتترية محتتددة لمطلتتع القصتتيدة 

واعتمادهتتا أساستتا للتنظيتتر ، فتتلا بتتديل لنتا غيتتر قبتتول البنيتتة المكتوبتة» التقليديتة؛

وقبولنا مصدر  فرضية التفاعل بين السمعي والبصري في التن   ...() والتحليل

إلتى  ولننظتر متثلا، هذا ما يجد  القارت في قصتائد عبتدالله الخليلتي .(1)«الشعري

 :التي يقول في مطلعها، خميلة الربيع() قصيدة

  متتتا بتتتين معتتتتر  الرجتتتا واليتتتا 

 يبتتتتدو التتتتذهول عليتتتته في لفتاتتتتته
 

 وقتتتف الغتتترامُ مصتتتعّد الأنفتتتا   

 (2)وتجتتول فيتته ختتواطر الوستتوا  

 

 يسري في دواخله جترُ  ، ذ  الأبياتللوهلة الأولى التي يقرأ فيها المتلقي ه

ونهايتتة الشتتطر الثتا؛ متتن البيتتت ، الستين( المتقتتاطع متا بتتين نهايتتة الشتطر الأول)

هتذ  الحركتتة الموستيقية التتتي تُدغتدغ وجتتدان المتلقتي صتتوتًا ، الأول للقصتيدة

( ) عتتر مطلعهتتا اأيضًتتو، الستتين() ا عتتر قافيتتة القصتتيدةوجرستتا إيقاعي تت
ّ
الستتيني

ات الطبيعتتة والأنفتتا  والغتترام والهتتواجس؛ فتجتمتتع علامتتات الملائتت  لعلامتت

مشكّلة بذل  تعاضتدًا ، الموسيقى والمعج  والدلالة والصورة الكتابية جميعها

ومنهتا مطتالع القصتائد -ويجعل قدامة بتن جعفتر التقفيتة والتستجيع  .لافتا بينها

ذهبُ الشتعراء إنمتا يت»: معيارًا مميزا عن النثر؛ إذ يقول عن التصتريع -المُصرّعة

                                                           

، دار 2،  1بنيس، محمد، الشعر العربي الحدي ، بنياته وإبتدالاتها، التقليديتة، ج( 1)

 125، ص2001اء، توبقال: الدار البيض

 .172فار  الضاد، ص( 2)
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، التستجيع والتقفيتة يلأنّ بنيتة الشتعر إنمتا هت، ذلت إلى  المطبوعون المجيدون

عليه كان أدخل له في باب الشعر وأخرج لته عتن  فكلما كان الشاعرُ أكثر اشتمالًا 

 .(1)«مذهب النثر

 :عُمان في أحسن السلو () وفي موضع  آخر يقول الشاعر في مطلع قصيدة

 يهتتتتا عيتتتتاءُ يتتتتا لَحتتتتالي فالتتتتداءُ ف

 أَلفَِتْتتتتتتتته دهتتتتتتتترًا فمتتتتتتتتا أنَفَِتْتتتتتتتتهُ 
 

 غيتتتتتتتر أنّ الصتتتتتتتبور للتتتتتتتداءِ داءُ  

 (2)فتناستتتتتتتتتتتهْ والتناستتتتتتتتتتي دواءُ 

 

ا؛ لشتدة ، إنها بدايةُ قصتيدة  موزونتة ومقفّتاة ومطلعهتا يشتد  القتارت إليهتا شتد 

ولشتدة تلاقتي جتر  وإيقتا  الكلمتات المُقفّتاة والمستجوعة؛ ، تلاقي حروفها

 :( نجتتتتتدُ 2) وفي البيتتتتتت، الداء/عياء/للتتتتتداء/داء() :(1) فنجتتتتتد في البيتتتتتت

هنتتا نلاحتتظ شتتدة التتتداخل الكتتتابي لصتتورة  .أَلفِته/أنفتتته/ تناسته/التناستتي()

ا ا وصتتوتي  البيتتين الستتابقين متتن مطلتتع التتن ؛ فهتتي لا تتتتداخل وتتكتترر موستتيقي  

رت أن ا حتتى يكتاد القتاا أي صُتورِي  ا وستيميائي  شتكلي   اأيضًتبل تتتداخل ، فحسب

 .يخلط بين الكلمات أثناء القراءة

وإذا كان شكلُ القصتيدة العربيتة العموديتة ثابتًتا كمتا عرفنتا  غالبًتا متن مطلتع 

ا متن ا أو لغوي تمتع سِتمات ميّتزت مطتالع القصتائد موستيقي  ، القصيدة إلى نهايتهتا

ر الشكل العتام لت  يتغيّت فإن، خلال أساليب مختلفة كالاستفهام والنداء والتكرار

ن من شطرين مُتعادلَِين  .غالبا؛ فظلّ شكل البيت الشعري المُكوَّ

                                                           

 . 60الفرج قدامة، نقد الشعر، مرجع سابق، ص وجعفر، أب( 1)

 .26، ص2وحي العبقرية، ج( 2)
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يتوقّتع ، أما القصتيدة النثريتة فكانتت مطالعهتا أو بتداياتها متحرّكتة بتلا توقتف

القتارت أيَّ شتيء ؛ فقتد تكتون بدايتة التن  الشتعري جملتة طويلتة أو قصتتيرة أو 

أو نقاطتا فارغتة أو  بل قد يجد القارت شكلًا ، ا أوظرفًاتكون كلمة واحدة أو حرفً 

 .ما شابه ذل 

اختلفت المعادلة الشعرية في القصيدة النثرية؛ فحطّمت كل شيء  اعتاد عليته 

القارت؛ فل  يعد الوزن والقافية وجر  الكلمات الداخليّتة هتي الجاذبتة لقتراءة 

بتتل علتتى القتتارت شتتحذ همّتتته بدايتتة متتن غتتلاف المجموعتتة وعنوانهتتا ، نتت   متتا

متن الن  وحواشيه المتصلة بته؛ فهتي قصتيدة متمترّدة في إلى  وإهدائها وصولًا 

 :هذا ما تقوله سوزان برنار عن قصيدة النثر .كل شيء

تتغلب الديناميكيةّ على السكون في جميتع الميتادين كمتا تتغلتب الفوضتى  »

والشتتعراء التتذين يعبّتترون حقتتا عتتن عصتترنا هتت  شتتعراء القطيعتتة  .علتتى النظتتام

 .(1)«...والتمرد

فستتتجد مطالعهتتا تتشتتكّل متتن أيقونتتات ، رأتَ نصتتوص ستتماء عيستتىوإذا قت

، وصور  كتابيةّ متعددة؛ فهي تتحر  على الصفحة الشعرية بتين تمتدد  وانكمتاش

 :نأخذ منها النماذج الآتية، صورها اللغوية المتنوعةإلى  بالإضافة

وهتتو أنْ تتكتتون القصتتيدة متتن جملتتة أو ستتطر شتتعري : المطلــع الــنصا أ( ) 

 :(2)أحجار() مثال ذل  ن ، ون الن  هو المطلع والعكس صحيحواحد؛ فيك

                                                           

 .249برنار، سوزان، قصيدة النثر من بودلير إلى أيامنا، مرجع سابق، ص( 1)

 .11دم العاشق، ص( 2)
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وهتو أن يكتون العنتوان مُضتمّناً في بدايتة التن  أي : المطلعُ العنـوان -ب() 

تضتمين وقد أكثر سماء عيسى متن ، أو أن يكون المطلع هو العنوان نفسه، مكررًا

 :(1)الحشاة() ومثال ذل  من قصيدة، العنوانات الشعرية في بداية النصوص

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

 .38دم العاشق، ص( 1)
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، وهتو أن يبتدأ مطلتع التن  الشتعري بلفظتة واحتدة: المطلع الكلمـة -ج() 

وتكون متميزّة عن غيرها من الستطور الشتعرية في إشتغال المنطقتة الستوداء متن 

الصفحة الشعرية؛ وبذل  يكون المطلع أصغر مساحة مشتغولة بالكتابتة مقارنتة 

لبصتترية المقصتتودة لجتتذب انتبتتا  وهتتي متتن العلامتتات ا، بالأستتطر الأختتر 

 :(1)أمهات() مثل الن  الآتي من قصيدة، القارت

 

 

 

 

                                                           

 .10دم العاشق، ص( 1)
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 المبحث الرابع

 خاتمة النصّ 

 

كمتا ، لاشّ  في أنّ خاتمة الن  الشعري لها ارتبتا  وشتي  بمركزيّتة التن 

أنّ لها ارتباطا وعلاقتة تدليليّتة بمطلعِته؛ فقتد يكتون التن  مكتررًا متا بتين بدايتته 

وقتتد يكتتون العكتتس متتن ذلتت ؛ أي خاتمتتته تعتتاكس مطلعتته شتتكلا أو  ،ونهايتتته

رؤيتة  -في بحثنتا هتذا-ومتا يهتّ  ، وقد يختُ  الشاعر نصّه بحكمة  متثلا، مضموناً

 .الحركة البصرية لخاتمة الن  الشعري أكثر من أيّ مبح  آخر

كما يبتدو لكتلّ قتارت فتإن القصتيدة العموديتة التقليديتة تُحتافظ علتى شتكل 

؛ فهي تتحتر  بانتظتام  متن بتدايتهاخاتمتها 
ّ
إلتى  في تموضعها الصُوريّ والشكلي

أنّ خاتمة الن  تبدو أحيانا مثيرة للانتبا  كأيّ شيء  تنظتر إليته؛ فأنتتَ  إلّا ، نهايتها

الخاتمتة بأهميتة إلتى  تر  بداية الأشياء ونهايتها؛ ممتا دعتا شتعراء العمتود للنظتر

ة عتتن غيرهتتا متتن أبيتتات القصتتيدة في خاصتتة؛ فختمتتوا قصتتائده  بأبيتتات مُتمتتايز

 .شكل حروفها وسِمات ألفاظها وجر  كلماتها وتركيب لغتهِا

ومما يثير الانتبا  في قصائد الشاعر عبدالله الخليلي تل  الخاتمة التي تتوحي 

 بأن القصيدة قد انتهت؛ فهو يستخدم في آخر نصوصه الألفاظ المشتقة من كلمتة

يقتول ، يمْة شتعرية متكتررة في قصتائدة العموديتةوكانت هذ  الصورة سِ ، خَتََ ()

الخليلي في نهاية قصيدته رد ا على سؤال  من الشاعر العُما؛ أبي سرور الجتامعي 

 :دَعْها() بعنوان

 اللعتتبِ حتتول الخميلتتة واكستتب دورة    وقتِفْ  وقُلْ سلام على ليل السترور
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 حيُ  الهناء يفتض الختت  عتن أرج  

  فيه الصلاة على المختار من مضر  

 بالمس  مشتمل بتاللطف مصتطحب 

 (1)والآل والصحب خيتر العجت  والعترب

 

المس ( علامةً مكانيةّ مميزة في نصتوص الخليلتي؛ إذ ) شكّلت لفظة اأيضً و

المست ( معروفتة في نستقها الثقتافي بمتا ) ولفظتة، تتمظهر كثيرا في نهاية نصوصه

دلالتهتتا في ختتتام القَتتوْل تحملتته متتن اكتنتتاز  دلالتتي في ختتتام الكتتلام وهنتتا تتتأتي 

 :حلَّقَتْ() يقول الخليلي في ختام نّ   .الشعري

 فلبستتتتت الهنتتتتاء ختتتتات  مستتتت 

 

 (2)ضتتتا  منتتته الشتتتذا ولاح الضتتتوء 

 

الخت  والمس ( صتورة ستيميائيةّ في نهايتات النصتوص ) وقد شكلت لفظتا

وترد تلت  اللفظتتان ، وكأنها صارت صورة ثابتة لقصائد ، الشعرية عند الخليلي

 :ومنها على سبيل المثال لا الحصر، معًا في تذييل نصوصه بأشكال مختلفة

  خات  مس. 

  بخت  المس. 

 الخت  مسكًا. 

  تختمه بالمس. 

 مس  الختام. 

الصلاة( في نهاية قصائد  العمودية سِيمْة علاميةّ للقتارت؛ ) كما شكّلت لفظة

                                                           

يلتتي، عبتتدالله، الموستتوعة الشتتعرية لأميتتر البيتتان، ديتتوان بتتين الفقتته والأدب، الخل( 1)

 .158، ص2018، تحقيق: سعيد النعما؛، أنجال المؤلّف: مسقط، 1،  4م 

 .60فار  الضاد، ص( 2)
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 :يقول لصنَّاجة(؛ إذا) كما نلاحظ في نهاية قصيدة، فقد ورت في نهاية بعض قصائد 

 ودونتتت  الصتتتدق مختومًتتتا بغاليتتتة 

 فيه الصلاة علتى المبعتو  متن مضتر
 

 من مس  حبت  بالألطتاف يمتتزج  

 (1)والآل والصتتحب متتن في حبّتته ولجتتوا

 

أمتا الخاتمتتة في قصتتيدة النثتر كمتتا نجتتدها عنتتد الشتاعر ستتماء عيستتى؛ فتبتتدو 

في مطالعهتا متا بتين قصَِتتر  كمتا وجتدناها متنوعتة ، متنوعتة في أشتكالها الستيميائية

بسِِيمْات  طباعيةّ غير محددة بصورة تدور فيها؛ فقد يكون التنّ   وتتميزّ، وطول

وبدايته وخاتمته شيئاً واحتدًا إذا كتان التن  الشتعري يتكتون متن جملتة شتعرية 

واحدة؛ فأنتَ لا تميزّ شكلا ما بين بداية المقطع الشعري ووستطه ونهايتته؛ لأنته 

 :أحجار(؛ إذ يقول) كما في نّ  ، احدةكتلة كلامية و

 .(2)تسقطُ أحجارُ المنزلِ القدي  من البكاء 

وكأنته إشتارة لخاتمتة ، وقد يختُ  الشتاعر نصّته بكتلام  موضتو  بتين قوستين

  :الكلام ومحصّلته؛ ففي نّ  الحوية/رمال يختُ  الشاعرنصه هكذا

 أبواب مفتوحة على الرمال)

 (3)(أبواب مفتوحة على المنفى 

 :موت غض() ويخت  نصّه أحياناً على هيئة سؤال؛ إذ يقول في خاتمة نّ  

 عندما يصبح القمر بدرا في اكتماله

                                                           

 .172، ص1وحي العبقرية، ج( 1)

 .11دم العاشق، ص( 2)

 .114دم العاشق، ص( 3)
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 يطرق أبوابنا عاشق مهجور

 (1)هل عاد القمرُ بحبيبتي من الموت؟: ويسأل

 :يقول، بيت الضنى( بعلامة تعجّب) وفي موضع  آخر يخت  الشاعرُ ن 

 ووحيدًا

 (2) سأمضي نحو قري!

وهتي علامتة تتدل علتى  ...() آمترَيْ( ينتهتي التن  بنقتا   ثتلا   ) في ن و

 :يقول، كلام ل  يُقَلْ أوهي نهاية مفتوحة للقارت

 آمرَيْ 

 كطفلة تبتس ُ 

 في المهد

 تعود الراعيةُ 

 (3) ...غدًا في الفجر

 يقتول في مطلتع نتّ  ، ا بتين مطلتع التنّ  وخاتمتتها تام  غوي  وقد نجد تشابهاً ل

 :ز سيمي (إلى تشارل)

 ها قد مضى

 الجحي إلى  قرن آخر

                                                           

 .150دم العاشق، ص( 1)

 .43لا تفارق مواطنها الأولى، صالأشجار ( 2)

 .47الأشجار لا تفارق مواطنها الأولى، ص( 3)



المعمري سليمان بن يوسف   

 

348 

 :ثّ  يقول في نهاية النّ  

 .(1)الجحي إلى  ها قد مضى قرن آخر

                                                           

 .39، ص37استيقظي أيتها الحديقة، ص( 1)
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 الخاتمة ونتائج الدراسة

 

وفتق - جاهتدًاتُ حاولت يصتراحة للقتارت بتأننّ أقتولُ في خاتمة هذ  الدراسة 

صيدة العموديتة أن أكونَ على قدرِ المسافة ما بين الق -القراءة السيميائية التأويليةّ

والمقاربتتة  الموازنتتة وقصتتيدة النثتتر؛ لأنّ الهتتدف الأستتا  لهتتذ  الدراستتة هتتو

وليس البح  في نقتا  الختلاف الشتائكة متا بتين ، الشعرية بين علامات المكان

كما أنّ البح  العلمي بحاجة  ماسّتة للوقتوف ، شعرية الن  التقليدي أو النثري

 بصترف، بعيتدة عتن الذاتيّتةو رة عادلِة متوازنةوالنظر إليها نظ، وسَطًا بين الأشياء

وانطلاقتا متن تلت  القناعتة؛ فقتد كتان الباحتُ  ، السابقة للبح  النظر عن الآراء

خلتو متن وجهتات النظتر والآراء يا لا ذرًا علمي ترا في إطلاق نتائ  دراسته حَتذِ حَ 

و متتن خلتتيولا ، التحليتتل والتتتدليل كمتتا نحستتبُ ونأمتتلُ إلتتى  المُتزّنتتة والمستتتندة

 .وفق المنهجيةّ المحددة، تْ إليها الدراسةالنتائ  العلميةّ البينّة التي توصّل

أو حاولنتتا أن نقتتفَ -وكمتتا وقفنتتا وستتطَا بتتين القصتتيدتين العموديتتة والنثريتتة 

لا يحتتدّنا في ذلتت  حتتد  إلا نتيجتتة علميتتة متحققتتة وواضتتحة كتتان متتن  -هكتتذا

متا  -أو حاولنتا أن نقتفَ -سَتطناالواجب علينا قولها وإيضاحها؛ فكذل  وقفنا و

بتتين شخصتتيتين شتتعريتين عُمتتانيتيَنْ معتتروفتين لتتد  الجمهتتور وهمتتا شخصتتية 

الشتتاعر العُمتتا؛ عبتتدالله بتتن علتتي الخليلتتي وشخصتتية الشتتاعر العُمتتا؛ ستتماء 

 .عيسى

وقتتد يلاحتتظ قتتارت هتتذ  الدراستتة تقتتدي  القصتتيدة العموديتتة علتتى القصتتيدة 

ذل  تقدي  الشاعر عبتدالله الخليلتي علتى الشتاعر وك، النثرية في في متن الدراسة
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ونود  توضيح ذل  بأنه كان من التلازم علينتا ، شعرهماإلى  سماء عيسى في النظر

ا لدراستنا؛ فإما أن نبدأ الدراسة في كل فصتل ا وثابتً ا واضحً أن نسل  طريقا علمي  

تُ القصتيدة ومبح   بالقصائد العمودية أو نبتدأ بالقصتائد النثريتة؛ ولتذل  قتدّم

وسلكتُ ذلت  المستل  في أجتزاء الدراستة متن ، العمودية على القصيدة النثرية

وكان السبب الذي دعانا لذل  التقتدي  هتو العنصتر الزمنتي ، نتائجهاإلى  بدايتها

والتتتاريخي التتذي فتترض علينتتا تقتتدي  العموديتتة علتتى النثريتتة؛ وبتتذل  انطلقتتت 

وانطلقتت ، (النثترو العمتود قصتيدتَيمياء المكتان بتين سي)بتت الدراسة الموسومة

 .فصولها على هذا النه  والأسا 

 :عدد  من النتائ  نجملها في النقا  الآتيةإلى  وقد توصّلت هذ  الدراسة

 

 علامات التصوّف: أولًا

بتين شتعر عبتدالله الخليلتي ، حتدّ متاإلتى  هنا  تشابه فلسفي وفكري تصوفيّ

مكنة الصتوفية ومتن ذلت  متثلا ثنائيتة ا في شعرية الأوشعر سماء عيسى ظهر جلي  

والأرض ، فالإله والسماء علامتان علتى الأعلتى والترّب، الارتفا /الانخفاض

وعلتى رغت  اختتلاف الجتنس ، والإنسان علامتان علتى الانخفتاض والضتعف

الشعري الذي أتى به كتل شتاعر إلا أنّ الفضتاء الشتعري التصتوفي التدلالي كتان 

شتيئا متن  خلقتاولكنّ الجنس الشتعري وبنيتته ، لأحيانا في بعض اضمني   متماثلًا 

الاختلاف البنيوي والدلالي ما بين قصتيدة عبتدالله الخليلتي العموديتة وقصتيدة 

ستتماء عيستتى النثريتتة؛ فكانتتت فضتتاءات التصتتوّف في القصتتيدة العموديتتة عنتتد 

 .سيميائية القرب من الله وكأنه شعر  ديني خال  لله وحد إلى  الخليلي تميل
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، الرمزية الروحية المتصتوّفةإلى  ن  سماء عيسى تميل تل  الفضاءات وفي

التتتي تخلتتق متتن الستتماء والإلتته فضتتاءات روحيتتة كمتتا قتتد تخلتتق متتن الجبتتل 

ولا ننكتر احتماليتة أن يكتون ستبب ، اأيضًتوالصحراء فضاءات صتوفية ورمزيتة 

وفي  ،اأيضًتذل  عائدًا لبنية الشاعرين ووتوجههمتا الفكتري والفلستفي والتديني 

رغتت  تشتتابههما - ،همتتاننّ ذلتت  الاختتتلاف بيإالمقابتتل يمكتتن القتتول إجمتتالا 

بنتتاء القصتتيدتين : الأول: ستتببين رئستتين همتتاإلتتى  عائتتد   ،حتتدء متتاإلتتى  الفلستتفي

ت ا؛ ممتا استتدعى ضترورة الاختتلاف ا وموستيقي  ا وتركيبي تالعمودية والنثريتة لغوي 

تتا وثقافي تتابعتتا معرفي تتشتتعرية المكتتان التتتي أختتذت ط: والثتتا؛ .بينهمتتا ا ا ووجودي 

 .بينهما اأيضً ا ما بين القصيدتين؛مما استدعى ضرورة الاختلاف مختلفً 

 

 علامات الأمكنة الواقعيّة: ثانيًا

استخدم الخليلي المكان في قصائد  العمودية كعنصر  لتوظيتف قضتايا  -أ

كنتة ما الكثير متن الأوطنه وأمته العربية والإسلامية؛ فذكر ذكِرًا صريحً 

 الطتائف/ مكتة/ مصِتر/ عُمتان/ ستمائل/ .ومتن ذلت  متثلا ،العربية

بينمتتا نكتتادُ لا ، بلتتدان الخلتتي  العربي/تونس/العراق/لبنتتان/الجزائر

ومتا صترّح ، نجد أعلامًا مكانية صريحة في قصائد سماء عيستى النثريتة

ويعتود ، غالباً ما تمثتل رمتوزًا شتعرية-وهي قليلة في مجمل شعر -بها 

، دة النثريتتةالقصتي بنُيتة لطبيعتتة يعتود الأول -نتر  كمتتا –بين ذلت  لستب

والثا؛ يعود لطبيعة البنُية الشعرية عند سماء عيسى المُوغِتل في الرمزيتة 

 .والتصوّف والتشذر
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لا يورد الخليلي غالباً في قصائد  العمودية أستماءً للمتدن الحديثتة ومتا  -ب

حديثتتة كالعاصتتمة لا ستتيمّا متتدن عُمتتان ال، تتميتتز بتته علامتتات عصتتريّة

أو أستماء المتدن ، أسماء المدن العربية المعاصرة التي زارها مسقط أو

ا أو ا أووطني تا أوقومي تا أوديني توإن أوردهتا؛ فيوردهتا تاريخي ت -، العالميةّ

 اأيضًتى وتغنّ ، يذكرُ ما تتميزّ به من طبيعة خلابّة مثل تغنيّه بأرياف فرنسا

وكذل  الحال تماما في شتعر ستماء  -نبأفياء مسقط عاصمة بلاد  عُما

عيسى النثري؛ فلا نجد في شعر  أسماءً للمدن العُمانية أوالعربية؛ بينمتا 

نجد علامات الريف والطبيعة والأمكنة التاريخيتة والقرويتة والأمكنتة 

المنتتدثرة أكثتتر حضتتورا؛ فنجتتدُ متتثلا عنتتد الخليلتتي ستتمائل الفيحتتاء في 

ونجد في نصوص سماء عيسى ، رعُمان وأرياف مصر وتونس والجزائ

وكلها ممثلات لفضتاءات الريتف ، والواصل، ةوالحويّ ، جبل الحوراء

 .والأطلال

 

 شعرية المكان: ثالثًا

المكتتان في القصتتيدة العموديتتة الخليليتتة أكثتتر تتتأثيرًا وتشتتويقا وجتتذباً  -أ

للقتتارت غالبًتتا موازنتتةً بالمكتتان في القصتتيدة النثريتتة عنتتد ستتماء عيستتى؛ 

لعاطفة الشعرية الجياّشة التتي يفرضتها المكتان وإحالتته وذل  بسبب ا

المرجعية على أمكنة محبوبة وذكريتات ماضتية وأمكنتة وطنيتة ودينيتة 

لتيس مزايتدةً علتى  -كما نر -وهذا ، وقومية وواقعية تُلهب الوجدان

بتل لطبيعتة الشتعر ، القصيدة العموديتة أو انتقاصًتا متن القصتيدة النثريتة
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قيس وعنترة بن شداد وطرفتة بتن العبتد وحنيتنه  العمودي منذ امرؤ ال

اعتتتادَ المتلقتتي العربتتي علتتى  إذعصتترنا الحتتالي؛ إلتتى  للمكتان وصتتولًا 

، تمجيد الأمكنة القومية والدينية والحنين لأمكنتة القريتة والقبيلتة متثلًا 

وفي المقابل ل  يعتدْ العربي كثيرا على ملامسة الأمكنة ملامسة شتعرية 

كمتا في قصتيدة النثتر التتي تتصّتف ، تستنينها الرمتزيعتر ، فنية متشظيةّ

 .عمومًا بالغموض والتفك  الدلالي

وطاقتةً تأويليّتة رمزيّتة متن القصتيدة ، القصيدة النثرية أكثر قتدرةً شتعرية -ب

إن  إذوفي فضتتاءاتها التأويليتتة والدلاليّتتتة؛ ، العموديتتة في ثيمتتة المكتتتان

بينمتا يميتل في ، لمُباشترالواقتع اإلى  المكان يميل في القصيدة العمودية

التتتي تحتتوي قُتتدرةً تأويليتتة لا  الصتتورة والرمزيتتةإلتتى  القصتتيدة النثريتتة

ومتتد  إمكانيتتة توظيفتته كعنصتتر  فنتتي وخيتتالي ودرامتتي ، محتتدودة

ويجب على كتل ، وليس كواقعة  مُستلّة من الجغرافيا فحسب، ورمزي

ستتة قتتارت الملاحظتتة بتتأنّ الموازنتتة هنتتا لا تتعلتتق فقتتط بشتتاعري الدرا

ببِنُى النصين العمتودي  بل تتعلق أصلًا ، عبدالله الخليلي وسماء عيسى

والنثري؛ إذ لكلّ ن   بنيته وموسيقا  ولغته الشعرية التتي تفترض عليته 

 .شكلا ومضموناً ما

كما أنّ سِيمْات المكان وفضاءاتها الوجدانيةّ والدلاليةّ تختلتف بتين النصتين 

بتتل إنّ تتتاريخ القصتتيدة العموديتتة ، قتتيلتتد  الشتتاعر والمتل العمتتودي والنثتتري

علتى العكتس متن قصتيدة ، يُفرضُ عليها فرضًا رغت  تجتددها اللغتوي والثقتافي

التي وجدت حرّية أكثر في الاستفادة من الفنون الشتعرية والنثريتة الأختر  ، النثر
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السترد : ومتن تلت  الفنتون، وفي خلتق فضتاءات رمزيتة، في توظيف المكتان فنيّتا

بينما المكان في القصتيدة العموديتة أكثتر تقليديتة ، رح وغير ذل والسينما والمس

 .ووضوحًا ومُباشَرَةً؛ انطلاقًا من ارتباطه بجغرافيةّ الأمكنة الواقعية

 

 اللغة الشعرية: رابعًا

لتتوحظ في الموازنتتة متتا بتتين النصتتوص العموديتتة والنصتتوص الشتتعرية  -أ

 نحو الن  العمتوديالنثرية اختلاف  بينّ  في لغة الخطاب الشعريّ؛ إذ ي

ومثتال ذلت  حينمتا يتذكرُ ، المُباشَرة في تضتمين فضتاءات المكتانإلى 

إلتتى  الشتتاعر العمتتودي عبتتدالله الخليلتتي الأمكنتتة المحبوبتتة والمألوفتتة

نتْ في التن   قلبه؛ فيذكرها صتراحة وكأنهتا استتلُّتْ متن الواقتع وضُتمِّ

ى ماء عيستتبينمتتا نجتتد في التتن  الشتتعري النثتتري عنتتد ستت، الشتتعري

ا في العلاقة ما بين التواقعي والخيتالي؛ ا دلالي  اضطراباً وغموضًا وتشظيً 

لا حقيقتة في التن   هحقيقة مفادهتا أنّتإلى  مما يدعو القارت للاطمئنان

وكتتأنّ ، والمُعتتادي متتألوف  ، وكتتأنّ المكتتان المتتألوف معتتاد  ، النثتتري

َ حاضر  والحاضرَ ماض  
 .الماضي

واقعيتة بأحتداثها وتاريخهتا كأمكنتة الن  العمودي يستتعير الأمكنتة ال -ب

وإنْ استتتعار أمكنتتة -إلا أنّ متتا يميّتتز التتن  العمتتودي ، التتوطن متتثلا

الصتتتور البلاغيتتتة والفنيّتتتة كالتشتتتبيهات والاستتتتعارات  -الجغرافيتتتا

نيّتة جغرافيّتةً شتعرية تخيليّتة الشعرية؛ وبذل  تخلقُ هذ  الفضاءات الف

كمتا أنهتا قتد تشتكّل ، مكتا؛على الرغ  أنهتا استتلّت متن الواقتع ال، هفي
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الذاكرة المكانيتة الوطنيتة إلى  ا في تشويق القارت بالرجو ا رئيسي  عنصرً 

 .والقومية والدينية

 الغموض والرمزية في تحويتل الجغترافيإلى  وينحو الن  النثري في المقابل

شتتعري؛ إذ تُصتتبح المستتافة أبعتتد متا بتتين جغرافيّتتة الواقتتع وجغرافيتتة التتن  إلتى 

بمقارنتتة المستتافة متتا بتتين التتن  العمتتودي والواقتتع المكتتا؛؛ ، النثتتريالشتتعري 

التذاكرة المكانيتة وأبعادهتا  وما يميّتز التن  العمتودي هت: وبذل  نستطيع القول

الوطنيتتتة والقرويتتتة والقوميتتتة والإستتتلامية ومتتتا تحملتتته متتتن دلالات تاريخيتتتة 

لاغيتة تشتبيهية وما يحتويه المكان من صور  ب، واجتماعية وسياسية ودينية مؤثرة

ومتتا يميّتتز التتن  الشتتعري النثتتري هتتو ستتيرورة المكتتان في التتن  ، واستتتعارية

ا في أركتان ا رئيستي  وديناميكته الشعرية الرمزية والتأويلية؛ ليبدو المكان عنصرًا فني  

 .القصيدة وبنيتها وتشكّلها ودلالتها

 

 دلالات العلامة المكانيّة: خامسًا

، مات الن  العمودي عند عبدالله الخليلتيتتحقق أبعاد المكان في علا -أ

ومد  قوتها الدلاليتة وقتدرتها التأويليّتة والبلاغيّتة في علامتات الطبيعتة 

كالصتتحراء والستتماء والبحتتر أكثتتر متتن تحقّقهتتا في علامتتات الحتتدود 

والجغرافيتتا كالقريتتة والمدينتتة والدولتتة؛ إذ تبتتدو ألفتتاظ الطبيعتتة أكثتتر 

ة علتتى العكتتس متتن علامتتات الواقتتع خياليّتتة وذات لغتتة شتتعريّة رمزيّتت

المكتتتا؛ ذات المستتتاحات والرستتت  الهندستتتي والحتتتدود المعلومتتتة 

التتتي غالبًتتا متتا تتمظهتتر ، كالقريتتة والمدينتتة والبيتتت والستتجن والدولتتة
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وفي المقابتل وجتد الباحتُ  ، بوصفها أمكنة مستلّة متن الواقتع المكتا؛

ا شتظّية دلالي تسيمات المكان في القصتيدة النثريتة عنتد ستماء عيستى مت

ا لا تعرف الحقيقة في ألفاظ الطبيعة وألفتاظ الهندستة والحتدود وتأويلي  

على حتدء ستواء؛ فالمكتان لتيس مكانًتا ولكنتّه رمتز  أو بتالأحر  فضتاء 

 .متعدد الدّلالات

يتشكّل المكان المُعادي غالباً في الن  العمودي عند عبتدالله الخليلتي  -ب

ا في التن  الشتعري ؛ بينمتا يتشتكّل غالبًتفي التقابلُ مع الآختر المُعتادي

والشتكو  ، النثري عند سماء عيستى في الضتيا  والاغتتراب والمنفتى

من مُفردات الحياة والطبيعة والغياب والفِراق والنزوح والموت وغيتر 

وهتتي كلهتتا مُمتتثلا  رمزيتتة علتتى فضتتاءات الشتتكو  واليتتأ  ، ذلتت 

متتودي يتمثّتتل في وإذا كتتان المكتتان المعتتادي في التتن  الع، والختتراب

، تقابله مع الآخر؛ فهذا لا يعني أنّ الآخر هو دومًتا علامتة علتى العَتداء

دلالتة تتعلتق بتالغزو ببل نجد الخليلي يُعلل ذل  التقابل مع الآخر إمتا 

، أوالظل  أو الاعتداء على حُرمات الأرض والإنسان كالاحتلال متثلا

وببشترها غيتر مُبتال  بل نجد  في موضع  آختر يتغتزّل بفرنستا وبطبيعتهتا 

ا يُثيتر عاطفتة ا أليفًتبل تغتدو فرنستا مكانًت، المُختلَفِ() بالآخر الفرنسي

بينما في قصيدة أخر  نجد  يصتف العتدوان الثلاثتي ، وأشواق الشاعر

، على مصِر بالظل  والعدوان وكان منِ بين تل  الدول المُعتدية فرنستا

عري ودلالاتته التأويليتة وهنا تبدو مفارقة الفضاء المكا؛ في الن  الش

 .المُمكنة
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 جدليّة العلاقة: سادسًا

كشفتْ الدراسة عن جدلية العلاقة ما بين قصيدة النثتر والقصتيدة العموديّتة؛ 

التشتتابه الفكتتري والفلستتفي إلتتى  إذ كتتل تشتتابه بتتين الشتتاعِرين يُمكتتن ردّ  غالبًتتا

 وبناءً وتركيبًتا ودلالتةً بينهما؛ وإذا ما تمّت المقاربة ما بين الشكلين الشعريين لغةً 

؛ يجد القارت تبايناً ملحوظًا في صورة المكان متا بتين القصتيدة العموديتة وتأويلًا 

 .وقصيدة النثر

وإذا كانت لفظة الفضاء أوسع وأنستب لتددب متن لفظتة المكتان كمتا يتر  

بينما لفظة المكتان هتي الأنستب  ،-كما نر -البعض؛ فهي أنسب لقصيدة النثر 

التشتظّي التدلالي والانفتتاح إلتى  ونتردّ ستبب ذلت ، عربيتة العموديتةللقصيدة ال

التأويلي الذي أصاب القصيدة الحديثة عامةً؛ فلت  يعُتد شتيء  يمكتن تصتديقه في 

محيطهتتا إلتتى  ولتت  يعُتتد بإمكتتان القتتارت أن يتتردّ الأمكنتتة، قصتتيدة النثتتر خاصتتةً 

كتظتة بالرمزيتة المرجعي بسهولة إلا بعد شدّ وجذب؛ لأنها فضاءات مترامية وم

 .والغموض

أما المكان في القصيدة العربية التقليدية؛ فقد تعوّد القارت العربي منتذ القتدي  

أو نفتورًا أو غيتر ذلت   اممتا يمثّتل حب ت ،على العاطفة الجياّشتة والحنتين والغربتة

متتا بتتين التتن   ا واصتتلًا دلالي تت غالبًتتا متتا يجتتد القتتارت فيهتتا حتتبلًا ، تجتتا  أمكنتتة متتا

 .وسياقه
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 السطر الشعري: سابعًا

تتشتتكل القصتتيدة العموديتتة عنتتد عبتتدالله الخليلتتي وفتتق أشتتكال بصتترية  -أ

وأحيانتا وفتق تقنيتات ، ا ما تكون نظام الشطرين المتوازيينغالبً ، محددة

وقتد شتكّل ، عربية عرفتهتا القصتيدة العربيتة كالموشتحات والتخمتيس

متات وجتود نظام البيت الشعري في القصتيدة العموديتة علامتة متن علا

بينمتا ، ورسوخها في التذاكرة الشتعرية العربيتة، القصيدة العربية وتكوّنها

تتنو  قصيدة النثر في أسطرها الشعرية بوصفها شكلا من أشكال الشتعر 

ويرس  سماء عيسى ستطور  الشتعرية قصتيرة وطويلتة ، العربي الجديد

شتاء  وأحيانا على شكل فقرات سردية متلاعباً بكلمات القصيدة كيفمتا

ومتتن ختتلال رستت  صتتورتها علتتى الصتتفحة ، متتن دلالات وتتتأويلات

 .الشعرية

لا تخلتتو القصتتيدة العموديتتة ذات الشتتطرين متتن التتدلالات الشتتكليةّ؛  -ب

فالرغ  من تكرار صتورتها البصترية لتد  المتلقتي؛ فتإنّ تلت  الصتورة 

بتتل أصتتبحت فلستتفة القصتتيدة ، غتتدت سِتتيمة متتن ستتيماتها المميتتزة

ذلتت  البيتتت الشتتعري المكتتوّن متتن شتتطرين  العموديتتة قائمتتة علتتى

متتتوازيين؛ فأصتتبحت الموستتيقى والقافيتتة وصتتورة كتابتهتتا علامتتات لا 

ولا يُمكتن لأحاستيس القتارت ، تفارقها؛ فهي قائمة على تلت  الفلستفة

كمتا لا يُمكنته أن يتلقّتى غيتر ، والمستمع أن يتلقّى غير تلت  الأصتوات

 .واوين الشعرتل  الصورة البصرية المعروفة عنها في د
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وأما قصتيدة النثتر؛ فكتان عليهتا أنْ لا تلتتزم بقيتود  أو قوالتب محتددة؛ فعتدم 

ستتببّ حتميتتة عتتدم التزامهتتا بشتتكل  ، التزامهتتا بموستتيقى واحتتدة وقافيتتة واحتتدة

ويمكتتن للقتتارت أن يقتترأ ، شتتعري واحتتد؛ فهتتي مبعثتترة علتتى الصتتفحة الشتتعرية

عنوان القصتيدة ومتن ثتّ  كلماتهتا  قصيدة النثر وفق ذل  التبعثر اللغوي بداية من

ولت  يكتن تبعثتر ، وسطورها غيتر المضتبوطة بموستيقى خليليّتة أو شتكل  واحتد

وكتذل  عتن ضترورة مُلحّتة ، كلمات قصيدة النثر اعتباطًا بتل عتن قصتد  ورغبتة

وتتتداخل الفنتتون ، وثقافتتة المجتمتتع، -كمتتا نتتر -فرضتتتها ضتترورة الحيتتاة 

 .وعصرنة الأدب، والمعارف والحضارات

ولت  يعتد اختتلاف ، ومن هنتا كانتت قصتيدة النثتر مختلفتة شتكلا ومضتمونا

المضمون بعيدًا عن اختلاف الشكل في قصتيدة النثتر؛ فغتدتْ كلمتات القصتيدة 

ومتن هنتا لت  ، قارت نموذجي يربط بين الدلالتة والشتكلإلى  وسطورها بحاجة  

صتتور تعتتد قصتتيدة النثتتر مثتتل قصتتيدة العمتتود في ستتطورها الشتتعرية؛ فأصتتبحت 

بتل وفي ، قراءة في كتل مجموعتة وفي كتل قصتيدةإلى  الكلمات والأسطر بحاجة

كل صفحة شعرية؛ أما القصيدة العمودية فصورها الطباعيةّ لها دلالات هامتة لا 

قتراءة إلى  لكنهّا ليست بحاجة، يمكن إغفالها بوصفها سمة من سماتها الفلسفيةّ

 .القارت دائمة في كل قصيدة؛ وذل  لثباتِ صورتها لد 

 

 العلامات الطّباعيّة: ثامنًا

ساه  الشتاعر عبتدالله الخليلتي في تنويتع وتشتكيل علامتات القصتيدة  -أ

بصريا؛ وذل  من خلال تجاربه الشعرية علتى ألتوان  العمودية تشكيلًا 
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ظهتر في  إذقصيدة العمود وفق نظرة  معتدلتة متا بتين التجديتد والتقليتد؛ 

ولت  يكتتفِ بتذل  ، ور  مختلفتةشعر  الموشح والمسبعّ والمشطّر بص

القصتتيدة الحديثتتة غيتتر الملتزمتتة بتتالوزن والقافيتتة  اأيضًتتفقتتد جتترّب 

متتن ختتلال ، الشتتعر المرستتل أو الشتتعر المطلَتتق() الواحتتدة وستتمّاها

 .م1988المنشور عام ، على رِكاب الجمهور() ديوانه

ا تلعتبُ تشتكيلات الأستتطر والكلمتات في القصتتيدة النثريتة دورًا دلالي تت -ب

ويستتتقبل القتتارت صتتفحات ، يستتعى إليهتتا الشتتاعر ودار النشتتر، ارزًابتت

، القصائد لغةً وبصََترًا متن ختلال نمتط وأشتكال طباعتهتا علتى الورقتة

وجدليتها ما بين بياض الصفحة وكثرة الفراغات والمساحات البيضتاء 

والستتواد التتذي يمثتتل علامتتات بتتارزة علتتى الصتتفحة ، بتتين الكلمتتات

قتدرة التن  الإبتداعي علتى التأويتل والدلالتة الشعرية؛ ممتا يزيتد متن 

، ولقراءة العلاقة ما بتين الكلمتة والفتراغ، لمَلْء تل  الفراغات البيضاء

وقتتد ستتاهمت قصتتائد ستتماء عيستتى في تبئيتتر هتتذ  العتبتتة الدلاليّتتة متتن 

 .خلال تحليل بعض النماذج الشعرية المدروسة

 

 عتبات النص: تاسعًا

ورة ثابتتتة في قصتتائد عبتتدالله الخليلتتي تستتيرُ حركتتة العنتتوان الشتتعري بصتت

العمودية؛ فالشاعر ملتزم بتل  العنوانات بداية من عنوانات دواينه الشعرية التتي 

وأكستبت ، عنوانتات قصتائد  المفتردةإلتى  كانت لها علاماتهتا المميتزة وصتولا

القصيدة العمودية عنوانات النصوص الشعرية سِتيمات طباعيتة معروفتة وثابتتة؛ 
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 .ظهر في وسط الصتفحة أو أعلاهتا بصتورة بتارزة وبخطتو   معلومتة  فكانت تتم

فلا تعرف الكتابتة معته صتورةً ثابتتة لعنوانتات ، أما قصيدة النثر عند سماء عيسى

نصوصه؛ فهي تتنو  بين أشكال  وتلوينات وخطو   عِتدة؛ ممتا يعطتي نصوصته 

 .لا تعرف صورة بصرية ثابتة، حركة عنوانيةّ وطباعيةّ متعددة

 

 صمَطلع الن: رًاعاش

يُعتتر المطلتع الشتتعري في القصتائد العموديتة علامتتة مهمتة لجتذب القتتارت 

، ا متن ختلال جتر  الكلمتات والموستيقى والتقفيتة والتصتريعا ولغوي تموسيقي  

وقد اهتّ  الشاعر عبدالله الخليلتي بهتذا العنصتر؛ فكانتت أغلتب مطتالع قصتائد  

وكانتت ، ومكانيتة في فضتاء قصتائد وقد مثلّت حركتة وجوديتة ، مقفّاة ومصرّعة

وكأنّ المطتالع في قصتائد  تتحتر  متن أعلتى التن  وهتي ، أيقونة مميزة وجاذبة

 .تفتتح الأبيات الشعرية

أمتتا قصتتيدة النثتتر فلتت  تعتتد ملتزمتتة بتلتت  الأذن الموستتيقية التتتي اعتتتاد عليهتتا 

، عامتة كمتا أنهتا لت  تلتتزم بتالأوزان الشتعرية، القارت العربي في مطتالع القصتائد

وهتتي قصتتيدة تقتتوم ، فهتتي قصتتيدة قامتتت لتتنقض كتتل أركتتان القصتتيدة التقليديتتة

لكتتن المطلتتع لتت  يغتتبْ عتتن بتتال ، بالتلاعتتبِ بكتتل زوايتتا وبنتتى التتن  الشتتعري

وكتان المطلتع ، الشاعر؛ فكان متميزا بصورِ  الكتابية والطباعية وبأساليبه اللغوية

فكتان عنتد الشتاعر ستماء  في الن  الشعري النثتري يتحتر  متا بتين متدء وجتزر؛

أو كتان العنتوان مُضتمّناً في ، أو كان هو الن  ذاته، أو جملة، عيسى كلمة واحدة
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وهو بذل  متعدد الصور لا يعرف الثبات لأنه حالة متن حتالات قصتيدة ، الن 

 .النثر القائمة على فوضى اللغة

 

 خاتمة النص: أحد عشر

ا مميتتزًا في بنتتاء القصتتيدة اهتتتّ  الشتتاعر العمتتودي بختتواتي  قصتتائد  اهتمامتت

وكتتان ينتتوّ  في أستتاليبه اللغويتتة والتركيبيتتة في إطتتار القصتتيدة ، العربيتتة التقليديتتة

ونجتتد الشتتاعر عبتتدالله الخليلتتي قتتد التتتزم صتتورة ثابتتتة في ، الموزونتتة والمقفّتتاة

إلتى  تشير، نهايات الكثير من قصائد ؛ إذ تميزت الخاتمة بعلامات  لغوية محددة

وهتتي علامتتات ، الخت /المس /الصتتلاة() مثتتل ألفتتاظ، الشتتعرينهايتة التتن  

 .لغوية وثقافية ذات أبعاد إسلامية وعربية وعُمانيةّ متجذّرة

أمتتا في قصتتيدة النثتتر كمتتا نجتتدها عنتتد الشتتاعر ستتماء عيستتى فتتميتتز ختتواتي  

لكنهتتا متنوعتتة ، النصتتوص بحركتتة  مكانيّتتة استتتثنائية غيتتر ثابتتتة بصتتورة محتتددة

ا يخت  الشاعر نصّه بسؤال وأحيانا بكلمة واحتدة وأحيانًتا بجملتة الحركة؛ فأحيانً 

الشتاعر متا فيهتا وقد يكون الن  الشعري كتلة كلامية واحدة لا يفصتل ، شعرية

أي حينما يكتون التن  عبتارة عتن ستطر أو جملتة شتعرية  ؛بين الن  والخاتمة

  واحدة؛ وبذل  يكون الن  الشعري ذا حركة  شعرية واحدة على عكس التن

الذي يتميز بثلا  حركات مكانيتة علتى الصتفحة الشتعرية علتى أقتل  المعروف

 .البداية/الوسط/الخاتمة() تقدير وهي
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 (1)معجم المصطلحات

 

ومــا ، الدراســة أثنــاءأهــم المصــطلحا  النقديــة والأدبيــة العربيــة الــواردة في 

 :يقابها في اللغة الإنجليزية

                                                           

تمت مقاربة المصطلحات العربية وما يقابلها في اللغة الإنجليزية من قبل الباحت  ( 1)

  :بالاستعانة إلى عدد  من المراجع وهي

، ترجمتتة: أحمتتد الصتتمعي، 1اللغتتة،   إيكتتو، أمرتتتو، الستتيميائية وفلستتفة .1

 .2005المنظمة العربية للترجمة: بيروت، 

، 1بلعابد، عبتدالحق، عتبتات )جيترار جينيتت متن التنّ  إلتى المنتاص(،   .2

 .2008منشورات الاختلاف: الجزائر، /الدار العربية للعلوم ناشرون

بتتتو قتتترة، نعمتتتان، المصتتتطلحات الأساستتتية في لستتتانيات التتتن  وتحليتتتل  .3

 .2009، جدارا للكتاب العالمي: عمّان، 1،  الخطاب

، ترجمتتة: طتتلال وهبتتة، المنظمتتة 1تشتتاندلرِ، دانيتتال، أستتس الستتيميائيّة،   .4

 .2008العربية للترجمة/مركز دراسات الوحدة العربية: بيروت، 

، 1حجازي، ستمير ستعيد، قتامو  مصتطلحات النقتد الأدبتي المعاصتر،   .5

 .2001دار الآفاق العربية: القاهرة، 

-مال ، رشتيد، قتامو  مصتطلحات التحليتل الستيميائي للنصتوص عربتي .6

 . 2000فرنسي، دار الحكمة: الجزائر، -إنجليزي

كتتوبلي، بتتول، دليتتل راوتليتتدج لعلتت  الستتيمياء واللغويتتات، ترجمتتة: هبتتة  .7

 .2016، المنظمة العربية للترجمة: بيروت، 1شندب،  

، دار 1دب،  المتتتتترابط، عبدالواحتتتتتد، الستتتتتيمياء العامتتتتتة وستتتتتيمياء الأ .8

الأمان/منشتتتتتتتورات الاختلاف/التتتتتتتدار العربيتتتتتتتة للعلتتتتتتتوم ناشتتتتتتترون: 

 .2010الربا /الجزائر/بيروت، 

وهبتته، مجتتدي، والمهنتتد ، كامتتل، معجتت  المصتتطلحات العربيتتة في اللغتتة  .9

 .1984، مكتبة لبنان: بيروت، 2والأدب،  
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 المصطلح الإنجليزي المصطلح العربي

 Reference لة/إرجا /مرجعيةّإحا

 Metaphor استعارة

 Index/Signal إشارة

 Ideology يديولوجيةّأ

 Icon أيقونة

 Interpretant تأويل

 Contrariety تضاد

 Pragmatics تداوليةّ

 Redundance تكرار

 Contradiction تناقض

 Intertextuality تناص

  Binarism/binary opposition  ثنائيةّ

  Binarism Sign/binary opposition Sign علامة ثنائيةّ() ثنائيةّ العلامة

 Theme ثيِمْة() ثيِْ 

 Movement حركيةّ/حركة

 Discourse خطاب

 Signifier دالّ 

 Signification دلالة

 Connotation دلالة ضمنيةّ

 Symbol رمز

 Codes سنن/شيفرات

 Context سياق

 Semiotic سيمياء

 Semiotics سيميائيةّ
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 المصطلح الإنجليزي المصطلح العربي

 Semiotica)( Sémiotique/Semiotic سيميوطيقا

 Semiology سيميولوجيا

 Semiosis سِيميوزيس/سيرورة العلامات

 Seme سِيمْة() سِيْ 

عْر  Poetry الشِّ

 Poetics شِعْرِيَّة

 Poetics of Space شِعْرِيَّة الفضاء/المكان

 )Sills )Seuils عَتبَاَت

 Sign علامة

 Title عنوان

 Reader القارت

 Reading قراءة

 Poem قصيدة

 Vertical Poem/Classic Poem قصيدة عموديّة

 Prose Poem قصيدة نثر

 Signified مدلول

 Referent مُرجَع إليه/مرجَع

 Space مكان/فضاء

 Representamen مُمثلّ

 Encyclopedia موسوعة

 Text ن 

 extPoetic T ن  شِعري

 Theory نظرية

 System نسََق/نظام
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 المصادر والمراجع

 

 .القرآن الكريم: أولا  

 (1)المصادر: اثاني  

: وزارة التترا  والثقافتة، 3 ، ديتوان وحتي العبقريتة، عبتدالله بتن علتي، الخليلي .1

 .2017، مسقط

 ،1مت ، ديتوان الخيتال التوافر، الموسوعة الشعرية لأمير البيتان، عبدالله، الخليلي .2

 .2018، مسقط: أنجال المؤلّف، سعيد النعما؛: تحقيق، 1 

، 1 ، 2متت ، المجتليتتات، الموستتوعة الشتتعرية لأميتتر البيتتان، عبتتدالله، الخليلتتي .3

 .2018، مسقط: أنجال المؤلّف، سعيد النعما؛: تحقيق

، 1 ، 3مت ، ديتوان الموعظتة، الموسوعة الشعرية لأمير البيان، عبدالله، الخليلي .4

 .2018، مسقط: أنجال المؤلّف: النعما؛ سعيد: تحقيق

، 4م ، ديوان بين الفقه والأدب، الموسوعة الشعرية لأمير البيان، عبدالله، الخليلي .5

 .2018، مسقط: أنجال المؤلّف، سعيد النعما؛: تحقيق، 1 

، ديوان علتى رِكتاب الجمهتور، الموسوعة الشعرية لأمير البيان، عبدالله، الخليلي .6

 .2018، مسقط: أنجال المؤلّف، سعيد النعما؛: قتحقي، 1 ، 5م 

، 6مت ، ديتوان فتار  الضتاد، الموسوعة الشعرية لأميتر البيتان، عبدالله، الخليلي .7

 .2018، مسقط: أنجال المؤلّف، سعيد النعما؛: تحقيق، 1 

، ديوان من نافذة الحياة، الموسوعة الشعرية لأمير البيان، عبدالله بن علي، الخليلي .8

 .2018، مسقط: أنجال المؤلّف، سعيد بن سال  النعما؛: تحقيق، 1 ، 7م 

                                                           
قي  المجلد، أمتا ( رتبنا دواوين الموسوعة الشعرية للشاعر عبدالله الخليلي وفقا لتر1)

في طبعتتتته الثالثتتتة فجعلنتتتا  في أول المصتتتادر، ورتّبنتتتا  «وحتتتي العبقريتتتة»ديتتتوان 

المجموعات الشعرية للشاعر سماء عيسى وفقا لسنة النشر، وأما مراجتع الكتتاب 

 فرتبناها وفق الترتيب الهجائي العربي الإلكترو؛. 
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، 8مت ، ديتوان وحتي العبقريتة، الموسوعة الشعرية لأمير البيان، عبدالله، الخليلي .9

 .2018، مسقط: أنجال المؤلّف، تحقيق سعيد النعما؛، 1 ، 1ج

، 9مت ، ديتوان وحتي العبقريتة، الموسوعة الشعرية لأمير البيان، عبدالله، الخليلي .10

 .2018، مسقط: أنجال المؤلّف، سعيد النعما؛: تحقيق، 1 ، 2ج

 .1987، نيويور : مراد للطباعة والنشر، نذير بفجيعة ما، سماء، عيسى .11

 .2006، القاهرة: آفاق للنشر والتوزيع، 1 ، غيوم، سماء، عيسى .12

 .2008، دمشق: دار الفرقد، 1 ، أبواب أغلقتها الريح، سماء، عيسى .13

 .2011، دمشق: دار الفرقد، 1 ، دم العاشق، ءسما، عيسى .14

، بيتتروت: الانتشتتار العربتتي، 1 ، ليلتتى فختتروإلتتى  أغنيتتة حُتتب، ستتماء، عيستتى .15

2012. 

 .2013، بيروت: الانتشار العربي، 1 ، الجبل البعيد، عيسى سماء .16

، المنامتة: مسعى للنشتر والتوزيتع، 1 ، ولقد نظرتَ  هالةً من نور، سماء، عيسى .17

2014. 

: مسعى للنشتر والتوزيتع، 1 ، الأشجار لا تفُارق مواطنها الأولى، سماء، عيسى .18

 .2016، المنامة

، المنامتة: مستعى للنشتر والتوزيتع، 1 ، استتيقظي أيتهتا الحديقتة، ستماء، عيسى .19

2018. 

 المراجع العربية: اثالث  

، 1 ، علامتتات التتن  الشّتتعري عنتتد يحيتتى الستتماوي، صتتلاح راهتتي، إبتتراهي  .1

 .7201، دمشق: تموز

، 2 ، المناه  النقديتة الحديثتةإلى  مدخل، معرفة الآخر، وآخران، عبدالله، إبراهي  .2

 .1996، الدار البيضاء/بيروت: المركز الثقافي العربي

تعا  الشتائع باللمّعتان في ذكِترِ أئمتة عُمتان، حميد بن محمتد، ابن رزيق .3 : تحقيتق، الش 

 .1984، قطمس: وزارة الترا  القومي والثقافة، عبدالمنع  عامر

 .1999، بيروت: دار إحياء الترا  العربي، 3 ، لسان العرب، ابن منظور .4



المعمري سليمان بن يوسف   

 

368 

رستالة ) ،جماليتات المكتان في شتعر تمتي  الرغتوثي، جيهتان عتوض، أبو العمترين .5

 .2013/2014، قطر: جامعة قطر، كلية الآداب والعلوم، ماجستير(

المجلتس التوطني للثقافتة ، المدينة في الشعر العربي المُعاصر، مختار علي، أبو غالي .6

 .1995، الكويت: والفنون والآداب

منشتتورات الاختلاف/التتدار العربيتتة ، 1 ، معجتت  الستتيميائيات، فيصتتل، الأحمتتر .7

 .2010، الجزائر/بيروت: للعلوم ناشرون

: دار الجيتل، 8 ، مصتادر الشتعر الجتاهلي وقيمتهتا التاريخيتة، ناصر الدين، الأسد .8

 .1996، بيروت

، قضتايا  وظتواهر  الفنيتة والمعنويتة.. الشعر العربي المُعاصتر، دينعز ال، إسماعيل .9

 .القاهرة: دار الفكر العربي، 3 

، بيتروت: دار الثقافتة، 8ج، لجنة من الأدباء: تحقيق، الأغا؛، الفرج وأب، الأصفها؛ .10

1983. 

: ضتتبط وتصتتحيح، حستتن الستتندوبي: تحقيتتق، القتتيس ديتتوان امتترت، امتترؤ القتتيس .11

 .2004، بيروت: دار الكتب العلمية، 5 ، مصطفى عبد الشافي

دار ، محمتتد أبتتو الفضتتل إبتتراهي : تحقيتتق، 4 ، القتتيس ديتتوان امتترت، امتترؤ القتتيس .12

 .1984، القاهرة: المعارف

: تحقيتتق، خزانتتة الأدب ولتتبّ لُبتتاب لستتان العتترب، عبتتدالقادر بتتن عُمتتر، البغتتدادي .13

، القتتاهرة: متد؛مكتبتة الختانجي/ مطبعتتة ال، 4 ، 1ج، عبدالستلام محمتد هتتارون

1997. 

الهيئتة المصتريةّ العامتة ، نحو تحليل ثقتافي لتددب، انفتاح الن  النقدي، أيمن، بكر .14

 .2017، القاهرة: للكتاب

الدار العربية ، 1 ، المناص(إلى  جيرار جينيت من النّ  ) عتبات، عبدالحق، بلعابد .15

 .2008، الجزائر: للعلوم ناشرون/منشورات الاختلاف

دار الأمتتان/ منشتتورات ، 1 ، الستتيميائيات مفاهيمهتتا وتطبيقاتهتتا، ستتعيد، بنكتتراد .16
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دار ، 2 ، 1ج، التقليديتة بنياتته وإبتدالاتها ..الشتعر العربتي الحتدي ، محمتد، بنيس .17
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، 3 ، 3ج، الشعر المعاصر، بنياته وإبدالاتها ..الشعر العربي الحدي ، محمد، بنيس .19
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، 1 ، بالمصطلحات الأساسية في لسانيات الن  وتحليتل الخطتا، نعمان، بو قرة .20

 .2009، عمّان: جدارا للكتاب العالمي

، بيروت: دار الكتاب العربي، 1 ، شرح ديوان عنترة..شعراؤنا، الخطيب، التريزي .21
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 .1965: القاهرة: مطبعة مصطفى البابلي، 2 ، 3ج، هارون
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 .1991، القاهرة/ جدّة: مطبعة المد؛/دار المد؛، شاكر

مكتبة الخانجي/مكتبة ، كمال مصطفى: تحقيق ،نقد الشعر، الفرج قدامة أبو، جعفر .25
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، عُمر فاروق الطباّ : تحقيق، طبقات الشعراء، عبدالله محمد بن سلّام أبو، الجمحي .26

 .1997، بيروت: دار الأرق  بن أبي الأرق ، 1 
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 تنويه

 

قد نختلفُ في تفسير طبيعـة العلاقـة بـين الـواقعي والخيـالي  أي العلاقـة بـين 

عر في كـل الأحـوا  لا نسـتطيع  -كما أرى-لكن ، جغرافياة المكان وجغرافياة الشا

ـ أن نفصلَ المكان الأدبي والشعريا عن محيط  الجغرافي فصلا   بلغـت ا مهمـا تامًّ

 .ذروة الشعرياةو درجة

ــ ــا أن تكــونَ مرجع  ــذه الدراســة أردُ  له ــد   اه في الدراســا  المكانياــة  امُفي

نَـة بـين النصـود الأدبياـة، الشعرياة نـة أو الموازي والدراسـا  ، والدراسا  المُقاري

والدراسـا  ، الباحثة عن العلاقة الشائكة بين القصيدة العمودية والقصيدة النثرياة

ــةو ةالســيميائي كمــا اختــرُ  لهــا شــاعيرين عُمــانيين همــا الشــاعر الراحــل ، النقديا

واتاخذُ  لها طريقا عبـر القـراءة ، والشاعر سماء عيسى، عبدالله بن علي الخليلي

ــة ــي لا تعــرف حــدًّ ، الســيميائية التأويليا ــ االقــراءة الناقــدة الت ا مــن العلامــا  معيان 

لالا   فالنص يُعطي القارئ كلما قرأه  وتبـيان معالمَـ  ، وحـاوَرَه أكثـر، أكثروالدا

عر ، أكثر ا دلاليًّ كالشا  .ا عند قارئ  معيانا معيان  الجياد الذي لا يعرفُ حدا

  ُ ــ الــم يكــن المكــانُ شــي لا أعــرفُ مــا الــذي دَعــاني بالضــب  ، في حيــاتي اعاديًّ

لأهـم  ا! ليكـونَ عنوان ـ؟لاختيار هذا العنصر الجغـرافي والأدبـيا علـى حـدا سـواء

 علميا وبحثيا في حياة الطال  الجامعيمنج
 .هوهي أطروحة الدكتورا، ز 

ــي  ــغَفيي بالمكــان الفنــي في الــنص الأدب لــ  أســباب  العلميــة  -لا شــكا  -ش

ومع ذلك فأعلالُ السبَ  تقديرا وتـأويلا لرحلتـي الممتـدة مـا ، والفلسفياة والأدبياة

بـا  الأولى هي ت، اا وحياتيًّ بين قريتين مختلفتين جغرافيًّ  لـك الواقعـة في سـفوِ جي
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والثانية هي تلك الواقعة في سهلي الباطنة المُمتد علـى شـواطب بحـر ، حَجر عُمان

وكانـت خاليـة في وقتهـا مـن أغلـ ي عناصـر ، الأولى كانت قريـة الطفولـة، عُمان

وأمــا القريــة الثانيــة فقــد ازدهــر  مــع ازدهــار الحيــاة في عُمــان ، الحيــاة العصــرياة

مــن هنــا كــان لا بُــد أن ، ســواق والــدكاكين والشــوارع المرصــوفةبالكهربــاء والأ

، الواقـع بـين جغـرافياتين، يسيطر ذلك المكان الجبليا الريفـيا علـى ذلـك الطفـل

بذاكراتيـ  وترابيـ  ونخيلـ ي ، المكان الأو  الممثار في خلجا  النفس بكل تفاصـيل 

ــعابي ) وحيوُليـ  ــ  ووديانيـ  وشي لتلتقـي تلــك الصُـور مــع   بسـاتين /زرُوعي ( وأفلاجي

اذ، صورة البحر  !بحر عُمان الأخا

 

 2021، المؤلّف
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