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 مقدمة

 المساال  في والخوض، الشعر قراءة عن العزوف هما ؛ننكرهما أن يمكن لا حقيقتان ثمة

 التعاددإلاى  يّةالنصا العتباات مان :المعناى مراياا» الموساوم وكتابنا. وتحليلاا  اًدرس يّةالشّعر

، مميازة يّاةعرب عُمانيّاة يّةشعر مجاميع على وقفة، «الصقلاوي سعيد شعر في دراسة، اللغوي

 قصايد ناور مان بقاب  يساتنيرون لعلهم ؛اًعموم وللقراء لطلبتنا هنمدّ  اا جسر تكون أن ارتأينا

 . مغاليقه بعض   لفكّ  الآليات بمختلف استعنا

، تعاددةم مقارباات وفق قرأتُ  أن كنيم الواحدة فالقصيدة ؛أوجه حمّال الشعري النصّ إن

 النصاو  علاى اشتغالنا فجاء، جديدة قراءة ك  مع يتولّد لمعنى رةالمبئ نتالجها منها ولكّ  

، والصوتي اللغوي تعددهاإلى  وصولاا ، وانسجامها باتساقها مروراا ، عتباتها من بدءاا  يّةالشعر

 في والعماق والإيجاا  افاةبالكث امتاا  خطااب، خصوصايته له شعري خطاب لتحلي  محاولة

 . الجم  تشكي 

 مان صااحبها عاد  يُ  عُمانيّاة يّةشاعر لتجربة موضوعي لنقد جادة محاولة الدّراسة هذه تأتي

 مجااميع ةخمسا علاى فالاشاتغال، بساهولة لناا يتاأت   لام وهاذا، عُمان سلطنة في الشعر رواد

 ندعي لا وإننا، النّقد لأدوات كاًوامتلا وثقافياً اًمعرفي وإدراكاً وعزيمة صبراا  يتطلب يّةشعر

 جمالياات لنكشاف با ، الشاعر عار  صااحبه لنبوئ لا صللنّ  أخلصنا ولكننا، ذلك امتلاك

 . للعالم ورؤياه عُماني شاعر صوت والعربي الجزالري للقارئ ولنوص ، الخطاب

 الأول فصاالنا فجاااء، القصاايد أجاازاءإلااى  العنااوان ماان يّةالشااعر النّصااو   تشااكّ  تتبعنااا

 مجاميعه فيه تناولناو. «يّةالشعر الصقلاوي سعيد دواوين في يّةالنّص العتبات يّةشعر»اب عنوناًم

اا لااي أناا   »و «الأماا  ترنيمااة» التاليااة:  قيااد وصااايا»و «النهااار أجنحااة»و «الماااء نشاايد»و «رد  ق 

 الصاقلاوي ساعيد الشااعر عناد العتباات خطااب ها  أهمهاا: أسائلة عان لنجيب، «الأرض

 اتسااع في أم صّ الان   فهام في العتباات خطااب سااهم وها  النشار  فوضى ظ  في واع   خطاب

 الملحقاات»اب يعرف ما أو، الموا ي النصّ من انطلقنا للإجابة والمتلقي  صّ الن   بين الفجوة
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 وعبااارات والهااوام  والتمهيااد والتنبيهااات والملحقااات والمقاادمات كااالعنوان، «يّةالنّصاا

 الألفاا  فيهاا بنااركّ  أغلفة عتبات في الحفريات فكان ، غيرهو والغلاف والمقتبسات التنويه

، بالمركّاإلاى  البسيط من يّةالبصر العتبات في وتنقلنا، ضمرةمُ اال المعانيإلى  لنص  علنةمُ اال

 في مركازإلاى  يساتحي  هاام إلاى  وظالفها اختلاف على للمعنى عاكسة مرايا عناوين ومن

 . يّةالصقلاو القصيدة

 ساعيد عُمانيال للشاعر «وصايا قيد الأرض» في والانسجام الاتساق»با لثانيا فصلنا وسمنا

 سيشاعر القاارئ فانن، فقاط «وصاايا قياد الأرض» لاديوان صناهخصّ  أننا رغمو، «الصقلاوي

 في للبحا ، الفصا  هاذا في نفساه الانصإلاى  السابق الفص  في النصي الملحق من بالانتقال

 فهاي متساقة النصاو  كا   كانا فنن  ، «وصايا قيد الأرض» في الشعري النص اتساق مدى

، )الإحالاة الخمساة الاتساق عناصر دراسة خلال من ذلك وجاء، منسجمة بالضرورة ليس 

 التّماساك خلالهاا مان يحاد  التي المعجمي( والاتساق، والوص ، والحذف، والاستبدال

 داخا  القالماة ةيّاالمعنو العلاقااتإلاى  يحيلناا ترابطااً، لاه المكوناة العناصار بترابط النّصي

 . يّةالكل لبنيته والمشكّلة، النص

 في يّااةأهم ماان لهااا مااا رغاام الاتساااق يّةخاصاا عنااد يقااف لا الاانصّ تماسااك في البحاا  إن

 محتفظااً الانص تجع  التي يّةوالنحو يّةوالمعجم يّةالصوت الربط وسال  يتجاو  ب ، تحقيقه

 قااهتحقّ  الااذي الثاااني لمسااتوىا هااو أعمااق مسااتوى في البحاا ، إلااى واسااتمراريته بكينونتااه

 تنشاط ماا الإجراءات من بيتطلّ  الذي الانسجام وهو، يّةوالسياق يّةواللغو يّةلالالد   العلاقات

 يّةعمل لنجاح نوالمتضمّ ، صّ الن   يّةلنصّ  قالمحق   المفهومي الترابط لإيجاد المعرفة عناصر به

 لإيصااال الناّاا    اختارهااا التااي والجماا  الكلمااات وراء المخبااوء المعنااى وبلااو  واصاا الت  

 . يالمتلقّ إلى  رسالته

 لأنناا ؛مناا كبيارة مغاامرة فهاو «والصاوتي غاويالل التعادد»باا الموسوم الثال  الفص  أما

 مان يخلاو لا الشاعر أن أرى ولكني، الشّعر في لا الرواية في اللغوي التّعدد دراسة على تعودنا
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 التّعدد ىيتجلّ  إذ وآخر؛ خطاب بين بتفاوت دبيالأ الخطاب أشكال وك  ب ، اللساني التعدد

 الشعري النص في بوضوح ىتتجلّ  وجدناها التي والأساليب الأشكال من جملة في اللغوي

 في  تجلّاو، الشاعري خطاباه يّاةجمال مان  اد لغاوي بتعادد يّةالصاقلاو القصيدة امتا ت

 باا ، والخطابااة رسااالةال وفاان كالساارد المتخللااة والأجنااا  والباروديااا والأساالبة التهجااين

 فيهاا يقاال ما أقّ   قصالد فأعطتنا يّةالتعددإلى  يّةالأحاد من القصيدة أخرج  يّةصوت يّةبتعدد

 . بديعة إنها

 معاان  إلاى  وصالنا المقارباة ناوع رنااغي فكلما !يّةالصقلاو القصيدة بحر في السّفر أمتع ما

 بمجارد، ملغ  مُ  لكنه بسيط أنه لك خيّ يُ  بأسلوب والتصوف والتاريخ الفلسفة تعانق مخبوءة

 . المعاني من أنهار تنفجر نقربه أن

 الشّاعر وباين بيناه القطيعاة إ الاة علاى يعم  أن عسى للقارئ نمدّه جسر الدّراسة ههذ إن

، رالادة تجرباة يّةمقصاد لفهام بذلناه جهد وراء من الغاية حققنا بذلك ونكون، ودرساً قراءة

 . سنة بعينالأر تجاو  جادّ  شعري ومشروع
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 الأوّل الفصل

 يّةالنّص العتبات يّةشعر
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 من نسيج هو اوإنّم، كتاب في وتُطبع تُجمع قصائد مجرد المعاصر الشّعري النصّ يعد مل

 والنصّ. ىأخر تارة معانيها والمضمرة تارة المعلنة الموازية النصّوصو المكتوبة النصّوص

 ورد م ا ك ل تش مل» مباش رة ب النصّ تتص ل وعتب ات يّةنص  ملحقات عن عبارة هو وازيالم

، والمق دمات، والتص ديرات، والإهداء، والعنوان، والمؤلف، الغلاف من بالكتاب اًمحيط

 عُم ايال الش اعر مج اميع في يّةالنصّ العتبات لتمث   الدراسة هذه في وسنتناول. (1)«والهوامش

، «النهار ةحأجن»، «الماء نشيد»، «رد  ق   لي أن   »، «الأم  ترنيمة» :سالخم  الصقلاوي سعيد

 الش اعر عن د العتب ات خط اب ه ل :ه اأهمّ  كثي رة أس للة م ن منطلقين، «الأرض قيد وصايا»

 خط اب س اهم وه ل أوي ل والت والتلقي النّشر فوضى ظل في واع   خطاب الصقلاوي سعيد

 ي والمتلقّ  النص بين الفجوة رقعة ساعات   في أم النص  فهم في العتبات

 س ننتقل الت ي يّةالش عر ال دواوين عتب ات عل ى الوق وف تستدعي الأسللة عن الإجابة إن

، فق   النص وص م ن تك ونت لا الت ي، يص  الن   التفاعل يّةشعرإلى  المقروء يّةشعر من عبرها

 . وتأويله نصال فهم في عنه غنى لا ءا  جز أصبحت التي النصوص هذه يحي  مام أيضاً وإنما

 بأن ه Palimpsestes طراسأ كتابة في *paratexte le الموازي النص جنيت جيرار يعرف

 ال ذي الك ل في ال نص ويقيمه ا. اًاتس اع وأكث ر اًوضوح أقلّ  اًعموم هي علاقة من يتكون»

 يّةالنص  الملح  قات أو، «وازي ال م  ال نص» نس ميه أن يمك ن ا م  ع م، الأدبي ملالع يشكله

atextesPar Les ،والمق   دمات، يّ   ةالداخل والعن   اوين، الف   ردي والعن   وان، ك   العنوان ،

، النهاي    ة في أو الص    فحة أس    فل في واله    وامش، والتمهي    د، والتنبيه    ات، والملحق    ات

                                                      
(1( Gérard Genette: Seuils, collection poétique, éd Seuil, 1987, p10, p 11. 

م ن ط رف ك ل م ن محم د بن يس وش عي   «الانص الماوا ي»ابااللغ ة العربي ة رجم هذا المص طلح إل ى تُ  * 

، وس عيد يقط ين «المناصصة» محمد الهادي المطوي، وترجمه الطاهر رواينية «الموا ي النصي»وحليفي، 

عن  د فري  د الزاه  ي،  «المحاايط الخااارجي»م  ن ط  رف أن  ور المرتج  ي، و «بااين النصااية مااا»، و«المنااا »

 م.حيم العلّا عند عبدالر «الموا يات»و
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، والش   ري ، والش   كر والتنوي   ه الإه   داء وعب   ارات، والرس   وم، والتزيين   ات والمقتبس   ات

 رت وفّ  مم ا غيره ا أو يّ ةالكتاب والإش ارات يّ ةالثانو العلام ات م ن أخ رى وأن واع، والقميص

 ش  به أو اًرس  ميّ  تعليق  اً أو ش  رحاً الأحي  ان بع    في يك  ون وق  د. ع  اًمتنوّ  وس  طاً لل  نص

 . (1)«رسمي

 يّ ةنثر أو يّةش عر يّةنص  ك ل ه و» :ق ائلا   الم وازي ال نص المط وي الهادي محمد ويعرف

  ن ص   ب ين قريب ة وأ بعي دة، ظ اهرة أو يّةخف كانت مهما، العلاقة فيها تكون
ّ
 الم تن ه و أص لي

، والإه  داء، والمقدم  ة والعن  وان المزي  ف العن  وان مث  ل يتخلل  ه أو ل  ه مق  د  يُ  آخ  ر ون  ص

، والنق و ، والص ور، واله وامش، والخلاص ة، والذيول والملاحق، والفاتحة، والتنبيهات

 داخ ل ط ابعال أو الناش ر أو المؤل ف ألحق ه مما له والمتممات المتن نص توابع من وغيرها

 بواع   لبي ان س واء، وغيرها والإعلانات والمحاورات الشهادات مثل، خارجه أو الكتاب

 . (2)«المنتجة القراءة له يضمن حتى وتوجيهه القارئ لإرشاد أم، وغاياته إبداعه

 قسمين:إلى  الموازي النصّ تقسيم ويمكن

   :)Péritexte( الداخاالي المااوا ي الناص .أ

 )ال نص الم تن أو ب النص يح ي  م واز ن ص ك ل أو، ح ول )Péri( يّ ةونانالي السابقة تعني

 الم   وازي وال   نص. المج  اور أو المص   اح  أو ال   داخلي الم  وازي ال   نص أو، المح  ي (

 ورد م ا ك ل ويش مل. مباش رة ب النص تتص ل وعتب ات، يّةنص  ملحق ات ع ن عبارة الداخلي

، والمق دمات، والمقتبس ات، والإه داء، والعنوان، والمؤلف، الغلاف من بالكتاب محيطاً

 . «عتبات» كتابه من الأولى فصلا   عشر الأحد في جنيت حلله مما ذلك وغير، والهوامش

                                                      
، www.alukah.netنس خة رقمي ة، شاعرية الانص الماوا ي )عتباات الانص الأدباي(،  ،جميل حمداوي (1)

 .10ص

، 32، المجل ة العربي ة للثقاف ة، ت ونس، عفي التعالي النصي والمتعاليات النصية ،محمد الهادي المطوي (2)

 .195، ص1997

http://www.alukah.net/
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 :)Epitexte( الخارجي المااوا ي النص .ب

 الم وازي ال نص أو، الخ ارجي الم وازي ال نص أي ؛عل ى )Epi( يّةاليونان السابقة وتعني

 بين ه يك ون مم ا الأول الن وع غير من نص كل وهو. المصاح  العمومي النص أو، الرديف

 :مث  ل يّ  ةإعلام ص  بغة ويحم  ل، أيض  ا زم  اي كثي  رة أحي  ان وفي، فض  ائي بع  د الكت  اب وب  ين

 م  ن الأخي  رين الفص  لين ويش  مل، والإعلان  ات، والش  هادات، والم  ذكرات الاس  تجوابات

 . (1)ذكره السابق جنيت كتاب

 كاللق  اءات، ب  النص لحق  اًم يوج  د لا م  واز   ن  ص ك  ل ه  و الخ  ارجي الم  وازي ال  نص

 ال داخلي لم وازيا النص أما. الدراسة هذه في يعنينا لا وهو، وغيرها والندوات والحوارات

 . الغلاف بعتبة وسنبدأ، أشرنا ماك النص عتبات فهو

                                                      
 .12صشعرية النص الموا ي )عتبات النص الأدبي(،  ،ل حمداويجمي (1)
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  ..ةالصقلاويّ الأغلفة عتبات في حفريات

 المضمر يّةشعرإلى  المعلن يّةشعر من

 ال نصّ ج نس فه م عل ى المس اعدة الم وازي ال نصّ عناصر أهم من الغلافي الخطاب إن

 يّ ةوالأيديولوج يّةالفن وأبعاده مضامينه على الوقوف أجل من أعماقهإلى  والدخول، الأدبي

 يّ ةالفرع والعن اوين المرك زي والعن وان المؤلف اسم خلال من القارئ يوجه إذ، يّةوالجمال

، فيه المدرجة يّةالفن اللوحات أو لصوروا الناقد أو المبدع وكلمة النشر ودار بداعالإ وجنس

 يم ةثّ الإل ى  جميع اً المحيل ةو، أخ رى أحياناً والمضمرة أحياناً المعلنة المضامين هذهإلى 

 . الإبداعي للعمل ةالعامّ 

  المؤلف: عتبة

 مس توى ىعل  الخ ارجي الغلاف لعتبة المشكلة المهمة العلامات من المؤلف اسم عَد  يُ  

 عتب ة وتن در . ص احبه اسم بلا بداعيإ عمل أي يستقيم لا إذ ؛لبصريوا المعنوي التشكيل

 ومالك  ه ومبدع  ه ال  نصّ من  تج ه  و ف  المؤلف، الم  وازي ال  نص ملحق  ات ض  من المؤل  ف

، يّ  ةوالتاريخ، يّ  ةوالاجتماع، يّ  ةالبيوغراف :واحيالن   م  ن لنص  ه م  رآة ليش  كّ  فه  و، الحقيق  ي

 لق راءة يّةش رع يعط ي المؤل ف واس م. (1)ياًرلاش عو أو ش عورياً ذل ك كان سواء، يّةوالنفس

 فيك ون، أص حااا نع رف الت ي الأعم ال قراءة على عادة نُقبل إذ، الأحيان من كثير في النص

، العب  ارة ص  حت إن اًقرائي  يس  وّقه، لص  احبه ا  ش هارإو اًإعلان   الغ  لاف واجه ة عل  ى الاس م

 الكات    الق  ارئ نذه   في يتس  اوى أن يمك  ن ولا، يّةش  هارإ يّ  ةتعيين وظيف  ة ي  ؤدي فاس  مه

 . المبتدئ الكات  مع المعروف

                                                      
نس   خة رقمي   ة، الألوك   ة ي(، باااة الااانص الماااوا ي )عتباااات الااانص الأدشاااعري ،جمي   ل حم   داوي (1)

www.alukah.net17، ص. 
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 ترتي  إل ى  س نتجاوزها لكنن ا، ءزالج  ه ذا في تنحص ر ل ن المهم ة عتب ةال لهذه وقراءتنا 

 يّ ةاعتباط مس ألة ليس ت فه ي ؛الغ لافي الفض اء في المؤل ف لاس م  المناس الموقع واختيار

، الأس فل في وض عه عطي هي ال ذي نفس ه الانطب اع يعط ي لا الص فحة أعلى في الاسم فوضع»

 ض ب  ال دوام عل ى يص ع  أن ه إلا، الأعل ى في ح ديثاً الصادرة الأسماء تقديم غل  لذلك

 أن يمك ن الت ي يّ ةالخف الت أييرات يّ ةنوع ضب  وكذا، القراء فعل وردود الممكنة التفسيرات

 بدراس   ة الباح     ق   ام إذا إلا، لل   نص الخ   ارجي التش   كيل في المواق   ع توزي   ع يمارس   ها

 . (1)«يّةدانمي

 الأعل ى ب ين، الخم س يّةالشعر هموعاتمج في الصقلاوي سعيد اسم كتابة موقع اختلف 

 ات  الك اس م كُت  1975 سنة الصادر «الأم  ترنيمة» الأول ديوانه ففي، والأسفل والوس 

ا لي أن   » الثاي ديوانه وفي. أرفع بخ  مباشرة العنوان تحت  كُت   1985 س نة الص ادر «رد  ق 

 أجنحاة» الموس ومين ال ديوانين في اس مه تص دّر ح ين في، تماماً الغلاف أسفل الشاعر اسم

 وصاايا» ديوان ه في وع اد، الص فحة أعل ى 2004و 1999 في الصادرين «الماء نشيد»و «النهار

 أزرق ول ون كبي ر بخ   ولك ن، الغ لاف ليتوس   ياني ة طبع ة في 2016 الصادر «الأرض قيد

 . بارز

 م ع تماس كاً، دواوين ه أغلف ة في الصاقلاوي ساعيد الشاعر اسم تموضع اختلاف شكّل 

 تفاصيل على وتعاليه اسمه بارتفاع الشاعر أن يرى من هناك أن رغم، دواوينال هذه عناوين

 من يكن لم أنه إلا، (2)يّةالشعر إشاراته ومرسل، النصوص هذه مصدر هو، الأخرى الغلاف

 الأخ رى تفاصيله على تعاليه ولا، النص   ىعل هسلطت بس  الصقلاوي سعيد الشاعر أهداف

، والوص ايا والأجنح ة والنش يد والاع تراف الترنيم ة ب ين تراوح ت التي والعناوين كالصور

                                                      
، الهيل  ة المص  رية تااداخ  النصااو  في الروايااة العربيااة، بحاا  في نماااذ  مختااارة ،حس  ن محم  د حم  اد (1)

 .94، ص9719للكتاب، مصر، 

 .59ص، 2002، 1دار الشروق للنشر والتوزيع، ط، الدلالة المرلية ،جعفر العلاق (2)
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 ي الخ  تتب ع خ لال م ن تتأك د، واض حة ملامح ه تب دو واح د مشروع فلك في تدور عناوين

 قرّرنا لو :سؤالا طرحن وهنا. سنة الأربعين تجاوز إبداعي مسار في النصوص هذه بين الراب 

 وعملن ا، والعلام ات والنس ق واللغ ة والنظ ام البنية باسم يّةالبينو فعلت كما المؤلف إقصاء

 فه م م ن نتمكن هلف، Mallarmé ملارمي فعل كما يّةالشعر الصقلاوي مملكة خلخة على

  به  ترتب  لم إن دلالة العناوين لهذه هل النصوص  هذه

 وإنم ا، الاس م تموض ع مكان في تكمن لا النصوص هذه ىعل الصقلاوي سلطة أن رىن 

 ؛نص  وص عن  ه تص  در أن يج  وز مؤل  ف أي، بقيمت  ه فرَ معتَ   مؤل  فإل  ى  الق  ول نس  بة في

 تحقيق وجوب الندرة هذه تفسر التي الأسباب ومن، نادرة فوكو ميشيل حس ب فالنصّوص

 عل ى خف ىت ولا، (1)هبكلام  عت د  يُ  ف اًمؤلّ  م ا ش خص يصير أن بدونها يمكن لا دقيقة شروط

 فنصوصه ؛يّةوالعالم يّةوالعرب يّةالخليج يّةالإبداع حةاالسّ  في الصقلاوي سعيد مكانة القارئ

 أعمال ه كانت إذ، يّةسبانوالإ يّةوالفرنس يّةكالإنجليز يّةالمالع اللغات من العديدإلى  مترجمة

، عُمايال الشعر ئصوخصا سماتإلى  منها يلج للآخر نافذة مختلفة بترجمات حظيت التي

 ي رتب  دي وان أي يّةمشروع اسمه ييزكّ  ولذلك، المعاصرين يينعُمانال الشعراء أبرز من فهو

، ال ديوان غ لاف عل ى اس مه بتموض ع يه تم ولا، مسبقاً يعرفه لقارئ انتظار أفقَ  فيكون، به

 إص  داراته يترق    الق  ارئ جعل  ت وممي  زة متنوع  ة أعم  ال خ  لال م  ن وج  وده أيب  ت لأن  ه

 . جديدةال

 اأم ، ودلالي اً أجناس ياًو أس لوبياً تص وّرا   ل هحو الص قلاوي سعيد عُمايال الشاعر كوّن 

 م ن تنطل ق أنه ا إلا آخ رإل ى  انديو من واختلافها يّةسلوبالأ السّمات تطور فرغم الأسلوبي

 يع رف الق ارئ أن إلا ال دواوين من ا  عدد تجنس لم وإن فحتى يّةالأجناس اوأم، نفسها النواة

 يّ ةالدلال الحق ول يع رف صقلاويلل المتتبع فالقارئ يّةالدلال وأما، شاعرا   الصقلاوي سعيد

 فليااب حم  ل م  ا ه  ذا. الدراس  ة مح  ل الإب  داعي مش  روعه في الش  اعر عليه  ا يش  تغل الت  ي

                                                      
 .15، ص1983، دار الطليعة، بيروت، لبنان، الطبعة الثانية، الأدب والغرابة ،عبدالفتاح كيليطو (1)
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 كتاب ه م ن ابت داء إلا مؤلف اً الم رء يص بح لا ربم ا» :الق ول على Lejeune Philippeلوجو

 يجم ع الذي المشترك العامل الغلاف على يوجد الذي الشخصي لاسما يغدو عندما، الثاي

 من بعينه نص على يرد أن يمكن لا شخص فكرة يعطي يم ومن، مختلفين يننصّ  الأقل على

 لنا بالنسبة فالمؤلف، (1)«جميعا فيتجاوزها، أخرى نصوصاً ينتج أن ويمكنه، النصوص هذه

 لا جديدة يّةشعر بمجموعة مرة كل في انيزد الذي الشعري مشروعه خلال من سلطة يشكل

 . الغلاف على اسمه بموضع

                                                      
(1( Philippe le jeune: le pacte autobiographique, Paris seuil 1957 ; p23. 
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 ..الأدبي الجنس عتبة

 ؟يّةالأدب الأجناس يّةنظر على ثورة أم التّجنيس من خوف

 الخمس ة دواوين ه أغلف ة على يّةتجنيس علامة يضع لم الصقلاوي سعيد الشاعر أن يبدو 

 إذ، ظاهرا   التجنيس كان الأول ففي، «الماء يدنش»و، «النهار أجنحة» ديواي منها نستثني التي

 ورق ة في ا  مس تتر ج اء الث اي في لك ن، شعرالنهار/ ةحأجن/الصقلاوي سعيد الغلاف في جاء

 للخطاب ات تنظيم ي مبدأ والتجنيس. الديوان غلاف على لا، مباشرة داءالإه سبقت يّةداخل

 النص ضب  على تسهر يابتة يّةظيرتن ومؤسسة، يّةالإبداع النصوص لتصنيف ومعيار، يّةالأدب

 خلال من يّةالوظيفو يّةوالفن يّةالدلال بنياته وتقعيد، ومرتكزاته مقوماته وتحديد، الخطاب أو

 ورص د، الأدب ي الن وع عل ى الحف ا  في الأدب ي الج نس ويس اهم. والتغيي ر الثب ات :مبدأي

 . (1)النوعي والخرق الانزياح عن الناتجة يّةالجمال تغيراته

 يّةالش عر نصوص ه رب   أهمل الصقلاوي أن المدروسة الدّواوين خلال من جلياً ظهري 

 العتب ة ه ذه س قاطإ يتعم د ب ه وك أي ب ل، دواوي ن خمس ة أص ل م ن يلاي ة في الش عر بجنس

 ش أن ش أنه بلانشو موري  عليها يار التي يّةالأدب الأجناس يّةنظر على يورة في ربما، المهمة

 ق ال إذ، ونفيه الجنس مفهوم من التخلّصإلى  دعا الذي كروشيه يالإيطال الجمال فن عالم

، (2)«الواح د الأدبإل ى  يرج ع كت اب ك ل، ج نسإل ى  ينتم ي كت اب هناك يعد لم» :بلانشو

 الق ارئ دام م ا الغ لاف عل ى الج نس وس م من جدوى ولا، بداعالإ دائرة في يدخل والشعر

 لن العمل غلاف على علامة بحضوره قوليال والتجنيس، خطلهايُ  ولن يّةالشعر البنى يعرف

 ل نف القص ة أو الرواي ة أو الش عر كتاب ة مع ايير يمتلك لم فإن، الناقد أو القارئ عند له شفعي

 يّ  ةالإبداع الكتاب  ات أن علم  اً، العم  ل غ  لاف عل  ى الأدب  ي الج  نس علام  ة وض  ع يفي  ده

                                                      
 .32صشعرية النص الموا ي )عتبات النص الأدبي(،  ،ميل حمداويج (1)

(2( Maurice Blanchot: le livre à venir, Gallimard, Paris 1959, p243. 
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 الأدب  ي الج  نس خلخل  ة في تجته  د يّ  ةالعرب الثقاف  ة أم يّ  ةالغرب الثقاف  ة في س  واء، المعاص  رة

 . يّةالنوع معاييره وتحطيم

 ع دد في العلامة أهمل حين تقليدي رغي بشكل يّةالشعر دواوينه الصقلاوي سعيد جنسّ 

 آخ ر في ورد تنبيه خلال من مجنسة   الأم  ترنيمة الموسومة مجموعته فجاءت الدواوين من

 «البي  ان» مجل  ة م  ن ك  ل   في ش  رتنُ  ال  ديوان ه  ذا قص  ائد جمي  ع :تنبي  ه» :ق  ال ح  ين ال  ديوان

 «يّةالأس  بوع الثقاف  ة» مجل  ةإل  ى  بالإض  افة «عُم  ان جري  دة»و يّ  ةالكويت «النهض  ة»و يّ  ةالكويت

 هذه جميع عبارة يستعمل فحين، (1)«عُمانإلى  يّةتح»و «ظلال» :قصيدتين عدا ما، يّةالمصر

 التجرب ة لأنها ربما، غلافال واجهة في ذلكإلى  يشير أن دون شعر هذا عمله أن قرّ يُ  القصائد

 . معلن بشكل العمل لتجنيس الكافية الجرأة يملك لم الذي للشاعر الأولى

 تعجبن ي» :ق ال ح ين أحماد بان محماد تق ديم خ لال م ن «رد  ق   لي أن   » ديوانه وجنسّ 

 لهاس  تعما ستحس  نأو، أش  عاره مواص  لة عل  ى الص  قلاوي س  عيد الناش    ش  اعرنا مث  ابرة

 ب ن أحم د م ن ش هادة لتكون التجنيس يّةعمل وترك. (2)«يّةعُمانال والمسميات المصطلحات

 سلطنة في الكبار أحد من شهادة التجنيس فجاء، الشاهد يد بخ  مصورة أوردها التي محمد

 قص  ائدَ  ليرس  م كتابات  ه في عُم  ايال الم  ورو  م  ن ينطل  ق ش  اعر الناش    ه  ذا أن عل  ى عُم  ان

 . ودواوينَ 

 إذ، س  ابقه ع ن تختل ف ل  م «وص ايا قي د الأر » الأخي  ر ن هديوا في التجن يس يّ ةعمل إن 

 حس ن محم د لل دكتور 22 الص فحةإل ى  7 ص فحة م ن بدراس ة مباش رة ه داءالإ بعد نلتقي

 سااعيد شااعر في دراسااة صااوته يسااترد عُمااانيال الماالاح» موس  ومة، المص  ري الناق  د، اللهعب  د

                                                      
ع  لام والثقاف  ة، مس  ق  س  لطنة عم  ان، الطبع  ة ، منش  ورات وزارة الإترنيمااة الأماا  ،س  عيد الص  قلاوي (1)

 .153، ص1975الأولى، 

ا    أنا ،سعيد الص قلاوي (2) ، 1985ق وق الطب ع والنش ر محفوظ ة للمؤل ف، الطبع ة الأول ى، ح، رد  لاي ق 

 .3ص
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 وت  تقلص الغم  و  لفي  زو، أي  دينا ب  ين ال  ذي ال  نصّ خلاله  ا م  ن سج  نّ يُ ، (1)«الصااقلاوي

 وضعه الذي التجنيس وفق العمل لقراءة القارئ ويستعدّ ، والنصوص القارئ بين المسافات

 من ه فعر  يَ  لا نصإلى  للولو  أولى خطوة في الأساس هذا على معه ويتفاعل، للعمل الناقد

 . عنوانه إلا

                                                      
، 2016المركز الدولي للخدمات الثقافية، لبنان، الطبع ة الثاني ة، وصايا قيد الأرض، ، سعيد الصقلاوي (1)

 .7ص
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  ..يّةالصقلاو الدواوين أغلفة لوحات 

 المربك إلى البسيط من تنتقل يّةبصر عتبة

 أن الأكي د ولكن، له الناّظر من المدركة الدلالات من العديد الغلاف صفحة تعكس قد 

 ول ذلك، فتحاكيها النصّ مضامين على دالّا   مؤشرا   لتكون وإنما، عبثا توضع لم اللّوحة هذه

 اةأد العتب اي المك ون ه ذا جاء نّماوإ، اعتباطياً ليس الدواوين لأغلفة الشاعر اختيار أن نرى

 . اًقويّ  ارتباطاً بالمضمون ترتب  رسائل لتمرير

 تنته  ي، بالناش  ر تتعل  ق يّةش  هارإ وظيف  ة :أساس  يتين ب  وظيفتين الخ  ارجي الغ  لاف يق  وم 

 علاق  ات عل  ى يكش  ف ق  د ال  ذي ب  المتلقي تتعل  ق يّ  ةتأويل ووظيف  ة، الكت  اب اقتن  اء بمج  رد

 . يّةالشعر المجاميع ومضمون الغلاف صورة بين التمايل

 أن س  يجد «الأماا  ترنيمااة» الص  قلاوي س  عيد دي  وان في الغ  لاف للوح  ة الم  تفحص إن 

 وواجه ة يّةموس يق بعلام ات ارةث قي تقابل ه ش جرة غص ن عل ى لعصفور صورة ضم الغلاف

 ينش  د أن اًعموم   للإنس  ان يري  د الص  قلاوي س  عيد إن س  أقول اللوح  ة له  ذه ق  راءة  و. زرق  اء

 م  ن ب  ل، ةح  د عل  ى الأج  زاء نق رأ أن يمك  ن لا نن  اولأ، للطبيع  ة يّةأرس  ط محاك  اة في ترنيمت ه

 هن اك تك ون أن نمك ي ولا، وح دة ب دون جم يلا   ش يء أيّ  يك ون أن يمك ن لا أن ه المؤكد»

 الك ل وحدة أن شك لا. كذلك ليس ولكنه، متناقضاً القول هذا يبدو قد. يّةتبع بدون وحدة

 الوحدة بين هناك، التنوع يفتر  ذيال التناغم ينشأ يّةالتبع هذه ومن، الأجزاء يّةتبع من تنشأ

 والعلام  ات ارةث  والقي فالعص  فور، (1)«متواص  ل لص  وت الجمي  ل ال  نغم اخ  تلاف والتماي  ل

 الطي ر أنإل ى  هن ا نشير .متناغمة وحدة لتشكّل التحمت أجزاء الزرقاء والواجهة يّةالموسيق

 ودلالات  ه رمزيت  ه في تنوعه  ا عل  ى الش  عوب ل  دى ميثول  وجيال الم  ورو  في مكان  ة احت  ل

                                                      
، 1طر والتوزيع، ، دار كنوز المعرفة للنشالفلاسفة والألوان مقاربات فلسفية في فن الرسم ،كمال بومنير (1)

 .19، ص2016
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 والانط لاق يّ ةللحر والتّ وق للتع الي رمز إلا هو ما الغلاف هذا في هنا والعصفور. المتنوعة

 وتحضري. للانعتاق رمز الأمل ترنيمة في الصقلاوي فعصفور ؛بالأمل مفعم جميل غد نحو

 وش اعرنا، «الأر  يّةعبود من الروح ص  تخلّ  رمزُ  الطائر» :كامبل جوزيف للفيلسوف ةقول

 في لا دواوينه كل في عالياً اا والتحليق بالنفس والسمو يّةالعبود هذه من صالتخلّ إلى  عويد

 . فق  الأمل ترنيمة

 الش اعر ىاكتف  فق د ص ورة أو بلوح ة رف قيُ  ل م ال ذي النهاار اجنحة الموسوم ديوانه أما 

 الأكث  ر الش  كل المس  تطيل يُعَ  د  و. مس  تطيل في جناس  يالأ والمؤش  ر والعن  وان اس  مه بت  أطير

 والبي وت والط اولات الأب واب ري ؤطّ  ش كل فالمس تطيل، اختلافن ا عل ى حياتن ا في حضورا  

 وكم ال. خطوط ه قي اس تناس   ع دمإل ى  الش كل ه ذا على الناس قبالإ ويرجع. والكت 

 ه ي، تطي ر لا أجنح ة النه ار أجنح ة إن لن ا قيق ول النفور بعديُ  الذي تنوعه في ىيتجلّ  وحدته

 إلا عليها الوقوف يمكن لا ماتوس خصوصيات ذات أجنحة، الطير نحةأج تشبه لا جنحةأ

 لا إنس ان، لالمكبّ  المقه ور للإنس ان الص ور بع   لنا ظهرتُ  التي نصوصه قراءة في بالتمعن

 . الحالة على الثبات بمعنى ساكنة وتغدو أيامه فتتشابه التغيير يستطيع

 ط ارالإ فيس تحيل، عنه ا اًتمام  لفةمخت تكون قد عديدة اتقراء بين محتملة القراءة هذه

 وه و الش اعر إن. المختلف ة يّةنسانالإ للصور تبليرا   النهار أجنحة الصقلاوي فيه عَ ضَ وَ  الذي

 ب ه يتح د، ب ه ويتص ل عن ه ينفصل، ويصارعه ويناوره يحاوره ؛بالآخر مسكون شعره يكت 

 وتتسرب بابه عتبات على تتزاحم متعددة بأصوات مسكون الشاعر. حيناً منه وينسلخ حيناً

 ع ن خلاله ا من ريعبّ  أن الشاعر يحاول ضمائر من تخلو قصيدة من فما. والنص الحلمإلى 

 يحم ل إن ه. وال نحن والأن تم والآخ ر الأن ا إن ه، خلاله ا م ن الع الم ي رى تع ددةم نظر زوايا

 :قال حين ماضي أبو إيليا صدق لقد. الشعرإلى  ويمضي جنبيه بين المجتمع

 أصاااابحُ  في القفاااار وحااااديخلااااُ  أنّااااي 

  
هاااااااام في ثيااااااااابي  فاااااااانذا الناّاااااااا  كل 
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 دالتع دّ  ويزرعه ا العلاق ة تخلقه ا أص وات ه و ب ل، واح دا   ص وتاً ل يس الش عري النص

 نفس ه عل ى ينقس م نفس ه والش يء، يقابل ه وم ا ونقيضه الشيء يحمل والشاعر. والاختلاف

 أو ذات ه يح اور فالإنس ان الفط رة ةيّ حوار إنها. نصوصه في ويتناسل يتكاير شيء كل. ويتعدد

 . يخاطبه من نفسه من يخلق

ا لاي أنا   » دي وان غ لاف لصورة الناّظر إن ، يّ ةبرتقال تك ون أن الش اعر اخت ار الت ي «رد  ق 

 الغ لاف جان   عل ى يكت  ، امرأة وجه يورق وإنما، أوراقاً يورق لا شجرة جذع يتوسّطها

 الخالي ة الأغص ان مختلفة الشجرة هذه صورة لوّ لنُ  يجعلنا، «ردَ قَ  لي أنت  » العنوان: الأيمن

 خصوص اً، الش اعر تج ارب خلاص ة إنها قائلين امرأة بوجه تنتهي التي، والثمر الأوراق من

 في وبالتمعن، الشيء إليه ينتهي الذي والحد الترتي  تعني العنوان في الواردة «قدر» لفظة أن

 . الشاعر إليه وصل ذيال الحدّ  هي القدر المرأة هذه أن نعرف الصورة

 يّةبأهم الوعي أن ويبدو، بسابقاتها مقارنة مركبة «الأرض نشيد» ديوان في الصورة جاءت 

 صبيح العراقي الدكتور للفنان يّةفن لوحة اختار الذي الشاعر عند نضجاً أكثر أصبح العتبات

 ف إن، ل ديوانا في يّةالشعر النصّوص كل من بل فق  العنوان من لا مستوحاة نجدهاو، كلش

 ا  ج زء ليشكّ  الذي الماء مع تقاطع في، اللوحة على الطاغي هو البحر بالأحرى أو الماء كان

 الش اعر يعيش ها الت ي العاطف ة وأم وا ، علن ي بش كل المو  هو هنشيد أن نرى، العنوان من

 الأل وان لك ل اللوحة ضمّ  هذا ويؤكد. مضمر بشكل نصوصه مختلف في أمته مامو المثقل

 وتج  در. والبرتق  الي والأص  فر والأخض  ر زرقوالأ والأس  ود والأحم  ر الأب  ي  :ب  اًتقري

، الطي ف أل وان في الموج ودة يّةالأول الألوان وهي يّةالأساس الألوان ضمت أنهاإلى  الإشارة

 الأل وان كث رة وم ا، والأص فر والأزرق الأحمر وهي، الأخرى الألوان من اًمزيج تكون لاف

 عنوانه يكت  نأ اختار الذي، الديوان في شعري نص كل يحملها التي الحالات عن تعبير لاإ

 دفء دافل اً الم و  ص خ  رغ م الم اء نش يد فج اء، الأص فر وه و يّةالأساس  الأل وان بأحد

 . قصيده في الصقلاوي يهيغنّ  الذي النشيد
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 م ن ا  تعقي د الأكثر الأخير الصقلاوي سعيد الشاعر ديوان غلاف ضمّها التي وحةالل دّ نع 

 الس ابق الش اعر دي وان في ه ام ب نص محتواه ا في مرتبط ة لأنه ا ؛إرباك اً الأكث ر بل، سابقاتها

 المشروع أن على تؤكد العتبة اذه وكأي، «وصايا قيد الأر » في آخر وبنص، «الماء نشيد»

 . جديد ديوان كل في تتناسل واحدة الكتابة ونواة، واحد الصقلاوي

 ال ديوان ش أن ش أنها، كل ش صبيح العراقي للفنان «وصايا قيد الأر » غلاف لوحة إن 

 في النصّ وص م ن العدي دإل ى  ن اتحيل، ا  ج دّ  هام ة يّةبص ر عتب ة وه ي، «الم اء دينش » السابق

 جناحيه مشرعاً وطائرا   وصقرا   الصقلاوي لسعيد اًيشعر بيتاً تضمّ  إذ، يّةالشعر المجموعة

 الجه  ة في يّ  ةالتراب لأل  وانوا، للوح  ةا م  ن الأيم  ن نص  فال في الزاهي  ة الأل  وان م  ن ومزيج  اً

 نص ه، التحدي د وج ه عل ى يّةالص قلاو يّةالش عر التجربة في الخائ  لذهن ويتبادر. اليسرى

 في «وجن اح خي ل»و، «الم اء نشيد» ديوان في «محاصرون» الداخل الرحمنعبدإلى  الموجه

 فري دة يّةخص ش» ال داخل الرحمنعب د ه و بينهم ا المشترك والقاسم. «الأر  قيد وصايا»

 يس كن ال ذي الفت ى ه ذا، (1)«يّ ةأم فت ى عل ى يطل ق أن يمك ن م ا جم اع ه ذا مس تنيرة قديرة

 خ لال من البارز حضورة نقرأ بل، ذكره عند يّةالشعر النصوص وتتناسل ويتتبعه الصقلاوي

 يك  ون أن الش  اعر أراده ال  ذي يّ  ةأم بن  ي م  ن لأهل  ه ال  وفي للرج  ل اًنموذج  ، الغ  لاف لوح  ة

 وه ا، أبي ه وبني رتهلعشي الولاء معناه وهذا، اًأمويّ  الرحمنعبد كان إذ»، به يحتذى اًنموذج

 يّ ةأم بني أمير وكان. والملاذ الملجأ عنده يخطبون الأر  أصقاع من مروان وبن أتاه قد هو

  به تعالى الله أنعم ما أعظم :قال أنه عنه يرأُ  وقد، لأهله وفياً
ّ
، الأمر هذا من تمكيني بعد علي

 إل يصل من إيواء على قدرةال
ّ
 وص ايا ف أول، (2)«..إل يهم الاحس ان في والتوسع، أقاربي من ي

 إذا تس تت    هن اءة ولا يس تقر مل ك ف لا، وللعش يرة للأه ل الوف اء هي للقارئ «الأر  قيد»

 . للأهل الوفاء انعدم

                                                      
، دار الكتاب العربي للطباع ة والنش ر، ف رع صقر قري  عبدالرحمن الداخ  ،عبادة عبدالرحمن كحيلة( 1)

 .7، ص1968مصر، مارس

 .116صصقر قري  عبدالرحمن الداخ ،  ،عبادة عبدالرحمن كحيلة (2)
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 ..يّةالشعر الصقلاوي سعيد مجاميع في العنوان عتبة

 للمعنى العاكسة المرايا 

 ل ه إذ، يّ ةالإبداع النص وص فرةيش  ف ك في تس اهم التي المهمة العناصر من العنوان عَد  يُ  

 قد، له تابعاً لاو للنص خادماً ليس العنوان» ف، والتأويل القراءة يّةعمل تنظيم في كبيرة سلطة

 في العن وان ف ينمخل   قص يدة هدّ نع ما نحو سريعين نعبر ونحن ناقراءت في كثيرة رهانات نخسر

 المع اي م ن متع ددة طبق ات المباش رة كلمات ه تحت ختب ت»و. (1)«للقراءة المتلاشية لآيارا

 ص و  داخل التكثيفي فالبعد، المباشرة القراءة غير أخرى قراءةإلى  تحتا  التي والدلالات

 الأساس ي والعن وان، (2)«اتس اعاً أكث ر بش كل القراءة أفق لفتح يّةكشف وظيفة له إذن العنوان

 المكتبات في العنوان بذلك فيشتهر، عمله به ليسم الكات  اختاره الذي الأصلي وانالعن هو

 العن وان ه ذا طبيع ة إن».. أخ رى نص وص ع ن ميّزه قد بذلك الكات  ويكون، والدراسات

 يّةالأجناس  العلام ة ع ن بمع زل عناوينال قرأنا إن ولكننا، (3)«الأدبي الجنس يّةهوإلى  تؤشر

 . بالضرورة الأدبي لجنسا يّةهوإلى  نصل لنف

 لاي أنا   » –«الأما  ترنيماة» مركب ة: يّةالش عر الص قلاوي سعيد مجاميع عناوين جاءت 

اا  العن  اوين تحت  لّ  ح  ين في، «الأرض قيااد وصااايا» –«الماااء نشاايد» –«النهااار أجنحااة» –«رد  ق 

 يّ ةلدلا حمول ة م ن المف ردة للعن اوين م ا بسب ، بارزة مكانة عامة العربي الشّعر في المفردة

 ه  ذه أن إلا، مركب  ة ج  اءت ال  دواوين عن  اوين أن ورغ  م. الت  أويلات مختل  ف عل  ى تنف  تح

                                                      
 .107، ص1998إفريقيا الشرق، صي، دراسة في المنجز النّ ، الشعر العربي الحدي  ،رشيد يحياوي (1)

، 3مجل   ة ع   الم الفك   ر، وزارة الثقاف   ة، الكوي   ت، الع   ددالسااايميوايقا والعنوناااة،  ،جمي   ل حم   داوي (2)

 .97، ص1997، 25المجلد

، 1992 ،46مجلة الكرمل، قبرص، العدداستراتيجية العنوان،  -النص الموا ي للرواية ،شعي  حليفي (3)

 .21ص
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 منه ا عدد على حقاًلا سنقف التي والمركبة المفردة دالقصائ عناوين بين زاوجت الدواوين

 . بالتحليل

 «ترنيم ة» دالّ  ه و «الأم  ترنيمة» الموسوم الصقلاوي ديوان في القارئ إليه ينتبه ما أول 

 ب ه يُتغى ونشيد، اللحن خفيفة صغيرة أغنية هي فالترنيمة ؛للفظة المعجمي الحد يحمله لما

. نعم ه عل ى وش كره وحده اللهإلى  الابتهال وموضوعه، اسدّ القُ  أيناء يّةالمسيح الكنائس في

 مق اطع أربع ة م ن لازمة فهي الموسيقى في أما، خاصة آلات   على بالموسيقى  صاحَ يُ  وقد

 العن وان. (1)الافتت اح لجمل ة ا  تك رار تك ون أو، للمغن ي الأصلي الجمهور ينضمّ  وأ، أكثر أو

 ه و والعن وان، العن وان ه و ف النص» ؛ذات ه بح د ن ص هو يّةالشعر المجموعة لهذه يالرئيس

 العلاقات على وسنقف (2)«يّةجزئ أو يّةكل علاقة أو، يّةوانعكاس يّةجدل علاقة وبينهما، النص

 وس نختار، العم ل له ذا يّ ةفرع عن اوينَ  بوصفها قصائده وعناوين يوانالد عنوان بين القائمة

 . لكثرتها اهجميع بتناولها يسمح لا فالمقام، لذلك يّةالشعر النصوص من عددا  

 لا الف داء/ فت ى ظ لال/ الف دائي/ أه واك/ هي: قصيدة عشرة حدىإ الديوان هذا ضم 

 قص يدة نج د ول م، العطاء شهر /حائرةال الدموع الذكريات/ صدى /زوبعة بقايا/ تلمني/

 ش حنة الق ارئ ف أعطى عليه اشتغل رآخ اًعنوان لمجموعته الشاعر اختار ذإ، الديوان بعنوان

 وفت ى، والف دائي، وزوبع ة، بقاي ا مثل: العناوين من عددا   أن غير، النصّ يلج أن قبل يّةبيجاإ

 حد في نصاً عدّ يُ  الذي عنوانه لخلا من النص هذا مع القارئ بناه الذي الجسر تكسر، الفداء

 ب ل، يهوى من الشاعر فيها  حدّ يُ  يّةحقيق ترنيمة «أهواك» الموسوم الأول نصه أن إلا، ذاته

 :فيقول، تكون أن يريد كيف

م    أهاااااااااااواك  أغنياااااااااااةا قدسااااااااااايّة الااااااااااان غ 

  
ل اااااااااااام    رفافااااااااااااةا بااااااااااااالمنى، علويّااااااااااااة  الك 

   

                                                      
 www.almaany.com امعمعجم المعاي الج (1)

 .112، ص79ص، السيميوايقا والعنونة ،جميل حمداوي (2)
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، تُبااااااااااادين خااااااااااااارةا   أهاااااااااااواك  شااااااااااااعرةا

  
 مااااااااان أمااااااااا   منصااااااااار م  تُحياااااااااين ذاكااااااااارةا 

   
 أهااااااااااااواك  فاتنااااااااااااةا في الحساااااااااااان  قاتلااااااااااااةا 

  
ً  ساااااااااهمةا كااااااااالزهر  منسااااااااجم   (1)في اللحاااااااا

 

   

 وإنم  ا، «أغني  ة» بلفظ  ة لا ال  رئيس للعن  وان ال  دلالي الحق  لإل  ى  الص  قلاوي يرجعن  ا 

 الحديث ة فالقص يدة ؛بغنائيتها ويشعر قراءتها عند ارئالق يطرب ترنيمة   جاءت التي بالقصيدة

 احتم الا   من ه لتجع ل ؛كلّه ذلك توظيفإلى  تسعى وإنما، رتصوّ  أو تقول بأن فق  كتفيت لا

 ونقصد. (2)«الخار  أو الداخل في سواء قائم عالم لأيّ  انعكاساً ليس جديد لعالم اًنصوصيّ 

 ال دلالات فتك ون، الامتن اع وظيف ة يم ارس ق د فإن ه، التبلي   ةوظيف  للعنوان أن كما أنه هنا

 هي هاو. ومختلفة متنوعة احتمالات على النصّ تفتح قراءة. تنوعاً أكثر الأقل ىعل أو، أبل 

 :يقول «ظلال» نصه ففي، خرآ في وتظهر نص في تختفي الترنيمة

 إذا المااااااااارءُ لااااااااام يُساااااااااق  كاااااااااأ   الهاااااااااوى

  

 فاااااااااااااأولى لاااااااااااااه أن  يُاااااااااااااوارى التاااااااااااااراب  

   

 وأولااااااااااااااى لااااااااااااااه أن يعااااااااااااااي  كئيباااااااااااااااً

  

 اااااااااااااري   الجناااااااااااااب  
 كسااااااااااااير  الفااااااااااااؤاد 

   

 باااااااااااااادر  إلاااااااااااااى الكاااااااااااااأ  واساااااااااااااتاق هاف

  

 ففيهااااااااااااا الحياااااااااااااةُ، و هاااااااااااارُ الشااااااااااااباب  

   

                                                      
 .15، صترنيمة الأم ، سعيد الصقلاوي (1)

 .58ص، 2006المركز الثقافي العربي، ، تشري  النص، عبدالله الغذامي (2)
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 وغاااااااااارّد مااااااااااع الطياااااااااار  في كاااااااااا   فجاااااااااار  

  

(1) فااااااااااالا وقااااااااااا   للحااااااااااازن  أو للمتااااااااااااب  
 

   

 في التغري دإل ى  «أهاواك» قص يدة في أغني ة فم ن، الديوان هذا في ريتكرّ  الترنيمة رذج زال ما 

أن  اعتب ار عل ى العش ق ظ لال ه ي هل   يتحدّ  ظلال أيّ  عن نتساءل جعلنا، «ظلال» نصه

.. ال تراب ي وارى أن ل ه ف أولى الهوى كأس يسق لم الذي المرء إن :قائلا نصه افتتح الشاعر

 :منها موطن في يقول «تلمني لا» قصيدته في ونجده ديوانه في الترنيمة جذر نتتبع نحن وها

 يتثناااااااااااااااااااااااى كغصاااااااااااااااااااااااين

  

 والشااااااااااااذى يسااااااااااااكر فاااااااااااااه  

   

 كااااااااام علاااااااااى تلاااااااااك الرماااااااااال

  

 كااااااااااااان يسااااااااااااقيني هااااااااااااواه  

   

 وعلااااااااااااى عاااااااااااازف النساااااااااااايم

  

 وتاااااااااااااااااااااارانيم المياااااااااااااااااااااااه  

   

 كاااااااام رقصاااااااانا نحاااااااان والحااااااااب

  

 وأاياااااااااااااااااااااف الحياااااااااااااااااااااة  

   

 وقطفناااااااااااااااا مااااااااااااااان  هاااااااااااااااور

  

 الخلاااااااااد ماااااااااا فااااااااااح شاااااااااذاه

   

                                                      
 .29، صترنيمة الأم ، سعيد الصقلاوي (1)
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 وأصاااااااااااخنا لغنااااااااااااء الطيااااااااااار

  

(1)في عااااااااااااااااااااذب غناااااااااااااااااااااه
 

   

 القص  يدة أن رغ  م الطي  ر( لغن  اء وأص  خنا رقص  نا/ ك  م المي  اه/ ت  رانيم / النس  يم )ع  زف

 الحق  ل م  ن يس  تعير الشّ  اعر أنّ  إلا، ىولّ   أي  ن ي  دري ل  يس ال  ذي الحبي    في يّ  ةبكائ ج  اءت

 . الحزن ةترنيم حتى ليكت  نفسه الدّلالي

 :«قسم» الموسومة قصيدته في يقول إذ، الديوان هذا في وتختفي الأمل ترنيمة تظهر 

 لينبااااااااااا  الربياااااااااااع يشاااااااااااذو

  

(2)لحنااااااااااااااااااه الهاااااااااااااااااازار
 

   

 المتك رر الج ذر أن إلا، الث وار بع ودة الشّ اعر في ه يتوع د يي ور حماس ي النص أن رغم

 «لحن ه يش ذو» ف  اًأيض  والث ورة والحزن الأمل في يستعيره فنجده، الشاعر وعي لا في راسخ

 الموس وم الش عري نص ه في يق ول ح ين بالغن اء البحر يرب  هو وها، نفسه الترنيمة حقل من

 «الذّكريات صدى»

 ياااااااا بحااااااار كااااااام في رملاااااااك الفضاااااااي

  

 لوحاااااااااااات حاااااااااااب قااااااااااادر سااااااااااامناه

   

 كااااااااااام كنااااااااااا  للعشااااااااااااق أغنياااااااااااة

  

(3)في الحاااااااااب أحلاااااااااى ماااااااااا سااااااااامعناه
 

   

 

                                                      
 .39، صم ترنيمة الأ، سعيد الصقلاوي (1)

 .61، صترنيمة الأم ، عيد الصقلاويس (2)

 .72، صترنيمة الأم ، سعيد الصقلاوي (3)
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 :ةالحبيب اًمخاطب «تسأليني لا» قصيدته في ويقول

 سااااااااالي الطيااااااااار إن شااااااااائ  تمااااااااارح في

  

 كاااااااااا  واد تشااااااااااذو بعااااااااااذب الأغاااااااااااني

   

 ساااااااااااالي النياااااااااااا  بااااااااااااين أعطافااااااااااااه

  

(1)تاااااااااااااارف  دلالاا ظاااااااااااااالال الأماااااااااااااااني
 

   

 عن الحدي  صميم» من الأمل ةمترني في المتكرر جذرلل يّةالدلال البنى عن الحدي  عَدّ يُ 

 قدر أكبر تحقيق، إلى فهاموالإ خبارالإ حدود تتجاوز بطرق الشعر في ققيتح الذي التواصل

 مادام ت، يّةاللس ان ه ادوالّ  تكثيفإلى  استمرارب تسعى التي، الشعر للغة يّةالجمال يارةالإ من

 للم دلول مم ثلا   الش عري ال دالّ  م ن يجع ل ال ذي الأمر، كلماتها خ ّ  على توجد لا معانيها

 يّةالش  عر المج  اميع ش  أن ش  أنها الأم  ل ترنيم  ة دي  وان في فالدلال  ة، (2)«علي  ه ي  دلّ  مم  ا أكث  ر

 . يحاءإو رمزا   وإنما المباشر بالتقرير تتحقق لا يّةالصقلاو

 العنوان خلف تنساب قصائده ينعناو جعل فقد «رد  ق   لي أن   » الموسوم الثاي ديوانه أما

 العن وان ه ذا م ن فيط ل ال نص حاف ة عل ى وتض عه الق ارئ تحم ل، من ه جزء وكأنها الرئيس

 ظه  ارالإ ب  ين، والامتن  اع التبلي    ب  ين نالعن  وا يتح  رك» إذ ومغاليق  ه معاني  ه عل  ى الناف  ذة

 ن وانالع ك ان ف إذا، (3)«ال نص تخ وم عل ى ويضعه، قارئه العنوان يقتنص وبذلك، والحج 

 رئيس اً عنصرا  » يكون أن لهخوّ  الاستراتيجي موقعه فإن، بالنص المحيطة العناصر أهم أحد

                                                      
 .105ص الأم ، ترنيمة، سعيد الصقلاوي (1)

الم الكت اب الح دي ، ع ، شاعرية القصايدة العربياة المعاصارة دراساة أسالوبية، كنوي محم د العياش ي (2)

 .197، ص2010الأردن، الطبعة الأولى، 

، لزكرياا ثاامر أنموذجاا «النماور في الياوم العاشار» القاوة والدلالاة :يمياء العنوانسخالد حسين حسين،  (3)

 .355ص، 4و 3، العددان 21مجلة جامعة دمشق، المجلد



 من العتبات النصية إلى التعدد اللغوي 

 

33 

 أن الممك ن م ن يّةإض اف دلالات طيات ه في يحم ل فقد، غفالهإو تجاهله يمكن لا إذ ؛اًومهمّ 

، للقص يدة الكل ي البن اء م ن رئيس ي ج زء فهو، دلالاته عن لنا وتكشف، النص عتمة لنا تنير

 المعن  ى تواج  ه فالعن  اوين، ال  نص مغ  اليقإل  ى  الول  و  في عنه  ا غن  ى لا إض  اءات اويعطين  

 . (1)«الشعري العمل في الغمو  ملامح بع  وتكشف

 له هي تكون كيف نفهم نقرؤها حين «إهداء» وسمها قصيدة الصقلاوي سعيد لشاعرول 

 :يقول منها مقطع ففي، قدرا  

  البحرا أقتحم ولأجلك

 االصخر أفتر  ولأجلك

  الجمرا ألتهم ولأجلك

 (2)ارّ المُ  أستحلي ولأجلك

 القص يدة في ق ال، للش اعر بالنس بة ق در الشعر ماك قدر هي ولأنها، وتتناسل ىتتنام صور

 :نفسها

 الشعرا صنع  قد ولأجلك

 التبرا الشفق على وعشق 

 العطرا ايب  كايب من

 (3)السحرا قدّس  وبحسنك

 الشّعر يصنع فلأجلها، لكونه بل لعالمه ا  محور يجعلهاو، القدر الحبيبة هنا الشاعر يكلّم 

 الش اعر سق دّ  جماله ا ولس حر، ريحه الطي  استعار طيبتها ومن، التبر الشفق على ويعشق

                                                      
، 2005، 1ط، ، دار الصفاء للنشر والتوزيع، عم انلغة التضاد في شعر أم  دنق ، عاصم أمين بني عامر (1)

 .134ص

 .8، صرد  لي ق   أن   ، سعيد الصقلاوي (2)

 .7، صرد  لي ق   أن   ، سعيد الصقلاوي (3)
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 يكتبه ا ل م، عن دها الحي اة أس باب واجتمع ت فيه ا الجم ال اجتمع التي المرأة هذه، السحر

 في تعالق ت إذ، للش اعر العميق ة كرةال ذّا في ةكامن  ه ي إنّم ا، فق   واح د نص في الصقلاوي

 ع ن تبتعد مختلفة يّةوجمال يّةلغو سياقات مع الديوان من عديدة مواطن في متطابقة دلالات

 في ردَ القَ  الم رأة ه ذه أوج ه لاكتش اف البح   عل ى المتلق ي تبع  و، والمباش رة التسطيح

 م  ن كثي  ر في تهابس  اط عل  ى فيه  ا يحف  ر أن علي  ه ولغ  ة ب  دلالات المتلق  ي فيص  طدم، ديوان  ه

 . القدر المرأة لهذه يّةالشعر الصورة لتنبع ، الأحيان

 :مقاطعها أحد في يقول التي «الأحمر باللون توقيع» في الصقلاوي سعيد يقول 

 .. صلداا  اا حجر كوني

 وقداا  كوني.. لهباً كوني

 أحشالي يحرق اًذريّ  اًشيئ كوني

 اقدّ  لهف من فؤادي ويقدّ 

 بالأمطار   ىحبل ،عاصفة، اوفاناً كوني

 آثار   من الدنيا رحم في يبقي لا،  لزالاا ، إعصاراا 

 قمرا كوني، ليلاا  كوني

  هرا كوني، شوكاً كوني

 الطامي الرحب الكون بهذا شئ    ما كوني

 .. أهواك   أنا إني

 (1).. هواكأ أنا

 روح رالشاع فيه ينفخ إذ، المعنى كثافة داخله يحمل بساطته رغم للديوان العام فالعنوان

 يش عر الثاي النص فمتلقي، والدلالات البنى كل عنها تتفرع ةنواإلى  فيستحيل، كامل ديوان

                                                      
 .19، صرد  لي ق   أن   ، سعيد الصقلاوي (1)
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 ولكنن ا، كامل ة يّةالش عر النصّ وص بتن اول المق ام لن ا يس مح ولا، نفس ه الأول نسيج من أنه

 مقاطعه: أحد في يقول إذ، «حبيبتي» الموسوم نصه عند سنقف

 فيها تهواه الذي ما لي قي 

 البهيا ذاك حسنها ردي كان

 وتيها حسناً  ادها ودلالاا 

 اشجيّ  الوقع ساحر وحديثاً

 سحراا  منه حباها قد وجلالاا 

 (1)انديّ  الطرف ساهم   وجهاً ثم

 مض مونها في ه يحاكي جاء تعالقاً «رد  ق   لي أن   » ديوان من أخرى يّةصقلاو قصيدة تُظهر

 اختزل ه مفص ل بش كل أخ رى قص ائد وفي القص يدة ه ذه في ورد وما، للديوان العام العنوان

، يّ ةالفرع العناوين وضع في يتكلّف لا الصقلاوي أن اًأيض والملاحظ. ىومبن ىمعن العنوان

 والتكل ف والصّنعة الافتعالإلى  اللجوء دون من الشعري المتن غبةلر تستجي  يجعلها بل

 ه ذا في العن اوين ه ذه ت أي م ا وكثي را  . بس اطتها في السّ امية هي معان ع ن صال ن تُبع د قد التي

 العنوان لدلالة القصيدة بناء فيه يستجي ، الشعري المتن من يتجزء لا ا  جزء بالذات الديوان

 . وطنإلى  استحالت أم ةأامر أكانت سواء «ردَ قَ  لي أنت  » واضحة لرسالة الحامل

 م  اتعلا تتجل  ى إذ ؛يّةاس  تثنائ حال  ة «النهااار أجنحااة» الص  قلاوي س  عيد دي  وان يُش  كّل

 المعن ى عن وإخرجهما للفظتين بتركي  الشاعر فيه انزاح. العنوان من اًانطلاق فيه الانزياح

 للغ ةا استعماله في لصَ فَ  الشاعر أن نلاحظ هنا  أجنحة للنهار يكون فكيف، عليه المتعارف

، التخاط   في عليه ا المتع ارف القواع د مجموع ة فكس ر، يّةالشعر واللغة يّةالعاد اللغة بين

إلى  لا الشّعر قواعدإلى  تحتكمو، الخرق رغم ومتوازنة منسجمة جديدة لغة ليولّد خرقهاو

                                                      
 .57، صرد  لي ق   أن   ، سعيد الصقلاوي (1)
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 :النثر ولغة الشعر لغة بين الفرق عن حديثه في كوهين جون قولةإلى  نشير وهنا. اللغة قواعد

 في ب ل، يّ ةالأيديولوج الم ادة في ولا يّةالص وت المادة في تكمن لا، يّةشكل أي ؛يّةلغو الفروق»

 جهة من المدلولاتو، جهة من والمدلول الدال بين الشعر يقيمها العلاقات من خاص نم 

 للنه ار جع ل ح ين ص قلاويالف، (2)«الم برر اللح ن» تودوروف هيسمي كما فهي، (1)«أخرى

 الكلم ات يس تخدم ك وهين حس  ب فالشعر ؛ذلك على حملته التي مبرراته له كانت أجنحة

 له ذه الش عر تن اول طريق ة في ه و ببينهم ا الاختلاف وجه ولكنّ ، النثر يستعملها التي نفسها

 جع  ل م  ا ه  و وه  ذا، الفن  ي والك  لام الع  ادي الك  لام ب  ين الفيص  ل ه  و والانزي  اح، الالف  ا 

 ب ل النصّ وص ح دودإل ى  ن واة بوص فه العنوان من تنطلق يّةجمال يّةخصوص النهار لأجنحة

، يّةالش عر المجموع ة قص ائد أول ى «ج تاو» قصيدة ضمّتها التي التّساؤلات فكَمُ ، جوهره

 وإنم ا، لي ل يعقب ه نه ارا   ل يس أجنحة يملك الذي النهّار أن خلاله من نعرف سياق في تضعنا

 المستهلكإلى  يأي لا فالعنوان» ؛عالياً وبأحلامه به يحلّق الذي الغد في الأمل بمعنى النهّار

 ه ذاإلى  ا  واستناد، الأساس هي إليها ريشي التي فالقيمة، القيمي غطائه عن ومفصولا   صافياً

. قص  ائد م  ن آت ه  و لم  ا الط  رق دعب   تُ  خلاله  ا م  نو، (3)التواص  ل يّةاس  تراتيج بن  ىتُ  الغط  اء

 فيها: يقول التي القصائد هذه إحدى هي «توج »و

 المطرُ  هاأيّ  يا متى

 تنهمرُ ، الشريان في تنه    متى

 ينحدرُ  والأنوار والبركات حاتبُ السُ  من كشلال

 تزدهرُ  الوجدان في الصحراء متى

                                                      
 .191، صبنية اللغة الشعرية، جون كوهين (1)

 .82، صالأسلوب والاسلوبية، عبدالسلام المسدي (2)

 .20ص، 2003، 20 علامات، العدد، مجلة تمثلات البارد والساخن، سعيد بن كراد (3)
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 الأحداق في الظلماء متى

 القمرُ  هاجيش   يهزم

 يحتضرُ  صار قد الذي الحب   متى

 الأ مان    هرة   ُ  نب  سيُ 

 (1)يختصرُ  والأبعاد  

 وع ي في ش عريتها القص يدة وتحقق لغةال فتنزاح، أمنية لكل أجنحة يلبس بالشاعر فكأي

 . كوهين جون يقول كما التأويل طريق عن عليها رعثَ يُ  قودةمف الدلالة تكون أن عدوب، القارئ

 اًوفق  عليه ا عالمتواضَ  للغ ة خرق ه يب ين يّةالش عر الص قلاوي عن اوينإلى  الرجوع لعل

 :يلي ما في نوجزها، المظاهر من للعديد

 م دركات بص فات الح واس م ن حاس ة ك ل م دركات وص ف وهي» الحوا : تراس  -

 وتص بح، أنغام اً المش مومات وتص ير، ألوان اً وعاتالمس م فتعط ي، الأخرى الحاسة

 الح واس كل فيكسر، الصقلاوي عن بأجنحة يصبح النهار هو وها، (2)«عطرة المرئيات

 في ب الطير يختص الذي الجناح لبستأُ  لكنها، عطرا حلتصب المرئيات تتغير لم وان اًمع

. الأخ رى النه ارات ع ن اًف مختل تجعل ه يت ال بالأماي لحم  يُ  لم إن ا  نهار يصبح لا نهار

 النه   ار» العن   وان ه   ذا في الص   ورة اقترب   ت والتجس   يد التش   خيص يّةخاص    فبواس   طة

 . الافتراضي التضاد هذا لوّ ليُ  أن من القارئ نمك  وتَ  «والأجنحة

 وب   ، الجام دة الأش ياء تش  خيص وه و :المجاردات وتجساايد الموجاودات تشاخيص -

 ه و م اإل ى  يّةالإنس ان الأفع ال إسنادو الصفات صبا إو، الجمادات في والحياة يّةالحيو

                                                      
 .6، ص5، صأجنحة النهار سعيد الصقلاوي: (1)

، 1997، دار نهض  ة مص  ر، جمهوري  ة مص  ر العربي  ة، النقااد الأدبااي الحاادي محم  د غنيم  ي ه  لال:  (2)

 .395ص
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 نق ل وك ذلك، والفعل الصفة في والموجودات الكائنات بين الخل  بمعنى، نسايإ غير

 دي واي في الشاعر فعل ماك، المادي التجسيدإلى  المعنوي دالتجري من المجردات علم

 أصب  الماء نشيد ففي ؛ التركي يّةمنطق بلا امتازا نياللذ «النهار جنحةأ»و «الماء نشيد»

 في ه هبّ شُ  إض افيٌّ    رك  مُ  الماء نشيد أن أساس على، النشيد وهي يّةإنسان صفة الماء على

 اس تعارة في، النش يد هي لوازمه من لازمة على وأبقى به المشبه فَ ذَ فحَ ، بالإنسان الماء

 وأش ار ب الطير النه ار هشبّ  إذ، النهار أجنحة شأن شأنها، يّةالعاد اللغة عن اا انزاح يّةمكن

 . الأجنحة وهي لوازمه بأحد إليه

 حالة «الأرض قيد وصايا» الموسوم الأخير الصقلاوي سعيد الشاعر ديوان عنوان شكّل

 علي ه لنس ق  العن وان هذا يحمل الديوان في اًشعري اًنص نجد لم لأننا ؛قراءال نحن لنا إرباك

 ونق ول. (1)يعنون ه ال ذي العم ل مث ل مثله مستقلا   لا  مرس العنوان فجاء، وتأويلاتنا تحليلاتنا

 ب ين ف الرب ، الأر  قي د عن د وقفن ا عندما إلا تأويله من نتمكن لن لأننا مستقلا   مرسلا   هنا

، يّ ةالمنطق يّ ةبالآل أو، الق ارئ يتص ورها أن يمك ن الت ي بالسهولة نكي لم والقصائد العنوان

 علمن ا إن اًخصوص ، «الأر  قي د» المرب ك وانالعن لهذا اللفظي ك المر في بالحفر وإنما

 الأئم ة راب ع اليعرب ي س لطان ب ن س يف وه و، يّ ةاليعرب الدول ة أئم ة أحد هو الأر  قيد أن

 عش  ر الث  اي الق  رن وبداي  ة عش  ر الح  ادي الق  رن م  ن الث  اي النص  ف في ع  ا وق  د  ،اليعارب  ة

 لم ا العن وان إغ راء ولولا، (2)عُمان في والحصون القلاع من العديد بناء في ساهمو، الهجري

 ال بلاد وتقييده الممالك لضبطه» الأر  بقيد  قّ لُ  الذي، اليعربي سلطان بن لسيف وصلنا

 أخي ه عل ى خروج ه م ن أم ره أول في من ه ك ان م ا إلا س يرته من شيء عليه ع يُ  ولم، بعدله

                                                      
 .31، الهيلة المصرية العامة للكتاب، صالعنوان وسيميوايقا الاتصال الأدبي، محمد فكري الجزار (1)

الساافينتان جااوهرة مسااقط والساالطانة في أعمااال  المجلااة الأردنيااة للفنااون:، يس  ير حم  دي طبيش  اتت (2)

 .529، ص2013، 4ع، 6، مججونسون واليعقوبي
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 العنوان ذاه اليعربي  سلطان بن سيف وصايا هي الصقلاوي أشعار فهل. (1)«العادل الإمام

 . (2)ودراسته النص لتفكيك يمين بزاد نايمدّ 

 في فجعله، الثاي هماأولُ  ميُتمّ  بشكلين اليعربي سلطان بن سيف باستدعاء الصقلاوي قام

 ل ن الش اعر أن رغ م، ال نص في اًمهيمن  اًمحوري اًقناع الثاي فيو، النصّ في اًكلّي ا  رمز الأول

 يّةالتاريخ الشخصيات من يّةشخص بوصفه ا  أير له نجد ولن، للديوان اًعامّ  اًعنوان إلا يورده

 فانفت اح ؛يّةالش عر المجموع ة ه ذه من تعددةم مواطن في الشاعر معها تناص   إذ، هائيرا على

 م  ع الش  اعر تن  اصّ  إذ، يّ  ةالفن ش  عره خص  ائص م  ن يّةخاص   ليش  كّ  الت  اريخ عل  ى الش  اعر

 في، والحاض ر الماض ي ب ين ليق ارن يّ ةلوجالأيديو وحمولتها قيمتها لها يّةتاريخ شخصيات

 يّ  ةالتاريخ والشخص  يات، كلي  اً رم  زا   الأر  قي  د فجع  ل، للزي  ف وكش  ف للواق  ع تعري  ة

 . جزئياً رمزا   الشعري المتن في الواردة الأخرى

 وصايا قيد الأرض» في كلي رمز يّةالتّاريخ يّةالشخص»:  

 اًموض وعي مع ادلا   ب ل، للعم ل اًكلي  ا  ط ارإ ال ديوان ه ذا في الأر  قي د يّةشخص لتمثّ 

 اًعنوان الشعري النص هذا في وردت ولقد. آخر بعد اًديوان تنضج نراها التي الشاعر لتجربة

 لم إذ، يّةعُمانال يّةالتاريخ يّةالشخص هذه بعظمة رمُذَك   ال الشاعر صوت خلاله من يظهر اًعامّ 

 معاص ر شاعر وصايا يحمّلها أن يمكنه والأيديولوجي التاريخي بثقلها أخرى يّةشخص يجد

 فالمعادل ة، الق ارئ موق ع خلاله ا م ن ع زّز اًتلقين  لا ا  رم ز قالها وصايا، عصره اموم مثقل

. ق  ف موقع ه تع زز لاو الق ارئ ه ذا تص نع موازي ة رب   حلقة ايجادإلى  تسعى يّةالموضوع

 الش اعر الاتلانفع  تأم ل حال ة في الأول يجع ل ذك اء المب دع من يتطل  القارئ واستدرا 

                                                      
لكتروني ة إنس خة ، 97، ص2، الج زءتحفة الأعيان في سايرة أها  عماان، الدين بن عبدالله بن حميد رنو (1)

kawkab.com/read/96/97-http://library.al 

 .31ص، العنوان وسيميوايقا الاتصال الأدبي، محمد فكري الجزار (2)
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 ال نص في الشخص ي البع د ض عافإإل ى  المب دع يس عى إذ، المعنى مع التفاعل عن الناجمة

 إذ ؛وقدرت ه الصقلاوي براعة تكمن وهنا. فق  له ئقار لا للفكر ل  متأم   لقارئ   الطريق ليعبد

 نم وذ  اختي ار خ لال م ن قرائ ه مع التجربة يعيش نأ واختار، وجدانياته عن بديلا   وجد نهإ

 . الصقلاوي سعيد وصايا الأر  لقيد أضاف حين والعربي عُمايال للقارئ صناعته أعاد

 النص: في محوري قناع يّةالتاريخ يّةالشخص  

 نص  ه تش  كيل في اًأحيان   ا  ا يس  تعين الت  ي المعاص  ر الش  اعر أدوات ح  دىإ» القن  اع ع  دّ يُ 

 من اا رتب ا بما قادرة، يّةتاريخ يّةشخص استحضارب الترا إلى  النظر على ويقوم، الشعري

 ؛المعاص ر الش عر ع ن نياب ة نطاقه اإو المعاص رة التجرب ة تض يء نأ عل ى ومواقف دلالات

 قناعاً الأر  قيد يّةشخص الصقلاوي استعمل. (1)«للمتلقي مهيقدّ  الذي الموقف عن رعب  لتُ 

 . الأر  قيد لسان على القارئإلى  وصاياه إيصال خلاله من أراد

 

                                                      
 .7، ص1995، الصايل للنشر والتوزيع، الأردن، القناع في الشعر العربي الحدي ، سامح الرواشدة (1)
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  نوانالع وظائف 

 يّةالشعر الصقلاوي سعيد مجاميع في

 يّ   ةيحائوالإ يّةوالوص   ف ةنيّ   يالتعي ب   ين يّةلاوالص   ق ال   دواوين في العن   وان وظ   ائف تتن   وع 

 . يّةغرائوالإ

  :يّةينيالتع الوظيفة .أ

 التي الدواوين عناوين في تنعدم ولكنها، القصائد من عدد عناوين في الوظيفة هذه ىتتجلّ  

 ع دد في يّةينيالتع الوظيفة على رالشاع ويعتمد. لاحقا سنتناولها أخرى وظائف اعليه تسيطر

 هن ا ونش ير. ذل ك القصيدة موضوع يتطل  حين غيرها بوظيفة يستعين نأ دون القصائد من

 فيه ا غ راءالإ عنصرإلى  ليحتا  الشاعر يكن مل يتال، «العطاء شهر» الموسومة قصيدتهإلى 

 وهنا. الأخرى العناصر كل عن يغني فق  التعيين تجعل يّةقدس الشهر فلهذا، القارئ لجل 

 عن اوين الآي الج دول في اًأيض ونذكر. متنهإلى  العنوان تتعدّ  يّةجاذب من للنصّ ما ننفي لا

 :وهي متعددة دواوين من

 

 الصفحة الديوان القصيدة عنوان

 79 أمل ترنيمة أمي يا إليك

 127 أمل ترنيمة العالم ضمير إلى

 17 أمل ترنيمة الفدائي

 141 أمل ترنيمة عُمانإلى  يّةتح

 13 النهار جنحةأ الانتفاضة في قصائد يلا 

 79 النهار جنحةأ الخليج

 117 النهار جنحةأ عُماي هولو
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 93 الماء نشيد وطني بني

 103 الماء نشيد الداخل الرحمنعبد لىإ

 111 الماء نشيد غرناطة

 71 «وصايا قيد الأر » الرافدين على سلام

 89 «وصايا قيد الأر » عراقي

 

 إذ ؛يخطل ه أن يمكن لا الذي النصّ سياق في القارئ يضع القصائد هذه من عنوان كل إن

 يّ ةتاريخ يّةشخص  ع ن  ليتح دّ  «الاداخ  الرحمنعباد إلاى» نص ه الشاعر يسم أن يمكن لا

 لعن  اوينا مي  زة كان  ت وإن. أخ  رى منطق  ة يقص  د وه  و «الخلااي » ب   نص  ه يعن  ون أو، أخ  رى

 ش  بكة عل  ى وت  ؤير التأوي  ل يّ  ةعمل محجّ  تُ  بالمقاب  ل نه  اإف ال  نص مض  امين عك  سَ  يّ  ةالتعيين

، ه  اتَ ثب  يُ  نأ لا الأفك  ار  وّ يش   نأ يك  وإ مبرت  وإ يق  ول كم  ا ال  نص عل  ى نأ ح  ين في. الق  راءة

 في ظه ر كم ا ا  جد قليلة الصقلاوي دواوين في والتاويل القراءة يّةعمل تحصر التي والعناوين

 . أعلاه الجدول

 :يّةالوصف الوظيفة .ب

 وتفس يرا   وش رحاً وص فاً ال نصّ ع ن اًش يل طريقه ا ع ن العن وان يقول التّي الوظيفة هي

 اًتأويلي  اًمفتاح  إيك و إمبرت و ع دّها له ذا عنه ا من أى لا الوظيف ة هذهو، وتوضيحاً وتأويلا  

 يّةالموض  وعات ن  اوينالعإل  ى  الإش  ارة ت  تم يّةالوص  ف الوظيف  ة مس  توى وعل  ى. (1)«للعن  وان

ر لي أن   » الموسوم ديوانه في كبير بشكل تتجلى ونجدها، والمختلطة يّةوالخبر اد   ال ذي، «ق 

                                                      
، الدار العربية للعلوم ناشرون ومنشورات جيرار جني  من النص إلى المنا : عتبات دعبدالحق بلعاب (1)

 .87، ص2007لجزائر، الاختلاف، ا
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 كنا  لاو» الموس ومة قص يدته ونأخ ذ. والآخ ر الأنا وصف اًتقريب فيه القصائد كل تناولت

 :فيها يقول التي «معي

  من من فتنةُ  يا معي كن  لو

  أخضر   الأصفر ك  لتحول

 أكبر   معنى لها الأيام خاراة رتولصا

 فواحاً  هرا بقلبي الشوك ولأضحى

 قاًب  ع   حلماً بدا واللي 

  أنضر   غدا والصب 

 يحالية:الإ الوظيفة.  

 بوص فها فهي ؛عنها التخلي الكات  يستطيع لا إذ، الوصفية بالوظيفة ارتباطا الأشّد هي»

 ؛قص دية دائما ليست أنّها إلاّ ، الخاص ااأسلو لنقل وأ، الوجود في طريقتها لها اًملفوظ كلا  

 في جني ت دمجها ذلكل. إيحائية قيمة عن لكنو، إيحائية وظيفة عن لا الحدي  يمكننا لهذا

 الوظيف ة ه ذه عَدّ تُ  إذ، (1)«الوظيفي لارتباكها عنها فصلها يم الوصفية الوظيفة مع الأمر بادئ

 . وظيفة منها أكثر العنوان في قيمة

 ف  قأ وخل  ق الدلال  ة نت  ا إ مس  توى عل  ى ةكبي  ر أهمي  ة الص  قلاوي عيدس   عن  وان تلع   

 الق درة ال نص تعط ي التي وتنوعاته واستدعاءاته بتقاطعاته التأويل عمليات وتوليد الانتظار

 تَ وظيفَ  ان ج لىإف. المقصدية تحقيق على
 
 م ن أخ رى وظيف ة ىتتجلّ ، والوص ف التعي ين ي

 عط ىأ التي، «الأر  قيد وصايا» الشعرية عتهمجمو خلال من الإيحاء هي العنونة وظائف

 ال ذاكرة عل ى الش اعر اش تغل فق د. يف ةظو كون ه تتج اوز فيه ا صلل ن قيمة العنوان اذافيها 

 نأ نع   رف الأر  قي   د ع   ن فبالتس   اؤل ؛والع   المي والعرب   ي عُم   ايال للق   ارئ الجماعي  ة

                                                      
 .88-87جيرار جني  من النص إلى المنا ،  ، عتبات دعبدالحق بلعاب (1)
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إل ى  متل ق   م ن قراءاته ا تختلف جديدة دلالات يحاءبالإ دليولّ  التاريخ في تماهى الصقلاوي

 . خرآ

 :غراليةالإ الوظيفة. د

 الق ارئ العن اوين ه ذه تثي ر إذ ؛الص قلاوي س عيد عن اوين على غرائيةالإ الوظيفة غلبت

 في غراءالإ ويكمن. ليهاإ توجيهه في العنونة ساهمت التي صالنصو قراءة في يغوص وتجعله

  ل ه ق درا الشاعر جعلها التي تلك عن مستمر تساؤل في القارئ جعل في الصقلاوي عناوين

 وب مَ   الأر  قي د قوله ا فعل لتحمّ  التي الوصايا وما النار  وأجنحة الماء نشيد هو وكيف

 الصقلاوي  سعيد يأمل

 العن  اوين أن نؤك  د تجعلن  ا القرائ  ي غ  راءالإ ي  وب والملبس  ة بدق  ة المخت  ارة نفالعن  اوي

 من الفرعية العناوين تحمله لما، فيها تمعناً ادويزد إليها هتشدّ ، للقارئ مغر   طُعم   الصقلاوية

، الش عرية النص وص ه ذه مغ اليق فيفك لتفكيره وشحذ القارئ لانتباه وشدّ  الدلالة في عمق

 حس   ب، غ  راءوالإ يح  اءوالإ والوص  ف التعي  ين، الأرب  ع فالوظ  ائ ب  ين عناوينه  ا الجامع  ة

 . جنيت جيرار تصنيف
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 ..اءهدالإ عتبة 

 والأخوي ليالعائ للميثاق عتبة

 أو، القري   أو، الحبي   أو، الص ديقإل ى  المب دع أو الكات   يرس له م ا بالإهداء قصديُ 

 ش كل في، عام ة أو خاص ة مؤسس ة أو، هام ة شخص يةإل ى  أو، الناقد أو، المبدع أو، الزميل

، الأخ وة علاق ات تأكي د ه و ذل ك م ن واله دف. مادي ة أو رمزي ة عطي ة أو، منح ة أو، هدية

، الصداقة رواب  وعقد، القربى وشائج وتمتين، المحبة عرى تقويةو، لمودةا صلات وخلق

 إلي ه المهدى أكان سواء، الرقيقة والمشاعر الرمزية الهدايا تبادل مع، التعارف خيوط ونسج

 ج  ذور أن (Genette. G) جني  ت جي  رار وي  رى. (1)متخيل  ة أم واقعي  ة، جماع  ة أم شخص  ية

 عل ى الب احثون عث ر فق د. القديم ة الروماني ة مبراطوري ةالإ، إل ى الأق ل عل ى، تعود الإهداء

 إه داء ع ن يناتح دّ  إذا س يما ولا، ةوعامّ  خاص ة بإه داءات مقترن ة شعرية وأعمال نصوص

 . (2)النسخة

 اا يسمح التي الحدود في صالنّ  إنارة في دور من له لما العنوان عن أهمية هداءالإ يقل لا

 تبعم تقليد أو إخراجي شكل مجرد يعد ولم، لإبداعيةا النصوص من جزءا أصبح إذ ؛صانعه

 يعمل، القارئ مع ضمني بعقد أشبه دلالة ذات ةضمني رسائل هو بل، إليه للمهدى تكريم أو

 الوظيف ة في ه داءالإ وظ ائف وتتمثل. الشاعرة للذات والسياسي الثقافي الاتجاه كشف على

 وبين بينه القائمة والعلاقات، خلفه لكامنةا والمعاي هداءالإ دلالات في تبح  التي الدلالية

 الكات    ب  ين التواص  لية الحرك  ة  نشّ  تُ  الت  ي التداولي  ة والوظيف  ة، عنه  ا والكش  ف ال  نص

                                                      
(1) Gérard Genette, Seuils, collection poétique, éd Seuil, 1987, p : 110. 

(2( Ibid, p110. 
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 م ن ك ل تفاع ل في النّفعي ة وقص ديتها الاجتماعي ة قيمته ا محقّق ة والعام الخاص وجمهوره

 . (1)ليهإ والمهدى المهدى

 أو المقدم  ة مح  ل يح  ل فه  و، تقديمي  ة وظيف  ة -س  ابقا قلن  ا كم  ا- فللإه  داء، ي  م وم  ن

 عل ى ع لاوة. الافتتاحية المقدمة أو التصدير اا يقوم التي نفسها بالوظائف ويقوم، التصدير

 يتخ ذ وقد، معين غير أو معين شخصإلى  مهداة رسالةإلى  الإهداء يتحول أن يمكن، ذلك

، مستفيض ة مقدم ةإل ى  يتح ول وأ، درامي اً أو ش عرياً أو س ردياً نص ياً مقطع اً الإهداء هذا

 . (2)والموضوعية الذاتية وحيثياته وظروفه العمل دواعي تشرح

 كتاب ة ش كل في ذاتي ة ص يغة نجدها، الصقلاوي سعيد عند الإهداء صيغةإلى  انتقلنا وإذا

 كتاب ةو، «النه ار أجنح ة»و «الم اء نشيد»و «الأمل ترنيمة» هي، دواوين يلاية في ذاتية شعرية

 . وانفعالية وجدانية جاءت جميعا ولكنها، «وصايا قيد الأر » الاخير ديوانه في قيقةر عاطفية

 في أم، إل  يهم أو إلي  ه المه  دى اختي  ار في س  واء، قص  دية م  ن لاتخل  و نص  ية عتب  ة ه  داءالإ

 إل يهم: المه دى م ن ن وعين ب ين التميي ز يمك ن، الس ياق ه ذا وفي.. الإهداء عبارات اختيار

 معروف ة غي ر وإم ا، معروف ة إما شخصية الخاص إليه بالمهدى قصدوي، والعامين ينالخاصّ 

 وهك ذا، غيرهم ا أو قراب ة أو ودي ة شخص ية: علاقة باسم العمل إليها ويهدى. العموم لدى

 يقول: «الأم  ترنيمة» ديوانه ففي، الصقلاوي هداءاتإ جاءت

 الدافق الحنان نبع يا إليك  

 حدود بلا عطاءا  ويا

 يأمّ  يا إليك  

 . (3)الترنيمة هذه أهدي

                                                      
، 1996يض  اء، ، منش  ورات الرابط  ة، ال  دار البعتبااات الكتابااة البنيااة والدلالااة، عب  دالفتاح جم  ري ينظ  ر (1)

 .30ص

(2( Gérard Genette, Seuils, p116-117. 

 .11، صترنيمة أم ، سعيد الصقلاوي (3)
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 ه اإلي أه دى الت ي ووالدت ه الشاعر بين محمي تواصل فهو ية؛اجتماع وظيفة هداءالإ هذال

، الص قلاوي س عيد الش اعر ه و فالمه دي، والتأييري ة الرمزية بالدلالات المشحونة ترنيمته

 جمل ة ص يغة في ه داءالإ وردو. مح دوداللا بالعط اء وصفها التي والدته هي إليها والمهدى

 مثلم ا، الأم وه ي هلي إ هدىمُ  الإلى  يشير الذي «إلى» الجر حرف هدائيالإ مرتكزها اسمية

 بأبياات ومع ان ومن اف جم ان :أبن اءه خص   حي  «الماء نشيد» ديوان في هدائهإ في الأمر هو

 . الترجي يفيد الذي بالفعل المشبه الحرف «لعل» ب بدأ أملا فيه ب  شعرية

 الماء نشيد

 مانج ابنتي إلى

 ومعان مناف ولدي   وإلى

 الحياة أفق ونؤتضي شموسا أراكم لعلي

 الإله حبّ   يقدّ  وقلب، منير بفكر

 نداه بحلو الرمان سقي يداوم وغيثاً

 بناه النجوم فوق ديشيّ  وعزماً

  مبتداه له ولكن، للطموح منتهى فلا

 حين ائليالعف ،لأمّه العمل أهدى حين الأمومي الميثاق طارإ عن الصقلاوي يخر  ولم

 شموس ا يراهم أن فتمنى، وأمنياته رجاءه لهحمّ  شعريا نصا هداءالإ كانف بالأبناء الأمر تعلق

 دام ام ، ل ه منته ى لا ال ذي الطم وح بداية هم الشاعر أبناء أن اعتبار على، الحياة أفق ءتضي

 . يهموف ام اموجود التواصل

 أه دى حي   «النهاار أجنحاة» ديوانه في خويالأ الميثاقإلى  العائلي الميثاق من وانتقل

 :قائلا   خوتهإإلى  العمل
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 إخوتي إلى

 المخينااي الصاقلاوي راشاد باان ساالم بان محمااد أبنااء، اللهعبادو حمااودو وحماد راشاد

 الجنيبي

 منااااااااااااااااذ أن كنااااااااااااااااُ  صااااااااااااااااغيرا

  

 كنااااااااااااااتم القلااااااااااااااب الكبياااااااااااااارا

   

 اكااااااااااام غمااااااااااارتم وحشاااااااااااة الااااااااااا
  

 عماااااااااااااار نعيمااااااااااااااا وساااااااااااااارورا

   

 و رعاااااااااااااااااتم مااااااااااااااااار  أياااااااااااااااااامي

  

 ماااااااااااااااااااااااي  هاااااااااااااااااااااااوراوأحلا

   

 فلكااااااااااااااااام أهااااااااااااااااادي حاااااااااااااااااروفي

  

 تااااااااااااااانفُ  الااااااااااااااادنيا العبيااااااااااااااارا

   

 ولكااااااااااااااام مااااااااااااااان ذوب روحاااااااااااااااي

  

(1)أمطاااااااااااار الحااااااااااااب النضاااااااااااايرا
 

   

 مجموعت ه في، كل ش ص بيح للش اعر الفني ة للوح ة بقراءتن ا ه داءاتالإ هذه لنرب  نعود 

 أي   ؛الأول ى الأر  قي د وص ية عل ى الش اعر م ن تأكي د إن ه، «الأر  قيد وصايا» الشعرية

 . ودوامه النجاح سر هو الذي، والعشيرة للأهل حسانالإ

 

                                                      
 .3، صأجنحة النهار، سعيد الصقلاوي (1)
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 ..الهوامش عتبة

 الصقلاوي سعيد دواوين في المركز الهامش

 مضمونإلى  المتلقي منه ينطلق مركزإلى  الصقلاوي سعيد دواوين في الهامش يستحيل 

 يةعُمانال بخصوصيته مسكون فالشاعر، وجغرافياً يقافياً الشاعر قراءة عليه يسهل إذ، النص

 مختلف وفي القصائد من العديد في إضافة مجرد وأ عبثياً التهميش يأت ولم، ظاًولف تاريخاً

 قي  د وص  ايا»إل  ى  وص  ولا   «الأم  ل ترنيم  ة» دي  وان أول م  ن انطلاق  اً، الش  عرية ال  دواوين

 العملي  ة ركن  ي ب  ين ق  يالتل تواش  ج خلال  ه م  ن قحقّ   جوهري  اً مطلب  اً ج  اء وإنم  ا، «الأر 

 ع ن البعي د لق ارئا يصي  قد الذي الغمو  بع  وإضاءة، المتلقي(و )الشاعر ةالتواصلي

 فكي ف ؛له ا تحفي ز ه و نم اإو، التأوي ل لعملي ة تعط يلا   ل يس التوض يح ه ذا. ي ةعُمانال البيلة

 ل ولا الإبح ار وق ت نش ديُ  والخل يج عُم ان في بحري غناء هو «الهولو» أن يعرف أن للقارئ

 السلطنة خار  من قراءال نحن لنا وكيف (1) «الكلام رجولة» قصيدته في الموضوع الهامش

 هنا فالهامش، للبصرة تبحر كانت التي يةعُمانال السفن أنواع أحد هي «الغنجة» أن نعرف أن

 . النص لفهم المتلقي من ينطلق مركزا يصبح

  والتفسير للتاريخ فضاء الصقلاوي دواوين في الهام: 

. والتفس  ير للت  اريخ فض  اء   القص  ائد م  ن العدي  د في شاله  ام ويالص  قلا س  عيد اس  تعمل 

 ليفس ر هوامش ه في وق ف ال ذي، «الراف دين على مسلا» الموسوم نصه نم مثلا هنا وسنورد

، البصري عُمايال الفراهيدي أحمد بن والخليل، صفرة أبي بن للمهل  الإشارات من عددا

 القص يدة ض متف. وغيرهم، مايعُ ال الازدي زيد بن وجابر، وسيبويه، الدؤلي الأسود وأبي

 . المتوس  القطع من أنها رغم هامشاً عشر يلاية

                                                      
 .68، صوصايا قيد الأرض، سعيد الصقلاوي (1)
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 الص  قلاوي س  عيد مج  اميع في النص  ية العتب  ات أنإل  ى  المقارب  ة ه  ذه نهاي  ة في نخل  ص

 كالآي: وجاءت، مغاليقه بع  وفك، للنص فهمنا في ساهمت الشعرية

 المتلق ي أحس ن إن ق همغالي بع   وف ك ال نص لفه م الشاعر رهاسخّ  مدروسة عتبات 

 . والتأويل القراءة

 ال  ديوانين في والتركي    الأول  ى ال  دواوين في البس  اطة ب  ين زاوج  ت الص  ورة عتب  ة 

 بعلام  ات مض  منة تبق  ى والتركي    البس  اطة ب  ين المزاوج  ة رغ  م ولكنه  ا. الأخي  رين

 . الغمو  من للكثير هافكّ  رغم، اا خاصة سيميولوجية

  غ  راءالإ وه  ي، جني  ت جي  رار حس   ب ا  ا المنوط  ة فالوظ  ائ ك  ل أدت العن  وان عتب  ة 

 . والتعيين والدلالة يحاءوالإ

 عنده الكتابة استراتيجيات لىع الوقوف من الصقلاوي عند النصية العتبات مكنتنا . 

  النص إضاءة في ساهم مدروس خطاب المقدماي الخطاب . 

 الصقلاوي عند مركزإلى  هامش من تستحيل عتبة الهامش عتبة . 



 الثاني لفصلا

 «الأرض قيد وصايا» في والانسجام الاتساق
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 للشااعر «وصاايا قياد الأرض» في والانساجام الاتسااق» الموس ومة الدراس ة هذه تتناول

، والح  ذف، والاس  تبدال، )الإحال  ة الخمس  ة الاتس  اق عناص  ر «الصااقلاوي سااعيد عُمااانيال

 العناص ر ب تراب  النصّ ي لتّماس كا خلالها من يحد  التي المعجمي( والاتساق، والوصل

 الكلية للبنية المشكّلةو النص داخل القائمة المعنوية اتالعلاقإلى  يحيلنا ترابطاً له المكونة

 من النصّ في الموجودة الدلالي الاستمرار وسائل برصد الانسجام دراسة تتصل حين في، له

إلى  رسالته لإيصال الناّصّ  ااختاره التي والجمل الكلمات وراء المخبوء المعنى بلو  أجل

 . المتلقي

 

 (1)الاتساق  

 :«الأرض قيد وصايا» ديوان اتساق في ودورها الإحالة .1

 لإحالةا مصطلح يستعملان «حسن رقية»و «هاليدي. م» الباحثين أن خطابي محمد يرى 

، لالتأوي  في نفس هاب ف يتكت لا نوعها كان كيفما المحلية العناصر أن فحواه، خاصا استعمالا

 عناص رَ  عل ى طبيعي ة لغ ة ك ل وتت وفر. تأويله ا أج ل من إليه تشير ماإلى  العودة من بد لا إذ

                                                      
لقائم ة يرى هاليدي ورقية حسن أن مفهوم الاتساق مفهوم دلالي، إن ه يحي ل إل ى العلاق ات المعنوي ة ا (1)

المركز مدخ  إلى انسجام الخطاب،  لسانيات النصمحمد خطابي:  اً.نصّ بوصفه داخل النص، التي تحدّه 

يترت   عل ى » :رف الس ياق ق ائلاأم ا روب رت دي بوجران د فيعّ . 15، ص1991الثقافي العرب ي، المغ رب، 

يتحق ق له ا ال تراب  فق إجراءات تبدو اا العناص ر الس طحية عل ى ص ورة وق ائع ي ؤدي الس ابق منه ا اللاح 

ويق ف  .103، صالنص والخطاب والإجاراءروبت دي بوجراند: . «صفي ويمكن استعادة هذا التراب وال

للغة، أو متتالية من أفع ال اللغ ة  فان دايك عند السياق التداولي الذي يعتمد على تأويل النص باعتباره فعلا  

الش روط الت ي ينبغ ي أن تت وفر في ك ل فع ل  هي أن تع دّ ومهمة التداولية  .كالوعود والتهديدات والتأكيدات

فريقي ا إ: محم د العم ري، جمة، ترالنص بنياته ووظالفهفان دايك: . «لغوي لكي يكون مناسبا لسياق خاص

 .66، ص1997الشرف، الدار البيضاء، 
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 وأدوات الإش   ارة وأس   ماء الض   مائر :الب   احثين حس    ب وه   ي، الإحال   ة خاص   ية تمل   ك

 . (1)المقارنة

 والإحالاة، صنّ ال  خ ار إل ى  إحال ة وه ي المقامية الإحالة :نوعينإلى  الإحالة وتنقسم 

 الإحال ة عَ دّ وتُ ، )لاح ق( وبعدي ة )س ابق( لي ةقبإل ى  وتتف رع. داخل هإلى  إحالة هيو النّصية

 ورقي ة هالي دي أولاه ا ل ذا، تماس كها في تس هم إذ الأدبية النصّوص في ورودا الأكثر صيةالنّ 

 ذلك ورغم، 1976 عام الصادر «الإنجليزية اللغة في الاتساق» كتااما في كبيرا اهتماما حسن

 لس عيد «الأرض قياد وصايا» ديوان في واضحة بدت التي، أوّلا المقامية لإحالةا عند سنقف

 . الصقلاوي

 الش  يءإل  ى  المس تعملة فظ  ةالل تحي ل بمقتض  اها الت ي الألف  ا  وه ي :المقاميااة الإحالاة .أ

 وتعود. (3)المقام بسياق لغةال ترب  لكونها النصّ خلق في تسهم إذ (2)الخار  في الموجود

 الص  قلاوي س  عيد الش  اعرإل  ى  معظمه  ا في الم  دروس ال  دّيوان في ي  ةالمقام الإح  الات

 الم تكلم ض مير نج د «الصّاباح عتباات» الموس ومة قص يدته تأملن ا ف إذا، مرسلا وصفهب

 كم ا، عرالش اإلى  تحيل مقامية إحالة يمثل وهو، النص في مرات سبع ورد )ي( المتصل

 -)أغن ي الاتس اقين العنص رين في مرتين ورد مستترا جاء الذي )أنا( المتكلم ضمير نجد

 . أنسى(

  الصّباح عتبات على

 أغنّي

 جراحي نسىأو

                                                      
 .17، صلسانيات النص مدخ  إلى انسجام الخطاب، محمد خطابي (1)

، المؤسسة العربي ة للتوزي ع، ت ونس،   الخطاب في النظرية النحوية العربيةأصول تحلي، محمدالشاو  (2)

 .125، ص2001دط، 

 .17، صلسانيات النص مدخ  إلى انسجام الخطاب، محمد خطابي (3)
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 زّمانال  هور فتزكو

 روحي بروضة

  وراحي

 يقين قلبي يعمر

 عزمي ويوقد

  (1)اماحي

 -)أغن  ي *ملكيااة ض  مائر ةس  بعو مقامي  ة إح  الات تس  ع رهاصَ  ق   عل  ى القص  يدة تض  مّ 

 الض مائر ع دوتُ . ينمس تتر ض ميرينو طم احي( -عزمي -قلبي -راحي -روحي -جراحي

 النفس ية الشاعر حالة عن تعبر «الصباح عتبات» ف، المقامية للإحالة المشكلة العناصر أقوى

 أنإل ى  هن ا ونش ير. ح هوطم عزمه ويوقد قلبه ويعمر احهجر وينسى سيغني أنه يعلمنا الذي

، درام ي س ردي قال  إل ى  بالغنائي ة ع ادة ارتبط ت الت ي القصيرة القصيدة أخر  قد الشاعر

 أفق اً يف تح المج روح الش اعرو، والعق ل القل   يخاط   النص هذا في والتكثيف فالإيجاز

 . ويقين بعزم للأمل

 «أدن و» الفعلي المرك  خلال من مقامية بإحالة «منّي دنُ ا» عنونه آخر نصا الشاعر افتتح

 -تس مع/ أن ا-دن و)أ :ن تأ أن ا/ وج وديين ض ميرين عل ى ال نصّ نىوب، أنا المستتر ضميره

 . أنا( أنت/أجمع )أجمع، أنا( أسمع/أنت )أدن، (تأن

 :بوصفه أو باسمه تصريح دون يحاورهو الحبي  فيها يخاط  التي قصيدته في يقول

  

                                                      
، 2016المركز الدولي للخدمات الثقافية، لبنان، الطبعة الثانية، وصايا قيد الأرض، ، سعيد الصقلاوي (1)

 .23ص

لكي ة كت ابي، وض مائر مُ ، ل خإ ن ت، نح ن، ه و، ه م، ه ن...أأن ا،  :ائر إل ى ض مائر وجودي ةسم الض مقتن* 

 .18، صلسانيات النصمحمد خطابي:  كتابك، كتابه، كتابنا...
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 كي منك أدنو

 نبضي تسمع

 كي مني فادنُ 

 نبضك أسمع

 بعضي واجمع

 في أجمع كفيك في

 بعضك كفي

  لا لكي عينيك واجعلني 

  (1)نفسك إلا أبصر

 عل ى اعتم دت الحبي   لمخاطب ة سبيلا الشاعر اتخذها التي التلميحية الاستراتيجية إنّ 

 م  ن أق  وى هن  ا التلم  يح فك  ان، الحبي    أي ؛أن  ت الض  مير في المتمث  ل والآخ  ر الأن  ا ينائي  ة

 . التصريح

 في الأساسي الطّرف يعد الذي بقائلها ترتب  التي الوجدانية بالقصائد مليء الديوان ولأنّ 

 :المقامية بالإحالات مليلة جفوني تسعى إليك قصيدة جاءت، التواصلية لعمليةا

 فؤادي جزي    إذا

 واغتراب   بدمعة

 جفوني تسعى إليك

 الصعاب   ك  برغم

 كلاماً أخشى ولسُ  

 أحابي فيك ولسُ   

 وظلي نوري فأن 

                                                      
 .29، صوصايا قيد الأرض، سعيد الصقلاوي (1)
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 وغيابي وحضرتي

 وعتابي تسامحي

 وارتيابي ومأمني

  (1)لشرابي ولذة

 يع ود هن ا( الخطاب كاف) للقصيدة عنوانا جعله الذي جفوي تسعى إليك سطر في نجد 

 تس عى -أن ت -إلي ك الك لام: وتق دير. باس م ولا بوص ف ل ه يش ر ل م ال ذي الحبي   على

 الأس ماء في له ا يع ود م ا س رعان التي المقامية والإحالة النصية الإحالة بين فيزاو ، جفوي

 عل  ى تع  ود الت  ي، أح  ابي(، )أخش  ى والأفع  ال ...(م  أمني، عت  ابي، يظلّ  ، ن  وري، )جف  وي

 . )أنا( المستتر الضمير

 ب الغمو  تمت از مقامي ة بإحال ة «الوان هذا نحن» قصيدته الشاعر افتتح آخر مقام وفي 

 ه ذا في ف الوطن، إنس انيا بع دا )نح ن( الم تكلم ض مير نحمّل أن يمكننا إذ ؛بسابقاتها مقارنة

 الأرض ية الك رة ه ذه أو، الكبير العربي الوطن يكون دق كما، عُمان يكون قد الشعري النص

 لا ال ذين ه م م ن وطن ا  واح د جمل ة في الص قلاوي جعلهم الذين هم فمن، فيها نحيا التي

 المحن  في ينطفلون

 الوان   هذا نحن

 الزمن   روابي في

 وما سااعون

 المحن   في ننطفي

 هدى ناو  م  س   قد

 السّنن   ونشرنا

                                                      
 .103المصدر نفسه، ص (1)
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  المنى مرتقانا

 ن  ط  لف  ا وجمال

 الآخ ر وقب ول للتس امح إش ارة في  وف ن وفك ر ن ور هافي التي القلوب أصحاب هم ومن

 والجمال: للكمال وارتقائها بارتفاعها النّفس وسمو

 به قلب نحن

 وفن   فكر نور

 ملؤه جفننا

 الوسن   لا لسناا

 وقده  ندنا

 الوهن   لا عزمه

 والعلا مجدنا

 حسن   فع  ك 

 الوان   هذا نحن

  (1)لنوالع ناسرّ 

، م  رات ي  لا  ()نح  ن الم  تكلم ض  مير القص  يدة ه  ذه في الص  قلاوي س  عيد اس  تعمل

 واو ح رفو فضميران، )ساطعون( واحدة مرة الجماعة )واو(و، مرات يماي ()نا والضمير

 بع د وفي، عُمان أهل وطني بعد في معه من يكون وقد، معه ومن الشاعر على تحيل الجماعة

 . المعمورة أهل نسايإ بعد وفي، العرب قومي

 ونجد، النصّ داخل لاحق وأ سابق، خرآ لفظ على لفظ إحالة في تتمثل :النصية الإحالة .ب

 الص قلاوي س عيد ن ص فف ي، النصّية الإحالات هذه من العديد «الأرض قيد وصايا» في

 عنص ر عل ى تع ود الت ي وه ي، بعدي ة نص ية إحال ة الإحال ة ج اءت الليا  باب الموسوم

                                                      
 . 103 المصدر نفسه، ص( 1)
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 النص ية الإحال ة ع ن ال نصّ لس انيات كتاب ه في خط ابي محمد يقول. بعدها يذكر إشاري

 ل ىع التّع رف وج وب وك ذا، ل ه يستجاب أن ينبغي مفتر  عنصر وجود هي» :البعدية

 :قائلا   نصّه الشاعر يبدأ فحين، (1)«ما مكان في إليه المحال الشيء

 مشعشع

 يعتصمُ  اللي  باب خلف

 الذي هذا

 الأممُ  تله  هواه في

 ذيال هذا

  (2)والقيمُ  الأخلاق تسفك وباسمه

 خل ف المعتص م المشعش ع ه ذا ينتظ ر الق ارئ ليجع ل (هذا) *الانتقالية الإشارة يوظف

 للمألوف تجاوز من للشاعر يجوز ما مستغلا   عنه يفصح أن دون بوصفه اكتفى الذي، الباب

 ومتع ددة مس تقرة رغيو مراوغة القصيدة هذه بنية فجاءت، العادية غةالل معيارية عن وانزياح

 المقص ود نح دّد أن لن ا وكي ف  والقيم الأخلاق باسمه كسفَ تُ  شخص من فكم. الدلالات

 م ن إلي ه المح ال ع ن للبح   الق ارئ تش ويق ه و الغم و  هذا من الغر  لعل بالذات 

 إلي ه بالمح ال ارتبط ت الت ي فالص فات ؛أخ رى جهة من المتماسكة النصّ بنية وإبراز، جهة

، حس نى ولا، ض مير فلا، السناء ستباحيُ ، الأزهار شنقتُ ، أخلاق سفكتُ ، ةأمني لغتاتُ  )باسمه

                                                      
 .17محمد خطابي: لسانيات النص، ص( 1)

 .49 ، صوصايا قيد الأرضسعيد الصقلاوي:  (2)

 )الآن، غ دا( حس   الظرفي ة يوج د الزم انبف ؛حس  القرب والبعد في الزمان والمك انبتصنف عناصره * 

)ذل ك، تل ك( انظ ر محم د  حس   البع دب)ه ذا، ه ؤلاء( و حس  الانتقاءبو حس  المكان )هنا، هناك(بو

 .18، صلسانيات النص، خطابي
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 النصّ  ية الإحال  ة ج  اءت. وتماس  كه ال  نصّ جمالي  ة تنس  ج ةترادفي   الاتإح   ...(الح  ق قه  ريُ 

 قال: حين مباشرة إليه بالمحال عرّفنا إذ، المدى قريبة البعدية

 وباسمه

  يانعة الأ هار تشنق

  طهرال السّناء ويستباح

  (1)والحرمُ 

 أن وبع د. اليه ود ط رف م ن المستباح الأقصى يخص الحدي  أن المقام هذا في لنعرف

 الاتس اق وس ائل أه م م ن عدتُ  التي الضّمائر يستعمل المراد ياقسّ ال في القارئ الشاعر يضع

 :يقول إذ، الإحالية

  وباسمه

 نابضة الأحلام تصلب

 الجوع وينخر

 والسّقمُ  الشريان في

 الحزن ع أش كم

 فاحترق  الأفراح في

 القناب  تح 

 جرمُ  ولا ذنب لا

 ضمير فلا

  حسنى ولا

 ندمُ  ولا

                                                      
 .50 ، صوصايا قيد الأرضلاوي: سعيد الصق( 1)
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 الخلق كأنما

 عدمُ  قانونه في

 غاشم حرام ك  حّ  يُ 

 الحق ويقهر شره

 (1)العلمُ  الراسخ وهو

 مرتبط ة قبلي ة نص ية إحالات اليهود( / الحرم مستبيح) إليه المحال بعد الإحالات فتأي

 القبلي ة النصّ ية الإح الات وأت ت...(، يقهر/ه و، هو/يح ل، ينخر/ه و، قانونه ،)باسمه به

 متص لا أو )ه و( مس تترا ضميرا ؛المحيل العنصر اختلاف على واحد إليه المحال أن لتؤكد

 دعيهاتتس تاريخية دلالية إحالة وهنا، الحرم( )مستبيح الخطاب موضوع على ويعود، )هاء(

 . المغتصبة القدس هو يخطله أن يمكن لا سياق في ربيالع القارئ وتضع القصيدة هذه

 

 الاستبدال .2

 ع  دّ ويُ . آخ  ر بعنص  ر ال  نصّ في عنص  ر تع  وي  إن  ه، ال  نصّ داخ  ل ت  تم عملي  ة الاس  تبدال

 في ت  تم علاق  ة كون  ه في عنه  ا يختل  ف أن  ه إلا، اتس  اق علاق  ةَ  الإحال  ة ش  أن ش  أنه الاس  تبدال

 في تق ع معنوي ة علاق ة الإحال ة بينم ا، تعب ارا أو كلم ات ب ين المعجمي النحوي المستوى

 ق وليالو فعل يالو س ميالا :أهمه ا عدة أنواعإلى  الاستبدال وينقسم. (2)الدلالي المستوى

 ال  ذي الاس  مي الاس  تبدال ه  و ال  ديوان عل  ى الط  اغي والاس  تبدال. ةالمش  اا واس  تبدال

 . فيه وارد بمثال سنستشهد

 :«التاريخ شم » قصيدته في الصقلاوي سعيد يقول الاسمي: الاستبدال. أ

                                                      
 .51 نفسه، صالمصدر  (1)

 .20-19، صلسانيات النصنظر محمد خطابي: يُ ( 2)
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 الأ ل منذ درج  هنا التاريخ شم 

  (1)الجبال وذرى «نزوى» فيو «الحد را » في

، ي ةعُمان ومواق ع م دن في المتمثلة الاسمية بالعناصر ()هنا البديل الشكل الشاعر عوّ 

 ذهه  لأنّ  الوظيف ة ه ذه ع ن الش اعر وان زاح، القري   المكانإلى  الإشارة في تستعمل (هنا)

 الضّارب عُمان وطنه عن يتحدّ  وهو، لقلبه وإنما له كلّها قريبة تكون أن يمكن لا الأماكن

 . والحضارة التّاريخ عمق في

 

 الحذف .3

، للغ ة التعبيري ة الطاق ات تفجي ر في المس اهمة الداخلي ة العلاق ات أه م من الحذف عَد  يُ 

 الاستغناء أو الكلام من جزء حوطر إسقاط» فهو، الإنسانية اتلغال بين مشتركة ظاهرة وهو

 ح ذفإل ى  الم تكلم يمي ل م ا فكثي را، (2)«معروف ا وكون ه ب ه للعل م أو علي ه دل   ل دليل، عنه

 ذل ك ؛الجمل ة مس توى في والح ذف، السّ ياق م ن فهمها له يمكن التي أو المكررة العناصر

 علي ه وبناء، اتساقي دور بأي فيها الحذف يقوم لا بينوية علاقة الجملة طرفي بين العلاقة لأن

 الجمل ة داخ ل ول يس لمَ الجُ  بين العلاقة في عنه البح  ينبغي الاتساق في الحذف دور فإن

 . (3)الواحدة

 م ن يفه م ولكن ه، لغوي ة معطي ات إليه تشير ولا نحوية قوانينإلى  الحذف يخضع لا قد

 . السياق خلال

                                                      
 .81 وصايا قيد الأر ، ص، سعيد الصقلاوي( 1)

ال ترا ، الق اهرة،  ، مكتب ة دارشارح ابان عقيا  علاى ألفياة ابان مالاك، محمد محي ال دين عبدالحمي د( 2)

 .243، ص1،  20، ط1980

 .22، صلسانيات النص، د خطابيمحم( 3)
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 النح اة رس مها ح دود قوف  كليّ ا الح ذفإلاى  الجمل ة تتعر  ما كثيرا :الجملة حذف -

 قص يدته في الفعلي ة الجمل ة ح ذف أمثل ة ومن، الخطاب بتحليل المهتمون فيها وفصل

 :«الكلام رجولة» الموسومة

 الجمي  غناؤك فاجأني

 الجمي  وحلمه، ونبضه، ولحنه، أحرفه

 (1)العوي  صحرالها في يثور حرقة و ركشات

 فاج أي نبض ه/ قب ل، أحرفه نيفاجأت أحرفه/ قبل مرات: خمس )فاجأي( جملة حذفت

، حرق ة زركشات فاجأتني /حرقة زركشات وقبل، حلمه فاجأي الجميل/ حلمه قبل، نبضه

 متباع دة كلم ات ب ين الجميل للغناء صورة لينسج المعروف يكرر لا كي الشاعر يذكرها لم

 تحق ق ال ذي الشّ عري المقط ع ه ذا في قريب ة (زركشة، حلم، نب ، لحن، حرف) الواقع في

 . الحذف خلال من فيه الاتساق

 لا بأكمله ا جم ل ح ذفإل ى  ال ديوان ه ذا في كثي رة ش عرية نص وص في الصقلاوي لجأ

 :«دنا» الموسوم نصه على سنقفو. فق  واحدة جملة

  فحيّا دنا

  الثّريا سنا 

  حيّا فقل  

 ويزهو  ها 

 المحيّا بك 

 قلبي وجاء

 ينبي إليك 

 حبي بكّ   

                                                      
 .65، صوصايا قيد الأرض، سعيد الصقلاوي( 1)
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  عيني تفيض 

 (1)اغنيّ  هوى 

 اختف ى حيّ ا أن فبع د، «فحيّ ا دن ا» م ن ك لام بحذف الإيجاز الشعري النصّ هذا سمة إن

 وإن، ب اللفظ نع رف ولا، أعلاه يظهر كما النص في البياضات خلال من إلا يظهر ولم صوته

 متتالي ة آخ ر حتى )الحبي ( وحيا دنا الذي معرفة في نخط  يجعلنا أن يمكن لا السّياق كان

 يقول: حين شعريال النص من

 حبيبي فيا

 ايبي وايب

 وجيبي ويا 

 لدهري فكن 

  (2)مليّا هنا 

 تج بر لآخ ر ش طر م ن ينتقل حين القصيدة شطر في يتركها التي الفراغات أو فالبياضات 

، لفظ اً المحذوف ة الجم ل بن اء إع ادة ب الأحرى أو، وتأويل ه ال نص مغاليق فك على القارئ

 . بيا ال يلي ما في معانيها المضمرة

 ذاه  فح وى يع رف ال ذي الوحي د وه و عيهاامص ر عل ى الخي ال نافذة الصقلاوي يفتح 

 حب وبللم موجّه الكلام بأن يصرّح حين الشّاعر هذا أن عج  ولا، المنطوق غير الخطاب

 البياض ات ه ذه. المؤن ت ص يغة في «حبيبت ي» و ع   الم ذكر صيغة في «حبيبي» لفظ يختار

 بالدرج ة منه ا والغاي ة، مش اعره ع ن المتك تم والحبي   الش اعر بين للقاء لوحة لنا رسمت

 يق ول وكأن ه، التحيّ ة بع د المصارحة هذه في الآخر لىع المتكتمة الشاعر ذات إبراز ولىالأ

 القص يدة ه ذه في. ...(الحفي ا/ بك عمري يظل غنيا/ هوى تفي  )عين أن تعرفي أن المهم

                                                      
 .61المصدر نفسه، ص (1)

 .62المصدر نفسه، ص (2)
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 إن هادئة صوت نبرة اختار أنّه إلا، الحبي  ذاهإلى  وبحاجته بحبّه يعترف صاحبها كان وإن

 وكأن ه، الأس طر م ن ع دد بداي ة في والبياض ات بالصّمت ازاوجه، بسيطة بلغة خافتة نقل لم

، ت ذكيره فضّ ل ال ذي الآخ ر ه ذا معرف ةإل ى  الق ارئ توص ل قد التي التّفاصيل من يتوجس

، للمرأة بالنسبة «ابوت» بل محرما دّهوتع للرجل الح  تبيح العربية المجتمعات أن خصوصا

 في المحذوف ة الكثي رة الجم ل إن نق ول هن ا وم ن. العملي ة ه ذه في يأساس  ط رف أنّها رغم

 اتس اق في هام ا دورا لعب ت للصقلاوي أخرى شعرية نصوص في حذوفمالو، «دنا» قصيدة

 . بنائه وعمق الشعري الخطاب

 

 الوصل .4

 ؛السابقة الاتساق علاقات كل عن تلفمخ هوو، الخامس الاتساقي المظهر الوصل عَدّ يُ 

 ه و كم ا، س يلحق م ا أو تقدم ما في المفتر  عن البح  نحو موجهة إشارة يتضمن لا لأنه

 تحدي  د إن  ه»  إذن الوص  ل بعلاق ة المقص  ود ه  و فم  ا، والح ذف والاس  تبدال الإحال  ة ش أن

 ع ن عب ارة نصال  أن ه ذا معن ى، «من تظم بش كل الس ابق مع اللاحق اا  َ ترابَ  التي للطريقة

 عناص رإل ى  تحت ا  متماس كة وح دة بوصفها تدرك ولكي، خطيا متعاقبة متتاليات أو جمل

 . النص أجزاء بين تصل رابطة

 ب ين أو المس احات ب ين الت ي العلاق اتإل ى  يش ير» بوجران د دي روب رت عن د والرب  

إلى  «الأرض قيد وصايا» في المستعملة الرب  أدوات وتصل، (1)«المساحات في التي الأشياء

 وقس  م ،ف  اء() 8،  (أو) 31، (واو) ح  رف 312 :رب    أداة وخمس  ين إح  دىو مائ  ة ي  لا 

 :إلى الاتساقي المظهر هذا حسن رقيةو هاليدي

                                                      
   يكون الرب  في أغل  الأحيان ضمنيا، أي دون الحاجة إلى أدوات الرب ، وهذا الرب  الضمني هو الذي

 يعتمد أساسا على أدوات الرب  المعروفة. همال النوع الثاي الذيإصيين دون حظي باهتمام الن  

 .346، صالنص والخطاب والإجراء، روبرت دي بوجراد (1)
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 ض من وتن در  «أو»و «و» :الأدات ين بواس طة الإض افي الوص ل ي تم» الإضاافي: الوص  -

 ال رب  في المتحقق الدلالي التّمايل مثل أخرى علاقات الإضافي للوصل العامة المقولة

، أعن ي مث ل: بتع ابير ت تم الش رح وعلاق ة.. ، بالمث ل :نوع من تعبير بواسطة الجمل بين

 ه ذا ويتمي ز، (1)«..نح و، م ثلا :مث ل تع ابير في المتجس د لالتمثي  وعلاق ة.. آخ ر بتعبير

 . واحد آن في والفصل الوصل بين يجمع بأنه الوصل

 في يص ل إذ، الإض افي الوص ل من الشعرية قلاويالص نصوص من شعري نص يخلو لا 

 أداة مس  تعملا م  رة وأربع  ون خم  س منه  ا، م  رة وأربع  ين س  بعإلااى  «وجناااح خياا » قص  يدة

، (2)خياالي في اااف نصّ ه في فق  واحدة مرةو، )أو( العطف أداة مرات يلاتو، )و( العطف

 :الشاعر يقول إذ

  فؤادي حوى ما

 لي لاو غيره

 إلا هواه من

 ليليا هجره

 أدوات س اهمت كم ا، )و( ال رب  أداة حذفنا لو المتتالية هذه في المعنى ليستقيم يكن لم

 هيمن ة رغ م- الش عرية نصوص ه اتس اق في ال ديوان م ن مختلف ة مواضع وفي الأخرى الرب 

 دورانه ا لكثرة العطف حروف أصل الواو عدتُ  إذ، ذلك في غرابة ولا -سابقا أشرنا كما الواو

 الإع راب في المتع اطفين ب ين الاش تراك م ن أكث ر عل ى ت دل لا كونه ا، ربي ةالع النصّوص في

 . (3)المعنى في الزيادة توج  الأخرى الحروف بقية أن حين في، والحكم

                                                      
 .23، صلسانيات النص، محمد خطابي (1)

 .87، صوصايا قيد الأرض، سعيد الصقلاوي (2)

 .302، صأسرار العربية، ينظرالأنباري (3)
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 :(1)«وجناح خي » قصيدة من مقطعا هنا سنورد ومتنوعة كثيرة الأمثلة ولأنّ 

 «مستعصماً» وس  «الصغير»  س

 ودنّ  معزف الملك يرجع ه 

 نبا ه  «اليعربي روناص»

 فاستجنوا «البرتغالّ » على كراا 

 ه  «الفيتنام»و «الصين» بني وس 

  يزنوا لم لم  وانا عواضيّ  هم

، والعمل القيمة في متباينة تاريخية شخصيات ينب الشّاعر فيها جمع التي المتتالية هذه في 

 لفردينان  د ةغرناط   س  لم ال  ذي الأن  دلس مل  وك آخ  ر «الص  غير اللهعب  د أب  و» ه  و فالص  غير

 وربطهم ا، للمغ ول بغ داد س لّم ال ذي العبّاس يين الخلف اء آخ ر ه و والمستعص م. وإيزابيلا

 دولت ين أك بر حكمت ا شخصيتين بين ليقارن، البرتغالي الاحتلال من والخليج عُمان بمحرر

 أراض يها معظم وحرّر شتاتها وجمع القبائل وحّد الذي عُمايال البطل وبين، الملك وضيعتا

 للترتي   ال واو ال رب  أداة اس تعمال فك ان ،(2)اليعرب ي ناص ر وه و، البرتغ الي لالالاحت من

 العرب  ي الت  اريخ في فارق  ة أس  ماء أنه  ا خصوص  ا، مق  ارن وض  ع في الق  ارئ يجع  ل ال  ذي

 بانتهاء تنتهي عابرة كونية ظواهر مجرد ليست التاريخية الشخصياتو التاريخية الأحدا ف»

                                                      
 .57، صوصايا قيد الأرض، سعيد الصقلاوي (1)

أصله م ن قبيل ة يع رب، إح دى قبائ ل ال يمن الت ي . وئمة اليعاربة ومؤسس دولة عُمان الحديثةرأس الأ( 2)

استوطنت عُمان منذ الق دم، ول د بالرس تاق، المدين ة الروحي ة عن د علم اء الم ذه  الإباض ي.. وفي العق د 

الذي كانت تواجه  الوقتفي الثال  من عمره تألق نجمه. لفت بنزاهته وتدينه أنظار العلماء ورؤساء القبائل 

فيه البلاد ظروفا محلية ودولية حوّلت عُمان إلى ساحة صراع. وانتهى الأمر بتقسيمها إلى من اطق. ف اجتمع 

وبعد التداول اتفق الجمي ع عل ى اختي ار ناص ر ب ن  1624 أهل الحل والعقد من العلماء وشيوخ القبائل سنة

 ency.com-https://www.arabلكترونية إنسخة ، الموسوعة العربية،مرشد اليعربي إماما على عُمان
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 في الت اريخ امت داد عل ى للتجدي د والقابلة الباقية الشمولية دلالتها اله فإن ؛الواقعي وجودها

 الأفك ار طبيع ة يواف ق م ا لتاريخا شخصيات من يختار الشاعر إن. (1)«أخرى أشكالو صي 

 ه ذه في الإض افي الوص ل س اهمو. (2)«المتلق يإل ى  ينقله ا أن يري د الت ي الهمومو والقضايا

 رب   إذ، القص يدة اتس اق في فق   للاس تدلال الأبي ات م ن ع ددا   منه ا اخترن ا التي القصيدة

 . كبيرة بدلالات ووشحها النصّ في التركيبية العناصر

 مختلفت ين بص ورتين واح دا موص وفا ال نم  ه ذا في الخط اب يص ف العكسي: الوص  -

 (3)«خطاى» الموس وم الش عري ال نصّ فاتحة في جاء إذ، النّفي وتراكي  الإيبات تراكي ب

  :الشاعر قول

 يشتعُ   اللي  بقلب 

 ينهطُ   الجذب ورغم

 بهجته أن  عيو ّ 

 الوجُ   روحه ولكن

، «رغ م» العكس ي الوصل أداة سبقته الذي بالجذ وهو سلبي مثبت بوصف الشاعر بدأ

 . المطر على دلالة وهو «ينهطل» المذكور الوصف عكس

، «لك ن» عكس يال الوص ل داةلأ إيج ابي مثب ت وصفَ  اجته أنس يوزع الثاي البيت وفي

 . «الوجل روحه» المذكور الوصف عكس

                                                      
، دار غري  للطباع ة والنش ر استدعاء الشخصيات التراثية في الشعر العربي المعاصر، علي عشري زايد (1)

 .120، ص2006والتوزيع، القاهرة، مصر، دط، 

 .121المرجع نفسه، ص (2)

 .25، صوصايا قيد الأرضسعيد الصقلاوي:  (3)
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، المتماس ك وبنائ ه اتس اقه خلال من وذلك، جمالية قيمة للنصّ الوصل أدوات تضيف 

 الوص ل أداة قب ل لم ا مخالف ة رؤى م ن الوص ل بع د م ا يتوقع لا الذي المتلقي في تؤير كما

 . العكسي

، أكث ر أو جملت ين ب ين المنطقي ة العلاق ات إدراك م ن ن انمكّ يُ  وص ل هو :السببي الوص  -

 ص  ور م  ن ص  ورتين ب  ين العلاق  ة توض  ح إذ، التفري    يفي  د «بوجران  د دي» عن  د وه  و

 ح   دو  عل   ى يتوق   ف إح   داهما قتحق    أن أي، الت   در  في المتمثل   ة المعلوم   ات

 . (1)«الأخرى

 :(2)«مني أدنُ » الموسوم الشعري نصّه في الوصل من النوع هذا ويظهر 

 كي منك أدنو

 نبضي تسمع 

 كي مني فادنُ 

 نبضك أسمع

 بعضي واجمع

 في أجمع كفيك في

 بعضي كفي

  لا لكي عينيك واجعلني

 نفسك إلا أبصر

 فالش اعر، والمقابل ة التعلي ل تفي د وه ي، ال نصّ في مرات يلا  كي النص  أداة وردت 

 دن ا إذا إلا الشاعر نب  يسمع أن للآخر يمكن لاو. الرب  أداة تتوسطهما جملتين بين يقابل

                                                      
، الانص والخطااب والإجاراءوروب رت دي بوجران د، ، 23، صلساانيات الانص، ط ابير محم د خنظَ يُ  (1)

 .347ص

 .29، صوصايا قيد الأرض، سعيد الصقلاوي (2)
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 س ماع فس ب  عكس يّة مقابل ة في الث اي والشّ طر الأول الشّ طر في يظه ر كم ا من ه الأخير هذا

، والاس تماع ال دنو مرحلت ي في الفع ل بت در  إلا الص ورة تكتمل ولن، الاقتراب هو النب 

 في الش طرين ووص ل المتتالي ة بداي ة في )الش طرين( الجملت ين لوصل كي باستعمال قام فقد

 . القصيدة آخر

، (1)زمني ا متت ابعتين جملت ين أطروحت ي ب ين علاق ة الوص ل هذا يجسد الزمني: الوص  -

 نص ه عل ى فيه ا نق ف الش عرية النصّ وص م ن العدي د في الوص ل م ن النوع هذا ويظهر

  :(2)«المتضخم»

 بالخواء   منتفخاً م  تضخ  

 مرايا الرياء   صنع   وأتقن  

 ولما أجاد الوقوف كراء  

 برياء  بلا ك رأساً أقاموهُ 

 السماء   عليه وعيدُ  فحق  

 

  المعجمي: الاتساق .5

 قسمين:إلى  المعجمي الاتساق حسن ورقية هاليداي قسم

 ورود أو، معجمي عنصر إعادة يتطل  المعجمي الاتساق أشكال من شكل هو :راالتكر .أ

 ورقي ة هالي داي ويقص د. (3)عام ا اس ما أو مطلق ا عنص را أو، م رادف ش به أو ل ه مرادف

 اس م، الإنس ان اس م :مث ل معمّم ة إحال ة له ا الأس ماء م ن مجموعة العام سمبالا حسن

                                                      
 .24، ص23، صلسانيات النصي، محمد خطاب (1)

 .35، صوصايا قيد الأرض، سعيد الصقلاوي (2)

 .24، صلسانيات النص، محمد خطابي (3)
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، الول  د، الطف  ل، الم  رأة، الرج  ل، الش  خص، )الن  اس ش  ااها م  او الواق  ع اس  م، المك  ان

 أنواع: والتكرار. (1)...(البنت

 أو، واح دا( المس مى يك ون )أي المرج ع وح دة م ع التك رار وهو :الكلي التكرار 

 . متعدد( المسمى) المرجع اختلاف مع التكرار

 وفل ات أش كال في ولكن، استخدامه سبق عنصر تكرار به ويقصد الجزلي: التكرار 

 . مختلفة

 المرادف . 

 تفتق  د إذ، الت  وهم عل  ى ج  وهره في مص  لوح س  عد حس   ب يق  ومو :التكاارار شاابه 

 الش كل مس توى في غالبا التكرار شبه ويتحقق. المح  التكرار علاقة فيه العناصر

 . التام الجناسإلى  الأقرب الصوي

 في الص قلاوي س عيد ق ول «المرجاع وحادة مع التكرار» ونموذ  :(2)الجملة تكرار 

  :(3)«اللي  باب» قصيدته في «وصايا قيد الأر »

 مشعشع

 يعتصمُ  اللي  باب خلف 

 الذي هذا

 الأممُ  تله  هواه في 

  الذي هذا

 باسمه 

  أمنية تغتال 

                                                      
 .25المرجع نفسه، ص (1)

، 2001، مكتب  ة زه  راء الش  رق، نحااو الاانص اتجاااه جديااد في الاادر  النحااوي، نظ  ر أحم  د عفيف  ييُ  (2)

 .107، ص106ص

 .50-49، صوصايا قيد الأرض، سعيد الصقلاوي (3)
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 المشعش ع له ذا إش ارة ه ي واح دة بدلال ة م رات أرب ع )وباس مه( الجمل ة شبه تكرّرت

 فاجأني» لجملة مرات يلا  تكرار «الكلام رجولة» قصيدته في وورد. الباب خلف المعتصم

 الش عري ال نصّ ويطب ع الدلال ة يكث ف التك رار ه ذا أن يكتشف للقصيدة والقارئ، «غناؤك

 في ال رواب  لدور مكمّلة رةالمكر الجملة هذه وتصبح، الأخرى النصّوص عن تميّزه ببصمة

 . الشعري النصّ

 مرات عشر وتسلم سلمت جملة رتكرا جاء إذ ومتنوعة عديدة التكرار هذا على والأمثلة

  :(1)«وتسلم سلم » نص في

 يةآ النصر لك

  غاية الأرض لك 

 مغنم العز لك

 وتسلم سلم 

 ه ذا، لقصيدةا قصر رغم مرات عشر القصيدة في تكررت لازمة «وتسلم سلم » فعبارة

 في «غن اؤك فاج أي»إل ى  وأش رنا. الص قلاوية القص يدة في كبير حضور له التكرار من النم 

 . (2)«الزمان مشرق» قصيدة في. «موطني يا»إلى  أيضا ونشير، الكلام رجولة قصيدته

 بني ة في تغيي ر إح دا  م ن تمكّ ن الذي للشاعر نجاحا عدّ يُ  القارئ في اللازمة تكرار تأيير إن 

 . بإتقان الشعرية الصورة يرسم متواصلا القصيدة نب  تجعل جديدة دلالات بتوليد المكرر

 كلم  ة المث  ال س  بيل عل  ىف، الكلم  ة تك  ررت. النصّ  وص م  ن ع  دد في اللازم  ة تك  ررت كم  ا

 مس افات عل ى، ال نص في م رات عش ر تك ررت، «الرافادين علاى سالام» قص يدة في «سلام»

 :منها واحد بمقطع سنستشهدو الشعري النص في تقريبا ويةمتسا

 ... 

                                                      
 .80-77المصدر نفسه، ص (1)

 .95المصدر نفسه، ص (2)
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 الكبرياء بصرة في للأه  «المهلب» سلام

 ساناخر في الشم  مطلع على الإله بسناء رايته ترفرف

 الجبال شم هامات بالنور عصبوتُ 

 الشمال وهاد فوق تزهر

 ؤليالد على الخلي  سلام

 البيان  هر بالنحو ينضد

إلى  لقارئا نظرل ولفت، مضامينه بين رب و لتعابيره غناءإو للنص خدمة هو التكرار هذا

، ال نص إنت ا  حكمت التي الشعورية الدفقات على سيطرة فهذه، به صاحبه واهتمام هأهميت

 للوق وف منيض  بش كل الق ارئ ت دعو الت ي التاريخي ة بالإشارات مملوء نص أنه خصوصا

 ب ل، عش وائية يق ةبطر يتم لا الصقلاوية القصيدة في فالتكرار نإذ. الحضارة هذه عظمة على

 متكلف ة لفظة كان وإلا، العام بالمعنى الارتباط وييق» القصيدة بناء في يسهم إبداعي دفق هو

 ع دقوا م ن عموم ا الش عر ل ه يخض ع م ا لك ل يخض ع أن من بد لا كما، قبولهاإلى  سبيل لا

 . (1)«وبنائية وجمالية ذوقية

، ؤليال  د الأس  ود اوأب   ص  فرة أب  ي ب  ن المهل    القص  يدة ه  ذه في الص  قلاوي اس  تدعى

 س عيد ب ن وأحم د دري د واب ن الأزدي زي د واب ن وس يبويه، الفراهي دي أحم د ب ن والخليل

 اللازم ة فجاءت، الصفويين الفرس قبل من البصرة حصار فك الذي عُمان إمام البوسعيدي

 مس ق  باس ترداد المهنل ين وعل ى، الم دائن وعلى هؤلاء كل على «سلام» كلمة شكل على

، هكذا تأت   لم معاصرة قصيدة في الماضية الاستدعاءات هذه. 1650 عام لبرتغاليينا يد من

 مج الات في والمس لمين الع رب مكانة رفع في ساهمت وعلمية فكرية أمجادب تذكير هي بل

 ض منية دعوة المتبقية القصيدة لخ  مغاير بخ  والمكتوبة كلمة شكل في اللازمة هذه. عدة

                                                      
 .264، ص7819، 5ط، دار العلم الملايين، بيروت، قضايا الشعر المعاصر، نازك الملائكة (1)
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 لحاض رنا دفع ا لتك ون ت ذكّرها ووج وب، الأمج اد ا ذه ترافالاع  وجوبإلى  الشاعر من

 . ومستقبلنا

 تع ددةم ش عرية س ياقات داخ ل الألف ا  تك رار الصقلاوي الشعري المنجز هذا في يكثر

 اللف ظ ه ذا ح ذف الأشكال من شكل بأي يمكن ولا، كبيرة ودلالية جمالية طاقات يمنحها

 إن ه، علائقي ة طبيع ة ذو ج وهره في ه و للوعي محتو وكل» الشاعر لوعي محتو   لأنه المكرّر

 الموس  ومة بقص  يدته هن  ا ونستش  هد. (1)«مع  زولا عنص  را أب  دا يك  ون ولا، ك  لّ  داخ  ل ج  زء

 . (2)«رسالة»

 أخط دمي بنيران أني وأعرف

  ليس  الرسالة فهذي

 ، الصياح بوح ترانيم

 المساء هم  وأوراد

  وليس 

 حماما

 زمنال فضاء في أو الأفق منتهى في يطوف

 وليس 

   هر بباقة

 ف  وحزمة

 النهار مرو  مهرجان في البنفس  وعقد

                                                      
فريقي ا إحميد لحمداي وآخرون، دط، جمة ، ترالاتجاهات السيميولوجية المعاصرة، داسكال مارسيلو (1)

 .63، ص1978الشرق، الدار البيضاء، 

 .60، صوصايا قيد الأرض، سعيد الصقلاوي (2)



 من العتبات النصية إلى التعدد اللغوي 

 

75 

 بالعنفوان النبض ترفد التي السواقي غناء وليس 

 ... 

 القص يدة في موس يقيا إيقاع ا لوش كّ ، التأنيثي ة بص يغته م رات أرب ع «ليس » الفعل تكرر

 لينس  اب «أخااط دمااي بنيااران أني وأعاارف» مطلعه  ا في ق  ال ال  ذي الش  اعر أحاس  يس ت  رجم

..(، العنفوان، السواقي، النب ، البنفسج، فل، زهر، بوح، همس، ترانيم) الشعري القاموس

 في جمي ل ش يء كل من أكبر الرسالة هذه إن ليقول، واضحا يبدو الطبيعة مع الشاعر فتفاعل

 ه ذه لن ا ق وللي )لك ن( والاس تدراك العط ف ح رف آخ ر مق ام في واس تعماله، الطبيع ة هذه

 .. هذا كل يستل الرسالة

 ومض دفق ولكنها

 النجاة بحلم

  رفض وصرخة

 ة  الحيا عهد نقض على

 . (1)ة  الجبا عز خفض على

 الرس الة أهمي ة لن ا فنق ل، التّك رار مع ونما واتسع متنوع قاموس عبر الشاعر انفعال امتد

 خةص ر ع ن يتح د  فالش اعر ؛الإنس انية بال ذات الطبيع ة تفاعل إنه، الدّم بنب  كتبها التي

 يظهره ا القص يدة أش طر ب ين التراب  صور من صورة التكرار وهذا، الجباه وخف  الرف 

 . متواشجة متراكبة أنها على

 نقف أن اخترناو، عديدة مواضع في الضمير تكرار الشعري المنجز هذا في انتباهنا ولفت

 ميرالض   الش اعر ك رر إذ. (2)«الاوان هاذا نحان» الموس ومة قص يدته في «نحان» ض مير عن د

 دلال  ة ع  ن نح  ن ض  مير وخ  ر ، س  امية ةش  عوري حال  ة ع  ن تعبي  ره في م  رات ي  لا  «نح  ن»

                                                      
 .70ص، المصدر نفسه (1)

 .103المصدر نفسه، ص (2)
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 ب ه تغن ى ال ذي ال وطن ه ذا ح   على القارئ تحفز جديدة دلالاتإلى  والتعظيم الافتخار

 يقول: إذ الصقلاوي

  الوان هذا نحن 

 الزمن روابي في

 .... 

  به قلب نحن 

 وفن   فكر   نورُ 

 ... 

 الوان   هذا نحن

 والعلن   رناس

، ب ه المفتخ رة لل وطن المحبّ ة ال ذات وإنما، الصقلاوية الذات اا يقصد لا هنا «نحن»و

، عن ه يغفل أن للقارئ يمكن لا بارزا ملمحا تشكل الصقلاوية القصيدة في المكرّرة الضمائر

 . فيه ورد الذي السياق ضمن المكرر لقيمة بيان من الشاعر أراده لما

 فل اتإل ى  اس تعمالها س بق الت ي المعجمي ة العناص ر نق ل في مث لويت الجزلاي التكرار 

  :(2)انهلي قصيدة من بمقطع هنا ونستشهد (1)اسم(إلى  )فعل من مخلتفة

  جمّلي

 واحفلي

  الربى يغمر بالحب

 للعلي

 واعتلي 

                                                      
 .107، صد في الدر  النحوياتجاه جدينحو النص، ، أحمد عفيفي (1)

 .41، صوصايا قيد الأرض، سعيد الصقلاوي (2)
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    ع   ثمّ     ع   إلى

 أ لي

 . الاسم فلةإلى  فعلال فلة من الانتقال تم إذ )للعلي/اعتلي/عل( في الجزئي رالتكرا وتمثل 

 في وتش تركان واح د معن ى لهم ا لكلمتين تكرار وهو :وجرساً دلالة بالمرادف التكرار 

 :«خطى» قصيدة في الآي البيت في جليا ويظهر، (1)الصرفي والميزان الأصوات

  يقوى لا كيف فأعجب

 (2)يحتم  كيف عجبأو

 كلمت في وجرسا دلالة التكرار تمثل
 
 . نفسها الدلالة تحملان إذ يحتمل( يقوى/ )لا ي

 ه ذه بحك م لارتباطهم ا نظ را ب القوة أو بالفع ل الكلم ات م ن زو  ت وارد هو :التضام .ب

 الت ي النس قية العلاقة فإن، حسن ورقية هاليداي إليه ذه  ما حس بو. (3)تلك أو العلاقة

 كلم ات ا زوأ في الأمر هو مثلما، التعار  ةعلاق هي ما خطاب في الأزوا  هذه تحكم

 هن اك تع ار ال علاق ةإل ى  إضافةو. إلخ... أكره، أح ، وقف، جلس، بنت، ولد :مثل

 :نفس ه الع ام القس م م ن عناصر أو، الجزء-الجزء أو، الجزء–الكل مثل أخرى علاقات

 الأزوا  ه ذه إرج اع أن عل ى، التجهيز( هو عام اسم من عنصران )وهما طاولة-كرسي

 . (4)الهين الأمرب دائما ليس تحكمها التي العلاقةإلى 

 

                                                      
 .109، صنحو النص، اتجاه جديد في الدر  النحوي، أحمد عفيفي (1)

 .26، صوصايا قيد الأرض، سعيد الصقلاوي (2)

 .25-24، صلسانيات النص، محمد خطابي (3)

 .25نظر المرجع نفسه، صيُ  (4)
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 «الأرض قيد وصايا» ديوان في للتضام الحاكمة العلاقات

 (مت در  غير) ا  حادّ  دالتضا كان كلما :عفيفي أحمد يقول التضاد: أو التعارض علاقة .1

.. المطابق ة عن د النقي  من قري  الحاد والتضاد. النصي الرب  على قدرة أكثر كان

 أمثل  ة وم ن، (1)أع  زب– مت زو  ي/ح  –مي ت بالكلم  ات مخت ار أحم  د ل ه مث  ل وق د

  :التضاد على مجملها في انبنت التي «خطى» قصيدة التعار  بواسطة التضام

 يشتعُ   اللي  بقلب

 ينهطُ   الجذب ورغم

 بهجته أن  عيو ّ  

 الوجُ   روحه ولكن

 والشعر   بالهوى ويسكر

 ثمُ   إحساسه من

 فرح في الحزن يلمّ 

 معتدلُ  وهو ويحنو

  تصامته في ويهدر

 يقتتُ   وهو يهدنو

 مجروح وهو يداوي

  منفعُ   وهو ويحلم

  يتصُ   وهو ويقطع

 ينتعُ   العثرات ولا

                                                      
 .113، صحو النص، اتجاه جديد في الدر  النحوين، نظر أحمد عفيفييُ  (1)
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 وذل ك، الحاد التضاد علاقة بواسطة التّضام لىع الأمثلة من الكثير القصيدة تنتضمّ 

، )الحزن/فرح(، وجل( )أنس/، ينهطل( الجذب/) :التالية الضدية الثنائيات خلال من

 ه ذا وأس هم، يتص ل( /يقط ع) يداوي/مجروح()، الهدر(/امت)التص )يحنو/معتدل(

 يستش عر «خطاى» الموس وم ال نصّ لهذا فالقارئ، الشعري النص تراب  في الحاد التضاد

 ويبتهل الله نورإلى  يصل كاملا مسارا تصير حتى النص قراءة في يتدر  وهو الخطى هذه

 :يقول إذ

 معجون   الأرض بحب

 منبجُ   الأرض وعشق

 مانيهأ مطاردة

 الأمُ   هيأس   ويملأ

 يبتهُ   الله رلنو

 يحتفُ   وبالإنسان

 تتش كل نفس ية أبع ادا   يناي اه في يحم ل إذ، واتس اقه النص تراب  في ساهم هنا فالتضاد

 وأن س ومط ر ج ذب ب ين، الحقيق ة عن البح  في الخطى في يتعثر الذي الفرد ذات منها

إل ى  يص ل أنإل ى  واتص ال وقط ع وداء وج ر  وص مت وهدر واعتدال وانحناء ووجل

 . الأسمى والموجود الكبرى الحقيقة هو الذي، الله

 علاق ة أنّه ا الأول ى للوهل ة تب دو علاق ة نع التضام ينشأ قد :والتقاب  التكام  علاقة .2

 ويمكنن ا. (1)وتقاب ل تكامل هي وإنما تضادا ليست الحقيقة في لكنها، وتعار  تضاد

  :(2)«جفوني تسعى كإلي» قصيدته من مقطعا نورد أن هنا

                                                      
 .238، صلسانيات النص، محمد خطابي (1)

 .37، صوصايا قيد الأرض، سعيد الصقلاوي (2)
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  وظلي نوري فأن 

 وغيابي وحضرتي

  عتابيو سامحيوت

 ارتيابيو ومأمني

 فت  والي، والتقاب  ل م  لالتكا طري  ق ع  ن نش  أ القص  يدة م  ن الج  زء ه  ذا في التض  ام إن

 /الم  أمن)، العت  اب( /التس  امح)، الغي  اب( /)الحض  ور، الظ  لام( الن  ور/) الثنائي  ات

 بفني ة الص قلاوية الش عرية الص ور في التض اد وذاب، القص يدة جمالية من زاد الارتياب(

، بالتض ادات المرادف ات فيه ا تل تحم كبي رة فسيفس ائية لوح ة ال نص م ن جعل إذ، كبيرة

، الش اعر ل ه خط   م اإلى  بنا الضدية الأنساق فيها تنزلق منسجمة موحّدة لوحة ليمنحنا

 القص يدة ه ذه في ويرس مه اانتظارن أفق سيحدد من هو أنه الشعري النص بداية منذ معلنا

 إليه ا والس عي بقبوله ا التناقض ات له ذه مه د م ن وه و، كلام ا( أخش ى لس ت) بالذات

 :بقوله

  جفوني تسعى إليك

  الصعاب   ك  برغم

 كلاما أخشى ولس 

 أحابي فيك ولس 

  :(1)«تشظي» قصيدة من الشطر هذا في ونتمثلها بالجزء: الجزء علاقة .3

 انالشري في المذبوح الدّم هي

 والجنود الليالي تسحقه

                                                      
 .45ص، المصدر نفسه (1)
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 وهجها يحاصر روح

 .. الزمان كهف

 خ لال من الأشطر هذه في التضام تنش  روح(، شريان، )دم التالية المعجمية فالوحدات

 . والشريان والدم الروح ؛بالجزء الجزء علاقة

 مه م ب دور يق وم إذ، «وص ايا قي د الأر » في المعجمي الرب  وسائل من وسيلة التضام

 لن  ا ويظه  ر، ووحدت  ه ال  نص اتس  اق في ويس  هم، القص  ائد موض  وعات بن  اء في وأساس  ي

 . معا للمتلقيو للشاعر اللغوي المخزون

 في أهمي ة م ن له ا م ا رغ م، الاتس اق خاص ية عن د يق ف لا ال نصّ تماسك في البح  إن

 محتفظ ا ال نص تجعل التي النحويةو والمعجمية الصوتية الرب  وسائل يتجاوز بل، تحقيقه

 تحقق  ه ال  ذي، الث  اي المس  توى ه  و أعم  ق مس  توى في البح   ، إل  ى واس  تمراريته نت  هبكينو

 تنش  ما الإجراءات من يتطل  الذي الانسجام وهو، والسياقية واللغوية الدلالية العلاقات

 عملي ة لنج اح المتض من النص لنصية المحقق المفهومي التراب  لإيجاد المعرفة عناصر به

 . التواصل

 

 الانسجام

 ب البنى عن ىتُ  كونه ا هام ة نقط ة في تتق اطع ولكنها، الانسجام لمفهوم التعريفات دتتعد

 جذري ة تحوي ل عملي ة إجراء يعني جمالي نص انسجام عن الحدي » ف، للنصوص العميقة

 بني ة في ه تن در  خط ابإل ى  أي ؛معرفي ة دلال ةإل ى  جم الي ش كل م ن لخصائصه )تأويل(

 . (1)«والانسجام دةالوح شروط فيها تتحقق كلية معرفية

                                                      
 )الخصااالص الجماليااة لمسااتويات بناااء الاانص في شااعر لسااانيات الاخااتلاف، رمحم  د فك  ري الج  زا (1)

 .303، ص0012، 1طيتراك القاهرة، إالحداية(، 
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 الانسجام وسائل  

 السياق .1

 المس تحيل م ن يب دو إذ، ال نص انس جام تحقق التي الخطاب آليات أهم من السياق عَدّ يُ 

 ب ين وتنوع ت تس مياته اختلف ت لق د. لدلالت ه المح دّدة س ياقاته في النظّ ر دون ن ص مقاربة

 الخطاب لمقام تعريف   للغةا لعلوم الموسوعي القاموس في ورد إذ، والنظم والمقام السياق

 أو مكتوب  ا ك  ان س  واء ؛ال  تلفظ فع  ل يتح  دد إطاره  ا في الت  ي الملابس  ات مجم  وع أن  ه عل  ى

 مك ان الفع ل ه ذا في ه يأخذ الذي والاجتماعي المادي بالمحي  يعنى أن يج  أي ؛شفاهيا

 لغ وي ه و بم ا الس ياق مص طلح رب   «ديك رو» ويفضل. المتخاطبين بين المتبادلة الصورة

 وم ن. (1)خاص ة الملف و  تلح ق أو تس بق التي والمعجمية الصوتية بالوحدات أي ؛ح م

، الظ اهر لل نص المص اح  ال نص أو، الآخ ر ال نص ه و الس ياق أن» «هاليداي» يرى جهته

، بأس رها اللغوي ة للبيلة الخارجية البيلة يمثل هو إذ، قولياً يكون أن يشترط لا الآخر والنص

 في يس بق الس ياق لأن ونظ را، الخارجية ببيلته اللغوي التمثيل يرب  الذي الجسر بمثابة وهو

 الس ياق موض وع يع الج أن هاليداي رأى، به المتصل الخطاب أو الظاهر النص العمل واقع

 . مستوياتإلى  السياق قسم فقد ديك فان أما. (2)«النص موضوع يعالج أن قبل

 الآتية: ستوياتالمإلى  السياق ديك فان قسم ديك: فان عند السياق

 التداولي: السياق 

 الملفوظ  ات ن  درس لا إنن  ا» (كلامي  ة أفع  الا  بوص  فه  )أو اًكلامي   فع  لا  بوص  فه  نصال  

 فق  نعرف أن نريد لا لأننا، وظائفها في إنماو، فحس  بناها في، النصوص وبالتالي، اللغوية

 ق د يالت  ممكنةال الوظائف ولكن، ما نص يتخذها أن يمكن التي «المضامين»و «الأشكال»

                                                      
التوزي ع والنش ر،  ة، دار الثقاف ة، مؤسس السياق والنص الشعري من البنية إلى القراءة، يت أوشانآعلي  ) 1)

  .33، ص2000الطبعة الأولى، ، الدار البيضاء

 .83-82، ص1994، 1ط، دار أمين، مصر، نظرية النقد الأدبي الحدي ، يوسف نور عو  (2)
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 فع لا   بوص فه ال نص تأوي ل ىعل  التداولي السياق ويقوم. والمضمون الشكل بفضل يؤديها

 عل ى أمثلة هي والأوامر والتأكيدات والتهديدات فالوعود ؛كلامية أفعال سلسلةَ  أو، اًكلامي

 ددتح  الت ي والاجتماعية النفسية العوامل يعجم من التداولي السياق ويتألف. كلامية أفعال

، اللغ ة مس تعملو يملكه ا الت ي المعرف ة، العوام ل هذه منو. الكلامية الأفعال ملاءمة نسقيا

 . (1)«..الاجتماعية علاقاتهم وكذلك همؤوأرا، المفضلة وأشياؤهم وإرادتهم ورغباتهم

 النصوص فهم وهو الإدراكي: السياق . 

 تحدي  ه ال  ذي المفع  ول ب  ه ودالمقص  »و النصااو  تااأثير :الاجتماااعي النفسااي السااياق 

 ه و الآن المقص ود يع د فل م. جماعي ا أو فردي ا ك ان سواء اللغة مستعملي في النصوص

 الاجتماعي ة العوام ل م اهي إنما، ما بنص المستمعين أو القراء أحد يفعله عما التساؤل

 والآراء المعرف   ة تغيي  ر في ع  دة مب   ادئ وهن  اك. (2)«ال  نص فه   م في دورا تلع    الت  ي

 اجتماعياً الذات تحقيق ومبدأ، الإدراكي التراب  مبدأو، الوظيفة أمبد أهمها ؛والموقف

 . وشخصياً

 س ياق في بنص وص ننط ق ونح ن نن اإ» والمؤسسة التفاع  في النص الاجتماعي: السياق 

 في تن  تج، اجتماعي  ة أفع  ال ه  ي الكلامي  ة والأفع  ال. كلامي  ة بأفع  ال نق  وم إنم  ا، مع  ين

 النص تأيير.. اجتماعية مقامات في يتدر  لتفاعلا وهذا. التواصلي التفاعل من سياقات

 بواسطة يمارسان، النص على الاجتماعي المقام تأيير وكذلك، الاجتماعي المقام على

 مهما، الاجتماعي للواقع الأخير هذا تفسير أن ذلك، للمستعمل الإدراكي (3)الاستعداد

 م ن، ال نص وفه م يالنص  الإنت ا  توجي ه عل ى ت أييرا   يم ارس ال ذي هو اصطلاحا كان

 . ومصالحه ورغباته ومواقفه آرائه خلال

                                                      
 .83-82ص، النص الشعري من البنية إلى القراءةالسياق و، يت أوشانآ يعل (1)

 .86المرجع نفسه، ص (2)

 .88-87ر المرجع نفسه، صنظَ يُ  (3)
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 ثقافيةا  ظاهرةا  بوصفه النص :الثقافي السياق  

 أيض ا يقافي ة ظ اهرة يمث ل فإن ه، الاجتماعي التفاعل عناصر أحد النص كون على علاوة

. الثقافي ة للجماع ات الاجتماعي ة البني ة ح ول الاستنتاجات بع  منها نستخلص أن يمكن

 المجتم ع أعضاء دور المقامات في المستعملة والحوارات النصوص من نستخر  ما وغالبا

 النص وص تحلي ل ف إن وباختصار. بينهم السائدة والأعراف لقواعدوا وواجباتهم وحقوقهم

 . (1)للثقافة العام التحليل إطار في كبيرة فعالية ذات طريقة هو

 عنص ران يوج د» :حس ن ةورقي  هالي داي في ه يق ول أساس ي لغ وي مص طلح السياق إن

 بالطريقة وأجزائها الجملة تنظيم إنه. الجملة في داخلي هوو، النصي البناء أحدهما، للسياق

 ن وع م ن اًنصّ  تؤسس ه الت ي البني ة ه ذه، لل نص الأك بر البنية :والثاي. بمحيطها تربطها التي

 . (2)«خاص

 «الأرض قيد وصايا» في السياق تجليات

  :المرس  .1

 بن سالم بن محمد بن سعيد»وهو، الديوان هذا في المرسل هو لصقلاويا سعيد عَدّ يُ 

 تخط ي  في بك الوريوس عل ى حاص ل. عُم ان ص ور ولاية في ولد، الصقلاوي راشد

 الس كاي التخط ي  في والماجستير، 1979/1980 الأزهر جامعة من والأقاليم المدن

، 1975 «الأم  ل رنيم  ةت» :الش  عرية دواوين  ه م  ن، 1992 نكلتراإب   ليفرب  ول جامع  ة م  ن

 تق ديم في ج اء كم ا الص قلاوي ويتمي ز، (3)«النه ار أجنحة»و، 1985 «قَدَر لي أنت  »و

 في دراساة -صاوته يساترد عُماانيال الملاح» وسمه الذي اللهعبد حسن محمد للدكتور

                                                      
 .88نظر المرجع نفسه، صيُ  (1)

 .102، ص1995، الهيلة العامة لقصور الثقافة، دط، لسانيات الاختلاف، محمد فكري الجزار (2)

، دار الكت    3،  2002 الجاااهلي حتااى ساانةمعجاام الأدباااء ماان العصاار ، س  اخاو محم  د الص  عيدي (3)

 .50، ص2003، 1طالعلمية، لبنان، 
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 الغ  زل مج  ال في العربي  ة أمت  ه ت  را  تمثي  ل عل  ى قدرت  ه» ب   «الصااقلاوي سااعيد شااعر

 على صهوحر، والحسية العذرية بين ما، والرجل المرأة بين ليالتكام الحس ةوفلسف

 الوجداني  ة الخص  ائص بإش  هار العربي  ة وأمت ه الخليج  ي() عُم  ايال لوطن  ه الانتس اب

 في تتمي ز الص قلاوية فالقص يدة، (1)«..التاريخي السياق وأزمات، المكانية والملامح

 المرهف ة أحاسيس ه الش اعر اخلاله  م ن أب رز تعبيرية وظيفة لهاو بالوجدانية مجملها

 ع والم عل ى منفتح ةو، والآخ ر ال ذات مع متصالحة جميلة عاطفة بين زاوجت التي

 . راقية إنسانية

 :المتلقي .2

 العراق  ي كالش  اعر :مباش  رة الص  قلاوي س  عيد الش  اعر خ  اطبهم ال  ذين المتلق  ون 

 . له المهداةو «عراقي» وسمها التي القصيدة في الربيعي الرزاقعبد

 العربي والقارئ عُمايال القارئ . 

 مكان أي وفي عصر لأي تصلح المواضيع لأن كان عصر أي في المتلقي . 

 وهي: الشّعري الصقلاوي عالمإلى  للدخول مؤشرات توجد

 اكتف ى إذ، الكت اب غلاف في الأدبي جنسه يحدد لم نص أمام ونحن الأجناسي: التعيين  .أ

 العراق ي للفن ان ص ورة غي ر ذل كى إل  يض ف ول م، واس مه العمل عنوان بوضع الشاعر

 عملي ة في يس اهم الأدب ي الج نس تحدي د أن أح د على يخفى ولا، كلش صبيح الدكتور

 فإن ه وب ذلك، والمتلق ي المبدع بين العلاقة طبيعة تحدد ممارسةإلى  ويحيل»، التواصل

 ن ص وفي، (2)«قرائي ة وكق درة للتلق ي كخطاط ة يش تغل لأن ه القراءة عملية بناء في يساهم

 22 الص فحةإل ى  7 ص فحة م ن بدراسة مباشرة هداءالإ بعد نلتقي ما سرعان الصقلاوي

 صاوته يساترد عُماانيال المالاح» موس ومة المص ري الناق د اللهعب د حسن محمد للدكتور

                                                      
 .7، صوصايا قيد الأرض، سعيد الصقلاوي (1)

 .142، صالسياق والنص الشعري من البنية إلى القراءة، أوشان آيتعلي  (2)
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 فيزول، أيدينا بين الذي النص خلالها من يجنس التي، «الصقلاوي سعيد شعر في دراسة

 العم ل لق راءة الق ارئ ويس تعدّ ، والنص وص لق ارئا ب ين المسافات وتتقلص الغمو 

 أول ى خطوة في الأساس هذا على معه ويتفاعل للعمل الناقد وضعه الذي التجنيس وفق

 . عنوانه إلا منه يعرف لا نصإلى  للولو 

 الت ي ةجمل  أو مف ردة كلم ات، اللس انية العلام ات مجموع هو» العنوان النص: عنوان .ب

 الق ارئ وتغ ري، الع ام محت واه عل ى وت دل لتح ددّه ص  نَ  كل رأس على در تُ  أن يمكن

 المجموع  ة منه  ا تتش  كل قص  يدة ويلاي  ين لواح  د الش  اعر اخت  ار ولق  د. (1)«اكتش  افهب

 هذه في العنوان اذا شعرياً نصاً يكت  لم أنه رغم، «الأر  قيد وصايا» عنوان الشعرية

 وراء القصد ما  بالذات نوانالع اذا المجموعة وسم لماذا :نتساءل ليجعلنا، المجموعة

 القص  ائد ه ذه ه ل في  ه  مدرج ةال القص ائد عن  اوين غي ر م ن للمجموع  ة عن وان اختي ار

 لا الأر   قي د وص اياه جعل لماذاف كذلك كانت وإن  وصاياه هي والثلايين لإحدىا

 ب ين تنوع ت الت ي العن وان ه ذا وظ ائف عل ى نق ف ل م إن الأسللة عن نجي  أن يمكننا

 . يحائيةوالإ والإغرائية والوصفية ةيالتّعيين

 وهي. العمل بتسمية تعنى لأنها ؛«الاسمية وظيفة» ب أيضا وتعرف :ةينيّ يالتع الوظيفة 

 له ذه يمك ن ولا. هويت ه ويح دد نص ه العن وان يع ين هابموجب إذ وضرورية إلزامية

 بمعن  ى لتح  ي  دائم  ا حاض  رة لأنه  ا ؛الأخ  رى الوظ  ائف ع  ن الانفص  ال الوظيف  ة

 عل  ى يحي  ل لا ولكن  ه، الش  عرية لمجموعت  ه عنوان  اً نع  يّ  ق  د والش  اعر. (2)ال  نص

 . وصاياإلى  بل، شعرية مجموعةإلى  الإطلاق

                                                      
(1) Leo H .Hoc, la marque du titre dispositifs sémiotiques d’une pratique textuelle; 

Paris, 1981: p5. 

(2) Voir Gérard Genette:seuils; collection poétique aux éditions du seuil, Paris, 1987, p88.  
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 ونوع ه موض وعه ع ن ش يلا ال نصّ يق ول الوظيف ة ه ذه بموج  :الوصفية الوظيفة 

 ورغ م. (1)العن وان في حض ورها ع ن غنى لا ولذلك، معا همايكل أو الأدبي وجنسه

، الش  عرإل  ى  المطل  ق في تحيلن  ا لا لأنه  ا العن  وان ع  ن لوظيف  ةا ه  ذه غاب  ت ذل  ك

 واجهة في لا العمل بداية في دراسة خلال من النص جنسّ الصقلاوي أن خصوصاً

 . سابقاً قلنا كما الكتاب

 الإيح اء عل ى المب دع يعتم د الوظيف ة ه ذه في :يحالياةالإ الضامنية الدلالية الوظيفة 

 اللغ ة الص قلاوي اس تعمل ولق د، وملكاته ارئالق مكتسبات على معتمدا بالمعنى

 ال نصإل ى  الول و  م ن ي تمكن لن «الأر  قيد»ب   قّ لُ  من يعرف لا فمن، الترميز

 . العنوان وهي الأولى عتبته من الشعري

 ش كك جني ت جي رار ولكن، ويغريه القارئ فضول العنوان يثير :غراليةالإ الوظيفة 

 ح ين في، (2)يحائي ةوالإ الوص فية لوظيفتينبا وجودها  ورب الوظيفة هذه نجاعة في

 ه  ذه ع  ن نتس  اءل جعلن  ا إذ، الوظيف  ة ه  ذه حق  ق المدروس  ة المجموع  ة عن  وان أن

 مغ ر للعن وان اللغ وي فالتركي    قي دها جعله ا التي الأر  وما  هي ما الوصايا

 وهو، الأر  بقيد  قّ لُ  قد اليعربية الدولة أئمة أحد أن نعلم أننا خصوصا، للقراءة

 الق رن م ن الث اي النص ف في ع ا  اليعارب ة الأئم ة راب ع اليعرب ي سلطان بن يفس

 الق لاع م ن العدي د بن اء في ساهمو، الهجري عشر الثاي القرن وبداية عشر الحادي

، اليعرب ي س لطان بن لسيف وصلنا لما العنوان إغراء ولولا. (3)عُمان في والحصون

                                                      
(1) Ibid, p89. 

(2( Ibid, p90. 

الساافينتان جااوهرة مسااقط والساالطانة في أعمااال  -المجلااة الأردنيااة للفنااون، تيس  ير حم  دي طبيش  ات (3)

 .529، ص2013، 4ع، 6، مججونسون واليعقوبي
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 علي ه يع   ول م، بعدل ه ال بلاد يي دهوتق الممال ك لضبطه» الأر  بقيد لق  الذي

، (1)«العادل الإمام أخيه على خروجه من أمره أول في منه كان ما إلا سيرته من شيء

 اليعربي  سلطان بن سيف وصايا هي الصقلاوي أشعار فهل

  الموضوع: .3

 بين: المواضيع وتنوعت الصقلاوي سعيد الشاعر نظمه الذي الديوان هو

 في والرغب ة والح   الأم ل ب ين م زيج «وصايا قي د الأر » :الوجدانية المواضيع. أ

. والمتض ادات التناقض ات بكل إنساي ببعد ديوان، والشوق والعتاب والحنين قاءالل

 منو. معظمها نقل لم إن المواضيع هذه تحت ويطتن أن يمكن القصائد من والكثير

، انهل ي، ف ويج تس عى إليك، دمها في الحزن، مني دنُ ا، خطى، الصباح عتبات :بينها

 موض وع تش كل وأخ رى العناوين هذه.. الصمت ماء، منديلك، خيالي في طاف، دنا

 . الخطاب

 خ  لال م  ن تجاهله  ا يمكنن  ا لا أن  ه إلا كثي  رة تك  ن ل  م وإن :الوانيااة المواضاايع. ب

 الرئيس ي العن وان خ لال ومن، الوطن هذا ونحن، الزمان مشرق منها: نذكر نصوص

 . بيرةك تاريخية دلالة له الذي

 فيه ا الخط اب موض وع ي رتب  مواض يعها اخ تلاف عل ى قص ائد أيض ا ال ديوان ضم

 والغمو  والتكثيف التجاوز خلال من «وصايا قيد الأر » في تبرز جمالية بوظيفة

 . والرمز

                                                      
 لكترونية إنسخة  97، ص2، الجزءتحفة الأعيان في سيرة أه  عمان، الدين بن عبدالله بن حميد رنو (1)

http://library.al-kawkab.com/read/96/97 
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  :المقام .4

 . الزمانو المكان عنصري ويضم

 ك نول، ولي ةالد للخ دمات ال دولي المرك ز ع ن بي روت في ال ديوان صدر :المكان 

 في عُم ان س لطنة م دن ذك ر خ لال م ن اًواض ح ب دوي عُم ان الأم بالوطن الارتباط

 . ..(عُمان، مسق ، صور، الجبل، نزوى، الحد )رأس المواطن من العديد

 :ياني ة طبع ة في 2016 س نة فيو، الأول ى طبعت ه في 2015 سنة ديوانال صدر الزمان ،

 أو الكتاب ة لت اريخ زمن ي ش رمؤ أي الإط لاق عل ى نج د ولا، اعتم دناها التي وهي

-الفج  ر-)الليلب    القص  ائد م  ن ع  دد في الزّمني  ة المؤش  رات واختص  رت، الإلق  اء

 ..(. الصباح

، المدروس الديوان في محدد غير يبقى المحددين غير والمكان بالزمان المرتب  فالمقام

، رئلق  ااو ال  نص ب  ين التفاع  ل ع  ن الح  دي  م  ن تمكنن  ا ولا قليل  ة الس  ياقية فالمؤش  رات

 وتأويل  ه الش  عري الخط  اب فه  م عل  ى تس  اعدنا خص  ائص المق  امي للس  ياق أن خصوص  اً

 وظيف ة ع ن أيض ا نتحد  أن يمكننا ولا، القصائد كل في إشارة له توجد لا الذي كالحضور

 الش  اعر ب  ين للتفاع  ل إش  ارة وج  ود ع  دم اعتب  ار عل  ى، بالمش  افهة المتعل  ق الش  ق في القناااة

 . والجمهور

 ترتك ز والت ي، الكتابة طريق عن التواصل فيها يتم التي الوجدانية لقصائدا تبقى حين في 

 خ  لال م  ن ت برز تواص  لية تنبيهي  ة وظيف ة وللقن  اة، الق  ارئ في فاعل ة الجماع  ة لا الف  رد عل ى

 . ذكرها السالف للأسباب عنده الوقوف يمكننا لا ما وهذا والتفاعل الإلقاء

 س  عيد زاو  الت  ي لغ  ةبال المتعل  ق امالنظاا أيض  ا المق  امي الس  ياق خص  ائص ب  ين م  ن

 كقص يدة الرمزي ة فالقصائد، المقام يقتضيه ما حس ب والرمزية البساطة بين فيها يالصقلاو

 :مطلعها التي «اللي  باب»

 مشعشع  

 يعتصمُ  اللي  باب خلف 
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 س ريع بش كل ص وره تتك ايف ال ذي ال نص لفه م مجه ودا يب ذل أن الق ارئ م ن تتطل 

 الش اعر فيه ا اس تعمل ق دف الوجداني ة القص ائد أم ا، ال نص لفه م وي لتأ عمليةإلى  ويحتا 

 حس  ب والرم ز البس اطة ب ين فيه ا وزاو ، مش اربه اختلاف على القارئ عند مألوفة ألفاظا

 . المقام مقتضى

 البني ة بمثاب ة وه ي، بالس ياق المرتبطة الفرعية الخصائص من خاصية الرسالة شك  دعيُ 

 اخ تلاف عل ى معظمها في تفعيلة قصائد شكل على الرسالة جاءتو. للنص الفوقية( )العليا

، «المتضاخم» كقص يدة أش طر خمس ة م ن ج دا قص يرة قص ائد توجد إذ، وطولها مضامينها

 ق ال إذ، والتركي ز والتكثي ف الاخت زال عل ى والق درة التص وير في الش اعر براع ة تظهر وهنا

 :مغرورا   شخصاً واصفا

 بالخواء   منتفخاً م  تضخ  

 الرياء   مرايا صنع   تقن  وأ

 كراء   الوقوف أجاد ولما

 كبرياء   بلا رأساً أقاموهُ 

 السماء   وعيدُ  عليه فحق  

 الغ ر  يك ون الوطني ة القص ائد فف ي الخطابي ة الموض وعات تنوع حس ب الغرض وتنوع

 ذك ر الت ي «التاريخ شم » قصيدة في فعل كما، بأمجاده وتذكيره عُمايال القارئ مةه شحذ

 . العصور مختلف في عُمان تاريخ لهاخلا من

 م  ن مجموع  ة ه  ي الدلالي  ة العلاق  ات الاانص: قضااايا بااين الرابطااة الدلاليااة العلاقااات

 الرب  عملية أنإلى  ديك فان يشير. متوالياته بين وترب  النص أطراف تجمع التي العلاقات

 عل  ى أيض  ا دتعتم   ولكنه  ا، الجم  ل ب  ين الدلالي  ة العلاق  ات عل  ى تقتص  ر لا القض  ايا ب  ين

 وبس ياق الخ ارجي الع الم بواق ع القض ايا ه ذه ارتب اط خلال من وذلك، الإحالية العلاقات

 نص و  ي م، كلي ات بوص فها القض ايا ب ين الترابط ات ب دء ذي دئبا لاحظ  » :يقول إذ. معين
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 معانيهم  ا ت  رتب  ح  ين اًبعض   ببعض  هما قض  يتان رب تُ   القض  ايا: ل  رب  بالنس  بة الت  الي القي  د

 . (1)اًبعض ببعضها مرتبطة ما تفسير في اإليه تحيل التي الوقائع أن أي ؛ةالإحالي

 :(2) العلاقات وأهم

 الإض افية والعلاق ات، المتكافل ة الإض افية العلاق اتإل ى  وتنقسم :الإضافية العلاقات -

 ه و،  يمك  ل م )ه و مث ل تمام ا متم ايلين تعبي رين على فتشتمل الأولى أما. المختلفة

 تك رار أي ؛«صياغة عادةإ» مصطلح تحت ودريسلر بوجراند دي يورده ما وهذا، در(غا

 تتضمن فقد ؛تعقيدا أكثر فهي المختلفة الإضافية العلاقة أما. التعبير تغيير مع المحتوى

، معكوس ة بني ات تتضمن وقد، اينين ينلمشاركَ  أو واحد لمشارك سواء، متوازية بنيات

 التعبي ر في التركي ز موض ع الأول التعبي ر في تركي ز وض عم يك ن ل م الذي العنصر يغدوف

 . الثاي

 عند وسنقف، القصائد من العديد في المدروس الديوان في العلاقات من النّوع هذا يظهر

 فه ي ال نص بن اء في الإض افة علاق ة تس هم إذ، (3)«نموت لا لكي جدناوُ » الموسومة قصيدته

 . أجزائه بين رب  أداة

 المرالي بين يفص  المسافة جدار بأن صحي 

 الظلام   بماء النّهار انطفاء حدود وبين

 الصباح   اشتعال حدود وبين

  المنافي نحو ترح  الفجر إغماضة و

                                                      
، 1ترجم ة وتعلي ق س عيد حس ن البحي ري، ط، مدخ  متاداخ  الاختصاصااتعلم النص، ، فان دايك (1)

 .53ص دار القاهرة للكتاب،، 2001

، 1998، الهيلة المص رية للكت اب، البديع بين البلاغة العربية ولسانيات النص، نظر جميل عبدالمجيديُ  (2)

 .146-144ص

 .114-113، صوصايا قيد الأرضسعيد الصقلاوي:  (3)



  مرايا المعنى
 

92 

 سيكون وما، يكون وكيف، يكون ما في التراوح وبين

إل ى  ش طر بإض افة متج اورة غي ر جم لا   وصفهاب الجمل بين بالرب  ضافةالإ علاقة تقوم

 تلي: التي الوحدة في يقول إذ، ويبنيه النص يطيل ذاوه. أخرىإلى  جملة أو، آخر

 الطلعإلى  النخي  شوق بين فاصلة المسافة وأن

 للعالدين المرافئ توق، الشطإلى  الشارع خفق

 يلغي، المسافة حد يكسر الشرايين نبض ولكن  

 بين نب يُ ، التواص  نهور جرييُ ، الفواص  شراك

 السكون   شقوق

 الوداد مو   

  مالسلا و هر  

 يمام سرب في يرفرف

  في خفقة يبعثه، العدمية من الضمير تشظي يلم

 الوجود ادؤف

 المستحي  لغة من يشك 

 الحضور جمر بلاغة

 نموت لا لكي يصديق   جدناوُ 

 هذا ونصرخ، ضوء تفاصي  بك  نتفشى لكي

 السكوت

، انس جامهإل ى  وت ؤدي ال نص تحك م التي العلاقات أهم إحدى هي :السببية العلاقات -

 مباشرة باستثارة تحظى لا أنها أي ؛النص في بصراحة متمثلة غير» فهي، فيه تظهر لا وقد

 المعن ى لاس تخرا  العلاق ات م ن يل زم بما المرء بتزويد تقوم لكنها، ظاهرة خلال من
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 فالح د ، تلاه خرآ وحد  حد  بين علاقة لإيضاح لسب ا مستخدَ ويُ . (1)«النص من

  :(2)«انهلي» الموسوم نصه في الشأن هو كما آخر د ح لحدو  الظروف أتاح الأول

  انهلي

 الرضا عين من نف  يا

 وامتلي

 تنجلي

 كالغضا هم   أسراب

 س ببا ليك ون ال رب  م ن الن وع ه ذاإل ى  لالمرس   لجوء الأحيان بع  في السياق يقتضي

 هو فالرضا، الرضا عين من النّفس تنهل أن يج  الهمّ  أسراب تنجلي فلكي، الحد  لوقوع

 وال ديوان. التش كلية الأدوات عل ى يعتم د ل م هن ا والرب ، الهم انجلاء في الأساس السب 

 في الحاازن» الموس  وم نص  ه في يق  ول إذ، الرابط  ة الدلالي  ة العلاق  ات م  ن الن  وع ا  ذا ممل  وء

  :(3)«دمها

 حريق لحزنا

  دمها في

  والشكوى

  إعصار

 الشكوى وعن الدّم في بالحريق اعرالش شبهه الذي الحزن هذا سب  عن المتلقي يتساءل

  يقول: حين الإجابة وتأي، بالاعصار المشبهة

                                                      
ظرياة روبارت دي بوجراناد نة الانص: تطبيقاات لغامدخ  إلى علم ل، إلهام أبو غزالة وعلي خليل حمد (1)

 .28، ص1999، الهيلة المصرية العامة للكتاب، ن  دريسلروولف جا

 .41، صوصايا قيد الأرض، سعيد الصقلاوي (2)

 .31المصدر نفسه، ص (3)
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  في وتسفر

 الذكرى بحر

 آه

 الإبحار أقسى ما

 ويق ول، ال ذكرى في الإبح ار ه و والش كوى الح زن س ب  أن المقط ع ه ذا بع د فنع رف

 :(1)«مني أدن» الموسوم نصه في الصقلاوي

 كي منك أدنو

 نبضي تسمع

 كي مني فادن

 نبضك أسمع

 بعضي واجمع

 في أجمع كفيك في

 بعضك كفي

  لا لكي عينيك واجعلني

 نفسك إلا أبصر

 للش طر نتيج ة ه و ش طر فك ل، الس ابق المثال في السببية على كليا اعتمادا الشاعر اعتمد

 يليه الذي

  نبضي تسمع   منك أدنو

 بعضي أجمع نبضك/ أسمع   مني ادن

 نفسك إلا أبصر لا         عينك اجعلني

                                                      
 .29المصدر نفسه، ص (1)
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 عليه ا اعتم د إذ، توض يحإل ى  الص قلاوي قصائد في السببية العلاقات تحتا  لا ما كثيرا

 المتلق ي عل ى للت أيير ووظفها، الشعرية نصوصه تحملها التي والأفكار المفاهيم بين للرب 

 ال  نص وانس  جام المع  اي ت  راب  في العلاق  ات ه  ذه فس  اهمت، الش  عري بمش  روعه وإقناع  ه

 . ويالصقلا الشعري

 والخصو : العموم علاقات -

 بصيغة يردان أنّهما اعتبار على القصيدة أو الديوان عنوان من انطلاقا العلاقة هذه تتبع يمكن

 القص ائد وتكون، بالقصيدة الأمر يتعلق حين له تخصيصا النص بقية تكون حين في، العموم

 النص عبر وتتناسل تنمو نواة تكون مركزية عناصر على لاحتوائه للديوان تخصصيا بدورها

  :(2)«عراقي» الموسوم الشعري بنصه هنا ونستدل، (1)سويا خلقا تكتمل حتى وفيه

 عموم    العنوان() عراقي

 بالأوجاع المكتظ رماده    

 بالحسرات المغلول صوته   تخصيصه: 

 بالأحزان المعصوب قلبه    

 الص قلاوي زال م ا إذ، للعن وان اتخصيص  س نجده القص يدة م ن آخ ر مقطعإلى  انتقلنا ولو 

 الرزاقعب د الش اعر ص ديقه عن قال إذ، العام القصيدة عنوان يخصص القصيدة طول وعلى

 العراقي الربيعي

 الصبر حنايا في نحيل

 البوح لهي  في النزيف أيها    

 التراب ومن/روح، ومن/ماء، نار/من الطالع أيها    

                                                      
 .273-272، صالنص تلسانيا، نظر محمد خطابييُ  (1)

 .89، صوصايا قيد الأرض، سعيد الصقلاوي (2)



  مرايا المعنى
 

96 

 م ن المعن ى واس تمرار، القص يدة أج زاء ب ين ب ال ر في والخص وص العموم علاقة ساهمت

 . القصيدة مستوى على والمضمون المعنى تراب  فتحقق، لآخر شعري مقطع

 النّصية الأبنية

 يح دد ال ذي المج رد المخط   م ن ن وع» أنه ا عل ى العلي ا البنى عرّفتُ  :*العليا البنى .أ

 إمكاناته ا تك زتر الت ي المق ولات م ن مجموع ة م ن وتتك ون، م ا لنص الكلّي النظّام

 غ ويالل ال نصّ نظ ام ب ين تف رّق *العرفية القواعد هذه، (1)«عرفية قواعد على التأليفية

 اللغ ة ع ن يختل ف القص ة وبن اء ()القافي ة الش عري البناء فنظام، العليا الأبنية وتمثّله

 لغ ةال نظ ام ع ن تختل ف قواع دإل ى  يحتكم ان إذ، المس رح ش أن ش أنهما الاعتيادي ة

 هذا على وبناء، (2)والشعر القص هي نصية بأنماط خاصة أنظمة في تندر و، الطبيعية

 قب  ل م  ن مقص  ودا يك  ون ال  ذي التخطيط  ي البن  ائي القال    ه  ي العلي  ا البني  ة تك  ون

 دي ك ف ان كتاب في أيضا جاء ما وهذا (3)للنص الشامل المعنى يضم والذي، المنش 

 ا  ع ادّ  )الفوقي ة( والعلي ا ىالك بر البن ى ب ين ف رق إذ «ووظ ائف بن ى النص» الموسوم

 الداخلي ة بالتمفص لات تعلقه ا بق در، ال نص بمحت وى تماما متعلقة ليست» الأخيرة

 ش هرة التّرسيمات وأكثر، النصية الخطاطة التّرسيمة أو النصّية الأشكال أي، الشاملة

                                                      
تداولياة الخطااب الروالاي مان انساجام انظ ر: ، مخت ار ب البنى الفوقي ة تترجمه ا ال دكتورة حي اة أم الس عد* 

 .32، ص2015، 1ط، دار كنوز المعرفة للنشر والتوزيع، عمان، الملفو  إلى انسجام التلفً

 .212ص، مدخ  متداخ  الاختصاصاتفان دايك:  (1)

رف ة المس بقة بأنم اط لغوي ة هذه القواعد التي جعلها فان داي ك معي ارا للوص ل للبن ى العلي ا تف تر  المع*

 .)شعر أو رواية أو مسرح أو قصة..( عن النم  اللغوي المعتاد بتفاوت من شخص لآخر خارجة

 .215بتصرف فان دايك: مدخل متداخل الاختصاصات، ص( 2)

(3( Dijk Van: Macrostructure; Lawrence Erlbaum Associates ;New Jersey, 1980; p108.109 

وفي ق مزع ل: مص طلحا )البني ة الك برى والبني ة العلي ا( عن د ف ان داي ك مقارب ة في المفه وم والمعي ار نقلا ع ن خال د ت

  ، العراق2016، السنة العاشرة، 18والوظيفة، مجلة كلية التربية للبنات للعلوم الإنسانية، العدد
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 هلأن  اهتماما البنى هذه ديك فان ويولي. الحجاجية والتّرسيمة السردية التّرسيمة هي

 التركي   الفوقي ة البنى تمثل» :يقول. له سمة تكون فوقية بنية ويملك إلا نص من ما

 . (1)«كلا   باعتباره للنص الشامل

 وبنيت ه ال نص نم   عل ى دال ة وإش ارات متنوعة معايير وفق للنص العليا ىالبن تحدد

 توالخطاب   ا الإداري   ة الكت     في أو الأدبي   ة الأعم   ال مقدم   ة في كالعن   اوين العلي   ا

 عل م في دي ك فان أوردها التيك، النص في عدّة ومواضع أشكالا   وتتخذ، المؤسساتية

 عن اوين فرعي ة/ عن اوين /رئيس ة )عن اوين (2)الاختصاص ات مت داخل مدخل النص

 المص  احبة النصّ  وص وك  ذلك، برمت  ه( ال  نصإل  ى  تع  ود ض  منية اراتب  ع /بيني  ة

 والخاتم ة العم ل مخط   لىع الإضاءة بوظيفة يضطلعان نياللذ والمقدمة كالتمهيد

 فالوظيف ة، ال نص في عنه ا والكش ف العلي ا البني ةإل ى  المتلقي انتباه لفتو ووظيفتها

 يعتم د التحدي د وه ذا، ال نص إليه ينتمي الذي النم  تحديد هي العليا للبنية الرئيسة

 الكبارى البنية مصطلحا» مقال في ورد كما النص منتج عند دراكالإ مستوى على كليا

 . مزعل توفيق لخالد «دايك فان عند العليا البنيةو

 الدراسة خلال من محددة سنجدها المدروس للديوان العليا البنى لتحديد عدنا وإذا

 العي ارات» دي ك ف ان أس ماه ما وإلى، سابقا أشرنا وأن سبق كما للديوان قدمت التي

 تح دد وب ذلك رالش ع خان ة في تص نفه ال نص فأبني ة ؛النص على تعود التي «الضمنية

 . العليا بنيته

 الش كل م ع تتعام ل العلي ا البن ى كان ت إذا :«وصاايا قياد الأرض» في الكبارى البنى .ب

 المعن ى أو ال نص مض مون مع تتعامل الكبرى البنى فإن النص أجزاء فيه تنتظم الذي

 موض وعا تش كل الت ي القض ايا م ن مجموع ة م ن الك برى البني ة» تتألف إذ، له العام

                                                      
(1( Van Dik: le texte, structures et fonction: in théorie de la littérature p77 

 .39-38، صالخطاب الروالي من انسجام الملفو  إلى انسجام التلفًتداولية  م السعد:أنقلا عن حياة مختار 

 .254، ص220-219، صعلم النص مدخ  متداخ  الاختصاصاتبتصرف فان دايك: ( 2)
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 ق ارئ م ن يختل ف ال نص في الكبرى البنية تحديد أنإلى  ديك فان يشيرو،... محددا

 أنن ا كم ا، وموس وعيته بمعرفت ه ت رتب  الت ي الق راءة في طريقته قارئ لكل لأن، لآخر

 القض ية أن التعريف هذا من نفهم. (1)«متعددة كبرى بنى واحد نص في نجد أن يمكن

 البن ى تحدي د في المتلقي منه طلقين الذي الأساس هي متجزّئة أو واحدة كانت سواء

 ومه م أساسي هو ما بتحديد تسمح التي *الكبرى القواعد من مجموعة وفق الكبرى

 . النص في

 لمس ار نتيج ة الث اي وجع ل، القض ية بمعيار ليةمَ الجُ  السلاسل معيار ديك فان ورب 

 السلاس  ل وليس  ت ال  نص في الك  برى البني  ة تحق  ق الت  ي ه  ي النتيج  ة وه  ذه. الأول

 ...خط اب ك ل في الك برى للبني ة متع ددة مستويات عن نتحد  أن يجوز». الجملية

 المتوالي ة لتل ك ك برى بني ة ه ي متوالي ة م ن فرعي ة فل ة بواس طة مستنتجة قضية فكل

 البني ات ذات القض ايا تتوق ف أن أيضا يمكن تال   مستوى وفي، اللزوم تحت الداخلة

 . (2)«ملتحما استنتاجا كبرى بنية أعم ستنتجت أي ؛أوسع إطار في الاندما  على الكبرى

                                                      
 .36تداولية الخطاب الروائي من انسجام الملفو  إلى انسجام التلفظ، ص، حياة مختار أم السعد( 1)

  :من بين أهم القواعد الكبرى *

أي الت  ي يمك  ن ...  : وي تم ه  ذا ع  بر إقص اء ك  ل القض ايا الت  ي لا ت  دخل ض من ش  روط التأوي لالانتقااء أو الانتخاااب

: وهو استبدال متتالية من القضايا بقضية واحدة تس تلزمها ك ل قض ية م ن التعميم* الاستغناء عنها دون أير في المعنى.

لع  بالكرة، فريد يلع   بالقط ار، س مية تلع   بالدمي ة، ف يمكن يعمر  يضرب على ذلك مثالا بقوله:قضايا التتابع، و

ه و تع وي  متتالي ة م ن القض ايا بقض ية تحي ل  البنااء:* .«الأطف ال يلعب ون بألع اام» أن نستبدل ك ل ه ذه القض ايا ب 

انظر حي اة مخت ار أم الس عد: تداولي ة إليه القضايا المتتالية في مجموعها.  إجمالا إلى الحد  نفسه الذي تحيل

. وقد أورد خالد توفيق مزعل في مقاله مصطلحا البنية الكبرى والبني ة العلي ا 37-36ص، الخطاب الروائي

( وهي قواعد مترابطة يفضي ك ل منه ا عمام، الدم الحذف، الاختيار، الإ)ع قواعد كبرى بعند فان دايك أر

 .377ص، إلى الآخر

فريقي ا الش رق، إعب دالقادر قنين ي،  :جم ة، ترص والساياق استقصااء في البحا  التاداوليالانيك: افان د (2)

 .192، ص2000
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 العليا والبنية الكبرى البنية مصطلحي فيه تناول الذي مقاله في مزعل توفيق خالد مثّل

 الش  بكة خ  لال م  ن ال  نص ومض  مون الك  برى البين  ة ب  ين الف  روق داي  ك ف  ان عن  د

 بالآي: المتداخلة

 . جزئية أو صغرى قضية = النص في جملة .1

 . كبرى قضية = الجزئية القضايا من جموعةم = جملية سلسة .2

 . النص في اًجزئي أو اًكلي اًموضوع = كبرى قضية .3

 . كبرى بنية = (ةي)رئيس قضية .4

 . النص في الكبرى البنية = الكبرى أو الصغرى القضايا مجموع .5

 . (1)الرئيس النص موضوع = الكبرى البنية .6

 عنه ا البح   مجال لتحديد قبلها وذه  ديك فان عندها وقف وظيفة الكبرى للبنية إن 

 في ول يس نص ية وح دات في أو ال نص وحدة في المترابطة الجمل موصوفات تتبع في وجعله

 البني ة ب ين ف رّق ل ذلك، ص غرى قض ية أي ؛البني ة م ن ج زءا حسبهب تمثل كونها مفردة جملة

 وي رتب ، آخ ر في وك برى ن ص في صغرى تكون قد ما بنية   أن معتبرا   الصغرى والبنية الكبرى

 . تحتها الجزئية البنى وانضواء بمركزيتها ذلك

 وسلاس ل، ص غرى قض ايا -جم ل ه ي الت ي- ال ديوان في القص ائد عن اوين نااعتبر فإذا 

 الك برى البني ة ه و الك برى القضايا ومجموع، كبرى قضية القصائد منها تتكون التي الجمل

 :كبرى بنيات يلا  من تتشكل «وصايا قيد الأر » فإن

 دنُ ا) :ه ي قص ائد تس ع م ن الك برى البني ة ه ذه تكونت :الحب (1) رقم ىالكبر لبنيةا .1

 ما، عيون قلوبنا، خيالي في طاف، الكلام رجولة، ذكرى، دنا، جفوي تسعى إليك، مني

                                                      
مصطلحا )البنية االكبرى والبنية العليا( عند فان دايك مقارباة في المفهاوم، والمعياار ، خالد توفيق مزعل (1)

 .380، صوالوظيفة
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 متتالية مرتبة تأت   لم إذ، الورقي فضائها اختلاف رغم فيها الشاعر تحد  إغراء(، أنت

 هذه لتحديد الأخرى الشعرية للنصوص وبحذفنا. ح ال مشاعر هي واحدة قضية عن

 ح دّدها التي الأربع المعيارية القواعد من ولىالأ القاعدة طبقنا قد نكون الكبرى البنية

. (1)«النص  وص ب  ين م  ن وترجيح  ا اختي  ارا يقتض  ي ال  ذي» الح  ذف :وه  ي دي  ك ف  ان

 دي  ك ف ان ع دقوا م ن قاع  دتين طبقن ا ق د نك ون غيره  ا دون القص ائد له ذه وباختيارن ا

 ك برى بني ة في متنوع ة وبعن اوين تع ددةم نصوص ا دمجن ا إذ ؛والتعم يم رالاختيا :وهما

 ه و ومجموعها كبرى قضايا وأشطرها أبياتهاو صغرى قضايا عناوينها واعتبرنا ،واحدة

 . الكبرى البنية

 الآخ ر م ن وتطل  ، مناي دنا الموس ومة الص قلاوي قص يدة في العاش قة الأنا تتحد 

 :فيها بالحلول لها السماح

 لا لكي عينيك واجعلني

 (2)نفسك إلا أبصر

  :للحبيبة يقول حين «جفوني تسعى إليك» في كثيرا يبتعد ولا

 وظلي نوري فأن 

 (3)وغيابي وحضرتي

 القض ايا م ع تتض افر صغرى قضية جعلناها التي دنا الموسومة قصيدتهإلى  انتقلنا وإذا

  :للحبيبة أيضا يقول وجدناه، كبرى يةقض لتشكل واللاحقة السابقة الصغرى

 

                                                      
 .377صالعليا(، مصطلحا )البنية الكبرى والبنية توفيق مزعل: خالد  (1)

 .29، صوصايا قيد الأرض، سعيد الصقلاوي (2)

 .37المصدر نفسه، ص (3)
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 حبيبي فيا

  ايبي وايب

 وجيبي ويا

 لدهري فكن

 (1)مليا هنيا

 من ه  يرج وه وم ا ه و م ن الحبي   ع ن يتح د  قصائده خلال من الصقلاوي زال ما 

 :«ذكرى» الموسوم نصه شأن

 أنساه صعب

 أهواه إني

  أحياه عمرا

  ذكرى لي ليس 

 (2)ذكراه إلا

 :الصقلاوي قولي آخر مقام وفي

  الصم  يشق ماردا صوتك فاجأني

 الظلام يفض 

 الأحلام تعر  كي النهار عن الكل  يغس 

 (3)دوالورو

                                                      
 .62المصدر نفسه، ص (1)

 .64المصدر نفسه، ص (2)

 .65المصدر نفسه، ص (3)
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، الكل س ص ورة ه ي ب الحواس مدرك ة لص ورة ذهنيا استنساخا عُمايال الشاعر وظّف

 النه ار ع ن الكل س ويغس ل الظ لام ويفض ح الص مت يش ق ص وتا الحبي  صوت وجعل

 بعض اً ببعض ها تتض افر الت ي الص غرى القض ايا وتتواص ل، ال ورد زه ريو الأح لام فتزه و

 ول و، المحب وب ذكرى على الشاعر يقتات أين «خيالي في طاف» الشعري نصهإلى  لنصل

. الس ياق ه ذا ع ن تخ ر  لا لوج دناها الك برى للبني ة المش كلة الأخ رى القصائد واصلنا

 وفكري  ة يقافي  ة تركم  ات ع  ن يج  ةنت ه  ي الح    بني  ة وس  مناها الت  ي الك  برى البني  ة وه  ذه

 والتي ه ال ذات عن الانغلاق دون الح  عن الشاعر كت  إذ، وجمالية وإنسانية واجتماعية

 كبي رة وفني ة وبجمالية راق بشكل الجميلة المشاعر من جملة فوظف، العشق سرادي  في

 ح   إلا نالثانيت ا البنيت ان فم ا ك برى بني ة للحبيب ة الح  كان وإن، القارئ روح لها تأنس

 ولل  وطن عُم  ان لل  وطن ح    حال  ة يع  يش فالص  قلاوي ؛كتابت  ه ووس  ائل قنوات  ه اختلف  ت

 إذ ال وطن بني ة وس مناها الت ي الثاني ة الك برى البني ة خ لال م ن ذل ك ويظهر، أيضا العربي

 البني ة ه ذه أخض عنا وق د ك برى قض ية لتش كل الص غرى القض ايا من جملة فيها تضافرت

 . لتشكيلها نصلل نفسها السابقة لقواعدل

، وجن اح خي ل، اللي ل )ب اب :ه ي قص ائد عش ر تض مّ  :الاوان (2) رقم الكبرى ىالبن .2

 عيون في، الوطن هذا نحن، الزمان مشرق، التاريخ شمس، الرافدين على سلام، رسالة

 في ت دور ص غرى قض ايا إلا يماه القصائد هذه، وتسلم( سلمت، التحدي أنت، الشام

 بك  ل العرب  ي ال  وطن ه  ذا ح    وفي، ومس  تقبلا   اض  را  وح تاريخ  اً، عُم  ان ح    فل  ك

 بك اء الصقلاوي عند التاريخ ليس، مشترك وتاريخ وعروبة دين من المشتركة القواسم

 ا ا ي ؤجج مرك زّة ش حنة ه و وإنم ا، الأول ون ب ه ق ام لم ا استحض ارا أو الأطلال على

 العرب ي وطنال وضع آل لماذا. الأسللة من جملة طرح على به يبع و القارئ عواطف

 الصقلاوي يرفع الكبرى البنية هذه قضايا من قضية كل في ذلك ورغم  الدرك هذاإلى 

، الشعرية نصوصه خلال من نتلمّسه يقين على متكلاً عالياً القارئ ومعنويات معنوياته
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 كط  ائر رم  اده م  ن ينبع    أن ب  د ولا، وحض  ارة تاريخ  اً عظ  يم الش  ع  ه  ذا أن مف  اده

 . الفينيق

 ي ةعُمانال الصقلاوية الأنا بين لحمة من ينبثق الصقلاوي الإبداع إن القول بنا يجدر هنا

 في ص دى ت ترك عميق ة قوي ة الوطني ة القص ائد فج اءت، الإنس انية والأنا العربية والأنا

 . فيه جديد نصإلى  نص من الانتقال أو الديوان غلق يمحوه لا النفس

وص ايا قي د » في والآخ ر ال ذات س ؤال فه ي لل ديوان المش كلة الثالثة الكبرى البنية أما

 . «الأر 

 ياينت   تض مّ  :«الأرض قيااد وصاايا» في والآخار الااذات ساؤال (3) رقاام الكبارى البنياة .3

 حض  ور، يتش  ظّ ، انهل  ي، دمه  ا في الح  زن، خط  ى، الص  باح )عتب  ات :قص  يدة ةعش  ر

 . (المتضخم، نموت لا لكي وجدنا، هو، منديلك، الصمت ماء، عراقي، الذكرى

 والأن  ا المعت  زة الأن  او المتألم  ة الأن  ا ب  ين المدروس  ة صالنص  و له  ذه ق  ارئال يمي  ز

 ف ان س ماها كم ا قض ايا الجم ل لسلاس أن اعتبار على، تعبر قضية وأحسن، الساخطة

 وه و، من ه نس تاء لس لوك الش اعر فيه ا اس تنكر التي المتضخم قصيدته نص هي. ديك

 هذه تهوي ما وسرعان الفرا  على تتك  التي الخاوية الأنا السلبية الأنا وتضخّم التكبر

 الش اعر أن ا شكل متكبرا بوصفه هنا خرفالآ، القصيدة في الآخر صورة تقابلها التي الأنا

 الأن ا أما، للخواء إلا يوصلنا لا الخواء أن مفادها إنسانية رسالة في الساخطة المستنكرة

 بقدرت ه نص ه في ض منيا عرالش ا يعتز إذ، الصباح عتبات الموسوم بنصه فنمثلها المعتزة

 . والأمل التفاؤل باب وفتح الجراح بنسيان المستحيل تجاوز على
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 نتائج 

 النتائج: من جملة على الدراسة هذه في نقف

 م ن ذل ك ويتجل ى محكما اتساقا متسق الصقلاوي لسعيد «الأر  قيد وصايا» ديوان -

 خلال:

 في الحبي   يك ون م ا وكثي را الشاعر يخاطبهم بمن المرتبطة القبلية النصية الإحالات  -

 المه  دى «يعراق  » الموس  وم بنص  ه الأم  ر قتعلّ   ح  ين الص  ديق أو الوجداني  ة القص  ائد

 . الربيعي الرزاقعبد العراقي الشاعر لصديق

 ال ديوان لطبيع ة الص قلاوي س عيد الش اعر إلي ه بالمح ال المرتبطة المقامية الإحالات -

 . حالاته مختلف في نسانالإ عن تتحد  التي

 اتس اق في س اهم الذي الاسمي الاستبدال وهو الاستبدال من أساسيا نوعا النص ضم  -

 . النصوص

 عل ى والوق وف المح ذوف تأوي ل فرص ة ال ديوان في الح ذف تقني ة اس تعمال لن ا ف تح -

 . والديوان القصائد في النصّوص انسجام فعّلت التي التقنية هذه جمالية

 العكس  ي والوص  ل الزمن  ي والوص  ل ببيالس   الوص  ل ب  ين ديوان  ه في الص  قلاوي زاو  -

 في س اهمت الت ي المظ اهر أه م م ن الوص ل إن الق ول بن ا ويج در، الإض افي والوصل

 . الصقلاوية القصيدة اتساق

 الديوان في وتنوع، الشعري النص اتساق في ساهمت التي المظاهر أهم من التكرار جاء -

 . صيدةالق أجزاء تماسك في فاعلا وكان بكثرة الشاعر واستخدمه

 التض اد علاق ة ب ين ال ديوان في ل ه الحاكم ة العلاقات وتنوعت الديوان في التضام تنوع -

 إعط اء وفي الاتس اق في أس همت علاق ات وه ي، والتكام ل التقابل وعلاقة والتعار 

 . جمالية النص

 النص ية والأبني ة والعن وان الس ياق خ لال م ن الص قلاوية القصيدة في الانسجام تحقق -

 . المدروس الديوان في الدلالية العلاقات لتكمل تتضافر التي



 

 الثالث الفصل

  غوياللو الصّوتي التّعدد

 الصقلاوي سعيد دواوين في
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 في لا الرواي ة في اللغ وي التّع دد دراس ة على تعودنا لأننا، كبيرة مغامرة الدّراسة هذه تعد

 النصّ  وص جمالي  ات خل  ق في يةالأساس   الأداة ه  ي أدب  ي ج  نس أي في غ  ةالل ولأن، الشّ  عر

 النق اد م ن ب اختين ع دويُ ، عليه ا ب اختين لميخائي ل الحواري ة النظّري ة قام ت فلقد، وفرادتها

 . خاص بشكل الروائية غةوبالل عام بشكل الأدبية باللغة اهتموا الذي الغربيين

 والخط اب الش عري الخط اب» ب  وس مه «الروائي الخطاب» كتابة في فصلا باختين أفرد 

 ل م نظ ره وجهة أن إلا. الشعر في تام شبه نفيا وينفيها الرواية في التعدد فكرة ليؤكد، «الروائي

 س تخدميُ  لا الض يق( )ب المعنى الش عرية الأجن اس في» :القائ ل وه و المغ امرة هذه عن تثننا

 نفس هب نفس ه يكف ي الش عري الخط اب لأن ؛أدبية بكيفة للخطاب الطبيعي واريالح الصو 

– ه  و الش  عري الأس  لوب إن. ح  دوده خ  ار  الآخ  رين ملفوظ  ات وج  ود  يف  تر ولا

 خط اب نح و «نظ رة» ك ل ومن، الآخرين خطاب مع متبادل تأيير كل من مجرد   -اصطلاحا

 النص وص أكث ر فم ا، ذلك عكس أيبتت العربية الشّعرية النصّوص لكن. (1)«آخر عن يصدر

 اللس اي التع دد ع ن بمع زل ل يس فالش اعر !الآخ ر ك لام ع ن بمنأى أصحااا يعش لم التي

، ش اعر أي يس تطيع لا، الح ال بطبيع ة» :قول ه في بذلك يستدرك باختين هو وها، به المحي 

 إلا، لغت ه م ع النقدية العلاقة تلك يجهل أن، وصوي لساي، حي بتعدد محاطا تاريخيا جدوُ 

 يحطم  ه نأ دون لأعم  ال الش  عري الأس  لوب داخ  ل موض  عا ل  ذلك يج  د أن يس  تطيع لا أن  ه

 العرب ي الش عر أن هنا كدؤوأ. (2)«نايرإلى  الشاعر يحوّل أن ودون، نثرإلى  يترجمه أن ودون

 تك ن فل م، اللغ وي التع دد م ن ينه ل وه و شعريته على وحافظ الباختينية القاعدة هذه كسر

 ك  ان وإنم  ا، الش  عر قيم  ة م  ن مقلّل  ة ولا واهي  ة الش  عري الخط  اب اس  تثاء في ب  اختين حج  ة

 وكأنه ا، عمل ه لغ ة تج اه والمباش رة الدائم ة الش اعر ومسؤولية الشعري الأسلوب المنطلق

                                                      
: محمّ  د ب رادة، دار الفك ر للدراس  ات والنش ر والتوزي  ع، جم ة، ترالخطاااب الروالاي، ميخائي ل ب اختين (1)

 .58-57ص، 1998، 1القاهرة، ط 

 .58ص، المرجع نفسه (2)
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 لغة خدمة في إنه. وتلويناتها، ونبراتها، عناصرها من واحد كل مع كلية يتضامن أن عليه» لغته

 الخاصة ومشاريعه الشعري وعيه يجعل أن الشاعر يستطيع ولا. واحد لساي ووعي، واحدة

 جعل ه مم ا س ننطلق لكنن ا، القول ة هذا  هن ا نتمس ك ل ن. (1)«يستخدمها التي اللغة مقابل في

 «لهج ات» أن الح ال بطبيع ة لايعن ي ه ذا» ق ال: إذ عملن ا في القاع دة ليكون استثناء باختين

 ه  ذه أن ص  حيح، يالش  عر العم  لإل  ى  تتس  رب أن يمك  ن لا، أجنبي  ة ولغ  ة ب  ل، مختلق  ة

 أيديولوجي  ة -اجتماعي  ة )لغ  ات اللس  اي للتع  دد لمج  ا هن  اك فل  يس ؛مح  دودة الامكان  ات

 أق  وال خ  لال م  ن وأساس  ا، الدقيق  ة الش  عرية الأجن  اس داخ  ل إدماجه  ا يمك  ن (أخ  رى

 التع دد بإمكاني ة ب اختين يق ر. (2)«متواض عا اللغ وي التع دد يك ون، هن ا ولكن، الشخصيات

 حي ة بيل ة» ه ي اللغ ة لك ون ولك ن، متواض عا جدوُ  إن التعدد هذا واعتبر، الشعر في اللغوي

 إلا ك ذلك تكون لا إنما، وحيدة لغة أبدا تكن لم، بالكلمة الفنان وعي فيها يعيش وملموسة

 الإدراك   ات ع   ن ومح   وّلا، معياري   ة أش   كال م   ن مكون   ا مج   ردا نحوي   ا نس   قا باعتباره   ا

، الحي ة للغ ة المس تمر الت اريخي التط ور ع ن ومح وّلا، تملؤه التي الملموسة الأيديولوجية

 . (3)«اللغة داخل قانخلَ تُ  التاريخية والصيرورة الراسخة جتماعيةالا فالحياة

 تجن يس اختل ف مهم ا أيديولوجي ة حمول ة دون أدبي نص في تكون أن للكلمة يمكن لا

، الذكر سالفة للاعتبارات الرواية تخص   باختين عند اللغوي التعدد مسألة كانت وإن، النصّ

 ويقافي  ة اجتماعي  ة حم  ولات م  ن تخل  و لا هلغت   لأن الش  عر في لنتناوله  ا ناهااس  تعر أنن  ا إلا

 . وأيديولوجية

 المُ در  س ايالل التع دد» :بأنّ ه Plurilinguisme اللغوي التّعدد باختين مخائيل عرّف 

 في يُفيد وهو، الآخرين لغة داخل الآخرين خطاب هو، إدراجه أشكال كانت مهما الرواية في

                                                      
 .59-58ص، المرجع نفسه (1)

 .59ص، المرجع السابق (2)

 .60ص، المرجع السابق (3)
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د يُقدم الخطاب ذاوه. الكات  نوايا عن التّعبير تكسير  إن ه. الص وت ين ائي يكون أن في التفر 

، ت تكلم الت ي الشخص ية نيّ ة ه ي ؛مباش رة نيّة مختلفتين: نيتين عن ويعبر، بتأن   بيلتين، يخدم

 فض لا. وتعبي رين، ومعني ين، صوتين يشمل الخطاب هذا مثل.  الكات نيّة هي مكسرة ونية

 يخل و لا نظ ري وفي. (1)«يتعارف ان كان ا كأنهم او، حواري ا انمترابط  الص وتين فإن ؛ذلك عن

 التّع دد. وآخ ر خط اب ب ين بتفاوت الأدبي الخطاب أشكال كل بل، هذا من الشعري النصّ

 تتجل ى وجدناها التي والأسالي  الأشكال من جملة في الروائي الخطاب في يتجلى اللغوي

 تخلو لا الشعرية صوصالنّ  كلّ  وإنما فق  الصقلاوي شعر ليس، الشعري النص في بوضوح

 والنّم اذ  المفه وم ب ين ن رب ، عنصرا عنصرا لها عر وسن، الأشكالو الأسالي  هذه من

 . الشعرية الصقلاوي سعيد أعمال من التطبيقية

                                                      
 .91ص ، المرجع السابق (1)
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 مظاهر التعدد اللغوي

 والأش كال الأس الي  م ن جمل ة خلال من الروائي النص في ويلغال التعدد إذن يتمظهر

 يلي: ما في وتتمثل، أيضاً الشّعري النصّ في بدورها تتمظهر التي

 التهجين )Hybridisation( 

 التهج ين يص بح ب ل، تنقيص ية أو س لبية دلالة بأيّ  باختين مخائيل عند التّهجين يقترن لا

 لغت ين م ز  بأن ه تهج ينال فع ر  يُ  الأس اس ه ذا وعل ى. لجدي د دا  مولّ  إيجابياً عنصرا   عنده

، زمني ة بحقب ة مفص ولين لغ ويين وعي ين التق اء أيضا وهو .واحد ملفو  داخل اجتماعيتين

 فه و. (1)«قصديا يكون أن بد ولا، الملفو  ذلك ساحة داخل معا اما أو، اجتماعي وبفارق

 ب ين الق ول ه ذا س احة عل ى اللق اء إن ه، الواحد القول نطاق في اجتماعيتين لغتين بين مز »

. (2)مع ا( كلاهم ا )أو اجتماعي تباين أو خيةتاري حقبة بينهما تفصل مختلفين لغويين وعيين

 أن ه للق ارئ لخي  يُ  واحد ملفو  داخل أخرى لغة في اجتماعية لغة حلول بمعنى هنا والمز 

 ينتم ي ال ذي الملفو  لكن، واحد متكلمإلى  يشير الذي لبنائه نظرا واحد متكلمإلى  ينتمي

– لكن ه، هجين اً بن اء ب اختين عند د  عَ يُ  واحد متكلمإلى  والتكوينية النحوية مؤشراته حس ب

 دلالي  ان ومظه  ران غت  انول وأس  لوبان الك  لام في وطريقت  ان ملفوظ  ان في  ه يمت  ز  -عملي  ا

 التهجين» الأول يشكل نوعينإلى  باختين عند التهجين هذا ينقسم يم ومن. (3)«واجتماعيان

 بالرواية؛ تعريفهما  ارتب وقد، «القصدي غير اللاإرادي التهجين» والثاي «القصدي الإرادي

                                                      
 . 28ص، المرجع السابق (1)

، 1: يوس ف ح لاق، منش ورات وزارة الثقاف ة، دمش ق، طةجم ، ترالكلماة في الرواياةميخائيل ب اختين:  (2)

 .144، ص1988

 .152، صتداولية الخطاب الروالي من انسجام الملفو  إلى انسجام التلفً، حياة مختار أم السّعد (3)
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 في تختل ف، قص دياً أي  ، واعي اً لس انياً تهجين اً في ه الروائي ة لغ ةال ص ورة فتك ون الأول أما

 لالممث   الوعي بنيتها: في لسانين وعيين وجود يتحتم وعليه، اللاواعي التهجين عن تشكلها

 م ن» فيُعدّ  للثاي نسبةبال أما. (1) «مختلف لغوي نسقإلى  ينتميان وهما، ليُمث   الذي والوعي

 اتلغ وال اللغ ة نإ ت ردد دون الق ول يمك ن. وصيرورتها للغات التاريخية الحياة طرائق أهم

 . )2)«أساسا التهجين طريق عن تاريخيا تتغير

 

 يالصقلاو سعيد دواوين في الواعية القصدية الهجنة

 دي وان فف ي ،الش عرية الص قلاوي س عيد أعم ال م ن متفرق ة مواض ع في التّهجين يتجلى

 ذات الملفوظ  ات م  ن ع  دد ب  ين مزيج  ا فج  اءت لغت  ه الش  اعر ع  دّد، «الأرض قيااد وصااايا»

 الواعي اللغوي التعدد هذا عن الكشف ويقتضي، والفصحى المحضة يةعُمانال الخصوصية

 لأن واعي ة قص دية هجن ة عَد  تُ  الهجنة وهذه. الواحدة اللغة داخل المتفاعلة اتباللغ العميق

 :«الكلام رجولة» الموسوم الشّعري نصه في يظهر كما تهيّ بمحلّ  ويسم الشاعر

 التّخوم مجاه  على ألغي و»

 !نلوم فمن

 .. (3)«نلوم من الشراع خفق على الهولو ةرن يا

 بلفظ ة مس بوقة وج اءت، الك لام رجول ة قص يدة من شطر آخر في «الهولو» كلمة وردت

 ه ذه ولأن، الغن اء أو بالموس يقى مرتبط ة أنه ا السّ ياق م ن يفه م الق ارئ تجع ل الت ي «رنة»

 تعن ي الهول و» :ق ائلا المهج ن الملف و  ش ارحا نص ه الشاعر همّش وقصدية واعية الهجنة

 الق ارئ ويضع الغمو  ليفك ؛«الإبحار وقت دنشّ يُ ، العربي والخليج عُمان في اًبحري غناء

                                                      
 .153ص، المرجع نفسه (1)

 .144، صالكلمة في الرواية، ميخائيل باختين (2)

 .68، صوصايا قيد الأرض، سعيد الصقلاوي (3)



  مرايا المعنى
 

112 

 أزمن ةإل ى  خلال ه م ن يرجعن ا، نص ه داخ ل بؤري ا موقع ا فيشكل الشاعر له يخط  سياق في

 الهجن ة ه ذه إن أق ول وعلي ه. المعن ى دلالة تجمع لكنها بالنصّ مباشرة تقترن لا وفضاءات

 الق  ارئإل  ى  المحلي  ة ي  ةعُمانال هج  ةالل لتقري    الم  تكلم؛ فردي  ة أب  رزت الواعي  ة القص  دية

 بمجتم ع خاص ة محلي ة يقاف ة تخت زل العامي ة العب ارات تحمله ا الت ي المع اي لأن، العربي

 عل ى والتأكي د الاجتم اعي الم ورو  إب راز منها والقصد، عام بوجه والخليج عُمان سلطنة

 رس م ل ىإو، البح ري عُمان تاريخإلى  يحيلنا بأن كفيلا كان واحد لفو فم المحلية؛ الهوية

 في أخ ريين قص يدتين في التهج ين ونج د. الإبح ار قبل يغنون وهم يينعُمانال البحارة صورة

 :الأولى في يقولف، «خيالتار شمس»و «الرافدين على سلام» موسومتين نفسه الديوان

 سلاما الخافقات «الغنجة» أشرعة «صور» ومن»

 إخاء البخار وعمق. صفاء عُمان بحر بزرقة

 «المقام» بلحن الإباء يتغن «هولو» ورنة

… . 

  بانالل سلام

 (1)«الكنال  ك  «آشور»عر  في تفاصي  لك 

 :الثانية وفي

 الأ ل منذ درج  هنا تاريخال شم »

 الجب  وذرى نزوى وفي الحد رأ  في

  (2)«الدق  عز، فينقي غنجة، صور في

 ؛عُمانإلى  ةمباشر تحيلنا نجدها، واللبان( والهولو الغنجة) الملفوظات هذه نتأمل حين

، خصوصا صور ولاية وفي، عُمان سلطنة في إلا صنعتُ  لا خالصة يةعُمان سفينة هي» ةجفالغن

                                                      
 .75-74ص، المصدر نفسه (1)

 . 81ص، المصدر السابق (2)
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 غن اء «الهول و»و، (1)طويل ة مس افات للإبحار خدمتاستُ  التي الحجم كبيرة السفن من يوه

، ي ةعُمانال ظف ار في يزرع الذي عُمايال اللبانإلى  إشارة هنا «اللبان»و، خليجي عُماي بحري

 أر  ه ي «ظف ار»و، هامش ه في الش اعر أورد كم ا والكن ائس للمعاب د اًطيب  ستخدميُ  وكان

 أيري ة ميداني ة دراس ة زارن س ي ورس الباح  ناقش ولقد. اععوالإش لحضارةا ومركز اللبان

 أر » بعن وان 1996و 1990 ب ين الف ترة أجراه ا، عُم ان س لطنة في ظف ار محافظة في اا قام

 العص ور م ن الق ديم الت اريخ في )ظف ار( ب انالل لأر  الحض اري الدور على تركز، «بانالل

 «الراف دين ب لاد» الموس ومين نص يه في فالش اعر. (2) ارظف في اللبان تجارة وأصول الحجرية

 يلتق ي وب ذلك، فص حىو محلي ة خصوص ية ذات ملفوظ ات ب ين يم ز  «التاريخ شمس»و

 عليه ا يعتم د الت ي الس فينة تع د ل م فالغنج ة واضحة؛ زمنية بحقبة مفصولان لغويان وعيان

 محليّ ةال قيمت ه ل ه كان ت بأس طول ميّزه ا، بح ري إر  عل ى المحافظ ة إط ار في إلا عُمايال

 نجده الذي المز  هذا خلال من الشاعر يوصلها ةترايي قيمة له قيتبو، والتاريخيّة والدوليّة

 من ه إص رار في، الش اي تعن ي الت ي «الش اهي» لكلمة استعماله منها رنذك، أخرى نصوص في

 :«إغراء» الموسوم نصه في وذلك، مفصولين لغويين وعيين بين جسر بناء على

 الهمسات تغويني مسقط في

 ، الصوري الشاهي شرب نتبادل

 . (3)الحب روال  الفنجان في فتعلق

 التع دد مظاهر تكرار هو، يالصقلاو نصوص في ويلغال التّعدد دراسة على نالَ مَ حَ  ما إنّ 

ا لاي أن   » ديوان ففي تعددة؛الم دواوينه في  ش عرية نص وص يلاي ة في التهج ين يتجل ى «رد  ق 

                                                      
 https://www.atheer.om/archives/509008/7 أنواع من السفن سبعة، مد العريميمح (1)

، جامع  ة أثاار ميناااء ساامرهم وتجااارة اللبااان في تاااريخ ظفااار، س  امية بن  ت عب  دالله ب  ن خص    الراش  دي (2)

 ، ص د.2009، ربد الأردنإاليرموك، 

 .117، صوصايا قيد الأرض، سعيد الصقلاوي (3)

https://www.atheer.om/archives/509008/7-%D8%A3%D9%86%D9%88%D8%A7%D8%B9-%D9%85%D9%86-%D8%A7%D9%84%D8%B3%D9%81%D9%86-%D8%A7%D8%B4%D8%AA%D9%87%D8%B1%D8%AA-%D8%A8%D9%87%D8%A7-%D9%88%D9%84%D8%A7%D9%8A%D8%A9-%D8%B5%D9%88%D8%B1%D8%9B-%D9%81/#ixzz6LTaEF1DD
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 ب  ين الم  ز  م  ن نفس  ها المقص  دية تبق  ى. «القم  ر ص  حوة»و «ترجي  ع»و «قالاح  ترا» ه  ي:

 بني  ة رظه   تُ  ش  عبية ملفوظ  ات فيه  ا يس  توحي زمني  ة بحقب  ة المفص  ولين اللغ  ويين ال  وعيين

 عل ى الض وء  ويس لّ ، ت هبمحليّ  الش اعر خلاله ا م ن يس مو معين ة حقبة في عُمايال المجتمع

 . تهاعراق على بالأحرى أو عُمان تاريخ

 ول ن. أع لاه تناولناه ا التي «الاحتراق» الموسوم الشّعري نصّه في الغنجة عبارة ررتتك

 :«ترجيع» قصيدة في الصقلاوي سعيد يقول. أخرى مرة عندها نقف

 منتظرا  ال ما سنبوكا الدجى في وألم 

 مستعرا للبحر صدره في الهوى  ال وما

 اندثراو غاب قد لكنه النواخدا ينادي

 سرا الخبي  الداء حمسهب العظيم ةنجرأو

… 

  هرا ماثل  قد التي الأناشيد يرجعن

 (1)صورا سم  ودندان ميدان أنغام على

 ه  ي خالص  ة عامي  ة ي  ةعُمان ملفوظ  ات ب  ين الش  عري المقط  ع ه  ذا في الص  قلاوي  م  ز

 آخ ر وعيو اجتماعي لغوي وعي بين المز  فكان، ودندان(، الأنجرة، النواخذا، )السنبوك

 رب ان ه و ي ةعُمانال اللهج ة في والنواخ ذا، ي ةعُمانال الس فن أنواع من نوع فالسنبوك، مختلف

 الشّاعر ولأن. يةعُمانال الشعبية الفنون من فن ودندان، السفينة مرساة هي والأنجرة، السفينة

 أه ل عل ى مقتص را الفه م يبقىفس  الهامش في رفسَ يُ  لم إن الوعيين بين المز  هذا أن يعرف

إل ى  دائم ا تحيل هجينة ملفوظات في اللهجة هذه أطلق وبذلك، تفسيرهإلى  عمد فقد عُمان

 الهجن ة كان ت وب ذلك، بالغن اء القديم ة السفن انطلاق ارتب  فلطالما البحري؛ عُمان تاريخ

 . تهاوبمحليّ  عُمانب السّمو وهي الأولى الغاية خدمة وفي الشعري النص خدمة في القصدية

                                                      
 .69-67، صرد  لي ق   ن   أ، الصقلاوي سعيد (1)
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 يق ول القم ر ص حوة قص يدة فف ي، تتك رّر وعي ين ب ين  المز من الأولى الغاية زالت ما 

 :صاحبها

  موعد ودون موعد ألف في يشتاقه

  ومعضدي وبدلتي له وهفت خواتمي

  (1)مسعدي أحب لا كيف أحبه إني

 لا الشّعري للنصّ والقارئ، «المعضد»و «البدلة» :التاليين الملفوظين الصقلاوي وظّف

 ه ي والمعض د البدل ة إن فيه لنا ليقول الشاعر وضعه ذيال للهامش لجأ إذا إلا المعنى يفهم

 أم او، الم رأة أن ف عل ى توض ع ألماس ية أو ذهبي ة حزمة فهي البدلة فأما، يةعُمان مصوغات

 حسيساً حد فتُ  عضدها في المرأة تلبسها ومجوفة مكورة ذهبية أو فضية حلية فهو المعضد

 البن اءات كان ت ف إذا، ويفتخ ر ا ا يس مو الت ي محليت هإلى  الصقلاوي يرجعنا واذا. مغرياً

 الدرج  ة عل  ى تق  ديري في فإنه  ا ،(2) الرواي  ة لأس  لوب بالنس  ية جوهري  ة أهمي  ة ذات الهجين  ة

 . الشعري الخطاب في الأهمية من نفسها

 الصقلاوي دواوين في المزعومة الموضوعية التعليلات

 التعليل إن». التهجين يعاتتنو أو متغيرات إحدى المزعومة الموضوعية التعليلات عَد  تُ 

 يميّ ز، الخف ي الآخ ر ك لام ش كل في الهجين التركي  أنواع أحد وهو، الكاذب الموضوعي

 أق وال مظ اهر أح د كأن ه يظه ر المزع وم الموض وعي والتعليل. (3)«عامة الروائي الأسلوب

 لعلام اتا وجمي ع، «الع ام ال رأي» أق وال من كأنه يبدو، هذه حالتنا وفي، المستترة الآخرين

                                                      
 .80ص، المصدر نفسه (1)

 .76، صالخطاب الروالي، ميخائيل باختين (2)

 .70ص، المرجع نفسه (3)
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 أن إلا، اش كلي مع ه متض امن ه و ال ذي، الكات   م ن ص ادر التعليل هذا أن توضح الشكلية

 . (1)العام الرأي منظور أو، الذاي الشخوص منظور داخل يتموضع الواقع في التعليل

 أمثلت ه ومن، الصقلاوي دواوين في مختلفة مواضع في المزعوم الموضوعي التّعليل ورد

 :يقول «كبارا نحيا بالجسم لي » :قصيدة في التهجين يظهر «ماءال نشيد» ديوان في

 الدياجي بحر رغم لامع

 انطفاء بأي    م  يُ  لا

 صور بحر على كالصواري

 العلاء مواني عانقتها

 بهلا بأجفان كالنخي 

 الأسخياء في كدار  أو

 وفلّا  وردا الجذب يعرق

 الأوفياء في مسقط مث 

 انحناء دون كسمحان أو

 (2)العناء رغم بالح ينب 

 يتأم ل ح ين ن هولك، نفس ه ع ن يتح د  الشّ اعر أن القص يدة يق رأ ح ين للقارئ يبدو قد

 في تق ع مدين ة وه ي «ص ور» ع ن الشّاعر تحدّ  إذ، عُمان جسد يجده فيها الجسد جغرافية

 «دارس»و، عُمان من الداخلية المنطقة في تقع مدينة وهي والا، عُمان من الشرقي الجنوب

 جب ل وه و «س محان»و، عُم ان س لطنة عاص مة «مس ق »و، نزوى ولاية في يدفق ئيما فلج

 للش ع  مستتر قول في الموضوعي التّعليل أو التّهجين ظهرُ ويَ . صلالة في القمة عالي شاهق

 الش اعر أن نج د الملف و  هذا ففي، وسياستها بمدنها وعظيمة كبيرة عُمان أن مفاده عُمايال

                                                      
 .76ص، المرجع السابق (1)

 .90، صنشيد الماء، سعيد الصقلاوي (2)
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  والثاي، له الأول خطابين: دمج
ٌّ
 ظ اهره في الملف و  ينق ل وهك ذا، الع ام ال رأي يمثل ه خفي

 . الأوفياء مسق  عن المزعوم العام الرأي صنع من آخر صوتا ويُضمر الشاعر صوت

 :يقول «مكابرون» قصيدة وفي

 أنّني يعرفون هم

 أنثني لا

 حزّني الزمان مهما

 أنحني لا

 يعرفون هم

 مكابرون لكنهم

 يدالور في الحلم يمزقون

 النشيد في الصوت ويخنقون

… . 

 يستنكرون

  والجنون الإرهاب أنني ويزعمون

 !يعرفون لا هم فكيف

… 

 الإعدام رصاصة تغتالني

 أنني فيشهرون

 والآلام الإرهاب ع أو

 ويصرخون

 للزيتون الموت
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 للحمام الموت

  (1)يعرفون لا هم فكيف

 مزع وم موض وعي تعلي ل مك ابرون قصيدة من المختلفة الشّعرية المقطوعات هذه ففي

 ع ن ص ادرا الملف و  يب دو الظاهري ة الناحي ة فمن، إرهابيا الشهيد يعدّ  أن استهجان لمسألة

 الع  ام ال  رأي ص  وت ه  و الأول الصّ  وت، ص  وتان يمت  ز  الملف  و  ه  ذا في هأن   إلا، الش  اعر

 يفعل ه وم ا، ح ق ص اح  الفلس طيني ب أن يؤمن من كل رأي هو هنا العام والرّأي، المزعوم

  .والعر  الأر  عن دفاع هو

 في الزيت  ون لفظ  ة يس  تعمل ح  ين طينفلس  إل  ى  مباش  رة دلالات الش  عري ال  نص يحم  ل 

، الآن وحت  ى الماض  ي الق  رن ط  وال الفلس طينيون عُ  رّ  إذ، «للزيت  ون الم  وت يص رخون»

 نأماك بحس  الجماعية الوطنية تهمهويّ  في أيرت مركبة عوامل وتأييرات متعددة لمسارات

 الت ي التاريخي ة والمنعطف ات السياس ية التحولات حس ب الهوية هذه مرت وقد. رهمانتشا

 الإع  لام أن أح  د عل  ى يخف  ى ولا، (2)وتج  دد ض  مور بمراح  ل الفلس  طيني الش  ع  ش  هدها

 إلا ل ه ح ل لا إره ابي ص ورة في وحص رها الفلس طيني ص ورة تنم ي  عل ى عم ل الصّهيوي

 الذي الصقلاوي سعيد صوت فهو الثاي الصوت اأم. بائس انتحاري فهو لحياته نهاية وضع

 زال م ا مري ر لواق ع ب الرف  محم لا ش عرا فج اء الخ اص بتعبي ره المتخفي الخطاب صا 

 الصّ ورة كس ر في الشّ اعر مقص دية التحفي ز ه ذا خدم وهنا، هذا يومناإلى  يحياه الفلسطيني

 . الغاشم المغتص  الآخر من المكرّسة الثائر للفلسطيني النّمطية

 غي ر ش هيدإل ى  المه داة «ساتبقى حيّاا» قص يدة في المزع وم الموضوعي التّعليل يتجلى 

إل ى  جنب ا العام الرأي صوت يقف إذ، الشهداء كلإلى  مطلقا لإهداءا يكون بذلك، معروف

                                                      
 .86، ص84، ص82، ص81ص، المصدر نفسه (1)

في الهويااة  :، الج  زء الأوللمشااروع الااواني الفلسااطينيقضااية فلسااطين ومسااتقب  ا، مجموع  ة م  ؤلفين (2)

 .3، ص2015نماء ودراسة السياسيات، الدوحة، قطر، ، المركز العربي للإالدولي والمقاومة والقانون
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 فص وت، ةقص يد الص قلاوي أه داه ال ذي الشهيد لعشق التعليل في الشّاعر صوت مع جن 

 يقول: إذ نفسها المشاعر يحمل العام الرأي

 الظّلاما يشق وهجا تجلي 

 والأواما ظىالل ليطفي وبردا

 كثيراا  كلاماً فيك يقولون

 الكلاما فيك يديمون وسوف

  تسامى النّجوم عشق لأنك

 (1)الكراما الكرامُ  فيه زاحمي

 مغايرا: وعيا حملت كونها «الفداء فتى» قصيدة «أم  ترنيمة» ديوان من سنختار

 اقربان الروح يزف

 الحرب   في الإخوان مع

… 

 للصحب   يقول: وهو وذويه أهله يعاهد 

 الكرب   شدّة أفرّ  سوف فتى إني ألا

  ب  ط  خ   من ألقاه والذي النوالب أخشى فلا

  (2)والشعب   الأرض فداء لكن يدي في فروحي

 أن دون ال وعي أنواع من لنوع نقل هو الفدائي لسان على القصيدة هذه في الشّاعر قاله ما

 لمس تترةا أو الخفي ة الخطاباتو المزعوم الموضوعي التّعليل فجاء، معين طرفإلى  ينسبه

  التحرير يورة إبان الجزائري الفدائي هو المقصود الفدائي هل. انتمائها لجهة تصريح دون

                                                      
 .35، صنشيد الماء، سعيد الصقلاوي (1)

 .33-32، صترنيمة أم ، سعيد الصقلاوي (2)
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 دام ما العالم من منطقة أي في الفدائي أم  سيادته أجل من يناضل زال ما الذي الفلسطيني أم

 ص  اغتُ  مشروع حقب يطال 

 العالم: ضميرإلى  قصيدة وفي

 لهبا أصلى أن االبتم

 للعربات اعما ىرمأُ  أن

 مفتر .. سفاح صحتم:

 الهروات فلتأكله، شر 

 معكم أحيا أن ورفضتم

 الخيرات من النف  ب  عُ لت  

 بداخلنا نسانالإ حتى

 (1)عشرات صورته أنكرتم

 موض  وعيا تعل  يلا تع  د، «لهب  ا أص  لى أن ط  البتم» عب  ارة: الش  عري المقط  ع ه  ذا في إن 

 في الملف و  يب دو إذ، حق ه المغتص   الإنس ان ض د الع الم تواطؤ لمسألة التعليل مزعوما؛

 المزع وم الع ام الرأي صوت هو الأول صوتين: بين مزيج أنه غير الشاعر عن صادرا ظاهره

 بتعبي ره المتخف ي للخط اب الناق ل الش اعر ص وت ه و الث اي والصّ وت، القهر صوت وهو

 . الإنساي والقمع القهر أشكال كل يدين فهو، لمقصديته المحقق، الخاص

 بك ل آرائ ه لعر  متنفسا الصقلاوي سعيد منحت المزعومة الموضوعية التعليلات إن

 . المواطن من كثير في العام الرأي بصوت مستعينا حرية

                                                      
 .135ص، المصدر السابق (1)
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 عريةالشّ الصقلاوي سعيد أعمال في الحوار على القائم اتلغال تعالق 

 ملف و  في مباش را   مزج اً لس انيين وعي ين م ز  عل ى التهج ين في ه يقوم الذي الوقت في

 يتك  وملفو  محيّن واحد لساي وعي داخل الحوار على القائم اتلغال تعالق يقوم، واحد

، للغ ات المتداخلة الحوارية للعلاقات بالنسبةو. ملفو  وغير محين غير آخر أسلوب ىعل

 ملف و  داخ ل للغت ين مباش را ذوبان ا نج د لا كونن ا في، الصحيح بمعناه نالتهجي عن فتتميز

 وهذه، الأخرى لغةال ضوء على مقدمة أنها إلا، وملفوظة محيّنة واحدة لغة هي وإنما، واحد

  . (1) اأبد تتحين ولا الملفو  خار  تظل الثانية اللغة

  :وضوحا وأكثرها الّلغات تعالق أشكال أبرز ومن

 :TYLISATIONS الأسلبة .1

 ضوء على مقدمة لكنها، وملفوظة محيّنة واحدة لغة هي الأسلبة» :باختين مخائيل يقول 

 نج د الأس لبة وفي، أبدا تتحيّن ولا الملفو  خار  تظل الأخرى اللغة وتلك، الأخرى اللغة

 موض  وع ه  و م  ن ووع  ي،  (المؤس  ل   )وع  ي يش  خص م  ن وع  ي مف  ردين: لغ  ويين وعي  ين

 الحض ور ب ذلك، المباش ر الأس لوب ع ن بالضب  الأسلبة وتتميز. (2)«والأسلبة للتشخيص

 الأس لوب خلق ضوئه على عاديُ  الذي قرائه( وعند المعاصر المؤسل  )عند سايالل للوعي

 غي ره أس الي  عيريس ت فالكات  ، (3)جديدتين وأهمية دلالة يكتس  خلاله ومن، المؤسل 

 بالأسلبة ونبدأ، الصقلاوي سعيد نصوص من العديد في الأسلبة وتتجلى. مقاصده عن ليعبر

 يقول: إذ «وجناح خيل» الموسوم نصه ومن «الأر  قيد وصايا» من منطلقين التاريخية

 نصله اخترعنا نحن الخوف

 يستضن لا ذبحنا مستمرلا

                                                      
 .158، صتداولية الخطاب الروالي من انسجام الملفو  إلى انسجام التلفً، السّعدحياة مختار أم  (1)

 .30صالخطاب الروالي، ، ميخائيل باختين (2)

 .122الخطاب الروائي، ص ، ميخائيل باختين (3)
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 سوى أرى لا تلف  أنى

 تدنّ  تمشي رأسها على هام

 ولدي يا ريحكم عنّينة

 عنّ  وهي ري  تقصف فكيف

 مستعصما «وس » غيرالص «س »

 ودون  معزف الملك يرجع ه 

 نبا ه  «اليعربي ناصر»و

 فاستجنوا «البرتغال» على كرا

  (1)«ه  لفيتنام»و «الصين» بني وس 

 في السّ  اكن الخ  وف ع  ن نصّ  ه في يتح  د  وه  و خطاب  ه يؤس  ل  أن للش  اعر ب  د لا ك  ان

 أو س كينه أي، نصله اصنعن من فنحن الوجود في له أساس لا وهمي إنه قال خوف، القلوب

 . الخذلانإلى  بالأحرى أو، العربية الشعوب إليه وصلت الذي للعجز إشارة في، رمحه

 عل  ى ب  ل التخص  يص عل  ى ي  دل لا هن  ا والملف  و - ول  ده يخاط    وه  و الش  اعر إن

 أص لا تش تهي لا عنّين ة بأنه ا ريحه م وص ف -العرب ي الش باب بول دي يقص د إذ، الشمولية

 قص فهم في أص لا يفك ر لا، ص انعها ه و وهمية رع  حالة في المتسب  خرالآ وبأن، التّغيير

 عل ى متكل ا خطاب ه الش اعر أس ل  هن ا. هبعين  العج ز فهم، المجااة مستوى في ليسوا لأنهم

 وآخ ر غرناطة ملوك آخر وهو «الصغير سل» :يقول حين الصغير اللهعبد بأبي مذكرا التاريخ

 حك م، ب الله بالغال   قّ  لُ ، المس لمين الأندلس لوكم وآخر الأحمر بني أو نصر بني ملوك

                                                      
 .57-56، صوصايا قيد الأرض، سعيد الصقلاوي (1)
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. م(1492 – 1486) وع امي م(1483 -1482) ع امي بين فترتين الأندلس في غرناطة مملكة

 . (1)م1492 يناير 02 يوم وإيزابيلا لفرديناند استسلم أنإلى 

 زهن وج للق ارئ مض مرا خطابا قدم بل، تحينه دون ايتاريخ خطابا عُمايال الشاعر أسل 

 أن الحقيق ة وفي الص غير  اللهعب د أب و لاق اه ال ذي المصير من تعتبروا ألم مضمرة: جملة في

 ف أبو، اعتباطي ا يكن لم والخذلان العجز حول المتمحورة السابقة بالأبيات اللهعبد أبي رب 

 في كان ت والصراعات للوجود خر  إذ، غرناطة سقوط عن وحده المسؤول يكن لم اللهعبد

 قب ل المنطلقة الصليبية الحملة ةجنتي معظمها بل الإمارات من كثير ضاع قد نتوكا، أوجها

 . كرسيها على المتكال  غرناطة إلا له يبق ولم، قرون أربعة

 الع يش س بل سيس لبكم ال ذي العج ز م ن احذروا الخطاب: مضمر في الصقلاوي يقول

 ش كله يتغيّ ر وعجز وخذلان خوف يصنعه وإنما المفاج  بالحد  ليس قوطسّ فال، الكريم

 من ذ متوقع ا ك ان فقد، المفاج  بالسقوط الأندلس سقوط يكن لم إذا». جوهره يبقى ولكن

 م ع أخ رى م رة النص ارى لافوبخ ، م رة مرين بني من وبمدد- أنها إلا، عام مائتي من أكثر

 ك ان ال ذي ه و النهاية في حد  الذي لكن، الشيء بع  وصبرت صمدت -اًبعض بعضهم

 نتيج ة ينتظ ر ال ذي الآخ ر من للخوف حاجة لا إذ المؤسل  وعي أعاد يَم   منو .(2)«متوقعا

 لي هإ الع ودة وض رورة الت اريخ س طوة ؤك دولي، يش اء كيفما فيكم ليتحكم وتشتتكم خوفكم

 الخلف اء آخ ر ه و ب الله والمستعص م، «مستعص ما» س ل قائلا: بغدادإلى  غرناطة من يحملنا

 را  خيّ  رج لا المستعص م ك ان» :طبابا ابن عنه ويقول، للمغول بغداد مواسلّ  الذين العباسيين

 ال رأي مستض عف ك ان أن ه إلا …والف ر  اللس ان عفيف العريكة سهل الجان  ليّن ناًمتديّ 

                                                      
 لم يكن خالنا كما يتصور الكثيرون« ل آخر ملوك الأند»رج  ظلمه التاريخ.. ، سميرة فخرالدين (1)

  https://www.sasapost.com/muhammad-xii-of-granada/ 

، 2011، 1، مؤسس  ة اق  رأ للنش  ر والتوزي  ع والترجم  ة، الق  اهرة، طلأناادل قص  ة ا، راغ    الس  رجاي (2)

 .715ص

https://www.sasapost.com/muhammad-xii-of-granada/
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 ل عمطّ  ولا الأنف س في مهي   غي ر في ه مطموع ا المملك ة بأمور الخبرة قليل البطش ضعيف

 . (1)«..العوام أراذل من جهال موكله عليه مستولين أصحابه كان …الأمور حقائق على

 تاريخي ة مس اءلة في هن ا نك ن لم وإن، العربي للخذلان نموذجين أمام الصقلاوي يضعنا

 ولك ن، ذل ك علين ا حتّم الشّعري النصّ في وأسلبته التّاريخ على الاتكاء أن إلا للشخصيتين

 يأس ه في الق ارئ لي ترك يك ن ل م مص راعيها عل ى الأم ل ذنواف  ف تح على تعوّد الذي الشّاعر

 الت اريخي الخط اب ليؤس ل  فيع ود !ب اليوم م سالأ أش به فم ا الواق ع على التّاريخ بإسقاط

 ليعرب يا مرش د ب ن ناص ر الإم ام ع ن يتحدّ  حين عُمان أمجاد تاريخ على باتكائه بإيجابية

 . البرتغالي تلالحالا من والخليح عُمان محرر

 كت   في ورد لم ا التاريخي ة الكتاب ة لأس لوب ي احرف نق لا تك ن لم هنا التاريخية الأسلبة

 اح تفظ وإنم ا، اليعرب ي ناص ر والإم ام باللّ ه والمستعص م الص غير اللهعب د أب ي ع ن التاريخ

 ي روم فه و، نواي اه م ع يتماش ى ما منها ووظف التاريخ كت  في الواردة بالحقائق الصقلاوي

 مباش رة غير أسلبة هنا الأسلبة انتك وإن، الأسلبة على القائمة غاتالل تعالق قصدية تحقيق

 يق  ول، «الأرض قيااد وصااايا» دي  وان م  ن «التاااريخ شاام » قص  يدة في ورد م  ا ش  أن ش  أنها

 الصقلاوي:

 الأحجار وفي الدّهر لوح في سومر كتب 

 إبحار وهوى، حضارات سفين ماجان

 للأقمار ومرافئ، للنّجمات وسواح 

  أسرار من بوح شذاها ايب وسمرهم

 الأقطار في وأرّ ، يلينالن وادي عطّر

 الزمن آيات من إرما عاد وبني

                                                      
بي روت، -، الأهلي ة للنش ر والتوزي ع، عم انالدولة العباساية، تكاما  البنااء الحضااري، لحسنعيسى ا (1 )

 .409، ص2009، 1ط
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 وللمدن للإنسان إبداعا صارت

 (1)الوان جند وعمليق وجدي  اسم

 ت أي لا الشّ عر في التّ اريخ أس لبة فنم اذ ، الرواي ة عن تختلف الشّعري النصّ طبيعة لأن

 أس لوب فحض ور، منواله ا عل ى النّس ج أو كتبه في المؤرخ يستعملها توييقية لصيغة كأسلبة

 يوي ق وه و فالشّ اعر، منع دما أق ل ل م إن مح دودا يبقى التاريخية الأسبلة في خصوصا الغير

 عل ى الأب واب يش رّع وإنم ا، التاريخي ة الحق ائق وس رد التواريخإلى  يلجأ لن عُمان لأمجاد

 في رةمباش  غي ر أس لبة الصقلاوي أعمال في التاريخية الأسلبة لتكون التاريخ بشعرنة التاريخ

 محاولة هو كذلك منها يجعل وما، واضحة دائما ليست الأسلبة في اللغتين فحدود، مجملها

 لا الأم ر وه ذا، المؤس لبة واللغ ة لغت ه ب ين التواف ق من نوع على الحفا  المؤسل  الوعي

 المش خص ال وعي لغ ة نإ ب اختين وقول. أشكالها بكل وإنما فق  تاريخيةال بالأسلبة يتعلق

 . (2)قديمة مادة المشخص الوعي مادة أن بالضرورة يعني لا معاصرة لغة

 ليق  ول -يعرفه  ا  لا من  ا وم  ن- الس  ومرية الحض  ارةإل  ى  قص  يدته في الص  قلاوي يش  ير

 الأل  واح في الق  ديم عُم  ان اس  م ماج  ان ورود ب  دليل عراقته  ا م  ن عُم  ان عراق  ة ب  إن للق  ارئ

 البح ري والمين اء المدين ة سمرهم من التاريخ في الضاربة عُمان عن أمثلة ويسرد، السومرية

، إل ى ظف ار في ق بره الموجود هود نبيهم كان الذين عاد قوم، إلى الحميري العهد في ظفار في

 ل  م الص  قلاوي لك  ن، الكت    في مثب  ت الت  اريخ ه  ذا ك  ل، وعملي  ق وج  ديس طس  م قبائ  ل

 واح دة ص ديةلمق خدم ة ووظفه ا المويقة الحقائق أسل  وإنّما، التاريخية الصّيغة يستعمل

 . التاريخ شمس عُمان أنّ  هي

 أخ رى م رّة تاريخال يؤسل ، «عروقنا في المشدود أيها» قصيدة في «الماء نشيد» ديوان في

 ا  رم  ز بوص  فه الأي  وبي ال  دين ص  لاح إنكارهم  ا: نيمك   لا ت  اريخيتين ت  ينلحقيق ب  العودة

                                                      
 .83-82، صوصايا قيد الأرض، سعيد الصقلاوي (1)

 .30، صالخطاب الروالي، ميخائيل باختين (2)
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 وم ن الهام ة ميةالإس لا الفتوح ات حقق ت الت ي التاريخي ة الشخص يات م ن فه و، اًتاريخي

 ص فوف بتوحي د ق ام ب أن الغ زوات تل ك في نج ح وق د، الصليبين من القدس تحرير أبرزها

 بسب  أمية بني ملك ضياع في تتمثل أخرى بحقيقة ليربطها، النصر لتحقيق العربية الشعوب

 ش عريا اًنصّ  ليخل ق متناقض تين ت اريخيتين حقيقت ين الشاعر أسل  وهنا، الطوائف حروب

 العرب أصاب لما رياء بل، ينسى لا للعربي درس أنها  فترَيُ  يقيلة تاريخية بحمولة لا  محمّ 

  الصقلاوي: يقول، وتفري  وهوان ضعف من

 الدين صلاح وفي، أميّة في نادي »

 الصدى يرجع عّ  .. صح 

  تزاحم  اوالفا إلا نجد فلم

  (1)«الردى يهدي من كف تبو 

 أنّ  إلّا ، ب  ارزة ص  يغة في تنع  دم تك  اد رالشّ  ع في ي  ةالتّاريخ الأس  لبة أن س  بق م  ا في جزمن  ا

 أخرى لغةإلى  الشّاعر لغة من واضحا فيها الانتقال يظهر الصقلاوي شعر في الدّينية الأسلبة

 تنتمي أنها بمعنى  المؤسلَ  صوت هو الملفو  في المتحدّ  صوت عادة ويكون، يؤسلبها

 وي:الصقلا يقول. دينية مرجعية ذي آخر لغوي وعيإلى 

 والقول، بالقوى القوى إنّ 

  (2)سن السّنّ  ويقصي، يردّ  بالقول

 ك لام وه و نخطل ه أن ن ايمكن لا لغوي وعيإلى  وجناح خيل قصيدة من الشطران ينتمي

ت ب ن او:﴿وتعالى هسبحان الله م   ك  ي ه  ل  اا ع  يه 
اي ن   ب االن ف     الان ف     أ ن   ف  ال ع  ي ن   و  الأ  ن اف   ب اال ع   ن ف  ب االأ    و 

ذُُن   الأ  ذُُن   و  ن   ب الأ  الس  ن   و  ال جُرُوح   ب الس  ا    و  ص 
ن   ق  م  ق   ف  د  هُو   ب ه   ت ص  ة   ف  ار  ف  ان   ل هُ  ك  م  كُام   ل ام   و   ي ح 

                                                      
 .28، صنشيد الماء، سعيد الصقلاوي (1)

 .85، صوصايا قيد الأرض، سعيد الصقلاوي (2)
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ا ل   ب م  ز  ن  أُول ئ ك   اللهُ  أ  ﴾ هُمُ  ف  مُون 
 تأكي ده خ لال م ن حض وره المؤس ل  ال وعي يؤكد. (1)الظ ال 

 م ع تتط ابق لا التّ ي، السن السّن ويقصي بالقول القولو، ىبالقو ىالقو التالية: الملفوظات

 لنبرت ه أخض عها ملفوظات أسل  الشّاعر لأنو، السن هو واحد ملفو  في إلا الكريمة الآية

 ال نفس في أي ر م ن للكلم ة م ا يع رف لأن ه القول في حتى بالقصاص التذكير بغر  الخاصة

 . البشرية

 إذ «الع الم ض مير إل ى» قصيدة في «الأمل ترنيمة» ديوان من مشااا نموذجا هنا ونضيف

 :يقول

 لهبا أصلى أن االبتم

 (2)للعربات عماًاُ  رمىأُ  أن

 ال وعي بم ادة  المؤس لَ  الوعي مادة تان:لغوي مادتان السابق الشعري البيت في جتامتز

ل ى﴿ خصوصيتها على حافظت مادة كل ولكن،  المؤسل   ي ص  ات   ان ار س  ب   ذ   طالبتمو (3)﴾ل ه 

 . لهبا أصلى أن

 الشّاعر: يقول السّابقة الأسلبة عن عراقي قصيدة في الدينية الأسلبة تختلف

 عيون  الرؤى ه 

  (4)يعلمون قومي لي  يا

 يح تج ول م المؤسلبة اللغة بلسان السّابقة القصيدة من الشطرين في المؤسلبة لغةال تنطق

خُ    ﴿ق ي    الكريمة الآية من زءج بإضافة اكتفى بل، تحويرهاإلى  الشاعر ن ة   اد  ال   ال ج  ا ق   ل ي     ي 

                                                      
 .45، الآية سورة المالدةقرآن كريم:  (1)

 .135ل، صمترنيمة الأ، سعيد الصقلاوي (2)

 .3الآيةسورة المسد، قرآن كريم:  (3)

 .91، صوصايا قيد الأرض، سعيد الصقلاوي (4)
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م ي و  ﴾ ق  ل مُون  ع  ي 
 اللغ ة في بةالمؤس ل   اللغ ة في ه تماه ت واح د ملف و  في ملفوظين فمز ، (1)

 . بةالمؤسلَ 

 من الأوليين الآيتين الشاعر أسل ف، «الماء نشيد» ديوان من المرجى كنت قصيدة في أما

اا    إ ذ ا﴿ الواقع  ة س  ورة ع  ق  ااةُ  و  ع 
اق  ااا ل ااي     (1) ال و  ه 

ت  ع  ق  و 
اذ ب ااة   ل   غي  ر الأس  لبة كان  ت وإن، (2)﴾ك 

 الكلم ات تك رار وفي الإيق اعي المس توى عل ى الش عري ال نص بن اء في تظه ر لكنه ا مباشرة

، الفارع  ة، الطالع  ة، خادع  ة، طامع  ة، ةواض  ع، جامع  ة، ةطلائع  ، مانع  ة، ناص  عة، )الواقع  ة

 راكعة(، خانعة، ساطعة

 الواقعة يوم حفظوك الألى من تريد ماذا»

 (3)«ناصعة وكان  لأمتهم مودتهم حفظوا

  PARODISATION السّاخرة المحاكاة أو الباروديا .2

 البارودي ا تعد. باختين لمخائيل تعريفين خلال من الساخرة المحاكاة أو الباروديا نعرف

 م ع المشخص  ة لغ ةال نواي ا تواف ق ع دم ىعل  يق وم الأسلبة من أساسيا نوعا باختين حس ب

 لك ن. وتحطيمه ا فض حهاإل ى  وتلج أ الثاني ة الأولى لغةال فتقاوم، المشخّصة اللغة مقاصد

 أن عليه ا ب ل، وس طحيا بس يطا الآخ رين لغ ة تحط يم يك ون ألا البارودية الأسلبة في يشترط

 مرتب  فريد لعالم كاشف الداخلي لمنطقه مالك جوهري كلّ  وكأنها بارودية لغة خلق تعيد»

 طريق  ة س  اخرة محاك  اة نح  اكي أن ويمك  ن. (4)عليه  ا بوش  رت الت  ي باللغ  ة وييق  ا ارتباط  ا

 في، الرؤية في طريقة، الفردي المستوى على شخصية أو الاجتماعي المستوى على نموذجية

 أو ةالدرج  ا ذه، عميق ة تكون الساخرة المحاكاة فإن، ذلكإلى  بالإضافة الكلام في التفكير

                                                      
 .25، الآية سورة ي قرآن كريم:  (1)

 .2-1تين ، الآيسورة الواقعةقرآن كريم:  (2)

 .120، صالماء نشيد، سعيد الصقلاوي (3)

 .18، صالخطاب الروالي، ميخائيل باختين (4)
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 الممك ن أن غي ر الس طحية اللفظي ة الأشكال على الساخرة المحاكاة تقتصر أن يمكن. تلك

. الغي ر لكلم ة العميق ة والأس س المب ادئإلى  لتصل الساخرة المحاكاة هذه تغور أن كذلك

 بص ورة المؤلف جان  من تستخدم أن يمكن الساخرة المحاكاة كلمة فإن، ذلكإلى  إضافة

 يقظ ة» قص يدة نق رأ ونح ن . (1)«ب ذاتها ه دفا تك ون أن تستطيع الساخرة المحاكاة» مختلفة:

، قراءتن ا م ن نستش فها مض مرة أخرى لبنية ضدية كبنية نصه بنى قد الشاعر بأن نشعر «الأرز

 ومحطم ة ةحفاض  لغوي ة كبني ة ج اء ال نصّ وبأن، المشخّصة اللغة مقاصد مع تتوافق لا بنية

 يقول:، المضمرة للبنية

 جبان ك  صم  عمرال أرذل»

 الأ مان تنطق أن فتعلم

 وه  الكرامة أن وتعلّم

 الشريان في الكبرياء لظى من

 عصف الإرادة أن وتعلم

  (2)«الطغيان يمحق الحق سنا من

 م  ن منطلق  ا، حس  بانهم في ال  زمن يض  عون لا م  ن ك  لام محاك  اة عل  ى نصّ  ه الشّ  اعر بن  ى

 أرذلإل ى  يص ل أن ب د لا الموت دركهي لم من فكل أحدا؛ تخط  لا بشرية بطبيعة تذكيرهم

اكُم   يُم   لَقَكُم  خَ  ﴿وَاللهُ  تعالى: الله يقول، العمر ذَل   إ لَ ى   يُ رَد   م  ن وَم نكُم يَتَوَف  عُمُ ر   أَر    ال 
 
 لَا  ل كَ ي

لَمَ  دَ  يَع  ل م   بَع  يم   اللهَ  إ ن   اشَي ل ع 
ير   عَل 

 يع رف أن دون ك املا عم را يع يش البش ر ف بع ، (3)قَ د 

                                                      
 .283-282، صشعرية دوستويفسكي، ميخائيل باختين (1)

 .75، صنشيد الماء، سعيد الصقلاوي (2)

 .70، الآية سورة النح قرآن كريم:  (3)
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 فلأنه، الشعري النصّ في لبارودياا تتجلى وهنا، والصّبر والحق كالكرامة الإنسانية القيّم أهم  

 ساخرة: بديعة شعرية صورة في له يقول البشر لكل الحتمية النهّاية لتجاه

 تراب الحياة أن وتعلم

 (1)والأبدان الأرواح أخصبته

 الت ي والأب دان الأرواح تخصّ به تراب اً اويعتبره  بالحي اة المتمس كين م ن الشّ اعر يسخر

 أن يع رف أن لاب د، فيه ا س يخلد وكأنه الأر  تعمير على بلجُ  الذي فالإنسان، فيه ندفَ ستُ 

 . سبقوه نعمّ  أبدا   يختلف لن مصيره

 المخاط   » وتحمي  ل المجتم  ع في الس  اري الك  لام أس  لبة عل  ى كبي  رة ق  درة للش  اعر

 إذ ،(2)«أ ظم تلف   أخ رى شخص ية مس ؤوليته يتحم ل يع ر  حين الرأي إن. القول مسؤولية

 :«النار جراح» الموسومة قصيدته في يقول

 والصحف ذكرها الأثير م    خبارناأ»

 تأنف، الرسوم لونه تعاف وشكلنا

 نرصف الدروب في الشعوب نوادر صرنا

 يجرف الغبار مع تبغها رماد صرنا

  (3)«نصنف كالدمى، كالدخان، كالهباء و

، ن وادر مج رّد يك ون أن على يزيد لا كلام، العرب عن الآخر كلام أسلوب عرالشا يقلد

 في العرب ي، ودخان ا ودمي ة، يج رف الغب ار م ع تب  رماد يكون أن يعدو لا له بالنسبة فالعربي

 اللغ ة نواي ا هنا. يشاء كيفما فيها يتحكم التي دمىال مع وإنما البشر مع يصنّف لا الآخر نظر

                                                      
 .70، صنشيد الماء، سعيد الصقلاوي (1)

، 2014: محم د س اري، دار التن وير، الجزائ ر، جم ة، ترعناصار تحليا  الخطااب، جور  إليا ص رفاي (2)

 .93ص

 .100، صنشيد الماء، سعيد الصقلاوي (3)



 من العتبات النصية إلى التعدد اللغوي 

 

131 

، الحقيق ي الغي ري الع الم وتص ور فتقاومه ا، ص ةالمشخ   اللغة نوايا مع مطلقا فقتتوا لا صةالمشخ  

، وتحطيمه ا فض حها طري ق ع ن وإنم ا، منتج ة نظ ر وجه ة باعتبارها صةالمشخ   اللغة بمساعدة لا

 اللغ ة إن إذ، كلامي ة بني ة وتحط يم فض ح أراد هن ا فالشاعر، (1) البارودية بالأسلبة الأمر يتعلق وهنا

 . مختلف عالم رسم من يمكّن وتحطيمها، تتوافقان لا صةوالمشخ   صةالمشخ  

 يالصقلاو سعيد شعر في المتخللة جنا الأ .3

 الج نس» أن ه:ب وعرّفه، وييقا ارتباطا ختينبا بمخائيل المتخللة الأجناس مصطلح يرتب 

 وه ذا. لاته اتحو أو نموه ا أو ظهوره ا ف ترات في الرواي ةإل ى  ضاف ُالم التعبيري أو الأدبي

 أجناس مجموعة من نامُكو   نسيجا دّهيع الذي الروائي للنص باختين بفهم مُتصل المصطلح

 ال نص بنس يج يل تحم لأن ه، المض اف الج نس عل ى المتخل ل الج نس آيرن ا ل ذلك، تعبيرية

 . (2)«الروائي

 م ن ،الروائ ي الخطاب في اللغوي التعدد أشكال أهم من المتخللة الأجناس باختين دّ يعُ 

 الوح دة تفك ك فه ي وله ذا، لغاتها إليها تحمل الرواية تدخل التي الأجناس كل أن» منطلق

 م ن المتخلّل ة الأجن اس وه ذه. (3)«الكلامي تنوعها جديد نحو على قوتعمّ  للرواية اللغوية

، (4)«الكات   نواي ا م ن تماما متجردة أي، كلية موضعة أو قصدية مباشرة تكون أن» الممكن

 الش عر لأن، راكثي  يتغي ر لا لن ا بالنس بة ف ذلك الشعر في المتخللة الأجناس نتناولس كنا وإن

 المق اطع م ن مح دود غير عدد على تحتوي، معقدة تراتبية بنية هو النص»و نص لنا بالنسبة

 . (5)«مختلفة أنواع من أو نفسه النوع من المكتملة أو المضمرة

                                                      
 .132، صالخطاب الروالي، ميخائيل باختين (1)

 .29المرجع نفسه، ص (2)

 .100يوسف حلاق، ص جمة، ترالكلمة في الرواية، ميخائيل باختين (3)

 .89، صالخطاب الروالي، ميخائيل باختين (4)

 .131، صعناصر تحلي  الخطاب، جور  إليا صرفاي (5)
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 عميق اً تح ولا   ع رف ب ل العش رين القرن بداية مع الأدبية الأجناس من الموقف اختلف

 ب دأت، الكلاس يكية القي ود تحطيمإلى  سعت التي الرومانسية الحركة ظهور فمع، وجذرياً

 ه ذا وص ل وق د، لأن واعا نق اء مب دأ ض منها وم ن، الأدبي ة الأن واع ب ين القيود تحطيم فكرة

 أس ماه م ا وم يلاد بي ةالأد عالأن وا م وت كروتشه بندتو الإيطالي أعلن عندما هأوج التحطيم

 ويتع الى يتجاوزه ا لك ي ويختزلها جميعها الأجناس يحتوي الذي الكلي الأير ميشو هنري

 ي م ومن، ما مكرس أدبي جنس قانون ينتهك أصيل خالد أدبي أير كل أن رأيه ففي ؛(1)اليهع

 ك ل أن ذل ك، الج نس مفه وم توسيعإلى  الأمر يضطرهم الذين النقاد أذهان في البلبلة يزرع

 لذلك ويتطل ، الجاهزة النظرية التحديدات مع الانسجام عدم فيه  رَ فتَ يُ  فذ إبداعي عمل

 كروتش ه تص ور في يتحقق لا الأدبي الإبداع أن ذلك، الجنس مقولة في باستمرار النظر إعادة

 . والمتفردة الفردية بالظواهر إلا

 التي القصة بينها من تعددةم أدبية أجناس على الشّعري نصّه يفتح أن الصقلاوي استطاع

 الموس  ومة قص  يدته ذك  ر دون  و. والح  وار الس  رد ومش  هدية الوص  ف عل  ى آلياته  ا في تعتم  د

 التخل ل وه ذا، بالش عر الس رد فيه ا يت داخل الت ي «أمل ترنيمة» ديوان من «الحائرة الدموع»

 يقول:، جمالياته من يزيد بل النص قيمة من نقصيُ  لا الأجناسي

  تمشي ارالد بقرب ونالحة

 فؤادي أبك  خدها تلطم و

 كئيب اف    هاخطو   يواكب

 بالسواد   ختلط   ثوب له

 ولّى أين بربك بها يصي 

 باد   عينيه في والحزن أبي 

                                                      
: عبدالعزيز شبيل، الن ادي الثق افي الأدب ي، ج دة، رجمة، تنظرية الأجنا  الأدبية، وآخرون فييتوركارل  (1)

 .8، ص1994، 1ط
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  المفدى واني في الزهر وأين

 واد   ك  في بالشدى تضوّع

… 

 سيولا جرت والدموع فقال 

 ا دياد   في التشرد وآلام

 علينا حكم  قد الأقدار هي

  (1)الأعادي فينا هاحكم   ذونف

 يس ألها الث وب ملط خ كلي   طفل رفقة وتمشي خدّها تلطم امرأة حكاية القصيدة تروي

 تلط م وه ي الناّئح ة الم رأة الش اعر يص ف إذ، ةوص في مش اهد عل ى القصيد انفتح. أبيه عن

 لوص فا بتقني ة الشاعر استعان وهنا .فيه رآهما الذي والمكان معها يسير الذي وابنها خدها

 وع  ر  مقدم  ة خ  لال م  ن ص  ورته وت  أطير الح  د  تمثي  ل م  ن مكّنن  ا وب  ذلك قص  يدته في

 الش اعر اس تعمل كم ا، (… ه ي، ل ه، خطواها، )خدها الغائ  ضمير فيها استعمل وخاتمة

 في وتهن ا / م أوى دون ص قع كل ناب)وج قائلة: صغيرها على المرأة ترد   كانت حين التصوير

 وك  أي وهن  ا ح  داد( بأني  اب وينهش  نا /عض  و ك  ل من  ا لج  وعا ي  ذي  والب  وادي/ الحواض  ر

 اتتقني  وم ن، دال ة عميق ة بصورة السّيدة هذه معاناة السنيمائية المشاهد بسرعة لنا يصوّر بالشاعر

 . «كالجماد ذليلا   أحيا ولن -كالقتاد وخز القل  في له» قوله: في التشبيه أيضاً الوصف

 خلال من وذلك، بالفعل الوصف واستعمل كرتهذا على معتمدا المشهد الصّقلاوي ذكر

، بالرؤي ة والوصف الأفعال حركية على فيه واعتمد، ووقائعه أحدايه بكل فعليا المشهد نقل

 . الموصوفين صفات أبرز حينما القصيدة بداية في ذلك وكان

 زم ن ب ين فيه ا وازن س ردية مش اهد ببن اء الش اعر ق ام فلق د السردي للمشهد بالنسبة أمّا

 لقصيدة والقارئ. المستعملة الأفعال صي  ذلك من مكنته قدو، المروية القصة وزمن لسردا

                                                      
 .78-77، صترنيمة الأم ، سعيد الصقلاوي (1)
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 ب  روز بينه  ا م  ن الس  رديّ  ال  نصّ  خص  ائص م  ن جمل  ة تض  مّ  ق  د يج  دها، الح  ائرة ال  دموع

 الأفع ال اس تخدام، الزماني ة والمؤشرات الحواضر( -البوادي -)الدار المكانية المؤشرات

 الت ي الأح دا  لس رد الماضية الأفعال استخدامو، يذي ( –يصيح –)تمشي مثل: الحركية

 لوض ع المض ارعة الأفع ال واس تخدام، س فحت( -نف ذ -قال ت -حكم ت -)لهونا مضت

، سرديين نمنظوري بين وزاو . تضوع( -نهيم –تمشي –يصيح –)يذي  الحد  في القارئ

 له ذه أع لاه شرناوأ الحكاية عن الغائ  سارد خلال من الغائ  ضمير فيه استخدم أحدهما

 الحكاي ة في حاض ر س ارد خ لال من المتكلم ضمير استخدام على يعتمد والآخر، الضمائر

 . أنا( -أحيا -أنسى -تهنا -فينا -)علينا

، الجم ل وقص ر اللغ ة عم ق عل ى والأم الاب ن بين الحائرة الدموع قصيدة في الحوار قام

 القصيدة هذه. الحكاية من تبقى ما رفةلمع نتوق وجعلنا يتوقف لم السرد أن الشاعر فأشعرنا

 وج اءت القصص ي السرد اصرنع كل على احتوت إذ المتخللة؛ الأجناس على مثال أحسن

 . ومقفاة موزونة قصة

 في تس هم ل م كان ت وإن، الرسالة الصقلاوية للقصيدة لةمُتخل   ال الأجناس بين من نجدو

 فه  ي ؛ا  ردّ  ص  احبها منه  ا ينتظ  ر لا أغلبه  ا رس  ائل لأنه  ا الكلام  ي التن  وّع ولا الص  وي التن  وّع

 . للقارئ رسالة تمرير ذلك وراء من وقصد مادية لشخصيات لا معنوية لشخصيات موجهة

 خ لال من، تطوره مراجل عبر تراكماته بكل بذاته قائما أدبياً جنساً الرسائل أدب شكل

 قواع  د ذات ةص  ناع» الرسال   ة فأص  بحت ال  تراكم ه  ذا س  نهّا وخصائ   ص ومعايي   ر قواع  د

 فس يكون، الش عر في م تخللا   اًجنس  بوص فها الرس الة عن نتحد  هنا دمنا وما، (1)«وأصول

 ع ن عبارة فالرسائل، والأصول القواعد تكسر شديدة خصوصية الأدبي الجنس هذا لظهور

 الص قلاوي س عيد ه و المرس ل فيص بح بعين ه لش خص موجه ة أنها إلا الشاعر قالها قصائد

                                                      
، ال دار العلمي ة للكت اب ال دار البيض اء، ينفنون النثر الأدبي بالأندل  في ظا  المارابط، مصطفى الزباخ (1)

 .158الدار العلمية للطباعة والنشر بيروت، د ط، د ت، ص 
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 الت ي المس الك ك ل ع بر الآخ ر بخط اب الخط اب يلتقي» إذ، بالاسم دامحد   ليهإ لوالمرسَ 

 آدم، وقوي ة حيوي ة علاقات في معه يدخل ألّا  الحالة هذه في يمكن ولا، وعهموضإلى  تؤدي

 بحكم، تفادى قد، بعد مسمى وغير بكر عالم في الأول خطابه ألقى حينما يكون الذي وحده

 الش  اعر وج  ه فلق  د. (1)«الآخ  ر خط  اب نح  و خط  اب لك  ل الض  روري التوج  ه ه  ذا، هزلت  ه

 م ع مت ين ولكن ه رفيع اً خيط اً ينسج وهو قريش فتىإلى  «وجناح خيل» الموسومة قصديته

 :قريش فتى والديإلى  قال إذ، الرسائل أدب

 يرن دمي في صوتك يدفق»

  (2)«تحن وأهدابي إليك أسعى

 أنها غير، تصله ولن يقرأها لن لالداخ الرحمنعبد أن صاحبها يعلم كان وإن قصيدة إنها

 أطلق وقد، الأندلس في الأموية الدولة مؤسس هو الداخل الرحمنعبدف، مبطنة رمزية رسالة

 م ن هرب ا دمش ق الرحمنعب د غ ادر. ق ريش ص قر لق   العباس ي المنص ور جعف ر أبو عليه

، ه  138 ع ام الأن دلسإل ى  ودخ ل، الأموي ة الدولة أنقا  على دولتهم قيام بعد العباسيين

 ع امي ب ين الممت دة الفترة في الأندلس وحكم، الداخل الرحمنعبد بلق  يومها من وعُرف

 وك  أي، عام  ا ويلاي  ين أربع  ة م  دة دام  ت حك  م ف  ترة بع  د قرطب  ة في وتُ  وفي، ه   138-172

 وه ذه، أمجاده ا الإس لامية للأم ة ليعي د ق ريش ص قر ن ور من قبس عن يبح  بالصقلاوي

 قص يدة فف ي ؛دواوين ه في ره ااتكر ذل ك عل ى وال دليل الش اعر وع ي لا في عميق ة بنية هي الرسالة

 فيها: يقول الداخل الرحمنعبدإلى  رسالة يرسل «الماء نشيد» ديوان من «محاصرون»

 ناام  هواك نفسي في خبأت»

  (3)«أحداقنا في والشوق راحلا يا

                                                      
 .83، صعناصر تحلي  الخطاب، جور  إليا صرفاي (1)

 .53، صوصايا قيد الأرض، سعيد الصقلاوي (2)

 .103، صنشيد الماء، سعيد الصقلاوي (3)
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 عل  ى والق  درة والق  وة والمقاوم  ة للرجول  ة رم  زا الش  اعر جعل  ه لرج  ل ب  وح رس  الة ه  ي

 . عاما لأربعين للأندلس حاكمإلى  العباس بني حكم من هارب فمن، التغيير

، مادي ة تاريخي ة شخص ية فيه ا الش اعر ين ا    لم مختلفة رسالة «الأمل ترنيمة» ديوان وفي

 لعن وانا من بدءا الرسالة فكانت، العالم ضمير هي معنوية شخصية «قصيدة» يخاط  وإنما

 :العالم ضميرإلى  الموسوم

 لظى والحزن، ناديتكمو»

 الصرخات روحي من وتعال 

 تمزقنا البؤ  أنواء

 . (1)«بالكربات علينا تنهال

 له  ذه الأساس  ي المح رك نف  إ، مختلف ا الس  ابقتين القص  يدتين في إلي ه المرس  ل ك ان وإن

 اوجودي  قلق ا ول دت الحال ة وه ذه، الع الم في الفرد يحياها التي المزرية الحالة وه الرئاسل

 الت ي الش عرية النصّ وص عل ى اعتم دنا ق د كنا وإن شعره من كثيرة مواطن في الشاعر يحرّك

 والرغب ة الوج ودي القلق أن إلا، ليهإ والمرسل المرسل في واضحة لةالرسا صيغة فيها تبدو

 إبداعإلى  وتقوده الشّاعر تحرّك عميقة بنية مجادهاأ يعيد من الإسلامية الأمة في بع ي أن في

 . كبير بإبداع فيوظفه فيها التاريخ من ينهل نصوص

 ه ذا في الأم ر ويتعل ق، «أم ي ي ا إلي ك» قص يدة في أيض ا م تخللا   اًجنس سالةالر فن يظهر

 العنوان تحت كتبها جملة خلال من ذلك ويظهر، له الشاعر أم هاتكتب رسالة على برد المقام

  وال دي أرس لتها التي العتاب رسالة على ا  ردّ  الأبيات هذه كتبت» :فيها قال مباشرة
ّ
 ع ام إل ي

1974»(2) . 

 

                                                      
 .129، صترنيمة الأم ، سعيد الصقلاوي (1)

 .89ص، ترنيمة الأم ، سعيد الصقلاوي (2)
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 والدتي أهديك ما حرت قد»

 يهدى ما السوق في أجد لم أنا

 لهب فننها الحروف أما

  (1)«يبدى إذ المجنون شوقي من

 في وتطوّعه  ا منه  ا تنه  ل الأدبي  ة الأجن  اس عل  ى منفتح  ة الصّ  قلاوية القص  يدة زال  ت م  ا

 ذل ك في غراب ة ولا، الخطاب ة ف ن بوض وح لن ا يتجل ى ةوالرس ال الس رد فبع د، الشعر صناعة

، الجماهيري والتّحاجج الاتصال وسيلة وكانت بالإقناع القدم منذ الخطابة ارتبطت فلطالما

 الأم ور م ن واح د ك ل في الممك ن الإقن اع تتكلّ ف ق وة فالريطوري ة» :قائلا أرسطو عرّفهاو

 في تفعل التي الصّناعة أرسطو لكتاب درش ابن شرح حس ب تعني هنا «القوة»و، (2)«المفردة

 في مجهوده  ا تب  ذل أن «تتكل  ف»ب    ويعن  ي، ض  رورة فعله  ا غايته  ا ب  عيت ول  يس، المتق  ابلين

 فيه الذي الشيء ذلك في الممكن الإقناع «الممكن»ب  ويعني، الممكن الإقناع فعل اءاستقص

 أي ؛«المفردة الأشياء نم واحد كل في» بقوله ويعني، فيه يمكن ما بغاية يكون وذلك، القول

 .(3) العشر المقولات من مقولة في الموجودة الأشخاص من واحد كل في

 ك ل في البح   هي ما بقدر، الإقناع ليست أرسطو حس ب للخطابة الأساسية المهمة إن

 في المقنع ات تع رّف أن لك ن، تقن ع أن عمله ا فليس» ؛للإقناع الموجودة الوسائل عن ةحال

، الشفاء يؤي أن عمله ليس يضاأ الط  فإن أخر: صناعات في يوجد كما، رالأمو من أمر كل

                                                      
 .91ترنيمة الأمل، ص، المصدر السابق (1)

، الترجم  ة العربي  ة القديم  ة، تحقي  ق وتعلي  ق عب  دالرحمن ب  دوي، وكال  ة لخطابااةا، أرس  طو ط  اليس (2)

 .9، ص1979ط،  مطبوعات الكويت، دار القلم، بيروت، لبنان، د

قيق عبدالرحمن بدوي، وكالة المطبوعات، الكوي ت، دار القل م، ، تحتلخيص الخطابةابن رشد: ر نظَ يُ  (3)

 .15بيروت، لبنان، ص
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 لا الخطاب ة قص ائدة تخل ل ح ين والص قلاوي .(1)«يبل  أن ستطاعيُ  ما ذلك من يبل  أن نلك

 في يق ول، متن وع خط اب لص ناعة الإقن اع وسائل يطوع الذي بالقدر الآخر إقناع عن يبح 

 :«الذكرى حضور» قصيدة

 صديقي يا»

  لشهود حضور الذكرى إنما

 لزمان وانفلات

  (2) «لمكان وتج 

 الانتب اه ولف ت، انتباه ه ولف ت المن ادى إقب ال لطل   الن داء أس لوب الشاعر واستخدم 

 قص  يدته في نفس  ها الغاي  ة فه  ي، للمك  ان والمس  تدعية لزم  انا م  ن الهارب  ة بال  ذكرى م  رتب 

 :«الشام عيون في» الموسومة

 صديقي يا»

 للكرامات كرمى امالش عيون في

 (3)«السؤالات تاريخ الدهر وضياء

 القراءة عند العادي المعنى من بأكثر دائما توحي فهي بالثراء الصقلاوية النصوص تمتاز

 أن علي ه إذ، بس هولة الص قلاويإل ى  الموص لة ال دروب ئالق ار يكتشف لا لذلك، الأولى

 يطف و ق راءة ك ل عن د دةمتج د نص وص فه ي، مفاتيحه ا بع  لتعطيه مرات النصوص يقرأ

 . الشعر لصناعة الصقلاوي سعيد به يؤسس خفي عالم سطحها على

                                                      
 .8الخطابة، ص، أرسطو طاليس (1)

 .47، صوصايا قيد الأرض، سعيد الصقلاوي (2)

 .121ص، المصدر نفسه (3)



 من العتبات النصية إلى التعدد اللغوي 

 

139 

 الصوتي التعدد

، الموس يقى ع الم م ن )Polyphonie La( البوليفوني ة مص طلح ب اختين خائي ليم استمدّ 

 الأموفوني ا إلا الكنيس ة تع رف لم القديمة العصور ففي» والنقد الأدب حقل ضمن وأدرجه

، الأص وات م ز  إدخ ال ب دأ التاس ع الق رن من انطلاقا ولكن، الغناء في واحدال الصوت أي

 عدي دة لأص وات م ز  أنه ا عل ى الموس يقى في الأص وات تع دد أو البوليفوني ة تفه م ولهذا

 نوت اتب اللع  على القدرة وهي، ونياالهارم بقانون اًبعض ببعضها مرتبطة أنها رغم، مستقلة

 متجانس ة ألحان ا واح د آن في تع زف أو تغني أن هو الأصوات تعدد إذ، نفسه الوقت في عدة

 )الموس  وعة الأفق  ي حن  يالل اس  تقلالها رغ  م الأج  زاء م  ن ج  زء ك  ل في بينه  ا م  ا في اعمودي  

 موس يقي عم ل داخ ل الأص وات امت زا  ظ اهرة ب اختين أس ق  فق د وعلي ه. (1)الموسيقية(

 الت ي ه يو، الواح د الروائ ي العمل داخل ومختلفة متعددة أصوات بين المز  على، واحد

 أن يمكن ه لا أموفوني ا اًنصّ  الناق د دهايع  م ا كثي را   الت ي القصيدة لىع بدورنا نحن سنطبقها

 . فق  ا  واحد صوتاً إلا يحمل

 طريق ة في رائ دا ك ان» )Dostoievski( دوستويفس كي أن ب اختين ي رى نفسه السياق وفي

 وح واري بوليف وي جو في الروائية أعماله في ونقلها، مجتمعه في ترن التي للأصوات سماعه

 س ماع يحس ن جعلت ه اج د واس عة موس يقية بثقاف ة امُتش بع ك ان الروائي هذا لأن، اجد كبير

 فه ذه وعلي ه. (2)«بالحرك ة مفع م بوليف وي ج و في نه ابي م ا في تتح اور عديدة أصوات ونقل

 م رة الأص وات ك ل ويفه م يس مع أن في دوستويفس كي اا يتمتع كان التي الخاصة الموهبة

                                                      
يارات ميخاليا  أهمية النص والحوارية والبوليفونية في المجال التعليمي انطلاقا مان تنظحياة أم السّعد:  (1)

مجلة تعليمات ومداخلات الملتقى الدولي الثاي حول السيميائيات والتعليمي ة والاتص ال، الع دد ، باختين

 .25-24، ص 2، الوكالة الوطنية لتنمية البح  الجامعي، جامعة الجزائر 2011، نوفمبر 02

 .25المرجع نفسه، ص (2)
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 الرواية إيجاد من مكنته التي يه الحوارية( العلاقات سماع على )القدرة واحد آن في واحدة

roman Le ) البوليفونياة الرواياة أو الأصوات متعددة بالرواية ويُراد .(1) الأصوات متعددة

polyphonique) ناص رع جمي ع وب ين. واس ع نط اق عل ى ح واري ط ابع ذات» رواي ة أنها 

 في بعض ها وض ع ج رى عناص رال ه ذه أن أي، حواري ة علاق ات دائم ا توج د، الروائية البنية

 موس  يقي عم  ل في الألح  ان مختل  ف ب  ين الم  ز  عن  د يح  د  مثلم  ا آخ  ر بع    مواجه  ة

Counterpoint .ًبين العلاقات من بكثير اانتشار أكثر ظاهرة هي الحوارية العلاقات إن حقا 

 ظ اهرة إنه ا، التكوين خلال عنه التعبير يجري الذي بالحوار لخاصةا Replications الردود

 تخل لوت، الإنسانية الحياة وظواهر علاقات وكل البشري الحدي  كل تتخلل، اتقريب شاملة

إل  ى  يُع  زى الأص  وات دةمتع  د الرواي  ة فخل  ق ومن  ه. (2)«ومعن  ى فك  رة ل  ه م  ا ك  ل اب  تقري

 بناء تشبه بطريقة صوته بنى الذي البطل يظهر» إذ، الإبداعية أعماله خلال من دوستويفسكي

 هو نفسه حول البطل اا يتلفظ كلمة إن. اعتيادي نم  ذات روايات في نفسه المؤلف صوت

. الاعتيادية المؤلف كلمة مثل تماما الأهمية كاملة الأخرى هي تكون العالم وحول، بالذات

 لا ه ي ك ذلك. س ماته من سمة بوصفها بالبطل الخاصة الموضوعية للصورة تخضع لا إنها

 بني ة داخ ل اس تثنائية باس تقلالية تتمت ع الكلم ة ه ذه. المؤل ف لصوت ابوق تكون أن تصلح

 افري د ااقتران  ا ا وتق ترن المؤلف كلمة مع جن إلى  اجنب تتردد أصداءها إن، الأدبي العمل

 فق د وعلي ه. (3)«الآخرين بالأبطال الخاصة، القيمة كبيرة الأصوات مع تقترن كما، نوعه من

 رواي ة علي ه تق وم كان ت ال ذي المألوف التقليدي البناء نم  عن البوليفونية الرواية خرجت

 في الكات    يديولوجي  ةلأ المطلق  ة الس  لطة مقاب  ل» وفي، ة()المونولوجي   الواح  د الص  وت

                                                      
جميل نص يف التكريت ي، دارت توبق ال للنش ر،  :جمةتر، شعرية دوستويفسكي، يُنظر: ميخائيل باختين (1)

 .45، ص1986، 1المغرب، ط

 .59ص، المرجع نفسه (2)

 .11المرجع السابق، ص (3)
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 وأنم اط والأس الي  ص واتالأ تعددي ة الديالوجي ة الرواي ة في ته يمن، المونولوجية الرواية

 لاف ، الشخص يات آراء مقابل في ضعتو نفسها الكات  آراء أن كما. يديولوجياتوالأ وعيال

 وتنتص  ر ت  ارة فته  زم الآخ  رين آراء تص  ارع وإنم  ا منظم  اً ادور ولا، خاص  اً امتي  ازا   تمل  ك

 عن د حت ى الرواي ة وتبق ى، التام ة الغلب ة عل ى الأح وال جمي ع في تحصل لا ولكنها، أخرى

 . (1)«جياتيديولووالأ والأفكار الآراء اعلصر عر  دمجر نهايتها

 تس مية عليه ا يطل ق أص بح أن ه لدرج ة البوليفوني ة الرواي ة ج وهر ه ي الحوارية ميزة إن

 أو الواق  ع في الكات    ص  وت» أن اكم  . المونولوجي  ة للرواي  ة كمقاب  ل، الديالوجي  ة الرواي  ة

، الرواي ة بداي ة من ذ المتعارض ة المتع ددة الأص وات ضمن موجودين يكونان، يديولوجيتهأ

 الموق ف تحدي د تماما المتعذر من يكونف القيمة متعادلة تبدو لأصواتا هذه جميع أن غير

 . (2)«تام حياد شبه في يديولوجيالأ الصراع يدير دام ما الكات  ناهيتب الذي

 الرواي ة يمي ز م ا ه ي العم ل على يطغى الذي الواحد الصوت وسلطة الهيمنة كانت فإذا

 الحي اد ف إن، الأحادي ة النظ رة ب ذلك فته يمن، ال راوي أو، للكات  تامة هيمنة يةالمونولوج

 ال راوي أو الكات   ي ترك ب أن البوليفوني ة؛ الرواي ة زيُميّ  م ا ه و -التعبي ر ص ح إن- مُطلق ال

 وتع ر ، الواح د( الكات  سلطة )تختفي نفسها عن رتعبّ  لكي للشخصيات الكافية الحرية

 نق ل ب اختين فط رح. (3)موض وعي لع الم الش مولية النظ رة بذلك قفتتحق، الشخصية آراءها

 قدم سواء- نفسه، السرد تركي » حتى بل، تعددهإلى  الصوت أحادية من السردي الخطاب

 أن يج   -الشخص يات إح دى بواس طة أو، الراوية بواسطة أو المؤلف بواسطة السرد هذا

                                                      
، 1989، 1، منشورات دراسات سال، الدار البيضاء، طأسلوبية الرواية مدخ  نظري، حميد لحميداي (1)

 .43ص

ا م  ن سوس  يولوجيا الرواي  ة إل  ى سوس  يولوجيا ال  نص ي  ديولوجيالنق  د الروائ  ي والأ، حمي  د لحمي  داي (2)

  .36، ص1990، 1الروائي، المركز الثقافي العربي، بيروت، ط

  .41-40أسلوبية الرواية مدخل نظري، ص، ر: حميد لحميداينظَ يُ  (3)
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 ل كذ إن. المونولوجي ة الطبيعة ذات ياتالروا في عليه هو لما تماما امغاير )التركي ( يكون

 ع  الم لا، الحق  وق تس  اويةم Subjects ال  ذوات ع  الم ؛الجدي  د الع  الم ه  ذا م  ن الموق  ف

 م ا علاق ة تع الج أن يج  ، وتُخ بر، وتص وّر، تقُ ص التي والكلمة. Objects الموضوعات

 نس ف عل ى اساأس قامت البوليفونية الرواية فإن الأساس هذا وعلى .(1)«مادتها تجاه جديدة

 فيه ا يج ري ق د ب ل، له ا الض د بالرواي ة يُعرف ما وباتت، المونولوجية الرواية مقومات كل

 الهيمن ة تك ون أن دون والشخص يات والراوي ة، المؤل ف بين السرد ميكرفون على التناوب

 ت وهم ق د المونولوجي ة الرواي ة» أن ول و. ليُح دد للق ارئ الحري ة وت رك، م نهم أي لمنظور

 لك ي للأبط ال نس بية حري ة الرواي ة م ن عين ةم مرحل ة خ لال ت ترك عن دما الحواري بالطابع

 توجي ه عل ى الخف اء في يعم ل أن يلب  لا الراوي الكات  أن إلا. الخاصة آرائهم عن يعبروا

، للمواقف المتكاف  التوزيع معالم طمس على بذلك عاملا للرؤية واحد مركز نحو القارئ

 ذات الرواية تكون الحالة هذه وفي، العمل من كبير قسم خلال نامهيم بدا قد كان الذي ذلك

 بمعن ى. (2)«مونول وجي ط ابع ذات عميقة بنية هاوراء تخفي أنها غير، ديالوجية سطحية بنية

 في أن ه إلا، للشخص يات الحري ة ب ترك المؤل ف أوهمن ا إن حت ى المونولوجي ة الرواية في أنه

 له ذا التوص ل وي تم، ه و م راده وفق العمل على يطرةالمس ايديولوجيالأ في يتحكم الحقيقة

 ل  ه أراده ال  ذي التوج  ه لكش  ف واس  تنطاقه الروائ  ي العم  ل مض  مرات اس  تنباط خ  لال م  ن

 . صاحبه

 م  ن الواح  دة التاريخي  ة للحقيق  ة تع  ر  كونه  ا» في الديالوجي  ة الرواي  ة أهمي  ة وتتمث  ل

 ام تلاك نس بية ش عار ترف ع اض مني يجعلها مما، واحدة لحظة في متعددة وأسالي  منظورات

 ي ديولوجيالأ الواق ع تص وير في، الش مولي عه اطاب بالذات يعطيها ما وهذا، للحقيقة الناس

 وايمن ة، المطلق ة الحقيق ة بسلطة المونولوجية الرواية هفي تحتفظ الذي الوقت في، والثقافي

                                                      
 .12، صشعرية دوستويفسكي، ميخائيل باختين (1)

 .42، صأسلوبية الرواية مدخ  نظري، حميد لحميداي (2)
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 إط ار في لوجيت هيديوأو الكات   أس لوب ت دمج وه ي» أنه ا اكم ، (1)«للع الم الواحدة النظرة

 نوع اً تحق ق لأنه ا ؛للواق ع الش مولي الوعي من عالية ةدرج عن تعبر الرؤى مجموع صراع

 محيط ه ع ن ىيتخلّ  أن يمكنه لا النهاية في الروائيف. (2)«الرواية داخل التعبير ديمقراطية من

 الأص وات ه ذه ل يُلملم، خطاب ه بن اء عملي ة في في ه تص دع التي الأصوات وعن الاجتماعي

 وموقفه ا الخ اص ص وتها له ا لرواي ةا في لتمثّ  هيلة وكل شخصية فكل». واحد نسق ضمن

 الرواي ة مقابل ةإل ى  ت دعو حاجة فلا وهكذا، الخاصة أيديولوجيتها وأخيرا، الخاصة ولغتها

 . (3)«نفسه اللساي المستوى على لروايةا في حاضر الواقع لأن بالواقع

 ع ن المس تقلة وال روئ، ال وعي أش كال كثرة قوامه حوراي نص هو البوليفوي النصّ إن

 للص راع فض اء وخل ق، المواق ف يةواس تقلال الحري ة للشّخص يات يعط ي م ا بعضاً بعضها

 لاو. والس راد ال رواة تع دد، سانيةالل التعددية وكذا، الكات  منظور ومخالفة، يديولوجيالأ

 الش عر طبيع ة لأن ناهعرض  ال ذي بالش كل الشعري النص في الأصوات تعدد نجد أن يمكن

 أحادي ة إلزامي ة قاع دة كس ري ق د الشعرية النصوص بع  ولكن، يةالروا طبيعة عن تختلف

 . الروائي النص تعدد وإمكانية الشعري النص

 «النظ ر وجه ات تع دد» مس ألة أساس ي بش كل الأص وات لتع دد الش ائكة الفك رة تطرح

 الص ع  م ن أنه اللغوي المفهوم ذاا نعني، أخرى بعبارة. للمتحد  المنفرد الكلام ضمن

 ه ي ه ذه. واح دة جمل ة خ لال م ن ع دة نظ ر وجه اتل واحد شخص ةمسؤولي إسناد جدا

 ه ي اللغ ات تع دد نظري ة مشكلة أن المسبق الافترا إلى  ترقى أن شأنها من التي الفرضية

 ابموجبه  الت ي الفك رة في التش كيك أن يعن ي وه ذا ؛«الن اطق الموض وع تفرد» في التشكيك

                                                      
 .45المرجع نفسه، ص (1)

 .43المرجع السابق، ص (2)

يااديولوجيا ماان سوساايولوجيا الروايااة إلااى سوساايولوجيا الاانص النقااد الروالااي والأ، حمي  د لحمي  داي (3)

 .33، صالروالي
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 ال ذي التح د ( موض وع الواق ع في )أو المتح د  ه و، فق   واحد مصدر للكلام سيكون

 مص در الشّ عري لل نصّ يك ون لماذا وعليه، الكلام فعل عن فعّال بشكل المسؤولية يتحمّل

 أن خطاب ا وص فهب الش عري للنص يمكن ألا  القصيدة في الوعي أشكال تنتفي وهل  واحد

 جمل ة ه ي الش عرية الجمل ة وه ل يا جأي ديولو ص راعا تخل ق مختلفة نظر توجها يحمل

  الاجتماعية الحمولات من خالية صرفة فردية

 وب الأخص برمت ه المعاص ر بالش عر وإنّم ا الص قلاوية بالقص يدة فق  هنا الأمر يتعلق لا

. القص يدة في صوتاً فيعطيه عنه فيكت  الآخر الشعر يستوع  أفلا، المعاصر الشاعر بمهمة

 علي ه يش تغل للس رد الآخ ر وتركن ا بالأن ا يتعلق ما نقل في هااحصرن إن إذن شعرال مهمة وما

 عن تحدينا كلما السطح على ويطفو علينا يلح بل جوهريا راهن سؤال لنا يتبادر وهنا تبه ويك

 ركوب الكتاب فيه استسهل زمن في، الشعر صناعة فيه توقلّ  الشعراء فيه كثر زمن في الشعر

 المهم  ة يع  وا ول  م جه  ة م  ن الموهب  ة يملك  ون لا لأنه  م، جماليات  ه م  ن ف  أفرغوه القص  يد

 المتعلق ة ماكليش أرشيبالد الأمريكي والناقد للشاعر قولة أستعير وهنا، بالشاعر المضطلعة

 من الصرخة تتجمع حتى الانتظار في ليس الشاعر فعمل» آخر بتعبير بمهامه أو الشاعر بعمل

 م ن ا  خل وّ  ك ان م ا وم ع الع الم ص مت م ع يتصارع أن هو عمله إن بل، حلقه في نفسها تلقاء

 وجعل يجي  الصمت جعل من يتمكن أنإلى  معنى: ذا يكون أنإلى  ويضطره، فيه المعنى

 أو التأوي ل طري ق ع ن لا الع الم يع رف أن عاتق ه عل ى يأخ ذ عم ل إن ه، موج ودا اللاوجود

 . (1)«فمه في التفاح نسانالإ يعرف كما مباشرة ولكن، لبرهانا أو الإيضاح

 في تتجل ى تع ددةم بأص وات يتش بع الع الم تص م م ع يتصارع وهو الشاعر إن هنا أقول

 بتسريد له يسمح الذي بالقدر ولكن، السردية الأجناس في به تظهر الذي بالقدر ليس قصيده

، س رد م ن خط اب يخل و ف لا الش عري ال نص قيم ة من ينقص لا هنا الشعر وتسريد، الشعر

                                                      
: س لمى خض راء الجيوس ي، دار اليقظ ة العربي ة للت أليف رجم ة، تبياوالتجر الشعر، أرشيبالد مكليش (1)

 .18-17ص، 1963ورك، يبيروت نيور، مؤسسة فرنكلين للطباعة والنشوالترجمة والنشر، 



 من العتبات النصية إلى التعدد اللغوي 

 

145 

 ب ين ج وهري فالف ارق القص يدة نثر كلامي من يراد ولا، الخطاب أشكال نم شكل والشّعر

 يمك ن ال ذي فالش عر» القص يدة في الس رد ملام ح ه و مقصودال وإنما، النثر ولغة الشعر لغة

 ل يس الواق ع في ه و الموس يقى س وى، ج وهره م ن شيلا يفقد أن دون له نثري معادل تقديم

 م ن بأكثر الشعر جنسإلى  يمت لا -التعبير هذا حص إذا- رديء نثري نظم هو وإنما، شعرا

، (1)«النث ر ع ن تمي زه الت ي ومميزات ه الش عر س مات أه م من يعودا لم اللذين والقافية الوزن

 ال   وعي أش   كال مختل   ف نق   ل م   ن ينالتمك    ه   ي نظ   ري في التس   ريد فوظيف   ة وعلي   ه

 . يديولوجياتوالأ

 الشعرية يالصقلاو سعيد أعمال في البوليفوني الصوتي التعدد

 هن اك ك ان وإن، بالض رورة ص وتيا دةمتع د ليست ولكنها لغويا متعدّدة النصّوص كلّ  إن

 ت رك يعن ي لا الص وي والتع دد، الصّوي التعدّد أشكال من شكل ويلغال التّعدد أن يرى من

 بذلك ونكون، بحرية وتتكلم النص في لتظهر ياًجأيديولو معها نختلف لشخصيات مجالال

 نص ه؛ في المتكلمين عن وسطوته الكات  سلطة رفعنا أو المخالف والرأي لرأيا عرضنا قد

 ق د نج ده الخط اب في ن دقق وح ين، الآخ ر صوت لنا نقل قد الكات  أن لنا يخيّل ما فكثيرا

، والتسل  السطوة أنواع من نوع هي الانتقائية العملية وهذه. الآخر عن نعرفه أن يود ما نقل

 . يختنق النص تجعل مقنعّة أحادية، المطلقة الأحادية في واتالأص فتذوب، أخطرها بل

 إن، الآخ ر ص وت ه و الصوت هذا بأنّ  القارئ إقناع درجة في هي الصوتية التعددية إنما

 ك ي أعرضه أن وعلي غيهأل فلا، فيه معه تفقأ قد ما فيه يكون أن بد فلا شيء في معه اختلفت

 وه و الكات   يختل ف ق د فلم اذا دائم ا لاختلافب ا التع دد أرب   أن أح  ولا. مقنعا أكون

 ص وت فيختف ي، م زارع هن ا المتحد  أن يقنعنا أن عليه ولكن، مزارع شخصية عن يحدينا

 تقنعن ا أخرى اجتماعية وحمولة آخر لصوت المجال ليترك، المعرفية حمولته وكل الكات 

                                                      
 .42، ص2002، 4، مكتبة ابن سينا، القاهرة، طعن بناء القصيدة العربية الحديثة، علي عشري زايد (1)
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 الت ي ه ي إبداعا الأكثر النصوص لذلك، الكات  صوت لا فق  مزارع هو هنا المتحد  أن

 . حلول أو تسل  لايشواا التي المقتعة التّعددية هذه فيها ىتتجلّ 

 صوت استوعبت كيف فيها رأينا التي الصقلاوية الشّعرية النصّوص من عدد عند سنقف

 يكن لم إن بعضها بل، متعددة النصوص كل ليست هلأن «النصوص من عدد» ونقول. الآخر

 :«الفدائي» الموسومة قصيدته في الشاعر يقول. منها القليل

  قرباناً الروح يزف

 الحرب   في هوانالأ مع

 الحق راية ليعلي

 الرّب   كلمة ويرفع

 دعة في العي  يمّ  

 الرحب   فضالها وسحر

  اريقة الكفاح ويختار

 الدرب    حمة في

 للحب   يقول وهو وذويه أهله يعاهد

 الكرب   شدة أفر  سوف فتي إني ألا

 خطب   من ألقاه والذي لبالنوا أخشى فلا

  لكن يدي في فروحي

  (1)والشعب الأرض فداء

 ص وته ب ين الش اعر يم ز  ل م، الف دائي وص وت الشّ اعر صوت، صوتان النصّ في يظهر

 أن ل ه يمك ن لا إذ ؛ض رورة آخ رإل ى  ص وت من الانتقال ءجا وإنما، عبثاً الفدائي وصوت

 أن ب د لا المحب ة ف رغم، بفلس طين لمهم وما عُم ايال وه و الق ارئ عقن ي الذي بالشكل ريعبّ 

                                                      
 .24-23، صترنيمة أم ، سعيد الصقلاوي (1)
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 في أب ديا حج را ويطلق ه س لطته م ن ليعتق ه يتحد  الحقيقي الفدائي صوت ويجعل يتنحى

 أن ورغ م، وطن ه لتحرر فداء روحه يزف فدائي عن بحدي  الشّعري النصّ بدأ. العدو وجه

 في ا ا يق وم الت ي رةالكبي  بالمهم ة الكبي ر وال وعي الرمز الفدائي هذا تجاه الصادقة العاطفة

 زادت خط وة الفدائي لصوت الشاعر صوت من الانتقال فإنّ ، الفلسطيني العلم إعلاء سبيل

 على المقهور الفلسطيني بصوت المهموم العربي صوت يمتز  حين، وجمالية إقناعا النص

 . (1)المغتصبة أرضه

 وج ود ص انع واللاوجود، اللاوجود هو والموت الموت على يحيل الفدائي ملفو  إن

 فم ن تحري ره؛إل ى  س عى ب ل نصه في الفدائي صوت يقمع أن للصقلاوي يكن لم، فلسطين

 ه و هن ا والخل ق، م اكليش أرش يبالد ق ال كم ا وج ودا اللاوج ود من يخلق أن الشاعر مهام

 نش يد يجعلن ا المص طلح وه ذا، المدمج ة الغيري ة لنقل أو، المقموع الفدائي صوت تحرير

 من التّعدد مسألة أخر  الذي وهو، الأصوات تعدد نظرية إنشاء في rotduc ديكرو بمساهمة

 عل ى الاحتج ا » ك ان الأول واله دف، الجمل ةإلى  الرواية من أدق بشكل أو الأدبي النص

 يع د ولم الأدب نظرية على طويلا سيطرت التي، الرؤية وهي المتكلم الفاعل حدودية على

 متع دد لمعن ىا مفهوم موضوع أما، الصوي التعدد فهومم باختين اقترح حينما إلا النظر فيها

 .(2) «متعددة أصوات تنضيد عن تلفظه داخل الملفو  إخبار ةيكيف ظهريُ  فإنه الأصوات

                                                      
ترح ديك رو التميي ز ب ين القاع ل ويق  هام ة.ملي ة علتوضيح منظور التعدد الصوي ينبغي إقامة تميي زات  (1)

، الفاع  ل الم  تكلم ه  و الك  ائن éninciateurوالم  تلفظ  locuteurوالمخاط      sujet parlant الم  تكلم

 عَ دّ والمخاط  يتمي ز م ن جهت ه كك ائن الخط اب ه و ال ذي يُ ، التجريبي من لحم وعظم عنصر من التجربة

والقرائن الأخرى التي ت ؤدي المعن ى الم تلفظ ، ال ضمير المتكلم أنحيمسؤولا عن معنى الملفو ، وإليه ي

إليها كلمات محددة، ينظ ر ج ور   دنسنبدون أن لى هذه الكائنات التي تعبر من خلال التلفظ إينتمي نفسه 

 .92إليا صرفاي: عناصر تحليل الخطاب، ص

 .91، صعناصر تحلي  الخطاب، جور  إليا صرفاي (2)
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 وص  وت الطف  ل وص  وت الم  رأة ص  وت نصوص  ه: في مختلف  ة أص  واتا الشّ  اعر ح  رر

  :«وجناح خيل» المعنونة قصيدته في الأمر هو ماك، التاريخية الشخصيات

  وه  حقا  تبصرني أن  ه 

 أكنّ  ما وتدري، بي ما تسمع

  جوى نفسي من بنفسك وه 

 أجنّ  قهرا أبتي يا أكاد

 ولا، غوثا هادر بحركم لا

 تشن حين، لعب عزماتكم

  رمى الرامي ولا، قو  القو  لا

 يسن والظفر الناب ولا، قصدا

 … 

 ولدي يا ريحكم عنينة

 عن وهي ري  تقصف فكيف

  عتصماًسم  وس يرغالصّ  س 

  ودن معزف الملك يرجع ه 

… . 

 هأصدقت   إن يصدق والسّيف

 يدن خذلانا تولي  وإن

  أبي يا لي ق  !إذن أكون فمن

 مظن جنحي ومن مني بك أم

 أنا  وأن  أن  أنا وه 

 (1)نّ وم، إيثار، وعزم، رأي

                                                      
 .58-56، صرضوصايا قيد الأ، سعيد الصقلاوي (1)



 من العتبات النصية إلى التعدد اللغوي 

 

149 

 وص وت ق ريش فت ى وتص  يتح اوران: ص وتين بين تناوب هي وجناح خيل قصيدة إن

 يص ارع وه و، حاض را   من ه جع ل الش اعر ف إن تاريخ اً أص بح قريش فتى أن ورغم، الشاعر

 والص قلاوي .(1) قىيالموس  لتجي  الصمت ويقرع وجودا يمنح أن على ليجبره اللاوجود

 بأي يمكنه لا الداخل الرحمنعبد أن نعرف قراءال أننا ورغم، قريش فتى فأجابه التاريخ رعق

 أن ننس ى يجعلن ا لح د مقنع ا ج اء الص وت ف إن، ش اعرنا مع يتحاور أن الأشكال من شكل

 إلا يواجه ه أن يمك ن لا خ انق عربي واقع عن لتعبر التاريخية الشخصية هذه وظف الشاعر

 شخص ين: ب ين ح وار م ن أك بر آخ ر شيلا تعني بأنها توحي القصيدة فكلمات، بثقله كان من

 واقع ا يع ري والآخر، ليقيناإلى  توصله اا يستظل عباءة عن يبح  وجودية حيرة في الأول

 الش اعرُ  ا ا أحي ا الت ي الكلم ات وه ذه، الخ ذلان م ن أم رّ  ف لا، مساحيق أو مجاملة بلا مرا

 إن. ص وتياً متع ددا   ال نص فج اء، القص يدة في مختلف ا ص وتا ا ا ص نع الداخل الرحمنعبدَ 

 وذلك، معايَ بوصفها تالكلما بناء يثيره مما ثرأك صوتياً الكلمات بناء يثيره لقصيدةا معنى

 . الأصوات لبناء حصيلة هو إنما، أصيلة قصيدة أي في به نشعر الذي للمعنى التكثيف

                                                      
 .17، صالشعروالتجربة، أرشيبالد مكليش (1)
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 نقول: الفصل ختام في

 ع دد في تجلى الصوي التعدد ولكن، لغويا متعددة الصقلاوية الشعرية النصّوص كل 

 لا الصوتية الأحادية هي الشعر سمة أن بما للشاعر  حسَ يُ  وهذا، فق  النصوص من

 نه اإ فيه ا يق ال أن يكن ما أقل قصيدة أعطتنا الأحادية تجاوز على والقدرة -التعددية

 . «وجناح خيل» قصيدة وهي ومميزة ةبديع

 ل ةالمتخلّ  والأجناس والباروديا والأسلبة التهجين خلال من غويالل التّعدد رهيتمظ ،

 . للتنويع أيرا نجد لم ولكننا

 بناه  ا عل  ى والوق  وف الص  قلاوية القص  ائد نس  يج ف  ك نم   التع  دد دراس  ة مكنتن  ا 

 . المتشابكة

  الش اعر وع ي أظهرت المحلية هذه، بالمحلية الشعرية النصوص من العديد تصطب 

 . لآخراإلى  للوصول الأنا استخدام على وقدرته ورؤياه

 ش عرية مه ارة ع ن ي نم التركي   هذا، تركيبه وإعادة البسي  أخذ على القدرة للشاعر 

 . موضوعاتها باختلاف القصيدة بناء مع التعامل على القدرة نوع

 ولا، ليفهم ه الق ارئ م ن كبيرا جهدا تا حي لذلك، بالغمو  النصوص بع  متازي 

 م ن خاص ية وإنم ا المعاص ر الش عر في ظ اهرة الغم و  يع د ل م إذ ؛ذل ك في عج 

 نث ر إنم او والتعمي ة بسالل  يملؤه ا أحجية نصه يجعل لم وشاعرنا، الشعر خصائص

 . الحصيف للقارئ الغمو  فك مهمة وترك القصيد جنابي بين مفاتيحها

 الح راكإلى  القصيدة إخرا  على تحرص التي الشعرية الأصوات من الصقلاوي إن 

 النص وص له ذه تثم ين ه و وإنم ا، أهميته ا م ن تقل يلا سلي وهذا، والعربي المحلي

 ال ذات ع ن التعبي ر مرحل ة تج اوز رفالشاع، والمجتمع الفرد اموم المثقلة الشعرية

 . الإنسانية والذات العربية للذات المختلفة الذوات عن التعبيرإلى 

 الس  احة في مكانت  ه يؤك  د م  دهش بش  كل الجمي  ل الش  عر كتاب  ة عل  ى الق  درة للش  اعر 

 . والعربية يةعُمانال
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  اتمةخ

 

  يلي: ما في تتلخص عناصر وعةمجم في النتال  نجمع أن ارتأينا الرحلة هذه ختام في

 لفهام الشااعر ساخرها بعماق مدروساة وهاي، الصاقلاوية الادواوين فاتحاة با  دالة العتبات 

 . والتأوي  القراءة المتلقي أحسن إن مغاليقه بعض وفك النص

 الأخيارين الاديوانين في والتركياب الأولاى الادواوين في البساااة باين  اوج  الصورة عتبة ،

 خاصاة يميولوجيةسا لعلاماات مضمنة تبقى، والتركيب البسااة بين تزاو  أنها على ولكنها

 . الغموض من الكثير تفك أنها رغم بها

 والإيحااء الإغاراء وهاي جنيا  جيارار حسابب بها المنواة الوظالف ك  أدت العنوان عتبة 

 . والتعيين والدلالة

 عنده الكتابة تاستراتيجيا عند الوقوف من الصقلاوي عند النصية العتبات مكنتنا . 

 النص إضاءة في ساهم مدرو  خطاب المقدماتي الخطاب . 

 الصقلاوي عند مركزإلى  هام  من تستحي  عتبة الهام  عتبة . 

 خالال مان ذلك ويتجلى محكما اتساقا متسق الصقلاوي لسعيد «وصايا قيد الأرض» ديوان 

 في الحبيااب يكااون مااا وكثياارا، الشاااعر يخاااابهم بماان المرتبطااة القبليااة النصااية الإحااالات

 لصاديقه المهادى «عراقاي» الموساوم بنصه الأمر يتعلق حين الصديق أو الوجدانية القصالد

 . الربيعي الر اقعبد العراقي الشاعر

 النصو  اتساق في ساهم الذي الاسمي الاستبدال وهو الاستبدال من أساسيا نوعا النص ضم . 

  جمالياة علاى والوقاوف المحاذوف تأويا  ةفرصا الاديوان في الحذف تقنية استعمال لنا فت 

 . والديوان القصالد في النّصو  انسجام فعّل  التي التقنية هذه

  الإضاافي والوصا  العكساي والوصا  الزمني والوص  السببي الوص  بين ديوانه في الصقلاوي  او ،

 . ةالصقلاوي القصيدة اتساق في ساهم  التي المظاهر أهم من الوص  إن القول بنا ويجدر

 الاديوان في وتناوع، الشاعري الانص اتسااق في سااهم  التاي المظااهر أهام من التكرار جاء 

 . القصيدة أجزاء تماسك في فاعلا وكان بكثرة الشاعر واستخدمه
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 والتعاارض التضااد علاقاة باين الاديوان في له الحاكمة العلاقات وتنوع  الديوان في التضام تنوع 

 . جمالية النص إعطاء وفي الاتساق في أسهم  لاقاتع وهي، والتكام  التقاب  وعلاقة

 التاي النصاية والأبنياة والعناوان الساياق خالال مان الصاقلاوية القصايدة في الانساجام تحقق 

 . المدرو  الديوان في الدلالية العلاقات لتكم  تضافرت

  نما عادد في تجلاى الصاوتي التعادد ولكانّ ، لغوياً متعددة الصقلاوية الشعرية النّصو  ك 

 لا الصااوتية الأحاديااة هااي الشااعر فساامة ؛عليااه لا للشاااعر يحسااب وهااذا. فقااط النصااو 

 ةبديعا نهااإ فيهاا يقال أن كنمي ما أق  قصيدة أعطتنا الأحادية تجاو  على والقدرة، التعددية

 .  «وجناح خي » قصيدة وهي، ومميزة

 ولكنناا، المتخللاة ا والأجن والباروديا والأسلبة التهجين خلال من ويلغال التّعدد رهيتمظ 

 . للتنويع أثرا نجد لم

 المتشابكة بناها على والوقوف الصقلاوية القصالد نسي  فك من التعدد دراسة مكنتنا . 

 ورؤيااه الشااعر وعاي أظهرت المحلية هذه، بالمحلية الشعرية النصو  من العديد تصطبغ 

 . الآخرإلى  للوصول «أنا» استخدام على وقدرته

 وعان شاعرية مهاارة عان يانم   التركياب هاذا، تركيبه وإعادة البسيط أخذ على القدرة للشاعر 

 . موضوعاتها باختلاف القصيدة بناء مع التعام  على القدرة

 عجاب ولا، ليفهمه القارئ من كبيرا جهدا تا حي ولذلك، بالغموض النصو  بعض متا ي 

، الشاعر خصاالص مان خاصاية وإنماا المعاصر الشعر في ظاهرة الغموض يعد لم إذ ذلك في

 جناابي باين مفاتيحهاا نثار وإنماا، والتعمياة ب اللا يملؤهاا أحجياة نصاه يجعا  لم ناوشاعر

 . الحصيف للقارئ الغموض فك مهمة وترك القصيد

 المحلي الحراكإلى  القصيدة إخرا  على تحر  التي الشعرية الأصوات من الصقلاوي إن 

 المثقلاة الشاعرية النصاو  لهاذه تثماين هاو وإنماا أهميتهاا مان تقلايلا لي  وهذا، والعربي

 الاذوات عان التعبيارإلاى  الاذات عن التعبير مرحلة تجاو  فالشاعر، والمجتمع الفرد بهموم

 . الإنسانية والذات العربية للذات المختلفة

 ياةعُمانال السااحة في مكانتاه يؤكاد ماده  بشاك  الجميا  الشاعر كتابة على القدرة للشاعر 

 . والعربية
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