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 مقدمة
 

أتاحت لي فرصة العمل والزياارا  المتكاررة لابعل الادول العربياة أن أتاابع ال احف 

أو الادوريا  التاي ت ادر فيهاا ساواء يانات يومياة أو أسابوعية أو شاهرية، يماا  والمجلا 

أتاحت لي فرصة العمل في ال حافة الخليجية والإعلام الخليجي منذ منت ف الثمانينياا  

من القرن الماضي، الاقتراب بشدة من أرشيف بعل ال حف والمجلا  والاطالاع علاى 

نشاار في تلااد الاادوريا ، باال الاطاالاع علااى تاارا  أو المااواد الأدبيااة والثقافيااة التااي ياناات ت

أرشيف صحف ومجلا  أخرى يكتنزها أرشيف بعل الادوريا  الخليجياة. وياان ذلاد 

قبل ايتشافنا للطاقا  الهائلة التي تكمن في شبكة الإنترنت الدولية، وما يمكن الوصول إليه 

والمجالا  العربياة،  عبر التجوال المستمر داخل الأرشيف الإلكتروني لكثير من ال احف

 وهو ما لم يكن متاحا قبل بداية الألفية الجديدة. 

ويان يلفت نظري باستمرار يمّ الحوارا  التي أجريت مع ياتبنا الكبير نجيب محفوظ، 

يان هو نجم الحوارا  الأدبياة والثقافياة العربياة لسانوا  « الحرافيش»وأعتقد أن صاحب 

 ا. طويلة، قد تمتد لأيثر من خمسين عام

« أولاد حارتناا»وأثناء مراجعتاي لمااا  الحاوارا  و لالأ الأساالة الموجهاة ل ااحب 

ب دور أولى مجموعاته الق  ية  1938على مدار رحلته الأدبية الطويلة، التي بدأها عام 

(، وختمهاا با حلام فاترة 1939« )عبا  الأقادار»همس الجنون، ثم صدور أولى رواياتاه »

رر أدبيااة لاام يشاار إليهااا أدباااء ومتخ  ااون في أدب نجيااب ، عثاار  علااى د  2004النقاهااة 

محفوظ سواء من النقاد أو ال حفيين، وقد عمد البعل إلى الإشارة إلاى حاوارا  نجياب 

محفاوظ في ال ااحافة الم اارية، ولكاانّ الحقيقااة أن هناار جانبااا  خاار ماان ال ااورة لا بااد أن 

ونشار  خاار  « ثلاثياةال»يظهر، يت ل بالحوارا  والأساالة التاي ط رحات علاى صااحب 

م ار، ويااان أيثرهااا في دول الخلاايي العربااي ولبناان والأردن وسااوريا، وقلمااا عثاار  علااى 

حوارا  في صحف ومجلا  دول المغربي العرباي )تاونس، والجزائار، والمغارب( وليبياا 

 وموريتانيا والسودان. 
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لية السلام نعم يانت هنار قطيعة عربية لإصدارا  محفوظ وأفلامه بسبب رأيه تجاه عم

، ولكن سرعان 1977نوفمبر  19 والخطوة التي اتخذها الرئيس السادا  بزيارة القدس في

إلااى  -أو الأفاالام التااي أخااذ  عاان رواياتااه  -مااا عاااد  متلفااا  نجيااب محفااوظ وأفلامااه 

بجاائزة نوبال في ااداب « ثرثرة فوق النيل»الواجهة مرة أخرى، وخاصة بعد أن فاز صاحب 

ظل مقاطعة الدول العربية لم ر في تلد السنوا ، زار  وفود عربية مان  . وفي1988عام 

ووصلته خطاباا  ننااة مان يال الادول « نوبل»سوريا ومنظمة التحرير الفلسطينية صاحب 

العربياة بماا فيهااا الوافة وعاارب إسارائيل. والأمار ازداد تعاطفااا أيابر بعااد أن تعار  ياتبنااا 

 . 1994ام أيتوبر ع 14لمحاولة اغتيال  ثمة في 

نعود إلى الوثائق ال حفية والحوارا  الأدبية والأسالة المنهمرة يشلال ضوء تسبح فيه 

يلما  نجيبنا، لنختار أهم ما وقع تحت أيادينا وأب ارنا في دوريا  بعال الادول العربياة، 

والتي يانت مختباة في بطون تلد الدوريا  لسنوا  طويلة، والتي ربما نسايها أصاحا ا أو 

أجروهااا في لقاااءانم وجلسااانم مااع ياتبنااا الكبياار، ولكاان الواامير الأدبااي، والحااس ماان 

ال حفي، لم ينسها، فهي حوارا  تعكس جوانب متعددة في شخ ية نجيب محفوظ، يما 

تعكس ملامح من الع ر الأدبي والثقافي والاجتماعي والسياسي الاذي عااف فياه صااحب 

 . 2006أغسطس  30ضي وحتى قبيل وفاته في منذ الثلاثينيا  من القرن الما« الكرند»

نجيب محفوظ لم يكن روائيا وقاصا يبيرا فحسب، ولكنه يان محاورا بارعا، لام يبخال 

على أحد من ال حفيين سواء يان مخوارما أو مبتادئا باالجلوس معاه والارد علاى أساالته، 

رها، سواء أيانت ويان دائما يزن رده قبل الإف اح به، لأنه يدرر خطورة الكلمة ومدى ت ثي

يلمة مبدعة أو يلمة في حوار ولقاء طويل أو عابر، وفي جميع الأحوال لم يغب فنجان قهوة 

نجيب محفوظ، وبسمته ال افية، وضحكته المجلجلة، عن أجواء الحاوارا  يماا اعاترلأ 

 بذلد أيثر من محاوِر. 

تتكارر في عادد  ولعل المتابع لهذه الحوارا  وغيرها، يستطيع أن يلمس أن هناار أساالة

من الحوارا ، مع اختلالأ شخص المحاوِر، وسنجد أيوا أن الإجابا  لم تتغيار يثيارا في 
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مومونها ا سواء قبل نوبال أو بعادها ا مماا يادل علاى مادى ال ادق الاذي يتمياز باه ياتبناا، 

 ومدى صفاء الذايرة والقريحة التي ينطلق منها. 

رؤياة لثمانياة وعشارين حاوارا ماع ياتبناا وفي هذا الكتاب سيجد القارئ الكريم عرضا و

)أحماد محماد عطياة في  1970الكبير ن شر  على مادى سانوا  متتابعاة اعتباارا مان ينااير 

 25مجلااة ااداب اللبنانيااة( وانتهاااء بااالحوار المنشااور في جرياادة الأيااام البحرينيااة بتاااري  
ياة والثقافياة في . وقد أجارى هاذا الحاوارا  نخباة مان نجاوم ال احافة الأدب1995نوفمبر 

م ر والوطن العربي نذير منهم: عماد الدين أدياب، د. عمارو عبدالساميع، ساناء الساعيد، 

أحمد محمد عطياة، د. ع اام عبااج، جهااد فاضال، مرعاي عباداج، محماود عبدالشاكور، 

أحمد فرحا ، نبيه البرجي، فاروق الشاذلي، نبيل فر ، ديناا رياان، محماد محماود، خالاد 

وجيه خيري، لمعي شلبي، إيمان عيد، طاهرة حسن. بالإضافة إلى حاوارا   محمد غازي،

ن سبت لويالا  صحفية م رية وعربية، مثل ويالة أنباء الشارق الأوسا ، وويالاة أورينات 

 برس. 

 -التي عثار   عليهاا، وبالت يياد هناار غيرهاا لام أعثار علياه  -لقد غطت هذه الحوارا  

( وهااي ماان 1995 - 1970« )مان والخرياافالساا»حااوالي ربااع قاارن ماان عماار صاااحب 

أخ ااب الساانوا  في حياااة أديبنااا، ففيهااا أصاادر حااوالي ثلاثااين عماالا مااا بااين روايااا  

ومجموعا  ق  ية ومقالا  اجتماعية وسياسية وفلسفية. وفيهاا ياان الحاد  الأبارز في 

 ااداب حياة ياتبنا وفي حياة أدبنا العربي المعاصر عموما، وهو ح وله على جائزة نوبال في

الذي يان محور أحد حوارا  هذه الفاترة،  1992، وخلالها حد  زلزال عام 1988عام 

، ثام عادم قادرة أديبناا 1994أيتوبر عاام  14وخلالها أيوا وقعت محاولة اغتيال ياتبنا في 

على الكتابة بيده بعد تلد المحاولة الغادرة التي طالت عنقه إلى أن استجابت أع اب ياده 

محاولا  العلا  الطبيعي، ولكنها أبدا لم تعد يما يانت قبيل المحاولة ااثمة.  اليمنى إلى

ويستغرب المرء من ت اريف القدر حي  لم يعد أهم ياتب وأدياب عرباي لاه القادرة علاى 

الكتابة، بل التوقيع على محاضر الشرطة والنياباة بعاد الحادثاة، أو حتاى الشايكا  البنكياة، 
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أو الختَّامة المنقوف عليها اسمه، مثله في ذلد مثل الأمي الذي لا فيلج  إلى ب مة الأصبع، 

 يعرلأ القراءة والكتابة. 

ولما يانت جائزة نوبل حدا فاصلا في حياة نجياب محفاوظ، بال في حيااة الأدب العرباي 

حااوارا(،  14المعاصار عموماا، فقاد قسامت  هاذه الحااوارا  إلاى حاوارا  ماا قبال نوبال )

حاوارا(. فهال سايختلف حاوار نجياب محفاوظ ماع ال احافة  14وحوارا  ما بعد نوبال )

 العربية، وتختلف نظرته للحياة والأدب ووظيفته الاجتماعية بعد نوبل عمّا يانه قبل نوبل؟

سنعرلأ الإجابا  من خلال الحوارا  التاي أدعاويم اان إلاى مائادنا الشاهية العاامرة 

أيوا، فقد يان محفوظ لاعب يرة قدم بالفكر والأدب والفن والسياسة والفلسفة والرياضة 

في مشاارق شاابابه، قباال أن ينقطااع لااعدب الااذي أعطاااه ياال حياتااه وأفنااى فيااه قلمااه وعمااره 

حاولاات أن أجااري تحلاايلا لمواامونها ماان خاالال أهاام « الحااوارا »وصااحته. ولكاان قباال 

محاورا  14القوايا والمحاور التي أثارنا وارتكز  عليهاا تلاد الحاوارا  )وبلاد عاددها 

قوية( ومنهاا: قواية الكتاباة، قواية المارأة، محاور الساينما، محاور جاائزة نوبال، محاور و

 1919الطعنة، القوية الفلسطينية، قواايا النقاد، رؤياة العاالم، العلام، الترجماة، الثورتاان 

، محور الأدباء الشبان، قوية القراءة، قوايا الحرية والديمقراطية يما يراهاه ياتبنا 1952و

 محفوظ.  الكبير نجيب

 أحمد فضل شبلول

 ميامي -الإسكندرية 

27  /5  /2021 
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تشااعبت الحااوارا  الأدبيااة والثقافيااة والسياسااية والاجتماعيااة مااع نجيااب محفااوظ، 

واتجهت إلى أيثر من اتجاه، وذهبات في أيثار مان ناحياة، ولكنناا سانحاول أن نتوقاف عناد 

والمحاور الأيثر شيوعا في مجمل هذه الحوارا ، خاصة وأن معظام القوايا الأيثر تداولا 

مَن أجرى تلد الحوارا  هم ماِن قاراء نجياب محفاوظ أو ماِن متاابعي أعمالاه وإصاداراته 

المختلفة، وأعتقد أن هذا مدخل مهم للحوار معه، فلا ي ح أن يذهب الكاتب ال حفي أو 

 أعماله أو على الأقل بعوها.  المحاوِر ليحاور ياتبًا يبيرًا قبل أن يقرأ يل

 ونحدد هنا أهم القوايا والمحاور التي تناولتها هذه المجموعة من الحوارا . 
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 قضية الكتابة
 سأموت إذا توقفت عن الكتابة 

 

لاذا فإناه  «.الحنين لفرح ماابل هي  الكتابة ليست غاية في حد ذانا»لقد  من محفوظ ب ن 

ب ن تكون حاسة الكتابة هاي  خار حاساة تماو  في حياا ، لأن دعو  اج »يان يردد دائما: 

  «.توقف الإبداع عندي هو المو  الحقيقي

اختراع الإنسان للكتابة ي عد ، ويرى أن فن ايتشالأ الفن والمعنى عند محفوظ الكتابةإن 

. وهو أثناء الكتابة حر مائة في أهم مراحل تحول الإنسان الحواري، وأخطرها أثرا في حياته

المائة، ولم يحد  ق  أن تنازل عن حريته. بعد النشر حاين يسامع بعال التعليقاا  يشاعر 

أحيانا بالخولأ. ولكنه يقول إذا خالأ ياتب لا ي ح أن يزعم أنه ياتب. فالكاتب يعابر عان 

نفسه، وليست هنار لحظة يمكن أن يفرق فيها بين الوعي واللاوعاي أو نسابة أحادهما إلاى 

أن الكتابة عملية شديدة التعقيد. وأنها هي الانعكااس للرؤياة الكاملاة ااخر. لذا يان يعتقد 

 للكاتب في الحياة والناس والكون. 

إن ق ص الحياة عند محفوظ ياشافة ل افا  الادنيا، وق اص الماو  توايء جوانباه 

لام »المعتمة، ق ص الحياة تحذر وترشد، وق ص المو  تنباه وتقناع. ويماا قاال نيتشاه: 

  «.م أن يدفعني للشهادة زوراً على الحياة يما أعرفهاولن يستطيع أي أل

« الشاباب»في مجلاة اسامها  1930ويتذير محفوظ أن أول ق ة نشارها، يانات في عاام 

للمرحوم محماود عزماي، وموضاوعها عان فتااة بائساة تناام في ماساورة. وطاوال عماره لام 

 بداية حياته، ولكان يتوقف عن الكتابة، ولم يشعر برغبة في التوقف. وقابله صمت طويل في

صبره يان أطول منه. يتب ثلا  روايا  ولم تنشر، بل ت رفل، فبدأ يكتب الرواية الرابعة، 

لأنه اعتبر الفن حياة لا مهنة، ومنحه هذا الاعتقااد قادرة علاى ال امود والاساتمرار. وياان 

لياه علاى أناه النشر هو المجد الأعظم والمتعة التي لا تعلوهاا متعاة بالنسابة لاه، ولام ينظار إ
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 م در رزق أبدا. 
ويرى محفوظ أن على الكاتب أن يجلس لممارسة الكتابة يل يوم، يمسد القلم ويخ  

على الورق أي شيء. وقد تعود هو على التفكير بقلمه، فبدون القلم لا ت   الأفكار. بدوناه 

ن الكاتاب تظل الورقة بيواء. لقد يان القلم دائماا هاو حياتاه ومتعتاه، ويوضاح أن هناار باي

 وبين القلم قرابة أبدية. 
وعندما فكر في الزوا ، أحس أنه في حاجة إلى زوجة توفر له ظروفا مريحة تساعده على 

الكتابة، ولا تنغص حياته، وتمكنه من تطبيق النظام ال ارم الذي فرضه على حياته. فهو لم 

قااهي التاي ياان يجلاس يتخيل إمكانية الكتابة خار  البيت الذي اقاترن بالإباداع، حتاى الم

 عليها لم يتعود على الكتابة فيها أبدا. 

( عن العوامل التي حد  به نحو الكتابة؛ 1972وفي إجابته عن ستال لنبيل فر  )البع  

يقول نجيب محفوظ: أستطيع أن ألخص هذه العوامل في اهتدائي أولا إلاى متعاة القاراءة في 

نياا: تا ثري بكتَّااب مثال المنفلاوطي والعقااد فيماا سن مبكرة، وأنا في المدرسة الابتدائياة. ثا

يان يحظى  ماا الأدب عناد  ناللذا. ثالثا: التبجيل والاحترام بعد، يانا يقدسان مهنة الكتابة

مدرسي اللغة العربية في المدرسة الابتدائية والثانوية. فتحات تا ثير هاذه العوامال يلهاا، ماع 

 نجيب محفوظ نفسه تتجه نحو الكتابة.  أخرى لا شعورية بطبيعة الحال، وجد الشاب

ولكنه يوضح أن الموضوع يختار الكاتب ب يثر مما يختار الكاتب الموضوع، لأناه ينشا  

من صميم حياته واستجاباته للعالم من حوله، فهو لا يختار اختيارا حرا: ماذا يكتب؟ وماذا 

 لا يكتب؟ وإنما موضوعه يفر  نفسه عليه بطريقة حتمية. 

ثالا بقوله: يمكن أن نت ور أن النفس تكون، مناذ مولاد الإنساان، مثال جهااز ويورب م

استقبال دائم لمختلف الانطباعا  التاي تتلاقاى في بعال جزئياناا المتنااثرة لتكاون أجازاء 

أشد صلابة وتلاحما، حتى ن ل إلى درجة تستوجب التوليد والإبانة والتعبيار. عندئاذ تبادأ 

 عملية الإبداع. 
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 أن مبدأ يل إنتا  فني هاو الإحسااس بالتناقواا  وبااللامعقول أياا ويويف: يخي
ّ
ل إلي

ياناات منطقااة ايتشااافه محليااة أو عالميااة، واقعيااة أو ثقافيااة، وماان غياار هااذا الإحساااس 

بالتناقوا  لا تنبع  شرارة التعبير الفني وإلا أصبح الكاتب إن أراد أن يكتب مجرد داعياة 

 لما يتوافق معه في سلام. 

(: ماذا تقرأ اان، وهل تتبع خطة 1970يس له الناقد أحمد محمد عطية )ااداب وعندما 

محددة في القراءة، وييف تانظم وقتاد باين العمال والقاراءة والكتاباة والمشاارية في الحيااة 

 الاجتماعية؟

علااى مكتبااي بااين القااراءة  9 - 6يجيااب: في الن ااف الأول ماان النهااار في وظيفتااي. ماان 

واقارأ اان يتاب الاديتور فاتاد زيرياا في  ،نهاياة الساهرة أماام التلفزياونل 10والكتابة، ومن 

 فلسفة الفن. 

( يياف توضاح موقفاد الإباداعي في الكتاباة، 1972وعندما يس له أدونيس )الحاواد  

 وييف تحدد ال لة بين ما نسميه الواقع، وما نسميه ما وراء الواقع؟
أخرى. وقد يتخذ التعبير شاكلا واقعياا يجيب: توجد تجربة من ناحية، وتعبير من ناحية 

ولكن لأنه التعبير المناسب للتجرباة. مارة  -في نظري  -أو لا واقعيا، لا لأنه متقدم أو مت خر 

فتنت بمكان وزمان وناس فكان التعبيار المناساب إعاادة تجسايدهم ي نماا لاساتنقاذهم مان 

. ومرة انزعجت مان الواقاع العدم، ولا يمكن ت ور وسيلة لذلد خيرا من الوسيلة الواقعية

فلذ  بنفسي، ولو إلى حين، ولم يكن ثمة سابيل إلاى ايتشاالأ ذلاد الواقاع إلا عان طرياق 

علاى  -ربماا مان الألام  -الذا  المختبئ فيها فكان الأسلوب اللاواقعي. ومرة ثالثة تغلبات 

 رية. وهي واقعية ومباشرة وتقري« المرايا»الانزعا  فحملقت في الواقع بكل تحد فكانت 

( في ستاله عن الكتابة السينمائية 1972ويجيب على الشي  عبداج العلايلي )الحواد  

بقوله: شاريت أحيانا في الكتابة السينمائية وعانيت من ذلد ما عانيت مما لم أجده مشاجعا 

 على الاستمرار إلا فيما ندر. 
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الكتابة ومنهجها، ( أن يل موقف ي ملي عليه أسلوب 1977ويوضح لنبيل فر  )الأنوار 

فهو لا يفرق بين ما يسمى بتقليدي وبين ما يسمى بحدي ، إلا فيما يوافق هدفه وموضوعه. 

ويعترلأ أنه في أعماله الأخيارة إلتازم بناوع مان الواقعياة المساتفيدة مان التجاارب الحديثاة، 

 وسمّاها بالواقعية الجديدة. ويشير إلى أنه يمر دائما وأبدا ب حوال ومقاما . 

( أناه في أساعد 1978عد خروجه إلى التقاعد، أوضح لأحمد محمد عطية )الحواد  وب

أيامه ي احب قلم، لأنه توصل إلى التفرغ الذي يان يحلم به طول عمره بعد المعااف. إناه 

يااوزع وقتااه بااين الكتابااة في ال ااباح والقااراءة بعااد الظهاار، يتخلاال ذلااد سااماع الغناااء أو 

فزيون حتاى الناوم، أماا عان ناوع القاراءة فيقاول: أناا طاول الموسيقى، ثم الجلوس أمام التل

عمري متنوع القراءة، ولكن يان على قمتها الأدب، والياوم ماا زلات متناوع القاراءة غيار أن 

الأدب أصبح في الذيل. ويسعدني جادا قاراءة الكتاب العلمياة المخ  اة للجمهاور: يتاب 

لسكر ن اح الأطبااء بتفرياق مادد الحوارة، تاري  الإنسان، الدين، السياسة. بسبب مر  ا

 واقارأ ثالا  سااعا  في المسااء 12 - 10الكتابة والقراءة، ف يتب سااعتين في ال اباح مان 

6 - 9 . 

(، حي  يكاون الموضاوع ذا 1979ويوضح أن الرمزية من وسائله في الكتابة )المواقف 

لحايم، وحتى مستويين، مستوى ي قرأ يما هو، ومستوى  خر على أنه شيء  خر ولا يفهمه ا

إذا فهمه لا يساتطيع أن ياتكلم لأناه لايس ضاد الثاورة ولا فلسافتها الإيجابياة، إنماا هاو ضاد 

  «.ثرثرة فوق النيل»و« ميرامار»الاستبداد، وقد ظهر ذلد في 

لأنها موضة أدبياة يجاب تجربتهاا لكنناا عشانا فاترة عبثياة، « عبثا»ويشير إلى أنه لا يكتب 

ب العبثاي، فبعاد النكساة ياان يال شايء غيار معقاول، هاذا هاو فكان أحسن تعبير عنها الأد

العب ، فالفترة نفسها تجلّى فيها العب  أو اللامعقولياة، فاانعكس علاى الأدب نفساه. ومان 

 أعماله في هذا المجال: تحت المظلة، ومجموعة يتابا  بلا بداية ولا نهاية، وشهر العسل. 

( فيقاول: بالنسابة لإنتااجي 1979المواقاف ويقارن بين إنتاجه القديم وإنتاجه الجدياد )
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القاديم أصاال العماال فياه الزمااان والمكااان والنااس، أي أن هااذه العناصاار هاي التااي أوحاات 

بالفكرة عندي، يانت تخمر وتعتق، أما إنتاجي الجديد، وخ وصا الإنتا  الأخير يان يبادأ 

لا يظهر لهاا مكاان علاى بالفكرة ثم ت   عليها الحياة بكل ما فيها من زمان ومكان، ويمكن أ

 المكان فيها رمزي، والمهم الشخ يا . « الحرافيش»الإطلاق مثل 

إن »( قاول مارسايل بروسات: 1983وعندما يطرح عليه أحمد فرحا  )الكفاح العربي 

الكاتب لا ينتي في رحلته مع الكتابة سوى عمل واحد، والباقي يظال تنويعاا  علاى العمال 

ل محفاوظ: قاد يكاون هاذا صاحيحا، ولعال الكاتاب يتلاف ويطلب تعليقه، يقو «.الأساس

أربعااين عماالا لي اال إلااى هااذا العماال. ويساا له فرحااا  هاال وصاالت إلااى عملااد المختااار 

المتكامل؟ فيجيب: ليس شرطا أن يكون هذا العمل متجسدا في  خر ماا يتباه الأدياب، فقاد 

بينهاا إلا في النهاياة، يكون في أول عمل أو في الوس  أو حتى في المجهول. وهذه مسا لة لا نت

 أي عندما يقرر الأديب أن يعتزل الكتابة. 

ويس له فرحا  عن ييف يبدأ في يتابة رواية؟ فيقول محفوظ: تنبثق فكرة عان موقاف أو 

شخص أو مكان أو زمان، ثم ت ل هاذه الفكارة إلاى درجاة مان الانفعاال تساتدعي الت مال، 

 وهو بدوره يملي فعل الكتابة. 

يتابة رواية وق اة ق ايرة؟ يوضاح محفاوظ أن الفكارة هاي التاي تملاي وعن الفرق بين 

التي استغرقت منه ثلاثة « الثلاثية»مومونها وشكلها، طولها وعرضها، ويورب مثلا بفكرة 

أجزاء روائية بحالها، ويبين أن أفكارا أخرى ما تطلبت أيثار مان ق اص ق ايرة. ويتياد أن 

عناادما تعاايش أوقاتااا هادئااة مسااتقرة يختلااف  لإيقاااع الاازمن دخاالا يبياارا في ذلااد. ويقااول:

استقبالد لعمور الحياتية فيها عن أوقاا  الاضاطراب والتاوتر، وبالتاالي تختلاف الكتاباة، 

 الزمان يسري في أع اب الكاتب يما تسري الكهرباء في الأسلار. 

وعاان تكنيااد الكتابااة للسااينما وماادى ت ثيرهااا علااى الأساالوب الأدبااي يقااول لعماارو 

ار )تكنياد( الكتاباة للساينما علاى أدباي، بفعال يتاابتي 1984)فياديو  عبدالسميع (: ربماا أثَّ
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للسيناريو، إلا أن تقنية الكتابة للسينما وحدها لا تكفي لتغيير الأسلوب الأدبي، من غيار أن 

يكون هنار دافع مستمد من روح الع ر، فبالرغم من أنني اساتوعبت الأسالوب الساينمائي 

أنني يتبت الأدب أيوا بالطريقة التقليدية التي يسمونها الثلاثية )بداية  ويتبت السيناريو، إلا

 نهاية(، ثم ت ثر  بروح الع ر التي أملت علي السرعة مع الإيجاز.  -وس   -

ويقول لجهاد  1952لقد توقف نجيب محفوظ عن الكتابة لمدة خمس سنوا  بعد عام 

تغيير إلى الأفول، لدرجة أنني شعر  (: يان المجتمع قد بدأ في ال1988فاضل )الحواد  

ب نه لا فائدة من الكتابة. وعندما يس له: ولمااذا عاد ؟ يقاول: ايتشافت أنناي لاو لام أيتاب 

( أن المرة الثانياة التاي توقاف فيهاا عان 1991س مو . ولكنه يوضح لخالد غازي )الندوة 

مان الأفوال بعد نكساة حزياران، ويانات فاترة يا س وغواب، و 1967الإبداع يان في عام 

 لعديب ألا يكتب وهو في حالة غوب أو ي س، لذلد فول محفوظ التوقف. 

هل يمكن تحقياق المعادلاة ال اعبة: ( 1990ويس له محمود عبدالشكور )اليوم السابع 

ولم لا؟ القاص يمكن أن يعبر عان فيجيب:  الكتابة عن فكرة مجردة وتحقيق المتعة الفنية؟

فية ما دام يملد أدواته الفنية وما دامت الفكرة واضحة في ذهنه أيثر الأفكار المجردة والفلس

 دون أن يسق  في الغمو  الشديد الذي يور بالعمل الفني، ويويع مجهود ياتب الق ة. 

( أن الكتاباااة الأدبياااة ليسااات في ساااهولة وسااارعة 1991ويوضاااح لمحااااوره )المجلاااة 

بة ريبورتا  عناه، بينماا تساتغرق الريبورتا  في ال حف. فزيارة واحدة لمكان ما تكفي لكتا

 يتابة عمل أدبي عن هذا المكان سنوا  طويلة. 

( فيقاول: ينات بداياة 1991ويتحد  عن مشواره الكتابي لخالد محمد غاازي )النادوة 

أقلد ما أقارأه. وهاذا ياان بداياة طبيعياة لتجربتاي المبكارة ماع الكلماة. وقاد بادأ  التا ليف 

تحظ بالنشر. وينت أحاول النشر في ال حف، وأول عمل بالعديد من التجارب يتبتها ولم 

 لكن الكثير من أعمالي في تلد الفترة لم ينشر.  1928نشرته يان مقالة فلسفية عام 

ويواصل حديثه عن مشواره الكتابي قائلا: إن بدايا  الأدبية إذا قيست ببدايا  الأجياال 
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ماضيه الأدبي محدودا، لم يكان يوجاد  التالية أجد أنها بدايا  ساذجة، بمعنى أن جيلنا يان

 بالنسبة له ترا  ق  ي أو روائي مثل الأجيال التي أعقبتنا. 

وقاد وجهاات الانامااا  لنجيااب محفاوظ أنااه لاام يكتااب عان الحاارب، خاصااة أن م اار 

خاضت حروبا عدة خلال العمر المديد الذي عاشه ياتبنا، منها الحربان العالميتاان الأولاى 

، وحارب يونياو/ 1956، والعادوان الثلاثاي علاى م ار 1948طين والثانية، وحارب فلسا

. وفي هذا يرد على خالاد غاازي 1973، وحرب الاستنزالأ، وحرب أيتوبر 1967حزيران 

( قائلا: الأدباء الذين يتبوا عن الحروب نوعان: نوع شارر في الحرب فكتب 1991)الندوة 

تناول ت ثيرهاا الاجتمااعي والنفساي عنها، ونوع  خر لم يشارر في الحرب لكنه يتب عنها، ف

وانعكاسها على الفرد والمجتمع. إن الكتابة عان الحارب يجاب فيهاا التا ني والاتروي. وأناا 

 1973وتلماس مان خالال ماا يتبتاه قبال حارب أيتاوبر  «.الحرافيش»يتبت عن الحرب في 

 روح الحرب أيوا وت ثيرانا النفسية والاجتماعية على حياة أفراد المجتمع. 

ما أخذ عليه البعل أنه لم يكتب عن القواية الفلساطينية، ولكناه يجياب جهااد فاضال ي

( ب ن الفان الروائاي لا يساتطيع أن يكتاب خاار  دائارة تجربتاه، إناه لايس 1988)الحواد  

مااا دماات تعاابر عاان « حاجااة»يالشااعر، الشااعر مجاارد، إذ يمكنااد أن تكتااب ق اايدة عاان أي 

في حاشاية « حاجاا »ة رواياة، إذا ينات لا تعارلأ عاطفتد الخاصة، لكن عنادما تا   لكتابا

الفن وليس في صميمه، فإند لا تستطيع أن تكتب هذه الرواية؛ الشاارع، الإنساان، اللبااس، 

الغذاء، العلاقا  اليومية، يعيشوا ازاي حيانم اليومية. أما أن يكتب الروائي عن بلد لم يره، 

ا لن يحاسبني أحد، لكن لو يتبات عان ف مر مستحيل. يمكن أن أيتب عن بلد خيالي، عنده

يل العرب الذين يتبوا عن بلاد خار  بلادهم يانوا  «.ح تطلع م ر مش فلسطين»فلسطين 

فيها. همنغواي يتب عن غير « فا »سيّاحين. الربيعي له رواية عن جميع البلاد العربية لأنه 

احية أخرى، وذلد عندما أميريا لأنه زارها وعرفها، وهكذا. لكن أنا أيتب عن فلسطين في ن

أيتب عن العدل والظلم. جوهر القوية الفلسطينية هو صراع بين عدل وظلام. وقاد حييات 
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 الثورة الفلسطينية مرارا، ويخطئ من يظن أن لي موقفا  خر من القوية الفلسطينية. 

( أن الأديب حين ينفعل بمتثر يدفع إلى الكتاباة، 1992ويوضح لع ام عبداج )القبس 

غالبا منح را فيه، بكل ييانه البشري، بوجدانه، وعقله، وثقافته، وبكل ما أثر فيه مان  يكون

يااوم مولااده، ويمكاان قباال ذلااد. فااإذا انعكساات مثاال هااذه الأشااياء والأمثلااة التااي تفواالت 

بذيرها، فهي تخر  بطريقة طبيعية وتلقائية. متيدا أنه ماا مان شايء طالباه بالكتاباة وتا خر، 

الخاصة التي يحاول أن يعابر عنهاا، وغالباا ماا يبلاد قمتاه في يتااب أو  وأن لكل ياتب رؤيته

 يتابين، أما يل ما يقال بعد ذلد، فهو تنويع على لحن أساسي. 

( أن التا ثر بالتياارا  الأدبياة المعاصارة 1993ويتيد محفوظ لمحمد محمود )عكااظ 

ار أشياء ت لح وأخرى قائم وموجود، وأن أساليب الكتابة يلها متاحة وموجودة، بيد أن هن

لا ت االح. فاابرغم وجااود أساااليب حديثااة، فااإن الأساااليب القديمااة قااد تكااون هااي الأنسااب 

والأوفق. الواجب أن تكون أعيننا على أرضنا، على مجتمعناا، ثام نارى الأسالوب الأمثال. 

موضحا أن الأجيال التي أتت بعد جيله جعلت الإنتا  وفيرا ومتنوعاا ويثار فياه الجياد. أماا 

تلقااون فهاام ليسااوا في أحساان أحااوالهم. فقااد وضااعت الأزمااا  السياسااية والعسااكرية الم

والاقت ادية والاضاطرابا  التاي حادثت في المشارق العرباي في مساتوى لا يلباي طموحناا 

ي دباء، بل أبعد ما يكون عان طموحناا. وإذا أخاذنا في اعتبارناا أعاداد الأمياين فقاد ياان مان 

ملياون قاارئ أو ن اف الملياون علاى أقال تقادير، إلا أن الواجب أن يكون للكاتب الناجح 

 الواقع أبعد ما يكون عن ذلد. 

(، 1995وعن ستال حول تراجع الدور الم اري في الكتاباة الإبداعياة والفكار )الأياام 

لا أستطيع أن أؤيد تلد المقولة أو أنفيها، والسبب الرئيسي  «:بداية ونهاية»يجيب صاحب 

ءة العميقة منذ ما يقارب من خماس سانوا ، واعتماادي علاى ماا لذلد هو توقفي عن القرا

 يقرأه لي الأصدقاء، ومعرفة الخطوط الرئيسية لمسيرة الفكر والإبداع ومتابعة الأحدا . 
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 قضية القراءة
 

القراءة هي الوجه ااخر للكتابة، فلا يتابة بدون قراءة، ولكن يمكن أن تكون هنار قراءة 

أن يل من يقرأ يكتب، في حين أنه يجب على يل من يكتاب أن يقارأ. بلا يتابة، فليس شرطا 

لقواية الكتاباة عناد نجياب محفاوظ في هاذه الحاوارا   -في الف ل الساابق  -وقد تعرضنا 

الثمانيااة والعشاارين، وناا   اان إلااى الوجااه ااخاار ماان العملااة الإبداعيااة، أو ماان العمليااة 

 الإبداعية، وهي القراءة. 

حياته الإبداعية أن الزمن محدود، وفي الوقت  لمقتبجيب محفوظ في لقد يان إحساس ن

نفسه يريد أن يقرأ في الأدب، في العلم، في التاري ، في الفن، يريد أن يستمع إلاى الموسايقى، 

تب.   ويكتب. فكان أن اختار أن يقرأ من يل أمة قممها، ومن يل قمة، قمة ما ي 
عاما( قدرا من الاستقرار  17)التي شغلها لمدة  وقد أتاحت له وظيفته في وزارة الأوقالأ

نه من القراءة والكتابة، لدرجة أنه قرأ دائرة المعارلأ البريطانية. وعندما انتقال للعمال في  مكَّ

« البحا  عان الازمن الواائع»مكتبة الغوري قوى شهورا من أمتع فترا  حياته، حي  قارأ 

فة التعرلأ علاى أنمااط بشارية لا ح ار لمارسيل بروست بالإنجليزية. يما أتاحت له الوظي

لها. ولم يندم على السنوا  الطويلاة التاي أموااها موظفاا. فقاد ياان يقارأ الوجاوه البشارية 

أيوا، وخاصة وجوه الموظفين، ووجوه مرتاادي المقااهي التاي ياان يجلاس عليهاا يومياا. 

حواارة »و ،«القاااهرة الجدياادة»و ،«خااان الخليلااي»ولعاال بعاال أعمالااه الإبداعيااة مثاال 

وغيرها، قد استقاها من الأجواء الوظيفية التي عاشها، وقرأ فيها وجوه « المرايا»و« المحترم

البشر وأحاسيسهم ومشاعرهم الموطرمة والموطربة، فقد يان نجيب محفوظ ياتمن با ن 

 هنار قراءا  أخرى غير قراءة الكتب، ومنها قراءة المجتمع وقراءة أحوال البشر. 

( بمانح نجياب محفاوظ وساام 1995لسفارة الفرنسية بالقاهرة )مارس وأثناء احتفالية ا

)وهو الوسام الذي أنش ه نابليون بونابر ، ويعد أعرق وسام « قائد»الفنون وااداب بدرجة 
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في فرنسا( قال محفوظ: هاذه فرصاة أحياي فيهاا الثقافاة الفرنساية، فقاد سااهمت في تكاويني 

شار هاو القاراءة لعدبااء والفلاسافة الفرنساايين، الثقاافي بساهم وافار عان طاريقين: طرياق مبا

وطريق غير مباشر وهو أن جزءا يبيرا من أساتذ  يانوا ممن أتماوا تعلايمهم بفرنساا، مثال: 

م طفى عبدالرازق، وطه حسين، ومن ور فهمي، وزياي مباارر، ومحماد حساين هيكال. 

الفرنسااية في  ولاان أنسااى الاادور الااذي قااام بااه بعاال الفرنساايين وبعاال المتسسااا  الأدبيااة

 . 1988ترشيحي لجائزة نوبل عام 

وعن محاولة قراءة الأدب الفرنسي في لغته الأصلية قاال نجياب محفاوظ: عنادما قارأ  

 أنناي اساتوعبت اللغاة الفرنساية، ثام حاولات قاراءة مادام بوفااري 
َّ
يّال إلاي أناتول فارانس خ 

 لفلوبير فايتشفت  أنني لا أعرلأ الفرنسية. 

أ الأعمال الأدبية من رواياا  وق اص وشاعر ومسارح فحساب، نجيب محفوظ لم يقر

ولكنه يان يقرأ عن الكثير من الحواد  والجرائم في ال حف السيارة، ولكنه لم يتا ثر  اا، 

حتى قرأ حادثة محمود أماين ساليمان، فا حس أن هاذا الرجال يمثال فرصاة تتجساد عبرهاا 

طرق التعبير عنها، مثل العلاقة باين  الانفعالا  والأفكار التي يان يفكر فيها دون أن يعرلأ

  «.اللص والكلاب»الإنسان والسلطة والمجتمع، ويانت النتيجة أن يتب 

فحسااب، وإنمااا قاارأ أيوااا الكتاااب المقاادس )الإنجياال « القاار ن الكااريم»وهااو لاام يقاارأ 

يماا اقتابس  ،«أولاد حارتناا»والتوراة( بإمعان، ويان من م ادره التي اعتمد عليها في يتاباة 

 التي تحولت إلى فيلم سينمائي قام ببطولته عمر الشريف. « أيوب»منه ق ة 

عد  إلى الإنجيل « أولاد حارتنا»وهو يتيد على ذلد في قوله: عندما بدأ  أني  لكتابة 

والتوراة، وقد أفاداني بالفعل. وينت قد قرأنما مان قبال، ولكان قاراءا  الثانياة لهماا يانات 

 ما في الرواية. قراءة دراسية لأستفيد  

ويويف: على أني قرأ  في يل الأديان، وليس الساماوية فقا ، فقاد قارأ  الكونفوشاية 

والبوذيااة. ويناات أناااقش بعاال الأزهااريين وخاصااة عناادما أصاابحت عوااوا في المجااالس 

 القومية المتخ  ة، وصر  صديقا لاثنين منهم. 
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وفي  ،«رأساي مان رجلاي»لأ يما قرأ  ماا لا ي عاد ولا ي ح اى في اللارواياة دون أن أعار

قلت يا أخوانا إذا يان هناار مان يقارأ هاذه الرواياا  جيادا، وياتمكن مان اساتيعا ا « ريش»

ويقدمها لي؟ قالوا: يوجد. فقلت: أناا مساتعد أن يا   لنقارأ ساويا رواياة، والسااعة بخمساة 

م، يعطيناي جنيها  )وهي قيمة يبيرة وقتها( وقلت عندما أدفع ثلاثين أو أربعين جنيها وأفه

 المفتاح أيون قد يسبت مكسبا يبيرا، لكن لم ي   لي أحد. 

( ماااذا تقاارأ اان، وهاال تتبااع خطااة 1970وعناادما يساا له أحمااد محمااد عطيااة )ااداب 

محددة في القراءة، وييف تانظم وقتاد باين العمال والقاراءة والكتاباة والمشاارية في الحيااة 

علاى مكتباي باين  9 - 6ار في وظيفتاي. مان الاجتماعية؟ يجيب: في الن اف الأول مان النها

واقرأ اان يتب الديتور فتاد زيريا  ،لنهاية السهرة أمام التلفزيون 10القراءة والكتابة، ومن 

 في فلسفة الفن. 

ويكون الساتال التاالي مباشارة: هال تتا ثر بمعاصاريد في قراءتاد لهام؟ وتكاون إجاباة 

الشرق أو الغرب، ثم لم أت ثر به، لأن القاراءة محفوظ: طبعا، فلا أعتقد أني قرأ  لكاتب في 

يالتغذية، ويما يظهر أثر التغذية الحسنة في السلور والتفكير، ويذلد نحن نعكس ما نقارأه 

لكتابنا المفولين فيما نكتب. وأنا أعتقد أن الفن شجرة يبيرة نامية، ويلناا ن خاذ مان أوراق 

 هذه الشجرة. 

( علاى أهمياة القاراءة وتنوعهاا في حياتاه، 1978ويتيد لأحمد محمد عطياة )الحاواد  

فيقول: أنا طول عمري متنوع القراءة، ولكن يان على قمتها الأدب، والياوم ماا زلات متناوع 

القااراءة غياار أن الأدب أصاابح في الااذيل. ويسااعدني جاادا قااراءة الكتااب العلميااة المخ  ااة 

مار  الساكر ن ااح  للجمهاور: يتاب الحواارة، تاااري  الإنساان، الادين، السياساة. بساابب

واقارأ ثالا   12 - 10الأطباء بتفريق مدد الكتابة والقاراءة، ف يتاب سااعتين في ال اباح مان 

 . 9 - 6ساعا  في المساء 
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( أنه بدأ يقرأ المنفلوطي حتى 1979ويعود ياتبنا إلى ذيريا  الطفولة ليتذير )المواقف 

عاماا، فبادأ يبكياه، ويا ن  27ن تشبع منه تماما، وعندما فرغ وبدأ يس ل عنه وجده قد ما  ما

موته يان حدثا حاديثا بالنسابة لاه لدرجاة أن أهلاه نساوه، فجااء هاو ليقايم لاه محزناة ويتقبال 

 عزاءه. 

وقد ت ثر أيواا  ،«شجرة البتس»لطه حسين، و« الأيام»ويتذير أن أول رواية قرأها يانت 

ف بمفارده. أماا رواياة بثورة طه حسين الفكرية التي ياان يت ادى فيهاا للارأي العاام المخاال

فهي أول رواية قرأها عن الأجياال. يقاول: هاي أول شايء جعلناي أفكار في « شجرة البتس»

يتابة الثلاثية، ولم أين قد درستها في الفكر الغربي. وقرأنا أول ما قرأنا عند طه حسين قبل 

 قراءنا عند توماس مور وتولستوي. 

س له: ماذا تقرأ اان؟ فيجيب: ينات اقارأ في يال أديبنا الكبير ت« المواقف»وقبل أن تترر 

شيء ي قرأ، لكن على رأسه الأدب، لكنني اان اقرأ في يل شيء ي قرأ، لكن في نهايتاه الأدب. 

لماذا؟ لأن الشخص عندما يكبر يقدر الحقائق على الخياال، أو حاد  تشابع، وي ابح مان 

اان يتاباا في الاترا  هاو نحاو ال عب عليه قراءة روايا ! ويويف: علاى العماوم أناا أقارأ 

لااوول « ق ااة الحوااارة»علااى أدب، ويتاااب البغاادادي، وفي نفااس الوقاات أقاارأ موسااوعة 

 ديورانت. 

( أناه لا توجاد أزماة يتااب، لأن يتاب السياساة 1980ويعتقد نجيب محفاوظ )المجلاة 

حاصال ويتب الدين والعلم منتشرة يثيرا، بل لم تشهد البشارية انتشاارا في القاراءة يماا هاو 

 اان. 

( هل قارأ  للبنااني يوساف حبشاي 1983وعندما يس له أحمد فرحا  )الكفاح العربي 

على « لا تنبت جذور في السماء» الأشقر؟ يذير محفوظ اسم رواية الأشقر على الفور قائلا:

ما أذير هو اسم الرواية التي قرأنا ليوسف حبشي الأشقر. وقد نوهت  ذا الكاتب وأثنيات 

 ه في الإذاعة الم رية. على روايت
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وأحيانا يتملد نجيب محفوظ نوع من القلق والي س والتشاؤم، فيخيل إليه أن القراءة قد 

(: ظهر جيل في الخمسينا  يفتقار للتربياة الفنياة 1984ماتت، فيقول لوجيه خيري )الجيل 

لا يهاتم والأدبية، وهذا الجيل يبر وزحف على البلد في التسعينا ، وهو لا يحاب القاراءة و

 ا. أضف إلى ذلد تدارر أن القراءة تراجعت تماما، فإذا أضفت إلى هذا ترييبة التلفزياون 

 الاستهلايية الترفيهية، المفتقدة لأي أبعاد ثقافية، تعرلأ أن القراءة في بلدنا قد ماتت. 

(: التلفزيون 1984لكنه يخفف من نبرة تشاؤمه قليلا، فيقول لعمرو عبدالسميع )فيديو 

ب الناس بعيدا عن القراءة، وهذه ظاهرة في العالم يله، هذا طبعاا بالإضاافة إلاى أساباب جذ

محلية أخرى )ويست( القراءة، مثل نظام التعليم الذي لا يربي الذوق أو اللغة، وإذا أحسانا 

التربيااة الفنيااة لأولادنااا، سااتظل الاادراما والأدب التلفزيااوني في مقدمااة الاهتمامااا ، ولكاان 

  بح أدب المثقفين وتمثل الفن الرفيع. القراءة ست

( أننا لا نعرلأ ماذا سيحد  في القارن 1990ويتيد لمحمود عبدالشكور )اليوم السابع 

القادم، فربما اساتغنى النااس تماماا عان القاراءة ساواء يانات ق اة ق ايرة أو رواياة! وربماا 

 استبدلوا ذلد يله بمشاهدة التلفزيون. 

(: إنناي قارأ  فاترة طويلاة مان 1991لقاراءة يقاول )المجلاة وعن حياته التي أفناهاا في ا

سانة. ولاذلد فاالعجز عان المتابعاة  لمناي جادا. لكان مااذا أفعال؟  60الزمن. قرأ  لمادة 

العالم متجدد ونحن اان نعيش ع ر المعلوما ، ومن يتوقف عن القراءة ساعة يت خر قرنا 

ر مان حاولي أصابح يبعادني عان من الزمان. فعدم متابعتي لكل تفاصايل ماا يحاد  أو يادو

الحياة والعالم. ولذلد عندما أجلس في أي مجلس أن ت باهتمام وأحاول أن أساتمع إلاى 

يل ما يقال من معلوما  وأخبار يتداولها الناس، خاصاة بعاد أن ضاعف ب اري لدرجاة لا 

 تسمح لي إلا بقراءة عناوين ال حف ب عوبة. 

(: بادأ  1991لاد محماد غاازي )النادوة وعن سر عشقه للقراءة منذ ال اغر يقاول لخا

القراءة وأنا في المرحلة الابتدائية عن طريق ال دفة، فقد وجد  زميلا لي يقرأ يتاباا خاار  



 أحمد فضل شبلول

 

26 

مقرر الدراسة، فاستعرته منه وقرأته. ومن يومها عشقت القراءة. وهو يعتقد أن السبيل لعودة 

هااذا الأساااس، والباااقي أسااباب الناااس إلااى الكتاااب وإلااى القااراءة، ياا   ماان التربيااة أولا، 

عارضة، فيجب أن نلقن عشق القراءة للطفل، يما تعلمتهاا أناا في المرحلاة الإبتدائياة. وعان 

معدل الساعا  التي يقرأها يوميا يقول: قبال عاامين، ينات اقارأ بعاد الظهار حاوالي خماس 

 ساعا ، أما اان فساعا  القراءة قلت. 

(: لام أعاد اان 1993لمحماد محماود )عكااظ  وبعد سنتين من حواره مع الندوة يقول

قادرا على القراءة أو المشاهدة أو حتاى الاساتماع إلاى متحاد  في نادوة أو محاضارة أو ماا 

 شايل ذلد. 

( توقفه عن القراءة العميقة منذ ما 1995ويعد سنتين أخريين يعلن في حواره مع )الأيام 

صادقاء، ومعرفاة الخطاوط الرئيساية يقارب من خمس سنوا ، معتمدا على ما يقارأه لاه الأ

 لمسيرة الفكر والإبداع ومتابعة الأحدا . 

وفي النهاية يتيد محفوظ على أنه لا بد من ترسي  قيمة الثقافة والمعرفاة داخال وجادان 

المتلقااي وت هيلااه لنيمااان ب هميااة القااراءة، موضااحا أن الكلمااة المقااروءة تحتااا  إلااى نياااة 

ل معها والإيمان بقيمتها وفائدنا لت بح القراءة عادة من النسيي الأذهان لاستيعا ا والتفاع

 اليومي لسلور المتلقي. 
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 قضية المرأة: المرأة نصف الدنيا
 

شاهد نجيب محفوظ خناقة نسائية في ميدان محطة الرمال بالإساكندرية، فلام تغاب عان 

محطاة الرمال، نسااء ذهنه أبدا. وقال: لم تغب عن ذهني أبدا خنافاة نساائية قامات في ميادان 

ربطن الملاءة حول خ ورهن، لم أعرلأ من أين جان، دخلن في ضارب بعواهن الابعل. 

وقف الميدان على رِجل، وأنا أشاهد الخناقة وأعجب من قوة النساء وألفاظهن، ولكن هذا 

ليس له علاقة بالفتواية )ت ني  فتوة(. الفتواية امرأة يارتعش أمامهاا أي رجال )مثال أم عباده 

يانت في قوة بغل وجرأة فتوة، وعند الخ ومة هي القوة التي تبطش بالخ م، ومثل أم  التي

أحمد القوية السمراء، المتحدية في ملاءنا اللف ووجهها الساافر وشبشابها الرنّاان وصاونا 

الغليظ النافذ ولسانها الذي لا يهمد ولا يعرلأ الحار . وهاي الخاطباة والماشاطة والدلّالاة 

ضافة إلى قيامها بمهام ال حافة والإذاعاة والمخاابرا ، وقاد اساتفد  مان والوسيطة، بالإ

 تجار ا وسحر حكايانا عن الجيران وأهل المنطقة من أهل سرايا  حارتنا(. 

المرأة المعلِّمة أقل درجة من »الفتواية«. وماع ذلاد بعاد أن هادأ  المعرياة أو الخناقاة 

الإسكندرانية، التي لم أدر لماذا شبَّت أصلا، لمحت معلّمة - تشبه بسايمة عماران في »الطرياق« - 

تجلس على يرسي في قلاب الميادان، متحدياة، متماساكة، صالبة، وفي فمهاا مبسام الشيشاة 

تدخن باستمتاع. ودد  لو شاريتها في »نفسين«، ولكنْ أسرعت  إلى ترام الرمل الاذي ياان 

واقفا في انتظااري، لأنطلاق إلاى ساان اساتفانو. تاذير  في الاترام المعرياة التاي نشابت باين 

سرحان البحيري ومحمود أبوالسباع بائع الجرائد في الميدان نفسه، بسابب رغباة الأخيار في 

 خطبة زهرة. لقد تبادلا الورب حتى خلَّص الناس بينهما وس  سيل من السباب والوعيد. 
ن هكذا بد  المرأة في بعل أعمال نجيب محفوظ قوية صلبة متحدية، وعلى الارغم ما

ذلد دار  بعل الحوارا  عن أن المرأة عنده ضعيفة مقهورة مغلوبة علاى أمرهاا. بال أن 

ولمااذا تسات ثر بمكاناه يبيارة في يتاباتاه )ااداب « الماومس»أحمد محمد عطياة يسا له عان 

المومس تنفع الناقد الاجتماعي جدا، لأند تواجه  اا شخ ايا  باارزة (، فيجيب: 1970
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ا الادعارة، بينماا هاذه ظاهرهاا الادعارة، وباطنهاا يمكان أن يكاون ظاهرها الفخامة، وباطنها

 البتس، ولذا فهي مثال صالح للنقد القاسي. 

( يشاااع عنااد أنااد نمااوذ  لعديااب 1976الأردنيااة )« الاارأي»وتساا له مندوبااة جرياادة 

الانف امي، بمعنى أند تنادي باالتحرر وقواية المارأة، وماع ذلاد لا أحاد يعارلأ ماا تطبقاه 

 د؟ داخل منزل

يوحد نجيب محفوظ ملء فيه ويس ل: هل تعرفين ماذا ياان قاسام أماين محارر المارأة 

داخل أسرته؟ تجيب على الفور: لا. فيقول: نفس الشيء معي، لا انف اام هناار، فماا أقولاه 

أطبقه بتلقائية، أما الحدي  عنه فشيء  خر لا أفهمه، ماذا تدرين مثلا عن التطبيقا  الداخلية 

 طفى محمود أو أحسان عبدالقدوس.. ال .. ال . للحكيم أو م 

وفي محاولة لرسم صورة من داخل بيت نجياب محفاوظ تسا له المندوباة: ابنتاار فاطماة 

نجيب محفوظ، وأم يلثوم نجيب محفوظ، أين هما من نجيب محفوظ الكاتب؟ وما رأيهما 

 في رواياتد؟

لاي عمالا واحادا! ولكنهماا  يجيب: لا تدهشي إذا قلت لدِ إن أم يلثوم وفاطمة لم تقار 

تشاهدان الأفلام الم خوذة عن روايا ، ولهما صراحة جميلة جادا في إعالان رأيهماا، وهماا 

عنااد اللاازوم ناقاادتان لاذعتااا اللسااان واج المسااتعان! وتساا له: لماااذا لاام تكتااب عاان الماارأة 

وبيند هاي الع رية ومشايلها؟ فيجيب: أعتقد أن هذا الرأي مخالف للواقع، والحكم بيني 

  «.الكرند» ،«الحب تحت المطر» ،«المرايا»روايا  

( قاائلا: المارأة دي 1988وهو يجيب على ساتال جهااد فاضال عان المارأة )الحاواد  

الواحد بيعتبرها أجمل ما في الحياة. مافيش شد عرفناها في جميع أشكالها من الأم لعخت 

 طلاقا. للحبيبة للزوجة. فهي في الحياة شيء لا يستهان به إ

مثاالي  وعن تجربته مع المرأة عموماا، يقاول: مريحاة وغيار مريحاة. دائماا الحاب الأول يبقاي

وغل ، فالإنسان يدفع ثمنه إنما أيوا بيربيه عقليا وحسيا وبعدين لماا ينواي يعارلأ الحاب 

الحقيقي. وهو يرى أن الحب ليس له مرحلة معينة، ولكن نشكر اج أنه لم يح ل لنا زلا  



  نجيب محفوظ بلا مِعطف

 

29 

 ودي تبقى م ساة مفيش شد.  ،ثيرا ما نسمع عن شخص فا  سن الحب ويقع فيهلأننا ي

وعندما يس له جهاد فاضال: إلاى أي حاد أنات مان أن اار المارأة وماع إعطائهاا حقوقهاا 

السياسية والاجتماعية؟ يجياب: طبعاا حقوقهاا في العلام، في العمال، في الاشاترار في الحيااة 

 العامة، يل هذا أؤمن به تماما. 

روح ربناا »( إن أجمال يلماة سامعها مان زوجتاه: 1992ول لطاهرة حسان )النادوة ويق

إن المارأة  «.يتر خيرر.. وربنا ما يحرمني مند أبادا»وأجمل يلمة قالها لزوجته:  «.يخليد

 تعني لنجيب محفوظ، ن ف الدنيا. 

( 1993أما عن ييفية ظهورها في أعماله الروائية، فيوجاه محماد محماود اناماا )عكااظ 

ب ن أحكامه قاسية على المرأة من خلال النماذ  التي قدمها في رواياته، لكن محفوظ يحيال 

الأمر على السينما، ويقول: السينما هي المساتولة عان هاذا الاناام، هاي التاي أرسات هاذا 

الاعتقاد لدى البعل، لكن يثيرا ممن قرأوا روايا  يعتبرونني ن اير المارأة دائماا. الساينما 

ماذ  الشاذة للمرأة، وتجلب أفول النجوم لت ديتها، وهكذا تتعلاق هاذه النمااذ  مغرمة بالن

ب ذهان الجمهور وتبقى النماذ  الأخرى في الظل. لقد قدمت نمااذ  عديادة للمارأة. يتبات 

عن المرأة التقليدية والمتعلمة والعاملة والشريفة ونقيوتها. قدمت يل صور المرأة، وينت 

 يل الأحوال، معاايير الحكام تختلاف، ومان ثام تختلاف الأحكاام متعاطفا معها دائما، وفي

أشرلأ من غيرها في المجتماع، « اللص والكلاب»وبمعيار الشرلأ الإنساني يانت البطلة في 

 مثلما يانت رادوبيس شخ ية نظيفة تستحق العطف. 

وليس هنار شد في أن المرأة هي المحرر الأساسي والبطل الحقيقي في روايا  نجيب 

(: عندما ترجاع إلاى أعماالي القديماة مثال 1995وظ، وهو يقول )الأربعاء الأسبوعي محف

الأم « بدايااة ونهايااة»تجااد أن الأم هااي الشخ ااية التااي تحاارر المجاااميع. وفي « يفاااح طيبااة»

هااي البطلااة. والنساااء في « زقاااق الماادق»وابنتهااا همااا بطاالا الروايااة الحقيقيااان. وحمياادة في 

بل هن أصل الحرية والإباداع علاى جمياع المساتويا ، ولا تانس هن البطلا ، « الثلاثية»

 في هذه الرواية. « شهد الملكة»وأن حد بقراءة  «.الحرافيش»رواية 
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 السينما
 

وعماره  1916أول فيلم شاهده نجيب محفوظ في حياته يان لشارلي شابلن، ويان ذلد عاام 

خاان »يخر  منهاا جرياا علاى  خمس سنوا ، شاهده خمس مرا ، في سينما بيت القاضي، ويان

 طوال اليوم.  معتقدا أن الممثلين وراءها، ولهذا لم يكن يريد أن يرجع إلى البيت« جعفر

 القالاب في م اريا فيلماا عشارين عان يقال لا ماا وعندما اتجه إلى يتابة السيناريو وضاع

 وأفلاماه.  خارين ماع والمعالجة، سواء وحده، أو بالاشاترار السيناريو لها يتب. السينمائي

 الراساخون الخابراء أجماع التي الأفلام للسينما، هي الطويلة القائمة هذه من ينساها لا التي

 حتما، فيحد  العكس دائما.  ستسق  أنها السينما عالم في

وهو يرى أن ما يجوز عرضه في السينما لا يجوز عرضاه في التلفزياون، لأن الفايلم الاذي 

الذي ي تيهم في البيت عن طريق التلفزياون، فهاذا يجاب  يذهب الناس لمشاهدته غير الفيلم

أن يناسااب الأساارة التااي لاايس لهااا ذنااب أن تاارى الفاايلم الااذي جاءهااا في البياات عاان طريااق 

التلفزيون، فهي غير مساولة، إنما في السينما أنت المساول لأند ذهبت إليهاا بقادميد، لأن 

 فيها قدرا من الحرية. 

لسينما من غير بياة القراء، فمشاهدو السينما أضاافوا إلاى ويعترلأ أنه أخذ شهرة بسبب ا

معارفه من غير أن يكونوا من معارفه الأصليين. الأصليون هم الذين عرفوه عان طرياق أدباه 

ويتبه، ومعارفه الجدد يسعد  م، لكن الأصليين يفهمونه أيثر. لقاد عشاق نجياب محفاوظ 

عاد  عليه با يثر مماا أعطاهاا، ويشارفه أن  السينما واشتغل فيها وقدم لها شياا من الخدمة،

 ي ذير في تاريخها. 

 مساتقلا، مثال فنياا عمالا باعتبارهاا السينمائية الق ة يتب من ويعد نجيب محفوظ أول

 أعماالا والعرب الم ريين الأدباء من أيثر يما يعد. (1959)« والأر  السماء بين» فيلم

 تااري  في خاصاة مكاناة تحتال يتبهاا التاي فلامإسهاماته، والأ في تنوعا السينما، وأيثرهم في
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 بالساينما، حيا  ياان مباشارا ارتباطاا وظيفتاه ارتبطت الذي الوحيد الم رية، وهو السينما

 لاوزير مستشارا السينما، ثم لمتسسة رئيسا السينما، ثم دعم لمتسسة للرقابة، ومديرا مديرا

 . السينما على وعينه حياته في شيء أي يكتب لم هذا ورغم. السينما، وهكذا لشاون الثقافة

« ونهاياة بداياة» ومنهاابعل هذه الأعمال إلى الإذاعاة،  في السينما، حوّلتْ  هقبل تقديم أعمالو

 . 1970مسلسلةً في إذاعة صو  العرب عام « أولاد حارتنا»أذيعت يما يمسلسل إذاعي. 

دبياة إلاى جمهاور (: نقلت السينما أعمالد الأ1970يس له أحمد محمد عطية )ااداب 

أوسع، غير أنها نقلتها في بعل الأحياان محرفاة وحملتهاا إلاى الجمااهير بمعاان بعيادة عان 

محتواها الحقيقي. وأعرلأ أند تدافع دائما ب ن العمل الساينمائي غيار العمال الأدباي، وأن 

هذه هي رؤية رجال السينما، ولكن ألا يعتبر صمتد مساتولا إزاء تحرياف الساينما لابعل 

اتد؟ وهذا يجرنا إلى التساؤل: لماذا لا تقوم بعمل السيناريو الخاص ب فلامد خاصاة رواي

 وأند تمارس يتابة السيناريو بالفعل لأعمال ااخرين؟

يجيب محفوظ: في حدود تجربتي اقتنعت ب ن تدخل المتلف في عمله عندما يتحول إلى 

أن العمال الأدباي بالنسابة للفناان أداة تعبيرية أخرى يهدده في يثير مان الأحياان. وأناا أعتابر 

الجديد الذي يتلقاه، وهو السينما في حديثنا، عبارة عان ماادة قابلاة للفهام والت ويال بحساب 

رؤية هذا الفنان. حتى أن الق ة الواحدة أحيانا يخر  منها أيثر مان فايلم. يال فايلم يحمال 

اع  الواعية لعمل الفن، رؤياه الخاصة. من تجربتي أيوا أنني أجد نفسي شاعرا تماما بالبو

 ولكن القارئ يثيرا ما يكتشف أمورا لم تخطر على بالي الواعي، ولكني اقتنع ب دقها. 

وعن يتابة السيناريو للغير فهذه حقيقة، أما بالنسبة لي فمان أشاق الأماور يتاباة سايناريو 

بمعالجة ما، لعملي لأنه معالجة جديدة بعد أن أعطيت يل ما عندي، وإذا التزمت في الرواية 

 فالخولأ أن أفرضها على السيناريو دون أن تكون أنسب الأشكال الفنية له. 

(: ماان خاالال ت ااريحاتكم 1972وعناادما يساا له الشااي  عبااداج العلايلااي )الحااواد  

العدياادة السااابقة يفهاام أن تحوياال نتاااجكم الأدبااي إلااى أعمااال سااينمائية يفقااده الكثياار ماان 
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تكتبااون مباشاارة للسااينما، أو لماااذا لا زلااتم تساامحون بتحوياال فلماااذا لا  ،مميزاتااه الأدبيااة

 نتاجكم إلى أعمال سينمائية؟ 

يجيب نجيب: السينما لغة جديدة لمخاطباة الجمااهير العريواة التاي أغلبيتهاا محروماة 

بحكم ظارولأ تاريخياة جاائرة مان الثقافاة، لاذلد فاإن بلاغتهاا متواضاعة مطابقاة لمقتواى 

ماا ينبغاي أن »د عند تحويال عمال أدباي إلاى فايلم ساينمائي هاو الحال. والستال الذي يترد

ن نع  ذا النص حتى ي ير مناسبا لمخاطبة الجماهير ب قل قدر من التوحية؟ وييف نوفق 

 في تنفيذ ذلد مع مراعاة ظرولأ الإنتا  والتوزيع؟

والنتيجة هي ما ترى، وهي ليست ساياة جادا دائماا، ومهماا يكان مان أمار مساتواها فقاد 

   أعمالا لملايين الأميين ما يان يتاح لهم أن يقتربوا منها بحال من الأحوال. يسر

وثمااة  مااال جدياادة في مواهااب جدياادة رفيعااة، و مااال أخاارى في مساااندة الاادول للفاايلم 

باعتباره خدمة ثقافية )لا تجارة(. وقد شاريت أحيانا في الكتابة السينمائية وعانيت من ذلد 

 جعا على الاستمرار إلا فيما ندر. ما عانيت مما لم أجده مش

(: نجيب محفوظ ي ديب مساول أولا وأخيارا 1975ويس له عماد الدين أديب )اليمامة 

عن فكره، لماذا يترر أعماله تشوه سينمائيا؟ فكثير من شخ ياته لم ت ور جيادا، والابعل 

خ يا  من منها اقت ر على أعمال فنية رييكة، وقفشا  خارجة. فالسكرية تاهت فيها الش

يثرة الأبطال. بداية ونهاية انتحر فيها بطل الفيلم بطريقة تختلف مع الق ة التي لم يذير فيها 

 فكرة الانتحار، ف تت هذه النهاية عكسية؟ -ولو بالتلميح  -

ويجيب قائلا: هذا الستال ستال مرهق وحسااس للغاياة في نفاس الوقات، فعنادما يقاوم 

ى نشره إلى أق ى حد، والسينما يما نعرلأ هي أيثر وسائل الكاتب بإنتا  ما، فهو يسعى إل

الفن ذيوعا وانتشارا بالإضافة إلى أنه يعاب على الجيال الجدياد، أناه يحكام علاى الأعماال 

الأدبية من خلال رؤيته لها سينمائيا فق . أنا أتساءل لماذا لا يقرأ الجيل الجديد الكتب فهي 

ا فياه الكفاياة. ويجاب علاى الشاباب قبال الاذهاب الأصل؟ عيب هذا الجيل أناه لا يقارأ بما
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لمشاهدة عمل سينمائي له أصل أدبي، أن يقرأ هذا الأصل حتى يستطيع أن يحكم ويقاارن. 

بالإضافة إلى أنني في أغلب الأحيان أ خلاي طارفي مان يتاباة الفايلم. أناا مسااول عان ق اتي 

 ا أنا فلست مساولا. المطبوعة في الكتاب فق ! أما الفيلم فهو مساولية  خرين، أم

(: لام 1976فقالات )« الكرناد»الأردنية فقد س لته تحديدا عن فايلم « الرأي»أما جريدة 

الاذي « الكرناد»يلق فيلم سينمائي عربي ضجة قبل عرضه مثل تلاد التاي قوبال فيهاا فايلم 

تعرضاه دور السااينما في القااهرة حاليااا. فاالفيلم دخاال إلاى ساااحا  المحاايم، وأثااار ضااجة 

ة يبيرة امتد   ثارها إلى مناقشا  رجل الشارع العادي، وقد قامات الادنيا وقعاد ، صحفي

متلف الرواية التي أخرجها علي بادرخان للشاشاة، قابال الأمار يلاه  -ولكن نجيب محفوظ 

في « الكرناد»ببساطة متناهية وهدوء أع اب. وهنا يوضح محفوظ قائلا: انتهيت مان يتاباة 

أن تنشر مسلسلة في الأهرام على أساس أنناي قادمت عمالا ويان المفرو   1971ديسمبر 

ولكن الأستاذ محمد حسنين هيكل لم يوافق على النشر في  1972سابقا عليها للنشر في عام 

. وقاد ت اور 1975ثام أعياد طبعهاا في أوائال  1973الأهرام، فنشرنا في يتااب أوائال عاام 

ما نقل إليه، وما قيل، ويان طبيعياا أن السيد صلاح ن ر نفسه في دور خالد صفوان بناء على 

تثور ضجة حول القوية بسبب الدور الذي لعبه السيد صلاح ن ر في جهاز المخابرا  وماا 

 قيل عنه مما عر  أمام المحايم يستدعي ذلد التعر  له. 

قديماة،  ( أن العلاقاة بيناه وباين الساينما هاي علاقاة1984ويوضح لعمرو عبدالسميع )فياديو 

 نا أن الأدب ق ر، والسينما هي ق ر  خر، فموقع محفوظ بالوب  بينهما. وإذا اعتبر

، عنادما دعاااه 1946ويوضاح أن علاقتاه بالساينما باادأ  مان زمان طويال، حااوالي عاام 

المخر  صالاح أبوسايف للاشاترار معاه في يتاباة سايناريو، ويانات بينهماا جلساا  توام 

 بالإضافة إليهما؛ السيد بدير وفتاد نور الدين. 

يقول محفوظ لعبدالسميع: بدأ  بالعمال في الساينما يكاتاب سايناريو لق اص غياري، 

إلى أن عرلأ أدبي الطريق إلى السينما، وعرفت السينما طريقها إليه. وقد يان للساينما أيابر 

الفول علاى أدباي لأنهاا أخرجتاه مان محاي  القاراء إلاى محاي  المشااهدين الاذين يعادون 
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لعرباي، وهاذا بالإضاافة للجازاء الماادي الاذي تعطياه الساينما باالالأ على امتداد عالمناا ا

 لعدب والذي لا يمكن مقارنته بالجزاء المادي الوايل الذي يعطيه النشر له. 

ويشير إلى أن أثر )تكنيد( الكتابة للسينما على أدبه، بفعل يتابته للسيناريو، لكنه يقول: 

الأسالوب الأدباي، مان غيار أن يكاون هناار  إن تقنية الكتابة للسينما وحدها لا تكفي لتغيير

دافع مساتمد مان روح الع ار، فباالرغم مان أنناي اساتوعبت الأسالوب الساينمائي ويتبات 

السيناريو، إلا أنني يتبت الأدب أيوا بالطريقة التقليدية، ثم ت ثر  بروح الع ر التي أملت 

 علي السرعة مع الإيجاز. 

ولاايس معنااى ذلااد أنااه يكتااب وعينااه علااى ويتيااد أن روح الع اار هااي روح سااينمائية، 

السينما، والدليل على ذلد هو اساتعرا  يمكان أن يقاوم باه أي شاخص لأعمالاه الأدبياة، 

أو « ميرامار»ويس ل نفسه: هل من يتب هذه الأعمال يان يفكر في السينما؟ يعني الذي ألَّف 

 هل يان يفكر في السينما؟« الكرند»أو « ثرثرة فوق النيل»

ظ يرى أن مساوليته عن العمل السينمائي الم خوذ عن متلفاته الأدبياة هاي نجيب محفو

رواياتاه،  مساولية تقديرية، بمعنى أن هنار بعل العاملين في السينما يتعاقدون علاى شاراء إحادى

ويناقشون الأمر معه ويحددون له اتجاها عاما لشكل العمال الاذي سايقدمونه، ثام يمواون 

 خر يقول له: سولأ نطلعد على السايناريو، فماا هاو رأياد؟  إلى حال سبيلهم. وهنار نوع

وهكذا فإن مساوليته عن العمل السينمائي الم خوذ عن رواياته تتغيار مان حاال لحاال، فاإذا 

أراد أهل السينما ستاله فيما يتعلاق بالسايناريو فإناه يكاون قاد اشاترر بطريقاة فعلياة، أماا إذا 

 مة فإنه في هذه الحال يكون خالي المساولية. أخذوا العمل وحددوا لي اتجاههم ب فة عا

عبدالسميع: يجب أن نفهم أن السينما فن، مثلهاا مثال  وعمرويوضح محفوظ لمحاوره 

الأدب بالوب ، وأن المخر  فنان يما الق اص بالوب  أيوا. وعندما يتغير العمل الأدبي 

ضاوء النتيجاة، وأن  في معالجته سينمائيا، يجب أن نوع في اعتبارناا مجماوع الظارولأ علاى

 نفسح الطريق للمخر  لكي تكون له رؤيته الفنية. 

وعن محااولا  يوساف شااهين الساينمائية يارى محفاوظ أنهاا جيادة، ولكنهاا تتجاهال 
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الجمهور، وبالتالي ينق ها عن ر مهم، فلا يكفي في الفن أن تجياد التعبيار، ولكان لا باد أن 

 تي توصل  ا تعبيراتد للجمهور. نتم بالكيفية التي تعبر  ا، والكيفية ال

ويعتقد محفوظ أن أدباه يتاواءم ماع الساينما الموجاودة، وقاال: اساتطاع الساينمائيون أن 

يقدموا أعمالي على الشاشاة في عاز موجاة الجمهاور الجدياد، ووفقاوا في إرضااء الجمهاور 

« أهال القماة»و« الشايطان يعاظ»الجديد مع الاحتفاظ بالقيمة الفنية، ومن هذه الأفلام ماثلا 

 وهذا هو الفن الذي أق ده، ونستطيع فيه أن نرضي الجمهور ونرضي الفن نفسه. 

( أن الأدب لا بد 1991وعن الفرق بين الأدب والسينما أوضح محفوظ )مجلة المجلة 

له من المعايشة. الأدب ي   من أعماق النفس البشرية، لكن السينما أو التلفزيون والمسرح 

كاتب ي وغ الفكرة لي   دور المخر ، وبالتالي يشترر في العمل الواحد أعمال جماعية. ال

فريق يامل. ولكن في العمال الأدباي الأدياب يقاوم بكال الأدوار، فالا باد أن تكاون المعانااة 

 ياملة والقلب ينبل بالفكرة قبل العقل. 

 الاذي ظال في دار العار  أربعاة عشار أسابوعا قاال محفاوظ« ميرامار»وعن نجاح فيلم 

( أن ذلاد لام يكان لاه علاقاة بالساينما، لأن الاذين 1992لع ام عباداج )صاو  الكويات 

شاهدوه لم يدخلوا ساينما مان قبال، وليساوا مان روادهاا، وإنماا فقا  وجادوا فياه ال او  

 ااخر المكبو . 

وفي تجربة مهمة قامت السينما المكسيكية بتحويل روايا  لنجياب محفاوظ إلاى أفالام 

( إن أي انتشاار 1993شعوره  ذا الأمر قال محفوظ للمعي شلبي )الرأي سينمائية، وحول 

لعدب العرباي با ي وسايلة ساواء بالترجماة أو بتحويلاه إلاى أفالام ساينمائية أو مسلسالا  

 تلفزيونية أو مسرحيا  يسعدني بالطبع، وهذا ينطبق على أعمالي وأعمال غيري. 

وأثرهااا علااى حياتااه قااائلا )الأيااام  لسااينمااإن نجيااب محفااوظ يعااود ليتيااد علااى أهميااة 

  «.لولا ق  ي التي اشترنا السينما لمت جوعا(: »1995
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 جائزة نوبل
 

إلى بيته.  1988أيتوبر  13عاد نجيب محفوظ من مكتبه بجريدة الأهرام ظهر الخميس 

تناول غداءه، وذهب إلى النوم. جاء  زوجته على غير عادنا توقظه في لهفة، وهاي تقاول: 

ل يا نجيب، الأهرام ات لوا بد يقولون إند ح الت علاى نوبال. يانات دهشاته بالغاة انه

أولا لأنه لم يكن مرشحا، وثانيا لأن أية جهة أدبية سواء في م ر أو خارجها لم يسبق لها أن 

فاتحته في أمر هذا الترشايح. قاال لزوجتاه: يفاي عان المازاح، وأجّلاي الكذباة لأول أبريال. 

ف في حوالي الساعة الثانياة ظهارا، وياان المتحاد  هاو محماد باشاا وفج ة رن جرس الهات

الكاتب ال حفي باالأهرام، ثام سالامة أحماد سالامة، مادير التحريار الاذي باادره بالتهنااة: 

 مبرور عليد الجائزة. 

جلس نجيب محفوظ ماا باين م ادق ومكاذب، فهال فااز حقاا بجاائزة نوبال؟ وقبال أن 

خواجه ضاخم وزوجتاه، سا له محفاوظ: مان أنات؟  يلتق  أنفاسه رن جرس الباب، ودخل

قال: أنا سفير السويد لارس أولالأ بريليو . عندئذ أدرر أنها حقيقة. جاءا ليقدما لاه هدياة 

عبارة عن زهرية يبيرة على شكل ي س بللورية. لقد تحققت نبوءة العقاد بعد سنوا ، فقاد 

 مع أماني ناشد. في حدي  تلفزيوني  1963تنب  له بالفوز بجائزة نوبل عام 

يااان العقاااد يااتكلم عاان أديااب أمريكااي ح اال علااى جااائزة نوباال. )ربمااا يااان جااون 

شتاينبيد(. قال العقاد إن عندنا ياتب يستحقها أيثر منه، وهو أحسن منه )وذير اسم نجيب 

محفوظ(. ولكن قبلها توقع د. لويس عو  ح ول محفوظ علاى الجاائزة وياان ذلاد في 

أتوقع ح ولد على »( وقال لنجيب محفوظ 1961ني بالأهرام )حفل عيد ميلاده الخمسي

بينما قال طه حسين عن أدب محفوظ ب نه سايكون  «.جائزة نوبل في السنوا  العشر المقبلة

 له ش ن يبير في المستقبل. 
قابل نجيب محفوظ السفير السويدي بالبيجامة، وفوقها الروب دي شامبر )الذي قالات 
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وهاي تتاذير دائماا أناه ياان روباا صايفيا خفيفاا لوناه أحمار، وفياه  زوجته إنه دخل التااري ،

ال الساكر!   يلاً ورود(. ويان محفوظ  قبلها ب لا، عملا بن يحة توفياق الحكايم أناه يخفِّ

ويانت زوجتاه بملاباس المطاب ، وظلات باالملابس نفساها ياومين يااملين، لأن الأغاراب 

 عب تغييار حتاى الملاباس، لدرجاة أن احتلوا البيت يله طوال هذين اليومين، ويان من ال

 زوجته وبنتيه قلن له يومها: إلى الإسكندرية واهربْ من يل هذا. 

وتتردد أساالة نوبال يثيارا في حاوارا  نجباب محفاوظ ال احفية، ساواء قبال الح اول 

 عليها، وبالت ييد بعد الح ول عليها. 

(: لمااذا لام تقاترب 7719قبل ح وله على نوبل يس له نبيه البرجي )الدستور الأردنياة 

 جائزة نوبل مند، أو من العرب بشكل عام؟

فيجيب نجيب محفوظ قائلا: قد تستغرب إذا قلت لد ب ني غير عاتاب علاى لجناة نوبال 

لأنها لم تنتاق حتاى اان أي اسام عرباي، فمان الواضاح أن جغرافياة الأدب العرباي لا تازال 

اسع، بالنظر لانخفا  نسابة القاراء محدودة، والأعمال العربية ليست مقروءة على شكل و

 العرب، وهذا العامل يتخذ بعين الاعتبار لدى منح الجائزة. 

فيعلق البرجي: لقد منحت جائزة نوبل إلى طاغور الهندي، وهو شااعر ياان يطفاو فاوق 

أوقيانوس من الأمية! ويرد محفوظ: هذا صحيح، لكن طاغور يان بالنساية للقاارئ الغرباي 

فاالغرب ياان في شابه انساحاق، وياان مان الواروري أن يبحا  عان « نقاذقارب الإ»بمثابة 

الأدب الذي يعبر عن النقيل، أي عن الجانب الميتاافيزيقي مان الحيااة. وهاذا العامال هاو 

 الذي جعل اللجنة تختار طاغور لتمنحه جائزنا. 

ويرد البرجي: لكن أعمالد ترجمت أيوا إلى لغا  عالمية، وهي تطرح حالا  بشرية 

فذة، وهذا بنظري هو الاذي يتخاذ بعاين الاعتباار، ولايس المعادل الرقماي للقاراء. فيجياب 

محفوظ: لا.. إند لا تستطيع أن تغفل عامل الانتشار المباشر، ثم أنناا، ويماا تعلام، نعايش 

تحت الحوارة السائدة، أي أننا لم ن ابح بعاد في مساتوى هاذه الحواارة، وهاذا ماا يجعال 
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خاار  الاختياار. أضايف إلاى ذلاد أن العامال السياساي يلعاب دورا أعمالنا خاضعة للبقاء 

جوهريا لدى انتقاء الكاتب من قبل اللجنة، ونحن لا نزال ظلا سياسايا، يا ن لا دخال لناا في 

 رسم سياسة العالم أو حتى في رسم سياستنا الخاصة. 

كلماة ولكن البرجاي لا يقتناع يثيارا بتلاد الأساباب التاي تجعال لجناة نوبال تتجاهال ال

 العربية يليا، وأن لم تكن الجائزة هي المقياس المطلق للتفوق الإبداعي. 

(: أساتاذ نجياب.. في يال مارة يادق فيهاا 1983ويس له أحمد فرحاا  )الكفااح العرباي 

ناقوس جائزة نوبل، نت ور مباشرة ب نها ستكون من ن يبد أو من ن يب ياتب عربي  خر. 

: أولا.. إن الأديب لا يرشح نفسه لهذه الجائزة. ثمة ما تعليقد. ويعلق نجيب محفوظ قائلا

جهة رسمية )وزارة ثقافة أو إعلام أو تربية( ترشحه باسم الدولة. وم ر لم ترشحني رسميا 

لنيل هذه الجائزة العالمية. لم ترشح إلا اثنين هما: طه حسين، وتوفياق الحكايم. ثانياا: ثماة 

عان التشانجا  العاطفياة، وهاي أن أدبناا لام  نظرة أتمنى أن تفهم بشكل موضوعي، وبعيادا

عملية وصولنا إلى أدب عربي « المحلية الكاملة»وأعني با  ،«المحلية الكاملة»ي ل بعد إلى 

أصيل ماة في الماة، وإلى جمهور عريل من القراء يعد بالملايين، وإلى ازدهار ثقافي واسع. 

مي. أماا ونحان في هاذه الحاال التاي وعندما يتحقق ذلد يحق لنا أن نتطلع إلى الأدب العاال

تعلمهااا ماان الأميااة، أميااة الملايااين وأميااة المتعلمااين، وقوااايا خنااق الفكاار وحجااز الكتاااب 

والحجر على الكلمة، فكيف نتطلاع إلاى الأدب العاالمي؟ وماا جادوى ذلاد؟ وهاذا تماماا 

يااذيرني بموقفنااا السياسااي عناادما يااان يجااب علينااا أن نحااارب التخلااف والفقاار والجهاال 

 والمر ، وأهملنا ذلد في سبيل أن نقود الثورا  العالمية ونحلم بالإمبراطوريا !

هاو غيار جادير « نوبال»ويرد عليه فرحا  قائلا: ولكن البعل ممن ح ل علاى جاائزة 

 ااا، وأدبااه لاايس أصاايلا لا في بياتااه ولا في غيرهااا ماان البياااا .. )ونسااتون تشرشاال، رديااارد 

 جر على سبيل المثال لا الح ر(. يبلند، عجنون، ساخس، ميلوف، سن

ويعلق محفوظ: لا أدري المقاييس والاعتبارا  التي تراعى أو تقف وراء منح مثل هذه 
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الجائزة. هل لوزن الأمة السياسي اعتبار؟ هل لنجاح الأدياب عان طرياق ترجماة  ثااره إلاى 

م ولان تكاون لغا  حية دخل في الموضوع؟ حقيقة لا أعلم.. يل ما أقوله إن هذه الجائزة لا

من مشاغلي على الإطلاق. ويرى محفوظ أن على المستوى العربي ثمة أدب عظايم، لكان 

عقادة. فهاي « جاائزة نوبال»ويشدد علاى ضارورة أن لا نجعال مان  «.وحشة»الحالة الأدبية 

ليست معيارا لأهمية هذه الأدب الإنسااني أو ذار. ويقاول: مان أفادح الأماور أن نت اور أن 

 ظ بتقدير أوروبي فهو لم يبلد بعد المستوى العالمي المطلوب. أدبنا إذا لم يح

( أن جاائزة نوبال 1988( يرى جهاد فاضل )الحواد  1988وبعد ح وله على نوبل )

للآداب تستعيد اعتبارها. لقد انتقلت هاذا العاام مان عاالم الانشاقاق والمنشاقين والسياساة 

تحقاق، وإعطااء الجاائزة هاذا العاام والأغرا  إلى عاالم الأدب والثقافاة والجادارة والاسا

لنجيب محفوظ هاو تشاريف للجاائزة قبال أن يكاون تشاريفا لنجياب محفاوظ أو لم ار أو 

 لعدب العربي المعاصر والحدي . 

ويتيد جهاد فاضل أن نجيب محفوظ نال الجائزة دون أن يسعى إليها، ولو ذلد السعي 

ما أيقظته زوجته من قيلولتاه لتبلغاه النبا  البسي  المعقول والمقبول، وقد يان نائما فعلا عند

 السعيد. 

( عن وقع نب  فوزه بالجائزة على نفسه، فيجياب 1988وتس له جريدة الدستور الأردنية )

محفوظ: يان شعوري مزيجا من الدهشة والأسى.. الدهشة لأنني لم أين أتوقع الفوز  ذه 

ن قبلي، وأعني هناا: طاه حساين والعقااد الجائزة العالمية، والأسى لأنه لم يفز أساتذ   ا م

 وتوفيق الحكيم. 

عان الكاتاب العرباي الاذي يرشاحه للفاوز بالجاائزة، يجياب: « الدساتور»وعندما تسا له 

 الكاتب السوري حنا مينة. 

إن نجيب محفاوظ أياد بح اوله علاى جاائزة نوبال لالآداب علاى قادرة ومكاناة الأدب 

جائزة ثلاثين عاما، إلا أنها جااء  تالياا لا لتتاو  العربي على ال عيد الدولي، فرغم ت خر ال
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رحلة أديبنا الكبير بعاد مشاوار طويال ماع الكلماة فحساب، بال اعترافاا بعالمياة هاذا الأدب 

 الرفيع الذي اعتمد الواقع، ونقل صورة صادقة عن حياة شعبنا وأمتنا. 

؟ فيقاول: لو ينت أخذ  الجاائزة في سان مبكارة، مااذا ينات ت انع «:الدستور»وتس له 

 ينت س عمل يل ما أعمله اان. 

أهام أعماال محفاوظ يماا أياد  حيثياا  الأياديمياة « الثلاثية»ويشير المحاور إلى أن 

السويدية، ويس ل: لماذا أثّر هذا العمل بالذا  على القراء دون غيره من أعمالاد؟ فيجياب 

شاشااة جعاال الااذين ياتبناا: لأنهااا أقاارب إلايهم ماان أي عماال  خار، يمااا أن إخراجهااا علاى ال

 يعرفونها من الأميين أضعالأ أضعالأ الذين يعرفونها من المثقفين. 

وعن أسباب عدم سفر ياتبناا إلاى الساويد لاساتلام الجاائزة، أجااب: عادم ساماعي هاو 

السبب، ولد أن تتخيل واحدا لا يسمع وهو في جلسة مع الناس. أما أنتم ويل الذين حولي 

لباد با ن تزعاق وترفاع صاوتد حتاى أسامعد، ولكان إذا فهم أهلي ولا أستحي عنادما أطا

 ملد السويد فلم أسمعه، فماذا أقول له؟ هل سا طلب مناه 
َّ
ذهبت إلى السويد، وتحد  إلي

أن يزعق؟ وإذا قال لد أحد يلمة تستوجب أن تشكره، فكيف ترد عليه؟ وماع ذلاد أناا لام 

إلاى الساويد لاساتلام أقرر بعد فما زال الوقات مبكارا. )وفعالا لام ياذهب نجياب محفاوظ 

الجااائزة، ويلّااف محمااد ساالماوي وفتحااي العشااري للااذهاب مااع ابنتيااه أم يلثااوم وفاطمااة 

لاستلامها، وألقى سلماوي يلمة نجيب محفوظ بالعربية في الأياديمية السويدية، الخميس 

 (. 1988ديسمبر  8

وه هاذا وعن ارتباط جائزة نوبل بالشبها  السياساية، يوضاح محفاوظ أن الكثيارين سا ل

الستال، وهو لا يحاب أن يتحاد  في شايء إلا ويكاون علاى دراياة باه، وعناده دليال علياه، 

ويقول: أنا لا أعرلأ بواطن الأمور، ولكنناي  خاذ بالظااهر الاذي يقاول إن المساتوى الفناي 

والتوجه للسلام هي شروط لنيل جائزة نوبل، وإذا يان هنار غير ذلد ف نا لا أعرفه. ثم أريد 

د شياا، هل أنا وصي عليهم؟ أنا حقيقة لا أعرلأ، وإذا ينت تعرلأ أشياء عن هذا أن أذير ل
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الموضوع فعرفني  ا. إنهم أعطوها لأحد الأفارقة، و خر في أمريكا اللاتينية )يق اد جارثياا 

مارييز( وقبلها لطاغور الهندي، وما أود أن أؤيده أن الغارب لايس يلاه عن اريا، والمسا لة 

انية من ألمانيا الهتلرية وانتهات، ولاد أن تناقشاني أليسات مباادئ هيااة أنها يانت نزوة شيط

 الأمم المتحدة وحقوق الإنسان يلها من الغرب. 

وعن سر ذيوع جاائزة نوبال وانتشاارها دون الجاوائز العالمياة الأخارى، يعتقاد صااحب 

ن العالمياة أن هذا يرجع إلى انتشار الحوارة الغربية وسايادنا، فماا يقاال عا« أولاد حارتنا»

وجائزة نوبل لا بد أنها تعني عالمياة حواارنا أساساا، وعنادما يعطاون هاذه الجاائزة لأحاد 

المنشقين عن الاتحاد السوفيا ، فهام لا يغيظاوا باذلد الاتحااد الساوفيا ، وإنماا يعطوهاا 

مااذا بعاد نوبال ياا « الدساتور»لأحد الذين تقارب مع حوارنم في الأساس. وعندما تسا له 

 ذ نجيب؟ يجيب: ليس لعديب إلا عمله وقارئه والزمن.. هذا ما يفوق أي جائزة. أستا

( هال تغيار إحساساد 1991وبعد عامين من ح وله على نوبل تسا له مجلاة المجلاة )

بالفوز بجائزة نوبل؟ فيقول: طبعا بالنسبة إلى إحساساي بالجاائزة بعاد مارور عاامين عليهاا، 

الوقت نسيت أنني ح لت على جائزة حتى لاو يانات أعتقد أن أي فرحة ت بح عادة، ومع 

نوبال. ورغام ذلااد فالجاائزة ترياات ب امانا في جواناب أخاارى. فهناار قاايم لا تنساى مثاال 

الاعترالأ العالمي بمكانة وقيم الثقافة العربية، وأتمنى أن يكون ذلد مجرد مقدمة لانطلاقة 

من الفرصة التي أتيحت لنا، فلا حقيقية وأن يكون التجريب الحقيقي هو في ييفية الاستفادة 

بد من إنشاء متسسة للترجمة على المستوى العربي لترجمة أهم الأعمال الشعرية والنثرياة 

 بشكل جيد وت ييد الترجمة بالدعاية اللازمة وباللقاءا  مع يبار الكتاب والنقاد الأجانب. 

الحقيقاة أنناي وعن السالبيا  التاي تريتهاا الجاائزة علاى حيااة نجياب محفاوظ، يقاول: 

ظللت طيلة السنوا  الماضية موظفا عند نوبل وجائزته، وينت أشتاق لليوم الذي أعود فيه 

إلى نفساي، بعاد أن أرهقتناي المقاابلا  والحاوارا  والمناقشاا  طاوال الفاترة الماضاية. 



 أحمد فضل شبلول

 

42 

وأعتقد أنني هذا العام عد  إلى الت مل وإلى حياا  العادياة التاي غالباا تخلاو مان ال اخب 

 لامي. الإع

( يان من حيثيا  فوزر بجائزة نوبل العالمياة 1991ويس له خالد محمد غازي )الندوة 

أوجه تشاابه بيناد وباين تشاارلز ديكناز، فهال تارى أن هاذا الشابه يبيار بيناد وبيناه؟ ويارى 

محفوظ أن ديكنز ياتب عظيم. ولكن تشبيهي به تشبيه غير دقيق، قالوا إن ديكناز يتاب عان 

وأنا يتبت عن الحياة في القاهرة، وأني أرى أن هذا ليس وجه شبه بيني وبينه، الحياة في لندن، 

 فربما يوجد أديب  خر يتب عن فرنسا يجب أن نشبهه بديكنز أو محفوظ!

بعد فوز محفاوظ بنوبال، « أولاد حارتنا»وعن الوجة التي أثير  من جديد حول رواية 

غير حقيقي، لأنه جاء في تقرير اللجنة أنها قال: البعل يت ور أني نلت الجائزة بسببها، وهذا 

ويان تريياز لجناة الجاائزة علاى ماا أنجزتاه في  -أي مترجمة إلى الإنجليزية  - خر رواية لي 

تطوير اللغة في الفن الروائي. وأشار  اللجنة إلى الثلاثية وثرثرة فاوق النيال. وفي رأي  خار 

ة نتيجة توجهنا للغرب، فكان الغوب أن جائزة نوبل هي جائزة الغرب، ف حدثت فرحة يبير

على الجائزة ذانا أيبر من الغوب على صاحب الجائزة الذي نالها، ويان لا بد من انتقادها 

 يرد فعل لذلد التوجه. 

( عن المرشاحين مان أدبااء هاذا الجيال لخلافاة 1992وعندما تس له إيمان عيد )الأنباء 

مرشح المساتقبلي لنيال جاائزة نوبال يعتماد نجيب محفوظ في الفوز بجائزة نوبل؟ يقول: ال

اختياااره علااى تقاادير اللجنااة المانحااة للجااائزة، فنجاادها تعطااي الجااائزة لأدباااء تجااريبيين أو 

تقليديين، وفي الماضي أعطت صمويل بيكيت رائد المدرسة العبثية في لون جيد ومتميز له. 

 الخو  في الأسماء.  ولدينا نحن الكثير من الأدباء والشعراء مثل بيكيت، ولا أريد

( أين أنت بعد نوبل؟ يجيب: قبيل ح اولي علاى 1993ويس له محمد محمود )عكاظ 

جااائزة نوباال أصااابني ضااعف شااديد في الساامع والب اار، وماان ثاام أصاابح ات ااالي بالثقافااة 

محدودا، بكل أسف، اان ألتق  أخبار الثقافة والسياسة من أفواه الأصدقاء عندما ألتقي  م 
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من يل يوم. ما أستطيع يتابته اان مقال أسابوعي، ومان حاين اخار أيتاب ق اة بعد الظهر 

 جريدة الأهرام. فلام أعاد اان قاادرا 
ّ
ق يرة جدا، ومن ناحية القراءة فهنار صديق يقرأ علي

على القراءة أو المشاهدة أو حتى الاستماع إلى متحاد  في نادوة أو محاضارة أو ماا شاايل 

محدود فإنهاا ترجمات اان إلاى لغاا  يثيارة  نطاقمترجمة في  ذلد. أما أعمالي التي يانت

 لغة، وأصدرنا دور نشر أجنبية عديدة، وهذا جانب إيجابي بعد نوبل.  23ت ل إلى نحو 

ويحكي محفوظ عن أطرلأ المواقف التي حدثت له عقاب الفاوز بجاائزة نوبال )الأياام 

في أوروبا عقب فوزه بجائزة نوبل ( حي  حكت له شقراء ألمانية أنها في أثناء جولتها 1995

لاحظت روا  مبيعا  رواياته في السوق الأوروبية، وأن الشاباب الم اريين مان الدارساين 

في الجامعااا  الأوروبيااة قااد نسااجوا ق ااص حااب ملتهبااة مااع أوروبيااا  عاان طريااق إهااداء 

ن يعناي أ «:الكرناد»ل اداقة معهان. ويقاول صااحب  مدخلاً رواياته لزميلانن، واعتبارها 

 فوزي بجائزة نوبل يان فرصة )للب ب ة( في أوروبا. 

وماذا قدموا بعد مارور سابع سانوا  علاى فاوزه بنوبال قاال صااحب « الحرافيش»وعن 

يكفيني احتفال الحرافيش سواء في الإسكندرية أو القاهرة، وهذا أعظم تكريم  «:الحرافيش»

 لي. 
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 الطعنة
 

تلقيااه طعنااة غااادرة أمااام منزلااه بحااي  ممااا قالااه نجيااب محفااوظ لل ااحافة بعااد أيااام ماان

سيعز علي يثيرا أن أرغم على الابتعاد : »1994أيتوبر  14العجوزة بالقاهرة مساء الجمعة 

عن الناس، وأن تكون بيني وبينهم حواجز أمنية. إن حيا  يانت دائما وس  الناس، ولام أر 

نسااانية التااي طالمااا ماانهم إلا ياال الحااب. لماااذا ترياادونني أن أ حاارم ماان دلأء المشاااعر الإ

  «.أحاطني الناس  ا؟

 -إذا أراد أن يحفظني  -ر أسلوب حيا .. واج الذي حفظني يّ ومع ذلد لن أغ»وأضالأ: 

  «.سيحفظني، أما إذا يان اج يريد الأخرى، فنحن أيوا نحب أن نلقاه

هااب وعندما احتشد أدباء م ر في مسرح البالون بالقاهرة لإعلان احتجاجهم علاى الإر

 والقتلة عقب محاولة اغتياله، وجه ياتبنا الكبير إليهم الكلمة التالية:
أقول لكم يا أحبتي يا أصدقائي الأعازاء إن دماي فاداء لم ار، فاداء لهاذا الاوطن الاذي »

يشرفنا جميعا أن نوحي من أجله. لقد عشنا من أجله، ويتبنا من أجله، وعبرناا جميعاا عان 

نا بطاقا  الإباداع، ويال ماا هاو إنسااني ونبيال. أقاول لكام إن شعبنا الطيب النبيل الذي أمد

 إنما ق دوا  ا الفكر والأدب والعقل. سددوها إلى يل من يمسد 
ّ
الطعنة التي سدد  إلي

قلما أو يويء عتمة بالفكر والعقل. ومن الحرام أن نقرن هتلاء القتلة بالإسالام مان قرياب 

م وشاايوخه الأجاالاء، وهااددوا علماااءه. واان أو بعيااد. لقااد اغتااالوا ماان قباال رمااوز الإساالا

 يستهدفونكم أنتم يا من تمثلون ضمير هذا الوطن. 
إن وقفتكم النبيلة الشجاعة في وجه الإرهاب المستتر بالدين إنما هي دفااع عان مساتقبل 

 وطننا وأمتنا ويل ما تمثله من قيم. 

 يب خاطر. قلبي معكم ومع م ر العظيمة التي نقدم من أجلها أعمارنا عن ط

  «.أشكريم واج يوفقكم
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والحوارا  التي باين أيادينا لام تخال  مان الحادي  عان تلاد الطعناة الغاادرة ومحاولاة 

( حوارا استثنائيا، ليس باين محارر 1994وتعر  جريدة الأنباء الكويتية )الاغتيال ااثمة، 

حااوار بااين نجيااب  جرياادة الأنباااء الكويتيااة، أو مناادو ا في القاااهرة فاااروق الشاااذلي، ولكنااه

 محفوظ ورئيس نيابة أمن الدولة العليا، عقب تعرضه لمحاولة الاغتيال الفاشلة. 

ح االت علااى هااذا الحااوار أو ملااف القوااية أثناااء التحقيقااا  التااي « الأنباااء»ويباادو أن 

أجريت والشهادة التي أدلى  ا ياتبنا أمام رئيس النيابة بعاد أن أفااق مان محاولاة الاغتياال. 

فيها « يب م»التي  -وربما تكون الأخيرة  -شاذلي قائلا: من المتيد أنها المرة أولى ويتب ال

أديب وياتب عالمي حاصل على جائزة نوبل على أقواله التي أدلى  ا إلاى النياباة في قواية 

المحاولة التي جر  لاغتياله أمام منزلاه بشاارع النيال باالعجوزة في قلاب القااهرة، ويمكان 

 الحوار ياملا في هذا الكتاب. الرجوع إلى نص 
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 القضية الفلسطينية
 

القواية الفلساطينية في  -أو يتحاد  عان  -على الرغم من أن نجيب محفوظ لم يتناول 

أعماله الروائية حديثا مباشارا، فلايس معناى ذلاد أناه يتخلاى عنهاا وقاد تحاد  عان الحاق 

في  -اها بالنيابة عنه محمد سلماوي التي ألق -الفلسطيني في الكثير من حواراته، بل إن يلمته 

 ، هنار إشارا  واضحة لهذا الحق حي  قال:1988حفل توزيع جائزة نوبل 

  باااائهم وأر  أرضاااهم فااوق يعيشاااون أنهاام رغااام ضاااائعون أقااوام وغااازة الواافة فى»

 أن وهاو البادائى الإنساان حققاه مطلاب با ول يطاالبون أجادادهم، هباوا وأجداد وأجدادهم

 ونسااءً  رجاالاً  - النبيلاة الباسالة هبتهم جزاء به، فكان لهم يعترلأ اسبمن موضع لهم يكون

 السااجون فى وتعااذيبًا للمنااازل وهاادما بالرصاااص وقااتلا للعظااام تكساايرا - وأطفااالاً  وشاابابًا

 بغواب يحاد  ماا يتاابعون العارب مان مليوناا وخمساون مائاة حولهم والمعتقلا ، ومن

  «.العادل الشامل السلام في الراغبين حكمة اريهاتتد لم إن بكارثة المنطقة يهدد وأسى، مما

  «.نجيب محفوظ نقطة إجماع عربية»وهو دائما يعتز بما قاله الشاعر محمود درويش: 

(: ألا ترى أند مستول يروائي قامت رواياتاه 1970يس له أحمد محمد عطية )ااداب 

باي الإسارائيلي في بمسح اجتماعي وسياسي لحياتنا، عن عادم انعكااس قواية ال اراع العر

 رواياتد، مع أنها قوية خطيرة ماسة بوجود الإنسان العربي في يل مكان؟

يجيب محفوظ: الحقيقة أن دخول الكاتاب العرباي علاى المسا لة ال اهيونية ممكان أن 

يكون من أيثر من بااب. يوجاد بااب مباشار، والحقيقاة أن هاذا لا يتا تى إلا لكاتاب خاا  

ن قرب مثال غسان ينفاني. لكن ال راع بيننا وبين إسارائيل لايس التجربة أو ايتوى بنارها ع

مس لة احتلال أرا  أو حرب أو لاجاين فحسب، فهو صاراع حوااري م ايري، وفي هاذا 

المنطلق فكل ما يكتب من إيجابيا  أو سلبيا  العالم العربي يدخل في القواية مان البااب 

لبية ف نت تعد العربي للحيااة وال اراع ااخر، وهو الباب غير المباشر. فعندما ناجم أي س
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تحاات »ضااد العاادو. وأنااا ألجاا  إلااى معالجااة القوااية علااى مسااتوى التجريااد يمااا فعلاات في 

 أما المعالجة الواقعية فهي صعبة لأننا لا نعرلأ الواقع معرفة تامة.  «.المظلة

 (: لماذا لم يكتب قبل اليوم رواياة عان فلساطين،1988ويس له جهاد فاضل )الحواد  

فيجيااب: الحقيقااة أن الفاان الروائااي لا يسااتطيع أن يكتااب خااار  دائاارة تجربتااه، إنااه لاايس 

مااا دماات تعاابر عاان « حاجااة»يالشااعر، الشااعر مجاارد، إذ يمكنااد أن تكتااب ق اايدة عاان أي 

في حاشاية « حاجاا »عاطفتد الخاصة، لكن عنادما تا   لكتاباة رواياة، إذا ينات لا تعارلأ 

طيع أن تكتب هذه الرواية؛ الشاارع، الإنساان، اللبااس، الفن وليس في صميمه، فإند لا تست

الغااذاء، العلاقااا  اليوميااة، تجسااد الروايااة. أمااا أن يكتااب الروائااي عاان بلااد لاام يااره، فاا مر 

مستحيل. يمكن أن أيتب عان بلاد خياالي، عنادها لان يحاسابني أحاد، لكان لاو يتبات عان 

بلاد خار  بلادهم يانوا  يل العرب الذين يتبوا عن «.ح تطلع م ر مش فلسطين»فلسطين 

فيها. همنغواي يتب عن غير « فا »سيّاحين. الربيعي له رواية عن جميع البلاد العربية لأنه 

 أميريا لأنه زارها وعرفها، وهكذا. 

ويويف: لكن أنا أيتب عن فلساطين في ناحياة أخارى، وذلاد عنادما أيتاب عان العادل 

 عدل وظلم.  والظلم. فجوهر القوية الفلسطينية هو صراع بين

ويعقب جهاد فاضل قائلا: ولكنكم في الماضي عندما صرّحتم حول التفاهم بين العرب 

ما، موقفا  خر. فيرد عليه محفوظ قاائلا: أبادًا. « موقفا»والإسرائيليين ظن الكثيرون أن لكم 

يان في اعتباري أساس وجهة نظر العرب، لقد حييت الثورة الفلسطينية مارارا، ويخطائ مان 

 أن لي موقفا  خر من القوية الفلسطينية. يظن 

 -القااهرة  -طنطاوي )جريادة الشاعب  وخار  نطاق حوارا  هذا الكتاب، يس له سمير

 إن المحتلااة، فيقااول الأراضااي في الفلسااطينية الانتفاضااة ماان موقفااه عاان (1988نااوفمبر  1

 الإساارائيليين وأن شاارط أو قيااد دون أؤياادها وأنااا ثااورة إلا هااي مااا الفلسااطينية الانتفاضااة»

  «.للسلام ويدعون إنسانية نظرة للثورة ينظرون الأحرار
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 دعمهاا علايهم يجاب إناه محفاوظ الانتفاضاة، فيقاول لهذه ودعمهم العرب دور عن أما

 . المستقلة الفلسطينية الدولة وهو النهائي هدفها تحقق حتى والسبل الطرق بكل

 إسرائيل ممارسا  ضد إنه ئيل، قالإسرا تمارسها التي العن رية أشكال من موقفه وعن

 . لها والت دي مقاومتها ويجب
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 قضايا النقد
 

نجيب محفوظ مجرد إنسان يرتاح لمن يمتدح، أو يتيد، وقد يتوايق ممن قد يهاجم أو 

يعار . وهو لا يعتر  على يتابا  النقاد، ولا يرفوها ولا يبادل أصاحا ا عاداءً بعاداء، 

ً اا، حتاى  ولا يقف أمام تسلطهم على الانص الساردي أحياناا، شاريطة ألا يا   باذياًا مترخِّ

بن، وتوييع الإيمان وتغريب العقيدة، لا يرفوهم، بال يحااول أن ي خاذ  الذين وصفوه بالج 

 حدوثه.  شيء لا بد منه، أو قواء لا مفر من -أي النقد  -الأمور ب در رحب، ويقنع نفسه ب نه 

أن أتقبل الأمار مهماا يانات نتائجاه. وأناا أعتابر وهو يقول: حاولت ترويل نفسي على 

نفسي صديقا للنقاد، وأي نقد في الدنيا لن يرفع إنسانا أو يخفوه درجاة عماا يساتحق. ولام 

يحد  أنني ردد  على ناقد، يما لم يحد  أنني أهملت قول ناقد. ولكنني أحيانا لا أفهم 

عن البنيوية وتوامن مقاالا عناي، « ف ول»يلام النقاد، وأتذير أنه لما صدر عدد من مجلة 

 قرأ  العدد من الجلدة للجلدة ولم أفهم شياا. 
في « حواارة المحااترم»وحااد  ذا  ماارة أن الكاتااب سااليمان فيااا  يتااب مقااالا عاان 

أصدرها عبده جبير، وقال عن الرواية رأيا لا يسر، مفاده « يتب جديدة»صحيفة أدبية اسمها 

مجرد الكتاباة، ويانف  روحاا في ق اة ق ايرة لتكاون أن نجيب محفوظ يسلِّي نفسه أحيانا ل

رواية. ولسوء الحظ حور جبير وأعطى نسخة لمحفوظ في حوور صاحب المقال، فسا ل 

فيا  في غوب: هل هذا هو النقد؟ )دا نقد(. وعندما لاحظ فياا  انفعاال محفاوظ قاال: 

ياا ، مقبول مند يا عم نجيب. ولزم نجياب ال امت، ثام طلاب فنجاان قهاوة لساليمان ف

 ودعاه للجلوس أمامه، وقال له: انس ما قلت. 

ويعتقد نجيب محفوظ أن الارد علاى ناقاد يكاون مان اخت ااص ناقاد  خار، ولايس مان 

وهاو لا يحاب أن يكاون ياتاب اخت اص المتلف الذي قال يل ما عنده في عمله المنقاود. 

 ،«الثلاثياة»لراعي عان ويعتز بما قاله الناقد الديتور علي االرواية ومفسرها في الوقت نفسه. 

تفتح باب العالمية أمام الأدب العربي، وياان ذلاد قبال « الثلاثية»فكان هو أول من قال إن 
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 نوبل بعشرا  السنين. 
الأجدر ألا تس ل أديبا أبدا عن رأيه في النقااد. ولاد  «:بيت سيء السمعة»يقول صاحب 

اس، وانطباعا  الت مل. وقد أن تعرلأ أن الانطباعا  تنقسم إلى قسمين: انطباعا  الإحس

تكون  راء بعل النقاد تنتمي إلى أحد الانطباعين، ولد أن تعرلأ أيوا أن يثافة الفن تغاير 

صرامة العقل. وأن الأدب وسيلة التحرير الكبرى، ولكنه قاد يكاون وسايلة للرجعياة، فمان 

تجمياد  الأزهر ودار العلوم )على سبيل المثال( خرجت  داب مرضية عملات أجياالا علاى

 العقل وقتل الروح. 
لكنه لم يستبعد صحة النقد الذي قال إن حميدة )زقاق المدق( ترمز لم ر، وهاو معناى 

لم يخطر بباله أثناء الكتابة ولا بعدها. وحين قارن ياتبنا بين ظرولأ م ار وظارولأ حميادة 

 رأى تشا ا يبيرا في الفقر والقهر. 

: يانت في وعيي بالدرجة الأولى، وأنا أيتب أما عن زهرة )ميرامار( فيقول عنها محفوظ

أنها تمثل م ر، لأنني ينت أيتب خلال هذه المرحلاة باالرموز. فكانات تعكاس خباياا يال 

هرة هي أول فلاحة في إنتاجي الأدباي تحتال  واحد من الرجال الخمسة بالبنسيون. وتعتبر ز 

رماز « زهارة»ن العاالم أن مكان ال دارة في رواية من رواياا . وقاد رأى الناقاد محماود أماي

 م ر الباحثة عن سند، عن حب، عن استقرار، عن سعادة، في فترة م يرية من حيانا. 

إذا ياان هناار » «:اللاص والكالاب»عان  1963ونتذير ماا قالاه الناقاد فاتاد دوارة عاام 

إجماع بين النقاد الذين لا يكادون يجتمعون على شيء، على أن أعمال محفاوظ تمثال قماة 

صالت إلياه الرواياة العربياة، فاإني أعتقاد أن )اللاص والكالاب( تمثال قماة جديادة غيار ما و

مسبوقة في أدبنا العربي، وسواء تناولناها من ناحية المومون الإنساني المتعادد الأبعااد  اا، 

أو ناقشنا شكلها الفني فهي تمثل على المستويين عملا ثوريا بكل ما تحمله يلمة الثورة من 

بالنسبة لأعمال محفوظ السابقة بمنزلة التطور الحاسم، أو القفزة الهائلة نحاو معان.. وهي 

ماع  -في نظاره  - فاق أرحب بكثير من الواقعية النقدية الأمينة التاي اساتنفد  يال أغراضاها 

  «.انتهائه من الجزء الثال  من الثلاثية
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لابعل أعماالي ياانوا ويتيد محفوظ أنه لم يتنب  عن وعي أبدا، ويقاول: وأناا اقارأ النقاد 

قالوا إن  ا إشارا  إلى قرب وقوع يارثة « ثرثرة فوق النيل»يشيرون إلى نوع من التنبت مثل 

 . 1967يونيو  5محققة تمثلت في 

النقااد ( فيقااول: 1970وهااو يتحااد  لأحمااد محمااد عطيااة عاان النقااد الااواعي )ااداب 

مها على أسس موضوعية ثابتاة، الواعي، هو الذي يدرس العمل في ذاته ويقرر أصالته أو عد

بحي  يستطيع أن يحكم ب صالة عمل ولو شابه عشرا  الأعمال أو عادم أصاالة عمال ولاو 

 لم يجد ما يشا ه. 

حي  « ب راحة غير مطلقة»في يتابه ويطلب عطية رأيه صراحة فيما ذيره يوسف إدريس 

أن يباار النقااد قاد يتب إدريس على لسان محفاوظ يلاماا خطيارا عان النقاد والنقااد ماتداه 

ان رفوا عن مزاولة النقد وتريوا المجال لبعل ال بية. وهذا الكلام موجاه بطبيعاة الحاال 

إلى النقاد الشبان الذين أعتقد أنهم وجهوا اهتمامانم الجادة لدراساة أدباد، حتاى أسافر  

حي عن صدور يتابين لغالي شكري ونبيل راغب. وثلاثة يتب أخرى في الطريق لإبراهيم فت

 وصبري حافظ وأحمد محمد عطية. وذلد بالإضافة إلى عشرا  الدراسا ، فما رأيد؟

ويجيب محفوظ: الحقيقة أن يبار النقاد ان ارفوا عان النقاد، هاذه حقيقاة واقعاة ليسات 

موضوع مناقشة، وقد تكون لهم أعذارهم، أما أنهم تريوا المجال لل بية، فهذا تعبير غريب 

الحال، فإن النشاط النقدي اان يتريز في هذا الجيال الجدياد مان لم يجر على لساني بطبيعة 

النقاد. وأعتقد أن رسالتهم الأولى هي تقديم الرؤيا الجديدة لعدب العربي المعاصار، فهام 

أقدر الناس علاى فهمهاا وتقاديمها. والحقيقاة أن نشااطهم المتواصال مان نقااط التفااؤل في 

 الحياة الأدبية الراهنة. 

عطية ماا رأياد في نقاادر، وفي التفسايرين الميتاافيزيقي والثاوري لأعمالاد؟ وهنا يس له 

فيجيب قائلا: هذا ستال صعب ويحتا  إلى وقت طويال. ينادر أن تجاد مثلاي مان قاال فياه 

النقاد خير ما يمكن أن يقال وأسوأ ما يمكن أن يقاال. وفي الحاالين يادل علاى اهتماامهم بناا 

وم لمدة ثلا  سنوا  ثم مدح وت ييد. والغريب أن فشكرا لهم. وقد قوبلت ب مت ثم هج
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 الذين هاجموني في السنوا  الثلا  هم الذين مدحوني بعد ذلد. 

( بالابتعاااد عاان النقااد الاجتماااعي لمشااايل 1975ويتهمااه عماااد الاادين أديااب )اليمامااة 

 المجتمع، وإبراز سلبياته مع أن أي مجتمع في هذا العالم له حسناته وأخطاؤه!

الكاتاب  فوظ قائلا: لو نظر  إلى الكتب وهي في متنااول الجمياع، ساولأ تجاد أننايفيرد مح

الوحيااد الااذي تحااد  عاان الحريااة وقاات الاحااتلال، بالإضااافة إلااى أن مشااكلا  الإنسااان 

المعاصر التي تمع ق  ي اان ما هي إلا خلاصة للمتثرا  الخارجياة التاي يتعار  لهاا 

الإضااافة إلااى عواماال أخاارى يثياارة. ولقااد يتباات الفاارد ماان المجتمااع ثقافيااا واقت اااديا، ب

وغيرها من الأعمال التي تعر  أفكاارا « ثرثرة فوق النيل»و« اللص والكلاب»و« ميرامار»

والمتاعاب  و راء جرياة تطرح للبح  والمناقشاة. ب اراحة اساتطعت أن أتعار  فيهاا للمشاايل

في يتاب، وتحولات إلاى  التي صادفتنا أثنااء تجرباة تحولناا الثاوري، وهاذه الأعماال طبعات

أعمال سينمائية، ولاقت رواجا جماهيرياا شاعبيا ورساميا علاى حاد ساواء، بماا تحملاه مان 

 صراحة ووضوح والتزام نحو مشايل الجماهير، وهذه هي وظيفة القلم أليس يذلد؟

( على إنتا  محفوظ الروائي الذي شجب عيوب النظام 1977وي خذ نبيل فر  )الأنوار 

عبدالناصر أنه إنتا  بسي ، غير متعمق، يقف عند التحقق الخاارجي، وأن الم ري في عهد 

هااذه الأعمااال أقاارب لععمااال السياسااية لا الأعمااال الفنيااة الكبياارة ذا  القاايم الجماليااة. 

 ويس له: ييف تدافع عن ذلد؟

ويطلب ياتنبا إعفاءه من الدفاع عن أعماله. على أساس أنها تكونت وانتهت، وأي بلاغة 

طيع أن ترفعهااا عمااا تسااتحق درجااة واحاادة، يمااا أن أي تحيااز حزبااي لا يمكاان أن لا تساات

يخفوها عما تستحق درجاة واحادة. ويقاول: فلناترر الأعماال لم ايرها والقاراء والازمن، 

 يعلو على المحبين والكارهين.  -يالعادة  -وحكمها 

والنقاد،  لم ترحاب بالنشااط السياساي 1952ويس له نبيل فر : على الرغم من أن ثورة 

إلا أنها أفسحت لد المجال لتقديم أعمالد الروائياة النقدياة. ولهاذا يارى النقااد أن الثاورة 

 نظر  إليد يما نظر العهد الملكي إلى نجيب الريحاني. 
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 فيجيب محفوظ ب نه يمكن تفسير التيسير الذي وجدته بما ي  : 

و وحتاى الياوم وأناا مناتم يان معروفا تماما أنني أنتمي للثورة، وقد قامت ثورة يولي -1

إليها متحمس لها عدو لمن يبغي هدمها ولو يان من رجالها، ييف لا وقد ينت من 

 يسار الوفد. 

 -يتبت ما يتبت والثورة في عنفوان قونا، فكان تسامحها مع ياتب مخوارم مثلاي  -2

 معقولا.  -أو أستاذنا الحكيم 

 ولا تنس فول الأستاذ محمد حسنين هيكل في ذلد.  -3

تيد ياتبنا أنه يان ناقدا ذاتيا وليس رافوا للثورة، وعلى ذلد فالشبه بينه وبين نجياب وي

 الريحاني سليم من حي  إنه نقد الحياة في العهد الملكي دون أن يرفل أسسها. 

( يياف ياان تا ثير النقاد علياد في 1983وعندما يس له أحمد فرحاا  )الكفااح العرباي 

د ت ثير النقد على أعمالي، ف نا أيتب ولا أحساب لاه الإجمال؟ يجيب: ي عب علي أن أحد

حسابا يبيرا. وعلى العموم فقد انقسم النقاد بين مثن ومهاجم، وينت ولا أزال أتفهم دوافع 

 الطرفين وأحترم وجهة النظر النقدية العملية التي يانت ومن أين جاء . 

د، على عكاس الشاعر ويرى محفوظ أن الرواية العربية لم تخلق نقادها المتخ  ين بع

والفنون التشكيلية والمسارح التاي اساتطاعت أن نيائ نقادهاا المتميازين في عماوم الأقطاار 

 العربية. 

في المرحلاة  -أو يكااد  -(: لمااذا اختفاى النقاد الأدباي 1992وتس له إيمان عيد )الأنبااء 

تاو  نجيااب  الحالياة، ولام يعاد مهتماا ب دباااء الجيال المعاصار، في حاين أن النقااد هاو الاذي

 ؟«نوبل»محفوظ ملكا للرواية العربية حتى نال جائزة 

يجيب: لم يعد النقد في نشاطه يما في السابق. النقاد موجودون وإذا دعاتهم المتسساا  

ال حفية للكتابة لحوروا وقدموا لنا نقدا متميازا، لكان الواقاع أن أروقاة ال احافة والنشار 

 لمعت أسماء العديد من النقاد في الماضي. غير متاحة لهم، يما يان في السابق حين 
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 رؤية العالم
 

الكتابااة عنااد نجيااب محفااوظ هااي انعكاااس للرؤيااة الكاملااة للكاتااب في الحياااة والناااس 

قد حاول أن يفلسف الرواية، وأن يروي الفلسفة التي يريدها، وعارلأ أن الزماان ووالكون. 

التنظاايم ، ويااوان الأيثاار فقااراالإنسااان هااو الحلا يكااون إلا ماان خاالال الإنسااان. مااع أن 

 الاجتماعي الوحيد هو الذي يسمح له بالبقاء. 

وقالاات المترجمااة الألمانيااة دوريااس يلياااس إن نجيااب محفااوظ التاازم نمطااا معينااا ماان 

الحياة، ولم يغيره. التزم رؤية معينة للعالم، واختار طريقا محددا في الإباداع، دون أن يغوياه 

ثابتة، ويجبر ااخرين على اعتناقها باعتبارها السبيل الوحيد في إبداعه يي يبشر ب يديولوجيا 

 الفن والأخلاق والعقل. هذا الموقف ينم عن عظمة جديرة بالإعجاب. 

( ييااف تاارى عالمنااا المعاصاار والإنسااان المعاصاار؟ 1972ويساا له نبياال فاار  )البعاا  

التي تساللت إلاى  ويجيب: لقد تعر  العالم لتغييرا  خطيرة على طول انت اراته العلمية

أبساا  جزئيااا  الحياااة. وفي الوقاات نفسااه نااب رياااح الشااد العاتيااة علااى قيمااه الراسااخة 

القديمة. والإنسان اان بموقف الباح  عن قيم جديدة يمارس من خلالها قوته الهائلة بماا 

يعااود عليااه بااالخير لا بااالهلار، ولا بااد أن يجااد يومااا طريااق الخاالاص. وأعتقااد أن العااالم 

ايي وجد طريقه أيًّا يان هذا الطريق. ذلد أنه قوي ومتمن بعقيدة ما، يفتقدها العاالم الاشتر

ااخر. ويتيد أن العلم هاو أحاد  وأقاوى مانهي عرفاه الإنساان لمعرفاة العاالم مان حولاه 

ولمعرفة نفسه. أما الفن فهو الوسيلة التي يعبر  ا عن انطباعه أو رؤيتاه الخاصاة حياال هاذا 

 معه. وحتى هذه اللحظة لم تبطل وظيفة الفن، وضرورته في الحياة. العالم ليتوافق 

من ناحية أخرى يتيد نجيب محفوظ أنه بادءا مان الحارب العظماى الثانياة بادأ اهتماماه 

بالعالم يكال، وإدراياه أناه لايس قوقعاة، وإنماا يال لا يتجازأ، إذا تاداعى عواو تاداعت لاه 

 الأعواء يلها. 
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( أن يل شخ ية واقعية وخيالية معاا، 1972الحواد  ويوضح للشاعر عمر أبو ريشة )

واقعية لأنها مستمدة من الحياة، وخيالية لأنناا نعياد صاياغتها بماا يخادم هادفا فنياا. بياد أنناا 

نخلقها أحيانا لتعيش في دنيا مثل دنيانا فتبدو متطابقة مع واقع الحياة بما ياوهم ب نهاا حقيقياة 

ش في دنيا غريبة عن دنيانا فتبدو خيالية غير متطابقاة ماع وليست خيالية. ونخلقها أحيانا لتعي

 أعمق واقعية.  -ربما  -الواقع مع أنها 

بطاال يافكااا. إنااه شااخص مااتهم يبحاا  عاان نمتااه، « جوزيااف ر»ويقااول لااه: خااذ مااثلا 

ويموي وس  عالم معقد يطحنه طحنا حتى المو . لا يوجاد في دنياناا شاخص علاى هاذه 

الم، ولكان الشاخص الاذي يبحا  عان العدالاة في عاالم معقاد ال ورة، ولا عالم يهاذا العا

ميكانيكي وينتهي بالفناء، هذا شخص يمثل جوهر الواقع في المجتمع الحدي . إنه شخص 

مجرد، ولكن تتجسد فيه الحقيقة ي قوى ماا يكاون. وقاد حاولات هاذا الناوع مان الخلاق في 

 وفي يثير من الق ص الق يرة. « الطريق»

( أن الثقافة والدنيا والأوضاع في العالم يلاه في تغيار دائام 1975امة ويرى محفوظ )اليم

وحرية مستمرة، لكن ذلد يله لا يمنعه من البح  بكل ما لديه من إمكانيا  للوصول إلى 

ثوابت، وفي نفس الوقت لا يريد تقيياد عقلاه بشايء، ويقاول لعمااد الادين أدياب: تلاد هاي 

 انا تستحيل على الإنسان أن يخر  منها بما يريد. المرحلة أو المعادلة ال عبة التي أحي

( إلى أن هنار من يشكو أن فردياة الإنساان توايع لحسااب 1980ويشير ياتبنا )المجلة 

القطاع الخاص لا القطاع العام، أو في متسسا  الإعلان، ويرى أن فردية الإنسان في العالم 

تنازل عنها بسهولة، بل حتى الأنظمة الديمقراطي متوفرة وحية. ويعتقد أن هذا الإنسان لن ي

الشمولية، فإنهاا تلقاى تساامحا يبشار ب نهاا ترياد أن تساترد ذاناا وترياد أن تقااوم. ويتياد أن 

 فرديته لا تخر  عن هذا الإطار. 

ومن الغريب أن نجيب محفوظ يتحد  عن العالم وعن رؤيته له وهو لم يبرح م ر ولا 

( أنات تاتكلم علاى العاالم 1980لساعيد )المجلاة يحب السفر خار  م ر، وتسا له ساناء ا
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ب يملااه، وعلااى الحوااارة والثقافااة العالميااة، وأناات لاام تاابرح م اار، ولا تحااب الساافر، ألا 

تدعور سعة اطلاعد إلاى السافر للتعارلأ عان يثاب إلاى ماا تتحاد  عناه؟ فيجياب: عادم 

عت سفري يعود إلى شيء ذا  تفردي من ال اعب الكشاف عناه. لقاد ساافر  مارة واساتم

بالسفر جدا. سافر  إلى يوغوسلافيا ثلاثة أيام. وإلى اان أتمنى أن أرى يوغوسلافيا ثانية، 

 ولكن عن غير طريق السفر. الخرو  صعب علي. 

ولعل الاطلاع على أعمال أدباء عالميين حققوا شهرة واسعة يعد زاوياة مان زواياا رؤياة 

(: لمان قارأ  وتقارأ 1983رباي نجيب محفوظ للعالم، ويس له أحمد فرحا  )الكفاح الع

من الكتاب الأجانب؟ فيقاول: قارأ  معظام الأعماال الروائياة العالمياة، الكلاسايكية منهاا 

والحديثة. و خر ما قرأته من روايا  بوع أعمال للكولومبي غابرييال غارسايا ماارييز، مان 

« طرياررخرياف الب»وأعاترلأ با ن رواياة  ،«خرياف البطريارر»و« مائة عام من العزلاة»بينها 

مائاة عاام »أتعبتني جدا. ويلما ينت أوغل في قراءنا ينت ازداد يآبة وتجهما بخلالأ رواية 

التي ينت أجد فيها سحر الفن الحقيقي. ويعلن أنه ت ثر بتولستوي، وتشايكولأ، « من العزلة

 وديستوفسكي، وموبسان، وأندريه جيد وغيرهم. 

 ترتب  بالمجتمع، فماا يطلاق علياه الابعل وهو يعتقد أنه لا توجد رواية في العالم يله لا

 رواية إنسانية لا ترتب  بالمجتمع شيء خيالي، ولا وجود له في الحقيقة أو الحياة. 

« أولادتناا حارتناا»وأحيانا يرى نجيب محفوظ العالم من خلال الرماوز، ولعال روايتياه 

( إن 8419خياار مثااال علااى ذلااد، ويقااول لوجيااه خيااري )الجياال « رحاالا  اباان فطومااة»و

 -هاو أسااس الرماز، لأني إذا قادمتها في إطاار الواقعياة « رحلا  ابن فطومة»التعبير الفني في 

في م ار وبالاد العاالم شارقا وغرباا، لكان مان  حيوتسيانت القوايا تتداخل  -وهذا ممكن 

خاالال الرمااز اسااتطعت أن أريزهااا وأحااددها، وبالتااالي فااإن الرمااز يااان ميساارا للتعبياار عمااا 

أراد أن يتكلم في إنجلترا وفرنساا « جيلفر»فلو أن  ،«رحلا  جليفر»رب مثلا با أرد . ويو

وما بينهما لاحتا  لتجربة حياتية ليس من السهل أن تتوافر له، ولكن بال ورة الخيالية التي 
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قدم  ا المجتمعا  المختلفة وفر على نفسه الكثير، مثلما يخت ر الطالب يميا  رقمية أو 

رحلا  ابن »اضية. إنها نفس الفكرة مع الفارق في القياس. ويتيد على أن هندسية برموز ري

عبارة عن رحلة في الحوارة وليست في التاري . وابن فطومة مرّ بكل هذه التجارب « فطومة

التي تومنها العمل، وهي تجاارب عاشاها العاالم عاماة، وم ار ب افة خاصاة، وعايشاناها 

 ودة بالطبع. يلنا. والرمز هنا وسيلة للتعبير مق 

(: لقاد ت ارفت وأناا 1993ورؤياة العاالم فيقاول عنهاا )عكااظ « أولاد حارتناا»أما عن 

مان خاالال أنااس يعيشاون في حاارة، وأخاارجتهم مان ماوازين العااالم « أولاد حارتناا»أيتاب 

حاملا معي حديثهم، وينت أبعد ما يكون عن أي فكر مخاالف للقايم الروحياة أو الاعتقااد 

سوء الفهم ربما من تعبيرا  أو من شيء  خر. وأيارر أن هاذا الأمار  لمناي الديني. لقد وقع 

 جدا. 

ويعلن نجياب محفاوظ عان حزناه الكبيار وألماه العظايم لتقادم سانه ماع ضاعف عاام في 

حواسه، خاصة السمع والإب ار، وفي الوقت نفسه العالم يتقدم ويتجدد دون أن يتمكن مان 

(: العاالم متجادد ونحان اان نعايش ع ار 1991متابعة ما يجاري حولاه، فيقاول )المجلاة 

المعلوما ، ومان يتوقاف عان القاراءة سااعة يتا خر قرناا مان الزماان. وعادم متاابعتي لكال 

تفاصيل ما يحاد  أو يادور مان حاولي أصابح يبعادني عان الحيااة والعاالم. ولاذلد عنادما 

ماا  أجلس في أي مجلاس أن ات باهتماام وأحااول أن أساتمع إلاى يال ماا يقاال مان معلو

وأخبار يتداولها الناس. خاصة بعد أن ضعف ب ري لدرجة لا تسمح لي إلا بقراءة عنااوين 

 ال حف ب عوبة. 

 

 

 

 
 



 أحمد فضل شبلول

 

58 

 العلم
 

أحاابَّ نجيااب محفااوظ العلاام ورأى فيااه مسااتقبل البشاارية، دون الخااو  في موضااوع 

وأحابَّ ب افة خاصاة الطبيعاة والفلاد، وهاو يتاذير أن صاديقه  ،«أولاد حارتنا»في « عرفة»

لديتور م طفى محمود يان لديه مرصد، ودعاه ذا  مرة ليشاهد القمر والنجوم. فيقاول: ا

 شيء رهيب وم دهش. 

ويواايف: أنااا أحااب القماار جاادا، وأحااب لياليااه، ولااه عناادي أيثاار ماان ذياارى، وأنااا ماان 

المغرمين بالليالي القمرية، ولم يغير ايتشالأ القمر من جماله. ينت أجلس ساعا  طويلاة 

ل في الليالي القمرية، وحادي أو ماع زمالاء لاي، ويثيارا ماا تولاد  الأفكاار في على ش  الني

 ضوء القمر، وخاصة أثناء ليالي البحر القمرية في العزيزة الإسكندرية. 

ويوضح: العلم ي شبع في نفسي أشياء يثيرة غير عادية. الكتاب العلماي يعطيناي الحقاائق 

وصل إليه الإنسان، وهو لا يتعار  ماع الأدب  مقطّرة، وأومن تماما ب ن العلم هو أعظم ما

لا يمكنناا  ذرة الفيزياء المعاصرة بغيار استحواار تااري  مجماوع صاورهاوالفن والخيال، ف

ي عب القيام بف ل معرفي بين بودلير وإينشاتاين، لأن صاور الأول تخلاق  فهمها. وأرى أنه

 لنا مناخا لاستيعاب معادلا  الثاني. 

لتحاق نجياب محفاوظ بالقسام الأدباي بالمرحلاة الثانوياة )ولام وعلى الرغم من ذلاد ا

يلتحق بالقسم العلمي(، ثم التحق بكلية ااداب قسام فلسافة )ولام يلتحاق بكلياة العلاوم(. 

وهو يرجاو أن يا   الياوم الاذي نتفاق فياه جميعاا علاى أن العلام وحاده هاو دياوان العارب. 

ن يانات أمتاع لدياه مان الفلسافة ويعترلأ أن خلاصا  العلاوم المكتوباة لغيار المتخ  اي

والأدب الحدي . وأن المتعة الجمالية التي يح ل عليهاا في يتاب الفلاد أو الطبيعاة أيثار 

 وأمتع مما يح ل عليه من الشعر الحدي . 

ويعلن محفوظ أن قراءاته استقر  على الترتيب التاالي: خلاصاا  العلاوم أولا، يتاب 
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يظهار « المراياا»لثا، الأدب والفن أخيرا. ولعل في روايته الثقافة العامة ثانيا، يتب الفلسفة ثا

 قال العلم هو مستقبل الإنسان. « أولاد حارتنا»ت ثره باهتماماته العلمية. وفي 

لقد تتلمذ محفوظ على سلامة موسى، ومناه تعلاق باالعلم والاشاترايية، فوالا عان أناه 

لشااهرية والأساابوعية خاالال ا« المجلااة الجدياادة»يااان ينشاار مقالاتااه الفلساافية في مجلتااه 

 . 1939إلى  1932السنوا  الممتدة من 
« اج في رحلاة نجياب محفاوظ الرمزياة»ويرى الناقد السوري جور  طرابيشاي في يتاباه 

العلم عند نجيب محفوظ يتساع ليشامل »( أن 1988)دار الطليعة للطباعة والنشر. بيرو  

أيوااا العمليااا  الراميااة إلااى تغيياار  لا العمليااا  الراميااة إلااى تغيياار الطبيعااة فحسااب، باال

  «.المجتمع. إنه علم وأيديولوجيا معا. نيوتن وماريس معا، التكنولوجيا والماريسية معا

يتاااب عربااي علّاام »ويعلاان نجيااب محفااوظ عاان أعجابااه ببرنااامح إذاعااي يااومي بعنااوان 

د الشااعر د. يذاع ب صوا  يبار الفنانين والفنانا  في الإذاعاة الم ارية، ومان إعادا« العالم

فاوزي خواار، وفيااه ي قاادم تااري  العلاام والعلماااء العاارب ب سالوب درامااي رفيااع المسااتوى 

يجذب انتباه المستمعين، ويلفتهم ب ن النظريا  العلمية العربية، وما أسسه العلماء العارب 

أفاد العالم والبشرية جمعاء، وأن العلم الغربي استفاد مان جهاود العلمااء العارب في جمياع 

 الا . المج

وهو يرى أن العلام اساتمرار للنباوة )أو للادين( وباتحادهماا ساتدرر الإنساانية غاياناا. 

فااالعلم قااائم علااى الاادين، والاادين قااائم علااى العلاام، وإلا فكيااف يكااون حااال الاادين عنااد 

ويقااول في يتيااد أن العلاام بغياار الاادين يتحااول إلااى أداة شاار. « أولاد حارتنااا»الجاهاال؟ وفي 

(: أنا عايز اقول إن الرواية دي من وجهة 1994محاولة اغتياله )الأنباء  محور الشرطة بعد

نظري أنا يكاتب هي أول تبشاير بوارورة التحاام العلام بالإيماان، والرواياة تقاول ب اريح 

العبارة إن الدين أنقذ البشرية من المظالم، وأن العلم قادر أيوا على أن يرتقي  اا ويحسان 

 د عن مبادئ الدين. حالتها، ولكن بشرط ألا يحي
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وعندما التقاى نجياب محفاوظ بالعاالمِ د. أحماد زويال )الحاصال علاى جاائزة نوبال في 

( قال زويل: قد تردد يثيرا إلى سمعي أن الأستاذ نجيب يان يتمناى إن 1999الكيمياء عام 

لم يكن أديباا أن يختاار طرياق العلام والأبحاا ، وأناا بكال أماناة أقاول: لاو لام أيان عالماا 

 يت أن أيون أديبا. لتمن

يياف ( 1972ويتوقف نبيل فر  عند اهتمام نجياب محفاوظ باالعلم، ويسا له )البعا  

العلام هاو أحاد  وأقاوى فيجياب:  ترى العلم والفن؟ وما  فاقهماا المتاحاة في المساتقبل؟

منهي عرفه الإنسان لمعرفة العالم من حوله ولمعرفة نفسه. أما الفن فهو الوسيلة التي يعابر 

ن انطباعه أو رؤيته الخاصة حيال هذا العالم ليتوافق معه. وحتى هذه اللحظة لم تبطل  ا ع

وظيفة الفن، وضرورته في الحياة. ويرى محفوظ أن رؤيته الفنية ب فة عامة تقوم على القيم 

 ااتية: الوطنية والإيمان بالعلم والاشترايية. 

با عديادة لعادم ملاءماة الفان ( أن هناار أسابا1980وهو يشرح لساناء الساعيد )المجلاة 

الجاد مع حياتنا الحاضرة منها أن لكل ع ر مريزا أو محاورا مهماا يجاذب العقاول النيارة، 

تماما مثلما يانت الفروسية في وقات، والادين في وقات، والفلسافة في وقات. ونحان اان في 

المتوسطة يما ع ر العلم، ف ذيى العقول يجذ ا العلم ولا يبقى للفنون الجادة غير العقول 

أن نوعية العمل، يما وييفا، في ع ر العلم، في لحظة تطوره الحالية قاد زاد  وتواخمت، 

والإنسان يعمل بعقله وب ع ابه من ال باح حتى المساء، ومعنى ذلد أنه ي بح غير صالح 

للفن الجاد، أي أنه إذا ذهب إلى منزله وقرأ مارسيل بروست فهذا يفيل بالقواء علياه. هاذا 

أو « المارأة الخارقاة»أو « يولومبو»يقي، إذ أن الإنسان هنا في حاجة إلى التلفزيون حي  حق

 أفلام المنوعا . 

موضحا أنه عندما ينغمس الإنسان في المادة وفي الكم والإح اء ينساى القايم، وبالتاالي 

يختفي ما حوله من شتون واهتماما . ومع ذلد أقول إنني غيار متشاائم، لأن هاذا الع ار 
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لمادي الميكانيكي العلمي الذي اساتوعب الإنساان، هاو الاذي سايمنحه الحرياة في النهاياة ا

 عندما يزيد له وقت فراغه. 

ولكن ياتبنا الكبير له رأي سلبي في روايا  الخياال العلماي وفي أفالام الخياال العلماي، 

رأيات منهاا ( رغم أنها مرتبطة بالعلم، وهو جزء مان الواقاع، إلا أن ماا 1984ويقول )فيديو 

يان مخيبا للآمال، فهي تشحند في بدايتها بالرغبة في المعرفة، ثم تنتهي هاذه الرغباة إلاى لا 

 شيء! وت بح بغير نتيجة. 

(: 1991ويتيد أنه لا يحب هذه النوعية من الروايا  ولا يفكار فيهاا. ويقاول )المجلاة 

بوليساية تبادأ بداياة مثيارة عندما ينت أقرأها ينت أحس أنها لا تختلف يثيرا عن الروايا  ال

بل أحيانا أشعر أن الق ة البوليسية أفول لأننا في النهاية قد  «.على مفيش»ومشوقة، وتنتهي 

ن ل لحل لغز الجريمة الغاموة، ولكن روايا  الخيال العلمي قد ي ل البطال إلاى القمار 

لماي تكاون ولكنه لا يفعل شاياا. وعنادما تسا له )المجلاة( لكان بعال رواياا  الخياال الع

لهااتلاء « تعظاايم ساالام»استشاارافا للحقيقااة؟ يجيااب: واج ياال واحااد ومزاجااه. أنااا أضاارب 

 الكتّاب )يتّاب الخيال العلمي( لكني أحب أن أرى الواقع. 

(: لا شاد أن للرواياة 1991غير أناه لا ينفاي أن لتلاد الرواياة قراءهاا، ويقاول )النادوة 

 غيرها من أنواع الروايا . العلمية قراءها ولها ن يب من النجاح مثل 
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 الترجمة
 

يرى نجيب محفاوظ أن حرياة الترجماة تتحمال جازءا يبيارا مان المسااولية أماام الفاوز 

بإحدى الجوائز العالمية مثل جائزة نوبل. ويتسااءل: يياف ي ال إنتاجناا إلاى هاتلاء، وهاو 

 محبوس داخل لغة لا يفهمونها. 

اتحاد توح أن محفوظ يان يعوّل على ( ي1972وفي رده على جور  شحادة )الحواد  

الكتاااب العاارب )الاتحاااد العااام لعدباااء والكتاااب العاارب(، والجامعااة العربيااة، و ااا قساام 

 للثقافة، ربما يستطيعان وضع حلول لمشايل الترجمة المنظمة من وإلى العربية. 

( ضرورة إنشاء متسسة للترجماة علاى المساتوى العرباي 1991يتيد لمجلة المجلة )و

لترجمااة أهاام الأعمااال الشااعرية والنثريااة بشااكل جيااد وت ييااد الترجمااة بالدعايااة اللازمااة 

 وباللقاءا  مع يبار الكتاب والنقاد الأجانب. 

أناه مان المفياد جادا الاطالاع علاى فكار ( 1976يما يتيد لجريادة الدساتور الأردنياة )

شاياء عان طرياق وساائل العدو سواء في إنتاجه المباشر أو غير المباشر، وقال: نحن نعارلأ أ

الإعاالام، ولكنااه دون المطلااوب وموجااه توجيهااا خاصااا في أغلااب الأحااايين. مهاام جاادا أن 

نعرلأ رأيه في المشكلة مان وجهاة نظاره، لتكتمال ال اورة. مهام جادا أن نعارلأ فلسافته في 

الحياة، وفي دولته التي انتزعهاا بقاوة السالاح، وعان رؤيتاه المساتقبلية، بال وأن نطلاع علاى 

 ا  من أدبه وفنه. وخير طريق لذلد، الترجمة مع التعليق والمناقشة. مختار

( أن أي انتشاار لاعدب العرباي با ي وسايلة ساواء 1993ويوضح للمعي شالبي )الارأي 

بالترجمااة أو بتحويلااه إلااى أفاالام سااينمائية أو مسلساالا  تلفزيونيااة أو مساارحيا  يسااعده 

 بالطبع، وهذا ينطبق على أعماله وأعمال غيره. 

لا شااد أنااد وقفاات علااى  راء  (:1972جااور  جاارداق )الحااواد  ويساا له الشاااعر 

أوروبية في رواياتد التي ترجمت إلى لغا  أجنيبة، ماا هاي النقطاة التاي تلتقاي عنادها هاذه 
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 ااراء حول أدبد الروائي بالذا ، وحول الأدب العربي المعاصر ب ورة عامة؟

ايا ، وأغلبها لدارساين ممان يعرفاون ويجيب: اطلعت على بعل ااراء التي نقد  رو

العربية، والقليال منهاا حاول ق اص ق ايرة ترجمات إلاى الإنجليزياة في الابلاد الأميريياة، 

وسمعت عن رسائل جامعية، ولكني لام اطلاع عليهاا لعساف. وياذير محفاوظ أن الابعل 

ره باعتبااره أديباا قومياا ت اور رواياتاه الحيااة الروحياة والمادياة لمجتمعاه. فوالا عان  صوَّ

دراسااا  وصاافية لاابعل أعمالااه تلتاازم بااالمنهي التفساايري الموضااوعي. ودراسااا  تفساار 

الق ااص الق اايرة تفساايرا غربيااا لا علاقااة لااه بمااا تفساار بااه عااادة في م اار )يعنااي التفسااير 

 السياسي( وقد اعتبروا محفوظ من يتاب الهيبز ورجحوا ت ثره بالفيلسولأ ماريوز. 

الكاتب العربي لم ي عاترلأ باه يماا يجاب في موطناه ى أن ولكن نجيب محفوظ أحيانا ير

 العربي فما معنى تطلعه إلى قراء الغرب بمشكلانم الغريبة عنه؟ 

(: قد نكاون مق ارين في إي اال إنتاجناا إلاى العاالم، ولكنناا 1976ويقول للا )الدستور 

الكتَّاب؟ هل  مق رون أيثر في إي اله إلى العرب، وما حاجة الغرب إلينا؟ هل يشكو قلة في

نحن أدرى  مومه من يتّابه؟ الحق أنني أرفل أن أقيم لهذه المشكلة أي وزن، ويحسن بنا 

 أن نفكر فيما هو أهم. 

ملحمة »( اختيار يتاب من يتبه للترجمة، فإنه يختار 1988وعندما طلبت منه )الدستور 

ساات خذ عشاارا   -حسااب تعبيااره  -لأنهااا « الثلاثيااة»فهااو لا يسااتطيع اختيااار « الحاارافيش

 السنوا . 
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 الثورة 
 

وصدر  طبعتها الأولاى قبال ثاورة  ،«القاهرة الجديدة»ألغى الرقيب أحد ف ول رواية 

الكتااب »، ولكن بعد أن قامت الثورة أراد يوسف الساباعي نشارها في سلسالة 1952يوليو 

هي « الجديدةالقاهرة »ولكن رفل نشرها تحت عنوانها القديم، حتى لا ي فهم أن  ،«الذهبي

وفيما بعد عااد  إلاى عنوانهاا  ،«فويحة في القاهرة»قاهرة الوباط، فقام بتغيير العنوان إلى 

 الأصلي. 

، 1948ونشارها سانة  1947 - 1946لقد يتب نجيب محفوظ هذه الرواياة في سانتي 

وبعد الثورة يان يجلس مع الناقد أحمد عبااس صاالح، الاذي ياان يحللهاا نقاديا، وياان في 

له ي نها نبوءة بما حد ، ف صاغى إلياه ياتبناا، وظال يقاارن باين ماا يحاد  فح ال لاه تحلي

 ذهول للتطابق. 

أحبَّ الأعمال إلى نفس ياتبنا، وهي العمل الوحيد الاذي يحاوي جازءا « الثلاثية»وتعد 

. احتفظ  اا يوساف الساباعي ونشارها 52يبيرا من عقله وقلبه. وهي  خر ما يتبه قبل ثورة 

وهاي المجلاة التاي أصادرنا حكوماة الثاورة في « الرساالة الجديادة»في مجلاة على حلقا  

 . واستمر نشرها على مدى خمسين حلقة في خمسين عددا. 1954أبريل من عام 

إنها تعبر عن تحول مجتماع أو يقظاة مجتماع « بين الق رين»يقول نجيب محفوظ عن 

الطبقياة يعامال مان عوامال  تابرز فيهاا العوامال« ق ار الشاوق»من سباته على دق ثورة. و

 فتتجدد ثورا  من دخول شباب جديد إلى المسرح. « السكرية»إفساد هذه الثورة. أما 

اهاتم « باين الق ارين»وقد ذير أحد الواباط لنجياب محفاوظ أناه لماا ن شار خابر طباع 

جمال عبدالناصر وطلبهاا ليقرأهاا. وأضاالأ محفاوظ: ياان يحوار نادو  بعال الواباط 

ومانهم جماال ساالم، وعباداللطيف البغادادي، غيار أنهماا لام  -يام الثورة قبل ق -الأحرار 

 يكونا يحوران أيام الخميس لأنه يان يوم زحمة، ويانا يخشيان الظهور. 
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 الماضاي، وترياز في التفكيار عان الجديادة الثورة قيام ويستطرد محفوظ قائلا: صرفني

 ماارس ب زماة عارلأ فيماا اصةنجيب، خ لمحمد منحازا ينت. الجديدة الحياة في اهتمامي

. الديمقراطياة نحاو الأحارار الواباط يتجاه أن في الأمل فقد  نجيب أقيل عندما. 1954

 الم اريون تلهاى ذلاد بعودتاه، وبعاد تطالاب م ر أنحاء يل في المظاهرا  اندلعت لقد

 انقطاع وإذا. النسايان حارتناا الإسارائيلي، فآفاة العرباي بال اراع انشغلوا العيش، ثم بلقمة

 ولا قياد بادون الثاورة ماع ذلاد، ينات وماع. حسنة معاشرة الي س نعاشر أن الأمل، فعلينا

 نبيلاة، وياان أحلاماا الثاورة تبنات لقاد. زمان مرور بعد إلا عليها تحفظا  تبدأ شرط، ولم

 ياان الإصالاحية قرارانا من قرار اليابان، ويل أو ألمانيا مثل لتجعلنا تاريخية فرصة لديها

 . امنه يقربني

لقد أقلع محفوظ عن لبس الطربوف بشكل نهائي، بعد قيام الثورة، ويان سعيدا باذلد 

سعادة يبيرة، فالطربوف يان رمزا للتبعية التريية، أو رمزا للملكية القديمة التي يانت تتبع 

 التقاليد التريية. 

يااة نارى الثااائر يجاد نفسااه فجا ة باالا عمال، لاايس لأن قاوا  الرجع« الشااحاذ»وفي رواياة 

أطبقت على ثورته، بل أن الثورة تحققت دون تدخل منه. لقاد انوام عمار الحمازاوي إلاى 

ريب الثائرين لأن الثورة يانت قليلة العدد. انوم إليها وهو موزع باين نفساه وباين ضارورة 

الحاجة إلى الثورة. قاال: أناا أحاب  -في أعماقه  -خلق مجتمع جديد. انوم إليها وهو يلعن 

ا في  ن. وت ميم العمارا  لا يهمني. ماا يغيظناي مان الثاورة أنهاا تربطناي إلاى الثورة وأيرهه

الزمان والمكان، وأنا أريد أن أحلق فوقهما. وفي الوقت نفسه لا يمكنني أن أثور على الثورة 

لأننااي جاازء منهااا ولا أسااتطيع الانف ااال عنهااا. اتريااوني أفاار ماان القالااب، دعااوني أتخطااى 

 أمو .  ن الأوان لأن أفعل ما لم أفعله في حيا ، وهو ألا أفعل شياا. الحدود. أنا لا أريد أن 

يقول محفوظ: الثورة يدبرها الدهاة، وينفاذها الشاجعان، ويفاوز « ثرثرة فوق النيل»وفي 

  ا الجبناء. 
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تا ثيرا في يتاباا  نجياب محفاوظ وغيار  الرؤياا يلهاا، لأنهاا  1952لقد أحدثت ثورة 

يرفوه، وأنش   مجتمعا جديدا حققت فيه للشاعب مكاساب أسقطت المجتمع الذي يان 

وإيجابيااا  ضااخمة، ولكاان رافقاات الثااورة ساالبيا  يثياارة. يقااول ياتبنااا: ياناات الم اايبة 

الوحيدة في حكم عبدالناصر هي ت جيل ممارسة الديمقراطياة. يانات المشاكلة بالنسابة لاي 

أتسااءل: ياا أخاو  هال  أنني أحببت عبدالناصر وت ور  أننا دولة عظمى، رغم أنني ينت

 عظمة الدولة ت    ذه السهولة، ييف نبني دولة عظيمة  ذه السرعة؟ 

يقول: جهاز الرعب يقتلع روح الثورة. مجارد أن نتانفس نجاد مان يجاثم « الكرند»وفي 

 على أنفاسنا ليكتمها ويفسد حياتنا. وطريق الخلاص لا ي   إلا من داخلنا. 

لمباادئ الثاورة، وخلافاه معهاا أناه يقاول: ياا جماعاة  لقد يان نجيب محفاوظ متحمساا

أشريونا معكم، أو امنحوا الشعب قدرا من الحرية. ويوضح أن هناار فرقاا باين نقاد الثاورة 

 لحساب الثورة، ونقد الثورة لحساب غيرها. 

إذ شبّت الثاورة وعماري  1919(: نش نا في ظرولأ ثورة 1972يقول لنبيل فر  )البع  

ففر  علينا هذا الحاد  الواخم نوعاا مان الاوعي السياساي مناذ هاذه نحو سبع سنوا ، 

السن المبكرة. بدأ  في شكل أخبار أسطورية، ثم أخاذ  أتاابع الأخباار السياساية باهتماام 

وأنا في السنة الأولى الثانوية. ويان الباعا   1926خاص عن طريق ال حف، بدءا من عام 

بين رئيسه في ذلد الوقت سعد زغلول وباين  أن أتابع الحوار الذي يجري في مجلس النواب

 الأعواء. 

 ثار متابينة في الناس: فمن النااس  52( أنه يان لثورة 1976ويوضح للدستور الأردنية )

من رفوها فكرا وعملا. ومن الناس من تحمس لها بلا حدود. ومنهم من انتماى إليهاا دون 

، فقااد انتمياات إلااى الثااورة بكاال أن تخفااى عليااه عيو ااا. ويقااول: وإني ماان الفريااق الثالاا 

إخلاص، ولكني لمست سلبيانا التي هددنا فانطلقت أنقدها من موقع الانتماء، لا الرفل 

 ولا القبول دون قيد ولا شرط. 
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( الرواية أثار  ضجة مان ناوع  خار فقاد ظان 1976يقول )الرأي « الكرند»وعن رواية 

لى عهد عبدالناصر وأنها تساند الهجوم الناصريون، وبعل الماريسيين، أنها تمثل هجوما ع

الذي يشنه أعداء الثورة، فهوجمت الرواية ومتلفها في م ر ويثير من الابلاد العربياة، وياان 

 هجوما ظالما إذ أن الرواية تدين الإرهاب لا الثورة. 

لام ترحاب بالنشااط  1952( على الارغم مان أن ثاورة 1977ويس له نبيل فر  )الأنوار 

قد، إلا أنها أفسحت لد المجال لتقديم أعمالد الروائية النقدياة. ولهاذا يارى السياسي والن

النقاد أن الثورة نظر  إليد يما نظر العهد الملكي إلى نجيب الريحاني. ويجيب محفاوظ: 

يمكن تفسير التيسير الذي وجدته بما ي  : يان معروفا تماما أنني أنتمي للثورة، وقد قامات 

م وأنا مناتم إليهاا ماتحمس لهاا عادو لمان يبغاي هادمها ولاو ياان مان ثورة يوليو وحتى اليو

رجالها، ييف لا وقد ينت من يسار الوفد. ويتبت ما يتبت والثورة في عنفوان قوناا، فكاان 

معقاولا. ولا تانس فوال الأساتاذ  -أو أساتاذنا الحكايم  -تسامحها مع ياتب مخورم مثلي 

 محمد حسنين هيكل في ذلد. 

نات ناقادا ذاتياا ولسات رافواا للثاورة، وعلاى ذلاد فالشابه بيناي وباين ويقول متيدا: ي

 نجيب الريحاني سليم من حي  إنه نقد الحياة في العهد الملكي دون أن يرفل أسسها. 

ويوضح: لقد يانت ثورتنا ثورة مبادئ عظيمة ولكن بالا أبطاال، ولقاد تسالمها مناذ أول 

السالم والحارب. لاذلد ترياز  البطولاة عهدها الانتهازيون، ولاذلد تتابعات هزائمهاا في 

الحقيقية في أعدائها؛ الشيوعيين والأخوان، وأنا لام أبخاس بطاولانم في أيثار رواياا  رغام 

أنني لسات مانهم. وقاد تغيار الحاال، حتاى انتهيات بكتاباة ملحماة لا ح ار لأبطالهاا وهاي 

  «.الحرافيش»ملحمة 

(: الحقيقاة أن 1978الحاواد  وعن موقفه من ثورة يوليو يقاول لأحماد محماد عطياة )

مبادئ ثورة يوليو أو شعارانا التي ناد   ا هاي شاعارا  ومباادئ أؤمان  اا تماماا مان أول 

يوم. ولم أجد بينها وبين الجناح الوفدي الذي ينت أنتمي إليه أي تناقل. بال حلمات يوماا 
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ولام الوفاد(، أنها ستتحقق بانت ار هذا الجنااح، وهاو جنااح الطليعاة الوفدياة )يساار حازب 

أن الجيش سيقوم بحرية. ولم ت در مني يلماة واحادة في السار أو العلانياة  يخطر على بالنا

ضد إنجازا  ثورة يوليو، يالإصلاح الزراعي، أو الت ميما ، أو تم ير الاقت اد الوطني أو 

مجانيااة التعلاايم أو مكاسااب العمااال والفلاحااين، أو احتوااانها للقوميااة العربيااة وتحرياار 

 عوب، بل لعلي ينت أراها معتدلة أيثر من اللازم. الش

قوله شهادته عن ثورة يوليو: ما أسفت عليه حقا هو ت جيلهاا « الطريق»ويواصل صاحب 

لمبدأ الديمقراطية، لأن هذا الت جيل أصاب البناء يله بما هدده في النهاية باالخراب الكامال. 

 حاال غيار الحاال، ولماا تعرضانا لهزيماة ولو ط بق هذا المبدأ مان باادئ الأمار لكناا الياوم في

يونيو، ولكانت حالتنا الاقت ادية في مساتوى نسابي ممكان أن  5واحدة سواء في اليمن أو في 

 يقارن بال ين أو اليابان. 

ويواصل حديثه قائلا: أعتقد أن موقفي من الثورة يان معروفاا لرجالهاا، وإلا ماا سامحوا 

اللااص »و« ثرثاارة فااوق النياال»و« ميرامااار»و« رسااائق القطااا»و« الخااولأ»بنشاار ق ااص مثاال 

وغيرها. فقد يانت يلها تندر  تحت مبدأ النقد الذا  لمنتمٍ إلاى الثاورة لا لعادو « والكلاب

لها. وليس في يل ما ألفت ق ة واحدة ترفل الثاورة علاى الإطالاق. وماا زلات حتاى الياوم 

قديرياة ووساام الاساتحقاق مان على هذا الإيمان. وفي أياام الثاورة أخاذ  جاائزة الدولاة الت

الدرجة الأولى، دون أن أيتب يلمة واحدة ممكن أن تعتبر تملقا لها. وهذا الذي أقوله ي ح 

 على ثورة يوليو وعلى عبدالناصر. 

أغوابت الارئيس « ثرثرة فاوق النيال»ويتيد محفوظ أنه بالرغم من أن بعل أعماله مثل 

تور ثارو  عكاشاة، وزيار الثقافاة حيناذار، جمال عبدالناصر، وأنه لاولا موقاف ياريم للادي

لربما ناله شيء من الأذى. فقد طلبوا منه توقيع نوع من العقاب الخفيف عليه، ويظن أنه يان 

الإحالة إلى المعاف، غير أن ثرو  عكاشة دافع عنه قاائلا ب ناه هكاذا يكتاب الأدب، فااقتنع 

 . عبدالناصر، ولو صمم على موقفه لما استطاع أحد أن يمنعه
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وفي نقد صريح وواضح يقول لعطية: استشرى التسل  )الدولة( بت جيل مبدأ الديمقراطية 

في ثورة يوليو، وبذلد تحول المفكرون إلى مطبلاتية. الحايم ي رح باالرأي، فيكاون عمال 

المفكر شرح الرأي وتفسيره ومدحه، وربطه باالترا  أو اصاطناع أي صالة بيناه وباين الادين 

  خره. وامتنع أي مفكر عن أن يناقل الدولة خشية أن يتعر  إلى بطشها. وبين القيم.. إلى 

(: مجتمعنا قبل الثورة وبعدها مر بظرولأ 1992ويقول لع ام عبداج )صو  الكويت 

يثيرة متشا ة، وهذا الكلام ي دق بدرجة يبيرة على لحظتنا الراهنة. وعندما يس له عبداج: 

ل فياه الحاايم الاديتاتور إلاى إلاه، فالا باد وأن ت قادم لاه في ماذا؟ يجيب: يعني مجتمع يتحو

القرابين مثل الإله، لكن الحايم بشر وليس إلها، ومن ثام فقرابيناه لا باد وأن تناسابه يبشار، 

لاذلد تجاد أن أساوأ النااس هام الاذين  «.الكذب»و« الرياء»و« النفاق»وغالبا ما تكون هي 

 أعلى المناصب في الدولة. وصلوا في يسر، بغل النظر عن الوسائل، إلى 

وإذا أرد  أن تعرلأ يل ما حد  لمجتمعنا في الداخل، ف قول لد إنه يان نتيجة حتمية 

لأولاد الانتهاازيين باين الاذين لام يكوناوا علاى مساتوى مباادئ الثاورة. وياان هناار أفاراد 

يثياارون أخلااص وأيفاا  ماانهم، ولكاان لاام تكاان لااديهم هااذه الجاارأة علااى النفاااق والكااذب 

 قرب من الحايم المستبد، وقد خسرهم البلد. والت

 1936(: انام إباراهيم الماازني عاام 1972ويس له الشااعر بلناد الحيادري )الحاواد  

الم ريين ب نهم ).. أطلب إلى الرخاء الثمين والراحة، منهم للقاوة والبا س والتجرياد، ولا 

عرفات م ار فيهاا  صبر لهم على المغامرة(. وقد موت على قولته هذه ست وثلاثاون سانة

تغيرا  جذرية مهمة، وأنها تواجه اليوم معرية م يرية، لا يمكان أن تخوضاها انطلاقاا مان 

تلااد الشخ ااية التااي رساامها المااازني للم ااري، فمااا هااي مقومااا  الشخ ااية الم اارية 

الجديدة التي جاء   ا الثورة، وسانوا  التحاول نحاو الاشاترايية والتاي تتهلهاا لخاو  

ناحية ثانية. وماا هاو الادور الاذي لعباه المثقاف الم اري في إعاداد هاذه  معرية الم ير من

 الشخ ية الجديدة؟
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التي يشفت عن معادن م اري صالب  1919يجيب محفوظ: لقد عايش المازني ثورة 

 1972نقي ثائر مكافح وشهيد. وأستطيع أن أؤيد لد أني عرفت عن قرب بعوا من شباب 

. ولعلهم يتميزون عنهم بالفكر المعاصار الناضاي. شياا 1919فوجدنم لا يقلون عن ثوار 

وفولا عن ذلد فقول المازني لا يمكن أن ينطبق على شعب ما تزال أيثريته مان الكاادحين 

ولكنه ينطبق علاى طبقاة  «.من يل على قدر طاقته... »ال ابرين الذين يعملون تحت شعار 

بال ادفة العميااء،  1952ة بالانقلابا  غير المشروعة، يما ورثت ثور 1919ورثت ثورة 

 . 1967فاستغلتها استغلالا انتهي  ا إلى يونيو 

( أن أيبر فترة مزدهرة في حياتنا، فكريا 1992وهو يتيد لع ام عبداج )صو  الكويت 

ار يال  1919وثقافيا، هي الفترة التي أعقبت ثورة  لماذا؟ لأن قيام الشاعب نفساه بثورتاه فجَّ

قت ادي يفكر في الاقت اد الوطني، وتجد المهتم بشتون المارأة مواهبه الإبداعية، فتجد الا

ي خذ بيدها ويدفعها إلى الحياة العامة. وأيوا المفكر والأديب بدأ ينفل عن نفسه التقليدية 

 1919ويعيد النظر في الترا  ويفتح نوافذه للغرب. فكانات هناار نهواة حقيقياة بعاد ثاورة 

% والاا  90رغام أن الأمياة يانات في ذلاد الوقات نبعت من الشعب وبدون تشجيع من أحد 

% تجد فيهم اثنين أو ثلاثة في المائة فق  مثقفين. لكن رغم ذلاد، ظهار يتّااب عمالقاة،  10

فكان يل قول ينادي به صاحبه وهو ماتمن باه ولا يهااب شاياا، وهاذا بخالالأ ماا حاد  في 

 . 1952ليو الخمسينيا  والستينيا  من هذا القرن، وبالتحديد عقب ثورة يو
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 قضية الأدباء الشبان
 

على من يريد أن ي حب  الأدباء الشابان « يعني انت نجيب محفوظ يا خي»انتشر  مقولة 

أو الأدباااء الجاادد، وتجااار م الجدياادة. ولكاان نجيااب محفااوظ نفسااه لاام يكاان ماان هااتلاء 

حبطِااين لعدباااء الشااباب الااذين عاصاارهم، باال ياادافع عاانهم ويقااول علااى ساابيل الم ثااال الم 

 -علااى ساابيل المثااال  -إنهاام يشااقون طااريقهم في ال ااخر، وماان هااتلاء ( 1979)المواقااف 

. جمااال الغيطاااني ومجيااد طوبيااا وجمياال عطيااة إبااراهيم ويوسااف القعيااد وإبااراهيم أصاالان

يجب على هياة الكتاب أن تخ ص لهام الجازء الأيابر الخااص بالتا ليف لنشار إنتااجهم و

 . والإعلان عنه

. 1969الكبير أمانة متتمر الأدبااء الشابان الاذي عقاد في الزقاازيق عاام وقد تولى ياتبنا 

مهمة متتمر الأدبااء الشابان باعتبااره أميناا ( عن 1970ويس له أحمد محمد عطية )ااداب 

عامااا لااه، ومَاان هااو الأديااب الشاااب، وباامَ تفساار اسااتغراق الكتاااب الشاابان في يتابااة الق ااة 

 الأدبية الأخرى؟ الق يرة دون الرواية وسائر الأعمال

فيجيااب: أولا عاان المااتتمر هدفااه دراسااة ميدانيااة لمشااايل الأدب في محاولااة جااادة 

لمعالجتها وتوجيه النشاط الأدبي من خلال توصيا  عادلة نحاو النماو والازدهاار. واتفاق 

سنة. والأشكال الأدبية  25على أن الأديب الشاب هو الذي ينتي أدبا ويكون سنه في حدود 

ل اللحظااة الحاضاارة ماان حياتنااا تناساابها الق ااة الق اايرة أيثاار ماان غيرهااا ماان مواهااب ولعاا

الأشكال، ولكن لا يعني هذا أن الرواية لا تكتب بوفرة أيوا في حدودها النسبية. مثال ذلاد 

« دم ابان يعقاوب»الأسماء التي ذيرنا أنت في مقالد الأخير عن رواياة شاوقي عبادالحكيم 

 وأرجو أن تذيرها. 

لخليل « الشمندورة»والأسماء التي طلب محفوظ من عطية أن يذيرها هي:  )والأعمال

لأبوالمعاااطي أبوالنجااا، « العااودة إلااى المنفااى»ل اانع اج إبااراهيم، « تلااد الرائحااة»قاساام، 
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« حكاياة يال ياوم»لشوقي عبادالحكيم، « أحزان نوح»لعنايا  الزيا ، « الحب وال مت»

لفااروق حساان السايد، « الم ايدة»طفى فاودة، لم ا« مائة سااعة في القماة»لزينب صادق، 

صااراع في »لمحمااد م ااطفى هاادارة، « المن ااورة»لعباادالغني ساالامة، « عااودة الظاالال»

لنعيم عطية. وذلد بالإضافة إلى روايا  محمد « المر ة والم باح»لعلية هاشم، « الأعماق

« 35ر رقام الجارا»لشوقي عبدالحكيم، « دم ابن يعقوب»جلال وحامد الجمل المتعددة. و

أيااام الإنسااان »لمحمااد يوسااف القعيااد، « الحااداد»لعباااس أحمااد، « البلااد»لفتحااي ساالامة، 

 لسمير ندا(. « الشفق»لعبدالحكيم قاسم، و« السبعة

ويطلب عطية رأي محفاوظ في أعماال الاروائيين الجادد أمثاال: الطياب صاالح، وغساان 

ي أبوالنجاا وعبادالحكيم قاسام ينفاني، وشوقي عبدالحكيم، وصنع اج إبراهيم وأبوالمعاط

ويوسااف القعيااد وساامير ناادا، وغياارهم؟ فيقااول: بكاال أمانااة إني معجااب شااديد الإعجاااب 

بالمجهود الروائي الجدياد لهاتلاء الشابان. أناا معجاب  اتلاء جميعاا، وخ وصاا الطياب 

 صالح فهو متفوق على الأدباء الإنجليز المعاصرين له. 

للاديتور طاه حساين في حادي  للتلفزياون ب ناه لا  ثم يطلب عطية معرفة رأيه في ت اريح

 يتابع يتابا  الأدباء الشبان، وأن الأدباء الشبان لا يعترفون به. 

فيقول محفوظ: يون طه حسين لا يقرأ لعدباء الشبان لا يدل بحال على تجاهل لهام أو 

ياد قاراءة احتقار لش نهم، إنما قد يرى الإنسان في وقات مان الأوقاا  أناه مان الأفوال أن يع

يتابا  قديمة على أن يقرأ يتابا  جديدة. وهاذه هاي سانة الحيااة. وأماا عان عادم اعاترالأ 

الشبان بطه حسين، فطه أو أي أديب من جيله يمثل حقيقتين: حقيقة أدبية تاريخية لا يمكان 

تجاهلها من أي جيل من الأجيال، ولا يحول بين المرء وبين الاعترالأ به على هذا الأساس 

جهل أو التع ب الأعمى، لكن الأديب أيوا قد يمثل المنهي الذي يتخذ منه الناشيء إلا ال

 حتى ولو يان امتدادا متطورا.  له امثالا أو يعتبر نفسه امتدادً 

في هذه الحالة يجوز جدا ألا يعترلأ الشبان برجل عظيم يطاه حساين مان غيار أن يكاون 
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ي دبااء شابان فتاتلخص في رأياي في  ذلد شهادة ضاده أو ضادهم. أماا قواية الأدبااء الشابان

اا : مساعدنم على تح يل الثقافة بكافة أنواعها حي  يكونون. ايتشالأ المواهب منهم 

والعمل على أن ت خذ طريقها المشروع إلى الظهور والنجاح. تقريار ن ايب لهام أو للجياد 

 تراحان:قمن إنتاجهم في جميع المتسسا  الفنية التي تتبع الدولة. وأنا في ذهني ا

أن تنش  إدارة في وزارة الثقافة تسمى إدارة المواهب، تتلقى الإنتا  الشااب وماا تقاره  -1

الأجهازة الأخارى  منه تعمل علاى نشاره وإذاعتاه في مختلاف متسساانا أو في جمياع

 بوزارة الإرشاد.

المطلوب من لجنة الفكر في الاتحااد الاشاترايي الاتفااق ماع ال احف والمجالا   -2

بتخ اايص صاافحة أساابوعية علاى الأقاال لإنتااا  الشااباب. أمااا أن أرد  التاي تتبعهااا 

بالقوية النواحي الفنية فلا ي ح أن نطلق عليها قوية الشباب، لأن الأمر مرجعه إلى 

 المناهي والأساليب، وهذه قد تجمع شبانا وشيوخا وليس العمر بالفي ل فيها. 

الجيال الروائاي الم اري ( اعاترا  1983وينقل إليه أحمد فرحاا  )الكفااح العرباي 

ويجد في ذلاد اساتعلاء واساتخفافا « الأدباء الشبان»الذي تلا جيله، على نعته المستمر له با 

ونوينا من مجهوداته الإبداعية، فيرد محفوظ قائلا: عمري ما استخفيت بنتا  أدبي، وأنا لا 

غاوا قماة النواي علاى الجيال التاالي لناا، فمعظام أدبااء هاذا الجيال بل« الشابان»أطلق يلمة 

والعمر، أق د جيل يوسف إدريس وثرو  أباظاة وفتحاي غاانم. أماا إذا ينات  أطلاق يلماة 

على الجيل الاذي تالا جيال مان ذيار  بعواا مان أسامائه، فلاعتباارا  العمار لا « الشبان»

للتهااوين ماان أعمالااه الأدبيااة إطلاقااا. ولا أظاان أن أديبااا واحاادا ماان جيلااي اعااترلأ بالإنتااا  

 ته يما اعترفت أنا به. الجديد وجود

وفي معريااة الف ااحي والعاميااة أو الدارجااة في الروايااة والق ااة الق اايرة يعلاان نجيااب 

محفوظ عن انت ار حزب الف يح بدليل أن الأدباء الشبان يكتبون  ا، ويقول لوجيه خيري 

قاد انت ار انت اارا نهائياا في معريتاه ماع « حزب الف ايح»(: أعتقد أن حزبنا 1984)الجيل 
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لمنادين بالعامية أو الدارجة يوسايلة للتعبيار في الرواياة، فكال الأدبااء الشابان يكتباون اان ا

 الق ص الق يرة أو الطويلة بالعربية الف حى. 

ويتيد لخيري أن ألاوان الأدب غنياة جادا بمواهاب عظيماة. ولكان المشاكلة أنناا لازلناا 

وا من الخمسين! وهذا يرجع إلاى نلقب بعل الأدباء ب لقاب الأدباء الشباب، وتجدهم اقترب

أن هتلاء لم ي خذوا المكانة التي يستحقونها، وهذا يرجع لأزمة القراء، وليس عيبا في الأدباء 

أنفسهم، فالأديب الشاب لام يساتطع الوصاول للقاراء لأناه لام يعاد هناار مان يقارأ بالفعال، 

بان أو الشاباب أباد الادهر فتكون النتيجة أن تبقى هذه المواهب العظيمة في زمرة الأدباء الشا

 مع الأسف!

( حكاية تيار الأدباء الشابان، ويقاول: أناا أرى 1984عبدالسميع )فيديو  ولعمرويوضح 

أنها لا تحتا  إلى عقيدة فنية أو فكرية أو أدبية، فكل عشرة أو خمسة عشر عاماا يظهار جيال 

 جديد من الأدباء الشبان. 

(: هاو أناا واعاظ. وعان 1988)الدساتور وعن ن ائحه للكتاب الشبان؛ يقاول ضااحكا 

الذين خرجوا من معطف نجيب محفوظ؟ يقول: الحقيقاة لايس لاي معطاف. وأعتقاد أنهام 

 الكاتب الروسي صاحب الم طلح الأصلي. « جوجول»استعاروا الم طلح من 

( ذيار أساماء معيناة مان الأدبااء 1991وعندما يطلاب مناه خالاد محماد غاازي )النادوة 

د أساماء جااهزة لادي بالعشارا  لكناي أخشاى أن أذيار الابعل وأنساى الشبان، يقول توج

البعل ااخر ف ظلمهم. الحقيقة أنني أحدثد ب فة عامة، فلو ينات أيتاب بحثاا أو مقاالا، 

لرجعاات إلااى المراجااع وذياار  الأسااماء، لكاان وأنااا أرتجاال هااذا الحاادي  معااد، حتمااا 

أن تتريني وأأسف لعدم ذيرهم في  ستخونني الذايرة، وأنسى أدباء يثيرين، قد أتذيرهم بعد

 حديثي معد. 

ويوجه غازي التهمة التي وجهها من قبل أحمد فرحا ، ب نه لا يقدم الجيل الجديد مان 

الأدباء، فيرد محفاوظ قاائلا: إنناي أقادم هاتلاء الأدبااء بطريقتاي الخاصاة في أي مناسابة، في 
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 دائما.  الإذاعة، في التلفزيون، وأتحد  مع هتلاء الأدباء الشبان

( توجيااه ن اايحة لعدباااء الشاابان، فيقااول: 1993ويطلااب منااه محمااد محمااود )عكاااظ 

الأدباء الشبان عالم جديد ومستقبل جديد، ولذلد فهم ليسوا بحاجة إلى ن ائحنا. ما ينفاع 

الأدباء الشبان يجب أن يكون جديدا ومختلفا بعل الشيء عما يان ينفعنا، وماع ذلاد فاإن 

عليها لأنها هي قوام يل عمل جياد. هاذه الأماور تاتلخص في الاعتنااء  هنار أمورا لا خلالأ

بالدراسة والاهتمام بالثقافة العامة التي هي المكون الأساساي لننساان وبنائاه، إلاى جاناب 

 الالتزام وال بر والتفاعل العميق مع الحياة التي نعيشها. 

وه في رواياتاه يثيارا ( أن أصدقاء ريش الشبان ألهما1976ويتيد نجيب محفوظ )الرأي 

ماان صااور الشااباب المعاصاار بالتزامااه وبطولاتااه وأزماتااه ومواهبااه. وياارى أن الناقااد الااذي 

يتجاهل موهبة جديدة فهو مثل من يحسن السباحة ويترر أخا له يغرق بين الأموا . ويقول 

، ( رغم أنني لست ناقدا فإنني نوهت بكثيرين من الشبان في مجالي المحدود1977)الأنوار 

في أحاااديثي ال ااحفية، والإذاعيااة، والتلفزيونيااة. وفعلاات أيثاار ماان ذلااد مااا وسااعني لنشاار 

 أعمالهم أو إلحاقهم بوظائف توفر لهم الرزق للاستمرار في العمل. 
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 قضايا الحرية والديمقراطية
 

الكاتاب ومن ثم يلج  ، والقمع عدو لنبداع، الإبداع ابن الحريةيرى نجيب محفوظ أن 

، أو ي غلب على أماره تقنية القناع أو الرمز أو استلهام الترا عن طريق  ،«قيةالت  »إلى  المثقف

 . السكو  واللامبالاةويلج  إلى 

« ثرثارة فاوق النيال»وعندما غوب الرئيس جماال عبدالناصار مان ياتبناا بسابب روايتاه 

نجياب محفاوظ في وأحال الأمر إلى د. ثرو  عكاشة باعتباره وزيرا للثقافة وقتها، ورئيساا ل

عمله، قال له عكاشة، بعد أن قرأ الرواية: يا سيادة الرئيس أصارحد ب نه إذا لم يح ل الفن 

على هذا القدر من الحرية، لن يكون فنا. فقال له عبدالناصر  دوء: وهو يذلد، اعتبر الأمر 

 منتهيا. 

عتبر هاذا الياوم مان وعندما أحيل ياتبنا إلى التقاعد عن العمل )عندما بلد سن الستين( ا

أيام السعادة والتفاؤل، حي  شعر بالحرية والتوحد مع الأدب والفن. وقال: لقاد أصابحت 

 بفارغ ال بر.  1971ديسمبر  11حرا، ولست موظفا، وما أحلاه من شعور. ينت أنتظر 

، وخلافه 1952ومن المعرولأ عن نجيب محفوظ أنه يان متحمسا لمبادئ ثورة يوليو 

يقول: يا جماعة أشريونا معكم، أو امنحوا الشاعب قادرا مان الحرياة. )وياان  معها أنه يان

يعي أن هنار فرقا بين نقد الثورة لحساب الثورة، ونقاد الثاورة لحسااب غيرهاا(. لكناه ياان 

. وعنادما أقيال نجياب، فقاد 1954منحازا لمحمد نجيب، خاصة فيما عرلأ ب زماة ماارس 

الديمقراطياة. وياان يارى أن الم ايبة الوحيادة في  الأمل في أن يتجه الواباط الأحارار نحاو

حكم عبدالناصر هي ت جيل ممارسة الديمقراطية. ويقول لأحمد محماد عطياة )الحاودا  

مااا أساافت عليااه حقااا هااو ت جياال الثااورة لمباادأ الديمقراطيااة، لأن هااذا الت جياال ( إن 1978

هذا المبدأ مان باادئ الأمار  أصاب البناء يله بما هدده في النهاية بالخراب الكامل. ولو ط بق

 لكنا اليوم في حال غير الحال. 
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، ياان يشاارر يباار الأدبااء في العاالم في 1988وعندما فاز ياتبناا بجاائزة نوبال لالآداب 

بعل المواقف المشترية يالبيانا  التي تتمحور حول بعل قوايا الحرياة، وعلاى الارغم 

يل جارثيا ماارييز قا ، فإناه ياان يعتاز با ن من أنه لم يلتق الكاتب الكولومبي العالمي غابري

جمعتهما بعل المواقف المشاترية يالبياناا  التاي وقّعاهاا ساويا في بعال قواايا الحرياة 

 ضمن عدد من يبار الأدباء في العالم. 

وقد انتقل هذا التقدير لقيمة الحرية مان العاالم الخاارجي إلاى العاالم الاداخلي )داخال 

 بالديمقراطية، وذلاد قبال التحاول الاديمقراطي في بلادناا. منزله( فيقول: إنني أعامل ا
ّ
بنتي

وأترر لهما الحرية في أن تقرءا أعمالي أو لا تقر ها، وغالبا لا تقر ن. ربماا قارأ  إحاداهما 

رواية، والأخرى ن ف رواية، وتنتظر أن تتحول إلى فيلم لتعرلأ ن فها ااخر. ورأيهما في 

مع أنهما تخرجتا في الجامعة الأمريكياة بالقااهرة.  «!زفت»إنتاجي واحد من اثنين: هايل أو 

وقد ربيتهما على قدر يبير من الاستقلالية، رغم أني تربيت فيما يشبه الع ر العثمااني، وأناا 

 في النهاية أب أملد ولا أحكم. 

، ويان 1934درس نجيب محفوظ الفلسفة، وتخر  في يلية ااداب قسم الفلسفة عام 

العلم الوحياد مان باين العلاوم الاذي يبقاى حارا، لأنَّ أن الفلسفة هي  -طو مثل أرس -يعتقد 

أن وة. عاان مفهااوم حريااة الإرادأباادا تنف اال   الفلساافة لاا. وياارى أن غايااة الفلساافة في ذاناا

 . يعني الانشغال بتحرير النفس -حسب رأي نيتشه  -الانشغال على الفلسفة 

وهاي في متنااول  -و نظار  إلاى الكتاب (: لا1975يقول لعمااد الادين أدياب )اليماماة  

سااولأ تجااد أننااي الكاتااب الوحيااد الااذي تحااد  عاان الحريااة وقاات الاحااتلال،  -الجميااع 

بالإضافة إلى أن مشاكلا  الإنساان المعاصار التاي تماع ق  اي اان ماا هاي إلا خلاصاة 

لاى للمتثرا  الخارجية التي يتعر  لها الفارد مان المجتماع ثقافياا واقت ااديا، بالإضاافة إ

عوامل أخرى يثيرة. ويتيد على قيمة الحرية والديمقراطية فيقول لاه: إنناي بالا شاد أؤياد 

 الحرية في ظل أيبر قس  من الديمقراطية، إنني أؤيد ذلد بلا شد. 
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( عاان الفااراغ الملحااوظ الااذي تعيشااه الثقافااة 1977وعناادما يساا له نبياال فاار  )الأنااوار 

 إلى أن الحرية لم تزل محدودة. ي رجع هذا الفرغ  1967الم رية منذ نكسة 

( إن على وزارة الثقافة أن نيئ أحسن جو 1978ويقول لأحمد محمد عطية )الحواد  

لنبداع الفني وتكفله بالحرية والاحترام. وهو يتمن ب نه لكي يزدهر الفكر فلا غناى لاه عان 

 الحرية الكاملة، حتى ولو خوع لقوانين الدولة وحويم بسببها أصحابه. 

( أن يال الأزماا  مثال أزماة الكتااب، وأزماة الشاباب، وأزماة 1979ى )المواقاف وير

النشر، يمكن معالجتها في جو الحرياة. متيادا أناه مان غيار الحرياة ي ابح يال هاذا الكالام 

 مجرد عب . 

(: أي فنان يطمح دائما إلى الحرياة، ولكان الحرياة 1980ويقول لسناء السعيد )المجلة 

ي ستهان  ا، وهي تتمثل في التزام الكاتب التزاما حرا بقوايا وطنية  تتومن مستولية ذاتية لا

أو أيديولوجية أو إنسانية. وأظن أنه لا يوجد عمل يخلو من هذا النوع أو ذار. ويشير إلى أن 

الع ر المادي الميكانيكي العلمي الذي اساتوعب الإنساان، هاو الاذي سايمنحه الحرياة في 

 راغه. النهاية عندما يزيد له وقت ف

( أن هنار قيمتين لام يتخال عنهماا أبادا، وهماا 1988ويوضح لجهاد فاضل )الحواد  

الطليعااة »الحريااة والعدالااة الاجتماعيااة. ويقااول: هاتااان القيمتااان يانتااا في أساااس برنااامي 

وبعد ذلد ترجمت هاتان القيمتان في ثورة يوليو )تموز( ب يد جديدة. وهو مرتب   «.الوفدية

  ما وجدانيا. 
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 (1)ليست لي تجارب عبثية إطلاقا

 قوبلت بصمت ثم هجوم ثم مدح وتأييد

 الطيب صالح متفوق على الأدباء الإنجليز المعاصرين له

 لم أكتب رواية بعد الثلاثية

 1970مجلة الآداب )لبنان( يناير 

د عطياة في مكتباه الأنياق علاى تحد  ياتبنا الكبير نجيب محفوظ إلى الناقد أحمد محم

تحد  ببساطته المعهودة التي  «.ثرثرة فوق النيل»النيل العظيم، حي  دار  أحدا  روايته 

ر هااا المحاااوِر واضااحة في ياال مااا حولااه؛ المكتااب البسااي ، والاازي البسااي  )باالا يرافاات( 

العادد الأول اللبنانية في « ااداب»والوحكة المنطلقة. فكان هذا الحوار الذي نشرته مجلة 

 . 1970لسنتها العاشرة، ال ادر في يناير 

  س له عطية: نقلت السينما أعمالد الأدبية إلى جمهور أوسع، غير أنها نقلتها في بعل

فة وحملتها إلى الجماهير بمعان بعيدة عن محتواها الحقيقي. وأعارلأ  الأحيان محرَّ

، وأن هاذه هاي رؤياة رجاال أند تدافع دائما ب ن العمل السينمائي غير العمل الأدباي

السااينما، ولكاان ألا يعتاابر صاامتد مسااتولا إزاء تحريااف السااينما لاابعل رواياتااد؟ 

وهذا يجرنا إلى التسااؤل: لمااذا لا تقاوم بعمال السايناريو الخااص ب فلاماد خاصاة 

 وأند تمارس يتابة السيناريو بالفعل لأعمال ااخرين؟

مله عندما يتحول إلاى أداة تعبيرياة في حدود تجربتي اقتنعت ب ن تدخل المتلف في ع -

أخرى يهدده في يثير من الأحيان. وأنا أعتبر أن العمل الأدبي بالنسبة للفناان الجدياد 

الذي يتلقاه، وهو السينما في حديثنا، عباارة عان ماادة قابلاة للفهام والت ويال بحساب 

. يال فايلم رؤية هذا الفنان. حتى أن الق ة الواحدة أحيانا يخر  منها أيثار مان فايلم

                                                 

 .1970مجلة ااداب )لبنان( يناير ( 1)
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يحمل رؤيااه الخاصاة. مان تجربتاي أيواا أنناي أجاد نفساي شااعرا تماماا بالبواعا  

الواعية لعمل الفن، ولكن القارئ يثيرا ما يكتشف أمورا لم تخطر على بالي الواعي، 

 ولكني اقتنع ب دقها. 

وعن يتاباة السايناريو للغيار فهاذه حقيقاة، أماا بالنسابة لاي فمان أشاق الأماور يتاباة 

يو لعملااي لأنااه معالجااة جدياادة بعااد أن أعطياات ياال مااا عناادي، وإذا التزماات في سااينار

الرواية بمعالجة ما، فالخولأ أن أفرضها على السيناريو دون أن تكون أنسب الأشاكال 

 الفنية له. 

  وفاااز « الأر  الجدياادة القديمااة»باادأ  الاادعوة ال ااهيونية بروايااة تيااودور هرتاازل

تمثاال رسااالة »صااامويل عنجنااون، لأن يتاباتااه بجااائزة نوباال روائااي إساارائيلي هااو 

إسرائيل إلى ع رنا، وتكافح يفاحاا رائعاا مان أجال تقاديم الاترا  الثقاافي للشاعب 

وهذا يدلنا على الادور الخطيار الاذي قامات باه الرواياة  «.اليهودي عن طريق الكلمة

مسح ال هيونية نحو قويتها العدوانية. ألا ترى أند مستول يروائي قامت رواياته ب

اجتماعي وسياسي لحياتنا، عن عادم انعكااس قواية ال اراع العرباي الإسارائيلي في 

 رواياتد، مع أنها قوية خطيرة ماسة بوجود الإنسان العربي في يل مكان؟

الحقيقة أن دخول الكاتب العربي على المس لة ال هيونية ممكن أن يكاون مان أيثار  -

يت تى إلا لكاتاب خاا  التجرباة أو  من باب. يوجد باب مباشر، والحقيقة أن هذا لا

ايتوى بنارها عن قرب مثاال غساان ينفااني. لكان ال اراع بينناا وباين إسارائيل لايس 

مس لة احتلال أرا  أو حرب أو لاجاين فحسب، فهو صراع حواري م يري، وفي 

هذا المنطلق فكل ما يكتب من إيجابيا  أو سلبيا  العالم العربي يدخل في القواية 

اخر، وهو الباب غير المباشر. فعندما ناجم أي سلبية ف نت تعد العرباي من الباب ا

للحياة وال راع ضد العدو. وأنا ألج  إلى معالجة القوية على مستوى التجريد يماا 
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أماا المعالجاة الواقعياة فهاي صاعبة لأنناا لا نعارلأ الواقاع  «.تحت المظلة»فعلت في 

 معرفة تامة. 

 في بادء حياتاد الأدبياة ولام تنشار، « أحلام القرية»اسم أعلم أند يتبت رواية ريفية ب

فما م ير هاذه الرواياة، ولمااذا نفتقاد الرياف والفالاح الم اري في يتاباتاد ماع ماا 

 يحتلانه من مكانة يبرى في الحياة الم رية؟

ينت في أجازة، وخطر لي أن أيتب رواية ريفية، فكتبتها وأناا لام أزر  «.أحلام القرية» -

، ولاذا أخاذ  الرواياة م ايرها الوحياد. وهاذا ينطباق علاى الساتال الريف في حيا 

 الماضي فيجب أن يكون لدى الروائي معرفة ياملة بالواقع الذي يكتب عنه. 

  هل تعتقد أن الرواية العربية قدمت شكلا جديدا على ال عيد العالمي أم أنها مازالت

 في ذيل التجديدا  في الرواية العالمية؟

قدمت شكلا جديدا. والواقع أن الشاكل الجدياد لا يا   اعتباطاا وإنماا لا أعتقد أنها  -

هو ملتحم بالموضوع والمومون التحاما حتميا. ونحن بادأنا الرواياة وهاي تكااد في 

رأي البعل على الأقل تساتهلد أغراضاها في أوروباا وتنتهاي. وعنادما مررناا برؤياة 

ر المنشاود، وياذلد عنادما رومانسية وجادنا في الشاكل الرومانساي ماا يكفال التعبيا

انتقلنا إلى رؤيا واقعية نقدية أو واقعياة اشاترايية أو ماا بعاد ذلاد، بال توجاد أشاكال 

للرواية الحديثة في أوروبا تعبر عن رؤيا حوارية جديادة لام ن ال إليهاا، ولان ن ال 

إليها في القريب العاجال، وقاد لا ن ال إليهاا أبادا. وأصاالة الفناان العرباي تتواح في 

 ره الشكل المناسب لا الشكل المثير وتحويره بما يتفق مع موضوعه المحلي. اختيا

  :إن »هنالد رأي مهم للمفكار الأمريكاي هربار  مااريوس في الفان والسياساية هاو

الفن في أعمق مستوياته احتجا  على ما هو يائن. ومن هنا بالذا  ي بح الفن قوية 

رأياي ياتاب سياساي بالدرجااة  ماا قولاد في هاذه القواية خاصااة وأناد في «.سياساية

الأولى، وأند انتقلات مان الحيااد التقليادي إزاء ال اراع السياساي في رواياتاد إلاى 

 ؟«ميرامار»اتخاذ موقف من هذا ال راع في روايتد الأخيرة 
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أنا أؤمن  ذا القول، ولعلي رددته من قبل ماا أسامعه مناد نقالا عان مااريوس، لأن  -

أعتقد أنه لو بلغت الحياة الكمال لما يان للفان مان  الفن نقد للمجتمع وللحياة، وأنا

 معنى أو وجود. 

  هل تتيد فكرة زوال التراجياديا في الحاب في ظال الاشاترايية لأناه لايس هناار تنااحر

طبقي أو تعال أسري يحول بين المحبين وبعوهم، الأمار الاذي يترتاب علياه انعادام 

 المجتمع الاشترايي؟في « روميو وجولييت»ال راع، وعدم إمكانية تكرار 

لاشد أن المحبين في مجتمع اشترايي أسعد حظا وأقرب إلى التفاهم والالتقااء مان  -

المحبين في المجتمعا  الطبقية أو الرأسمالية. ولكن قد توجد متناقوا  أو أسباب 

% منها  95للتعاسة غير الأسباب الاجتماعية وأن تعاسا  الحب في الرأسمالية يزول 

 يية. في ظل الاشترا

  الطرياق»و« ميراماار»ما رأيد في قوية السرقة الأدبية، وفي الادعاءا  الأخيارة عان »

، وفيما أدلى باه «أمطار مايو»وق ة مورافيا « البيت والعالم»وصلتهما برواية طاغور 

 توفيق الحكيم من أن الدفاع عند يالهجوم عليد بلا أساس لأنه قبل شكل الانام؟

اية طاغور حتى اليوم. والمسا لة في نظاري ليسات مسا لة اناام ب راحة أنا لم أقرأ رو -

علااى مسااتوى الأدب  ودفاااع، وإنمااا هااي قوااية أدبيااة، أولا يجااب أن تفهاام وتعااالي

 والتخ ص، فمثلاً:

التشابه بين الأعمال الفنية موجود وقد يرجع إلى تماثل الظرولأ الاجتماعياة أو  .1

ز بااين الأصاايل وغياار الأصاايل في تااوارد الخااواطر أو.. أو.. والمساا لة ييااف نمياا

الأعمال المتشا ة. الجواب نجده عند النقد الواعي، فهو الذي يدرس العمل في 

ذاتااه ويقاارر أصااالته أو عاادمها علااى أسااس موضااوعية ثابتااة، بحياا  يسااتطيع أن 

يحكم ب صالة عمل ولو شابه عشرا  الأعمال أو عدم أصالة عمل ولو لم يجاد 

 ما يشا ه. 
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الأدباء للتشابه في الموضوع، فما قيمة الموضوع في الفان. الاذي يادلد  إننا نتهم .2

على أن الموضاوع لايس مان الفان، وإنماا الفان يبادأ بعاد اختياار الموضاوع. إن 

 الموضوع عادة يكون مقتبسا من التاري  مثلا أو من الواقع أو من الأدب نفسه. 

ر وبااين عشاارا  ألا تاارى أن مساارحية ي وديااب يعاااد معالجتهااا علااى ماار الع ااو

الكتاب؟ بل يوجد ما هو أيثر من ذلد، أن الفن الحادي  ب افة عاماة يتجاه إلاى إلغااء 

الموضوع إلغااء تاماا. الق اة الحديثاة ق اة بالا حدوتاه يال اورة التشاكيلية. ولاذلد 

فانام أديب بتشابه موضوع حتى على فر  وجود هذا التشابه أمر من السذاجة بمكان 

ى تخلف ثقافي هائل. ت اور أن واحادا يتهماد ب ناد أخاذ  ويدل لعسف الشديد عل

فكرة خيانة زوجية أو متامرة من ياتب مع أنها موجودة في أي صفحة حواد  يل يوم. 

والواقع أن مثل هذه الأحدا  لم يخلقها مورافيا أو يين، وإنما خلقها الواقع. وخطورة 

داع الفني. ومن أخذ الفكارة هذه الاناما  هو ما فيها من جهل صريح بفهم عميلة الإب

من ااخر، البرتو مورافيا أم يين؟ ومن هو مخترع الخيانة الزوجية؟ ولي رأي قلته مان 

حوالي سنة ويانت المناسبة أنهم انموا شابا ب نه سرق مني ق ة فقلات ضامن حادي  

ة طويل أنه لا جديد في العمل الفني إلا صاحبه. الفنان يالطباخ يتلف بين أشياء موجود

فعلا ولا يخلقها. وهذه الاناما  تمثل نديدا حقيقيا للفهم بالنسبة لعامة القاراء. وقاد 

شعر توفيق الحكيم بكل ما ذيرته، أدريه تماما وهو مشفق من معالجة الموضاوع  اذه 

 ال ورة لأن في معالجته اناما ضمنا بعدم فهمه وهو من البديهيا  في العالم يله. 

  يتب يوسف إدرياس علاى لسااند يلاماا خطيارا عان « ر مطلقةب راحة غي»في يتابه

النقد والنقاد متداه أن يبار النقاد قد ان رفوا عن مزاولة النقد وتريوا المجال لبعل 

ال بية. وهذا الكلام موجه بطبيعة الحال إلى النقاد الشبان الذين أعتقد أنهام وجهاوا 

ر يتاابين لغاالي شاكري اهتمامانم الجادة لدراساة أدباد، حتاى أسافر  عان صادو

ونبيل راغب. وثلاثة يتب أخرى في الطريق لإبراهيم فتحي وصابري حاافظ وأحماد 

 محمد عطية. وذلد بالإضافة إلى عشرا  الدراسا ، فما رأيد؟
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الحقيقة أن يبار النقاد ان رفوا عن النقد، هذه حقيقة واقعة ليست موضاوع مناقشاة،  -

المجال لل بية، فهذا تعبيار غرياب لام يجار  وقد تكون لهم أعذارهم، أما أنهم تريوا

على لساني بطبيعة الحال، فإن النشاط النقدي اان يتريز في هاذا الجيال الجدياد مان 

النقاااد. وأعتقااد أن رسااالتهم الأولااى هااي تقااديم الرؤيااا الجدياادة لااعدب العربااي 

 المعاصر، فهم أقدر الناس على فهمها وتقاديمها. والحقيقاة أن نشااطهم المتواصال

 من نقاط التفاؤل في الحياة الأدبية الراهنة. 

  بماذا تفسر النهايا  المفجعة لأبطال رواياتد، ابتداء من عباس الحلو إلاى سارحان

 البحيري؟

أرجو أن تلاحظ أن النهايا  السياة نوعان: النهاية السياة لأمثال عباس الحلو، وهذه  -

شخ ا خيرا أو نبيلا بخلالأ  تتومن اناما صريحا للمجتمع لأن النهاية هنا أصابت

 النهايا  التي ت يب مثل سرحان البحيري. 

 ومن هاو (1)أرجو أن تعرفنا بمهمة متتمر الأدباء الشبان باعتبارر أمينا عاما للمتتمر ،

الأديب الشاب، وبام تفسار اساتغراق الكتااب الشابان في يتاباة الق اة الق ايرة دون 

 الرواية وسائر الأعمال الأدبية الأخرى؟

أولا عن المتتمر هدفاه دراساة ميدانياة لمشاايل الأدب في محاولاة جاادة لمعالجتهاا  -

وتوجيه النشاط الأدبي من خلال توصيا  عادلة نحو النمو والازدهار. واتفاق علاى 

سانة. والأشاكال  25أن الأديب الشااب هاو الاذي يناتي أدباا ويكاون سانه في حادود 

ناا تناسابها الق اة الق ايرة أيثار مان الأدبية مواهب ولعل اللحظة الحاضرة من حيات

غيرها من الأشكال، ولكن لا يعني هذا أن الرواية لا تكتاب باوفرة أيواا في حادودها 

النسبية. مثاال ذلاد الأساماء التاي ذيرناا أنات في مقالاد الأخيار عان رواياة شاوقي 

 وأرجو أن تذيرها. « دم ابن يعقوب»عبدالحكيم 

                                                 

 في الزقازيق. 1969متتمر الأدباء الشبان عقد عام ( 1)
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ل اانع اج إبااراهيم، « تلااد الرائحااة»م، لخلياال قاساا« الشاامندورة»)الأسااماء هااي 

لعنايااا  الزيااا ، « الحااب وال اامت»لأبوالمعاااطي أبوالنجااا، « العااودة إلااى المنفااى»

مائاة سااعة في »لزيناب صاادق، « حكاياة يال ياوم»لشاوقي عبادالحكيم، « أحزان نوح»

لعبادالغني « عاودة الظالال»لفاروق حساان السايد، « الم يدة»لم طفى فودة، « القمة

المر ة »لعلية هاشم، « صراع في الأعماق»لمحمد م طفى هدارة، « المن ورة»، سلامة

لنعيم عطية. وذلاد بالإضاافة إلاى رواياا  محماد جالال وحاماد الجمال « والم باح

لفتحاي سالامة، « 35الجارار رقام »لشوقي عبادالحكيم، « دم ابن يعقوب»المتعددة. و

« أيااام الإنسااان الساابعة»د، ولمحمااد يوسااف القعياا« الحااداد»لعباااس أحمااد، « البلااد»

 لسمير ندا(. « الشفق»لعبدالحكيم قاسم، و

  يعد فوز صمويل بيكيت بجائزة نوبل تكريما للعب . فما رأيد، وهل هناار تجاارب

 عبثية أخرى لد في الطريق؟

فهاي موجهاة ضاد العبا ، « ثرثرة فوق النيل»أنا ليست لي تجارب عبثية إطلاقا. أما  -

إطلاقا، وإنما أنا ياتب ملتزم بقوايا معينة يانت ومازالات تلاح وأنا لست ياتبا عبثيا 

الكاتاب  «.ميراماار»يما في « يفاح طيبة»علي، وقد بدأ   ا وس نتهي  ا، تجدها في 

العبثي لا يتمن بقيمة ولا حقيقة، ويكفي أن يسمى أدب اللامعناى لشايء. والحقيقاة 

لا تستحق الجاائزة إلا إذا اعتابروا  أنا دهشت أن بيكيت نال الجائزة فرؤيته التشاؤمية

يل أعماله مرئيا  لفقادان القايم. وإلا ماا معناى فاوز تشرشال بجاائزة نوبال لاعدب 

 وعدم فوز مالرو  ا؟

 ما رأيد في نقادر، وفي التفسيرين الميتافيزيقي والثوري لأعمالد؟ 

خير  هذا ستال صعب ويحتا  إلى وقت طويل، يندر أن تجد مثلي من قال فيه النقاد -

ما يمكن أن يقال وأسوأ ما يمكن أن يقال. وفي الحالين يدل على اهتمامهم بنا فشكرا 

لهم. وقد قوبلت ب مت ثم هجوم لمدة ثلا  سنوا  ثم مدح وت ييد. والغريب أن 

 الذين هاجموني في السنوا  الثلا  هم الذين مدحوني بعد ذلد. 
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 ساااان ينفااااني، وشاااوقي وفي أعماااال الاااروائيين الجااادد مثااال: الطياااب صاااالح، وغ

عبدالحكيم، وصنع اج إبراهيم وأبوالمعاطي أبوالنجا وعبادالحكيم قاسام ويوساف 

 القعيد وسمير ندا، وغيرهم؟

بكل أمانة أني معجب شديد الإعجاب بالمجهود الروائي الجديد لهتلاء الشابان. أناا  -

ياز معجب  تلاء جميعا، وخ وصا الطيب صاالح فهاو متفاوق علاى الأدبااء الإنجل

 المعاصرين له. 

   بم تفسار انغماساد في يتاباة الق اة وتوقفاد عان يتاباة الرواياة مناذ ثالا  سانوا

 وما هي أعمالد الجديدة ومشروعاتد؟ ،«ميرامار»تقريبا، عندما نشر  

إن الق ة الق يرة أنسب للحظتناا الحاضارة، وأحاب أن أقاول إني يففات عان يتاباة  -

ه يا ولاد حارتناا ذا  مانهي ملحماي، وماا جااء الرواية منذ الثلاثياة لأن يال ماا يتبتا

بعدها يعتبر من نوع الق ة الق يرة الطويلة، ف نا لام أيتاب رواياة بعاد الثلاثياة. وقاد 

 يتبت أخيرا مجموعة من ق ص المقاومة، وأرجو أن تنشر قريبا في يتاب. 

  لماذا اتجهت أخيرا إلاى يتاباة المسارحيا  الق ايرة، هال هاو تحاول إلاى المسارح

 ثل لتحول يثير من يتاب الق ة الم ريين إلى المسرح؟مما

الواقع أن المس لة تطور . إن ق  ي بدأ يغلب عليها الحوار، ومن ثم بدأ التحاول  -

وأنساب شايء لهاا الحاوار،  ناقواا تمللمسرحية، وربما لأن هاذه الفاترة هاي فاترة 

يادة يلهاا وأعده تحولا إلى المسرح مع الاحتفاظ بالكتابة الق  ية. وق  ي الجد

في شكل حوار مسرحي. وحجمهاا أيابر مان الق اة الق ايرة. )أطلعناي علاى ق اته 

 صفحة حجم فولسكاب(.  29وهي في « نافذة في الدور الخامس والثلاثين»الجديدة 

   تقوم إسرائيل بترجمة الأعمال الأدبية والفكرية الم رية إلى اللغة العبرية ييومياا

، لمعرفاة الحيااة الم ارية. فماا الهادلأ مان هاذه نائب في الأريالأ، وتااري  الجابر 

 الترجما . وما هو الدور المقابل الذي يجب أن نقوم به في بلادنا؟
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هم يريدون بترجمة أدبنا فهمنا من الداخل. ويجب أن نترجم أد م بالمثال لانفهمهم  -

  «.أعرلأ عدور»من نوع 

  التحول الذي طرأ عليه  وفي« هوامش على دفتر النكسة»ما رأيد في ق يدة نزار قباني

 بعد النكسة؟

هو تحول خطير، لكن التقزز مان الانفس لا يكفاي. والاقت اار علياه إخالال بالرؤياا  -

 المتكاملة، وإنما يغفر لعستاذ نزار أنه يتبها في أعقاب النكسة مباشرة. 

  ،صرح د. طه حسين في حديثه الأخير للتلفزيون ب نه لا يتاابع يتاباا  الأدبااء الشابان

ن الأدباااء الشاابان لا يعترفااون بااه. مااا رأيااد في هااذا الموضااوع، وفي قوااية الأدباااء وأ

 الشبان عموما؟

ياون طاه حسااين لا يقارأ لعدبااء الشاابان لا يادل بحاال علااى تجاهال لهام أو احتقااار  -

لش نهم، إنما قد يرى الإنسان في وقات مان الأوقاا  أناه مان الأفوال أن يعياد قاراءة 

يتاباا  جديادة. وهاذه هاي سانة الحيااة. وأماا عان عادم  يتابا  قديمة على أن يقارأ

اعترالأ الشبان بطه حسين، فطه أو أي أديب من جيلاه يمثال حقيقتاين: حقيقاة أدبياة 

تاريخيااة لا يمكاان تجاهلهااا ماان أي جياال ماان الأجيااال ولا يحااول بااين الماارء وبااين 

يوا قد الاعترالأ به على هذا الأساس إلا الجهل أو التع ب الأعمى، لكن الأديب أ

حتاى ولاو ياان  امتادادًا لاهيمثل المنهي الذي يتخذ منه الناشيء مثالا أو يعتابر نفساه 

 امتدادا متطورا. 

في هذه الحالة يجوز جدا ألا يعاترلأ الشابان برجال عظايم يطاه حساين مان غيار أن 

يكون ذلد شهادة ضده أو ضدهم. أما قوية الأدبااء الشابان ي دبااء شابان فتاتلخص في 

 : مساعدنم على تح يل الثقافة بكافاة أنواعهاا حيا  يكوناون. ايتشاالأ رأيي في اا

المواهب منهم والعمل على أن ت خذ طريقهاا المشاروع إلاى الظهاور والنجااح. تقريار 

ن يب لهم أو للجيد من إنتاجهم في جميع المتسسا  الفنية التي تتبع الدولاة. وأناا في 

 ذهني اقتراحان: 
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ة الثقافة تسمى إدارة المواهب، تتلقى الإنتا  الشااب وماا أن تنش  إدارة في وزار .1

تقره منه تعمل على نشره وإذاعتاه في مختلاف متسساانا أو في جمياع الأجهازة 

 الأخرى بوزارة الإرشاد. 

المطلاااوب مااان لجناااة الفكااار في الاتحااااد الاشاااترايي الاتفااااق ماااع ال اااحف  .2

قل لإنتا  الشاباب. والمجلا  التي تتبعها بتخ يص صفحة أسبوعية على الأ

أما أن أرد  بالقوية النواحي الفنية فلا ي اح أن نطلاق عليهاا قواية الشاباب، 

لأن الأمر مرجعاه إلاى المنااهي والأسااليب، وهاذه قاد تجماع شابانا وشايوخا 

 وليس العمر بالفي ل فيها. 

  هل تقارأ للاروائيين الم اريين، وماا رأياد في أعماال يوساف إدرياس وعبادالرحمن

 ويوسف السباعي وعبدالحليم عبداج وأحسان عبدالقدوس؟ الشرقاوي

أنااا أحاابهم حقيقااة جميعااا، ولكاال ماانهم ناحيااة تساارني، وأنااا باادأ  لا أصاارح  ااذا  -

 الإعجاب حتى لا أنم بالمجاملة. 

  ماذا تقرأ اان، وهال تتباع خطاة محاددة في القاراءة، ويياف تانظم وقتاد باين العمال

 الحياة الاجتماعية؟والقراءة والكتابة والمشارية في 

على مكتبي باين القاراءة والكتاباة،  9 - 6في الن ف الأول من النهار في وظيفتي. من  -

واقرأ اان يتب الديتور فتاد زيريا في فلسافة  ،لنهاية السهرة أمام التلفزيون 10ومن 

 الفن. 

 الية في حدي  سابق ذير  أند يمال عبدالجواد في الثلاثية، ف ين أنت في رواياتد الت

 للثلاثية؟

أنا لم أدخل في الثلاثية إلا بربع شخ ية، وقد ندمت على ذلد ولن أفعلهاا ثانياة لأن  -

 يعملها متلف. وقد ندمت على ذلد تماما. « بعزقة»هذه أفظع 
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  بمكانة يبرى في يتاباتد؟« المومس»لماذا تست ثر 

ظاهرهاا  المومس تنفاع الناقاد الاجتمااعي جادا، لأناد تواجاه  اا شخ ايا  باارزة -

الفخامااة، وباطنهااا الاادعارة، بينمااا هااذه ظاهرهااا الاادعارة، وباطنهااا يمكاان أن يكااون 

 البتس، ولذا فهي مثال صالح للنقد القاسي. 

 هل تت ثر بمعاصريد في قراءتد لهم؟ 

طبعا، فلا أعتقد أني قرأ  لكاتب في الشرق أو الغارب، ثام لام أتا ثر باه، لأن القاراءة  -

التغذية الحسنة في السلور والتفكير ويذلد نحن نعكس ما  يالتغذية، ويما يظهر أثر

نقرأه لكتابنا المفولين في ماا نكتاب. وأناا أعتقاد أن الفان شاجرة يبيارة نامياة، ويلناا 

 ن خذ من أوراق هذه الشجرة. 
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 (1)الموضوع يختار الكاتب أكثر مما يختار الكاتب الموضوع

 رواية ذات تكنيك جديد« المرايا»

 مرة معايشة لعالم بأكملهث« المرايا»

 1972( فبراير سورياجريدة البعث )

يمثل إنتا  نجيب محفوظ أعلى ما وصل إليه الإبداع العرباي في فان الرواياة، ذلاد أناه »

يعد من الكتاب القلائل الذين يقفون على تمام الوعي باتجاها  الع ر، ومن أقدرهم على 

ءم مع التطور المت ل لننسانية، ويمكان تجديد طاقة الخلق، وطرح صيد جديدة دائما تتلا

 أن تستوعب ما تحتشد به اللحظة الراهنة من أحدا  وتناقوا . 

عابر رواياتاه التاريخياة  -وعلى الرغم من رفعة المكتسبا  التي حققها نجيب محفاوظ 

لا يازال هاذا الفناان دائام الت مال والبحا  عان  -والاجتماعية والفلسفية، وق  ه الق يرة 

  «.لأساليب للتعبير المتقدم عما تزخر به الحياةأوفق ا

هكذا يبدأ الناقاد نبيال فار  مقدماة حاواره ماع ياتبناا نجياب محفاوظ، المنشاور بالعادد 

، حياا  نتعاارلأ علااى بعاال 1972فبراياار  28وال ااادر بتاااري  « البعاا »بجرياادة  2751

 وله:مكونا  ياتبنا وأفكاره، من خلال بعل الأسالة التي يبدؤها نبيل فر  بق

 أرجو أن تذير للقراء العوامل التي حد  بد نحو الكتابة؟ 

أستطيع أن ألخص هذه العوامل في اهتدائي أولا إلى متعة القراءة في سن مبكرة، وأناا  -

في المدرسة الابتدائية. ثانيا: تا ثري بكتَّااب مثال المنفلاوطي والعقااد فيماا بعاد، ياناا 

ياان يحظاى  ماا الأدب عناد  ناللاذاحاترام تبجيل والايقدسان مهنة الكتابة. ثالثا: ال

 مدرسي اللغة العربية في المدرسة الابتدائية والثانوية. 

تحت ت ثير هذه العوامل يلها، مع أخرى لا شعورية بطبيعة الحاال، وجاد  نفساي 

 اتجه نحو الكتابة. 

                                                 

 .1972( فبراير سورياجريدة البع  ) (1)
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  في ظل أي ظرولأ تاريخية بدأ يتفتح وعيد بالعالم؟ 

إذ شبت الثورة وعمري نحو سبع سنوا ،  1919ثورة الحقيقة أننا نش نا في ظرولأ   -

ففر  علينا هذا الحد  الوخم نوعا من الوعي السياسي منذ هذه السان المبكارة. 

بدأ  في شكل أخبار أسطورية، ثم أخذ  أتابع الأخبار السياسية باهتمام خاص عن 

باعا  أن وأنا في السنة الأولى الثانوياة. وياان ال 1926طريق ال حف، بدءا من عام 

أتابع الحوار الذي يجري في مجلس النواب بين رئيسه في ذلد الوقات ساعد زغلاول 

 وبين الأعواء. 

وقد انت ر  الرؤية الخارجية في ذلد الوقت علاى صالة انجلاترا بناا، لأنهاا يانات  

تلخص يل علاقاتنا المستقبلية، فما دمنا قد اطلعنا على سياسة لندن فك ننا اطلعنا على 

 يلها. السياسة 

وأعتقااد أنااه باادءا ماان الحاارب العظمااى الثانيااة أسااتطيع أن أؤرخ  ااذه الفااترة بباادء  

اهتمامي بالعالم يكل، وإدرايي أنه ليس قوقعة، وإنماا يال لا يتجازأ، إذا تاداعى عواو 

 تداعت له الأعواء يلها. 

 ما نسبة المورو  في شخ يتد من المكتسب؟ 

عااارلأ تحااات صااافا  البيولوجياااا الماااورو  هاااو جمياااع القاااوى الطبيعياااة التاااي ت -

والفسيولوجيا والترا  الاجتماعي البياي. والمكتسب هو ما ن خاذه باالعلم والثقافاة 

والاختلاط، وما يستجد على المجتمع من تغييرا  معاصرة. وأعتقاد أن المكتساب 

 بالنسبة إلي أشد ت ثيرا في نفسي من المورو . 

 ما هي القيم الأساسية التي ينهل عليها أدبد؟ 

الإيماان  -يجوز جدا أن رؤيتاي الفنياة ب افة عاماة تقاوم علاى القايم ااتياة: الوطنياة  -

 الاشترايية.  -بالعلم 

 علام تعتمد في اختيار موضوعاتد؟ 
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أحب أن أقول لد إن الموضوع يختار الكاتب ب يثر مما يختاار الكاتاب الموضاوع،  -

لا يختاار اختياارا حارا: لأنه ينش  من صميم حياته واستجاباته للعالم من حوله، فهاو 

 ماذا يكتب؟ وماذا لا يكتب؟ وإنما موضوعه يفر  نفسه عليه بطريقة حتمية. 

 ييف تتم لديد عملية الإبداع؟ 

يمكاان أن نت ااور أن الاانفس تكااون، منااذ مولااد الإنسااان، مثاال جهاااز اسااتقبال دائاام  -

أشااد لمختلاف الانطباعااا  التااي تتلاقااى في بعاال جزئياناا المتناااثرة لتكااون أجاازاء 

صلابة وتلاحما، حتى ن ل إلاى درجاة تساتوجب التولياد والإباناة والتعبيار. عندئاذ 

 تبدأ عملية الإبداع. 

 في أدبد إحساس قوي بتناقوا  العالم.. أين تقف منها يكاتب ملتزم؟ 

 أن مبدأ يل إنتا  فني هاو الإحسااس بالتناقواا  وبااللامعقول أياا يانات  -
ّ
يخيل إلي

عالميااة، واقعيااة أو ثقافيااة، وماان غياار هااذا الإحساااس منطقااة ايتشااافه محليااة أو 

بالتناقوا  لا تنبع  شرارة التعبير الفني وإلا أصبح الكاتب إن أراد أن يكتب مجرد 

 داعية لما يتوافق معه في سلام. 

وأحب أن أضيف أن م ادر العب  على المساتوى الاجتمااعي الإنسااني تنشا  مان  

ء، وتنش  على المستوى الكوني من ق ور الإنسان عن التناقوا  التي نز العدالة والنقا

 استيعاب حقيقة وجوده وم يره. 

 ييف ترى عالمنا المعاصر والإنسان المعاصر؟ 

لقد تعر  العالم لتغييرا  خطيرة علاى طاول انت ااراته العلمياة التاي تساللت إلاى  -

لراساخة أبس  جزئيا  الحياة. وفي الوقت نفسه نب رياح الشد العاتية على قيماه ا

القديمة. والإنسان اان بموقف الباح  عان قايم جديادة يماارس مان خلالهاا قوتاه 

الهائلة بما يعود عليه بالخير لا بالهلار، ولا بد أن يجد يوما طريق الخلاص. وأعتقد 

أن العالم الاشترايي وجد طريقه أيًّا يان هذا الطريق. ذلد أناه قاوي وماتمن بعقيادة 
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 خر. ما، يفتقدها العالم اا

 ييف ترى العلم والفن؟ وما  فاقهما المتاحة في المستقبل؟ 

العلم هو أحد  وأقوى منهي عرفه الإنسان لمعرفة العالم من حوله ولمعرفة نفسه.  -

أما الفن فهو الوسيلة التي يعبر  اا عان انطباعاه أو رؤيتاه الخاصاة حياال هاذا العاالم 

 فن، وضرورته في الحياة. ليتوافق معه. وحتى هذه اللحظة لم تبطل وظيفة ال

  ؟«المرايا»ما الذي حاولت تقديمه في روايتد الأخيرة 

ومرورها بين مشروعا  مختلفة، انتهت في نظري إلاى أن تكاون « المرايا»بعد انتهاء  -

روايااة ذا  تكنيااد جديااد، لعلااه التكنيااد الوحيااد الااذي اسااتخدمته ولا أسااتطيع أن 

يم العوامل المتساعة ب بسا  الطارق مان أرجعه إلى أصل  خر، وهو تكنيد ييسر تقد

 خلال الشخ يا  المتنوعة. هي ثمرة معايشة لعالم ب يمله. 
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 (1)نجوم الثقافة في لبنان يسألون نجيب محفوظ

 أحلك الروايات لم تخلُ من بصيص نور

 1972مجلة الحوادث )لبنان( يونيو 

ندما جمعت عشرة أساالة ع 1972اللبنانية عام « الحواد »فكرة جديدة ابتدعتها مجلة 

من يبار الكتاب والشعراء والمثقفين اللبنانين والعارب المقيماين في لبناان في ذلاد الوقات، 

موجهة لكاتبنا الكبير نجيب محفوظ، ليجيب عن يال ساتال علاى حادة، ون شار  الأساالة 

. ففي وقت مبكر وقبل 1972يونيو  9ال ادر في  813رقم « الحواد »والإجابا  في عدد 

وبل بستة عشر عاما عرلأ هتلاء الأدبااء والمثقفاون العارب الكباار قيماة محفاوظ وأهمياة ن

 أدبه ورواياته. 

وقد نقل أسالة يتابنا وشعرائنا اللبنانيين والعرب الكاتب ال حفي مرعاي عباداج الاذي 

بمجاارد أن أطلعاات نجيااب محفااوظ علااى فكاارة هااذا  «:التحقيااق ال ااحفي»يقااول في بدايااة 

حيا  يقواي الروائاي « الأهارام»فورا علاى تحدياد موعاد في مكتباه بجريادة  التحقيق وافق

 العربي الأول ثلا  ساعا  يوميا من الحادية عشرة صباحا إلى الثانية بعد الظهر. 

حيا  يوجاد « الأهارام»حمل الكاتب ال حفي أوراقاه إلاى الطاابق الساادس مان مبناى 

 م. مكتب نجيب محفوظ مجاورا تماما لمكتب توفيق الحكي

 : الشاعر أدونيسقال له: يس لد 

حاولتَ أن تكتشف الواقع الم ري، بشاكل واقعاي، في مرحلتاد الروائياة التاي سابقت 

ثم أخذ  تكشاف عان هاذا الواقاع، بشاكل ساوريالي أو صاوفي. وهاذا  «.ثرثرة فوق النيل»

ح الشكل الأخير متقدم، في رأيي، على الشكل الأول. إن ينت ترى هذا الرأي، فكيف توض

موقفد الإبداعي في الكتابة، وييف تحدد ال لة بين ماا نساميه الواقاع، وماا نساميه ماا وراء 

 الواقع؟

أجاب: توجد تجربة من ناحية، وتعبير من ناحية أخرى. وقد يتخذ التعبيار شاكلا واقعياا 

                                                 

 .1972مجلة الحواد  )لبنان( يونيو ( 1)
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ة ولكن لأنه التعبير المناسب للتجرباة. مار -في نظري  -أو لا واقعيا، لا لأنه متقدم أو مت خر 

فتنت بمكان وزمان وناس فكان التعبيار المناساب إعاادة تجسايدهم ي نماا لاساتنقاذهم مان 

 العدم، ولا يمكن ت ور وسيلة لذلد خيرا من الوسيلة الواقعية. 

ومرة انزعجت من الواقع فلذ  بنفسي، ولو إلى حين، ولم يكن ثمة سبيل إلى ايتشالأ 

 كان الأسلوب اللاواقعي. ذلد الواقع إلا عن طريق الذا  المختبئ فيها ف

على الانزعا  فحملقت في الواقع بكل تحد فكانات  -ربما من الألم  -ومرة ثالثة تغلبت 

 وهي واقعية ومباشرة وتقريرية. « المرايا»

إذن لا يوجد متقدم ومت خر ولكن المناسب هو المنشود. أما عن ال لة بين الواقاع وماا 

اقع وما وراء الواقع، ولكن يوجد الواقع والذا ، أما ما وراء الواقع، فليس في حيا  الفنية و

وراء الواقع فمطلب خطير له وسائله الخطيرة التي أسهلها المو ، أطال اج بقااءر لمحباي 

 جمالياتد. 

 الشاعر جورج جرداق:ويس لد 

لا شد أند وقفت على  راء أوروبية في رواياتد التي ترجمت إلى لغا  أجنيبة، ما هي 

التاي تلتقاي عنادها هاذه ااراء حاول أدباد الروائاي بالاذا ، وحاول الأدب العرباي النقطة 

 المعاصر ب ورة عامة؟

أجاب: اطلعت على بعل ااراء التي نقاد  رواياا ، وأغلبهاا لدارساين ممان يعرفاون 

العربية، والقليال منهاا حاول ق اص ق ايرة ترجمات إلاى الإنجليزياة في الابلاد الأميريياة، 

 جامعية، ولكني لم اطلع عليها لعسف، وأذير من تلد القراءا  ما يلي: وسمعت عن رسائل

الاابعل صااورني باعتباااري أديبااا قوميااا ت ااور رواياتااه الحياااة الروحيااة والماديااة  -1

 لمجتمعه. 

 دراسا  وصفية لبعل الأعمال تلتزم بالمنهي التفسيري الموضوعي.  -2

بماا تفسار باه عاادة في  دراسا  تفسر الق اص الق ايرة تفسايرا غربياا لا علاقاة لاه -3
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بلادي )أعني التفسير السياسي( وقد اعتبروني من يتااب الهيباز )ت اور( ورجحاوا 

 ت ثري بالفيلسولأ ماريوز. وقد دهشت لذلد. 

 الشاعر بلند الحيدري:وس لد 

الم ريين ب نهم ).. أطلب إلى الرخاء الثمين والراحاة،  1936انم إبراهيم المازني عام 

س والتجريد، ولا صبر لهم علاى المغاامرة(. وقاد موات علاى قولتاه هاذه منهم للقوة والب 

ست وثلاثون سنة عرفت م ر فيها تغيرا  جذرية مهمة، وأنها تواجه اليوم معرية م يرية، 

لا يمكن أن تخوضها انطلاقا من تلد الشخ اية التاي رسامها الماازني للم اري، فماا هاي 

 ااا الثااورة، وساانوا  التحااول نحااو  مقومااا  الشخ ااية الم اارية الجدياادة التااي جاااء 

الاشترايية والتي تتهلها لخو  معرية الم ير من ناحية ثانية. وماا هاو الادور الاذي لعباه 

 المثقف الم ري في إعداد هذه الشخ ية الجديدة؟

التي يشفت عن معدن م اري صالب نقاي ثاائر  1919أجاب: لقد عايش المازني ثورة 

 1972أني عرفاات عاان قاارب بعوااا ماان شااباب  مكااافح وشااهيد. وأسااتطيع أن أؤيااد لااد

 شياا.  1919فوجدنم لا يقلون عن ثوار 

ولعلهام يتمياازون عانهم بااالفكر المعاصار الناضااي. وفوالا عاان ذلاد فقااول المااازني لا 

يمكن أن ينطبق على شعب ما تزال أيثريتاه مان الكاادحين ال اابرين الاذين يعملاون تحات 

بالانقلابا   1919ه ينطبق على طبقة ورثت ثورة ولكن «.من يل على قدر طاقته... »شعار 

بال دفة العمياء، فاستغلتها استغلالا انتهي  ا إلاى  1952غير المشروعة، يما ورثت ثورة 

 . 1967يونيو 

 الدكتور خليل تقي الدين:ويس لد 

لماذا الأدباء الم ريون لا يعرفاون شاياا عان أدبااء ساائر الابلاد العربياة؟ نحان نعارفكم 

 لا تعرفوننا، لماذا؟وأنتم 

أجاب: لا تق ير مان ناحيتناا ياا سايدي، ف نناا نازور المكتباا  ولا نجاد متلفاا  يتابناا 

محازن  العرب، وما من يتاب نجده حتى نقتنيه، فهل يرجع ذلد إلى قيود النقد المالية؟ إنه وضاع
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ياة، إن جدا، وبخاصة وأن ما عرفناه من إنتاجكم جدير بكال تقادير في جمياع الأشاكال الأدب

الشااعر الحاادي  أغلااب رياحااه شاارقية، وإنجااازاتكم في الروايااة والق ااة الق اايرة رائعااة، 

وأحد  إنجازاتكم في المسرح تكاد تتقدم ال فولأ على حداثتها، ونحن في زمن يطمح فيه 

 الكثيرون إلى قومية عربية واحدة، فكيف لا يفلحون في إيجاد سوق مشترية أدبية؟!

 ادة:الكاتب جورج شحويس لد 

لماذا لا ي قام ما يشبه اتحاد أو برلمان صغير للفكر والعلم واللغة من أجال التعااون فيماا 

 بين الأدباء بدلا من العمل الفردي؟

أجاااب: ماان حساان الحااظ أنااه وجااد أخياارا اتحاااد الكتاااب العاارب، وهااو ي االح أساسااا 

ية، و ا قسم للثقافة، لاقتراحكم، ولكننا نسافر ونتكلم ولا نفعل شياا. وعندنا الجامعة العرب

 فهل يستطيع أن يوع سياسة راسخة لحل المشكلا  ااتية:

 النشر والتوزيع.  .1

 الترجمة المنظمة من وإلى العربية.  .2

 تجديد وتسهيل اللغة العربية.  .3

 بع  الترا  على ضوء الع ر.  .4

 تنمية حرية الفكر ويرامة الأديب.  .5

 الكاتبة غادة السمان:وتس لد 

حافي لد، وأعجبني فيه تحطيمد ل فة ال علكة التي ما يازال يظان استوقفني حوار ص

أغلب يتابنا العرب أنها صفة ملازمة للعبقرية، فقد حدثتهم عن وصولد إلى تنظيم أوقاتد 

ومواعيد يتابتد ونومد وعملد. هل هذا التنظيم هو ولياد الإرادة الجباارة وحادها، أم أن 

لاستعداد فطري داخلي للتنظايم في أعماقاد هاو  يل ما فعلته الإرادة لديد هو أنها خططت

 مثل غريزة النحل مثلا؟

أجاب: أعتقد أن مرجع النظام في حيا  يعود إلى تعدد الهواياا  ماع الرغباة في التفاوق. 

فقااد يناات منااذ نشاا   الأولااى تلميااذا مجاادا ولاعااب ياارة، وقارئااا نهمااا ومغرمااا بالسااينما 
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سايطر علياه سايطرة ياملاة تيسار لاي الماذايرة والطرب، لذلد اتجهت إلاى تنظايم وقتاي لأ

 واللعب والقراءة واللهو والطرب، ثم صار ذلد عادة ملازمة لم أندم عليها أبدا. 

 الشيخ عبدالله العلايلي:ويس لد العلامة 

ماان خاالال ت ااريحاتكم العدياادة السااابقة يفهاام أن تحوياال نتاااجكم الأدبااي إلااى أعمااال 

فلماذا لا تكتبون مباشرة للسينما، أو لماذا لا زلتم  ،ه الأدبيةسينمائية يفقده الكثير من مميزات

 تسمحون بتحويل نتاجكم إلى أعمال سينمائية؟ 

أجاب: السينما لغة جديدة لمخاطبة الجمااهير العريواة التاي أغلبيتهاا محروماة بحكام 

ظرولأ تاريخية جائرة مان الثقافاة، لاذلد فاإن بلاغتهاا متواضاعة مطابقاة لمقتواى الحاال. 

ماا ينبغاي أن ن انع  اذا »الستال الذي يتردد عند تحويل عمل أدبي إلى فيلم سينمائي هو و

النص حتى ي ير مناسبا لمخاطبة الجماهير ب قل قدر من التواحية؟ ويياف نوفاق في تنفياذ 

 .«ذلد مع مراعاة ظرولأ الإنتا  والتوزيع؟

مار مساتواها فقاد والنتيجة هي ما ترى، وهي ليست ساياة جادا دائماا، ومهماا يكان مان أ

 يسر  أعمالا لملايين الأميين ما يان يتاح لهم أن يقتربوا منها بحال من الأحوال. 

وثمااة  مااال جدياادة في مواهااب جدياادة رفيعااة، و مااال أخاارى في مساااندة الاادول للفاايلم 

باعتباره خدمة ثقافية )لا تجارة(. وقد شاريت أحيانا في الكتابة السينمائية وعانيت من ذلد 

 نيت مما لم أجده مشجعا على الاستمرار إلا فيما ندر. ما عا

 الشاعر عمر أبوريشة:ويس لد 

تتناااولون في ق  ااكم شخ اايا  ماان صااميم المجتمااع وتعرضااونها يمااا هااي في شااتى 

تجليانااا علااى القااراء أو المشاااهدين، هاال تفكاارون في خلااق شخ اايا  خياليااة ماان خااار  

ل أوسكار وايلد، ويافكاا، في بعال ماا يتباا، المجتمع، ذا  تجليا  جمالية غريبة، يما فع

 على اعتبار أن الحياة تحاول أن تتطبع فيما نقلد من معطيا  الفن؟

أجاب: يل شخ ية واقعية وخيالية معا، واقعية لأنها مستمدة من الحيااة، وخيالياة لأنناا 

دنياناا فتبادو نعيد صياغتها بما يخدم هادفا فنياا. بياد أنناا نخلقهاا أحياناا لتعايش في دنياا مثال 
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متطابقة مع واقع الحياة بما يوهم ب نها حقيقية وليست خيالية. ونخلقها أحيانا لتعيش في دنيا 

أعمق واقعية. خاذ ماثلا  -ربما  -غريبة عن دنيانا فتبدو خيالية غير متطابقة مع الواقع مع أنها 

قاد بطل يافكا. إنه شخص ماتهم يبحا  عان نمتاه، ويمواي وسا  عاالم مع« جوزيف ر»

يطحنه طحنا حتى الماو . لا يوجاد في دنياناا شاخص علاى هاذه ال اورة، ولا عاالم يهاذا 

العالم، ولكن الشخص الذي يبح  عان العدالاة في عاالم معقاد ميكاانيكي وينتهاي بالفنااء، 

هذا شخص يمثل جوهر الواقع في المجتمع الحدي . إنه شخص مجرد، ولكن تتجسد فياه 

وفي يثيار مان « الطرياق»اولات هاذا الناوع مان الخلاق في الحقيقاة يا قوى ماا يكاون. وقاد ح

 الق ص الق يرة. 

 الشاعر سعيد عقل:ويس لد 

أنت تعلم أن الحكوما  العربية ق ر  أمام هذه المحنة التاريخية التاي اسامها انفجاار 

 إسرائيل في المنطقة. ماذا عملت شخ يا لاستبدال هذه الحكوما ؟

ومن خلال قياود النشار، لام أساكت قا  عان نقاد ماا  أجاب: في نطاق وسيلتي التعبيرية،

 أعتقد أنه يستحق النقد. 

 الدكتور سهيل إدريس:ويس لد 

ناى  اا العارب عاام  . 1967رواياتكم وق  كم الأخيارة تحمال نباوءة الهزيماة التاي م 

وب فتكم روائياا اجتماعياا، هال تجادون في تطاور المجتماع الم اري الحادي  ماا ياوحي 

 لتفاؤل؟برواية تحمل روح ا

أجاب: أعتقد أن أحلد الروايا  لم تخل  من ب ايص ناور، وأن الأمال معقاود بتجدياد 

المجتمع العربي لنفسه وت حيحه لأخطائه، يما هو معقود ب جياله الجديدة الثائرة، ولايس 

 المهم أن توجد رواية متفائلة، وإنما المهم والأمل أن يوجد مجتمع جدير بالتفاؤل. 
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 (1)يحاور قلم مصر عماد الدين أديب

 نجيب محفوظ كازانوفا الفكر المصري

 1975مايو  9مجلة اليمامة )السعودية( 

« قلام م ار»في حواره مع ياتبنا الكبير أطلق الإعلاماي الكبيار عمااد الادين أدياب لقاب 

على نجيب محفاوظ، ولعال أدياب انفارد باإطلاق هاذا اللقاب علاى أديبناا في الحاوار الاذي 

ربيع  28)الموافق  1975مايو  9السعودية، في عددها ال ادر بتاري  « مةاليما»نشرته مجلة 

 ها(.  1395الثاني 

في مقدمة الحوار قال أديب: سنوا  طويلة مر  على قلم معرولأ بشبابه بالرغم من يبر 

سن صاحبه، ذلد القلم المغموس في تراب م ر، لم يتعب القلم ولم يشاب فكار صااحبه، 

الذي يجدد حبه دائما يوما بعد يوم في قائمة طويلة مان « لفكر الم رييزانوفا ا»فكاتبنا هو 

الأحباااء والأصاادقاء ماان أبطالااه: حمياادة، سااعيد مهااران، صااابر، عيسااى، فهمااي، يمااال 

  «.أهلا»في  خر ق  ه الق يرة « ماسح الأحذية»عبدالجواد، وأخيرا 

فااع ذلاد ال ااو  ويوضاح عمااد الاادين أدياب أنااه في هاذا اللقاااء السااخن تااارة ياان يرت

الهادئ، وتارة أخرى تشرق ابتسامة ذيية على وجهه وما أيثر ال راخ، وما أقل الابتساما  

 في هذه المحايمة الفريدة من نوعها. 

س له أديب: نجيب محفوظ تلميذ للمدرسة الطبيعية الفوتوغرافية التاي يتزعمهاا فلاوبير 

م بنقال الأحادا  والشخ ايا  وبلزار وأميل زولا، وهاي تلاد المدرساة التاي يانات تقاو

حرفيا، وهذا واضح في أعمالد التي قمت فيها بنقل أماين يثيرة نقلا حرفيا )زقااق المادق، 

 ق ر الشوق، السكرية(. 

لنجابة، وحاول أن يتري  في إجابتاه لينتقاي ألفاظاه وأفكااره بدقاة، « قلم م ر»واستعد 

يقاال إنناي تا ثر   اذا الكاتاب أو  وقال: من ال عب على الكاتب أن يحدد لنفسه منبعاا أو

                                                 

 .1975مايو  9اليمامة )السعودية(  مجلة( 1)
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بغيره، والمكتبة العالمية يما نعارلأ مليااة ب عماال أدبياة عظيماة لكتااب يثيارين، يال مانهم 

يمثل مدرسة مختلفة عن ااخر، وما فعلته أنني قرأ  للكثير مانهم، لكناي بالا شاد تا ثر  

بالنسبة لي مرحلة  م جميعا. وبخ وص المدرسة الطبيعية الفوتوغرافية، فلقد يانت تمثل 

 من مراحل حيا  الأدبية. 

 وهنا قاطعه عماد الدين أديب وس له: تق د المرحلة الأدبية الثانية؟

قال: بالوب ، لقد يانت م ر في ذلد الوقت تحت ظارولأ ع ايبة تمار  اا، تعااني مان 

ياا ي م ااري،  عبااالطبالإنجليااز المحتلااين، وتاا ثر   اسااتهتار الساسااة الحااايمين، وبطااش

 ب ينقل هذه الظرولأ المريرة ويعر  هذه المرحلة من مراحل حياتنا. ويكات

وهنا قال أديب: لقد وصلت إلى نقطة مهمة، فالبعل يقولون إن نجيب محفوظ في هذه 

المرحلة يان بمثابة المترخ، ويما نعرلأ هنار اختلالأ واضح بين وظيفة المترخ ووظيفاة 

 الأديب. 

دون تردد أبدا: لقد سمعت يثيرا هذا الكلام، على الفور، وب« الكرند»وأجاب صاحب 

لكنه ليس صحيحا بالمرة، فكل عمل من أعمالي ويل شخ ية من شخ يا  تعار  رأياا 

أو تتيااد اتجاهااا لتوضااح نموذجااا ماان نماااذ  المجتمااع في النهايااة بااتمعن فكااري و رائااي، 

الفاترة التاريخياة  بالإضافة إلى أند إذا رأيت أعماال الكثيار مان الأدبااء الاذين تنااولوا هاذه

بالذا  سولأ تجاد أن يالا مانهم اختلاف عان ااخار، أي أناه مختلاف أيواا عان ت اوري 

 و رائي عن هذه المرحلة، ولو يان ذلد تاريخا يما يقولون لاتفق الجميع في رؤيتهم. 

ويشير أديب إلى أن البعل يهااجم الأدياب الإنساان نجياب محفاوظ ب ناه بعاد الن اف 

قد تحول من نقد وتحليال الأوضااع الاجتماعياة يكال إلاى اللعاب  الأول من الخمسينيا 

بنماذ  مان الشخ ايا  التاي ت اور م سااة الإنساان المعاصار للبحا  عان انتمااء روحاي 

والوصول إلى المجهول الذي يخلق في الأفاق البعياد، وبالتاالي يبتعاد نجياب محفاوظ عان 

أي مجتمااع في هاذا العااالم لااه  النقاد الاجتماااعي لمشاايل المجتمااع، وإباراز ساالبياته ماع أن
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 حسناته وأخطاؤه!

في هذه اللحظة رأى أديب عيني محفوظ تتسعان من الدهشة بالرغم من النظاارة الدايناة 

اللون التي يخفي وراءها بريق عينيه الذييتين، وقال: لو نظر  إلى الكتاب وهاي في متنااول 

وقاات الاحااتلال،  الجميااع، سااولأ تجااد أننااي الكاتااب الوحيااد الااذي تحااد  عاان الحريااة

بالإضافة إلى أن مشاكلا  الإنساان المعاصار التاي تماع ق  اي اان ماا هاي إلا خلاصاة 

للمتثرا  الخارجية التي يتعر  لها الفارد مان المجتماع ثقافياا واقت ااديا، بالإضاافة إلاى 

وغيرها « ثرثرة فوق النيل»و« اللص والكلاب»و« ميرامار»عوامل أخرى يثيرة. ولقد يتبت 

عمال التي تعر  أفكارا و راء جرياة تطرح للبح  والمناقشة. ب راحة استطعت أن من الأ

أتعر  فيها للمشايل والمتاعب التي صادفتنا أثناء تجربة تحولناا الثاوري، وهاذه الأعماال 

طبعت في يتب، وتحولت إلى أعمال سينمائية، ولاقت رواجا جماهيريا شعبيا ورسميا على 

راحة ووضوح والتزام نحو مشايل الجماهير، وهذه هي وظيفة حد سواء، بما تحمله من ص

 القلم أليس يذلد؟

ويعقب أديب: قلت من الملاحظ أن الكثير مان أبطالاد هام مان الخاارجين عان منطاق 

القانون، فسعيد مهران رجل قتل عدة أشخاص، وحميدة تحولت إلى ساقطة، وصابر أثر  

طااء يال هاتلاء فإناد اساتطعت أن تجعال عليه يريمة ليرتكب جريمة قتل، باالرغم مان أخ

القارئ يتعاطف معهم إلى أق ى درجة ممكنة، بل أن البعل  من  ذه الشخ يا ، فكيف 

 ذلد؟

يجيب الأديب الكبير بقوله: إن هذا التعاطف مق ود مني بالفعل، وهذا ما أرجاوه، وماا 

ف ناا  -يماا تقاول  -ن أدعو إليه، فإذا تحقق هذا التعاطف الذي ي ل أحيانا إلى درجة الإيماا

بالتالي أيون قد حققت هدفي بالكامل، وهذه الشخ ايا  يماا تارى ماا هاي إلا طيناة هشاة 

يونت منها الظرولأ الاجتماعية ما شاء  من أشكال حتاى خرجات إلاى الادنيا بماا يسامى 

بوحية أو م ساة المجتمع، والبعل من هتلاء الأبطال هاو ضاحية أفكاار وأحالام، ف اابر 
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لمثاال رفال الطرياق الساهل الاذي عرضاته علياه إلهاام، وهاو نسايان الماضاي على سابيل ا

والتفكير في الواقع إلا أناه رفال العار  وأخاذ يبحا  عان والاده رافواا اساتانالأ الحيااة 

والبح  عن وظيفة، فالبح  عن المجهول بالنسبة له بما يمثل من قيم ومبادئ ي ابو إليهاا 

سبة لسعيد مهران ضحية ذلد ال حفي الذي غرس أهم من الحاجة الاقت ادية، وأيوا بالن

فيه مبادئ وقيم عندما اختلفت الظرولأ بعاد ذلاد ياان أول مان يناقواها بعاد أن تسابب في 

 شقاء حياة سعيد مهران. 

ويس له عماد الدين أديب: نجيب محفوظ ي ديب مساول أولا وأخيارا عان فكاره، لمااذا 

ته لم ت ور جيدا، والبعل منها اقت ر علاى يترر أعماله تشوه سينمائيا؟ فكثير من شخ يا

أعمال فنية رييكة، وقفشا  خارجة. فالسكرية تاهت فيها الشخ ايا  مان يثارة الأبطاال. 

ولاو  -بداية ونهاية انتحار فيهاا بطال الفايلم بطريقاة تختلاف ماع الق اة التاي لام ياذير فيهاا 

 فكرة الانتحار، ف تت هذه النهاية عكسية؟ -بالتلميح 

الستال ستال مرهاق وحسااس للغاياة في نفاس الوقات، فعنادما يقاوم الكاتاب قال: هذا 

بإنتا  ما، فهو يسعى إلى نشره إلى أق ى حد، والسينما يماا نعارلأ هاي أيثار وساائل الفان 

ذيوعا وانتشارا بالإضافة إلى أنه يعاب على الجيل الجديد، أنه يحكم على الأعماال الأدبياة 

. أناا أتسااءل لمااذا لا يقارأ الجيال الجدياد الكتاب فهاي من خلال رؤيتاه لهاا ساينمائيا فقا 

الأصل؟ عيب هذا الجيل أناه لا يقارأ بماا فياه الكفاياة. ويجاب علاى الشاباب قبال الاذهاب 

لمشاهدة عمل سينمائي له أصل أدبي، أن يقرأ هذا الأصل حتى يستطيع أن يحكم ويقاارن. 

باة الفايلم. أناا مسااول عان ق اتي بالإضافة إلى أنني في أغلب الأحيان أ خلاي طارفي مان يتا

 المطبوعة في الكتاب فق ! أما الفيلم فهو مساولية  خرين، أما أنا فلست مساولا. 

قااال لااه: ولكنااد تسااتطيع أن تاارفل بيااع الق ااة؟ وأضااالأ: يقااال إن شخ ااية يمااال 

عبدالجواد في السكرية ذلد اللامنتمي الذي يبح  عان انتمااء، ماا هاو إلا شخ اية نجياب 

 حائر الذي يبح  عن المجهول في الأفق البعيد؟محفوظ ال
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أجاب على الفور: فعلا هي شخ ية قريبة مني يثيرا، وهي مشكلتي، وهي التي أعتبرها 

أحد مميزا ، وهي )عدم وضع نفسي في قالب أو شكل يجعل مرونتي توضاع في قالاب مان 

رياة مساتمرة، لكان ذلاد الجمود( فالثقافة والدنيا والأوضاع في العالم يله في تغير دائم وح

يله لا يمنعني عن البح  بكل ما لدي من إمكانيا  للوصول إلى ثوابت، وفي نفس الوقت 

لا أريد تقييد عقلي بشيء، تلد هي المرحلة أو المعادلة ال عبة التي أحياناا تساتحيل علاى 

 الإنسان أن يخر  منها بما يريد. 

 ب محفوظ ليس لديه مذهب محدد؟وهنا س له أديب دون تذيير: هل معنى ذلد أن نجي

مقاطعا على الفور: أبدا من قال هذا، إنناي بالا  -وقبل أن يكمل المحاور ستاله  -أجاب 

 شد أؤيد الحرية في ظل أيبر قس  من الديمقراطية، إنني أؤيد ذلد بلا شد. 
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(1)كانت مفاجأة لنا أكثر مما كانت لإسرائيل 1973حرب 
 

 امصر الثقافية لم تفقد خصوبته

 1976أبريل  2جريدة الدستور )الأردن( 

الأردنية ياتبنا الكبير نجيب محفوظ، ونشر الحوار في عددها « الدستور»حاور  جريدة 

محاو »و ،«دور الأديب أن يكاون ضامير الأماة»تحت عنوان  1976أبريل  2ال ادر بتاري  

  «.الأمية ضروري لي ل الكاتب إلى الجماهير العريوة

ول: في العالم العربي اان متغيارا  وأحادا  يثيارة، فهال هاذا يحتاا  ويان الستال الأ

 إلى ياتب جديد، وما هي الوسيلة إلى ذلد؟

ويجيب محفوظ قائلا: العالم العربي يان ومازال يمو  بالأحدا  والمتغيرا ، ولكان 

 أسس مشكلاته واحدة، ويمكن تلخي ها على الوجه اا :

 ال راع العربي الإسرائيلي.  - 1

 مواقفه المتباينة حيال الغرب والشرق.  - 2

 صراعه بين الماضي والع ر الذي يحدد مسيرته نحو التقدم.  - 3

 خلافاته المحلية.  - 4

 بالإضافة إلى تجربة لبنان الأليمة. 

واحاد، وهااو أن يكاون ضامير الشااعب العرباي وجهاااز  -قاديما وحااديثا  -ودور الأدياب 

أن يجيء يل جيل أدبي جديد برؤية جديدة، وفن جديد تبعا  استشعاره، ولكن المنتظر دائما

لذلد. ومن المتعذر أن يوع المفكر مواصفا  مسبقة للرؤية الجديدة، ولكنها تكشف عن 

 ذانا بإلهامها الخاص وتلقائيتها. 

وتس ل ال حيفة ياتنبا: هال فقاد  م ار خ اوبة الإنتاا  الفكاري أم أناه ولياد مرحلاة 

 ل المفكرين الجدد؟مازال يعاني منها جي

                                                 

 .1976أبريل  2جريدة الدستور )الأردن( ( 1)
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أجاب على الفور: لام تفقاد م ار الثقافياة خ اوبتها، وماازال يبارهاا ينتجاون وياذلد 

 شبا ا، ولكننا نمر بفترة ريود ملحوظة بسبب غلبة السياسة على يل شيء. 

الكتاب السياسي، الفيلم السياسي، الحوار السياسي، هاي يال شايء، أماا الأدب والفان 

حين. ولا عجب في ذلد، فنحن نعبر فترة م يرية على المستويين والفكر فقد تراجعت إلى 

 الداخلي والخارجي، فطبيعي أن تستحوذ السياسة على الاهتمام يله. 

وعن الجوائز العالمياة يكاون الساتال: لادنيا أدبااء شاوام  علاى وجاه الت يياد في العاالم 

ال حتاى اان  ر ماازالعربي، وفي م ر ب فة خاصة، ولكن ما قولد في أن القارئ خار  م

العالمياة تتخطااهم، فهال هاذا بسابب ق اور في إي اال هاذا الإنتاا   والجاوائزبعيدا عنهم، 

 الفكري والأدبي إلى النطاق الخارجي والعالمي، أم أنه تجاهل خارجي متعمد؟

أجاب ياتبنا بستال لمندوب الجريدة: لماذا نتم بالخار  هذا الاهتماام يلاه؟ نحان لناا 

صة، وهي التي يتلاقى عندها الكاتب والقارئ، واهتمامنا بالعالمية قاد ي ارفنا همومنا الخا

عن شتوننا الجديرة باهتمامنا حقا، لنجري وراء الأشكال الجديدة والمواصفا  المعاصرة 

تطلعا لتلد العالمية، ولا نتيجة لذلد، إلا أن نخسر أنفسنا ولن نكسب العالم. ما يهام حقاا 

عربي إلى القراء العرب في يل مكان، فهل تحقق ذلد؟ المهم أيوا هو ييف ي ل الكاتب ال

محو الأمياة لي ال الكاتاب إلاى الجمااهير العربياة في قاعادنا العريواة، مان ذلاد تارى أن 

الكاتب العربي لم ي عترلأ به يما يجب في موطنه العربي فما معناى تطلعاه إلاى قاراء الغارب 

في إي ال إنتاجنا إلاى العاالم، ولكنناا مق ارون بمشكلانم الغريبة عنه؟ قد نكون مق رين 

أيثر في إي اله إلى العرب، وما حاجة الغارب إليناا؟ هال يشاكو قلاة في الكتَّااب؟ هال نحان 

أدرى  مومه من يتّابه؟ الحق أنني أرفل أن أقايم لهاذه المشاكلة أي وزن، ويحسان بناا أن 

 نفكر فيما هو أهم. 
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 «:الدساتور»يسا له منادوب « أيتاوبر»أو ما بعد « برأيتو»وعن الإنتا  الأدبي المعبر عن 

لكل فترة زمنية من حياة الشاعوب مميازا  وخ اائص، فهال هناار في الطرياق إنتاا  أدباي 

 ؟«أيتوبر»بش ن ما بعد 

يطرق محفوظ قليلا ثم يجياب: نحان ماا زلناا نعايش ماا بعاد أيتاوبر، واحتمالاتاه يثيارة 

وجاادانهم، وياانعكس ذلااد في إنتاااجهم، فااانتظر ومتناقوااة، والأدباااء يعايشااون الفااترة بكاال 

 وراقب وتابع، وستجد الجواب الذي تس ل عنه ذا  يوم. 

وعن فكر وأدب العدو والطرق السليمة لمعرفة ما يدور ويخر  من فكره يس ل مندوب 

 الجريدة؟

أعتقد أنه من المفيد جادا الاطالاع علاى  «:يفاح طيبة»وعن هذا الستال يجيب صاحب 

سواء في إنتاجه المباشر أو غير المباشر، ونحان نعارلأ أشاياء عان طرياق وساائل فكر العدو 

الإعاالام، ولكنااه دون المطلااوب وموجااه توجيهااا خاصااا في أغلااب الأحااايين. مهاام جاادا أن 

نعرلأ رأيه في المشكلة مان وجهاة نظاره، لتكتمال ال اورة. مهام جادا أن نعارلأ فلسافته في 

لسالاح، وعان رؤيتاه المساتقبلية، بال وأن نطلاع علاى الحياة، وفي دولته التي انتزعهاا بقاوة ا

 مختارا  من أدبه وفنه. وخير طريق لذلد، الترجمة مع التعليق والمناقشة. 

بقوله: موجاا  الارفل تتاوالى وتشاتد فماا هاو تفساير ذلاد « الدستور»ويعلق مندوب 

 لديد، وهل هنار في الأدب ما يسمى بفلسفة الرفل؟

ة من خلال رفل للقديم وتبشير بالجدياد، يحاد  ذلاد في يجيب: إن الحياة تتقدم عاد

السياسة، يما يحد  في الفكر والأدب والعلم. وي بح الرفل ظااهرة صاحية، ولكان مان 

المهم جدا ألا يقت ر الأمر على الرفل فق  أو على الأقل ألا تطول فترة الرفل الخالص، 

 ديدة. وإنما يجب أن يهتدي الجيل الجديد الرافل إلى رؤيته الج

وينتقل الحوار حول أعمال نجيب محفوظ الأدبية: أعمالد ورواياتد، تساجيل أو هاي 

في حكم ما يترخ فنيا واجتماعيا وسياسايا، فهال مان إيوااح عماا ينات تق اده في أعمالاد 
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ميرامار، ثرثرة فوق النيل، حب تحت »هذه، وعلى الوجه الخ وص ما أثير من جدل حول 

 ؟«المطر، شهر العسل

حب محفوظ أن يكون ياتب الرواية ومفسرها، خاصة وأن مواامين ماا يسا ل عناه ولا ي

المحاور واضحة لا إ ام فيها، ولكنه يحب أن يقدم موقفاه العاام، فيقاول: ياان للثاورة  ثاار 

 متابينة في الناس:

 فمن الناس من رفوها فكرا وعملا.  - 1

 ومن الناس من تحمس لها بلا حدود.  - 2

 تمى إليها دون أن تخفى عليه عيو ا. ومنهم من ان - 3

وإني من الفريق الثال ، فقد انتميت إلى الثورة بكال إخالاص، ولكناي لمسات سالبيانا 

 التي هددنا فانطلقت أنقدها من موقع الانتماء، لا الرفل ولا القبول دون قيد ولا شرط. 

أبطاال زناازين تحديدا يجائ الساتال: لا شاد أن وراء عباارة أحاد « الكرند»وعن فيلم 

يلناااا ضاااحايا.. ويلناااا »وهاااو يواجاااه ضاااحاياه في الساااجن: « الكرناااد»التعاااذيب في فااايلم 

 مغزى ومق د خاص لديد، فما هو؟ ،«مجرمون

يوضح محفوظ أن هذه العبارة في الفيلم قيلات في الساجن، أماا في الرواياة فقاد قيلات في 

ية تعني الشاعب يلاه بماا فياه في الروا« يلنا»مقهى، ولذلد يان المق ود  ا أعم وأشمل. و

خالد صفوان، الشعب مستول عن جميع السلبيا  لأنه أذعن لها ولم يقاومهاا يماا يجاب، 

 وبذلد أصبح ضحية لها. 

لتوفيق الحكيم، حي  عاد الكثيرون بعد أيتوبر وتحادثوا عان هاذه « عودة الوعي»وعن 

فما هو سر صمت « ة الوعيعود»العودة، وأبرز ما أثير بخ وص هذا الأمر ما أثير من حول 

 نجيب محفوظ حتى اان عن الخو  أو إبداء الرأي في هذا الموضوع ب راحة؟

والمسا لة بكال « عودة الوعي»ينفعل محفوظ وهو يقول: لقد قلت رأيي أيثر من مرة في 

بساطة أن أستاذنا الحكيم عايش الثورة وتحمس لها بكل قواه، ولاذلد صادم صادمة يبيارة 
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فدعاه ذلد لت مل التجربة من أولها، وطالب بفتح الملفاا  ليعارلأ يال شايء يونيو،  5يوم 

على حقيقته، ولن ل إلى الوضوح فيما يتعلق بالمستقبل. وقد يان يتابه الشرارة الأولاى في 

 الطريق وسرعان ما تدفق سيل من الاعترافا  والرؤى والأفكار حتى صار طوفانا. 

د أند ينت أحد الذين يتبوا قبال حارب أيتاوبر وعودة إلى حرب أيتوبر: قيل أخيرا عن

مباشرة غير واثق مما يان يجري الاستعداد له، بل ينت واثقا ب ن م ر لن تخو  الحرب، 

 فما هو تفسيرر أو تعليقد على هذا اان؟

وي نه يرجع إلى هذه الفترة: ينا نعيش هزيمة مارة، ويلماا « عب  الأقدار»يقول صاحب 

ستكون يارثاة ماحقاة، فاساتقر  -إذا غامرنا  ا  -استحالة الحرب، وأنها س لنا ذا علم أيد لنا 

في النفس يقين باستحالة الحرب وخطورة عقباها. ولذلد جاء  الحارب مفاجا ة لناا أيثار 

 مما يانت مفاج ة لإسرائيل. 

وينتقاال الحااوار إلااى الأدب والسااينما وأن شااعوب الاادول الناميااة في حاجااة إلااى الأدب 

مسرح مثل حاجتها إلى لقمة العيش، فما هي نظرتد اان إلى من تكتب إليهم، والسينما وال

وأنت تجدهم في معاناة لارتفاع سعر الكتاب، وتذيرة السينما والمسرح، وما رأيد في ييفية 

 تفادي ذلد؟

وفي ت ثر ملحوظ يقول نجيب محفوظ: لعل قرائي يعانون لارتفاع سعر الكتاب، وتذيرة 

وإني بطبيعة الحال أت لم لذلد، وأتمناى أن تكاون الثقافاة خدماة ب ساعار السينما والمسرح، 

رمزية، ولكني أفكر أيثر في الملايين الذين يعانون أيثر للح اول علاى اللقماة. أماا العالا  

 ففي الإنتا  وعدالة التوزيع والقواء على الفساد. 

محباي ياتبناا، عان  من نهايته، ويتجه بستال يهم الكثيرين مان« الدستور»ويقترب حوار 

 المسرح، وهل فكر ياتبنا في الاتجاه إليه؟

يجيب نجيب: يتبت عددا محدودا من المسرحيا  ذوا  الف ال الواحاد، وقاد مثلات 

 ثلا  منها على مسرح الجيب من أعوام. 
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استطلاع رأي ياتبناا في مسا لة فنياة تثيار اان وجهاا  نظار « الدستور»ويحاول مندوب 

أم يلثوم فلتة فنية من فلتا  الزمن مان ال اعب تعويواها، ولكان علاى إن  :مختلفة، فيقول

الطريق علاما  أخرى مواياة في مواهاب فنياة مان الممكان أن تظهار، فهال اساتمعت إلاى 

 ، وما رأيد فيما يقال أو يثار اان من جدل حول استمرار إنشادها؟(1)إفرا  الح ري

قااال نجيااب محفااوظ: ساامعت إفاارا   ببساااطته المعروفااة عنااه وابتسااامته التااي لا تفارقااه

الح ري، وهي تتدي أداء صحيحا دقيقا، وقد طالعت بعل ما قيل عن المغنية وشاروطها 

وحشامتها الواجباة، والحاالال والحارام في ذلااد، وأعاترلأ با نني تسااليت باذلد، ونحاان في 

 ظروفنا محتاجون للتسلية. 

 

 

 

                                                 

إفرا  الح ري الاسم الحقيقي للمطربة ياسمين الخيام، ابنة المقرئ الم ري الشهير الراحل محمود ( 1)

 خليل الح ري.
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(1)بين النجيبين« بروتوكولات حكماء ريش»
 

 ين الإرهاب لا الثورةتد« الكرنك»

 1976فبراير  7جريدة الرأي )الأردن( 

 

الأردنياة حاديثا ماع ياتبناا « الارأي»أجار  جريادة  1976في السابع مان فبرايار مان عاام 

بإناه أجارأ حادي  معاه حيا  يارد الكاتاب  -في عناوينها  -الكبير نجيب محفوظ، ووصفته 

ته ماع الأدبااء الشاباب، وبادأ  ب راحة على أسالة حرجاة، ويحكاي ق اته الكاملاة ل اداق

فقالت: لم يلق فيلم ساينمائي عرباي ضاجة قبال عرضاه « الكرند»الجريدة حديثها عن فيلم 

الذي تعرضه دور السينما في القاهرة حالياا. فاالفيلم « الكرند»مثل تلد التي قوبل فيها فيلم 

قشاا  رجال دخل إلى ساحا  المحايم، وأثار ضجة صحفية يبيارة امتاد   ثارهاا إلاى منا

متلااف الرواياة التااي  -الشاارع العاادي، وقااد قامات الاادنيا وقعاد ، ولكان نجيااب محفاوظ 

أخرجها علي بدرخان للشاشاة ومثلتهاا ساعاد حساني وناور الشاريف وفرياد شاوقي وعاز  

قابل الأمر يله ببساطة متناهية وهادوء أع ااب. لمااذا؟ هاذا ماا  - (2)العلايلي وسناء جميل

 ن خلال هذا الحوار الذي دار بيننا وبين أيبر روائي على الإطلاق. نحاول أن نجيب عليه م

أوضحت مندوبة الجريدة الأردنية أن الات ال بنجيب محفوظ أصبح أمرا صعبا، فهو لا 

يذهب إلى مكتبه في جريدة الأهرام إلا يوم الخميس من يل أسابوع، وغالباا ماا يكاون الياوم 

أساابيع، وغيار ذلاد، لكناه يواظاب علاى لقااء  يله مشحونا بمقاابلا  رتبات مواعيادها مان

بشاارع « سفنكس»المقهى اليومي، فيموي ال باح الباير من الثامنة إلى التاسعة على مقهى 

سليمان باشا )طلعت حرب حاليا( ويقوي مسااء الجمعاة مان يال أسابوع ماا باين السادساة 

 باد مان الملاحقاة ملتقاى المثقفاين اليسااريين. ومان ثام ياان لا« رياش»والثامنة على مقهى 

                                                 

 .1976فبراير  7جريدة الرأي )الأردن( ( 1)

وأضيف يماال الشاناوي وشاويكار وتحياة «. الكرند»ا في فيلم عز  العلايلي وسناء جميل لم يشاري( 2)

ياريويا وعماد حمدي، ويبدو أن صااحبة الحاوار قاد خلطات باين عاز  العلايلاي ويماال الشاناوي، 

 وبين سناء جميل وشويكار أو تحية ياريويا.
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 المستمرة حتى أستطيع أن أحجز موعدا، ويان اللقاء ب سرع مما ت ور . 

مادير  -متى يتبت ولماذا يت ور صالاح ن ار « الكرند»ودار الستال الأول حول رواية 

أنه خالد صفوان القائم ب عمال التعذيب في الرواياة،  - 1968المخابرا  السابق وحتى عام 

 للوجة التي أثير  حول الفيلم؟وما تفسير الكاتب 

في ديساامبر « الكرنااد»علااى الفااور قااائلا: انتهياات ماان يتابااة « الكرنااد»يجيااب صاااحب 

ويان المفرو  أن تنشر مسلسلة في الأهارام علاى أسااس أنناي قادمت عمالا ساابقا  1971

ولكان الأساتاذ محماد حسانين هيكال لام يوافاق علاى النشار في  1972عليهاا للنشار في عاام 

وهي معدة اليوم  1975ثم أعيد طبعها في أوائل  1973، فنشرنا في يتاب أوائل عام الأهرام

للمرة الثالثة. وقد ت ور السيد صلاح ن ر نفسه في دور خالد صفوان بناء على ما نقال إلياه، 

وما قيل، ويان طبيعيا أن تثور ضجة حول القوية بسبب الدور الذي لعبه السيد صلاح ن ر 

   وما قيل عنه مما عر  أمام المحايم يستدعي ذلد التعر  له. في جهاز المخابرا

لمااذا لام تحاد  هاذه الواجة عناد ظهاور الكتااب؟ ويواحد « الارأي»وتس له مندوبة 

محفاوظ ب او  عاال وهاو يساتعيد الاذايرة: الروايااة أثاار  ضاجة مان ناوع  خار فقاد ظاان 

اصر وأنها تساند الهجوم الناصريون، وبعل الماريسيين، أنها تمثل هجوما على عهد عبدالن

الذي يشنه أعداء الثورة، فهوجمت الرواية ومتلفها في م ر ويثير من الابلاد العربياة، وياان 

 هجوما ظالما إذ أن الرواية تدين الإرهاب لا الثورة. 

لعستاذ توفيق الحكيم حي  ظهر « عودة الوعي»وتعود ذايرة مندوبة الجريدة إلى يتاب 

اجم نجيب محفوظ أيوا، فما هو الاراب  باين الاثناين؟ وتفساير ذلاد؟ بعده يتابا  يثيرة ن

فوجهاات إلينااا « عااودة الااوعي»ظهاار  عقااب « الكرنااد»وياارى محفااوظ أن ساابب ذلااد أن 

 )محفوظ والحكيم( نمة واحدة تقريبا. 

وهنااا يكااون السااتال حااول الأدب وهاال هااو ماان الوااروري أن يكااون تعبياارا للظاارولأ 

يمار  اا المجتماع، وهال يقلال ذلاد مان قيماة العمال الأدباي؟  الاجتماعية والسياسية التاي
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ب ن الأدب يعابر عان جمياع القايم والعلاقاا  سياساية واجتماعياة « الثلاثية»يجيب صاحب 

وإنسانية، ولكل ياتب مواقفه واهتماماته التي يجب احترامها، وأعتقد أنه لو ترياز الأدب في 

 يرا. المومون السياسي وحده لخسر عالم التعبير يث

يعتقااد الاابعل أن ياتبنااا يكتااب دائمااا عاان النكسااا  والظاارولأ ال ااعبة التااي يماار  ااا 

المجتمااع، ولا يااترخ للانت ااارا ، وباعتباااره الروائااي الم ااري الااذي نساا  تاااري  م اار 

الاجتماااعي والسياسااي في رواياتااه، فهاال هااو ماان الااذين ينااادون باا ن الأدب لا يزدهاار إلا في 

 الأوقا  الع يبة؟ 

حفوظ: الحق أنني عاصر  فترة طويلة حافلة بالأزما  والانتكاسا  قبل الثورة يقول م

وبعدها، ونحن لم نعرلأ قدرا من الن ر الحقيقي إلا في حرب أيتوبر )تشرين( فكان طبيعياا 

أن يجيء أدبي ناضحا بالأزما  والنكسا ، ولكن يبدو أن روح الن ار تساربت أخيارا إلاى 

 ن عامر بالبطولا  والتفاؤل. روحي، فالعمل الذي أيتبه اا

بروتويولا  »يبدو أن ياتبنا )وقت إجراء الحوار( يان يستعد لإصدار عمل أدبي بعنوان 

دياوان شاعر لنجياب سارور  -بعاد ذلاد  -)وهو العنوان الذي ظهار باه « حكماء مقهى ريش

ف (. وتس له مندوبة الجريدة: قرأنا أخيارا عان متلا1977عام « بروتويولا  حكماء ريش»

ألم يكن مان الأجادر أن « بروتويولا  حكماء مقهى ريش»جديد سيظهر في السوق بعنوان 

 تكتب رواية من خلال معايشتد اليومية للشبان على المقهى؟

ويجيب محفوظ: لقد ألهمني أصدقاء رياش الشابان في رواياا  يثيارا مان صاور الشاباب 

الوروري أن تكون الكتابة تساجيلية المعاصر بالتزامه وبطولاته وأزماته ومواهبه، فليس من 

 . (1)مثل التحقيقا  ال حفية

ومازلنا في أجاواء شاباب مقهاى رياش ليكاون الساتال: مان هام الرفقااء الشابان الاذين لا 

                                                 

النظار  بروتويولا  حكماء مقهى ريش، ويبدو أنه صرلأ»ولم يظهر بعد ذلد يتاب لمحفوظ بعنوان  (1)

 عنه بعد صدور يتاب نجيب سرور.
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مساء الجمعة مان « ريش»نحن نجتمع في  «:قشتمر»يتخلفوا عن هذا القاء؟ ليجيب صاحب 

مواظبون هام: إباراهيم من اور وم اطفى يل أسبوع ما بين السادسة والثامنة، والأصدقاء ال

أبوالن ر وهارفي أسعد وسيد موسى وجميل عطية ومجيد طوبيا، وغيرهم يثيرون، ولكانهم 

 ليسوا على نفس الدرجة من المواظبة، يما يوجد في يل جلسة ضيولأ. 

وعودة إلى الإبداع وت ثير المكان في أعمال ياتبنا، ويكون الستال: معظم رواياتد تحمل 

 ء أماين، فما السبب؟أسما

ويجيب: المكان يلعب دورا مهما في أغلب رواياا  مثال: خاان الخليلاي وزقااق المادق 

السكرية( والكرند وغيرها وغيرها. وأنا فعلا أحب  -ق ر الشوق  -والثلاثية )بين الق رين 

 الأماين وأرتب   ا ارتباطا وجدانيا حتى ت بح جزءا مني. 

لمحفوظية، حي  ترى مندوبة الجريدة أن نجيب محفوظ يكااد ومن المكان إلى العائلة ا

يكون الروائي الوحيد الذي لا يعرلأ أحد شياا عن حياته الخاصة، فهو يحاتفظ  اا سارا مان 

الأسرار، وبيته لا يدخله حتى أقرب أصدقائه، وسا لته ذا  مارة وأناا أتحاد  إلياه بالهااتف 

هاو يقاول إناه مان جيال محاافظ يعتابر أن لماذا يحي  منزله  ذا الستار الحديدي؟ ضحد و

للبيت قدسيته وحرمته التاي لا باد مان أن ت  اان. قلات لاه عندئاذ: يشااع عناد أناد نماوذ  

لعديب الانف امي، بمعنى أند تنادي بالتحرر وقوية المرأة، وماع ذلاد لا أحاد يعارلأ ماا 

 تطبقه داخل منزلد؟ 

ان قاسام أماين محارر المارأة يوحد نجيب محفوظ ملء فيه ويس ل: هل تعرفين ماذا يا

داخل أسرته؟ تجيب على الفور: لا. فيقول: نفس الشيء معي، لا انف اام هناار، فماا أقولاه 

أطبقه بتلقائية، أما الحدي  عنه فشيء  خر لا أفهمه، ماذا تدرين مثلا عن التطبيقا  الداخلية 

 للحكيم أو م طفى محمود أو أحسان عبدالقدوس.. ال .. ال . 

لة أخرى لرسم صورة من داخل بيت روائي م ر الأول تس له المندوبة: ابنتار وفي محاو

فاطمة نجيب محفوظ، وأم يلثوم نجيب محفوظ، أين هما من نجيب محفوظ الكاتب؟ وما 
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 رأيهما في رواياتد؟

يجيب: لا تدهشي إذا قلت لدِ إن أم يلثوم وفاطمة لم تقار  لاي عمالا واحادا! ولكنهماا 

لم خوذة عن روايا ، ولهما صراحة جميلة جادا في إعالان رأيهماا، وهماا تشاهدان الأفلام ا

 عند اللزوم ناقدتان لاذعتا اللسان واج المستعان!

 هل يان لد دخل في حيانما الدراسية؟ لا دخل لي في توجيههما إلا الن ح. 

ي وتس له: لماذا لم تكتب عان المارأة الع ارية ومشاايلها؟ فيجياب: أعتقاد أن هاذا الارأ

 مخالف للواقع، والحكم بيني وبيند هي روايا  المرايا، الحب تحت المطر، الكرند. 

وعودة إلى الابنتين: إذا تقدم لابنتد شخص يطلب يدها، فما هي شروطد وما موقفاد 

إذا اختار  الابنة شريد حيانا بنفسها؟ ليقول ياتبنا: ما أود في هذا الشخص الأخلاق التاي 

ن مااتهلا للع اار الحاادي ، ولا باا س أن تختااار شااريد حيانااا فهااو تاادعو للثقااة، وأن يكااو

 الطبيعي، وعند الاختلالأ س رضى بالهزيمة والأمر ج. 

 وعن الدروس التي خر   ا ياتبنا من حياته الزوجية، يوضح:

 الأسرة هي الحياة الطبيعية وال حية التي لا يتم تكاملنا إلا  ا.  -1

 يها، مثلها مثل المجتمع نفسه. الديمقراطية خير أسلوب للتعامل ف -2

 وهي يكل شيء لها إيجابيانا وسلبيانا، وعلينا أن نقبلها بالجانبين.  -3

ومن الحدي  عن الأسرة إلى الحدي  عان الجواناب الشخ اية، وماا هاي أبارز ملاماح 

محفوظ الشخ ية: انطوائي أم انبساطي، متفائل أم متشائم، قدري أم يتمن بالحرية، شاكّار 

 الناس، جريء أم حذر، بخيل أم يريم، هاديء أم ع بي؟أم يثق ب

% انبسااطي 40% انطاوائي و 60ويرد نجيب محفوظ بالأرقام قادر الإمكاان، فيقاول: أناا 

متفائل باعتبار التشاؤم دليلا ملموسا على التفاؤل، أؤمن بالحرية، ولكناي أشاعر بادور حيااة 

% ياريم  70تاباة، حاذر في الحيااة. % أثاق بالنااس. جارئ في الك 50% شكّار  50الإنسان. و

 % ع بي.  100% هادئ و 100% بخيل، و 30و
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يكون الستال: يلاحظ أند لا ترتادي ربااط العناق إطلاقاا يماا أناد  (1)وعن رابطة العنق

 زبون دائم للنظارة السوداء، ما السبب، وهل تحب إخفاء انفعالاتد؟

قده وتسويته ومراعاته، أماا النظاارة يجيب: أما الرباط فلا ضرورة له، وهو ينرفزني عند ع

 السوداء فهي ضرورة طبية لأني م اب بالحساسية في العين. 

ويكااون السااتال الأخياار في هااذا الحااوار مااع ياتبنااا نجيااب محفااوظ: ماااذا تكتااب اان، 

 ،«الحارافيش»( شارعت في يتاباة 1975ليجيب: منذ أيتوبر الماضي )يق د أيتوبر من عام 

 هذا العام. « الأهرام»لة في أرجو أن أنشرها مسلس

وتوضاااح صااااحبة الحاااوار قائلاااة: للعلااام فاااإن الحااارافيش معناهاااا العاااامي: المثقفاااون 

المت علكون. وقد يان هذا الاسم هو لقب جماعة نجيب محفوظ في مقهى الأوبرا بالقاهرة 

بين الأربعينيا  والساتينيا . ويانات الجماعاة توام الاديتور يوساف إدرياس، والمرحاوم 

حميد جودة السحار، والفريد فر  والفنان صلاح جاهين وأحيانا توفيق الحكيم، فهال عبدال

الأمار  تكون هذه الشلة التي انفرط عقدها هي موضع رواية نجيب محفوظ الجديدة؟ وإذا لم يكان

 ؟(2)حقا يذلد فهل ستكون متفائلة خلالأ رواياته الأخرى؟ وهل تتناول حرب رموان

                                                 

 .1971خلع محفوظ رابطة العنق نهائيا عند مغادرة الوظيفة في سن الستين والإحالة إلى التقاعد عام ( 1)

وسبب التسمية، حي  ورد في هذا الحوار أسماء لم تكن من تلد الشلة، « شلة الحرافيش»ما قرأته عن  (2)

قاء في نهايااة أربعينيااا  القاارن العشاارين يجتمعااون بشااكل حياا  يااان لمحفااوظ مجموعااة ماان الأصااد

أسبوعي في منزل الكاتب الساخر محمد عفيفي، وأطلق عليهم الفنان أحمد مظهار هاذا الاسام، وياان 

ماان ضاامنهم إلااى جانااب مظهاار ومحفااوظ وعفيفااي الروائااي عااادل ياماال، والمخاار  توفيااق صااالح، 

اب والمثقفاين، ولكان يوساف إدرياس لام يكان والطبيب يحيى الرخااوي وغيارهم مان الأدبااء والكتا

 بينهم. 

ترجع إلاى الفناان أحماد مظهار الاذي ياان أحاد متسسايها، بال إناه »ويتيد نجيب محفوظ أن التسمية 

أظنااه  -في يتاااب تااري  قااديم « الحارافيش»صااحب هااذه التسامية، فكمااا قااال لاي إنااه قارأ هااذا اللفااظ 

رفاعاة الطهطااوي(، وفياه جااء أن بعال المقااهي في الجبر  )أو تخلايص الإبرياز في تلخايص بااريز ل

 1936عاام « شالتنا»وأعجبه اللفظ، ف طلقه علاى  -باريس يتمها علية القوم، وبعوها يتمه الحرافيش 

 -لأنه معبر عنها، فالحرافيش تعني ال عاليد، وينا نحن أقارب إلاى هاذا المعناى بالفعال، ولكان لاي 
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(1)زمن ما بعد نجيب محفوظ
 

 ضحكة روائية

 الرقابة كانت تقف بالمرصاد للوضوح

 لم أكتب كلمة واحدة بعيدا عن هذه الحجرة

 الرواية العربية تسير بخطى ثابتة نحو تثبيت شخصيتها

 1977ديسمبر  5( الأردن) الدستورجريدة 

يرى نبيه البرجي أن الحدي  مع نجيب محفوظ عادة، مشاروع رواياة تبادأ أنات بالعاام، 

و الخطوط العريوة، ويحولها إلى تفاصايل بااهرة تجعلاد تشاعر وي ناد بطال في فيلتق  ه

 رواية لا مجرد صحافي يطارد أبطال الروايا . 

وتام « أورينات بارس»زاره البرجي في مكتبه بالأهرام بلا موعد، لعقد حوار معه ل االح 

ها ال اادر الأردنياة في عادد« الدساتور»في جريادة  -الذي جاء على جلستين  -نشر الحوار 

. وهو يارى أن محفاوظ رجال بالا عقاد، أي بالا أقنعاة بلاساتيكية، 1977ديسمبر  5بتاري  

يتحااد  ماان أعماااق القلااب، ويعاملااد بتهااذيب نااادر. وعناادما تعجبااه فكاارة مااا ينطلااق في 

الوحد خلافا لشخ يا  رواياته الملبدة عادة بالهموم، وعندما لا تعجبه فكرة ما ي طنع 

بد إلى موضوع  خر. يعرلأ أن قلقا يبيرا يستوطن تحت جلودنا، وهو  عدم السماع وينتقل

يحاول، عبر الكلمة، لا أن يخر  هذا القلاق، وإنماا يحولاه إلاى ماادة جميلاة، أي إلاى ماادة 

لأن الخرو  من القلق أو إخرا  القلق من النفس هو انخراط في الهامشية التي تعني »خلاقة 

  «.الاضمحلال وال دأ

                                                                                                                            

، «الحاارة مفايش»ش. أعتقد أن الأصل اللغوي للكلمة هاو تفسير  خر للحرافي -يقول نجيب محفوظ 

أي أنه بعد ظهور الفتاوا  في الحاارة، مان الطبيعاي ألا يوجاد أي إنساان ساواهم. وأعتقاد أن هاذا هاو 

 «.الأصل الذي تعود إليه التسمية

 .1977ديسمبر  5( الأردن) الدستورجريدة ( 1)
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على أسالة نبيه البرجي التاي توزعات جغرافياا، فقاد « الثلاثية»بية رد صاحب بتلقائية عر

طاارح ن اافها الأول في مكتااب نجيااب محفااوظ في الأهاارام، حياا  لا يحواار عااادة إلا يااوم 

)بشااارع طلعاات حاارب(، وهااو المقهااى الااذي « ريااش»الخماايس، ون اافها الثاااني في مقهااى 

ان الاذي يزحاف إلياه الأدبااء والفناانون في يستهلد يوميا يمية هائلة من القلق، إذ أناه المكا

 على حد قولهم.  -الحالا  ال عبة  -ال باح والمساء لتبادل 

 وبدأ الحوار على هذا النحو:

  في دراسة لأحد المستشرقين حول الرواية العربية جااء أن نجياب محفاوظ يبحا  في

ن وجااوه الناااس عاان التاااري ، ربمااا عاان الماضااي والحاضاار، أي أنااه لا يبحاا  عاا

 المستقبل، ما هو رأيكم  ذا القول؟

 يفكر قليلا.. ثم مليا ويجيب:  -

بالنسبة للزمان، ينقسم الكتّاب إلى ثلاثة أنواع، منهم من يهتم بالماضي، ومنهم من 

يهتم بالحاضر، ومنهم من يهتم بالمستقبل. من النوع الأول يتاب الق اص التاريخياة، 

، ومن الناوع الثالا  يتااب اليوتوبياا ، وبعال ومن النوع الثاني نقاد الحياة المعاصرة

الق ص العلمية، غير أن الزمان يائن مت ل ووحدة عووية. مثال ذلد أنه حتى يتّاب 

التاااري  يثياارا مااا يباادأون بواعاا  حوااارية وأن نقااد الحاضاار يشااير بطريقااة مااا إلااى 

قاراءة المستقبل، وهكذا. والحق أني يإنسان أساق، بسبب من اهتمامي بالحاضر، إلاى 

الماضي حينا، وقراءة المستقبل حينا  خر، فهال جااء أدباي صاورة مناي في ذلاد أم لا؟ 

 هذا ما لا أستطيع الحكم عليه. 

  ثمة من يقول ب ن زمن ما بعد نجيب محفوظ قد بدأ في أوائل السبعينيا . يتب يلود

: موريار مثل هذا الكلام عن أندريه مالرو. يومهاا أجااب فيلساولأ الوضاع الإنسااني

 وأنا أيوا أعيش في زمن ما بعد مالرو.. فماذا تقول أنت؟

 يطلق ضحكة روائية ويقول: -
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أعجبتني إجابة مالرو جدا. والحق أن أي أديب يمن اج عليه بشيء من طاول العمار 

فاالا بااد أن يعاايش بعااد زمنااه الأدبااي، أو هااذا مااا ينبغااي أن يكااون. في زماان موااى يااان 

يزيد. أما في ع ارنا الساريع، فإنناا لا نكااد نسامع الأسلوب الفني يعيش ن ف قرن أو 

 عن رؤية فنية جديدة حتى تختفي ويحل محلها غيرها قبل أن ت لنا  ثارها. 

  بدا الوضاوح يتراجاع في أعمالاد؟ هال هاو اعاترا  شخ اي 1967غداة يونيو ،- 

تاريخي على يل شيء، أم أنه الانكسار الذي يجعل يل التفاصيل غير مفهومة وغيار 

 رة بل ويجعلها معادية؟مبر

 الإشارة الثانية في الستال: يبدو أن الوضوح قرر العودة إلى رواياتد أيوا.. لماذا؟

لقد طرحت ستالا واقترحت إجابا  ساديدة لاه أوافاق عليهاا تماماا. وأضايف إليهاا  -

إجابة ثالثة سياسية بحتة، وهي أن الرقابة يانت تقف بالمرصاد للوضوح. يذلد عاد 

روايا ، يما تقول، وذلد لأنه عااد إلاى الرؤياة الحياة الواقعياة بدرجاة  الوضوح إلى

معقولة جدا، فعااد بعودتاه التاوازن وضاب  الانفس، فوالا عان أن الرقاباة قاد خفات 

لدرجااة ملموسااة. اليااوم لا يغماال في الفاان إلا مااا هااو غااامل بطبعااه علااى مسااتواه 

 الوجودي أو الميتافيزيقي. 

 تد؟ قد تكون معرفة ذلاد مان مهماا  القاارئ، إلا ما هي طبيعة علاقاتد بشخ يا

أن ثماة تبايناا نقاديا حاول هااذه المسا لة، فهناار مان يعتاابر وجاود مساافة بيناد وبااين 

فيماا يعتابر  -ضروريا لتفجير الرؤياة  -وهذا ما يراه جابرييل غارسيا مارييز  -أبطالد 

فماا هاو رأيكام   خرون أن ثمة التحاما قد يكون عوويا بيند وبين هاتلاء الأبطاال..

 بذلد؟

أصاال في الحياااة، غياار أنهااا بطبيعااة الحااال  -غالبااا  -مااا ماان شخ ااية روائيااة إلا ولهااا  -

تتعر  لتغيير لا مفر منه لتحقيق هدفها الفني، إذ أنناي عنادما اختاار شخ اية للفان 

ف نااا لا اختارهااا لأؤرخ لهااا، ولكاان لأسااتثمرها، أو لأسااتغلها لفنااي. لا يهاام ماان أياان 
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ية، من أسر ، الجيران، المعارلأ، الأصدقاء، الزملاء.. ومهماا يكان أقتبس الشخ 

من أمر الم در ف نا لا أيتب عنها إلا بعد أن تستقر في نفساي طاويلا، وتاترر أثارا ماا 

جديرا حقا ب ن يلهمني ت اورا عنهاا فعلاقتاي  اا تمتااز ب افتين متواادتين: القارب 

 ل. والبعد، القرب عند الاختيار، والبعد عند العم

  أين تكون حاين تكتاب؟ إناد تتفارس دون شاد في الأعمااق، ولكان أيان هاي تلاد

 الأعماق؟

أيتب في حجرة مكتباي. لام أيتاب يلماة واحادة بعيادا عان هاذه الحجارة. قاد يتغيار  -

الزمن، فعندما ينت موظفا ينت أيتب مسااء، وبعاد أن أحلات إلاى المعااف صار  

الم احبة للكتابة م لوفة، مثل القهوة أيتب صباحا. أما المكان فلم يتغير، والعادا  

والتاادخين والموساايقى المنخفوااة التااي تنبعاا  ماان المحطااة الموساايقية في راديااو 

 القاهرة. في هذا الجو تنجلي لي أعماقي الذاتية وأعماق وطني. 

 ماذا تكتب اان.. ولمن؟ 

لد أيتب اان رواياة.. ساتكون رواياة ق ايرة فيماا يبادو لاي. مازلات في البداياة، لاذ -

يتعذر علي الحدي  عن موامونها أو حتاى موضاوعها، وطبعاا لام يارد اسامها علاى 

 الخاطر بعد. 

 وتس لني: نكتب لمن؟

يمكن أن يطرح هذا الستال على ياتب مثل سارتر تتعدد أمامه نوعياا  القاراء. أماا 

ون بالمائة، والمثقفون من المتعلمين لا يزيد 30أنا ف عيش في بلاد نسبة المتعلمين فيها 

بالمائة، وجميعهم على وجه التقريب من عائلاة واحادة. وعلاى هاذا الأسااس،  5على 

ف نا أشعر ب نني أيتب الرواية التي لو عرضت علي يقارئ ما مانعت في قراءناا. وطبعاا 

في  -الأناا  -هذا لا يعني أنني أيتب لشخص واحد، هاو أناا، ولكنناي أيتاب لمان يمثلاه 

 بلدي من جملة القارئين. 
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 ان لا بد مان التعاريي علاى جاائزة نوبال وساتال عمياد الرواياة العربياة: لمااذا لام وي

 تقترب جائزة نوبل مند، أو من العرب بشكل عام؟

قد تستغرب إذا قلت لد ب ني غير عاتب على لجنة نوبل لأنها لام تنتاق حتاى اان أي  -

عماال اسم عرباي، فمان الواضاح أن جغرافياة الأدب العرباي لا تازال محادودة، والأ

العربية ليست مقروءة على شكل واسع، بالنظر لانخفا  نسبة القراء العرب، وهاذا 

 العامل يتخذ بعين الاعتبار لدى منح الجائزة. 

  لقد منحت جائزة نوبل إلى طاغور الهندي، وهو شاعر يان يطفو فوق أوقيانوس من

 الأمية؟

فاالغرب « قارب الإنقاذ»هذا صحيح، لكن طاغور يان بالنسية للقارئ الغربي بمثابة  -

يااان في شاابه انسااحاق، ويااان ماان الوااروري أن يبحاا  عاان الأدب الااذي يعاابر عاان 

النقيل، أي عن الجانب الميتافيزيقي من الحياة. وهذا العامل هو الذي جعل اللجنة 

 تختار طاغور لتمنحه جائزنا. 

 ،ولكن أعمالد ترجمت أيواا إلاى لغاا  عالمياة، وهاي تطارح حاالا  بشارية فاذة 

 وهذا بنظري هو الذي يتخذ بعين الاعتبار، وليس المعدل الرقمي للقراء. 

لا.. إند لا تستطيع أن تغفال عامال الانتشاار المباشار، ثام أنناا، ويماا تعلام، نعايش  -

تحت الحوارة السائدة، أي أننا لم ن ابح بعاد في مساتوى هاذه الحواارة، وهاذا ماا 

ضيف إلاى ذلاد أن العامال السياساي يجعل أعمالنا خاضعة للبقاء خار  الاختيار. أ

يلعب دورا جوهريا لدى انتقاء الكاتب من قبل اللجنة، ونحن لا نازال ظالا سياسايا، 

 ي ن لا دخل لنا في رسم سياسة العالم أو حتى في رسم سياستنا الخاصة. 

  لا أقتنع يثيرا بتلد الأسباب التي تجعل لجنة نوبل تتجاهل الكلمة العربية يليا، وأن

ن الجائزة هاي المقيااس المطلاق للتفاوق الإباداعي، وأوجاه لنجياب محفاوظ لم تك

 ستالا أخيرا: هل أنت را  عن الرواية العربية؟
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إنها غارقة في ال عوبا ، يذلد الإنسان العربي، لكنني أعتقد أنها تسير بخطاى ثابتاة  -

 نحو تثبيت شخ يتها. 

ياان نجياب محفاوظ يحادق في ينتهي اللقاء، ونترافاق قلايلا علاى ميادان ساليمان باشاا. 

الوجوه المكتظة بالمعاناة، بل في ما وراء الوجوه، لأن عينيه المزودتين با أشاعة أياس، يانتاا 

 تنفذان إلى الأعماق، والدليل: تلد الروايا  التي تتجول إبداعيا في قاع الإنسان الم ري. 
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 (1)الفكر مقدس يمينه ويساره ولا ينتعش إلا بالصراع

 بعض الأدباء بوظائف توفر لهم الرزق سعيت لإلحاق

 1977ديسمبر  8جريدة الأنوار )لبنان( 

بعااد فااترة طويلااة ماان الانقطاااع، « الأهاارام»عاااد نجيااب محفااوظ إلااى الكتابااة في جرياادة 

التاي « نور القمار»تواربت فيها الأقوال بشدة في الأوساط الأدبية. ويانت  خر أعماله ق ة 

ق ة تجربة حب عنيفة من طارلأ واحاد، أد  بالبطال نشر  على ثلا  حلقا . تحكي ال

في سنه المرتفع إلى خو  مغامرا  عجيبة، في حي رو  الفر ، في مجتمع الليل والماال 

والسكارى. ورغم التدهور الذي أصيب به نتيجاة دفعاة المجهاول هاذه، فقاد ظلات حبيبتاه 

في رحاااب الجباال بعيادة المنااال، حتااى اختفات ولاام يلقهااا بعاد ذلااد إلا عرضااا في بيارو ، 

 الأخور والينابيع العذبة، نجمة مت لقة تعيش في عالم  خر من الشهرة والمجد. 

وبعد عودة الأستاذ إلى الكتابة أجرى معه الكاتب والناقد نبيل فر  حوارا نشر في جريدة 

، محااولا التعارلأ علاى بعال 1977ديسمبر  8اللبنانية في عددها ال ادر بتاري  « الأنوار»

التي لهاا مسااس مباشار بمتلفاتاه الأخيارة. يماا ينااقش الحادي  جانباا مان أوضااع أفكاره 

 الثقافة الم رية بشكل عام، ممثلة في موقف نجيب محفوظ. 

  أين تقف اان ب عمالد الأخيرة مان الاتجاهاا  الحديثاة في الرواياة، ومان أشاكالها

 التقليدية؟

 أسلوب الكتابة  إني أمر دائما وأبدا ب حوال ومقاما ، وعند يل موقف -
ّ
يملي هو علي

ومنهجها، ف نا لا أفرق بين ما يسمى بتقليدي وبين ما يسمى بحدي ، إلا فيماا يوافاق 

هدفي وموضوعي. ولو سمحت لي أن انقلب ناقدا لمدة دقائق، فإني أقول إني ألتزم في 

أعماالي الأخيارة بناوع مان الواقعياة المساتفيدة مان التجاارب الحديثاة، ولنساامها إن 

 ت بالواقعية الجديدة. شا

                                                 

 .7197ديسمبر  8)لبنان(  جريدة الأنوار( 1)
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  أنشاابت أظافرهااا في موهبتااد المت لقااة،  1967يااذهب بعاال النقاااد إلااى أن هزيمااة

وزلزلت يياند، ولكنهاا لام تادخل باد في منطقاة محاسابة الانفس، وإنماا في منطقاة 

ماثلا. وشاتان باين المحاسابة « الكرناد»هجاء النفس، على نحو ما عابر  في رواياة 

 فهل لد أن تلقي ضوءا على هذا الأثر؟المت ملة والهجاء ال ارخ. 

هجاء، ولكنها محاسبة للنفس. أما غواة الإرهاب فيعدونها هجااء. « الكرند»ليست  -

إني اعتبر هذا الحكم مثالا للتع ب السياسي، ويياف يفساد الاذوق الأدباي، ويخال 

 بالميزان النقدي. 

  عبدالناصار يتخذ على إنتاجد الروائي الذي شجب عيوب النظام الم ري في عهاد

أنه إنتا  بسي ، غير متعمق، يقف عند التحقق الخاارجي، وأن هاذه الأعماال أقارب 

لععمال السياسية لا الأعمال الفنية الكبيرة ذا  القايم الجمالياة. فكياف تادافع عان 

 ذلد؟

أعفني من الدفاع عن أعمالي. لقد تكونت وانتهت، وأي بلاغة لا تستطيع أن ترفعهاا  -

حدة، يما أن أي تحيز حزبي لا يمكن أن يخفوها عما تساتحق عما تستحق درجة وا

يعلاو  -يالعاادة  -درجة واحدة. فلنترر الأعمال لم يرها والقراء والزمن، وحكمهاا 

 على المحبين والكارهين. 

  لم ترحب بالنشاط السياسي والنقد، إلا أنها أفساحت  1952على الرغم من أن ثورة

ة النقدية. ولهذا يرى النقاد أن الثورة نظر  إليد لد المجال لتقديم أعمالد الروائي

 يما نظر العهد الملكي إلى نجيب الريحاني. 

يان معروفا تماما أنني أنتمي للثاورة،  - 1يمكن تفسير التيسير الذي وجدته بما ي  :  -

وقد قامت ثورة يوليو وحتى اليوم وأنا منتم إليها متحمس لها عدو لمن يبغي هادمها 

يتبت ماا يتبات والثاورة  - 2رجالها، ييف لا وقد ينت من يسار الوفد. ولو يان من 
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 -أو أسااتاذنا الحكاايم  -في عنفااوان قونااا، فكااان تسااامحها مااع ياتااب مخواارم مثلااي 

 ولا تنس فول الأستاذ محمد حسنين هيكل في ذلد.  - 3معقولا. 

نجيااب إذن يناات ناقاادا ذاتيااا ولساات رافوااا للثااورة، وعلااى ذلااد فالشاابه بينااي وبااين 

 الريحاني سليم من حي  إنه نقد الحياة في العهد الملكي دون أن يرفل أسسها. 

  ت ف نظام الحكم في م ر في عهد عبدالناصر ب نه نظاام شامولي، وفي هاذا إجحاالأ

للحقيقة، لأن الساحة الفكرية في عهد الثاورة ضامت في جنباناا بشاكل دائام الثاوري 

 الأخرى. هذه هي الحقيقة. والرجعي، ولم تستطع قوة أن تجهز على 

 اج يسامحد.  -

  ألا ترى أن ترييزر على الشخ ايا  السالبية التاي عاشات بعاد الثاورة، دون تقاديم

شخ يا  إيجابية، يدل على تجاهل للواقع الم ري الذي زخر  اذين النماوذجين 

معا، لا بنموذ  واحد. ويترتب على ذلد أن رواياتد تخلو من البطولاة أو الموقاف 

 ولي الذي لا تستطيع عين أن تخطئ وجوده. البط

لقد يانت ثورتنا ثورة مبادئ عظيمة ولكن بلا أبطال، ولقد تسالمها مناذ أول عهادها  -

الانتهاازيون، ولااذلد تتابعاات هزائمهااا في الساالم والحاارب. لااذلد تريااز  البطولااة 

واياا  الحقيقية في أعدائها؛ الشيوعيين والأخوان، وأنا لم أبخس بطاولانم في أيثار ر

رغم أنني لست منهم. وقد تغير الحال، حتى انتهيت بكتابة ملحمة لا ح ر لأبطالها 

  «.الحرافيش»وهي ملحمة 

  أرباع رواياا ، إلا أناه بعاد قياام الثاورة غووات  1952يانت لديد قبل قيام ثاورة

النظر عنها، على أساس أن الثورة قامت بفعل ما أرد  أن تقوله بالفن. فهل تارى أن 

صحيح من الوجهة النظرية؟ هل الفعل يغني عن الرأي؟ على أنه من المهم أيوا هذا 

لتاريخنااا الأدبااي وللنقااد أيوااا أن تااذير مااا هااي هااذه الروايااا ؟ ومااا هااي أفكارهااا 

 الأساسية؟ وإلى أي مدى مويت فيها؟ وأين هي اان؟
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ماا لم تكن روايا ، ولكن يانت أفكارا، ويانت تدور حاول نقاد المجتماع القاديم ) -

قبل الثورة(. وأنا أومن ب ن أي نقد لغير الحاضر هو ت ييد مقنع. وقد خلقات في الفان 

معارضااا لا متيااادا ولكااال إنساااان مزاجاااه. ومااان طبعاااي أنناااي إذا شاااعر  بالراحاااة 

 والانسجام مع الأشياء يففت عن الإنتا . 

  أناه « الأنوار»أعلن اللغوي محمد شوقي أمين في حدي  عقدت ه معه، ونشر في جريدة

يان ينقح ويعمل قلمه في أدب محمود تيمور، الذي يان يدفع بمخطوطاتاه إلياه قبال 

أن تنشر، حتى يرتفع ب سلو ا إلى مستوى الف احة العربياة. ويتياد الأدياب عبااس 

خور في حدي   خر نشر بعد ذلد أن يل أبحا  تيماور اللغوياة مان تا ليف محماد 

وائح مشا ة تماس أميار الشاعراء أحماد شوقي أمين. وستتشكف في الأيام القادمة ف

شااوقي، وعزيااز أباظااة وإبااراهيم ناااجي ومحمااد حسااين هيكاال. فكيااف تاارى هااذه 

 الظاهرة؟ وماذا تعني للتاري  الأدبي؟

لا أخو  فيما لا أعلم. ولكني أومن ب ن إخفاء الحقيقاة أياا تكان جريماة لا تغتفار،  -

 يما أن تشويه الحقيقة جريمة أبشع. 

 فراغا ملحوظا. فكيف يمكند تخطاي هاذه  1967م رية منذ نكسة تعيش الثقافة ال

 المرحلة؟

هي العلا . لكن للفراغ أسبابا أخرى، منها  1973هي السبب، فلتكن  1967إن تكن  -

الحرية فلم تزل محدودة. ومنها م ادرة الفكر اليساري على حين أن الفكار مقادس 

رعاية المواهب الجديادة بسياساة  يمينه ويساره، ولا ينتعش إلا بال راع. ومنها عدم

منظمة ودائمة. ومنها طغيان مرايز القوى الثقافية. ومنها فراغ المكتباا  مان الكتاب 

 الثقافية المهمة الموجهة. 

  تحاول أن تبرئ ساحة الأدباء الكباار إزاء الأدبااء الشاباب، قاائلا: إن توفياق الحكايم

الأدبااء. ولكناي أخالفاد الارأي، مثلا لا يستطيع أن يطبع ديوانا أو ق اة لشااب مان 
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وأعتقد أند تتفق معي فيه، لأن تنويها بكاتب جديد من قلم توفيق الحكيم أو نجيب 

محفااوظ أو لااويس عااو ، يمكاان أن يلفاات إليااه أنظااار الحريااة الثقافيااة في الااوطن 

العربي، ويمهد له الطريق، وهو ما لا نراه على وجه الإطلاق. لهذا أرجاو أن تعاترلأ 

 !الكتاب في م ر حطموا الجسور بين الأجيال، وأحرقوا السفن ب ن يبار

يتجاهال موهباة جديادة  -خاصة الكباار  -هذه هي مهمة النقاد قبل يل شيء. أي ناقد  -

فهو مثل من يحسن السباحة ويترر أخا له يغرق بين الأموا . ورغم أنني لست ناقدا 

أحاااديثي ال ااحفية،  فااإنني نوهاات بكثياارين ماان الشاابان في مجااالي المحاادود، في

والإذاعية، والتلفزيونية. وفعلت أيثر من ذلد ما وسعني لنشر أعماالهم أو إلحااقهم 

بوظائف توفر لهم الرزق للاستمرار في العمل، وقد اضاطررتني إلاى ذيار ذلاد علاى 

 رغمي، فسامحد اج مرة أخرى. 
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 (1)الدين منبه للشعوب وليس أفيونا
 ة وليس تسلطهاالثقافة تحتاج إلى خدمة الدول

 لماذا لا يتصدر للكتابة إلا التافهون والمدَّاحون؟
 1978ديسمبر  22( لبنان) الحوادثمجلة 

أنور السادا  ورئايس محمد وقعها الرئيس وتوابعه، التي  اتفاقية يامب ديفيدزلزال أيام 

ماد أحمد مح الم ري أصدر الناقد، 1978سبتمبر  17الوزراء الإسرائيلي مناحيم بيغن في 

عطية يتابا وضع على غلافه العلم الأمريكي، وقال فيه ما معنااه إن الاذين أيادوا السالام هام 

من الذين أيادوا المعاهادة، ثام جااء عطياة إلاى  اواحد ويان نجيب محفوظعملاء لأمريكا. 

له: ناقشني قبل أن تشتمني، فقال عطية: العفو يا أستاذ، لم  ياتبنا، وقال ، فانفعل عليههصالون

بينهما. ثم أجرى أحمد محمد عطية حاوارا مطاولا ماع صااحب  ن أق د. وهدأ  الأمورأي

ديسمبر  22ال ادر في  1155اللبنانية بعددها « الحواد »ونشره في مجلة « ثرثرة فوق النيل»

1978 . 

إذا ياان نجياب محفاوظ مشاهورا ب حاديثاه الديبلوماساية »يكتب عطية في مقدمة حواره: 

ت رح، فإنه في هذا الحدي ، صريح، يكشف عان أسارار علاقتاه بثاورة  التي تخفي أيثر مما

يوليو وعبدالناصر، ويتناول بجرأة القوايا الفكرية والثقافياة الراهناة، ويلقاي أضاواء جديادة 

على حياته وأدبه. وقد دار الحدي  في أمسية هادئة جميلة، وحول مائدة تطل على نهار النيال 

العظاايم نجيااب محفااوظ، الااذي يعشااق النياال وي اااحبه في  المتاادفق في دأب وهاادوء ي ديبنااا

في أدباه،  1967مسيرته اليومية يل صاباح، وبادأ بساتال عان التا ثير الواضاح لهزيماة يونياو 

 . 1973وخلو أدبه من حرب أيتوبر 

أجاااب محفااوظ: هااذا السااتال يقودنااا إلااى موضااوع قريااب منااه، عاان الحاازن والساارور، 

يدفع للكتابة، بل يبادو التعبيار الفناي ضارورة لعلام يماا هاو ب فتهما دوافع للكتابة، فالألم 
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ضرورة بالقياس للنقص. أما السارور وأماا الساعادة فمساتغنية باذانا. ويمكان أن تلاحاظ في 

الحياة أن حادثاا متلماا يعايش ماع الإنساان سانوا ، إنماا تحقياق أيابر أمنياة ساعادة نادأ في 

يعني هذا أن أحداثا ي حدا  أيتوبر تمر بلا أثر في ساعا  أو أيام. هذا من ناحية المبدأ. ولا 

الفن، ربما يانت هزيمة يونيو تحتا  للتعبير، وللتعبير العاجل، حتى قبل نوي التجرباة. أماا 

أيتوبر، فليس ما يدفع إلاى العجلاة، فقاد تجايء الكتاباة في وقتهاا مساتكملة لكافاة  6في حالة 

ة  ثااار حااد  يالسااادس ماان أيتااوبر علااى أبعادهااا، ولكننااي أرجااور ألا تقت اار في متابعاا

المطبوعا  المباشرة التي تخص الميدان ماثلا، وهاذه لان يعابر عنهاا إلا أهلهاا مان الجناود 

 والوباط الأدباء، فقد يظهر أثرها النفسي في أعمال بعيدة في الظاهر يل البعد عن الحرب. 

عمال أيتباه بعاد  أيتوبر أثمار  معاي عمالا، وهاو أول 6من هذه الناحية أقول إن حرب 

فقد اتخذ ال راع فيها نغمة جديدة. يما أن قدرا يبيرا من « الحرافيش»الحرب، وهو ملحمة 

التفاؤل سرى في رؤيتي الإنسانية، يما أنها يانت ملحمة بطولا ، وأظن أنه يمكن الرب  بين 

 هذا التغيير الواضح وبين حرب أيتوبر. 

لأخيارة التاي يسايطر فيهاا القادر بقساوة ويس له الناقاد أحماد محماد عطياة عان ق  اه ا

وصاارامة، علااى شخ اايا  الكاتااب، وظهاار  الهمااوم الميتافيزيقيااة، بينمااا تااوار  الهمااوم 

 الاجتماعية والسياسية المعتادة في أدب محفوظ، وحلت الرمزية محل الواقعية. 

ب ن موضوعا  الأدب أو الفن تتراوح عادة باين مشاايل  نياة « الشحاذ»ويجيب صاحب 

تماعية وبين مشكلا  إنسانية عامة، الذي يشد الإنسان إلى هذه أو تلد، مزاجاه وموقفاه اج

في الحياة، ولكني أعتقد أن أي فنان يطمح في أعماقه إلى التعبير عن هموم الإنسان جميعهاا، 

من الهماوم اليومياة إلاى الهماوم الميتافيزيقياة، علاى اعتباار أن هاذه وتلاد مان الأماور التاي 

حياته وتتثر فيها يكل. غاية ما في الأمر أنه يلما ت زمت الأمور اانية شاد  إليهاا تواجهه في 

ات أزماة  الفنان، أو على الأقل الفنان الذي تربى ليكون ملتزماا  ماوم مواطنياه. حتاى إذا خفَّ

هذه الهموم، أو عبر عن رؤيته فيها بما فيه الكفاية، طماح، علاى امتاداد العمار، إلاى معالجاة 
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نسانية العامة لاستكمال رؤيته للحياة. وعموما فإن مدخلي إلى الهموم العامة هاو الهموم الإ

 مدخل اجتماعي وإنساني وليس مدخلا تجريديا. 

يتيد محفوظ أناه يتبهاا « يفاح طيبة»و« رادوبيس»و« عب  الأقدار»وعن رواياته الأولى 

زية السياسية التاي وعينه على الحاضر، وليس الماضي، والأقرب أن ن نفها مع ق ص الرم

 يتبها في الفترة الأخيرة. 

وعن موقفه من ثورة يوليو قال نجيب محفوظ: الحقيقة أن مبادئ ثورة يوليو أو شعارانا 

التي ناد   ا هي شعارا  ومبادئ أؤمن  ا تماما من أول يوم. ولم أجد بينها وبين الجنااح 

ا أنها ستتحقق بانت ار هذا الجناح، الوفدي الذي ينت أنتمي إليه أي تناقل. بل حلمت يوم

وهو جناح الطليعة الوفدية )يسار حزب الوفد(، وذلد عندما لم يكن يخطر لنا علاى باال أن 

الجيش سيقوم بحرية. ولم ت در مني يلمة واحدة في السر أو العلانية ضاد إنجاازا  ثاورة 

ي أو مجانياة التعلايم أو يوليو، يالإصلاح الزراعي، أو الت ميما ، أو تم ير الاقت اد الوطن

مكاسب العمال والفلاحين، أو احتوانها للقومية العربية وتحرير الشعوب، بال لعلاي ينات 

 أراها معتدلة أيثر من اللازم. 

قوله شهادته عن ثورة يوليو: ما أسفت عليه حقا فهو ت جيلها « الطريق»ويواصل صاحب 

يله بما هدده في النهاية باالخراب الكامال. لمبدأ الديمقراطية، لأن هذا الت جيل أصاب البناء 

ولو ط بق هذا المبدأ مان باادئ الأمار لكناا الياوم في حاال غيار الحاال، ولماا تعرضانا لهزيماة 

يونيو، ولكانت حالتنا الاقت ادية في مساتوى نسابي ممكان أن  5واحدة سواء في اليمن أو في 

 . (1)يقارن بال ين أو اليونان

ي ما يسمونه بالاشترايية الديمقراطية. وأعتقد أن ماوقفي مان ومبادئ ثورة يوليو يكل ه

« ساائق القطاار»و« الخاولأ»الثورة يان معروفا لرجالها، وإلا ما سامحوا بنشار ق اص مثال 

وغيرها. فقد يانات يلهاا تنادر  تحات « اللص والكلاب»و« ثرثرة فوق النيل»و« ميرامار»و

                                                 

 أعتقد أنه يق د اليابان. (1)
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هاا. ولايس في يال ماا ألفات ق اة واحادة تارفل مبدأ النقد الذا  لمنتمٍ إلى الثورة لا لعدو ل

الثورة على الإطلاق. وما زلت حتى اليوم على هذا الإيماان. وفي أياام الثاورة أخاذ  جاائزة 

الدولة التقديرية ووسام الاستحقاق من الدرجة الأولى، دون أن أيتب يلماة واحادة ممكان 

 لى عبدالناصر. أن تعتبر تملقا لها. وهذا الذي أقوله ي ح على ثورة يوليو وع

أغوابت الارئيس « ثرثرة فاوق النيال»ويتيد محفوظ أنه بالرغم من أن بعل أعماله مثل 

الراحال جماال عبدالناصار، وأناه لاولا موقاف ياريم للاديتور ثارو  عكاشاة، وزيار الثقافاة 

حينذار، لربما ناله شيء من الأذى. فقد طلباوا مناه توقياع ناوع مان العقااب الخفياف علياه، 

ان الإحالة إلى المعاف، غير أن د. ثرو  عكاشة دافع عنه قائلا ب نه هكذا يكتاب ويظن أنه ي

 الأدب، فاقتنع عبدالناصر، ولو صمم على موقفه لما استطاع أحد أن يمنعه. 

ويساله أحمد محمد عطية عن قوية تبعية وزارة الثقافة من الإعلام إلاى التربياة والتعلايم 

ي  التقى محفوظ رئيس الوزراء ودار بينهما حوار حول وطرح هذه القوية للنقاف العام، ح

 هذه القوية. 

با ن وزارة الثقافاة لام تلاد يماا قاال د. لاويس عاو  « خاان الخليلاي»ويجيب صااحب 

وأحمد  اء الدين، ولكنها ضامت لاوزير  خار فحساب. ولقاد فهمناا مان رئايس الاوزارء أن 

 جاء نتيجة لأمرين:، وأن ذلد (1)وزارة الثقافة باقية دون إلغاء الوزير

 أنها سياسة عامة لرئيس الوزراء طبقها في أيثر من قطاع.   -1

أنه بالنسبة للثقافاة يرياد أن يحررهاا مان السالطة، ويرياد أن يعياد تشاكيل أجهزناا   -2

ويواااعها في أيااادي أصاااحا ا؛ فهااام يخططاااون ويقترحاااون والدولاااة تمااادهم بماااا 

باا ن ضااررا أصاااب  يحتاجونااه ماان مااال وخاادما . علااى هااذا الأساااس لاام أشااعر

 الوزراة، أو يمكن أن ي يب الثقافة، بل بالعكس استبشر  خيرا. 

                                                 

انومت وزارة الثقافة لوزارة التعليم والبح  العلمي وتولى الوزارا  الثلا  الاديتور  1978في عام  (1)

 حسن إسماعيل.
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ونحان اان في انتظااار صادور التشااكيلا  الجديادة ومعرفااة ماا يحاادد لهاا ماان وظااائف. 

 يقدر الثقافة وأنه متحمس لخدمتها.  (1)والانطباع الذي خرجت به أن رئيس الوزراء

الثقافة لحاجة الثقافة إلى خدمة الدولة، وليس لتسل  وفي رأيي أن البلد تحتا  إلى وزارة 

الدولة. والمس لة ليست إنتا  الثقافة، فهذا يتم في يل وقت، إنما هنار أعمال تتطلب خدماة 

ومااال، مااثلا في الكتاااب ماان يعماال خطااة لبعاا  الااترا  وترجمااة الفكاار المعاصاار وتشااجيع 

الثقافة، وفي السينما؛ الفيلم الثقافي لأنه المواهب الجديدة، وتيسير الكتاب للقراءة غير وزارة 

% مناه أمياون، ومان يشاجع القطااع الخااص والمعاهاد الفنياة. ففاي  70يتاب الأمي في بلاد 

العهد الملكي يان الأمراء والأثرياء هم ممولو الثقافة، أما أثرياء اليوم فهم تجاار الشاواربي، 

 وهتلاء لا علاقة لهم بالثقافة. 

وجاود وزارة الثقافاة في بلادنا ضارورة لا غناى عنهاا، لتاتدي الخادما  ويعتقد ياتبناا أن 

الثقافية العامة للجمهور ونيائ أحسان جاو لنباداع الفناي وتكفلاه بالحرياة والاحاترام. أماا 

 الإبداع فمرجعه إلى أهله وإلى ظرولأ يثيرة أخرى، فلا نطالب به الدولة. 

لواقاع أني أعجاب للاذين يت اورون أن ويواصل ياتبنا استفاضته في تلد القواية قاائلا: ا

الوزارة أ لغيت رغم وجودها، رغم ت ريح رئيس الوزراء، ثم ألم يفطنوا إلى أنها أ لغيات مان 

قبل ذلد بسنوا ، وأنها وضعت في غير أيدي أهلها ونرأ  أجهزنا وأساء  فيما تقدم من 

سار علماا با ن مجالا  خدما . ثم أنها نفت المواهب الحقيقية عن العمل باسم محاربة الي

عربية تزدهر وأصبحت مثالا للثقافة الجيدة ب قلام م ارية، لا علاقاة باين الأغلبياة السااحقة 

التي تكتب فيها وبين اليسار، من يتاب وأساتذة بالجامعا  الم رية. وإذا ياان نفاي اليساار 

دالقادر القا  سياسة للدولة، فلماذا لا نقرأ في مجلاتنا ب افة مساتمرة لساهير القلمااوي وعبا

وشااكري عياااد وغياارهم مماان لا صاالة لهاام باليسااار. لماااذا لا يت اادر للكتابااة إلا التااافهون 

                                                 

زراء مان يان رئيس وزراء م ر في تلد الفترة هو الديتور م طفى خليل الذي تولى رئاسة مجلس الو (1)
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احون؟  والمدَّ

حتى فيما يتعلق باليسار فقد ترفل الدولة فكره السياسي، وأناا لا أنااقش هاذا اان، فلاه 

يكاون فناا مكان  خر، ولكن الإنتا  الفني اليساري ليس حتماا أن يكاون دعاوة يساارية، فقاد 

خال ا أو إنسانيا، إذن فلا يجوز أن نرفل الكاتاب اليسااري، ولكان تارفل يتاباتاه التاي لا 

 توافق عليها الدولة. 

ويس له عطية: هل ترى أن حياتنا الفكرية تتراجع؟ ليجيب قاائلا: لكاي يزدهار الفكار فالا 

أصاحابه، ولكنناا غنى له عن الحرية الكاملة، حتى ولو خوع لقوانين الدولة وحويم بسببها 

في الزمن الأخير عرفنا نوعا من المنع يتناول الفكر من بدء نشره، فهو ياده قبل أن يظهر علاى 

الناس. وقد استشرى هذا التسل  بت جيال مبادأ الديمقراطياة في ثاورة يولياو، وباذلد تحاول 

ره المفكرون إلى مطبلاتية. الحايم ي رح بالرأي، فيكون عمل المفكر شارح الارأي وتفساي

ومدحه، وربطه بالترا  أو اصطناع أي صلة بينه وبين الدين وبين القيم.. إلى  خاره. وامتناع 

أي مفكر عن أن يناقل الدولة خشية أن يتعر  إلى بطشها. بمرور الأعاوام ماا  الفكار أو 

ياد. ولذلد لا أمل في إحيائه من جديد إلا بترسي  الديمقراطية، فمان العبا  أن تقاارن باين 

اان وبين حالتنا السابقة، فقد يانت لنا متلفا  جرياة جيدة ومترجما  متنوعة تفتح حالتنا 

النوافذ على جميع ااراء العالمية المتنوعة، أما اان فلا نجد عباارة واحادة في يتااب ممكان 

 أن تتناقل مع رأي السلطة، لذلد انفرد الأدب بالتعبير، لتوفير الحيلة له وتوقف الفكر. 

أن الدولة تتجه اليوم إلى التخفيف من سيطرنا على الثقافة وتشجيع القطااع ويرى عطية 

الخاص في هاذا المجاال، ويسا ل محفاوظ: هال تارى أناه يمكان للقطااع الخااص أن يانعش 

الحياة الثقافية؟ وما رأيد في دخاول الاساتثمارا  الأجنبياة إلاى المجاال الثقاافي في الكتااب 

 زيون؟والمجلة والسينما والمسرح والتلف

يجيب محفوظ: يما قلت لد، أعتقد أن واجاب الدولاة في الثقافاة هاو تقاديم الخادما  

التي تعجز عنها المتسسا  الخاصة مثل إنشاء المعاهد ودعم الكتاب ونشره في الريف. أما 
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الإنتا  الفني فطبيعي أن الذي ينتجه أفراد من الشعب، وممكن تشجيع الجيد منه حتى نقاوم 

والتجارية. أما الاستثمارا  الأجنبية فلا أستطيع أن أتحد  عنهاا باالرفل  موجا  التسلية

أو القبول جملة واحدة، وإنما يجب دراسة يل مشروع على حدة على ضوء م لحة الشعب 

والثقافة، فمثلا لو جاء  شرية أجنبية وقالت إنها ستعمل خمسمائة دار للسينما، وأناا أعلام 

اع الخاص والعام، فا ي ماانع يمنعناي مان القباول. إذا أراد  أن إنشاء دار واحدة يعجز القط

شرية أجنبية أن تنشيء استوديو مثالياا في التجهياز، وأناا أعجاز عان ذلاد مناذ إنشااء القطااع 

العام، والذي يستغله الم اريون، فلمااذا أرفواه. أناا أقبال أو أرفال علاى ضاوء الم الحة 

 ما يمثل الغزو الفكري. العامة، فنحن نوافق على ما يتدي خدمة، ونرفل 

ومن القوايا الثقافية العامة إلى الأسالة الشخ ية وطقوس الكتاباة والإباداع عناد ياتبناا 

الكبير، حي  يس له محاورنا: ييف تنظم وقتد بين القراءة والكتابة، والخرو  والات الا  

 العامة؟ وما هي القراءا  التي تست ثر باهتمامد اليوم؟

في أساعد أياامي ي ااحب قلام، لأني توصالت إلاى التفارغ الاذي ينات ويجيب: أنا اليوم 

أحلم به طول عمري بعد المعاف. المتسف أني لم أصل إلى التفرغ إلا وأنا أيااد أصال إلاى 

الفراغ. ياومي اان يبادأ بمسايرة ال اباح علاى النيال، ثام أرجاع إلاى البيات أوزع وقتاي باين 

خلل ذلد سماع الغناء أو الموسايقى، ثام الجلاوس الكتابة في ال باح والقراءة بعد الظهر، يت

أمام التلفزيون حتى النوم، أما عن نوع القراءة، ف نا طاول عماري متناوع القاراءة، ولكان ياان 

على قمتها الأدب، واليوم ما زلت متناوع القاراءة غيار أن الأدب أصابح في الاذيل. ويساعدني 

واارة، تااري  الإنساان، الادين، جدا قراءة الكتب العلمياة المخ  اة للجمهاور: يتاب الح

السياسة. بسبب مر  السكر ن ح الأطباء بتفريق مدد الكتابة والقراءة، ف يتاب سااعتين في 

 . 9 - 6واقرأ ثلا  ساعا  في المساء  12 - 10ال باح من 

ويطلااب منااه محاورنااا توجيااه يلمااة لعجيااال الأدبيااة الجدياادة، تلخااص تجربتااه الأدبيااة 

 - 2التخ ص، وفي معهد، لأننا في ع ر المعاهاد.  - 1أرجوهم باا : العظيمة، فيقول: أنا 
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دراسة وسائل التعبير الحديثاة ماا  - 4الات ال بالناس والحياة.  - 3الثقافة العامة بلا حدود. 

الأديب الشاب أن يت ل بقرائه بالوسيلة  عييستطأمكن، يالسينما والإذاعة والتلفزيون، حتى 

 ال بر.  - 5زوم. المفولة عندهم عند الل

وعن أعماله الجديدة )وقت إجاراء الحاوار( التاي أتمهاا ياتبناا وأعادها للنشار، وماا هاي 

 «:اللص والكلاب»مشروعاته المقبلة، وهل يكتب مذيراته أو سيرته الذاتية؟ يقول صاحب 

تحت يادي اان خماس ق اص ق ايرة طويلاة، ياالتي ينشارها الأهارام علاى ثلاثاة أجازاء، 

  ق يرة هي: ع ر الحب، وأفراح القبة، وما وراء العشق. وأيتب اان أفكارا وثلا  روايا

. ولام أفكار بعاد في يتاباة ماذيرا ، 1983في الغالب ق ص ق يرة أو طويلاة ق ايرة لعاام 

ولكن عندي يوميا  خاصة، غير أني انقطعت عنها من مدة، وينت منتظما فيها بشكل جدي 

ى فترا  متقطعة ثم شغلتني عنهاا الشاواغل، وهاي يمكان لغاية ثورة يوليو وبعدها يتبتها عل

، منذ ينت طالباا بالمدرساة 1928أن ت لح يمادة لمذيرا ، والطريف فيها أنها بدأ  سنة 

 الثانوية، ويانت تكتب بعناية في البداية ثم أخذ  في النق ان مع تقدم الزمن. 

ره عطية بروايته  لتي عرفها طاوال حياتاه، قاال إن وشخ يانا الحقيقية ا« المرايا»ولما ذيَّ

 سيرة موضوعية عن الشخ يا  التي عرفتها وليست سيرة ذاتية. « المرايا»

هنا يشعر أحمد محمد عطية أن الأمسية طالت، وأنه أخذ الكثير من وقات أديبناا الكبيار، 

 خاصة في الشتاء موسم النشاط والكتابة عنده، فهو يكتب وفق نظاام صاارم في الفاترة الزمنياة

الواقعة بين أول أيتوبر و خر مارس من يل عام. أما باقي شهور الربيع وال يف، فإنها شهور 

 الت مل والتفكير لديه، فجمع أوراقه وودَّع الروائي العربي الكبير. 
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 (1)حياتنا الثقافية تعاني

 لا أكتب إلا إذا كانت هناك ضرورة

 1979أكتوبر  15مجلة المواقف )البحرين( 

 

قوبة أن تودع الإسكندرية في مجلى خريفها الأبيل، ونسائم الخرياف المرطباة أقسى ع»

ببرودة حنونة منعشة تلاعب الستائر، وفي المساء قطعان مبعثرة من السحائب، وينوزها التي 

لنا في قاع البحر ولا يعلم أحد عنها شياا. البحر طلّسم، وإذا فككنا رموز هذا الطلسم ظهر  

ولكاان  أعلناات عاان نفسااها. لااذا يناات أحيانااا أتشااب  بالبقاااء في الإسااكندرية،الكنااوز الموعااودة، و

الإساكندرية  إلاى القااهرة. إن -مرغما  -دواعي عملي وذيريا  طفولتي يانت تستدعيني للعودة 

  «.حةأساس في حيا ، مثلما الجمّالية أساس، والإسكندرية عندي مرتبطة بالحرية وال 

دب بفندق الشانزليزيه الذي انتقل إليه نجيب محفاوظ، وعلى شاطئ البحر، وفي رين الأ

بعد هدم قهوة بترو الشهيرة بالإسكندرية، دار هذا الحوار الممتع ال ريح مع ياتبنا بواساطة 

أيتاوبر  15بتااري   297البحرينياة العادد « المواقاف»مجموعة من الشباب، ونشر في مجلاة 

 بتوقيع دينا ريّان.  1979

 ماذا تفعل اان؟ 

تراني اان أستمتع بالتطلع إلى البحر، والدخول في مناقشا  ماع الأساتاذ توفياق  يما -

 الحكيم، وبقية الأدباء. 

 نق د ماذا تكتب هذه الأيام؟ 

 ،«أفااراح القبااة» ،«ع اار الحااب»لا شاايء.. فعناادي ثاالا  روايااا  ق اايرة بعنااوان:  -

« رافيشالحاا». وهااذه الق ااص يتبتهااا أيااام أن يتباات (2)«مااا وراء الحااب»والثالثااة 

                                                 

 .1979أيتوبر  15مجلة المواقف )البحرين( ( 1)

 «.ما وراء العشق»يان يطلق عليها أحيانا  (2)
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 وجاهزة عندي للنشر. 

 ولماذا لا تنشرها؟ 

أنااا لساات مسااتعجلا، وس نشاارها علااى مهلااي، ف نااا أحااب أن يكااون عناادي مخاازون  -

 سلعي. 

  ؟«الحرافيش»ما هي فكرة 

إنها ت ور يوتوبيا بشرية، حياة مثالية، الإنسان يحلام  اا لكنهاا ليسات مان الواقاع في  -

سلبيا  واقاع، أماا الإيجابياا  والأشاياء شيء، وتستطيع أن تقول إن يل ما فيها من 

 الجديدة الجيدة يوتوبيا غير موجودة على الإطلاق. 

 عندما ت   لد فكرة، فهل تتريها أم تسجلها؟ 

 أسجلها حتى لا تويع مني تماما.  -

 والتفاصيل وهيكل الق ة تكتبهما معها؟ 

الهيكل فهذا معناه لا.. في الغالب الهيكل ي   على مهله، لأنه إذا خطر  لي الفكرة و -

 أنني لن أستطيع ت جيل البداية في العمل. 

 هل تمشي وراء شخ ياتد؟ 

هااذا في الإمكااان، يااذلد يمكاان أن تاا   الشخ اايا  بعااد الفكاارة أو مااع الفكاارة أو  -

 حسب الفكرة. 

 ما هو الفرق بين إنتاجد القديم وإنتاجد اان؟ 

ان والناس، أي أن هذه العناصر بالنسبة لإنتاجي القديم أصل العمل فيه الزمان والمك -

هي التي أوحت بالفكرة عندي، يانت تخمر وتعتق، أما إنتاجي الجديد، وخ وصاا 

الإنتا  الأخير يان يبدأ بالفكرة ثم ت   عليها الحياة بكل ماا فيهاا مان زماان ومكاان، 

المكااان فيهااا رماازي، « الحاارافيش»ويمكان ألا يظهاار لهااا مكااان علااى الإطاالاق مثاال 

 لشخ يا . والمهم ا



 أحمد فضل شبلول

 

140 

 الرمزية ظاهرة في إنتاجد الأدبي، ما هي الوسيلة التي استخدمتها؟ 

من وسائلي الرمزية، الموضوع ذو المستويين، مستوى ي قرأ يما هاو، ومساتوى  خار  -

على أنه شيء  خر ولا يفهمه الحايم، وحتى إذا فهمه لا يستطيع أن يتكلم لأنه لايس 

ا هااو ضااد الاسااتبداد، وقااد ظهاار ذلااد في ضااد الثااورة ولا فلساافتها الإيجابيااة، إنماا

  «.ثرثرة فوق النيل»و« ميرامار»

  يثير من المفكارين يقولاون إنناا نعايش اان في حالاة عقام فكاري، وأنناا نعايش علاى

فتا  مائدة جيل العمالقة أمثال طاه حساين والعقااد والماازني والحكايم.. وغيارهم. 

 فما رأيد أنت؟

 ... هذا صحيح، فحياتنا الثقافية تعاني -

 من ماذا؟ 

نحن مثل المريب التريي الذي قابلاه أساطول، فسا ل قائاد الأساطول قائاد المرياب  -

التريي: لماذا لام تحاي؟ فقاال لاه: توجاد أساباب يثيارة، أولا: أنات لا تملاد قنابال 

للمدافع.. فرد قائد الأسطول: انتهينا، فلا أهمية لثانيا وثالثا ورابعاا. إناد لا تساتطيع 

سنة الماضية يانت توع حدودا، ويان هنار  25لأن الدولة في الا أن تعبر عن نفسد 

 عدم ضمان يجعلد تقول رأيد، والذي هو أولا وأخيرا شرط التعبير الفني السليم. 

وأضالأ الكاتب الكبير بحماس شديد: طبعا يمكن أن أذير لكم أشياء وأسباب أخارى، 

لموجاودة في السافينة، لكن بالطبع سولأ تكون أضاعف مان القنابال والمادافع غيار ا

يغلو الكتب، والتعليم السيء، فالكتاب له أزمة، والشباب له أزمة، والنشر لاه أزماة، 

لكن يل هاذه الأشاياء والأزماا  يمكان معالجتهاا في جاو الحرياة. مان غيار الحرياة 

 ي بح يل هذا الكلام مجرد عب . 

 لقد يتبت روايا  عبثية، هل يان ذلد لمجرد التقليد أو موضة؟ 

.. إنني لا أيتاب إلا إذا يانات هناار ضارورة تفار  روحهاا ونفساها عليناا، أي لا لا -
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أيتب عبثا لأنها موضة أدبية يجب تجربتها لكننا عشنا فترة عبثية، فكان أحسان تعبيار 

عنها الأدب العبثي، فبعد النكسة يان يل شيء غير معقول، هذا هاو العبا ، فاالفترة 

 عقولية، فانعكس على الأدب نفسه. نفسها تجلّى فيها العب  أو اللام

 ما هي الأعمال التي تمثل مرحلة العبثية عند نجيب محفوظ؟ 

 تحت المظلة، مجموعة يتابا  بلا بداية ولا نهاية، شهر العسل، ويتب أخرى يثيرة.  -

 هل الأديب مر ة فق  للمجتمع؟ 

 لا ت دق.. هذا تعبير أطلق هكذا.. لا ت دقه.  -

 يحد  في المجتمع ويكون هذا أدبا؟ هل أنا أستطيع أن أصف ما 

 نعم.. يكون هذا أدبا.  -

 هكذا دون أن أضع نفسي وما بداخلي وب ما  عليه؟ 

أنت أثناء الوصف توع نفساد، نحان أمامناا اان البحار، وهاو شايء واحاد، أتريناا  -

ن فه نحن الثلاثة، سولأ يظهر ثلاثة أوصاالأ، لمااذا؟ لأنناي وصافت نفساي وأنات 

فت نفسها. إن ثلاثاة فناانين تشاكيليين يمكان أن يخرجاوا وصفت نفسد، وهي وص

 ثلاثة أعمال مختلفة عن شيء واحد. 

 معظم الأدباء يتبوا تراجم ذاتية، لماذا لم تفعل ذلد؟ 

ظرولأ.. ويمكن أن أيتب ذلد في المستقبل، لكن عندما يجذبني موضاوع خاارجي  -

أن حيا  عادياة جادا  أفوله بالطبع، لأنه يشعرني حتى اان أنه خار  ذا ، خ وصا

 وروتينية وضايلة. 

 هل يمكن لعديب أن يحس في فترة من الفترا  بالوحالة أو بالانتهاء؟ 

بالوحالة نعم، لكن ليس بالانتهااء. الأدياب يحاس بجاذب نعام، ويمكان أن تكاون  -

 حالة متقتة، ويمكن أن تكون هذه النهاية والعياذ باج. 
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  في أول حياتد؟بمن ت ثر  من الأدباء والمفكرين 

أول من ت ثر  باه المنفلاوطي، ثام الأسااتذة ااخارين المعاروفين يالعقااد وسالامة  -

 موسى وطه حسين والمازني وهيكل وتوفيق الحكيم. 

 بماذا ت ثر  من يل واحد من هتلاء؟ 

بدأ  أقرأ المنفلاوطي حتاى تشابعت مناه تماماا، وعنادما فرغات وبادأ  أسا ل عناه  -

فبدأ  أبكيه، وي ن موته يان حادثا حاديثا بالنسابة لاي  عاما، 27وجدته قد ما  من 

 لدرجة أن أهله نسوه، فجات أنا أقيم له محزنة وأتقبل عزاءه. 

وت ثر  أيوا بسلامة موساى خ وصاا بفكاره في العدالاة الاجتماعياة، وتا ثر  بالعقااد 

 خ وصا بتراجمه واعتزازه بالحرية وبالكرامة الشخ ية. 

وقاد تا ثر  أيواا  ،«شاجرة الباتس»لطاه حساين، و« الأيام»وأول رواية قرأنا يانت 

بثورته الفكرية التي يان يت دى فيها للرأي العام المخالف بمفرده. وأستطيع أن أقول إن 

أول رواياة قرأنااا عان الأجياال، فهاي أول شاايء جعلناي أفكار في يتابااة « شاجرة الباتس»

ا أول ما قرأنا عناد طاه حساين قبال الثلاثية، ولم أين قد درستها في الفكر الغربي. وقرأن

 قراءنا عند توماس مور وتولستوي. 

فهي شيء جدياد ومسارح  ،«أهل الكهف»أما توفيق الحكيم فقد ت ثر  ب ول قنبلة له 

عاودة »جديد مختلف تماما عن المسرح العادي بما يحمله من معاني إنسانية عميقاة. ثام 

الإنسان الذي يتخ ص في فن، لكن ااخرين التي أعطاني  ا توفيق الحكيم مثال « الروح

 يان لهم أيثر من نشاط في السياسة والفن. 

 يل هتلاء مهدوا الطريق، لكن توفيق الحكيم هو الذي أدخل الفن في الأدب. 
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 هل يمكن لعديب أن تتثر فيه فنون أخرى؟ 

لا يوجد فن قائم بذاتاه، فاالفنون يلهاا تاتثر وتتا ثر بعواها بابعل، الموسايقي يتا ثر  -

بااالأدب، والأديااب يتاا ثر بالموساايقى، والفاان التشااكيلي يتاا ثر بااالاثنين، لأن هاادفها 

 واحد، الجمال.. لكن بالطبع النتيجة مختلفة. 

 ما رأيد في بقية الأدباء؟ 

ئاي ممتااز، انماوه اناماا  ليسات أنا معجب ب حسان عبدالقدوس، لاه أسالوب روا -

فيه. إن له موقفا من المارأة الم ارية يادافع عان حريتهاا، وهاذا موقاف معهاا ولايس 

 ضدها. 

  «.الفرافير»ومسرحية « أرخص ليالي»يوسف إدريس.. فنان يبير، وأهم أعماله في رأيي 

ليب، ثرو  أباظة روائي عظيم، وهو ياتب أسلوبي في الوقات الاذي انادثر  فياه الأساا

 وهو أيوا ياتب شجاع لأنه يتب روايا  تعبر عن موقفه في منتهى ال راحة والشجاعة. 

 عبدالرحمن الشرقاوي يعجبني، وما يكتبه من غير الشعر يكتبه بشاعرية تدخل القلوب. 

أما فتحي غانم، ف نا أعتبره من أحسن الروائيين في م ر، وهو روائي يبير وأعتقد أناه لام 

 لعسف.  ي خذ ما يستحقه

 ورأيد في الأدباء الشبان؟ 

إنهم يشقون طريقهم في ال خر ومع ذلد اساتطاع عادد مانهم أن يشاق طريقاه، ومان  -

جماال الغيطااني ومجياد طوبياا وجميال عطياة إباراهيم  -على سابيل المثاال  -هتلاء 

 ويوسف القعيد وإبراهيم أصلان. 

  ؟ما الذي يمكن عمله لهم لنهيئ لهم المناخ ال حي لننتا 

يجااب علااى هياااة الكتاااب أن تخ ااص لهاام الجاازء الأياابر الخاااص بالتاا ليف لنشاار  -

 إنتاجهم والإعلان عنه. 



 أحمد فضل شبلول

 

144 

 وقبل أن نترر الأديب الكبير نجيب محفوظ س لناه: ماذا تقرأ اان؟ 

ينت اقرأ في يل شايء ي قارأ، لكان علاى رأساه الأدب، لكنناي اان اقارأ في يال شايء  -

 ي قرأ، لكن في نهايته الأدب. 

 اذا؟لم 

لأن الشخص عندما يكبر يقدر الحقائق على الخياال، أو حاد  تشابع، وي ابح مان  -

 ال عب عليه قراءة روايا !

على العموم أنا أقرأ اان يتابا في الترا  هاو نحاو علاى أدب، ويتااب البغادادي، وفي 

 لوول ديورانت. « ق ة الحوارة»نفس الوقت أقرأ موسوعة 

 



  نجيب محفوظ بلا مِعطف

 

145 

 (1)من النقاء أن يقال إنني نقي

 أحب الحياة في أحسن أثوابها

 لا يبقى للفنون الجادة غير العقول المتوسطة

 1980مايو  24مجلة المجلة )السعودية( 

الساعودية التااي « المجلااة»ثلاثاة لقااءا  أعاادنا الكاتباة ال ااحفية ساناء السااعيد لمجلاة 

 24ي  ال اادر بتاار 15ت در في لندن، مع ياتبنا الكبير نجيب محفوظ، ونشار  في العادد 

اضاحد مان »، ويان عنوانها الرئيسي العبارة التي جااء  علاى لساان محفاوظ 1980مايو 

بجريادة « الثلاثياة»وقد تمات اللقااءا  الثلاثاة في مكتاب صااحب  «.الفم وأبكي من القلب

 فهو لا يحب اللقاءا  المنزلية. « الأهرام»

لعربي الياوم تجعال معظام بدأ  السعيد بقولها: الأزما  الم يرية التي يعيشها العالم ا

مفكريه ومثقفيه في موقع مراجعة، لكل ما أطلقوه من أفكار خالال العقاود الماضاية. وحاين 

تترر هذه الأزما  ب مانا على سلور و راء المثقفين تعود المسائل وتشكل الهام الياومي 

 الااذي يتعاماال معااه المفكاار الحقيقااي. ماان هااذه المسااائل: الحريااة، الديمقراطيااة، الفاارد

 والمجتمع، الحياة والمو ،.. ال . 

وتواصاال السااعيد: نجيااب محفااوظ أحااد المثقفااين العاارب طاارح عاابر رواياتااه وق  ااه 

ومقالاته مس لة الحياة بكل أبعادها، واتخذ مواقف سياسية معروفة تماما، يما أنه حاول عبر 

ا  مان رواياته أن يفسر العديد من القايم عابر سارد روائاي جميال، ومان خالال ت اويره فاا

المجتمع الم ري، في طريقة حياته وسلويها وقيمتها وأزمانا المادية والنفسية، فمااذا عان 

نجيب محفوظ اليوم؟ هل تغير  رؤيته لعماور؟ هال تغيار نما  حياتاه الرئيساي؟ هال هاو 

 مقتنع بما يتب؟ وما رأيه في الأصالة والحداثة والترا ؟

  نجيب محفوظ يجيب عن هذه التساؤلا  وغيرها.

                                                 

 .1980مايو  24مجلة المجلة )السعودية( ( 1)
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  الغالبية العظمى ممن يتحدثون عن الترا  لا يفرقون بينه وبين الأصالة، فكيف ترى

 الأمر من خلال تجربتد الروائية؟

الأصالة، بالنسبة إلي، صفة تقييمياة، بمعناى أنهاا قريباة مان معناى الابتكاار، وهاي لا  -

 ثر  ماا تقابل الترا ، وإنما المعاصرة هي التي تقابل الترا . ولا باد لأي فان أن يتا

معااا. أي بالأفكااار المتوارثااة والأفكااار المسااتوردة، وعلااى الفاان أن يجااد ساابيله إلااى 

الأصالة )الابتكار( شكلا ومومونا، وهو الهدلأ ااخر من التطور. وأعتقد أننا على 

أبواب هاذه الخطاوة، يماا أرجاو أن أياون حاولتهاا في شايء مان النجااح مان خالال 

أن  -حسب رأيي  -ى، استطاعت الرواية العربية ومن جهة أخر «.ملحمة الحرافيش»

تتدي وظيفتها. فمن يستعر  جملة الروايا  التاي صادر  مناذ أوائال القارن إلاى 

اان يجااد فيهاااا صاااورة تعكااس بطريقاااة فنياااة صااورة المجتماااع العرباااي في تطاااوره 

الاجتماعي والسياسي والثقافي، علما أن هنالد تباينا في الموامون. أماا الشاكل فماا 

 ل يماشي السائد في الحوارة الغربية. يزا

  نجيااب محفااوظ يااتمن بالحريااة الفكريااة والفنيااة والأدبيااة. ولكاان مااا هااي حاادود

 المستولية هنا؟ أي ما هي سمة الحرية المستولة لدى الفنان؟

أي فنان يطمح دائما إلى الحرية، ولكن الحرية تتومن مستولية ذاتية لا يستهان  ا،  -

الكاتاب التزاماا حارا بقواايا وطنياة أو أيديولوجياة أو إنساانية. وهي تتمثل في التازام 

 وأظن أنه لا يوجد عمل يخلو من هذا النوع أو ذار. 

  وجعلت على التقليد الروائي، من حي  الشكل، « ملحمة الحرافيش»لقد خرجت في

  «.تابلوها » عبارة عن مجموعة« ملحمة الحرافيش»فيها المنظر وليس الف ل، أي أن 

صحيح، إنها في شكل عقد مكون من حبا  يثيارة، وأعتقاد أن هاذه الطريقاة لهاا هذا  -

أصول في تراثنا، وهي تعكس ميلا ثابتا في عقليتنا، إذ نادرا ما نجاد في الاترا  العرباي 

 رواية يبيرة واحدة، وإنما نجد الكل الذي يشمل الأجزاء. 
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  العرباي. وفي المناسابة، مااذا في الاترا  « المقاماا »و« ألف ليلة وليلة»هذا يذيرنا با

 ،«ألف ليلة وليلة»عن عملد الجديد الذي تعكف على يتابته؟ قيل إنه مستوحى من 

 ؟«ألف ليلة وليلة»وقيل إنه إعادة نظر فيها ولا يمكن الحكم عليه إلا على ضوء 

وإن ياناات محملااة بموااامين « ألااف ليلااة وليلااة»أحاادا  عملااي الجديااد مشاابعة بااا  -

 جديدة. 

 د نجيب محفوظ في رواياته على ت وير حيااة النخباة فحساب، وإنماا تعادى لم يعتم

ماثلا توام أشخاصاا « الثلاثية»ذلد إلى ت وير حياة العاديين من الناس. وإذا يانت 

حكاية بلا »و« شهر العسل»و« تحت المظلة»و« خمارة الق  الأسود»غير عاديين، فا 

مان النااس، وقاد يتبهاا نجياب محفاوظ ال ، يلهاا ناتم بالعااديين . «.بداية ولا نهاية

معتماادا الحااوار في شااكل أساسااي. فلماااذا توقفاات عاان اعتماااد الحااوار؟ وماااذا عاان 

 الأفكار الفلسفية المبثوثة هنا وهنار في رواياتد؟

ينت في حالة تريد أن تناقش الواقع أيثر من أن ت فه فكان أنسب شاكل للتعبيار هناا  -

ولقااد أد  الق ااة  «.شااهر العساال»و« نهايااة حكايااة باالا بدايااة ولا»هااو الحااوار مثاال 

وظيفتهااا. أمااا ماان حياا  الأفكااار المنتشاارة فيهااا، وماان حياا  ت اانيفها « الحواريااة»

الأدبي، فكتابتي واقعية أحيانا وتعبيرياة في أحياان أخارى. وتميال في بعال الأوقاا  

لأن  إلى الرمزية والسوريالية. ولا توجد في روايا  الوحدة الورورية للفكر الفلسفي

الوجدان يلعب فيهاا دورا بنسابة لا يساتهان فيهاا، بحيا  نساتطيع أن نساميها انفعاالا 

 بفكر. تماما يما الرواية الواقعية انفعال بحد  أو بشخص. 

* * * 

عان ذاتاه يفارد وعان فردياة  -في اللقاء الثاني تحاد  نجياب محفاوظ إلاى ساناء الساعيد 

لإعلان. ويتاذير بعواا مان أياام شابابه عنادما الإنسان، وعن الإنسان الذي تبتلعه ويالا  ا

  «.عربيدا»يان 
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  هل يعتقاد نجياب محفاوظ أن فرديتاه ذابات في المجتماع؟ وهال انادمجت شخ اية

الفرد بشخ ية الجماعة في المجتمعا  المختلفة من حي  نظمها السياساية؟ ومااذا 

 عن الفرد في المجتمعا  الديمقراطية؟

ا مان الأفاراد في مختلاف المجتمعاا . هناار مان لقد أدهشني أن اقرأ الشاكوى ذانا -

يشااكو أن فرديااة الإنسااان تواايع لحساااب القطاااع الخاااص لا القطاااع العااام، أو في 

متسسا  الإعلان، ولكن ليس هنار شد في أن فردية الإنسان في العالم الديمقراطي 

فإنهاا متوفرة وحية. وأعتقد أنه لن يتنازل عنها بسهولة، بال حتاى الأنظماة الشامولية، 

 تلقى تسامحا يبشر ب نها تريد أن تسترد ذانا وتريد أن تقاوم. 

  يفهم من يلامد أند ضد قهر التفارد الإنسااني لأناه أسااس الإنساان، فمان الممكان

ندئة هذه الفردية أو ترويوها، ولكن لا يمكن قهرها. ولكن، ماذا عن فردياة نجياب 

 محفوظ نفسه؟

رضنا طويلا لعوامل قهر الفردية، ولكن الإنساان فرديتي لا تخر  عن هذا الإطار، تع -

 المحظوظ دائما هو الذي يتسنى له الاندرا  في واحد من ميادين الإبداع. 

 وينتقل محفوظ إلى الحدي  عن الثقافة بشكل عام، ويريز يلامه على الفن الجاد. 

 اعتقد أنه ليست هناار أزماة يتااب لأن يتاب السياساة ويتاب الادين والعلام منتشارة -

 يثيرا، بل لم تشهد البشرية انتشارا في القراءة يما هو حاصل اان. 

 ولكن ما السبب في عدم ملاءمة الفن الجاد مع حياتنا الحاضرة؟ 

أعتقااد أن هنااار أساابابا عدياادة، منهااا أن لكاال ع اار مرياازا أو محااورا مهمااا يجااذب  -

والفلسافة في العقول النيرة، تماما مثلما يانت الفروساية في وقات، والادين في وقات، 

وقات. ونحاان اان في ع اار العلاام، فاا ذيى العقااول يجااذ ا العلاام ولا يبقااى للفنااون 

الجادة غير العقول المتوسطة يماا أن نوعياة العمال، يماا وييفاا، في ع ار العلام، في 

لحظاة تطااوره الحالياة قااد زاد  وتوااخمت، والإنساان يعماال بعقلاه وب ع ااابه ماان 
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ه ي بح غير صالح للفن الجاد، أي أنه إذا ذهب ال باح حتى المساء، ومعنى ذلد أن

إلى منزله وقرأ مارسيل بروست فهذا يفيل بالقواء عليه. هذا حقيقي، إذ أن الإنسان 

 أو أفلام المنوعا . « المرأة الخارقة»أو « يولومبو»هنا في حاجة إلى التلفزيون حي  

التفكيار. وإلا هذا الإنسان في حاجاة إلاى فان ترويحاي، ولايس إلاى فان يشاده نحاو 

أصبحت حياته عناء في عناء. وهنار مس لة أخرى: عندما ينغمس الإنسان في المادة وفي 

الكم والإح اء ينسى القيم، وبالتاالي يختفاي ماا حولاه مان شاتون واهتماماا . وماع 

ذلااد أقااول إننااي غياار متشااائم، لأن هااذا الع اار المااادي الميكااانيكي العلمااي الااذي 

 ي سيمنحه الحرية في النهاية عندما يزيد له وقت فراغه. استوعب الإنسان، هو الذ

  أنت تتكلم على العالم ب يملاه، وعلاى الحواارة والثقافاة العالمياة، وأنات لام تابرح

م ر، ولا تحب السفر، ألا تدعور سعة اطلاعد إلى السفر للتعرلأ عان يثاب إلاى 

 ما تتحد  عنه؟

ف عناه. لقاد ساافر  مارة عدم سفري يعود إلى شيء ذا  تفردي من ال عب الكشا -

واستمعت بالسفر جدا. سافر  إلى يوغوسلافيا ثلاثة أيام. وإلى اان أتمنى أن أرى 

 يوغوسلافيا ثانية، ولكن عن غير طريق السفر. الخرو  صعب علي. 

* * * 

ليالي ألف ليلة »في لقاء ثال  تحد  نجيب محفوظ عن عمله الجديد الذي قرر تسميته 

 ويقول: ،«وليلة

لا الحجر ال حي الذي فرضه علي الأطباء لكنت انتهيت من هذا العمل منذ فترة لو» -

وأفاا  محفاوظ في الكالام علااى الاغاتراب والماو  والتااري  والماضااي  «.طويلاة

 والحاضر:

يل يكتاب تعبيارا عان اهتماماا  ماا، أحياناا ياذهب اهتماام الابعل إلاى الماضاي، 

وأنا لست تاريخيا، إنما أنا الحاضر، ولأن  وأحيانا إلى المستقبل، وأحيانا إلى الحاضر.
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الحاضر أيوا تاري  فهو يما لو يان مسحا تاريخيا، فإذا يتبت مثلا عن مشكلة الازوا  

راء. ولكان والسكن قال البعل إنه تاري ، بينما هو الحاضر. التاري  هو النظر إلاى الاو

 علي فيما أعتقد هي الحاضر وليس الماضي.  ةالغالبحاستي 

 ؟«الثلاثية» حتى في 

 أيوا لأن ماضيها قريب متشابد مع الحاضر. « الثلاثية» -

  .نجيب محفوظ قاد يقاع في الاغاتراب، قاد يوايق باه المكاان أو يوايق هاو بالمكاان

الاغااتراب، متااى يطااوق نجيااب محفااوظ: عناادما يماار ، عناادما يخلااو ذهنااه ماان 

 موضوع؟

تعلاق بقايم لا با س  اا، طالما أن الإنسان يعمل ويحقق ذاته، ويتمتع ب حة جيدة وي -

فالإحساس بالاغتراب لا ي   إلا لمر  يعتري الفرد أو المجتماع. ولكاي لا يشاعر 

 بالاغتراب في هذه الدنيا، فالإنسان بحاجة إلى إيمان يبير ب ي شيء. 

 ماذا عن اعتقادي في نقائد ماة في الماة؟ 

 من النقاء أن يقال إنني نقي.  -

 حياتد ملياة بالروتين؟ 

لدرجاة يبيارة. وطالماا أنناي أيساب بواساطة النظاام أيثار مماا « النظاام»ماة أحب يل -

 أخسر، فهو أمر رائع ولا يمكن أن أحيد عنه. 

 يم من الوقت تعطي لمشايل الحياة اليومية؟ 

لأني أحب الحياة في أحسان أثوا اا، وأحاب أن أوفار نفساي لنباداع والفان قبال يال  -

اتية ضيقا لا يوصف. ومع ذلد فالأمر لا شيء، فإني سرعان ما أضيق بالمشايل الحي

يخلو من أشياء تفر  نفسها عليد، مثل المار  وواجباا  الأسارة، فهاذه تتطفال 

 على الإنسان، وي نها تخر   دم من الجنة لتقذلأ به إلى حمم الجحيم. 
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  ألا ياازال المااو  « دنيااا اج»تحاادثت في أعمااال يثياارة عاان المااو ، منهااا مجموعااة

 هاجسد؟

 ن الشيء يحررر منه. ولكثرة تعبيري عن المو  تخل ت من الخولأ منه. التعبير ع -

  .رغم معاناتد الدائمة، فالوحد لا يفارقد لحظة 

 ما يوحكني هو ذاته يبكيني.  -

 وهل توحد من يل قلبد؟ 

طبعا، ولكن ليس في يل الأحوال، وعلاى رأي صاالح عبادالحي، أضاحد مان الفام  -

 وأبكي من صميم قلبي. 
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 (1)يس لا يتفق مع تفكيريتفكير أدون

 ما فائدة أن تتحول الرواية إلى نص شعري؟

 أتعبتني جدا« خريف البطريرك»رواية 

 الرواية تساوي المعجزة بعينها

 1983ديسمبر  12مجلة الكفاح العربي )لبنان( 

( بخمااس ساانوا ، أجاارى أحمااد فرحااا  حااديثا 1988قباال فااوزه بنوباال في ااداب )

اللبنانيااة في « الكفاااح العربااي»لكبياار نجيااب محفااوظ، ون شاار في مجلااة بانوراميااا، مااع ياتبنااا ا

، وتطارق الحاوار إلاى موضاوع جاائزة 1983ديسمبر عاام  12ال ادر في  283عددها رقم 

نوبل، ويانت ردود نجيب محفوظ متحفظة وسالبية إزاء هاذه الجاائزة التاي فااز  اا مفتتحاا 

 ب دبنا العربي الجديد. « الرسمي»بذلد عهدا جديدا من الاعترالأ العالمي 

نشر الحاوار الاذي جااء علاى « الكفاح العربي»وبمناسبة فوز أديبنا بتلد الجائزة أعاد  

 النحو التالي:

  أستاذ نجيب.. في يل مرة يدق فيها ناقوس جائزة نوبل، نت ور مباشرة ب نهاا ساتكون

ماان ن اايبد أو ماان ن اايب ياتااب عربااي  خاار. مااا تعليقااد، وييااف تنظاار إلااى 

 هذه الجائزة أساسا؟  (2)«روجةهم»

أولا.. إن الأديااب لا يرشااح نفسااه لهااذه الجااائزة. ثمااة جهااة رساامية )وزارة ثقافااة أو  -

إعلام أو تربية( ترشحه باسم الدولة. وم ر لام ترشاحني رساميا لنيال هاذه الجاائزة 

العالمية. لم ترشح إلا اثنين هما: المرحوم طه حساين، وتوفياق الحكايم. ثانياا: ثماة 

أتمنى أن تفهم بشكل موضوعي، وبعيدا عن التشنجا  العاطفية، وهي أن أدبنا  نظرة

                                                 

 .1983ديسمبر  12مجلة الكفاح العربي )لبنان( ( 1)

لتبااس. والاخاتلاط في المشاي. وهَمْرَجْات  علياه الخابر، أي الهمرجة: اللغ  والاختلاط في الأمر والا (2)

طْت ه  .  خَلَّ
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عملية وصولنا إلاى « المحلية الكاملة»وأعني با  ،«المحلية الكاملة»لم ي ل بعد إلى 

أدب عربي أصيل ماة في الماة، وإلى جمهور عريل من القراء يعد باالملايين، وإلاى 

 د يحق لنا أن نتطلع إلى الأدب العالمي. ازدهار ثقافي واسع. وعندما يتحقق ذل

أما ونحن في هذه الحال التاي تعلمهاا مان الأمياة، أمياة الملاياين وأمياة المتعلماين، 

وقوايا خنق الفكار وحجاز الكتااب والحجار علاى الكلماة، فكياف نتطلاع إلاى الأدب 

 العالمي؟ وما جدوى ذلد؟ 

عليناا أن نحاارب التخلاف وهذا تماما يذيرني بموقفناا السياساي عنادما ياان يجاب 

والفقر والجهل والمار ، وأهملناا ذلاد في سابيل أن نقاود الثاورا  العالمياة ونحلام 

 بالإمبراطوريا !

  هو غير جدير  ا، وأدبه ليس أصيلا لا « نوبل»ولكن البعل ممن ح ل على جائزة

في بياتااه ولا في غيرهااا ماان البياااا .. )ونسااتون تشرشاال، رديااارد يبلنااد، عجنااون، 

 خس، ميلوف، سنجر على سبيل المثال لا الح ر( ما تعليقد؟سا

لا أدري المقاييس والاعتبارا  التي تراعى أو تقف وراء منح مثل هذه الجائزة. هال  -

لوزن الأمة السياسي اعتبار؟ هل لنجاح الأديب عان طرياق ترجماة  ثااره إلاى لغاا  

الجائزة لم ولن تكاون حية دخل في الموضوع؟ حقيقة لا أعلم.. يل ما أقوله إن هذه 

 من مشاغلي على الإطلاق. 

  ،ولكن  ثارر مترجمة إلى العديد من اللغا  الحية: الإنكليزياة، الفرنساية، الألمانياة

 الروسية، وغيرها.. وبعل أدبد يدرس في غير جامعة أوروبية وأميريية؟

ليست من مشاغلي، وهي لان تاتخر ولان تقادم بالنسابة « جائزة نوبل»أشر  لد أن  -

 لتجربتي الأدبية. 

  إذًا يمكننااا الاعتبااار أن الأدب العربااي المعاصاار هااو أدب يحتاال مكانتااه الإبداعيااة

 المرموقة وس  الأدب العالمي؟
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حالتنا الأدبية والثقافية سياة. هاذا ماا يجاب أن نرياز علياه ونهاتم باه، وهاذا أهام مان  -

 جائزة نوبل والتفكير فيها. 

ي رأيا معينا لحوارة معينة في الأدب؟ يا سيدي قد ثم إيه يعني جائزة نوبل؟ أليست ه 

 يكون لنا رأي  خر.. إيه المانع؟

  لا شاايء يمنااع.. أنااا معااد، ولكاان مااا تقولااه اان يناااقل مااا قلتااه قباال قلياال في أثناااء

  «.المحلية»حديثد عن 

 إزاي؟ -

  وعنادما ياتم لاه ذلاد « المحلية الكاملاة»قبل قليل ذير  أن أدبنا لم ي ل بعد إلى- 

 ؟«العالمية»يحق لنا التطلع نحو  -سب تعبيرر ح

وأود أن أشادد  «.وحشاة»ثمة على المستوى العربي أدب عظيم، لكن الحالة الأدبياة  -

عقادة. فهاي ليسات معياارا لأهمياة هاذه « جائزة نوبال»على ضرورة أن لا نجعل من 

قاادير الأدب الإنساااني أو ذار. وماان أفاادح الأمااور أن نت ااور أن أدبنااا إذا لاام يحااظ بت

 أوروبي فهو لم يبلد بعد المستوى العالمي المطلوب. 

 ماذا تعني بالحالة الأدبية السياة؟ 

لعل أبرز مظاهرها شعور الكاتب العربي بالنق ان، وخ وصاا إزاء تفشاي الأميتاين  -

الأبجدية والثقافية وسا  شاعبه العاريل، ناهياد عان أن حقوقاه وامتيازاتاه مسالوبة 

 محترم في شخ ه وأدبه. يإنسان. إنه غير حر وغير 

  ؟«الأثقال»هل تعاني شخ يا هذه 

  «.المتوررين»أنا أتكلم عن حالة عامة. وربما ينت على ال عيد الشخ ي أقل  -

 ماذا أرد  أن تقول للناس في يل ما ألفت حتى اان؟ 

حقا لا أعرلأ، ولو عرفت لكنت أعلنته مباشرة. على أنناي فيماا أيتاب أحااول خلاق  -

 . ولعل محاولة هذا الخلق وما ينتي عنها هو الذي يقال له فنا. حياة من نوع  خر
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  الأدبااء »الجيل الروائي الم ري الذي تلا جيلد، ي خذ عليد نعتد المساتمر لاه باا

 ويجد في ذلد استعلاء واستخفافا ونوينا من مجهوداته الإبداعية؟« الشبان

على الجيال التاالي لناا، « الشبان»عمري ما استخفيت بنتا  أدبي، وأنا لا أطلق يلمة  -

فمعظاام أدباااء هااذا الجياال بلغااوا قمااة النوااي والعماار، أق ااد جياال يوسااف إدريااس 

 وثرو  أباظة وفتحي غانم. 

على الجيل الذي تلا جيل من ذير  بعوا من أسمائه، « الشبان»أما إذا ينت أطلق يلمة 

ن أديبا واحادا مان فلاعتبارا  العمر لا للتهوين من أعماله الأدبية إطلاقا. ولا أظن أ

 جيلي اعترلأ بالإنتا  الجديد وجودته يما اعترفت أنا به. 

 ما رأيد في الأساليب والبنى الروائية الحديثة؟ 

الحقيقة أنا أطالب الكاتب بال دق والأصالة. فما دام لا يساتعمل شاكلا، لا لسابب  -

أسالوبه اتجاهاا أو بدافع من التقليد ف نا ضاده. أماا إذا ياان يتجاه في « موضة»إلا لأنه 

 تلقائيا، فإن تجربته ولا شد سيكون لها موقع الاحترام والتقدير عندي وعند غيري. 

 وييف تميز التجربة الجيدة من الأخرى غير الجيدة؟ 

 هذا الأمر لا يخفي على القارئ الجيد، فكيف بالقارئ المتخ ص؟ -

 وهل قرأ  تجربة روائية عربية حديثة مقبولة حسب ت ورر؟ 

 ثير من التجارب المهمة. قرأ  الك -

 لمن؟ أعطنا أمثلة؟ 

 على سبيل المثال لا الح ر يمكنني أن أذير: جمال الغيطاني وصنع اج إبراهيم.  -

 هذا على المستوى الم ري؟ ماذا على المستوى العربي؟ 

إناه لايس عنادنا وماع الأساف نحان العارب  -وأنت في م ار اان  -أحب أن أقول ر  -

قياود مالياة عميااء. ف ناا لام أعارلأ أديباا عربياا مان الأدبااء  سوق أدبية مشترية بسبب

المعاصرين إلا عن طريق الم ادفا ، ي ن يهديني أحاد الازملاء مان الاذين يحباون 
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السفر يتبا لهم. وعلى العموم الساحة توي بكتّااب يباار قارأ  لهام أمثاال: الطياب 

م غساان ينفااني صالح وحنا مينة وجبرا إبراهيم جبرا وعبادالرحمن منياف والمرحاو

وعبدالرحمن مجيد الربيعي، وبعل ما ترجم من روايا  لأسماء جزائرية مهمة من 

 طراز ياتب ياسين ومحمد ديب ورشيد بوجدرة.. ال . 

هذه أيوا أمثلة وليسات ح ارا، وأيارر أسافي لعادم وجاود ساوق أدبياة عربياة مشاترية 

 تمكنني من قراءة يل من يستحقون القراءة. 

 اني يوسف حبشي الأشقر؟وهل قرأ  للبن 

على ما أذير هو اسم الرواية التي قرأناا ليوساف حبشاي « لا تنبت جذور في السماء» -

 الأشقر. وقد نوهت  ذا الكاتب وأثنيت على روايته في الإذاعة الم رية. 

  أنت ياتب غزير النتا .. أليسات غازارة النتاا  منزلقاا ياودي بالكاتاب إلاى الواعف

 والاستسهال؟

 في النتا  عينه، والحكم في النهاية للقارئ والناقد على السواء. العبرة  -

  ،يقول مارسيل بروست إن الكاتب لا ينتي في رحلتاه ماع الكتاباة ساوى عمال واحاد

 والباقي يظل تنويعا  على العمل الأساس. ما تعليقد؟

 قد يكون هذا صحيحا، ولعل الكاتب يتلف أربعين عملا لي ل إلى هذا العمل.  -

 ت إلى عملد المختار المتكامل؟هل وصل 

ليس شرطا أن يكون هذا العمل متجسدا في  خر ما يتباه الأدياب، فقاد يكاون في أول  -

عماال أو في الوساا  أو حتااى في المجهااول. وهااذه مساا لة لا نتبينهااا إلا في النهايااة، أي 

 عندما يقرر الأديب أن يعتزل الكتابة. 

 ما أحب أعمالد إليد؟ 

أو « ليااالي ألااف ليلااة»أو « ملحمااة الحاارافيش»قااد يكااون و ،«الثلاثيااة»قااد يكااون  -

  «.حكايا  حارتنا»
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 هل تقرأ الشعر؟ 

 طبعا قديمه وحديثه.  -

 لمن تقرأ من القدماء والمحدثين؟ 

ما مان شااعر يبيار تقريباا إلا وقارأ  لاه. مان امارئ القايس إلاى المعاصارين أمثاال:  -

ازي، وغيرهم. لكان عبدالوهاب البيا ، صلاح عبدال بور، أحمد عبدالمعطي حج

 وطاغور. « شيرازي»أحب الشعراء إلى نفسي اثنان هما: حافظ 

 هل قرأ  أدونيس؟ 

 قرأ  له شعرا ونثرا.  -

 وما رأيد فيما قرأ  له؟ 

الحق أنه ممتاز. أدونيس يجتهد في أن يحقق الجديد ويكرسه إبداعيا. عندما تقارأ لاه  -

ساتوى الكتاباة الشاعرية والنثرياة تشعر  ذه الفاصلة التي يريد أن ينعطف فيها على م

 أيوا. أنا معجب به وإن يان تفكيره لا يتفق مع تفكيري في الكثير من المناحي. 

 لا يتفق مع تفكيرر بماذا؟ 

 مثل تحيزه لأبي تمام أو لتحامله على الإسلام.  -

 ولكنه لا يتحامل على الإسلام؟ 

  «.الثابت والمتحول»أظن أنه فعل ذلد في يتابه  -

 الكتاب( نجده ينحو هذا المنحى؟ وأين )في 

 لم أعد أفكر بالتف يل. ولكن يمكن استشفالأ ذلد من ف ول ب يملها.  -

  أظن أن موقف أدونيس من الحالتين الإسلامية والعربية هاو موقاف الغياور حوااريا

 على فكر أمته وتراثها. إنه في وضعية المفتقد في الأفق شمسا عربية!

 يلنا في هذه الوضعية.  -

 تبر نفسد مسلما في المعنى الذي يفترضه شرط الدين؟هل تع 

 الدين لا يطالب المسلم إلا بالوحدانية وأن محمدا رسول اج.  -
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 هل أنت متمن باج؟ 

 نعم.  -

 منذ زمان طويل؟ 

 لم تخل  فترة من حيا  من التفكير فيه. فماذا تريد مني أيثر من ذلد؟

 هل ت لي وت وم؟ 

 .. الدين في الواقع أيبر من هذا -

 هل يان لدراستد الفلسفة في الجامعة أثر على مواقفد الدينية والمعتقدية؟ 

هذا أمر طبيعي، فدراسة الفلسفا  وااداب والعلوم الاجتماعية لا باد مان أن تحفار  -

 ثارها في الشخ ية الإنسانية فت يب التغيير الذي ينالها والتبدل الذي يعتريهاا. وقاد 

ئل الفكرياة والدينياة المطروحاة، وقاد انتقلات هاذه ينت شكايا في الكثير مان المساا

الميزة فيما بعاد مان حياز الدراساة الفكرياة إلاى الانص الأدباي وعكسات ذاناا علاى 

 شخ يا  في أيثر من رواية. 

 هل نستطيع القول إن إيماند باج هو من الموقع المختلف دينيا؟ 

وجااودة في تعاملنااا لقااد ريااز  في أدبااي علااى ناحيااة أساسااية وهااي أن فكاارة الاادين م -

الاجتماعي، وينبغي أن لا تغادر هذا التعامال إلاى  خار محال ميتاافيزيقي يغرقناا في 

أسالة تبعدنا عان الاضاطراب الاذي ي ايب وجودناا الاجتمااعي، فالادين في البداياة 

 والنهاية لخير الإنسان، وخير الإنسان قائم في الدنيا وااخرة. 

  ا أظاان هااذا ال ااراع بااين مفهااومي الاادين تعااالي علااى ماا« خااان الخليلااي»روايتااد

 الاجتماعي والدين الميتافيزيقي، بلسان يل من أحمد عايف وأحمد راشد. 

 وغيرها من الروايا  السابقة واللاحقة. « خان الخليلي»في  -

  ،ولكن الموضوع يتشعب ويتكثف ويتعقاد في الرواياا  اللاحقاة )اللاص والكالاب

« الغيبوباة في الغياب»رق إلى قواايا الت اولأ والشحاذ، ثرثرة فوق النيل( بحي  تتط
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على أن الفكرة الميتافيزيقية لا تقدم في التحليل الأخير جوابا شافيا لساتال إنسااند. 

 ما تعليقد؟

 هذا صحيح إلى حد يبير.  -

 ييف يحد  أن تبدأ في يتابة رواية؟ 

ة تنبثق فكرة عن موقف أو شخص أو مكان أو زمان، ثم ت ل هذه الفكارة إلاى درجا -

 من الانفعال تستدعي الت مل، وهو بدوره يملي فعل الكتابة. 

 وهل تفتقد في أثناء الكتابة سقف الوعي في الفكرة؟ 

 لا أعتقد.  -

  نحن في زمن اختلاط الكتابة، ويل يتابة تطمح للوصول إلى الشعرية. حسنا ما رأيد

 في التقاء الفواصل بين الأشكال الإبداعية؟

يل شكل أدبي بخواصاه الأساساية ماع الاساتفادة الق اوى واج أنا أحب أن يحتفظ  -

من الأشاكال الأخارى عناد الوارورة. أماا التخلاي عان السامة الشاكلية فلسات مان 

أن ارها. ثم ما فائدة أن تتحول الرواية إلاى ناص شاعري.. )طاب ماا تكتاب شاعر ياا 

 أخي( أو تتحول الق يدة إلى حكاية.. )طب ما تكتب حكاية يا أخي(. 

رأ لأدونيس مثلا أعرلأ أنني اقرأ ن ا محدودا، ولا يوير إذا قرأتاه مارارا. لكان عندما اق

 صفحة مرارا؟ 300هل تستطيع أن تقرأ رواية من 

 لمن قرأ  وتقرأ من الكتاب الأجانب؟ 

قرأ  معظم الأعمال الروائية العالمية، الكلاسيكية منهاا والحديثاة. و خار ماا قرأتاه  -

مائاة عاام مان »غابرييل غارسيا مارييز، من بينها  من روايا  بوع أعمال للكولومبي

أتعبتناي جادا. « خرياف البطريارر»وأعترلأ ب ن رواية  ،«خريف البطريرر»و« العزلة

مائاة عاام مان »ويلما ينت أوغل في قراءنا ينت ازداد يآباة وتجهماا بخالالأ رواياة 

 التي ينت أجد فيها سحر الفن الحقيقي. « العزلة
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  الحاب »أظان أناد مارسات يتابتاه في « ق ة الق يرة الطويلاةال»ثمة فن جديد اسمه

 لماذا ملت إلى هذا الاتجاه؟ «.الشيطان يعظ»و« فوق هوبة الأهرام

 ياالم لماااذا تقااول عنااه ب نااه فاان جديااد؟ الموضااوع فاار  نفسااه لا أيثاار ولا أقاال. ثاا -

 الحكايا  العربية من هذا النوع. 

 ما الفرق بين أن تكتب رواية أو ق ة ق يرة؟ 

اساتغرقت « الثلاثياة»فكرة التي تملي موامونها وشاكلها، طولهاا وعرضاها، فكارة ال -

مني ثلاثة أجازاء روائياة بحالهاا، أفكاار أخارى ماا تطلبات أيثار مان ق اص ق ايرة، 

 وعلى يل لإيقاع الزمن ثمة دخل يبير في ذلد. 

 ييف يتدخل الزمان في أدبد؟ 

مور الحياتية فيها عان أوقاا  عندما تعيش أوقاتا هادئة مستقرة يختلف استقبالد لع -

الاضطراب والتوتر، وبالتالي تختلف الكتابة، الزمان يسري في أع اب الكاتب يماا 

 تسري الكهرباء في الأسلار. 

  .الجنس في أدبد يحتل المقام الأول، نكاد لا نرى رواية لد تخلو من هذا الهااجس

لمت رجحاة باين أسار وأغلب شخ ياتد النسائية من الطبقاة الوساطى، هاذه الطبقاة ا

التقاليد وطموح الانعتاق وغالبا ما تنتهي هذه الشخ يا  إلى م اير أساود مفجاع. 

 ما تعليقد؟

هذه ملاحظة صحيحة حول جزء يبير من أدبي، فالمجتمع الذي عشت بين ظهرانياه  -

وأعاايش يوااطرب بااالكثير ماان التناقوااا  والمفارقااا ، وتحتاال الماارأة فيااه وضااعا 

وهي غالبا ما تسق  ضحية وضاعها الممازق، وتعااني ماا تعانياه  دراميا لا حد لبتسه،

من نبذ وقهر. هذا إذا لم ينته أمرها بالقتل. والأمر يختلف مع الطبقاا  البورجوازياة 

التااي تفعاال فيهااا الماارأة مااا يحلااو لهااا وتجااد دائمااا المخااار  المتمنااة والجاااهزة. 

 ساااوي هنااار، ولقااد فااالانحرالأ مفلسااف وماابرر هنااا، بينمااا هااو في قمااة وضااعه الم
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للانحارالأ  سايكولوجيةوالا  يالا المابررا  الاجتماعياة عالجت في عديد من روايا

الجنسي، وبينت أن المنحرفا  اللوا  تعود أسباب انحرافهن إلى الفقر، يكان علاى 

الدوام في شوق لتحقيق القفزة المستعارة نحاو الحيااة المساتقرة. وبمجارد أن تنتهاي 

أما اللوا  يتخرصن بالأمرا   عيد يعدن إلى الحياة النظيفة.مشايلهن على هذا ال 

التي تنتجها طبيعة العلاقا  الأرستقراطية فسارعان ماا تنتهاي حياانن  سيكولوجيةال

 إلى حال من المتاهة، وفرص العودة على يل حال متوافرة لهن مهما طال الغياب. 

  التعسة؟ي ند تسخر من الإفرازا  التي تنتجها طبيعة مجتمعاتنا 

السااخرية هنااا لا تسااتهدلأ سااوى تقااويم حياتنااا الاجتماعيااة والإنسااانية، ولا ساابيل  -

 للنهو  السياسي والوطني إلا بإعادة التوازن إلى الحياة الاجتماعية. 

  ،هل صحيح أنات في البادايا  تا ثر  ب فكاار يال مان طاه حساين، وسالامة موساى

 وعباس محمود العقاد؟

مانهم خاصاية إيجابياة تميازهم عان أقارانهم في ذلاد  قرأنم جيدا، وايتشافت في يال -

الزمان. فطه حسين ياان صااحب رؤياة انقلابياة في التفكيار الأدباي. وسالامة موساى 

يعتبر من رواد حرية التفكير العلمااني علاى المساتويين الم اري والعرباي. والعقااد 

علاى  الثلاثاة ولا شاد طغاى تا ثيرهم لاءتهايان يتميز بفكر سياساي وديناي متناور. 

الحياة الفكرية في م ر ردحا من الزمان، وأسهموا في الت ثير على جيل مثقف ب يمله. 

 ولكنه جيل عاد فتجاوز فكر هتلاء وأسس لذاته شخ ية فكرية مستقلة. 

 لا شد أند واحد من أفراد هذا الجيل؟ 

 ينبغي أن أيون.  -

 باد بعادم يتثر عند أند وضعت ثلا  روايا  قرأها المرحوم سلامة موساى وطال

 نشرها. وقد نفذ  أنت المهمة، هل هذا صحيح؟

هذه قوية قديمة، لعلها تعود إلى البداياا . والروايا  المعنياة أصابح أمرهاا غائماا  -
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 اان، فالشخوص ووقائع الأحدا  تبخر  من ذهني أو علاى الأصاح تساللت 
ّ
علي

 إلى أعمال أخرى لي يتبتها فيما بعد. 

 الإجمال؟وييف يان ت ثير النقد عليد في  

ي عب علي أن أحدد ت ثير النقد على أعمالي، ف نا أيتب ولا أحسب له حسابا يبيرا.  -

وعلااى العمااوم فقااد انقساام النقاااد بااين مااثن ومهاااجم، ويناات ولا أزال أتفهاام دوافااع 

 الطرفين وأحترم وجهة النظر النقدية العملية التي يانت ومن أين جاء . 

 حترمها؟وماذا عن الأسماء النقدية التي ت 

في رأيي أن الرواية العربية لام تخلاق نقادهاا المتخ  اين بعاد، علاى عكاس الشاعر  -

والفنااون التشااكيلية والمساارح التااي اسااتطاعت أن نياائ نقادهااا المتمياازين في عمااوم 

 الأقطار العربية. 

 والسبب؟ 

 ربما يرجع إلى صعوبة التمكن النظري العميق في ماهية الفن الروائي.  -

 فنون التشكيلية، والمسرح لا تقل صعوبة عن الرواية؟ولكن الشعر وال 

 ينبغي تخطي النظر إلى الفن الروائي على أنه فن الحكاء والتسلسل الدرامي.  -

 تخطيه نحو ماذا مثلا؟ 

 نحو أن الرواية تساوي المعجزة بعينها. الفن الروائي الأصيل إعجاز بحد ذاته.  -

 جواء جديدة تساعد علاى توسايع أفاق ألاحظ أند مقل في سفرر. أما ترى في السفر أ

 الكتابة والتجربة؟

 صحيح. ولكن ما يل ما يتمنى المرء يدريه.  -

 وما الذي يمنعد من السفر. الأوضاع المادية جيدة وال حة بخير والحمد ج؟ 

 غريزة حب البقاء في م ر )وضحد ضحكة عريوة(.  -
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 ألم تغادر م ر بعد؟ 

حادة إلاى يوغوسالافيا، والثانياة إلاى الايمن، بلى ولكن في رحلتين ق يرتين جادا، وا -

 ويان السفر فيهما شبه إجباري. 

 إجباريا بمعنى؟ 

تورطت.. إلى الايمن قاالوا إن الجايش قادم لاد دعاوة ولا ي اح أن ترفواها. وإلاى  -

يوغوسلافيا، فقد صدر مرسوم جمهوري تومن أسماء الوفد الثقافي الم ري الاذي 

ي في عاداد الوفاد الزائار قبال أن يستشايروني. وفي زار بلغراد  نذار، وقد أدرجوا اسام

  خر لحظة لم أش  أن أخيب  مالهم. 
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 (1)لا أتصور نفسي أكتب بالعامية أبدا
 1984مجلة الجيل )السعودية( فبراير 

الساعودية « الجيال»أجر  مجلة  -وفي ذيرى ميلاده الثال  والسبعين  - 1984في عام 

هاااا  1404ال اااادر في جماااادى الأولاااى  13د حاااوارا ماااع نجياااب محفاااوظ، ونشااار بالعاااد

( وتمحور الحدي  حول لعبة الأدب والتااري ، أو الازمن في أعماال 1984)فبراير/مارس 

وحاول اساتخدام الف احى والعامياة في أعمالاه، واساتخدام التعبيار  ،«الحارافيش»صاحب 

 المباشر والرمز في الأعمال الأدبية. 

زمن أو الزماان يعن ار مهام جادا وأساساي في بدأ المحاور وجيه خيري بمقدماة عان الا

أعمال نجيب محفوظ، فالشخ يا  والأحدا  تتولد في رواياته نتيجة مخا  حقبة زمنية 

محدودة، فيبدو وي نه شااهد علاى ع اره، يراقاب حرياة مجتمعاه باوعي، ويحلال مسايرته 

التحليال بفهم، فتفوح من أعماله رائحاة التااري . سااعدته علاى ذلاد قدرتاه المميازة علاى 

 والاستقراء، ورؤيته المستقبلية لعحدا . 

على أن التاري  رغم أهميتاه عناد نجياب محفاوظ، يظال مجارد عن ار أساساي، ولكناه 

عن ر يتثر على أسلوبه الروائي الرفيع الذي يمتاز بالعمق وجمال ال ياغة، وثاراء وحيوياة 

حااق الأحاادا ، مااع الشخ اايا ، ودقااة التفاصاايل، وقااوة البناااء الاادارمي، وتماسااد وتلا

الاهتمام ب حوال الإنسان الفرد وعلاقته بمن حوله، ومواجهته لم يره وللقوى التي تساعى 

 لإلغاء إرادته أو سحق حريته. 

حول قواية التااري  والأدب أو التااري  مان خالال الأدب، وعان سابب بداياة محفاوظ 

لأقدار، ورادوبايس، ويفااح بكتابة الرواية التاريخية من خلال أعماله الثلاثة الأولى: عب  ا

طيباة، وهاال يرجاع هااذا إلاى اهتمااام خاااص بالتااري  وبااالأخص الم اري القااديم، يجيااب 

 محفوظ قائلا:

                                                 

 .1984مجلة الجيل )السعودية( فبراير ( 1)
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أعتقد أنها ترجع إلى اهتمام خاص بالتاري  الم ري القديم. ويرجع هذا هو ااخر إلاى 

ماه الباارزة، اهتمام عام بالتاري  الإنساني خلال تلد الفاترة، حيا  يانات لاه مظااهره ومعال

فنجد البهو الفرعوني للبرلمان على سبيل المثال، من مظاهر الاهتمام بالتاري . وقد انعكس 

هذا الاهتمام على بدايتي الروائية، لدرجة أني فكر  في وقت من الأوقا  أن أيارس حياا  

رأ الروائية يلها لتاري  م ر القديم. يانت رغبة قوية جادا في إحيااء تااري  م ار، فكنات اقا

يثيرا، ويلما وجد  جزءا من الأدب الم ري أو أسطورة أو موقفا تاريخياا يحارر خياالي 

وياااذلد  -وخاصاااة القاااديم  -مااان الأدب الم اااري « عبااا  الأقااادار»أساااجله، فكانااات 

« يفااح طيباة»فكانت تاريخية، ومن الغريب أنه بعد أن يتبات « يفاح طيبة»أما  ،«رادوبيس»

فسي اتجه نحو الع ر الحدي  بادون ساابق تخطاي  أو ماتت هذه الرغبة فج ة، ووجد  ن

 تفكير، وي نني شخص أولع بلعبة، وفج ة ماتت رغبته فيها!

 وإذا ينت قد بدأ  بالتاري  ف عتقد أنني سولأ أنتهي بالتاري !

  ويس له وجيه خيري: في الع ر الحدي  ورغم اتجاهد إلى الواقعية، فإند واصلت

 ،«الثلاثياة»ترخ. هكاذا نشاعر عنادما نقارأ أعمالاد: الكتابة بروح الأديب ونظرة الم

وغيرهما. بل إن البعل يذهب إلى أند بقدرتد علاى التحليال « القاهرة الجديدة»و

 1960« ثرثرة فوق النيل»ومراقبة الأمور بوعي الأديب المترخ استطعت أن تتنب  في 

بنكساة يونياو ، ب ن البلاد قد تتعر  لهزة عنيفة، أي أند توقعات 1967« ميرامار»و

 ؟1967)حزيران( 

لا أدعي أنني توقعت نكسة عسكرية أبدا، وإنما الأديب في مثل هاذه الأحاوال تجاده  -

إلااى أعمالااه. وهااو  -المنعكسااة ماان الواقااع  -يعاااني الحياااة ويعيشااها وتمتااد  ثارهااا 

يستجيب لردود الأفعال التي يحسها في شكل عمل فني، فيبدو العمل وي ناه تنباتا  

ثرثارة فاوق »ولكنه في الواقع لا يتجه بفكره نحو التكهن بما يحاد . ففاي  أو غيرها.

تشعر ب ن شخ ا يخالأ من يارثة على وشد أن يتعر  لها، هذا الإحسااس « النيل
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نابع من معايشة الأديب لمجتمعه وفهمه لما يدور حوله. ولكناه لايس تفكيارا عملياا 

والموقاف العاالمي، وت ياد  لشخص درس الحالة الاقت ادية والعسكرية والسياسية

له أن هنار نكسة على وشد الحدو ، فكتب عنها رواية يتنب  فيها بما سيحد ! إنه 

مجرد أديب عايش، والمعايشة أد  باه إلاى ناوع مان الخاولأ تجلاى في هاذا الانص. 

الناقد أو النقاد هم الذين استشعروا أحاسيس الأديب بعد حدو  النكساة، وأحساوا 

 في أعماله.  أنه يان يتنب   ا

  بالمناسبة، لماذا يان نقدر للمجتمع عنيفا جدا بعد النكسة في مجموعتد الق  اية

 الجريمة؟»و« الكرند»و« الحب تحت المطر»وروايا   ،«تحت المظلة»

فكال ماا قمات  ،«شاهر العسال»وفي  ،«حكاياة بالا بداياة ولا نهاياة»وأيثر مان هاذا في  -

الااذا  لمجتمعنااا، والتوثااب للمسااتقبل أو بكتابتااه بعااد النكسااة يااان ماان نااوع النقااد 

التربص له. وهذا مح لة أو انعكاس الهزيمة على وجدان جيل معاصر يهاتم طاوال 

حياته بوطنه وقوايا مجتمعه، أي جيل الوطنية، فجرحته الهزيمة في أعز ما يملد من 

 مشاعر ويبرياء. 

تاري  دائما تفوح من الزمن أو الزمان أحد أبطالد الرئيسيين من غير شد، فرائحة ال -

أعمالااد، إلااى أي ماادى تااتمن بارتباااط الأدب بااالمجتمع وتسااجيل الأديااب لحريااة 

 مجتمعه؟

الأدب نشاط إنساني، ويل نشاط إنساني ي عد من الأنشطة الاجتماعية، فلولا المجتمع  -

لما ظهر  يل هذه الأنشطة، فالإنتا  الأدبي يتولاد نتيجاة حرياة المجتماع وتفاعال 

مع بعل، ومع متسسا  المجتمع المختلفة. الأدب إذن لاه وظيفتاه  الناس بعوهم

الاجتماعيااة، ولا توجااد روايااة في العااالم يلااه لا تاارتب  بااالمجتمع، فمااا يطلااق عليااه 

البعل رواية إنسانية لا ترتب  بالمجتمع شايء خياالي، ولا وجاود لاه في الحقيقاة أو 

تجربتها الثرية تتجاوز المجتمع، الحياة. غاية ما في الأمر أن بعل الروايا  بعمقها و
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فت االح للتعبياار عاان أي مجتمااع، ولكنهااا تبقااى مرتبطااة بااروح مجتمعهااا الأصاالي 

وب ريانه الأساسية، وحتى الأمور المجردة أو الميتافيزيقية لا تنش  إلا في ظل مجتمع 

بعينه، ولها ارتباط بالمجتمع ولو حتى على شكل التمرد على تقاليد هذا المجتمع أو 

تقداته. من هنا يان اهتمامي بتساجيل حرياة المجتماع، وخاصاة أن أدباي جازء لا مع

 يتجزأ من الحياة الاجتماعية، ولون من ألوان النشاط الاجتماعي. 

  ولهذا السبب يا أساتاذ نجياب، نجادهم دائماا يقولاون إن الرواياة العالمياة لا باد وأن

 تكون مغرقة في محليتها؟

 طلاق مهما بلد انتشاره أو عالميته. لا يوجد أدب غير محلي على الإ -

  هاال تعتقااد أن الكاتااب في دراسااته للمجتمااع يريااز جهااده علااى التاااري  لحريااة هااذا

 المجتمع، أم يريز على مكوناته الروائية، يالأحدا  والشخ يا ؟

أن نف ال الأدب عان المجتماع، ولا المجتماع  -يما سبق أن أوضحت  -لا نستطيع  -

ي ، فالتاري  يعني الأحدا  اليومية التي تمتد جذورها إلى عن الزمان الذي هو التار

الماضي وفروعها إلى المساتقبل. والتااري  بمعنااه الخااص يعناي هاذا الجازء الاذي 

موى وولى من ع رها، ولكن الأحدا  اليومية في حد ذاناا تااري  أيواا. وعنادما 

الزمني الذي يلما بعدنا  تقدم الرواية وتظهر وي نها تاريخية إذا نظرنا إليها في معرضها

لقارئ « الأخوة يارامازولأ»عنه زمنيا، زاد  صورته التاريخية، بمعنى أن رواية مثل 

معاصر لها يرى فيها م سااة أسارة ساوفيتية، لكان إذا قرأهاا قاارئ معاصار الياوم فإناه 

 يشعر فيها م ساة أسرة وم ساة مجتمع في حقبة زمنية بعينها. 

  ق ر الشوق»و« بين الق رين»في ثلاثية نجيب محفوظ ونحن بدورنا نستشعر ذلد »

التي تعتبر في مجموعها من أعظم ما يتبته، نحس اان ب نها م سااة أسارة « السكرية»و

 م رية في فترة زمنية مهمة جدا في تاري  م ر الحدي . 

ننتقل إلى الرمز، لماذا تلج  إلى الرمز، هل لأساباب سياساية أو رقابياة نتيجاة القياود 
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لى حرية الفكر وحرية التعبير، أم لأسباب فنياة تمليهاا علياد نوعياة الموضاوعا  ع

 التي تتناولها في رواياتد؟

لج   إلى الرمز لجميع هذه الأسباب، فعندما يان التعبير المباشر ال ريح مستحيلا  -

وأرد  أن أيتب في السياسة استخدمت الرمز السياسي، ومن أشهر الأمثلة التي تدل 

يلاهما رمزية، لأنها يانت تتناول موضوعا   ،«سائق القطار»و« الخولأ»على ذلد 

غير مسموح لنا وقتهاا باالكلام أو الخاو  فيهاا. ولجا   إلاى الرماز أحياناا لطبيعاة 

العمل الذي أتناوله، ف حيانا يكون الرمز أو التعبيرية أو البعاد عان الواقعياة، ضارورة 

ية، وهنا الرمز يكون نتيجاة لنوعياة أو حتمية لمن يعبر عن موضوع فلسفي، حتمية فن

« رحلاة ابان فطوماة»وفي « الحارافيش»طبيعة الموضوع نفسها، وقد تجد هذا مثلا في 

 وهكذا. 

وب فة عامة فإن لكل تجربة فنية درجة مان الوضاوح تناسابها، والوضاوح المناساب 

 هذا ليس أمرا هينا للكاتب أو للقارئ على حد سواء. 

 «الااد )وقتهااا( هاال لجاا   للرمااز فيهااا للحااالتين. أق ااد أحااد  أعم« اباان فطومااة

 لأسباب رقابية ولأسباب فنية في نفس الوقت؟

 -لا.. التعبير الفني في هذا العمل هو أساس الرماز، لأني إذا قادمتها في إطاار الواقعياة  -

في م ر وبلاد العالم شرقا وغربا، لكان  حيوتسيانت القوايا تتداخل  -وهذا ممكن 

استطعت أن أريزها وأحددها، وبالتالي فإن الرمز يان ميسرا للتعبير  من خلال الرمز

 عما أرد . 

 وفكر نجيب محفوظ قليلا ثم استطرد يقول:

أراد أن يتكلم في إنجلترا وفرنسا وماا بينهماا « جيلفر»فلو أن  ،«رحلا  جليفر»مثل 

لياة التاي قادم لاحتا  لتجربة حياتية ليس من السهل أن تتوافر له، ولكن بال ورة الخيا

 ا المجتمعا  المختلفة وفر على نفسه الكثير، مثلما يخت ر الطالب يميا  رقمية أو 
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 هندسية برموز رياضية. إنها نفس الفكرة مع الفارق في القياس. 

  تفتاتح  اا حلقاا  الرواياة عناد  ناتيرة التاي العبا« ابن فطومة»لفت نظري في رواية

هال هاذه خدعاة  «.اية م خوذة عن مخطوطة.. ال الرو» «.الأهرام»نشرها في جريدة 

لجذب القارئ حتى يظان أناه عمال تااريخي، رغام أناه واقعاي ورمازي مان الدرجاة 

 الأولى؟

هي حيلة وليست خدعة، حيلة ألج  إليها عادة حتاى تجعال القاارئ ي ادمه العمال.  -

 وهي حيلة مكشوفة، سرعان ما يفهمها القارئ، ولكن الإسقاطا  المعاصرة في هاذا

العمل مق ودة، ويذلد تحديد ال فا  والأنظمة، فهي رحلة في الحوارة وليست 

في التاري . وابن فطومة مرَّ بكل هذه التجاارب التاي توامنها العمال، وهاي تجاارب 

عاشها العالم عامة، وم ر ب فة خاصة، وعايشناها يلنا. والرمز هناا وسايلة للتعبيار 

 مق ودة بالطبع. 

 هااذا وأناات متمسااد بكتابااة ياال رواياتااد باللغااة العربيااة  منااذ باادايتد وحتااى يومنااا

الف حى، وهذا يعني اقتناعد ب ن الف حى هي اللغة الأمثل للتعبير في الرواية. هال 

 تعتقد أن اللغة العربية تطور  مع تطور الرواية؟

اللغة العربية مهما يانت درجة صلاحيتها للرواية، يجب أن نجعلها صالحة للرواياة،  -

ريد أن نكتب  ا، إذ لا أت ور نفسي أيتب بالعامية أبدا. وقاد تطاور  اللغاة ما دمنا ن

مع تطاور ال احافة العربياة. فقبال ال احافة ياان الأسالوب العرباي الأدباي تقلياديا 

وتراثيا، يقوم على السجع والمزاوجاة، ويجماع باين ال اعوبة والرفعاة في  ن واحاد، 

 ااذه الااروح، ولكاان بتعاادد أجيااال وتساالل هااذا الأساالوب إلااى ال ااحافة في باادايتها 

ال احفيين وتطاور أساااليبهم ال احفية واللغوياة، تطااور  اللغاة العربياة ف صاابحت 

يسيرة ومفهومة للجمع الأيبر من القاراء، وأحادثت ال احافة ثاورة في اللغاة العربياة 

وفي تبسيطها، ف صبحت لغة سهلة ومرنة وقادرة على التعبيار عان جمياع الأغارا ، 
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جالا  المختلفة التي تخو  فيها ال حافة. ال احافة طاور  اللغاة وفي جميع الم

 ولم نجرها. لم تخاطب جمهورها بالعامية يي يفهمها. 

وهذا ما يجب أن يكون في الأدب، بل الأجدر به أن يكون. وقد حاد  بالفعال. وأعتقاد 

مياة أو قد انت ر انت ارا نهائيا في معريته مع المنادين بالعا« حزب الف يح»أن حزبنا 

الدارجااة يوساايلة للتعبياار في الروايااة، فكاال الأدباااء الشاابان يكتبااون اان الق ااص 

 الق يرة أو الطويلة بالعربية الف حى. 

 أستاذ نجيب.. هل تعاني الرواية الم رية من أزمة؟ 

إنهاا تحمال معنياين، فإماا أن  ،أولا يجب أن نحدد ماا هاو المق اود ب زماة في الرواياة -

معنى أنه لا يوجد من يتلف بعدد يالأ، أو أنها أزمة قاراء، بمعناى تكون أزمة إنتا ، ب

 أنه لا يوجد من يقرأ!

وأعتقد أن الرواية أو الأدب عامة يعاني مان أزماة ولا شاد، ولكنهاا ليسات أزماة إنتاا ، 

وإنما هي أزمة قراءة، وبالتالي أزمة نشر، فالنشار يارتب  باالقراء، فاإذا لام تكان هناار 

أزمة نشر مستقلة بذانا، ف زمتنا الأدبية أزماة قاارئ ب افة خاصاة، أزمة قراء لا تكون 

 وهي أزمة عالمية، ولكنها عندنا أيثر وضوحا. 

 وأسباب هذه الأزمة؟ 

في العالم المتقدم حجم انتشار التلفزيون والفيديو أثّر على قاراء الأدب ب افة عاماة،  -

إن التحجايم قلال مانهم ولكن لأن التلفزيون ظهر وأرضية القراء هنار واسعة جدا، ف

فق ، وبقية الأرضية واسعة وعددهم ضخم، أما نحن فقد تعرضانا لانفس الظارولأ، 

ولكن لأننا ينا محدودين أساسا لارتفاع نسبة الأمية، لذا ياان تا ثير التلفزياون عنادنا 

أقوى ونسبة التحجيم عالية جدا، وبالتالي تواءلت نسبة القراء وأصابحت محادودة 

 جدا جدا. 

لااى هااذا بعاال العواماال المحليااة، ومنهااا سااوء حااال التربيااة والتعلاايم اان. أضااف إ
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فالتلمياذ في مدارسانا المزدحماة بالتلامياذ لا يجاد الوقات أو الظارولأ المناسابة ماان 

التربية، فالمدرسة غير مجهزة، والمدرس غير متهل للتربية، مماا حارم التلامياذ مان 

في المدارس أيامنا. أق د وقتما يناا طلباة  التربية الفنية أو الأدبية التي يانت موجودة

في الماادارس. ياناات هنااار مجلااة المدرسااة، ومكتبااة المدرسااة، ونشاااط موساايقي 

وتمثيلي وخطابي وشعري.. ال ، ولكن ظهر جيل في الخمسينا  يفتقر للتربية الفنية 

 والأدبية، وهذا الجيل يبر وزحف على البلد في التسعينا ، وهو لا يحب القراءة ولا

يهتم  ا. أضف إلاى ذلاد تادارر أن القاراءة تراجعات تماماا، فاإذا أضافت إلاى هاذا 

ترييبة التلفزيون الاستهلايية الترفيهية، المفتقدة لأي أبعاد ثقافية، تعارلأ أن القاراءة 

 في بلدنا قد ماتت. 

 من يخلف نجيب محفوظ على عرف الرواية الم رية؟ 

ل اان من الأسااتذة الكباار، يعتابر الجيال لا ي ح أن تس لني هذا الستال، فلدينا جي -

الثال  بين الأدبااء، أمثاال يوساف إدرياس، وثارو  أباظاة، وفتحاي غاانم وغيارهم، 

وبعده ظهر الجيل الرابع.. جماال الغيطااني، ويوساف القعياد، وساكينة فاتاد.. الا . 

وظهر بعدهم أيثر مان جيال مان الكتااب والأدبااء معظمهام مان الممتاازين. الأدب 

غني بالأدباء، فالرواية والق ة الق يرة والشعر وغيرهم من ألوان الأدب غنياة  عندنا

جدا بمواهب عظيمة. ولكن المشكلة أننا لازلنا نلقب بعال الأدبااء ب لقااب الأدبااء 

الشااباب، وتجاادهم اقتربااوا ماان الخمسااين! وهااذا يرجااع إلااى أن هااتلاء لاام ي خااذوا 

ب التاي عاددنا لاد عان أزماة القاراء. المكانة التي يستحقونها، وهاذا يرجاع لعسابا

وليس عيبا في الأدباء أنفسهم، فالأديب الشاب لم يستطع الوصول للقراء لأنه لم يعد 

هنار من يقرأ بالفعل، فتكون النتيجة أن تبقى هذه المواهب العظيمة في زمرة الأدبااء 

 الشبان أو الشباب أبد الدهر مع الأسف!

 ط الأدباء العرب؟هل تتابع الرواية العربية ونشا 
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لا أستطيع أن أدعي هذا، لسبب بسي  وهاو أيواا مان صاميم همومناا العربياة أناه لا  -

توجد سوق عربية مشترية أو على الأقل على المستوى الأدباي، فالا إنتاجناا الأدباي 

يله يذهب إلى يل الدول العربية، ولا الإنتاا  العرباي يلاه يجايء إليناا، والسابب في 

يفة جادا، فرضات عليناا ف ضااعت الوحادة الوحيادة القائماة بينناا هذا قيود مالية سخ

 وليس عليها خلالأ، وهي الوحدة الثقافية. 

علااى أني ماان ناااحيتي أحاااول دائمااا أن أتااابع النشاااط الأدبااي العربااي بقاادر الإمكااان، 

ويعجبني بعل الأدباء الذين قرأ  لهم، وفيهم مواهب رفيعة ولهام أعماال غاياة في 

، أمثاال حناا ميناه، وعبادالرحمن منياف، وغساان ينفااني، والطياب الروعة والجماال

 صالح.. وغيرهم. 

  أستاذ نجيب  خر ستال: هل هنار سن لاعتازال الأدياب؟ وهال يساتطيع الأدياب أن

 يهجر قلمه نتيجة لظرولأ أو ضغوط يتعر  لها؟

لا.. هنااار وقاات يعتاازل فيااه الأديااب أو يوااطر للاعتاازال، ولكاان الساان لا علاقااة لااه  -

تزال الأديب، ف نا أعرلأ أدباء اعتزلوا الأدب في سان الساابعة والعشارين وانتهات باع

حيااانم الأدبيااة! وأعاارلأ ماان اسااتمروا في ممارسااة الإبااداع الأدبااي وقااد اقتربااوا ماان 

التسعين، مثل أستاذنا توفيق الحكيم أطال اج في عمره، ومن ال اعب جادا أن يهجار 

ية ي عب الاستغناء عنهاا، ولا يكاف الأدياب الأديب قلمه أو أدبه، فالأدب قوة حيو

عن ممارسة قوته الحيوية إلا إذا نوبت الموهبة، أو إذا ان رلأ جمهوره عنه، الأول 

سبب داخلي، والثاني خارجي، ويلاهما قهري، ولا يمكن مقاومتهما، أماا أن يعتازل 

 ولسن معينة، فهذا سخف لا ي دقه عقل، ولا يوافقه منطق. 
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 (1)عالم عم نجيب

 تقنية الكتابة للسينما وحدها لا تكفي لتغيير الأسلوب الأدبي

 ليس عندي سبب واحد للهجوم على عبدالناصر

 محاولات يوسف شاهين جيدة، ولكنها تتجاهل الجمهور

 أفلام الخيال العلمي مخيبة للآمال

 مازلت زملكاويا والحمد لله

 1984أكتوبر  24مجلة فيديو )الكويت( 

أجارى د. عمارو عبدالساميع حاواره الشاامل ماع ياتبناا « م عم نجيابعال»تحت عنوان 

 14التاي يانات ت ادر بالكويات في عاددها « فيديو»الكبير نجيب محفوظ، ونشره في مجلة 

ها. وقد قسم عبدالساميع  1405من المحرم  29الموافق  1984أيتوبر  24ال ادر بتاري  

ق علااى ياال جاازء اساام ثلاثيااة نجيااب وأطلاا« ثلاثيااة»الحااوار إلااى ثلاثااة أجاازاء، وجعاال منااه 

السكرية. يما لاحظت أنه لم يقم ب اياغة  -ق ر الشوق  -محفوظ الشهيرة: بين الق رين 

سنعرلأ ما هو « الحرافيش»الستال، ووضع مكان الستال نقاطا، ومن خلال إجابة صاحب 

 الستال الذي وجه إليه. 

« اللص والكلاب»ه ب احب ويبدأ د. عمرو عبدالسميع حواره بمقدمة ضافية عن علاقت

 فيقول:

 نجيب محفوظ.. 

منذ ما يزيد على خمسة عشر عاما، وأناا أراقاب حريتاه المنتظماة عابر شاارعنا في وسا  

 مدينة القاهرة. 

 تستطيع أن توب  ساعتد عليه في ال باح الباير. 

                                                 

 .1984أيتوبر  24مجلة فيديو )الكويت( ( 1)
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 في ال ايف، يادق« سابور»ي   مان بعياد مرتاديا معطفاا يحلياا دايناا في الشاتاء، أو حلاة 

الأر  بحذائه في إيقاع لا يخطئ. يبتاع صندوقا من الدخان الخفيف، ثم يموي مت ملا يل 

الوجااوه، غارقااا في عالمااه الخاااص، لا يخاار  منااه إلا عناادما ياارد تحيااة لأحااد أصااحاب 

 الحوانيت، أو بائعي ال حف أو المارة الذين يعرفونه. 

ر من فرط ان ياعه للنظام ال ارم الذي وضعه لنفسه في يل ش ي، تجاده قاد نقال أو صادَّ

هذا النظام لأي مكان يعتاد ارتياده، وبعد فترة ق يرة يرتب  المكان باسم نجيب محفاوظ أو 

 يسير جميع رواده على إيقاع الأديب الكبير. 

 )مقهى يرتاده المثقفون في وس  المدينة(. « ريش»حد  هذا في مقهى 

م فيااه نجيااب محفااوظ ندوتااه وحااد  هااذا في يااازينو ق اار النياال )المقهااى الااذي يقااي

 الأسبوعية(. 

وحد  هذا في يازينو الشانزليزيه )المقر الدائم لنجياب محفاوظ في الإساكندرية طاوال 

 شهور ال يف(. 

حد  هذا أخيرا في الدور السادس من مبنى جريدة الأهرام التي يذهب نجياب محفاوظ 

  إلى مكتبه فيها الساعة الحادية عشرة تماما في صباح يل خميس.

وفوق يل ما قرأ  له، وفوق يل ما شاهد  من أعماله، فإنه شخ ايا أصابح جازءا مان 

إيقاااع حيااا  اليااومي بكاال تفاصاايل حريتااه التااي أتابعهااا باادأب شااغولأ، يااده التااي تسااند 

خلف أذنه حينما يرهف السمع لحدي ، أو حينما لا يريد أن يجيب عن حادي  « السماعة»

أيبر ضحكة سمعتها في حياا ، وأيواا إمعاناه النظار  ضحكته العريوة، وهي «.السياسة»في 

 في ساعة يده من وقت اخر. 

والمفاجا ة.. أنناي يلماا قلات هاذا لأحاد، أجاابني أن نجياب محفاوظ يمثال لدياه نفاس 

 المعنى ونفس القيمة!

 ،«الثلاثياة»لقد أصبح عم نجيب هو الزمان، والمكان، والمجال لأيثار مان جيال، جيال 
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رحاالا  اباان »وجياال  ،«الكرنااد»وجياال  ،«المرايااا»وجياال  ،«رياافالساامان والخ»وجياال 

  «.الحب تحت المطر»وجيل  ،«بداية ونهاية»وجيل  ،«الشحاذ»وجيل  ،«فطومة

 ومعه نكتب ثلاثية.. ولكن صحفية.

 

 بين القصرين - 1

 ؟........... 

نما العلاقة بيني وبين السينما هي علاقاة قديماة، وإذا اعتبرناا أن الأدب ق ار، والساي -

 هي ق ر  خر، فموقعي بالوب  بينهما. 

، عندما دعاني الأساتاذ 1946وقد بدأ  علاقتي بالسينما من زمن طويل حوالي عام 

صلاح أبوسيف للاشترار معه في يتابة سيناريو، ويانت بيننا جلسا  توم بالإضافة 

 إلى يلينا؛ السيد بدير والمرحوم فتاد نور الدين. 

السينما يكاتب سيناريو لق ص غيري، إلى أن عرلأ أدباي  أي أنني بدأ  بالعمل في

 الطريق إلى السينما، وعرفت السينما طريقها إليه. 

وقد يان للسينما أيبر الفول على أدبي لأنها أخرجتاه مان محاي  القاراء إلاى محاي  

المشاهدين الذين يعدون باالالأ على امتداد عالمنا العربي، وهذا بالإضافة للجزاء 

لذي تعطيه السينما لعدب والذي لا يمكن مقارنته بالجزاء الماادي الواايل المادي ا

 الذي يعطيه النشر له. 

« مازا »)استبدل نجيب محفوظ فنجان القهوة الفارغ بآخر ملآن، ورشف منه رشفة 

 لشارب قهوة قديم(!

يد أن ربما أثر )تكنيد( الكتابة للسينما على أدبي، بفعل يتابتي للسيناريو، إلا أنني أر

أقول شياا وهو أن تقنية الكتابة للسينما وحدها لا تكفي لتغيير الأسلوب الأدبي، من 

غياار أن يكااون هنااار دافااع مسااتمد ماان روح الع اار، فبااالرغم ماان أننااي اسااتوعبت 
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الأسلوب السينمائي ويتبت السيناريو، إلا أنني يتبت الأدب أيوا بالطريقة التقليدية 

نهاية(، ثم ت ثر  بروح الع ر التي أملت علي  -وس   -ية التي يسمونها الثلاثية )بدا

 السرعة مع الإيجاز. 

 ؟............ 

أستطيع القول با ن روح الع ار هاي روح ساينمائية، ولايس معناى ذلاد أنناي أيتاب  -

وعيني على السينما، والدليل على ذلد هو استعرا  يمكن أن يقوم باه أي شاخص 

مان يتاب هاذه الأعماال ياان يفكار في الساينما؟ لأعمالي الأدبية، ويس ل نفسه: هال 

هاال يااان يفكاار في « الكرنااد»أو « ثرثاارة فااوق النياال»أو « ميرامااار»يعنااي الااذي ألّااف 

 السينما؟

ملحوظااة: لا يمكاان فهاام الأسااباب التااي تبنااي عليهااا الرقابااة قبولهااا أو رفوااها لهااذه 

حتماالا  وهاو الأعمال السياسية، وبالتالي لا يمكن أن يعول الأديب علاى أحاد الا

 يكتب، أو يت ور مقدما أنها يمكن أن تظهر على شاشة السينما. 

وهاذه الأعماال « أخنااتون»يدور في ع ر « العائش في الحقيقة»بل أن عملي الجديد 

التاريخية غير مرغوب فيها سينمائيا، بل أن الكتابة عن الع ر الفرعوني )أصلا( غيار 

غيار  رأمال مت ورا إجازنا سينمائيا. هذا مرغوب فيها، فكيف إذن أيتب هذه الأعم

 معقول. 

 ؟............. 

مساوليتي عن العمل السينمائي الم خوذ عن متلفاا  الأدبياة هاي مسااولية تقديرياة،  -

بمعنااى أن هنااار بعاال العاااملين في السااينما يتعاقاادون علااى شااراء إحاادى روايااا ، 

لعمال الاذي سايقدمونه، ثام ويناقشون الأمر معي ويحددون لي اتجاها عاما لشاكل ا

يموون إلى حال سبيلهم. وهنار نوع  خر يقول لي: سولأ نطلعد على السايناريو، 

فما هو رأيد؟ وهكذا فإن مساوليتي عن العمل السينمائي الم خوذ عن روايا  تتغير 
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من حال لحال، فإذا أراد أهل السينما ستالي فيماا يتعلاق بالسايناريو فاإنني أياون قاد 

يقة فعلية، أما إذا أخذوا العمل وحددوا لي اتجاههم ب افة عاماة فاإنني اشتريت بطر

 في هذه الحال أيون خالي المساولية. 

 ؟............ 

يجاب أن نفهام أن الساينما فان، مثلهاا مثال الأدب بالواب ، وأن المخار  فناان يماا  -

أن الق اص بالوب  أيوا. وعندما يتغير العمل الأدبي في معالجتاه ساينمائيا، يجاب 

نوع في اعتبارنا مجموع الظرولأ علاى ضاوء النتيجاة، وأن نفساح الطرياق للمخار  

 لكي تكون له رؤيته الفنية. 

 ؟........... 

أحيانا يجئ لد من يطلب شراء اسم الرواية! وتقول لقد أعجبني اسامها لا روحهاا،  -

بمعنى أن روايتد لها جانبان، وهو يريدها من جانب واحد. وبادون شاد فهاذا ناوع 

 من التشويه، وما يظهر في هذه الحالة ليس عملد الحقيقي، ولكن ظاهره فق . 

 ؟............ 

ماا يانات لتادخل سااحا  المحاايم محدثاة هاذا الادوي لاولا أنهاا « الكرند»رواية  -

تحولت إلى فيلم سينمائي، ولو يانت بقيت يرواياة لأحادثت ضاجة مان ناوع  خار، 

 وأثار  غوبا من نوع  خر. 

 ..........؟.. 

في بداية عهد الساادا ، حينماا ياان نظاام الحكام امتادادا « الكرند»لقد ألفت رواية  -

لنظام عبدالناصر، وبالم ادفة بدأ الهجوم على العهاد الناصاري بعاد أقال مان سانة، 

جزء مان هاذه الحملاة، والحاق أنناي « الكرند»فاختل  الأمر على الناس، وظنوا أن 

 برئ من يل هذا. 

 ؟............ 
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ما يانت لتثير خلافا لولا ما جااء عان عبدالناصار أيواا، والحقيقاة أن « مام العرفأ» -

ماان يثياارون هااذا الخاالالأ هاام نااوع غريااب ماان الناااس، ياارى أن الكمااال المطلااق في 

شخ ااية مااا، أو يمرغااون الااتراب بشخ ااية أخاارى، وقااد ذياار  ياال إيجابيااا  

في نظار  -ه، أصابحت عبدالناصر، ولكن عندما توقفت عند نقطاة معيناة تمثال سالبيات

ضده، وم جورا للهجوم علياه، وأناا واج غيار متحامال علياه، ولايس عنادي  -هتلاء 

 سبب واحد للهجوم على عبدالناصر. 

 ؟............. 

لم اقرأ رواية لي، أو أشاهد فيلما من أعمالي مرة ثانية، لأنني بعد أن أيتبها أياون قاد  -

 امتع   ا تماما. 

 ؟............. 

ن الحظ أن مخرجين ممتاازين قااموا باإخرا  أعماالي، وجااء  هاذه الأعماال لحس -

  «.الطريق»و« ثرثرة فوق النيل»و« ميرامار»و« الثلاثية»على مستوى فني جيد، مثل 

 ؟............. 

 لا توجد رواية لي قدمت على شاشة السينما وتمنيت إسقاطها من حسابي الفني.  -

 ؟............. 

 عب فيه محمود مرسي دورا ممتازا. ل« الشحا »فيلم  -

 ؟............. 

ياان دور محماود  -يما قلات لاد  -لا أتذير جيدا مستواه الفني، ولكن « الشحا » -

 مرسي فيه جيدا. 



  نجيب محفوظ بلا مِعطف

 

179 

 ؟............ 

أنا لا أشاهد السينما اان، ولكن أسمع عنها، وما يقال عن الساينما هاو ماا يقاال عان  -

الأزماة في هاذين المجاالين، لا باد أن نتجاوزهاا المسرح، والأساباب واحادة، وفاترة 

 بخيرها وشرها. 

وأناات تعلاام أن تغياارا اجتماعيااا خطياارا قااد حااد ، وأن جمهااورا جدياادا اسااتولى علااى 

الساااحة، وإذا وضااعنا في الاعتبااار أن الجمهااور يشااارر المتلااف في تكااوين الفنااون 

ور، فعلاى قادر الجماهيرية، ولا يستطيع متلف ساينما أو مسارح أن يتجاهال الجمها

 مستوى الجمهور يكون مستوى الفن المقدم. 

صحيح أن الفنان ال ادق يحاول أن يرتفع بمستوى جمهاوره، إلا أناه يجاب أن يحاافظ 

 على الخي  الذي يربطه  ذا الجمهور. 

ولا ي ح أن يندفع الذين يراقبون نوعياة الجمهاور اان إلاى التشااؤم، لأن أولاد هاتلاء 

ن يمثلاون الجيال اا ، يتلقاون تعلايمهم اان في أرقاى المادارس، الاذي« ال نايعية»

 وسولأ يمتلد الجيل ثقافة وحسا راقيا. 

 ؟............ 

ال ااعدة لام  نحن يكتّاب ليست لنا علاقة  ذا التغير الاجتماعي اان، لأن هذه الطبقا  -

 ت بح بعد من الجمهور القارئ الذي يجد متعة في مطالعة رواية أو يتاب. 

 ؟............ 

تابعت ما قالاه الاديتور هادّارة والاديتور عبادالقادر القا  مان أن هناار في م ار أدباا  -

 سينمائيا، وأنا أوافق على هذا، وأعترلأ بالأدب السينمائي إذا وجد. 

 ؟............ 

نعم.. هنار في م ر أدب سينمائي، ولكنه أمر نادر، يقت ار علاى محااولا  يوساف  -

 شاهين. 
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 .........؟... 

محاولا  يوسف شاهين جيدة، ولكنها تتجاهل الجمهور، وبالتالي ينق اها عن ار  -

مهم، فلا يكفي في الفن أن تجيد التعبير، ولكن لا بد أن نتم بالكيفياة التاي تعابر  اا، 

 والكيفية التي توصل  ا تعبيراتد للجمهور. 

 ؟............. 

حد أمارين؛ إماا التغرياب أو الحماقاة محاولا  التجريب الفنية تتدي في بلادنا إلى أ -

الفنية، وأنا لا أعترلأ بفن حقيقاي إلا بقادر ماا باه مان الأصاالة، فالا باد أن يساتوحي 

الفنان بياته وواقعه، وأن يهتم بإي ال هذا التعبير إلى الناس، وإذا فقد الفن أي عن ر 

د هااتلاء مان هااذه العناصاار، فإنااه يكااون فنااا ناق ااا، ولا يعزينااي في هااذا أن يقااول أحاا

فهذا يلام فارغ. إذن فلمن أنتي هذا الفن؟ هاذا يسال « لا يهمني الجمهور»الفنانين: 

إذا ينت تمتلد تعبيرا فنياا رفيعاا، فالا باد أن تعارلأ أيواا يياف توصاله، وهاذه هاي 

 ال عوبة. 

 

 قصر الشوق - 2

ا، إليها نجيب محفوظ، وفي هذا الجزء من الحدي  يشير إلى بعوه« يشتاق»هنار أشياء 

امااتلار ناصااية اهتمااام  -مشاااهدة التلفزيااون  -ولا يعااترلأ بشااوقه للاابعل ااخاار )الحريااة 

 الجمهور الجديد( وعن يل هذه القيم والأشياء يتحد  عم نجيب. 

 ؟............ 

لا أعتقد أنني ابن المدرسة الواقعية الطبيعية مثل إميل زولا، يما يقول البعل، لأنني  -

حت راية مدرسة. أنا لا أعترلأ  ذه الأشاياء، فمدرساتي ت -طوال عمري  -لم أعمل 

هي ضميري الفني، ف نا أراجع نفسي وتجربتي وأحاول أن أعبر عنها مستفيدا من يل 

 ما يسبت من القراءة. 
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 ؟............ 

أفلام الخيال العلمي رغم أنها مرتبطة بالعلم، وهو جزء مان الواقاع، إلا أن ماا رأيات  -

ال، فهي تشحند في بادايتها بالرغباة في المعرفاة، ثام تنتهاي هاذه منها يان مخيبا للآم

 الرغبة إلى لا شيء! وت بح بغير نتيجة. 

 ؟............ 

نعم.. أدبي يتواءم مع السينما الموجودة، فقد استطاع السينمائيون أن يقدموا أعمالي  -

ياد ماع على الشاشة في عزّ موجة الجمهور الجديد، ووفقوا في إرضاء الجمهاور الجد

وهاذا « أهل القماة»و« الشيطان يعظ»الاحتفاظ بالقيمة الفنية، ومن هذه الأفلام مثلا 

 هو الفن الذي أق ده، ونستطيع فيه أن نرضي الجمهور ونرضي الفن نفسه. 

 ؟............ 

التلفزيون جاذب النااس بعيادا عان القاراءة، وهاذه ظااهرة في العاالم يلاه، هاذا طبعاا  -

محلية أخرى )ويست( القراءة، مثل نظام التعليم الذي لا يربي بالإضافة إلى أسباب 

الذوق أو اللغة، وإذا أحسنا التربية الفنية لأولادنا، ستظل الدراما والأدب التلفزياوني 

 في مقدمة الاهتماما ، ولكن القراءة ست بح أدب المثقفين وتمثل الفن الرفيع. 

 ؟............ 

 نعم أشاهد التلفزيون أحيانا.  -

 ؟............ 

أنا لست حر الاختيار في المشاهدة، ف نا أبادأ الجلاوس أماام الماذياع المرئاي بعاد ماا  -

أفرغ من عملي في الساعة التاسعة والن ف مساء، وأجاد نفساي متجهاا للقنااة الثانياة 

)قناااة نااتم بااالبرامي والمسلساالا  الأجنبيااة في التلفزيااون الم ااري( لأن  ااا أفاالام 

 ن أتابعها بعيني. )أفرنجي( يمكن أ

 ؟............ 
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حرمت من مشاهدة المسلسلا  العربية، وبالتالي لا أملد أن أقول رأياا فيهاا، لكان  -

 أحيانا في البيت يحكون لي عن بعوها. 

 ؟............ 

فيلم ممتاز، ويان سينتي حتى لو لام يمثال عمار الشاريف بطولتاه، لأن « أيوب»فيلم  -

 . (1)وجادا لعداء الفنيالمخر  قدم فيه مستوى يبيرا 

 ؟............ 

أنني لم أقابال شخ اية إلا ويتبات عنهاا، وأحياناا أجاد  -وأنا في هذه السن  -يهي  لي  -

شخ يا  لم تتثر في عمق نفسي بحي  أيتاب عنهاا رواياة، وهاي أيواا ليسات مان 

الوعف بحي  أتناساها، وقد لج   إلى جمع مثل هذه الشخ ايا  في عمال أدباي 

 شخ ية.  67الذي يوم « المرايا»عشرا  منها وهو  واحد فيه

 ؟............ 

في عمل أدباي واحاد! حتاى أن توفياق باد )يق اد توفياق « الق اقيص»نعم جمعت  -

الحكاايم( قااال لااي: ييااف أقاادمت علااى ذلااد؟ أناات تسااتطيع أن ت ااوغ ماان هااذه 

روايااة! إلا أننااي لاام أتااب باال أقاادمت علااى عماال ماان نفااس النااوع  40الشخ اايا  

 العام بعد القادم إن شاء اج. « الأهرام»ره في س نش

 ؟........... 

ينت قديما أهتم بالشخ يا ، أما اان فقد أصبحت الشخ يا  في الدرجة الثانية،  -

 والموضوع في الدرجة الأولى. 

 ؟........... 

ينت رقيبا سينمائيا سابقا، وأنا أرى أن قانون الرقابة الحالي مرن ويالأ، وهو متعلاق  -

الح الدولة العليا، ومتعلق أيوا بالأخلاق والتقاليد، وهي أشياء ليس لها حدود بم 

                                                 

 .1983من إخرا  هاني لاشين، وإنتا  سنة « أيوب»فيلم  (1)
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فاصلة، ولكنها مرنة ت خذ أبعادا مختلفاة في يال وقات، ونحان نمار بفاترا  متشاددة 

وفترا  متسامحة، فالجو العاام واجتهااد الكاتاب الشخ اي وحساه المجتمعاي هاو 

ة فياه، ويبقاى العامال الحاسام في الذي يحدد الوقات المناساب ليمارر رساالته الأدبيا

 ظهور رقابة رشيدة هو أن يظل أهل الفن في حوار دائم مع هذه الرقابة. 

 ؟............ 

من  -ظاهرة حساسية الطوائف من الفن، ليست حديثة، ويجب إزالتها، ويجب أيوا  -

أن يعارلأ مان يت ادى للكتاباة الفنياة أن وظيفاة الفان هاي مطااردة  -الجانب ااخار 

حرافا  ونقد المجتمع، ولكن دون أن تشعر الطائفة التي ينتقد أحاد أفرادهاا أناه الان

يشهّر  ا، وعندما تتم معالجاة الأماور  اذا الأسالوب تخاف الحساساية. وأحاب أن 

 أؤيد مرة أخرى أنه لا توجد طائفة أو شخص فوق النقد. 

 ؟.......... 

  ماان ع اار تقااديس نعاام هااذه الظاااهرة ماان ظااواهر رفاال الديمقراطيااة، وقااد جاااء -

 الوظيفة )الوزير مثلا(. 

 السكرية - 3

سكرية نجيب محفوظ تمتلئ بذيريا  نادرة غريبة، وهو يفاجاد في يل لحظاة بجاناب 

لا تعرفه في شخ يته. وهذا الجزء من حديثه يمتلائ باذيريا  ومعلوماا  وخاواطر 

 حلوة يالسكر ومعتقة يبخور الند. 

 ؟......... 

يرة سابق، إلا أن ذلد لم يترر أثرا يبيرا في روايا ، فق  مارة بالرغم من أنني لاعب  -

عندما ينت أدرب نفسي يكاتب روائي، يتبت رواية عن الكرة وأبطالهاا، وطبعاا لام 

تسااتحق النشاار، والغريااب أننااي لاام أحاااول ماارة ثانيااة إلا بطريقااة هامشااية في روايااة 

  «.المرايا»
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 ؟......... 

ن عمااد، ولكاان إذا عثاار  بال اادفة علااى مباااراة في لا أتتبااع مباريااا  الكاارة اان عاا -

التلفزيون تجذبني حتى النهاية، وعندما أذيعات مبارياا  يا س العاالم ينات أتتبعهاا 

 وأفولها عن أي شيء  خر، وأيثر فريقين لفتا نظري فيها هما: البرازيل وإيطاليا. 

 ؟......... 

« الأهلاي»ويناا ماع « لأسنتر هاا»لعبت في مرايز يثيرة، ولكن موقعي الأساسي يان  -

نادي فاروق »إلى أن حد  انشقاق بخرو  حسين حجازي، فانوممنا إلى مشجعي 

 اان. « الزمالد»وهو نادي « أو المختل 

 ؟......... 

 نعم مازلت زملكاويا والحمد ج.  -

 ؟......... 

لا يلفت نظري في جمهور الكرة اليوم شيء غير طبيعي، فالجمهور يما هو، يل ما في  -

مر أنه في ع رنا يان من يهتم بالكرة مجموعة من الناس هي التي تلعب الكرة، أو الأ

تذهب إلى النوادي لمشاهدة اللعب، أما الجمهور بمعناه العام، فلم يعرلأ الكارة إلا 

 من خلال التلفزيون الذي أدخلها إلى يل بيت. 

بيانهم نزعاا  رهيباة، ولكن هذا لا يمنع أن المهتمين بالكرة زمان يانوا متع بين وتثور 

وبالااذا  في الإسااكندرية التااي ياناات الشاارطة تملتهااا حينمااا تشااهد مباااراة للكاارة، 

فالتع ااب للنااوادي أيامنااا يااان فظيعااا للغايااة. وأذياار أن أول مباااراة بااين الأهلااي 

والزمالد بعد خرو  حسين حجازي، يانت مباراة ع يبة، ولو يان الزمالاد انهازم 

 . يومها لكان قلبي قد توقف

 ؟........... 

 طبعا الزمالد هو الذي غلب.  -
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 ؟........... 

الأغاني بالنسبة لي ضمن اهتماما  الكبيرة، وقد سمعت طاوال عماري جمياع أناواع  -

الغناء، أسطوانا  منيارة المهدياة، وعبادالحي حلماي، ويوساف المنايلاوي، وعلاي 

العربيااة  محمااود، وصااالح عباادالحي، ثاام أم يلثااوم وعباادالوهاب. يعنااي الموساايقى

، بل أنني تابعت من جاء بعد هتلاء ليحاول تطوير الموسيقى، ولكان أنواعهابجميع 

في الفترة الأخيرة بالذا  بعد وفاة أم يلثوم، لا أستطيع أن أيمل سماع أغنية، الأغاني 

لرتيباة الحفناي » الموسيقى العربياة »يلها )يلشنكان( فق  حينما استمع إلى برنامي 

، وهذا لا يعني يراهيتي للجدياد، ولكان لا أساتطيع أن أزعام أنناي أشعر أنني أتنفس

 أحب أو أيره هذه الأغاني الحديثة. 

 ؟.......... 

 يثيرا ما أترنم ب غان عديدة قديمة على حديثة.  -

 ؟.......... 

يعنااي النهاااردة عناادما يناات أسااير صااباحا صااوب الأهاارام، أحبباات أن أمشااي علااى  -

يامااا اناات »أمشااي علااى أغنيااة، فكناات أغنااي مثاال الجاايش، واخااتر  أن « مااارف»

أوعى تكلمني بابا جاي »في جزء من الطريق، وينت أغني في الجزء ااخر « واحشني

  «.ورايا

 ؟.......... 

إلا أنناي اعتزلات هاذا اللاون مان المشااغبا  « القافياة»نعم ينت زعيماا مان زعمااء  -

ان، وياان النااس مان منتشارة زما« القافياة»الواحكة منذ فترة طويلاة. عموماا يانات 

جميع الطبقا  يتداولونها على المقاهي، وأحسن من أبدع في هاذه القافياة المرحاوم 

  «.ساعة لقلبد»حسين الفار، وأيوا سلطان، ولهم تسجيلا  يثيرة في برنامي 

 ؟.......... 
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لا يوجد بيت شعر مفول بالنسبة لاي، ولكان يوجاد شاعراء مفوالون، لعال أهمهام  -

مور، وقد قرأنما مترجمين، إلا أن ال لة بيني وبينهما يانت صلة الشيرازي وسالم د

 المومون لا الشكل أو الفن، فهذا لا يظهر إلا في لغتهما الأصلية. 

 ؟.......... 

الفنان يشخص ويإنسان يخالأ أو لا يخالأ، أما أثناء عملية الإبداع فإناه قاد يوصال  -

 نفسه إلى هلايه بيده. 

 ؟.......... 

بدا وأنا أيتب، بل إنناي قلات أشاياء حينماا أرجاع لهاا اان، وأناا هاادئ أنا لم أخف أ -

 الكتابة، اندهش ييف يتبتها. « زار»بعيدا عن 

 ؟.......... 

اسمع فعلا عن بعل الفنانين يقولون إنهم ينتجاون أشاياء ليتكسابوا منهاا، بحجاة أن  -

ادق لا ذلااد سيساااعدهم فيمااا بعااد علااى إنتااا  فاان راق، ولكنااي أرى أن الفنااان ال اا

 يوجد لديه شيء يفوله على فنه حتى لو يان هذا الشيء هو أمنه وسلامته. 

طبعا يل قاعدة ولها استثناءا ، فيجوز أن هنار فنانا صاحب موهبة و)يبهدلها( لأي 

سبب من الأسباب، فلا يوجد قانون يمكن تعميمه في الفن، ولكن تستطيع أن تحكم 

 على يل فنان بحالته. 

 ؟......... 

ار أشياء يثيرة يعطيهاا الخياال أيثار مان حقيقتهاا ولكان هاذا لا يمناع أن ناذير أن هن -

المثالية لا تتحقق إلا بقدر من الخيال، أما الواقع فيختازل يثيارا مان جماال الأشاياء، 

 وبالتالي ف نا موافق على أن الجمال خيالا أجمل منه حقيقة. 

 ؟......... 

يثر منه حقيقة في أي ريان مان أريانهاا، إلا لا أختلف مع مقولة أحب الجمال خيالا أ -
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 أننا حينما نتعامل مع الحياة نرضى بالواقع، وبما يجود به الواقع. 

 ؟......... 

عبدالوهاب جزء من وجداني ووجدان جيلي، وأنغامه هي التي لفات ذيرياتناا لأيثار  -

 عاما، وما أقوله عن عبدالوهاب أقوله أيوا عن أم يلثوم.  60من 

 .........؟ 

قرأ  لبيرم التونسي وأعجبت به، وعاشرته لأننا عملنا معا في أعمال سينمائية، وهاو  -

على الطبيعة غيره في الخياال، يعناي هاو فان وإباداع وفكاهاة في الخياال، وفي الطبيعاة 

 رجل أما صامت أو يثير الشكوى. 

 ؟......... 

لعاب دورا هام )شالة( مان أصادقائي الحميماين، وال اداقة في حياا  ت« الحرافيش» -

 مهما جدا، وهي رين من أريان السعادة. 

 ؟......... 

 الأسبوعي. « الحرافيش»نعم مازلت مواظبا على اجتماع  -

 ؟.......... 

 اان مازال يحور هذا الاجتماع. « الحرافيش»من تبقى من  -

 ؟.......... 

 -أحماد شابانه  - جت عثمان  -عادل يامل  -الذين يحورون اان هم أحمد مظهر  -

 توفيق صالح حينما يكون في م ر. و

 ؟.......... 

اضااطرر  لأن أغياار عااادة اصااطحابي ييلااو ماان الكباااب عنااد حوااوري اجتماااع  -

 الحرافيش، فقد يبروا جميعا وأصبحوا )عواجيز( على أيل اللحم. 
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 ؟.......... 

خيار أو طماطم، هذا هو الشيء الملائم ل حة وف الحرافيش اان. )وضحد عام  -

 كة سمعتها في حيا (. نجيب أيبر ضح

 ؟.......... 

حكاية تيار الأدباء الشبان، أنا أرى أنها لا تحتاا  إلاى عقيادة فنياة أو فكرياة أو أدبياة،  -

 فكل عشرة أو خمسة عشر عاما يظهر جيل جديد من الأدباء الشبان. 

 ؟........... 

ة يميااز عملهاام، ولهاام نقااادهم المخ  ااون، وقااد بعااد  المساااف مااابالت ييااد هنااار  -

الزمنية والفنية بيننا وبينهم لدرجة أن يتابانم أصابحت غريباة عليناا، ولا نساتطيع أن 

 نقول فيها شياا. 

 ؟.......... 

جاء جيل بعدي هو جيل يوسف إدريس وثرو  أباظة وفتحي غانم، وقد فهمناا هاذا  -

الجيل وهومناه، أما في الجيل الذي تلاهم فقد بعد  المسافة ولم يعاد في مقادورنا 

 ن نهوم يتابانم بسهولة. أ

 ؟.......... 

أنا أعتقد أنه يمكن تحديد سن زمني لقاراءة يال ناوع مان أناواع الأدب، بمعناى أناد  -

يمكن أن تقرأ نوعا معينا من الأدب وتقول هذا أدب مراهقين أو شاباب أو أطفاال أو 

 يهول وهكذا. 

 ؟.......... 

 الذين يكتبون أدبا للكهول هم الشيوخ أمثالنا.  -

 .؟......... 

اشتهر الأستاذ محمود يامل بكتابة أدب الماراهقين في وقات مان الأوقاا ، أماا اان  -

 ف عتقد أن إسماعيل ولي الدين هو الذي يمثل هذا اللون من الأدب. 
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 (1)إعطاء الجائزة لنجيب محفوظ هو تشريف للجائزة

 أعتبر نفسي تقدميا

 جديد إنما أبحث عن المناسبلا أبحث عن ال

 القصة القصيرة محتاجة لعبقرية خاصة

 المرأة أجمل ما في الحياة

 1988نوفمبر  4مجلة الحوادث )لبنان( 

اللبنانياة مان أوائال المجالا  وال احف العربياة التاي ساارعت « الحاواد »تعد مجلة 

، 1988أيتاوبر عاام  13بإجراء حوارا  مع ياتبنا الكبير عقب إعلان فوزه بجائزة نوبال في 

وعلاى الفاور انتقاال الكاتاب ال احفي جهاااد فاضال إلاى القاااهرة وأجارى حاواره المنشااور 

، موضحا أن جائزة نوبل للآداب تستعيد اعتبارها. لقد انتقلات هاذا 1988نوفمبر  4بتاري  

العااام ماان عااالم الانشااقاق والمنشااقين والسياسااة والأغاارا  إلااى عااالم الأدب والثقافااة 

الاستحقاق، وإعطاء الجائزة هذا العام لنجيب محفوظ هو تشريف للجائزة قبل والجدارة و

 أن يكون تشريفا لنجيب محفوظ أو لم ر أو لعدب العربي المعاصر والحدي . 

وقد نال نجيب محفوظ الجائزة دون أن يسعى إليها، ولو ذلد السعي البساي  المعقاول 

وجته من قيلولته لتبلغه النب  السعيد، فكان هاو والمقبول، وقد يان نائما فعلا عندما أيقظته ز

 القائل مع المتنبي:

 أنااام ماالء جفااوني عاان شااواردها
 

اهاا ويخت ام   ويسهر الخلاق جرَّ
 

 ** * 

( شااائعة تقااول إنااه 1987ديساامبر  4بتاااري   1622وقاد نفااى لااي ماارة )الحااواد  عادد 

ياق الحكايم: ياا توفياق مرشح لجائزة نوبل، وما من ي دقني إلى أن جاء يوم سا لت فياه توف

                                                 

 .1988نوفمبر  4مجلة الحواد  )لبنان( ( 1)
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 بيه، هل أنا مرشح لنوبل أم غير مرشح؟

فقال لي: عندما ت رشاح فاإن سافارتنا في الساويد ساولأ ترسال لاد بياناا تماعه، وعنادها 

تعاارلأ أنااد مرشااح. وأضااالأ ضاااحكا: وبااالطبع لاام ترساال لااي ساافارتنا بالسااويد أي بيااان 

 لأمعه. 

أن نكاون قاد يتبناا « الحواد »دنا في الكاتب العربي الكبير هو حدي  العالم اان ويسع

عنه مقالا في الأسبوع الذي سبق نيله الجائزة مباشرة، ندافع عنه وعن ضرورة إنهاء المقاطعة 

 العربية لكتبه، وهذا بعل حقه علينا يجيل ساهم هو في تكوين وجدان وإثراء رؤاه. 

ملا، يماا يقولاون، يما يساعدنا أن نقادم في هاذا العادد حاوارا أو حاديثا معاه، جامعاا شاا

عان يال شايء )وأحياناا بالعامياة  -إن صاح التعبيار  -يتحد  فياه الكاتاب العرباي العاالمي 

الم رية(: عن فلسطين والثورة الفلسطينية، ولماذا لم يكتب في السابق رواية عن فلسطين. 

لرواياة عن القيم الأدبية والإنسانية التي يتمن  ا، عن الحاب والمارأة في حياتاه، عان رأياه با

الجديدة في فرنسا، وعن رأياه بالرواياة الناجحاة، عان الحساساية الجديادة، ومجاال ازدهاار 

 الق ة الق يرة، وعن أشياء أخرى يثيرة. 

  باادأ  الحااوار مااع نجيااب محفااوظ بسااتاله: لماااذا لاام يكتااب قباال اليااوم روايااة عاان

 فلسطين، ف جاب:

رة تجربته، إنه لايس يالشاعر، الحقيقة أن الفن الروائي لا يستطيع أن يكتب خار  دائ -

ما دمت تعبر عن عاطفتد « حاجة»الشعر مجرد، إذ يمكند أن تكتب ق يدة عن أي 

في حاشاية الفان « حاجا »الخاصة، لكن عندما ت   لكتابة رواية، إذا ينت لا تعرلأ 

وليس في صميمه، فإند لا تستطيع أن تكتب هذه الرواية؛ الشارع، الإنسان، اللباس، 

العلاقا  اليومية، تجسد الرواية. أما أن يكتب الروائي عن بلد لم ياره، فا مر الغذاء، 

مستحيل. يمكن أن أيتب عن بلد خيالي، عندها لن يحاسابني أحاد، لكان لاو يتبات 

مش واخد بالد؟ يعيشاوا ازاي، حياانم  «.ح تطلع م ر مش فلسطين»عن فلسطين 
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هام ياانوا سايّاحين. الربيعاي لاه اليومية. يل العرب الذين يتبوا عن بالاد خاار  بلاد

فيها. همنغواي يتب عان غيار أميرياا لأناه « فا »رواية عن جميع البلاد العربية لأنه 

 زارها وعرفها، وهكذا. 

لكن أنا أيتب عن فلسطين في ناحية أخرى، وذلد عندما أيتاب عان العادل والظلام. 

 مش يده؟ جوهر القوية الفلسطينية هو صراع بين عدل وظلم. 

 نكم في الماضاي عنادما صارّحتم حاول التفااهم باين العارب والإسارائيليين ظان ولك

 ما، موقفا  خر. « موقفا»الكثيرون أن لكم 

أبدًا. يان في اعتباري أساس وجهة نظر العرب، لقد حييت الثاورة الفلساطينية مارارا،  -

 ويخطئ من يظن أن لي موقفا  خر من القوية الفلسطينية. 

 ن إلى الاهتمام بالقواايا العربياة ويا ن مساار التااري  يعاود يلاحظ أن م ر تعود اا

 مرة أخرى ليمز  بين العروبة والم رية. 

الحقيقة أن الوقت الذي اهتمت به م ار أيثار مان أي وقات  خار بنفساها هاو عنادما  -

يانت تفكر بتحرير أرضها. يان هذا هو تفكير السادا . لقد وجد أنه لن يساتطيع أن 

فكر في م ر، إنما من خلال التفكير العربي وحده، فقد اعتبر أن  يخلِّص م ر إلا إذا

سايناء سااتظل ضااائعة يااالجولان. عنادها فكاار تفكياارا م ااريا بحتاا. بعااد ذلااد عاادنا 

يم ااريين إلااى مشاااعرنا العربيااة بالنساابة لقوميتنااا. وهنااار أسااباب تاريخيااة ماضااية 

ن التعاون والتوحاد وحاضرة، تدعونا للاهتمام بالعرب والدخول معهم في أي نوع م

 تحت أي اسم في طليعة هذه الأسباب التكامل الاقت ادي والثقافي وحتى السياسي. 

  عندما بدأتم حياتكم الأدبية ينتم عووا في حزب الوفد، ثم في الطليعة الوفدية، ويان

م مولا يومها أن يكون نجيب محفوظ ياتبا يساريا، ولكن حياتكم الفكرية والعملياة 

  خر، لقد تحولتم إلى الاعتدال سواء في الفكر أو في العمل. أخذ  منحى 

إنني مازلت، يما بدأ ، اهتم بقيمتين لم أتخل عنهماا أبادا، وهماا الحرياة والعدالاة  -



 أحمد فضل شبلول

 

194 

وبعاد ذلاد  «.الطليعاة الوفدياة»الاجتماعية، وهاتان القيمتان يانتا في أساس برناامي 

ي جدياادة. ويناات دائمااا مااع ترجماات هاتااان القيمتااان في ثااورة يوليااو )تمااوز( ب يااد

إيجابيا  هذه الثورة، ومازلت إلى اان. قد يكاون مان يعتابرني ملات إلاى الاعتادال 

متطرفا، أو في حكام المتطارلأ، لأن الاعتادال والتطارلأ، يماا تعارلأ، شايء نسابي. 

شخص معين قد يعتبر من على يمينه محافظاا، ومان علاى يسااره متطرفاا. المتطارلأ 

كذا. فالمس لة نسبية، إنما أنا لم أتخل عن العدالة الاجتماعية يعتبر ااخر محافظا وه

 ولا التقدم البشري ولا الع ر الحدي ، ولذلد ف نا أعتبر نفسي تقدميا. 

  ولكااان المسااارى العاااام في رواياتاااد مسااارى معتااادل، والنقااااد يعتبروناااد الماااترخ

وقفا فكريا أيثر الاجتماعي للطبقة الوسطى في م ر وفي البلاد العربية دون أن تلتزم م

 ثورية. 

واج أنا أقول لد ب راحة إن القيم التي أنا مرتب   اا وجادانيا هاي الحرياة والعدالاة  -

الاجتماعيااة والتقاادم والع اار الحاادي . إذا اعتاابر  هااذا الموقااف اعتاادالا، فاا يون 

 معتدلا، وإذا اعتبرته تطرفا، فإنني أيون ساعتها يساريا أو يمينيا. 

 الق  ي والروائي سواء في الشكل أو في الموامون، ماا هاو وعلى صعيد التحدي  

 الجديد الذي تعتقد أند أتيت به؟

الحقيقااة أننااي لا أبحاا  عاان الجديااد، إنمااا أبحاا  دائمااا عاان المناسااب، المناسااب  -

لموضوعي. عنادما يكاون مناسابا لموضاوعي أسالوب واقعاي تقليادي، أيتاب  اذا 

ناساابا لموضااوعي أن أيتااب متاا ثرا الأساالوب الااواقعي التقلياادي، وعناادما يكااون م

بالترا ، مثل ألف ليلة وليلة، أو رحلا  ابن فطومة، أيتب ب سلوب تراثي. في بعل 

الظرولأ دفعني المجتمع الم ري أن أيتب بما يسمى أسالوب اللامعقاول. إذن أناا 

ولا أبحاا  عنهماااا، إنماااا أبحااا  عااان « جديااادا»ولا أعااارلأ  ،«تجريبياااا»لا أعاارلأ 

 ب الذي يناسبه. موضوعي وعن الأسلو
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 ولكن أليس من الوروري أن يكون الشكل جديدا إذا يان الموضوع جديدا؟ 

إذا يان الموضوع جديدا. ولكن إذا لم يكن الموضاوع جديادا؟ ماثلا يقاال إن هناار  -

نحان  ،«اللارواياة»فلسفة معينة، وهي فلسفة الاستهلار في فرنسا، هاي التاي عملات 

ازاي تلاقااي واحااد بيقلااد اللاروايااة؟ أنااا لا أحااب  مازلنااا في فااترة ال ااناعة الأولااى.

 التقليد، ولا الجري وراء الموضة، الفن لا يعرلأ ذلد. 

 وتعتقد أن يل مرحلة لها سمانا وقيمها وأساليبها التي ينبغي أن ينطلق منها الفنان؟ 

موموند ورؤيتد هما اللذان يحددان لد أسالوبد. قاد يكاون تجريبياا، قاد يكاون  -

دا، إنه يكون عندها المناسب. يعني جسامد ده يرتااح في إياه؟ في بدلاة قديما أو جدي

 واللا يبقى قفطان؟ الأساس الجسم وليس الموضة. 

  ولكن السوق الأدبي مملوء بتنظيما  يثيرة حول الشكل الجديد، وضرورة ألا يماد

الكاتب يده للسرقة حتى من عمل سابق له هو، ي ن صورة أديب الع ار هاي صاورة 

ه  وراء شيء لا يمكن الإمسار به سواء من الأشكال أو الموامين، وبدون الذي يل

 توقف. 

أعرلأ ذلد، التجريب ليس سياا، ولكني أعتقد أن يل أديب، عنادما ينواي، يبحا   -

 عن ذاته وليس عن التقليد. 

  ؟«الحساسية الجديدة»وهنار ما يسمى با 

الجديادة، إنماا مان حيا   أنا لم أقرأ المقالا  النظرية التاي يتبات حاول الحساساية -

المبدأ أنا أسلم بذلد، أي أن يال جيال أدباي جدياد لاه رؤيتاه الخاصاة، ولاه أسالوبه 

الخاص. مثلا الرواد أساتذتنا، مثل طه حسين والعقاد، يان لهم رؤياة وأسالوب، ثام 

جيلنا نحن اتجه نحو الواقعية، وت سيس رواية والتخ ص فيها. ثام جااء بعادنا نااس 

دياادة، وهكااذا، فماان المعقااول إذن أن يكااون لكاال جياال رؤيتااه حاااولوا تجااارب ج

 وأسلوبه. 
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  الأساالوب »أو « الجيال الجدياد»إنناي أعتقاد أنكام وحتاى السااعة، لام تتخلفاوا عان

الروائيااة، وياا نكم ماان الجياال الروائااي « الحداثااة»فمااا زلااتم ماان صااميم  ،«الجديااد

 الجديد. 

 يا لم أقم  ا. الحقيقة إن هذه مس لة تحتا  إلى مقارنة. أنا شخ  -

  عندما بدأتم تكتبون رواية قبل ن ف قرن تقريبا، هل ينتم على ات ال بحرية الرواية

 في العالم، بكافكا وبروست وسواهما؟

ياناات لنااا قااراءا  سااابقة وشاااملة منااذ أيااام الشااباب، سااواء في الأدب الإنكلياازي أو  -

الترا  العربي. أعتقد أن الفرنسي أو الروسي أو الأميريي أو الألماني، بالإضافة إلى 

يل ما قرأته ت ثر  به سواء في الشكل، أو في سواه. هذا الشكل الجديد الذي يتبت به 

هو أساسا شكل غربي. وفي الواقع نحن ت ثرنا بالأسلوب الغرباي. قاد يكاون يال مناا 

أدخل على هذا الأسالوب تعاديلا  فرعياة مناسابة، ساواء في الرواياة أو المسارح أو 

  يرة. الق ة الق

 ما هو رأيد بحاضر الق ة الق يرة عندنا اان؟ 

ما أراه أن الق ة الق يرة عنادنا مزدهارة يالرواياة أو أيثار. يال ياوم تطلاع مجموعاة  -

ق  ية جديدة، ويذلد المجلا  التي تنشر الق ة الق يرة مليانة، والذين يريدون 

يرة تكاون تعبيارا أن ينشروا عددهم غير محدود. يونت ذا  مرة رأيا أن الق ة الق 

جيدا في ظرولأ القلاق والفسااد. أوروباا قاد تكاون تجااوز  هاذا، بينماا نحان فيهاا، 

وعلى أية حال، لنبقى نحن مع الواقع، فطالما أننا نكتب ق ة ق يرة فإن مجتمعنا في 

 حاجة إليها. 

 قد يكون نفسنا أق ر؟ 

لقارئ قد لا تكاون الحقيقة أن الق ة الق يرة محتاجة لعبقرية خاصة، لكن بالنسبة ل -

 محتاجة لعبقرية خاصة. 
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  ألاحظ أن الرواية العربية ي يبها اان ما أصاب الشعر قبل فترة من حي  امتهانها من

 قبل من لا يعرلأ فنيتها وأسرارها. من هو الروائي الجيد برأيد؟

الحقيقة أنه من ال عب في هذا الع ار أن تعطاي مواصافا  للرواياة الجيادة. زماان،  -

ء الرواية واستقرارها، يان معروفا لهاا بنااء فناي متكامال، شخ ايا  حياة وقت نشو

مميزة، فكرة واضحة، أسلوب يناسب البناء، ويل هذا في عمل متكامال يمثال رواياة 

 ياملة تجدها عند تولستوي، عند دستويفسكي، عند هيمنغواي. 

ى فوائل الرواياة أما إذا أخذنا الأساليب الحديثة، ف ننا نجد أن يل شيء قد تغير، حت 

القديمة أصبحت غير معترلأ  ا. يقولون لد إنها غير ملائمة. لقد وصلنا إلى درجاة 

أن البعل يقولون لد إننا نكتب رواية ليس فيهاا سارد ولا حاوار. اج! يياف أعارلأ 

 الرواية إذن؟ يل مجموعة تستطيع أن تنشيء رواية يما تشاء. 

فهااا في هااذا الخلااي  الموااطرب عناادما توجااد أنااا في نظااري الروايااة الجياادة اان تعر 

لنفسها جمهورا يرتب   ا وجدانيا ويقتنع  ا. في وس  الاضاطراب هاذا هاو المهام. 

الناقد يقول لد هذا هو الفن. أما الناقد القديم فإنه يقول يلا، إنه ليس فنا، خناقة زي 

لاى جبهاة الخناقا  السياسية، يل واحد بيقول أنا الفان عنادي وماش عنادر. هاذا ع

النقاد، ولكن، بعد ذلد، هنالد معياار لا يخطائ أبادا. إن أي فان لاه جمهاور، ساواء 

يان فنا عاديا أو متوسطا أو متدنيا. عندما يجد الفن جمهاوره تعارلأ أن هناار حاجاة 

 استجاب لها الناس. 

أناا قرأناا بعناياة وعنااء، جريياه « الرواياة الحديثاة»أو « اللارواياة»هذه التاي ساموها  

سارو  وميشيل بوتور، ولم أخر  منها بشيء. لم أخر  منها بشايء أبادا، ولكناي و

هي الفان وغيرهاا لايس فناا. النقااد « اللارواية»أعثر على نقاد يقولون إن هذه الرواية 

مااا الااذي ياادع  «.هااراء»الكلاساايكيون يقولااون إن مااا يقولااه النقاااد ااخاارون هااو 

تى ولو لم نتذوقاه؟ أن يكاون لهاا جمهاور هذه فنا واجب الاعترالأ به ح« اللارواية»

 عاشق حقيقي، فإذا لم يوجد هذا الجمهور، فإنها تبقى تجربة ومشروع. 
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  ولكنهم يقولون إنهم لا يكتباون لهاذا الجمهاور الموجاود في وقتناا الاراهن، ولكانهم

 يكتبون لجمهور مستقبلي. 

 ننتظر حتى ي   المستقبل. أليس صحيحا؟ -

 م. أو أنهم يكتبون لأنفسه 

خلاص تبقى مش صالحة للمناقشة العامة. مش ياده؟ أنات تعارلأ أناا بكتاب إياه في  -

البيت لنفسي؟؟ )ويوحد( إنما أنت بتحاسبني لما أنشر، والا لأ. يمكان لاي أفكاار 

 غير خاصة، لكن لا أحاسب عليها ولا أسمع حكمد إلا عندما أعلنها. 

 اعي وانثروبولاوجي وماترخ، في الماضي يان الروائي عبارة عن عالم نفساني واجتما

 مجتمعه وع ره. 

الغريباة غيار المفهوماة يادعون ذلاد. أي أنهام صاو  « الحاجا »صحيح. حتى في  -

ع رهم! في فرنسا، وفي أوروبا هنار حرية تامة للتجريب وقد جربوا يماا شااءوا. لا 

 ،شااد أن التجااارب الحديثااة ترياات الفاان في عزلااة عاان الجماااهير، بينمااا الفاان دائمااا

ا بعد ايتشاالأ المطبعاة، ياان للجمااهير، يعناي إذا لام يشاكل الفان وجادان خ وص

الجماهير، تبطل وظيفته الاجتماعية والإنسانية. أنت إذن مستول عن حاجتين: ليس 

عن التعبير فق ، وعن الإي ال أيوا. عدم الإي ال هاذا مااذا يادل؟ يادل علاى أناد 

أناا أرفال، ولاذلد تجاد تستعلي علاى النااس. فعنادها يرفواوند. أنات تساتعلي و

نفسد في عزلة. إنهم يشبهون الجمعية السرية: نااس يقولاون شاعرا ونااس يسامعونه 

 وهم جمعية واحدة، هذا ليس فنا. 

 ألا تعتقد أن وراء هذا الغمو  وعدم الإي ال عجزا فنيا معينا؟ 

د بالكسل والاساتعلاء. ماش واخا -احتراما لهم  -أنا مش عاوز انم بالعجز، أنا انم  -

بالد؟ حتى ال اوفيون عرفاوا أن يوصالوا لناا أفكاارهم. ماش ياده؟ وال اوفية يماا 

تعرلأ تجربة خ وصية أرستقراطية وفردية، ومع ذلد وجد  لهم قواميس والناس 

 تستطيع أن تفهمهم. 
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أنا لا أعرلأ أن أيمل ق يدة لهم اان. اج! ماذا أفعل بالوقت؟ هل أعطل يوما ياملا  

دة؟ وهل يبقى الشاعر شاعرا والحالاة هاذه؟ حتاى اللغاز يمكان حتى أفهم هذه الق ي

حله. الكلما  المتقاطعة ت خذ وقتاا. هاذا صاحيح. ولكان إذا زاد هاذا الوقات، فاإن 

الماارء يتريهااا. هاال ماان الممكاان أن يموااي الإنسااان يومااا ياااملا في حاال يلمااا  

يده يبقاى ن اص  متقاطعة؟ فلا بد أن يهتم الفنان بالإي ال، يما يهتم بالتعبير، من غير

 فنان، مش فنان. 

  أو أستاذ ال ناعة، الذي يرشد الكاتب أو « القطب»أو « الشي »في الماضي يان هنار

 المت دب. 

صحيح. ولكن في الوقت الراهن هنار المعاهد. المعاهد أهم مان المعلام، أو أساتاذ  -

 ال ناعة. في المعهد الواحد تجد عشرين معلما أو أيثر.. مش يده؟

 ننااي أن أروي حياااتكم الشخ ااية والفاارق بااين جاايلكم الأدبااي والجياال ييااف يمك

 الحالي؟

حياا  يم ااري هااي الحياااة النمطيااة لأي م اري عااادي. مااثلا تعلماات في الكتّاااب،  -

الابتاادائي، الثااانوي، الجامعااة. ويااان الهاادلأ في أيامنااا الوظيفااة، فتوظفاات. الوظيفااة 

رد ياتاب في إدارة الجامعاة، يانت من وجهة نظري، مخيبة للآمال، لأني اشتغلت مج

لكن هذه الوظيفة يانت بالنسابة لحياا  الأدبياة خيارا وبرياة. إزاي؟ العمال الكتاابي 

عمل أقرب إلى االية وقد حفظ لي هذا العمل نشاطا بحيا  إنناي ينات أعايش بعاد 

ظهر يل يوم حياة أدبية ياملة. ويان نشاطي موفورا باستمرار بينما لو ينات صااحب 

عتني المهنتان: الأدب والمهنة، ولكنت أصل البيت متعبا بحي  لا أستطيع مهنة لتناز

 أن اقرأ أو أيتب أو أفكر أو أنتي. 

يل جيل من أجيالنا يلاقي صعوبة في البداية، وبخاصة في الميادان الأدباي، وقاد ياان  

فيااه يومهااا عمالقااة حقيقيااون. عاااوزين ناادخل مياادان طااه حسااين والعقاااد والمااازني 
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حكيم. شيء عسير. إنما يان فياه مجموعاة قليلاة لأن الأمياة يانات فاصالة وتوفيق ال

تسعين المية، والمتعلماين عشارة في المياة، ومان المتعلماين دول عشارين أو ثلاثاين 

بالمية مثقفين. شوية دول يانوا يعبدون القاراءة عباادة. فحتاى بعاد صاعوبا  ابتادينا 

راء. ده جميال والفوال فياه للحيااة ننشر، بعد صعوبا  أشاد ابتادينا نطباع، ولقيناا قا

الأدبية ال حية. وده اللي مش بيلاقيه الناشيء انهارده، فهو يتعب يثير جادا لغاياة ماا 

يوصاال للنشاار وبعاادين مااايلاقيش القااارئ، لأن القااارئ من اارلأ لحاجااا  يثياار، 

التلفزيااون والإذاعااة والسااينما، الأزمااا  السياسااية والاقت ااادية ألهتااه عاان الثقافااة. 

   زي يده. حاجا

 ولم يكن لكم نشاطا  يثيرة في السياسة أو سواها؟ 

لا.. رحم اج امرءا عرلأ قدر نفسه. أنا مهاتم بالسياساة تماماا، ولكان علاى رأي مان  -

قال: من رأي منكم.. بيده، لسانه، بقلبه. نحن ينا باين اللساان والقلاب. واحناا طلباة 

اجا  دي. وبعد ماا توظفناا بقات وتلامذة اشترينا بقدر في اليد: في المظاهرا  والح

بالقلااب ونااتدي واجبنااا الانتخااابي، ومنتمااين وملتاازمين ونعاااني السياسااة ي نهااا هاام 

 عائلي، ولغاية اان يده. 

 على صعيد المرأة؟ 

الماارأة دي الواحااد بيعتبرهااا أجماال مااا في الحياااة. مااافيش شااد عرفناهااا في جميااع  -

( فهي في الحياة شيء لا يستهان أشكالها من الأم لعخت للحبيبة للزوجة.. )يوحد

 به إطلاقا. 

 وهل يتبت أحيانا من وحي علاقا  عاطفية؟ 

أنا يخيل إلي، واج أعلم، أن من أحسن الأحوال التي يكتب فيها الفنان، عندما يكون  -

عاشقا، أو يكون عنده القدرة على استحوار زمن العشاق. إذا ياان قاد فاا . زي ماا 

 ينامو. تقول يده البترول بتاع الد



  نجيب محفوظ بلا مِعطف

 

201 

 وييف تلخص تجربتد مع المرأة عموما؟ 

مريحة وغير مريحة )يوحد(. دائما الحب الأول يبقي مثالي وغل ، فالإنسان يدفع  -

 ثمنه إنما أيوا بيربيه عقليا وحسيا وبعدين لما ينوي يعرلأ الحب الحقيقي. 

 ويحب المرء باستمرار أم أن للحب مرحلة معينة؟ 

، ولكن نشكر اج أنه لم يح ل لنا زلا  لأننا يثيرا ما لا. الحب ليس له مرحلة معينة -

 ودي تبقى م ساة مفيش شد.  ،نسمع عن شخص فا  سن الحب ويقع فيه

 وإلى أي حد انت من أن ار المرأة ومع إعطائها حقوقها السياسية والاجتماعية؟ 

ن باه طبعا حقوقها في العلام، في العمال، في الاشاترار في الحيااة العاماة، يال هاذا أؤما -

 تماما. 
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(1)نجيب محفوظ بلا معطف
  

 1988نوفمبر  27جريدة الدستور )الأردن( 

سارعت وسائل الإعلام العربياة والأجنبياة  1988بعد فوزه بجائزة نوبل في ااداب عام 

المختلفة من صحافة وإذاعة وتلفزيون ووياالا  أنبااء محلياة ودولياة، إلاى ح اار نجياب 

بجريدة الأهرام، وفي يازينو ق ر النيل، وفي معظم الأماين التاي محفوظ في بيته، وفي مكتبة 

 يذهب إليها الفائز العربي )الوحيد حتى اان( بالجائزة. 

ومن ضمن ال حف العربية التي استطاعت أن تجري حوارا مطولا ماع صااحب نوبال، 

  نشار 1988ناوفمبر  27الأردنياة. وفي عاددها ال اادر بتااري  « الدساتور»يانت صحيفة 

ال حيفة حوارهاا الاذي حمال عنااوين رئيساية تقاول: عمال الأدياب وقارئاه والازمن فاوق 

الجائزة. المستوى الفني والتوجه للسلام شروط لنيل الجائزة. أرشح حنا مينة لجائزة نوبل. 

 س مو  إذا توقفت عن الكتابة. 

ا وفي تفاصيل الحاوار أن نجياب محفاوظ أياد بح اوله علاى جاائزة نوبال لالآداب لهاذ

العام، على قدرة ومكانة الأدب العربي علاى ال اعيد الادولي، فارغم تا خر الجاائزة ثلاثاين 

عاما، إلا أنها جاء  تاليا لا لتتو  رحلة أديبنا الكبير بعد مشوار طويل مع الكلماة فحساب، 

بل اعترافا بعالمية هذا الأدب الرفيع الذي اعتمد الواقع، ونقل صورة صادقة عن حياة شعبنا 

 نا. وأمت

ب ديبناا المعارولأ نتيجاة « الانفاراد»بداية، أنه لم يكن سهلا « الدستور»ويعترلأ مندوب 

ضربه حوله ال حفيون المحليون والمراسلون الأجانب، في البيات وخارجاه، إلا « ح ار»

 أن الإصرار والمثابرة أديا في النهاية إلى إيجاد وسيلة للقاء. 

ثية( في أذني: إنني أتجناب الاذهاب إلاى البيات قبل أن يبدأ الحوار، همس )صاحب الثلا

في الخار  أيوا أصبح صعبا للغاية، لاذا « الهروب»خشية م ادفة من ينتظرني هنار، ولكن 

                                                 

 .1988نوفمبر  27تور )الأردن( جريدة الدس( 1)
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أرقب  الوضع من بعيد. فإذا وجد   م اابيح حجارا  معيناة موااءة في المنازل، أعارلأ أن 

ما ق د  يازينو ق ار النيال وعند ،«الأهرام»هنار زوارا ف بتعد، ويذلد الأمر في مكتبي با 

 حي  نحن اان، فوجات بالمكان مكتظا. 

ويسا له عان وقاع نبا  فاوزه « صاحب الفرح»ويستغل مندوب الجريدة فرصة وجوده مع 

بالجائزة على نفسه، فيجيب محفوظ: يان شعوري مزيجاا مان الدهشاة والأساى.. الدهشاة 

لأساى لأناه لام يفاز أسااتذ  مان قبلاي، لأنني لم أين أتوقع الفوز  ذه الجاائزة العالمياة، وا

 وأعني هنا: طه حسين والعقاد وتوفيق الحكيم. 

أما أساتذة الأدب من الأجانب فهم: تولستوي من روسيا، جان جار روساو مان فرنساا، 

شكسبير من إنكلترا، توماس مان وغوته من ألمانيا، همنغواي وفوينر من أمريكاا. ويعاترلأ 

وهمنغواي. ويختار تولستوي وبرنارد شو وماارييز )الاذي فااز محفوظ ب نه ت ثر بتولستوي 

من قبل بالجائزة( ليفوزوا بالجائزة. ويذير تحديدا اسمه هو مع مارييز لأنهماا ينتمياان إلاى 

العالم الثال ، حي  يستطيعان أن يتلاقيا ويذما العالم الأول )فيوحد حواور هاذا اللقااء 

 مع الجريدة(. 

يود محفوظ ترشيحه للفوز بالجائزة، فهو الكاتب السوري حنا  أما الكاتب العربي الذي

« ثرثارة فاوق النيال»مينة. وعندما يسا له المنادوب عان الكتاباا  التاي نادم عليهاا صااحب 

حيا  »يجيب: يل ما يتبته نادم عليه. وعلى الرغم من ذلد يعلن أن الأدب بالنسبة له يعني 

دم بمعناه الحرفي بقدر ما هو التواصل مع الواقاع فلماذا الندم إذن؟ ويجيب: ليس الن «.يلها

 حولي. 

وعن ستال: بعد خمسين سنة من التواصل والعطاء، هل ظهر خليفة نجياب محفاوظ في 

الرواية أم لا؟ يجياب: قال خلفااء، ولايس واحادا، فالمبادعون في م ار والاوطن العرباي لا 

ان؛ يقول ضاحكا: هو يمكن إح اؤهم ويلهم عظماء بلا شد. وعن ن ائحه للكتاب الشب

أنا واعظ. وعن الذين خرجوا من معطف نجيب محفوظ؟ يقول: الحقيقة ليس لي معطف. 
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الكاتااب الروسااي صاااحب الم ااطلح « جوجااول»وأعتقااد أنهاام اسااتعاروا الم ااطلح ماان 

 الأصلي. 

أنه قرأ للذين أتوا بعده، ويشهد أنهام يكتباون روائاع تجااوز  « ميرامار»ويتيد صاحب 

ل السااتينيا  فيااه الكثياار ماان المباادعين، ويااذلد الحااال بالنساابة لجياال الحاادود، فجياا

 السبعينيا ، ف نتاجنا نفخر به، والذي نرجو أن نفخر به على نفس المستوى هم القراء. 

أن يكون تلامذته مثله في يل شيء، ويقول: لو يانوا « اللص والكلاب»ويرفل صاحب 

حظاة الملفتاة في أي تربياة مدرساية، هاو أن يذلد فساتكون تربيتاي لهام أساوأ تربياة، فالملا

يكون الشخص هو ذاته، وليس أحدا  خر، وهذا الجميل في المدرسة، والجميل في التلاميذ، 

وب راحة شديدة عندما اقرأ لأحد وأجد فيه روحي لا أستطيع أن أيلماه، وذا  مارة قارأ  

  أقلاب ال افحا  في يال شايء، حتاى في الأساماء، ف خاذ -من طيبة قلباه  -لكاتب قلدني 

بحزن شديد، لأنه لا يحمل جديدا، لا الأشخاص، ولا المتلف، فاللغة نورثها، والموضوع 

ن خذه من الواقع، والتكتيد يتب به فلان أو علان، والمومون ياذلد، لاذلد فاالأهم هاو 

ال و  الجديد لكل هذه الأشياء، فعندما أقول إنني أعجبات بق اتد، فهاي ق اتد أنات، 

 عندر، وغير ذلد ي بح الأدب قلة أدب. وليست ق تي 

وهذه ليست علاقة خاصة باالفن أو التلماذة في الأدب،  ،«إن يل إناء ينوح بما فيه»يقال 

ولكنها علاقة بالحياة ذانا، ب ن تتمثل بفالان لأناد وجاد  فياه الوضاوح وال اراحة، هاذا 

 شيء والتلمذة في الأدب أو الفن شيء  خر. 

محفاوظ الأدياب، ونجياب محفاوظ الكاتاب السياساي، أجااب وعن التفرقة بين نجيب 

هي تفرقة نظرية لا أيثر ولا أقل، فالشخص في الحياة مثل الفنان في أدبه، « الكرند»صاحب 

 ولا تتمسد بالحكاية وتعملها موضوعا. 
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لماادة أربااع  1952عاان الكتابااة بعااد عااام « زقاااق الماادق»وعاان أسااباب توقااف صاااحب 

تمع قد بدأ في التغيير إلى الأفول، لدرجاة أنناي شاعر  ب ناه لا يجيب: يان المج (1)سنوا 

 فائدة من الكتابة. 

 ولماذا عد ؟ 

 ايتشفت أنني لو لم أيتب س مو . 

« ملحماة الحارافيش»وعندما ط لب من ياتبنا اختيار يتاب من يتبه للترجمة، فإنه يختاار 

  . لأنها ست خذ عشرا  السنوا« الثلاثية»فهو لا يستطيع اختيار 

وعودة إلاى جاائزة نوبال؛ وساتال: لاو ينات أخاذ  الجاائزة في سان مبكارة، مااذا ينات 

 ت نع؟ يقول: ينت س عمل يل ما أعمله اان. 

وهل ينات تتوقاع يال هاذه الفرحاة مان الجمااهير بعاد إعالان فاوزر بالجاائزة؟ يجياب 

لفارح بستال: وهي الناس صحيح فرحانة؟ بالطبع. الكل يعيش حالة مان عادم الت اديق وا

 الكبير. فيقول: هذا شرلأ يبير لي. 

أهام أعماال محفاوظ يماا أياد  حيثياا  الأياديمياة « الثلاثية»ويشير المحاور إلى أن 

 السويدية، ويس ل: لماذا أثّر هذا العمل بالذا  على القراء دون غيره من أعمالد؟

يعرفونهاا  لأنها أقرب إليهم من أي عمل  خر، يما أن إخراجها على الشاشة جعال الاذين

 من الأميين أضعالأ أضعالأ الذين يعرفونها من المثقفين. 

« ثرثارة فاوق النيال»ورواية « زقاق المدق»ومن الأعمال المترجمة للغة السويدية رواية 

والأخيرة ذ ير  في حيثيا  اللجنة التي منحت ياتبنا الجاائزة، وهاو يتاذير أن هاذه الرواياة 

، ياان والاده يعمال في الأهارام، وماا  في حااد  ترجمها شاب م ري مهاجر إلى الساويد

 أليم، ثم هاجر الابن إلى السويد وأسس دار نشر صغيرة. 

لطريقة توزيع هذه الادار ال اغيرة للكتاب، فهاو لا  -يواصل محفوظ  -ولد أن تندهش 

                                                 

 .1957 - 1952بل هي خمس سنوا   (1)
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يستطيع أن يوزع ما يطبعه لادى دور التوزياع الكابرى، فهاي لا ت خاذ إلا طبعاا  دور النشار 

وفي العادة يطبع هذا الشاب قائمة ب سماء الكتاب المترجماة، ويرسالها عابر البرياد الكبرى، 

إلى الجمهور، وما يريده هذا الجمهور يتم إرساله عبر البريد، وهذا إن دل على شيء، فإنما 

يدل على مدى النشاط الثقافي في هذه البلدان، فدار نشر صغيرة مثل هذه الدار تقوم بكل هذا 

 توصيل يتاب مترجم إلى من يريده.  العناء من أجل

« ثرثارة فاوق النيال»وقال لي هذا الشاب عندما جاء إلى م ر منذ ثلاثة أشهر: إن رواياة 

عندما ظهر  في السوق مترجمة، طلبتها لجنة نوبل، لكن ما فهمته من يلاماه أن هاذه عاادة 

، ويا ن هناار علاماة تمارسها اللجنة مع يل الأعمال التي تتم ترجمتها إلى اللغاة الساويدية

علااى البحاا  الاادائب طااوال الفااترة الماضااية دون أن أدري، والغريااب أن بعثااة التلفزيااون 

وجااء  « قادمنا علياد ساعد»الألمانية التي يانت ت ور معي فيلمها التساجيلي قاالوا لاي: 

 نوبل بعدها. 

 وعن أسباب عدم سفر ياتبناا إلاى الساويد لاساتلام الجاائزة، أجااب: عادم ساماعي هاو

السبب، ولد أن تتخيل واحدا لا يسمع وهو في جلسة مع الناس. أما أنتم ويل الذين حولي 

فهم أهلي ولا أستحي عنادما أطالباد با ن تزعاق وترفاع صاوتد حتاى أسامعد، ولكان إذا 

 ملد السويد فلم أسمعه، فماذا أقول له؟ هل سا طلب مناه 
َّ
ذهبت إلى السويد، وتحد  إلي

يلمة تستوجب أن تشكره، فكيف ترد عليه؟ وماع ذلاد أناا لام  أن يزعق؟ وإذا قال لد أحد

 . (1)أقرر بعد فما زال الوقت مبكرا

وعن ارتباط جائزة نوبل بالشبها  السياساية، يوضاح محفاوظ أن الكثيارين سا لوه هاذا 

الستال، وهو لا يحاب أن يتحاد  في شايء إلا ويكاون علاى دراياة باه، وعناده دليال علياه، 

بواطن الأمور، ولكنناي  خاذ بالظااهر الاذي يقاول إن المساتوى الفناي ويقول: أنا لا أعرلأ 

                                                 

فعلا لم يذهب نجيب محفوظ إلى السويد لاستلام الجائزة، ويلّف محمد سلماوي وفتحاي العشاري  (1)

للااذهاب مااع ابنتيااه أم يلثااوم وفاطمااة لاسااتلامها، وألقااى ساالماوي يلمااة نجيااب محفااوظ بالعربيااة في 

 .1988ديسمبر  8لخميس الأياديمية السويدية، ا
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والتوجه للسلام هي شروط لنيل جائزة نوبل، وإذا يان هنار غير ذلد ف نا لا أعرفه. ثم أريد 

أن أذير لد شياا، هل أنا وصي عليهم؟ أنا حقيقة لا أعرلأ، وإذا ينت تعرلأ أشياء عن هذا 

ا لأحد الأفارقة، و خر في أمريكا اللاتينية )يق د غابرييل الموضوع فعرفني  ا. إنهم أعطوه

جارثيا ماارييز( وقبلهاا لطااغور الهنادي، وماا أود أن أؤياده أن الغارب لايس يلاه عن اريا، 

والمس لة أنها يانات نازوة شايطانية مان ألمانياا الهتلرياة وانتهات، ولاد أن تناقشاني أليسات 

 لها من الغرب. مبادئ هياة الأمم المتحدة وحقوق الإنسان ي

دعني أوضح لد المس لة: ما أراه، أن أي صاحب جائزة في الدنيا مان حقاه أن يواع لهاا 

شروطها التي توافقه، وليس في هذا شد، وعندما    أناا وأنات ونواع جاائزة للشاعر ماثلا، 

ف ي شعر نختاار؟ بالت يياد الاذي نجماع علياه أناا وأنات، وإلا لمااذا نادفع فلوسانا للفاائزين 

تااه؟ ولاايس معنااى هااذا أن يكااون ماان الوااروي أن تغطااي الشااروط ياال أنااواع الشااعر بجائز

صنع « نوبل»الموجود في العالم، وإن يانت تجمع معظمه. وخلاصة جائزة نوبل أن الرجل 

في يوم من الأيام البارود، وايتشف أن صنعته مسياة للبشر، ف راد أن ي لح من خطاه، فعمل 

يان هو الذي ايتشف الباارود، فهاو أيواا الاذي قارر جاائزة  جائزة ينوع من الاستغفار، فإذا

للسلام، ولخير الإنسان، للنا ين من البشرية. أضف إلى ذلاد، أن هاذا الرجال ينتماي إلاى 

حوارة معينة، وأن الغاية التي يستهدفها والشروط التي يشترطها، تتفق ماع هاذه الحواارة، 

ما ينافيها فلن تعطي الجاائزة لأحاد، لأنهاا بحي  لو وجد  اللجنة أثناء تنفيذ هذه الشروط 

ستكون خائنة للوصية الموضوعة من قبل صاحب الجائزة ب ارلأ النظار عان قيماة الشايء 

المرفو . ومن الجائز جدا أن تتدخل في هذا الموضوع ما تسميه أنت بالأمور السياساية.. 

عتابر الشايوعيين ضاد لماذا؟ لأنه ربما يا   إليهاا ياتاب شايوعي ماثلا. والحواارة الغربياة ت

 مبادئها، فلا بد أن يكون هنار نفور طبيعي حتى لو يان هذا الشيوعي موهوب بدرجة عالية. 

ويواصل محفوظ: والسياسة هنا ي ح لها أن تتدخل من خلال هذا المعنى، وأي جاائزة 

في الاادنيا لا بااد أن تكااون لهااا شااروطها، ولا بااد أيوااا أن تخااالف ااخاارين، وهنااار مثااال؛ 
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لأنهاا دولاة إسالامية تشاجع  (1)عودية، فهي الأخرى لاديها جاائزة شارطها هاو الإسالاميةالس

الإسلام وتنادي به، سواء أدب إسلامي، أو بحو  إسلامية، أو علوم إسالامية.. الا ، فهال 

معنى ذلد أن ي   إنسان غير مسلم، ويتهم الجائزة بالعن رية، والمتيد أنه لا توجد جاائزة 

 لأر  يلها، لأن الأر  مختلفة ومتنوعة. يمكنها أن تشمل ا

أن واضاع الجاائزة يمثال حواارة معيناة لهاا وجهاة نظار « بداية ونهاية»ويوضح صاحب 

محددة، وأنه من السخف لو أعطى أعواء اللجناة الجاائزة خاار  الماتمنين  اذه الوجهاة، 

نه في المقابال لأنها ستكون خيانة للنفس، وعندما نعتر  فإن اعتراضنا لا يمثل أي قيمة، لأ

ولد أن تس ل معي لمن ت عطى هذه الجائزة؟ لو ينات في  ،«جائزة لينين»توجد جائزة اسمها 

درجة الموهبة ت ل إلى حد شكسبير، ولكند برجوازي فلن تنالها أبدا، ولا متاخذة الاذي 

يعااتر  علااى هااذا يكااون هااو السااخيف، لأن صااانع الجااائزة لاام ي اانعها ليعطيهااا لأعدائااه 

 لهم، ويجب أن نسلم  ذا. وتشجيعا 

وعن سر ذيوع جاائزة نوبال وانتشاارها دون الجاوائز العالمياة الأخارى، يعتقاد صااحب 

أن هذا يرجع إلى انتشار الحوارة الغربية وسايادنا، فماا يقاال عان العالمياة « أولاد حارتنا»

ة لأحاد وجائزة نوبل لا بد أنها تعني عالمياة حواارنا أساساا، وعنادما يعطاون هاذه الجاائز

المنشقين عن الاتحاد السوفيا ، فهام لا يغيظاوا باذلد الاتحااد الساوفيا ، وإنماا يعطوهاا 

 لأحد الذين تقارب مع حوارنم في الأساس. 

 وفي النهاية: ماذا بعد نوبل يا أستاذ نجيب؟

 يجيب: ليس لعديب إلا عمله وقارئه والزمن.. هذا ما يفوق أي جائزة. 

                                                 

 .يق د جائزة الملد في ل العالمية (1)
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 (1)ثم أصبحت هدفا« التفاريح»رة كانت نوعا من كتاباتي للقصة القصي
 مفهوم القصة القصيرة لم يكن واضحا عندي بعكس مفهوم الرواية

 عيني على القصة نفسها وليست على القارئ
 لم أكتب قصة قصيرة في كل مجموعاتي بناء على تخطيط

 1990يوليو  30مجلة اليوم السابع )فلسطين( 

الشااكور في إجااراء حااواره مااع نجيااب محفااوظ حااول قباال أن يشاارع الناقااد محمااود عبد

من  325مجموعاته الق  ية، قدم دراسة مهمة حول هذه المجموعا ، ونشرها في العدد 

، أتبعها بحوار ماع ياتبناا يساير في الاتجااه 1990يوليو  30ال ادر في « اليوم السابع»مجلة 

« عن ق  ه الق ايرةنجيب محفوظ يحد  اليوم السابع »نفسه وجاء الحوار تحت عنوان 

أنه يكرر نفس الفكرة في أيثر من ق ة حتى يتحرر من « همس الجنون»وقد أوضح صاحب 

 الإلحاح. 

وفي رأي عبدالشكور أن النظرة لإنتا  محفوظ الق  ي لن تساتكمل إلا بالحادي  ماع 

محفااوظ نفسااه حااول ت ااوره لإنجازاتااه المهمااة في الق ااة الق اايرة. وعلااى ذلااد ذهااب 

في مكتبه بالأهرام، ورغم إجهاد محفوظ بعد يوم حافل « دنيا اج»قاء صاحب عبدالشكور لل

بالحدي  عن جانب لم يتحد  عناه يثيارا  -وبسعادة  -باللقاءا  المت لة، فإنه أنه رحب 

 في أدبه، وفورا بدأ الحوار: «الق ة الق يرة»هو 

  لمااذا . .«هماس الجناون»عندما بدأ  تطرق أبواب الق ة يانات البداياة بمجموعاة

اختر  الكتابة أولا في مجال الق ة الق يرة، وهل من الأفول أن يبدأ الروائاي أولا 

 بالتجريب في ميدان الق ة الق يرة قبل أن يبدع في المجال الروائي؟

أولا ليس صحيحا أنني بدأ  بكتابة الق ة الق ايرة؛ أناا بادأ  أولا بكتاباة الرواياة،  -

هماس »شر  بعاد أن نشار  مجماوعتي الأولاى ولكن ت خر نشر هذه الروايا ، ون
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والحقيقة أن التجارب الأولى لي يانت روائية، وستندهش إذا عرفت أنني  ،«الجنون

يتبت الق ة الق يرة في تلد الفترة )الثلاثينيا ( لا لشيء إلا لأنها يانت أسهل مان 

شار  أول الرواية في عملية النشر. ولذلد عندما بادأ الناشارون يقتنعاون برواياا  ون

نسيت الق ة الق يرة تماماا، حتاى عاد  إليهاا مارة « عب  الأقدار»رواية لي، وهي 

أخرى في الستينيا ، فالمس لة يماا قلات لاد لام تكان أيثار مان أن الق اة الق ايرة 

أسااهل في النشاار ماان الروايااة. فالجرياادة أو المجلااة لا تسااتطيع أن تنشاار لااد روايااة 

يناا مازلناا في البداياة، ولكنهاا يمكان أن تنشار  مسلسلة في تلد الفترة، وخ وصا أننا

 ق ة ق يرة لأنها ت خذ مساحة أقل، فقلت: فعيتب الق ة الق يرة هذه!

وأعتقد أنه من الأفول أن يبدأ الروائي بنشار الق اة الق ايرة أولا، لمااذا؟ لأناه عان 

 طريق الق ة الق يرة يمكن أن ي ل إلى القارئ بشكل أسهل، إنما أن ي ل أول ماا

ي ل إلى القارئ برواية، فهذا من أصعب ما يكون. يما أنه لن يقدر أن يقنع صاحيفة 

أن تنشر له أو حتى يقناع ناشارا لواخامة حجام الرواياة. ولأن الناشار لا يساتطيع أن 

يغامر بنشر رواية لأديب لم ي بح له اسم بعد. الرواية من ال اعب أن تقتناع جريادة 

ة الجيدة فمن السهل نشرها في المجلا ، وهذا بنشرها لأند غير معرولأ، أما الق 

مااا نلاحظااه اان حياا  أصاابحت الق ااة الق اايرة بابااا ثابتااا لا تخلااو منااه صااحيفة أو 

 مجلة. 

   التي تقول إناد « همس الجنون»على مجموعتد الأولى  -إذن  -هل لد ملاحظا

 3819« هماس الجناون»يتبتها لأنها أسهل في النشر؟ وييف تارى اان الفاارق باين 
 من حي  التقنية والمومون أيوا؟ 1962« دنيا اج»و

ينت أيتبهاا في  - 1962« دنيا اج»أو حتى لم أنشرها قبل  -يل الق ص التي نشرنا  -

قاد  -فقا   -الحقيقة وخبر  في مجال الق ة الق يرة محدودة جدا جدا، فقاد ينات 

لا  قاارأ  بعاال الق ااص الق اايرة المترجمااة والمنشااورة في ال ااحف والمجاا
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الم رية في تلد الفترة، مثل بعال ق اص موباساان وتشايكولأ، فكانات خابر  في 

يتابة الق ة محدودة جدا. يما أعاترلأ أيواا با نني لام أيان أؤمان بالق اة الق ايرة 

ينت أيتاب المقاال الفلسافي، ونشار  لاي في تلاد الفاترة  -أساسا  -إيمانا يافيا. أنا 

ينت أيوا أعاد نفساي للتفارغ التاام لدراساة عدة مقالا  فلسفية، بالإضافة إلى أنني 

مجال الأدب، لاذلد تساتطيع الفلسفة، خاصة فلسفة الجمال التي يانت قريبة جدا ل

أي لام أيان  خاذ  ،«التفاريح»يتابا  للق ة الق يرة في تلد الفترة نوعا من  تعتبرأن 

 الموضوع على محمل الجد. 

« الق اااة الق ااايرة»دباااي شاااعر  أنناااي أرياااد أن أيتاااب في الجااانس الأ 1962بعاااد 

وأصبحت يتابة الق ة الق يرة هدفا لي تماما مثال يتاباة الرواياة. وهاذا ربماا يفسار 

لااد غاازارة الإنتااا  فيمااا بعااد في المجموعااا  الق  ااية التااي يتبتهااا في السااتينيا  

والسبعينيا  وحتى اان، يل ذلد بسبب انبعا  صادق في نفسي لأهمية دور الق ة 

 . الق يرة في الأدب

  باادأ  في السااتينيا  مرحلااة جدياادة ماان مراحاال إبااداعد الروائااي، فهاال هااذا أيوااا

 ين رلأ إلى يتاباتد في ميدان الق ة الق يرة؟

غالبا، فإنني أعتبر أن الق ة الق يرة عندي بدأ  في المرحلة الجديدة التاي تتحاد   -

ينات في  عنها، أي فترة الستينيا  وما بعدها، حيا  بادأ  أهاتم بالأفكاار والمعااني.

فاترة ساابقة اهاتم بالناااس والأشاياء والأمااين والتفاصايل الدقيقااة، يال هاذه الأمااور 

فقد  أهميتها تدريجيا بالنسبة لي. أي أنني لم أعد اهتم بالواقع في حاد ذاتاه بال بماا 

وراء هذا الواقع من أفكار وانفعالا . يل هذا ظهر في الق ة الق ايرة، يماا ظهار في 

فنظرا لقلة خبر  في تلد « همس الجنون»رحلة السابقة التي تمثلها الرواية. أما في الم

الفاترة، ونظاارا لأننااي يناات متفرغاا لكتابااة المقااال الفلساافي، يال ذلااد جعاال بعاال 

ق  اي في تلاد الفااترة خليطاا بااين المقاال والق اة الق اايرة، أي أن مفهاوم الق ااة 
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شد أن مجموعاا   الق يرة عندي لم يكن واضحا تماما بعكس مفهوم الرواية، ولا

الق  ية بعد ذلد يانت أنوي فنيا وأقرب إلاى الشاروط المطلوباة في يتاباة الق اة 

 الق يرة. 

  تقول إند يتبت الق ة الق يرة لكي تنشر في ال احف والمجالا ، فهال أثار ذلاد

على اللغة التاي حاولات أن تكتاب  اا تلاد الق اص. أعناي هال التمسات البسااطة 

ئ ال حيفة العادي؟ ويياف تارى تا ثير ال احافة علاى والسهولة وأنت تخاطب قار

 لغة الق ة الق يرة التي تنشر من خلالها؟

مس لة لغة ال حافة وعلاقتها بلغاة الق اة أمار يتوقاف علاى الفناان والكاتاب نفساه.  -

الفنااان المخلااص لفنااه تجااده يحاارص علااى تجديااده أيااا ياناات الظاارولأ وأيااا ياناات 

للنااس، وفي حياا  لام أيتاب ق اة ق ايرة  الوسيلة التي سايخر  مان خلالهاا عملاه

وعيناي علااى قاارئ ال ااحيفة، يانات عينااي علاى الق ااة نفساها. مااا الاذي يمكاان أن 

تحتاجه وما الذي لا تحتاجه، رغم أنني ينت أعلم أن تلد الق ة ستنشر في صحيفة، 

ساهلة  -في ال احف   نشارويلهاا  -تجاد أن بعال ق  اي  -حتاى اان  -ولذلد 

ن يفهمها القارئ لأنها تتناول فكرة مجردة مثلا، أنا أخدم فكر  ثم ويسيرة، ويمكن أ

أتريها بعد ذلد. وعموما يكفي ال حافة أنها يسر  نشر الق ة الق يرة وزاد  من 

عدد قرائها بعد أن يانت شبه مجهولة من قبل. وقد تكون ال حافة أيوا لعبات دورا 

ال حافة وهي الإيجااز والتريياز،  إيجابيا بتسهيل لغة الق ة الق يرة وإعطائها سمة

 وهذا دور بلا شد يحمد لل حافة. 

   مع الكم الكبير من الق ص الق يرة التي يتبتها أشعر أحيانا أند تعيد الت يياد علاى

بعل الأفكار )ولا أقول تكرارها( مثل فكرة الماو  والازمن والقادر )ماثلا ق اص 

دة الجميلة( يلها تادور حاول فكارة في إثر السي -السيد س  -الطبول  -لونابارر »مثل 

واحاادة هااي فلساافة الإنسااان في مواجهااة الحياااة رغاام أنهااا يتباات في فااترا  متباعاادة 
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وصدر  في مجموعا  ق  ية مختلفة، ومن ناحية أخرى فإن هنار تشاا ا ب فكاار 

( «الطرياق»ماثلا وعلاقتاه باا  ،«زعابلاوي»)بعل ق  اد وأفكاار بعال رواياتاد 

لتكرار؟ وما هو العن ار الحاسام الاذي يجعلاد ت اب نفاس ييف ترى تفسير هذا ا

 الفكرة في قالب روائي أو ق  ي؟

العن ر الحاسم هو الموضوع نفسه، يعني المادة الأولية الموجودة عندي حتاى وإن  -

ينت أعبر عن نفس الفكرة، فعندما أيتب مثلا عن مادة غزيرة ي ن أتحد  عن أسارة 

هنااار عاادد يبياار ماان الشخ اايا  والأحاادا   يبياارة أو حااارة أو مدينااة، وبالتااالي

أيتااب الفكاارة في شااكل روايااة، أمااا إذا ياناات الحكايااة « تلقائيااا»والتفاصاايل، تجاادني 

حكاية موقف بسي  أو شخص واحاد في موقاف فاإنني تلقائياا أيواا أيتبهاا في شاكل 

ق ة ق يرة. أما مس لة أن بعل ق  ي الق ايرة تتفاق في الفكارة العاماة ماع بعال 

فهذا صحيح وجائز جدا. وهنا تتحمل الفكرة أن تكتاب في الشاكلين: الق اة  روايا 

والروايااة. والأماار يتعلااق أولا وأخياارا بماادى وجااود مااادة عناادي اسااتخر  منهااا 

 شخ يا  ووقائع وأحداثا فتنتي رواية ياملة. 

 الفكارة أعياد الكتا
َّ
 باساتمرار، إذا ألحات علاي

َّ
باة وعموما أنا أيرر الأفكار التي تلح علي

عنها في شكل رواية أو ق اة ق ايرة أيثار مان مارة، ويمكان أيواا أن أيتبهاا في مقاال 

بشكل مباشر، أما الفكرة البسيطة فاإنني أيتبهاا مارة واحادة في شاكل ق اة ق ايرة أو 

رواية. مجرد موقف مثلا أصفه ثم أنتهي منه ولا أعود إليه بعاد ذلاد، وأحتاا  دائماا 

 ح
َّ
 تى أتحرر منها تماما. لتكرار الفكرة التي تلح علي

   يتبت يثيرا عن أفكار مجردة، حتى أسماء بعل الق ص جاء  تعبيرا عان يلماا

الخاالاء( ييااف يمكاان تحقيااق  -الجااوع  -يظهاار فيهااا الرمااز بوضااوح مثاال )ال اادى 

 المعادلة ال عبة: الكتابة عن فكرة مجردة وتحقيق المتعة الفنية؟

كاار المجاردة والفلسافية ماا دام يملاد ولم لا؟ القاص يمكن أن يعابر عان أيثار الأف -
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أدواته الفنية وما دامت الفكرة واضاحة في ذهناه دون أن يساق  في الغماو  الشاديد 

الذي يور بالعمل الفني، ويويع مجهود ياتب الق ة. والإنساان في الفان عموماا لا 

م بد أن يحاول إرضاء نفسه والتعبير عنها. عليه أن يكتب يل ما يرياد أن يعابر عناه، ثا

يرضى بن يبه بعد ذلد. يعني لم يثب  همتاي ماثلا أن أيتاب عان أفكاار مجاردة وأناا 

أعلم أن زبائن هذا الناوع مان الق اة قليلاون، فاإذا يانات هناار ق اة بسايطة زبائنهاا 

يثيرون وأخرى زبائنهاا قليلاون فاإنني أيتاب الاثنتاين مادمات راضايا عنهماا، وعلاى 

 القارئ أن يقرأ الق ة التي تعجبه!

  بدأ  تنزع في ق  د الق يرة إلاى « حكاية بلا بداية ولا نهاية»و« تحت المظلة»في

مثال جياد « عنبر ولولو»اللامعقول، يما ظهر ما أسماه النقاد بالق ة الحوارية )ق ة 

 لها(. ييف يمكن أن تفسر هذه الانتقالة، خاصة في مرحلة ما بعد النكسة؟

ول، ففي فترة ما بعد النكسة مررنا بفترة ربما تكون النكسة بالفعل هي سبب هذا التح -

أيوا أخلَّت بتوازن الجميع، ف حسسات أن هاذا الشاكل )اللامعقاول( « غير معقولة»

هو الأنسب والوحيد الذي يمكن أن استخدمه للتعبير عن هاذه الفاترة، وهاذه الفاترة 

. أيوا يانت فترة مراجعة للنفس وحوار معها، ويان فيها ناوع مان المحاسابة للاذا 

الحوار  ،«الق ة الحوارية»يانت هنار أسالة يثيرة بلا إجابة، فكتبت ما يسميه النقاد 

فيها أيثر جدا من السرد، لم أق د أن أطور الشكل الفني للق ة الق يرة، ولم أتعمد 

الكتابااة  ااذا الأساالوب. الحقيقااة أن الموضااوع هااو الااذي فاار  الشااكل سااواء في 

ولما زالت الحالة أو الفترة التي ينت أعبر عنها،  «.الق ة الحوارية»أو « اللامعقول»

 عد   أيتب بشكل  خر مختلف تماما. 

وأؤيد لد أنني في حيا  لم أيتاب ق اة ق ايرة في يال مجموعاا  الق  اية بنااء علاى 

تخطااي ، تاا تيني الفكاارة ف ضااعها في القالااب الااذي أرتاااح إلااى أنااه ساايعبر عنهااا تمااام 

 ال . . «.ق ة حوارية»و« لا معقول»بسيطة أو  التعبير، قد يكون قالب حدوتة
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  ولكن النقاد يتحادثون أيواا عان محاولتاد لشارح الرواياة بالق اة الق ايرة يماا في

يمااا يرصاادون في ق  ااد تاا ثرا بااالترا  لمحاولااة  «.حكايااا  حارتنااا»و« المرايااا»

 شكل عربي خالص للق ة الق يرة.. ييف ترى أنت هذه المحاولا ؟

 ننايإأقاول لاد ببسااطة  ؟تكتابري أيتب فق ، فاإذا سا لتني: مااذا واج أنا طول عم -

أيتب الق ة الق يرة يما تعاارلأ عليهاا الكتااب ويماا عرفهاا النااس. ولكان بعال 

النقاد وهم ينقدون أعمالي يستخرجون أشياء لم أين أق دها، ولم تكن في بالي أبدا 

را حقيقياا بالسايرة وأنا أيتاب. يعناي بعال النقااد اساتخرجوا مان بعال رواياا  تا ث

الشعبية والق ة العربية الم خوذة من الترا ، يل هذا لم أق ده ولم  خذ باالي مناه. 

بعل النقاد أيوا اعتبروا ما فعلته من ترتيب الشخ يا  حسب الحرولأ الأبجدياة 

وفياا  »ت ثرا بالكتب العربية والتراثية التي استهدفت التاري  لشخ يا  معينة مثال 

الشكل هو الذي جعلهم يقولون بالجمع بين الق ة الق يرة والرواية،  هذا «.الأعيان

أي أنني أخذ  من الق ة الق يرة يل التفاصيل المساتقلة والكاملاة لكال شخ اية 

 مع ربطها مع بعوها البعل حتى تبدو يرواية يربطها خي  واحد. 

 تقول إن هذا الشكل لم يكن هدفا عند يتابتد لهذه الروايا ؟ 

 وقات أرد  فياه  واج أنا -
َّ
أخالأ من حكاية الهدلأ هذه. يل الذي حد  أنه أتى علي

أيتب عن مجموعة يثيرة من الناس، أو عن ع ر يامل، فتحير  ييف أيتاب عناه؟ 

وانتهياات أخياارا إلااى موضااوع الترتيااب الأبجاادي لشخ اايا  الروايااة، وخاار  هااذا 

والرواياة. طبعاا لا  الشكل الذي قال عنه النقاد إنني مزجت فياه باين الق اة الق ايرة

أنكر أن الق ة الق يرة أفادتني يثيرا في يتاباة هاذا الناوع مان الرواياا . اللغاة أيواا 

التي أيتاب  اا تكااد تكاون متقارباة باين الرواياة والق اة الق ايرة، وخ وصاا أنناي 

اتجهت إلى ترييز اللغة واختزالها في فاترة الساتينيا  وماا بعادها. ولاو قارنات اللغاة 

 ا بعل الق ص الق يرة واللغة التي يتبت  ا بعل الروايا  في نفاس  التي يتبت

 الفترة ستجد أنها تكاد تكون لغة واحدة. 
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  بمناسبة اللغة، هنار اتجاه يرى العاودة إلاى اللغاة التراثياة في الق اة والرواياة، يياف

 ترى هذا الاتجاه؟

لااترا  لغااة واج الأماار يتوقااف علااى النتيجااة، فقااد قاارأ  ق  ااا مسااتوحاة ماان ا -

ومومونا، ويانت جميلة جدا. في بعل الأحيان قاد تكاون التجرباة التاي يعابر عنهاا 

القاص ذاتية جدا وخاصة جدا، ولكنها مع ذلد تكون ق ة جميلة. الفن والمومون 

هو العن ر الحاسم في الموضوع هل الفنان متمكن من أدواته ومخلاص وصاادق في 

ا أن نساتمد أشاكالا جديادة مان الاترا  في عر  أفكاره وتجاربه أم لا؟ وجاائز جاد

مجال الق ة الق يرة. المهم أن يتم ذلد بوعي وبدراسة دقيقة للاترا  حتاى يمكان 

 اختيار الأفول ووضع ذلد يله في إطار ع ري ليعبر عن واقعنا الحالي. 

  هل توافق على هذه المقولة: القرن القادم هو قرن الق ة الق يرة، ولا مجال للرواية

  ر السرعة والترييز؟في ع

لا تسااتطيع أن تقااول ذلااد، لأن المساا لة ببساااطة أن العماال الأدبااي الأعظاام تاا ثيرا  -

والأيثر قدرة على البقاء ليس هو العمل الأيبر من حيا  الكام أو عادد ال افحا ، 

ولكنه العمل الأقوى من الناحية الفنية، أي من حي  ال دق الفني والحرفياة الفنياة. 

 ة الق يرة أقوى من الرواية والعكس صحيح، وجائز جدا أن ياتب أحيانا تكون الق

ربما يان ت ثير ق ته أقاوى مان تا ثير  -لم يكتب رواية واحدة في حياته  -ق ة ق يرة 

الرواية، وليس معنى أن الق اة الق ايرة في م ار والعاالم العرباي مزدهارة جادا أنهاا 

الخاار  )أوروباا ماثلا( ليسات  مزدهرة في يل مكان في العاالم، فالاذي أسامعه أناه في

هنار مكانة هامة للق اة الق ايرة، وأنهاا في أساوأ أحوالهاا. قاد يقاول الابعل إناه في 

القرن الحادي والعشرين لن يجد القارئ الوقت لقراءة رواية مان خمسامائة أو ألاف 

صفحة، ولكننا لا نعرلأ ماذا سيحد  في القرن القاادم، فربماا اساتغنى النااس تماماا 

اءة سواء يانت ق اة ق ايرة أو رواياة! وربماا اساتبدلوا ذلاد يلاه بمشااهدة عن القر

 التلفزيون. 
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وعموما حجم الرواية ليس مبررا للان رالأ عنها لأن إقبال القارئ علاى الرواياة يعتماد 

على عاملين، هما الموضوع المكتوب، والثاني هو الحالة النفسية للقارئ. ففي وقت 

إلا إذا يانات ثلاثاة أو أربعاة « رواياة»الرواياة اسام  من الأوقا  لام يكان يطلاق علاى

أجزاء. وأنا لا أعرلأ الحالة النفسية التي سيكون عليها إنسان القرن القادم حتى أتنبا  

 بما سيختاره للقراءة. 

  إناد إذا  -قلات ماداعبا  -ستالي الأخير حاول عباارة ذيرناا في واحاد مان أحاديثاد

ييد على رأس ياتب ق ة ق يرة! هل تعلن هاذه ألقيت بحجر من النافذة لسق  بالت 

العبارة عن الاعتزاز أم الاحتجا  على يثرة يتااب الق اة الق ايرة في م ار والعاالم 

 العربي؟

)وهنا أطلق محفوظ ضحكته المجلجلة المعروفة، وقاال: أناا قلات هاذه العباارة؟(!  -

الق ة الق يرة، )ثم قال بلهجة وطريقة أولاد البلد في م ر( اسم اج على يل يتاب 

قاد  -لا شد  -لم أين أق د الاحتجا  بالت ييد، أنا سعيد جدا ب نه مع انتشار التعليم 

ظهر  مواهاب يثيارة في مجاال الق اة الق ايرة. علاى أيامناا وفي جيلناا ياان يتااب 

الق ااة الق اايرة لا يتجاااوزون عشاارة أدباااء، اان يتاااب الق ااة الق اايرة يعاادون 

مساابقة يتقادم االالأ، وهاذا ينطباق أيواا علاى الشاعر  بالماا . وعنادما يعلان عان

والمسرحية والرواية. يل هذه مواهب.. لم لا؟ نحن عددنا في م ر ماثلا قرياب مان 

عاادد سااكان فرنسااا وانكلااترا، هنااار يوجااد بالعشاارة  لالأ ياتااب في ياال مجااال ماان 

مجالا  الإبداع الأدباي، صاحيح لايس يلهام مان المشاهورين، وصاحيح أن الاذين 

رون الحاادود لا يتجاااوز عااددهم ثلاثااة أو أربعااة، ولكاان الباااقين ليسااوا علااى يكساا

 الهامش، إذ أن لهم قراءهم ومازالوا يكتبون وي درون يتبا تباع وترو  ب سمائهم. 

سعيد جدا ومتفائال بمساتقبل الق اة الق ايرة في م ار والعاالم  -يما قلت لد  -أنا 

 جيال الشابة. العربي، ولدينا يتاب ممتازون وخ وصا من الأ
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 (1)عملاق في ثوب مواطن عادي

 لا أحب روايات الخيال العلمي

 أوكتافيو باث مجهول بالنسبة إلينا

 1991مجلة المجلة )السعودية( يناير 

 

(، أجارى مكتاب مجلاة 1988بعد عامين ون ف العام من فاوزه بنوبال في ااداب )عاام 

حاوارا ماع نجياب محفاوظ، وتحديادا في  )السعودية التي ت در في لندن( بالقاهرة« المجلة»

 . 1991يناير  8 - 2العدد ال ادر في الأسبوع 

يما هو برغم مرور السنين، يحتفظ  دوئه وبساطته وعمق أفكاره، وإن  -ياتبنا  -فمازال 

ولأول مرة رغم انتظام أفكاره وتدفق وجداناه  -يان الزمن قد تمكن من بعل عاداته، فشل 

اته، وأن يهرب من قانون الذايرة، فبدأ عقله يم اارع عجاوز يتحارر في أن يخوعها لإرد -

ب قدام ثقيلة في صراعه مع النسيان. لم يعد ب ره الممتد مان خلاف نظاراتاه الطبياة الساميكة 

موجاا  ال او  ت ال إلاى مساامعه  «.البن  العاريل»يقع إلا على عناوين ال حف ذا  

يما هو يوحد ويقول: اح ال اان علاى  عبر سماعة معلّقة خلف أذنه، ورغم ذلد مازال

فهم أصادقاء أصابح يلامهام عنادي بحكام الازمن في قاوة  ،«الشلة»معلوما  من فوق مائدة 

 يلام الجرايد ودردشتهم العادية هي الإذاعة وأيوا التلفزيون. 

ومازال يما هو، نجيب محفوظ، عملاق في ثوب مواطن عاادي. ماازال يحاتفظ بمقعاده 

فريدة من قاع المجتمع الم ري، يرصد حرياته وساكناته بدقاة وبعيادا عان  القديم في زاوية

 عقارب الزمن ودقاته المفزعة!

 التقته في القاهرة وس لته:« المجلة»

  مازال ينقص أعمالد الأدبية عمل أدبي عن القرية الم رية، ألم تجد فيهاا ماا يلفات

                                                 

 .1991مجلة المجلة )السعودية( يناير ( 1)
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 نظرر أو يحمسد للكتابة؟

م رية مثلما يتبت عن الحاارة، لكنناي لا أساتطيع ينت أتمنى أن أيتب عن القرية ال -

أن أيتب عن شيء لا أعرفه جيدا. فلا أستطيع أن أيتب قبل أن أعيش وأرى وأسامع 

يل التفاصيل. فلا بد أن أعرلأ جيدا المكان الذي أيتب عناه والزماان الاذي أتحارر 

ريبورتاا  في فيه والناس الذين أعبر عنهم. فالكتابة الأدبية ليست في سهولة وسرعة ال

ال حف. فزيارة واحدة لمكان ما تكفي لكتاباة ريبورتاا  عناه، بينماا تساتغرق يتاباة 

 عمل أدبي عن هذا المكان سنوا  طويلة. 

 هل حاولت أن تقترب أيثر من القرية الم رية للتعرلأ على ملامحها؟ 

ة صعب. فإذا لم يكن الإنسان قرويا أو من أصل ريفي، فلن يستطيع أن يكتشف القري -

الم رية، فلا يوجاد فنادق صاغير في قرياة م ارية يساتطيع الإنساان أن يساكنه حتاى 

يتعرلأ من قريب على ملامح القرية الم رية، مثلما يحد  في الخار . وأعتقد أنني 

إذا ذهباات إلااى قريااة فساا يون إنسااانا لافتااا للنظاار ياا نني ماان يويااب  خاار. وقااد يثياار 

ا تريااد؟ )يوااحد ماان قلبااه( لا وجااودي تساااؤلا  ماان حااولي: لماااذا جااات؟ وماااذ

 أستبعد ذلد. 

  علااي بابااا»النظااام أهاام مااا يميااز حياتااد: الاسااتيقاظ والمشااي والااتردد علااى قهااوة »

والقراءة والكتابة ويل شيء يتم في موعده بالواب . باخت اار « الحرافيش»واجتماع 

حياة نجيب محفوظ مثل الساعة موبوطة لا تاتخر ولا تقادم. فهال مازلات حري اا 

 عاداتد؟على 

أنا أحب أن أتمسد بعادا ، لكن تقدم العمر وأحوال ال احة جعلات الالتازام بكال  -

هااذه المواعيااد شااياا مسااتحيلا اان، فقااد اختلفاات مواعيااد نااومي واضااطرب موعااد 

استيقاظي، حتى موعد خروجي من المنزل تغير هو ااخر عن زمان. هذا يله بحكم 

فقاد أصابحت أناام اان بشاكل متقطاع  السان، وماا يتباع السان مان أرق وقلاة الناوم،
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وأصحو من نومي يل ساعتين على الأقال وسا  الليال. وينات أتمناى أن أصاحو في 

موعدي يما يان الحال أيام زمان. فقد ينت أصاحو يومياا في تماام السااعة الخامساة 

لأنني لا أنام أيثر مان  ؟«ليه»صباحا. واان من النادر أن أصحو في مثل هذا الموعد. 

ن أو ثلا  )يوحد( لكنني مازلت متمسكا بالمشي على النيل، وإن ينت لام ساعتي

 أعد التزم بموعد معين. 

  ؟«الحرافيش»وشلة الأصدقاء « علي بابا»والجلوس في مقهى 

 لكن الزمن تغير واختلفت الأوقا  فق . « يله ماشي»مازلت أحرص على يل هذا.  -

 هل ترر ذلد ب ماته على إنتاجد وقراءاتد؟ 

 الحقيقة أن قدر  على القراءة قلت بشكل يبير، وما أيتبه أصبح أقل. لا..  -

  لكن من يجلس معد أو يقرأ لد، لا يشعر أند أصابحت لا تقارأ يثيارا أو لا تعارلأ

 الكثير؟

سنة. ولذلد فاالعجز  60السر في ذلد أنني قرأ  فترة طويلة من الزمن. قرأ  لمدة  -

)يوايف وي ناه نساى شاياا مهماا( العاالم عن المتابعة  لمني جادا. لكان مااذا أفعال؟ 

متجدد ونحن اان نعيش ع ر المعلوماا ، ومان يتوقاف عان القاراءة سااعة يتا خر 

قرنا من الزمان. فعدم متاابعتي لكال تفاصايل ماا يحاد  أو يادور مان حاولي أصابح 

يبعاادني عاان الحياااة والعااالم. ولااذلد عناادما أجلااس في أي مجلااس أن اات باهتمااام 

ى يل ما يقال من معلوما  وأخبار يتداولها الناس. )يشاير إلاى وأحاول أن أستمع إل

نظارته( خاصة بعد أن ضعف ب ري لدرجة لا تسمح لي إلا بقراءة عناوين ال حف 

 ب عوبة. 

  إلى م در من م ادر الأخبار والمعلوما ؟« الحرافيش»هل تحولت شلة 

عيا وبعال وندوة ق ر النيل التي مازلت أحرص على حواورها أسابو« الحرافيش» -

أصدقائي في الإسكندرية. وهكذا وعلاى هاذا الأسااس لام يعاد ق ار النيال بالقااهرة 
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القاااهرة، والشااانزليزيه في الإسااكندرية أماااين لقواااء أوقااا  الفااراغ أو التساالية يمااا 

يانت، بل أصبحت مرايز معلوماا . فكال مان أقاابلهم يتحولاون إلاى جهااز رادياو 

ة أخارى إلاى ساماعته المساتقرة خلاف أذناه وتلفزيون وصاحافة متكلماة. )يشاير مار

ونظارتااه السااميكة( اان لا أسااتفيد ماان إمكانيااا  الإذاعااة أو التلفزيااون ولا حتااى 

 ال حافة أو الكتاب. 

 وهل تثق في يل ما ي ل إلى أذند من معلوما  وأخبار من خلال الأصدقاء؟ 

ا التحياز، لكان بقدر الإمكان، ف حيانا المعلوماا  وااراء تتواارب، وأحياناا يشاو  -

بقدر ما أستطيع، وبقدر معرفتي السابقة بالأشخاص أحاول أن أصال إلاى حقيقاة ماا 

 أريد. 

 ما هو العمل الأدبي الذي يشغل بالد اان؟ 

لا أعرلأ حتى اان، لأنني بطبيعتي أبدأ في التفكير الأدبي منذ أيتوبر )تشرين الأول(  -

لااو اسااتطعت أن أيتااب بعاال لأننااي في ال اايف عااادة أعاااني ماان تاادهور ال ااحة. و

 الق ص الق يرة يبقى ذلد نعمة من ربنا. 

 ألا تفكر في يتابة رواية طويلة؟ 

 لا .. يل ما أفكر فيه هو يتابة الق ص الق يرة والق يرة جدا.  -

  ما هي الأفكار التي تدور في ذهند حاليا وتنوي أن تحررها عندما تتحاول إلاى عمال

 أدبي في سطور وأوراق؟

ي ليساات جاااهزة، الفكاارة يمكاان أن تقفااز إلااى ذهنااي في لحظااة. وماان الأفكااار عنااد -

الممكن أيوا أن تخاصمني شهورا، وأنا لا أتعجال الأفكاار، وإنماا أعايش حياا  في 

 حالة انتظار دائم لفكرة جديدة. 

 هل من الممكن أن تكتب ق ة مثلا عما يدور اان في الخليي؟ 

الإذاعة والتلفزيون، ولكنه لا ي لح  لا.. لا.. هذا الأسلوب ي لح للسينما ويناسب -



 أحمد فضل شبلول

 

222 

لعمل أدبي. الأدب لا بد له من المعايشة. الأدب يا   مان الأعمااق. أعمااق الانفس 

البشرية، لكن السينما أو التلفزيون والمسرح أعمال جماعية. الكاتب ي وغ الفكارة 

ل لي   دور المخر ، وبالتالي يشترر في العمال الواحاد فرياق يامال. ولكان في العما

الأدبي الأدياب يقاوم بكال الأدوار، فالا باد أن تكاون المعانااة ياملاة والقلاب ينابل 

 بالفكرة قبل العقل. 

 هل يعيش الإنسان ع ر السياسة أم الأدب أم العلم؟ 

يل ع ر هو ع ر السياسة والعلم والفلسفة والأدب، ويال ماا يحاد  هاو أن أحاد  -

 مثلا نعيش اان ع ر العلم.  هذه العناصر يبرز أيثر من العناصر الأخرى، فنحن

 ماذا يفعل الأديب في ع ر العلم. وهو ع ر لا يعترلأ إلا بالأرقام والحقائق؟ 

 يعبر عن تجاربه في ع ر العلم.  -

 ألم تفكر في يتابة رواية تعتمد فيها على الخيال العلمي؟ 

لا لم أفكر، ولا أحب هذه النوعية من الروايا . وعندما ينت أقرأها ينت أحس أنها  -

علااى »تختلااف يثياارا عاان الروايااا  البوليسااية تباادأ بدايااة مثياارة ومشااوقة، وتنتهااي 

بل أحيانا أشعر أن الق ة البوليسية أفول لأننا في النهاية قد ن ل لحال لغاز  «.مفيش

الجريمة الغاموة، ولكن روايا  الخيال العلمي قد ي ل البطل إلى القمر ولكناه لا 

 يفعل شياا. 

 خيال العلمي تكون استشرافا للحقيقة؟لكن بعل روايا  ال 

لهاتلاء الكتااب. لكناي أحاب أن « تعظيم سالام»واج يل واحد ومزاجه. أنا أضرب  -

 أرى الواقع. 

  ييف استقبلت نب  فوز الأديب المكسيكي أويتاافيو باا  بجاائزة نوبال لالآداب هاذا

 العام؟

الثقافي وحالة الرياود  الحقيقة أن أويتافيو با  مجهول بالنسبة إلينا، بسبب الانغلاق -
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التااي نعاااني منهااا بعاال الشاايء. وأنااا شخ اايا لاام أساامع عنااه إلا عنااد إعاالان فااوزه 

بالجائزة. وترجمة أعماله سواء النثرية أو الشعرية شايء ضاروري، وهاذه هاي مهماة 

 هياة الكتاب. 

 وهل تغير إحساسد بالفوز بجائزة نوبل أيوا؟ 

رور عااامين عليهااا. أعتقااد أن أي فرحااة طبعااا بالنساابة إلااى إحساسااي بالجااائزة بعااد ماا -

ت بح عادة )يوحد( ومع الوقت نسيت أنني ح الت علاى جاائزة حتاى لاو يانات 

نوبل. ورغم ذلد فالجائزة تريات ب امانا في جواناب أخارى. فهناار قايم لا تنساى 

مثل الاعترالأ العالمي بمكاناة وقايم الثقافاة العربياة، وأتمناى أن يكاون ذلاد مجارد 

حقيقياة وأن يكاون التجرياب الحقيقاي هاو في ييفياة الاساتفادة مان  مقدماة لانطلاقاة

الفرصة التي أتيحت لنا، فلا بد مان إنشااء متسساة للترجماة علاى المساتوى العرباي 

لترجمة أهم الأعمال الشعرية والنثرية بشكل جيد وت يياد الترجماة بالدعاياة اللازماة 

 وباللقاءا  مع يبار الكتاب والنقاد الأجانب. 

 انت لجائزة نوبل منذ ح لت عليها  ثار سلبية على حياتد الخاصة؟وهل ي 

الحقيقة أنني ظللت طيلة السنوا  الماضية موظفا عند نوبل وجائزته، وينت أشتاق  -

لليوم الذي أعود فيه إلى نفسي، بعد أن أرهقتني المقابلا  والحوارا  والمناقشا  

إلاى الت مال وإلاى حياا  العادياة  طوال الفترة الماضية. وأعتقد أنني هذا العام عاد 

 التي غالبا تخلو من ال خب الإعلامي. 

 لماذا أصبحت مقلا في أعمالد؟ 

لا أعتقد أنني مقل في أعمالي الأدبية، فهي تسير بمعادلها الطبيعاي، في حادود الطاقاة  -

ومازلت مستمرا في العمل. « الفجر الكاذب»وال حة. فقد أصدر  هذا العام رواية 

ي تغيير ملحوظ على أسلوبي الأدباي في الفاترة الأخيارة، فالإنتاا  الأدباي ولم يطرأ أ

عندي يسير وفق قوانين، فإذا تغير فهو تغير طبيعي أو عادي لا يختلف عن تغيار هاذا 
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 الإنتا  في السابق في رحلة تطوره. 

  مااا الااذي تحاارص عليااه اان في يتاباتااد؟ أو مااا هااو القااانون الااذي يحكاام عالمااد

 الأدبي؟

ياوم قتال »أقدم تجربتي ب سلوب أعتقد أنه يناسبها ي حسن ما أستطيع. ففي رواية أن  -

مثلا لام أتعماد أن أقادم رواياة ماوجزة  اذ الشاكل، ف ناا لا أتعماد التطاوير، « الزعيم

 لكنني فق  ق د  أن أقول ما عندي  ذه الطريقة وهذا الأسلوب. 

  رحلاة ساكوتد وأنات ترقاب ما هي الظواهر التي لفتت نظرر أيثر من غيرها خالال

 وتحاول أن ت غي؟

طبعاا المجتمااع باادأ يتقاادم بشااكل ملحااوظ، وازداد عاادد سااكانه وساارعته، ومشااايله  -

اليومية أصبحت لا تنتهي، وبشكل عام أفراد المجتمع يحاولون أن يجدوا حلا لكال 

هذه المشكلا ، بينما يفشلون في حل البعل ااخر، نتيجاة صاعوبا  وإحباطاا . 

نا اان نمر بفترة فيها شايء مان العسار تحتاا  لمزياد مان القاوة والت اميم وأعتقد أن

 على المواجهة، وعلى المشكلا  وتوفير الحياة الواجبة السعيدة للشعب. 

 هل طرأ  بعل التغييرا  على اهتماماتد الشخ ية؟ 

تغييرا  بحكم ال احة. فقاد ينات في الماضاي أتاابع بنشااط زائاد يال ماا يكتاب أو  -

بحكم ضعف الب ر )يشير إلى نظارته الطبية( أصبحت اان لا أتابع. أما ينشر. لكن 

الأمور المهمة التي تستحق المتابعاة الوارورية فقاد أصابحت اعتماد في الإلماام  اا 

 على م ادر أخرى غير القراءة. 
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 (1)فيها أحداث مثيرة تليسسيرتي الذاتية 

 لا يوجد أديب جاد يكتب وذهنه يفكر في جائزة

 بموضوعية واحكموا عليها« أولاد حارتنا»السادة: اقرأوا  أيها

 1991مارس  23جريدة الندوة )السعودية( 

حتاى الياوم وهاو يعايش مان أجال  1934منذ أن بدأ نجيب محفوظ حياته الأدبية عاام »

الكلمة التي أبدعها فنا روائيا عظيما خالدا، فهو ياتاب مخلاص لفناه لا ينحارلأ عان طريقاه 

سالته، رغم تعرضه لحملا  نقدية عنيفاة، لكناه اساتمر يبادع، ولام تنطفائ ولا يهرب من ر

  «.شعلة إبداعه، وما زال يواصل رسالته حتى اليوم بجدية وإصرار وصبر

هكذا بدأ الكاتب ال حفي خالد محمد غازي تقدمة حواره الذي ن شر في جريادة النادوة 

ماارس  23هاا الموافاق  1114رمواان  7ال اادر في السابت  9792السعودية بعددها رقم 

 . م 1991

ويتيااد غااازي أن نجيااب محفااوظ ياتااب عربااي يبياار، مثاال ديكنااز بالنساابة لننجليااز، 

وتولسااتوي بالنساابة للااروس، وبلاازار بالنساابة للفرنساايين، فكاتبنااا العربااي نمااوذ  للتنااوع 

والاتساع الإبداعي، فهو روائي وقاص ومسرحي وياتب مقال، فكاان مان الطبيعاي أن يثيار 

 دبه العديد من القوايا الفكرية. أ

ويوضح خالد غازي أن المرء يحار حقيقة في البداية، من أين يبتدئ الحوار ماع الكاتاب 

الكبير، ومع الحيرة يجد أن الأسالة أصابحت مكاررة ومعاادة بالنسابة لكاتبناا، ورغام ذلاد 

همااا فنجيااب محفااوظ اساام دائمااا يغااري بااالحوار، ونجااد متعااة في سااماعه، وهااو يتحااد  م

 تكرر  الأسالة فنحن نتابعها بلهفة وحب. 

صارح غازي ياتبنا بتلد الحقيقة، قبل أن يدلف معاه في هاذا الحاوار الشاامل، فواحد 

 ويان الحوار على النحو التالي:« أبناء البلد»محفوظ ضحكة مجلجلة تنم عن روح 

                                                 

 .1991مارس  23جريدة الندوة )السعودية( ( 1)
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 ييف بدأ  مشوارر الكتابي؟ 

ن طرياق ال ادفة، فقاد وجاد  زمايلا لاي بدأ  القراءة وأنا في المرحلة الابتدائية عا -

يقرأ يتابا خار  مقرر الدراسة، فاستعرته منه وقرأته. ومن يومها عشقت القراءة. أماا 

الكتاباة، فكنات بداياة أقلاد ماا أقارأه. وهاذا ياان بداياة طبيعياة لتجربتاي المبكارة مااع 

ينات الكلمة. وقد بدأ  الت ليف بالعدياد مان التجاارب يتبتهاا ولام تحاظ بالنشار. و

لكان  1928أحااول النشار في ال احف، وأول عمال نشارته ياان مقالاة فلسافية عاام 

 الكثير من أعمالي في تلد الفترة لم ينشر. 

إن بدايا  الأدبية إذا قيست ببدايا  الأجيال التالية أجد أنها بادايا  سااذجة، بمعناى أن 

  اي أو روائاي جيلنا يان ماضيه الأدبي محدودا، لم يكن يوجد بالنسبة له تارا  ق

مثاال الأجيااال التااي أعقبتنااا. وبالنساابة لباادايا  مااع النشاار ففااي جيلنااا أنشاا  الأسااتاذ 

لجنااة النشاار للجااامعيين، ثاام بااادرْ  روز  -رحمااه اج  -عبدالحميااد جااودة السااحار 

فكاان يطباع مناه وقتهاا خمساة عشار ألاف نساخة، « الكتاب الذهبي»اليوسف بإنشاء 

   مع الكتابة وبدايا  في نشر متلفا . ويانت تنفد. تلد يانت بدايا

  قبل فوزر بجائزة نوبل، هل يان مان الساهولة علياد أن تحادد موقعاد علاى سااحة

 الإبداع الروائي والق  ي في الوطن العربي؟

بعد هذا العمر والنظرة الشاملة والاستعانة بالنقااد، أعارلأ أنناي وجيلاي يطلاق عليناا  -

 العربي. جيل المتسسين للرواية في الأدب 

  ييف ترى مستقبل الرواية، وهل تتوقع لها أن تزدهار في الحقباة الزمنياة القادماة أيثار

 مما هي عليه؟

أود أن أقول لد إن مستقبل يل شيء طيب نافع إلى ازدهار وتقادم طالماا هناار مان  -

يتمن به، وليس هنار ما يمنع أن تكون الرواية مثل ذلد. ولم لا تزدهر الرواية ما دام 

 من يبدع هذا الفن.  هنار
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 هل ترى أن الق ة الق يرة تنافس الرواية؟ 

يل فن من الفنون الأدبية له قوامه وله عشاقه، لكنني لا أستطيع أن أتجاهال أن هناار  -

ظروفااا تماار بااالمجتمع تجعاال الإنسااان في حاجااة إلااى الروايااة بطولهااا وتفاصاايلها، 

عليها، لسهولتها وحجمهاا  وظروفا أخرى تجعله يرتاح مع الق ة الق يرة بالاطلاع

 ال غير. 

 الأدب لعدب، والأدب للمجتمع.. أين يقف أدب محفوظ بين المذهبين؟ 

 لا أعترلأ بشيء اسمه الأدب لعدب، فما دمنا ننشر الأدب فهو للمجتمع.  -

 لكن هنار أدب لا يفهمه عامة الناس، ويفهمه خاصة المثقفين أي ال فوة؟ 

تااب لأنااس في ا - لمجتمااع، هاام المثقفااون. عنادما يقااول أديااب إنااه لكان هااذا الأدب ي 

يكتااب الأدب لااعدب ولا ينشاار هااذا الأدب أصاادقه. وهااذا يجعاال رؤيااة الكاتااب 

لام نفكار أبادا في النشار في مجلاة أو جريادة أو  -ماثلا  -محدودة، فعنادما يناا صاغارا 

. يتاب، لكن ما دمنا قد فكرنا في نشر إبداعنا ونشارناه بالفعال وعرضاناه علاى النااس

 إذن فنحن نكتب أدبا للمجتمع. 

  :إن نجيب محفوظ ياتب رواية أفوال مان ياتاب »قرأ  متخرا أن أحد النقاد يقول

 ما تعليقد على هذا الرأي؟ ،«ق ة ق يرة

 اتفق مع هذا الناقد في رأيه.. ففني الأول هو الرواية.  -

 من هم أفول النقاد الذين يتبوا عند؟ 

يتبوا عناي. ولاذا ف ناا لا أساتطيع ح ار عاددهم أو  يثيرون جدا.. يبار النقاد العرب -

أسمائهم، لا أعرلأ ناقدا مرموقا م ريا أو سوريا أو يويتياا أو عربياا ب افة عاماة إلا 

 وقد يتب عني سلبا أو إيجابا. 

  ،أعمالد الروائية التي تم تحويلها إلى أفلام سينمائية ومسلسلا  تلفزيونية وإذاعية

 وإبداعد ب ورة حقيقية؟هل تراها قد عبر  عن فكرر 
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نعم.. قد عبر  عن فكري بدرجة يبيرة جدا، فنجحت أعمالي ونشرنا بين جمهاور  -

المتلقااين، واسااتطاعت أن توصاال فكااري لأناااس مااا يااان أدبااي ي اال إلاايهم علااى 

 الإطلاق، لأن أغلبهم من الأميين. 

 ما هي أقرب شخ ياتد الروائية إلى شخ يتد الحقيقية؟ 

 يلهم أبنائي. ضحد وقال بعد صمت:  -

 قلت له: هذه إجابة تقليدية؟ 

 ضحد ضحكة مجلجلة، فكعادته يهرب من يل م زق بوحكة طويلة.  -

  قلاات لااه: عاان نفسااي فااإني أرى أن شخ ااية يمااال عباادالجواد في الثلاثيااة قريبااة ماان

 شخ يتد الحقيقية؟

 س لني الأستاذ نجيب وهو يبتسم: لماذا يمال عبدالجواد بالذا ؟ -

 سما  نجيب محفوظ الفكرية؟ قلت: لأنه يحمل 

 فقال الأستاذ نجيب وهو يوحد: إن هذا لا يحببني فيه، بل ينفرني منه.  -

  ييف ترى العلاقة بين الأصل وال ورة في الشخ ية الروائية. الأصل هو الشخ اية

 الحقيقية حتى لو يانت شخ ية الكاتب ذاته، وال ورة هي الشخ ية الروائية؟

شخ اية، حتاى شخ اية المبادع في عمال فناي، فإنهاا  عندما يكتاب الأدياب عان أي -

تكتسب أبعادا جديدة مناسبة لطبيعة الفان. وأيابر خطا  أن يفار  المتلاف الروائاي 

الشخ ية على العمل الفناي. أماا عان شخ ايا  الروائياة فاإنني اساتقيها مان الماادة 

ق الخاام للشخ اية، هاذه الماادة مان الواقاع، وأ شاكّل هاذه الشخ ايا  تبعاا للساايا

 الروائي الواردة فيه. 

 متى تكتب سيرتد الذاتية؟ 

لقد يتبتها في أحاديثي ال حفية والإذاعية. وفي أعمالي الروائية والق  ية الكثير من  -

هي نوع من السيرة الذاتية، يذلد بعال ساير  الذاتياة « قشتمر»حيا . مثلا روايتي 
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فلمااذا أيتاب ساير  الذاتياة  أيواا.« الثلاثياة»و« المراياا» ،«صباح الاورد»أوردنا في 

طالما قاد يتبتهاا في أعماالي الإبداعياة. وساير  الذاتياة لايس فيهاا أحادا  أو أشاياء 

 مثيرة. أنا إنسان بسي  وعادي جدا.. جدا. 

   لماذا ت ر على أن ت بح المعلوما  عن حياتد الشخ اية سارا وتارفل التحاد

 عنها؟

خ ية. لم يكان في حياا  سار يمكان لماذ تظل سير  الشخ ية سرا؟ أقول: لأنها ش -

نشااره ولاام ينشاار. ولكاان ال ااحفيين يحبااون دائمااا الأساارار، الأساارار الشخ ااية، 

 الغراميا ، إلى  خر هذه الأشياء. 

  )باالغمو ، بام تعلال  1967اتسمت بعل أعمالد خ وصا بعد نكسة )حزياران

 هذا؟

القاراء ماع العمال من رأيي أن الأصل في التعبير الأدبي أن يكون واضاحا، ليتجااوب  -

الأدبي، والوضوح بالا شاد مق اد بلاغاي، لكناي أود أن أوضاح أن هناار تجاارب 

أدبية ي عب الوضوح فيها، ومن هناا يغلفهاا الأدياب باالغمو  أو الرماز. وأرى أن 

الغمااو  إذا ق  ااد بعينااه لا يعتاابر إبااداعا ولا فنااا. وطبيعااي أن يفكاار المتلااف في 

ة والحاق في أن يبحا  لنفساه عان أسالوب جدياد. الأساليب الفنية، فللمتلف الحري

بدأ  أهتم أيثر بالأفكار والمعاني. وينت في فترة سابقة أهاتم  1967إنني بعد نكسة 

 بالناس والأشياء والأماين والتفاصيل الدقيقة. 

 ما مفهومد لاستخدام الرمز في العمل الأدبي؟ 

ى الأغارا ، مجارد إشاارة الرمزية نوع من الأدب شعرا ونثرا، وهي تعني الإشارة إل -

وليست ت ريحا برمز من الرموز، قد يختلف المتلقي في فهماه وت ويلاه، ويلماا ياان 

قابلا لمزيد من الشرح والتنوع والت ويال ياان دلالاة علاى أناه يلماس أوتاارا خفياة في 

 نفوس الناس المختلفة. 
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 متى تلج  إلى الرمز؟ 

لااة لااي فيهااا، وأحيانااا لأسااباب أحيانااا لأسااباب فنيااة يسااتدعيها الموضااوع، ولا حي -

 سياسية. 

 والق  ي؟ ما رؤيتد لاستخدام الإيماءا  العاطفية في العمل الفني لاسيما الروائي 

العاطفة مثل أي عاطفة من الممكن أن تساتخدم بجدياة، ومان الممكان أن تساتخدم  -

 بابتذال. واستخدام الإيماءا  العاطفية في العمل الإباداعي لا باد أن يكاون لأساباب

فنية يقتويها الموضوع، فالكاتب يعالي العاطفة مثال معالجتاه للجريماة، فيجاب أن 

تكون معالجة جادة طالما يريد أن يكتب عملا جيدا وجادا، فلا يثير النااس. إذن فلاه 

ماابررا  فنيااة، وماان هنااا لا يجااد الإنسااان حرجااا في أن يهاادي عملااه الأدبااي لابنااه، 

درس الاذي ي اارح طلاباه بابعل الحقاائق أو فالأديب مثله في هذه الحالة مثال الما

 مثل الطبيب. 

 هل في حياتد فترا  توقفت فيها عن الكتابة؟ 

بسبب أن الابلاد يلهاا يانات تمار بفاترة  1952توقفت حتى اان مرتين: الأولى عام  -

انتقال، وعلي ي ديب أن أراقب الأحدا ، بالإضافة إلى أنني ينات مشاغولا بإيماال 

 الثلاثية. 

بعد نكسة حزيران، ويانت فاترة  1967ثانية التي توقفت فيها عن الإبداع في عام المرة ال

ي س وغوب، ومن الأفول لعديب ألا يكتب وهو في حالة غوب أو يا س، لاذلد 

 فولت التوقف. 

 ما رأيد في رواية الخيال العلمي؟ 

البوليساية  الرواية العلمية أو رواية الخيال العلمي، نوع من أنواع الروايا ، يالرواياة -

أو رواية التجسس، ولا شد أن للرواية العلمية قراءها ولها ن يب مان النجااح مثال 

 غيرها من أنواع الروايا . 
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  يبار الروائيين العالميين يتبوا عن الحرب أو يتبوا ما يسمى برواياة الحارب، وق اة

رب الحرب، وأمتنا العربية قد خاضت العديد من الحروب، فلماذا لم تكتب عن الح

 رغم معايشتد لها؟

الأدباء الذين يتبوا عن الحروب نوعاان: ناوع شاارر في الحارب فكتاب عنهاا، وناوع  -

 خاار لاام يشااارر في الحاارب لكنااه يتااب عنهااا، فتناااول ت ثيرهااا الاجتماااعي والنفسااي 

وانعكاسها على الفرد والمجتمع. إن الكتابة عن الحرب يجب فيها التا ني والاتروي. 

وتلمس من خلال ما يتبته قبل حرب أيتاوبر  «.الحرافيش» وأنا يتبت عن الحرب في

 روح الحرب أيوا وت ثيرانا النفسية والاجتماعية على حياة أفراد المجتمع.  1973

  يياااف ينظااار الكاتاااب القااادير نجياااب محفاااوظ إلاااى جيااال الشاااباب مااان الاااروائيين

 والق اصين اليوم؟

اهاب عظيماة جادا ومتنوعاة في حدود ما اطلعت عليه من أعمالهم، أرى أنه توجد مو -

وتبشر بكل خير. يذلد في حدود ما اطلعت عليه من أدب في البلاد العربية الذي ي   

إلينا عن طريق هدية، أو صديق يهديني نسخة من يتاباه أو نساخة لكتااب مان تا ليف 

 أديب عربي، أجد أعمالا جيدة يثيرة. 

 ن؟هل توجد أسماء معينة في ذايرتد لهتلاء الأدباء الشبا 

توجد أسماء جاهزة لدي بالعشارا  لكناي أخشاى أن أذيار الابعل وأنساى الابعل  -

ااخر ف ظلمهم. الحقيقة أنني أحدثد ب فة عاماة، فلاو ينات أيتاب بحثاا أو مقاالا، 

لرجعت إلى المراجع وذير  الأسماء، لكن وأنا أرتجل هذا الحدي  معاد، حتماا 

هم بعاد أن تتريناي وأأساف لعادم ستخونني الذايرة، وأنسى أدباء يثيرين، قد أتاذير

 ذيرهم في حديثي معد. 

 هنار انام يوجه إليد، وهو أند لا تقدم الجيل الجديد من الأدباء؟ 

إنني أقدم هتلاء الأدبااء بطريقتاي الخاصاة في أي مناسابة، في الإذاعاة، في التلفزياون،  -

 وأتحد  مع هتلاء الأدباء الشبان دائما. 
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 ذين ت ثر   م؟من هم أبرز يتّاب العالم ال 

 ت ثر  بتولستوي، تشيكولأ، ديستوفسكي، موبسان، أندريه جيد.  -

  ،يان من حيثيا  فوزر بجائزة نوبل العالمية أوجه تشاابه بيناد وباين تشاارلز ديكناز

 فهل ترى أن هذا الشبه يبير بيند وبينه؟

حياة ديكنز ياتب عظيم. ولكن تشبيهي به تشبيه غير دقيق، قالوا إن ديكنز يتب عن ال -

في لندن، وأنا يتبت عن الحياة في القاهرة، وأني أرى أن هذا ليس وجه شبه بيني وبينه، 

 فربما يوجد أديب  خر يتب عن فرنسا يجب أن نشبهه بديكنز أو محفوظ. 

 ييف ترى العلاقة بين الأدب والسياسة؟ 

أو  هنار علاقة وثيقة تربطهما، مثل علاقة الأدب بالحب، والأدب وأي عاطفة أخرى -

فكرة إنساانية، فالسياساة نشااط في المجتماع، فهاي التاي تحادد العلاقاة باين الحاايم 

والمحكااوم، والمااواطن وااخاار في ظاال القااوانين. فهااي ماان صااميم الأعمااال التااي 

يعالجهااا الأديااب. وأنااا لاام أغفاال المواامون السياسااي في أعمااالي لأنااه ماان أهاام 

 إلى جان بول سارتر. « الإلياذة»الموامين الأدبية في جميع الع ور، من 

  ؟«الفتوة»لماذا دائما في رواياتد تريز على شخ ية 

لأني شهد  ع ر الفتوا  وشاهدنم علاى الطبيعاة وتا ثر   ام و اروني، فاالفتوة  -

يان حامي الحارة، لكنه مثل بعل الحكاام قاد يكاون عاادلا، وقاد يكاون يماا يقاول 

  «.حاميها حراميها»المثل 

 في جمع وتوحيد شمل العرب؟ هل ترى أن لعدب دورا 

الأدب لااه دور محاادود، لكاان الااذي يجمااع شاامل العاارب أسااباب أياابر ماان الأدب،  -

أسباب اقت ادية، سياسية، وغير ذلد، ولا شد أن لعدب دورا لكنه مرتب  ب سباب 

 أخرى. 

 من وجهة نظرر.. ييف ننهل بالمجتمع العربي وبالأسرة العربية؟ 
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قة في حياته، ويت دى لسلبيا  يثيرة، ويعاني من نتائي المجتمع العربي يمر بفترة شا -

حروب عديدة، فكل بلدان الوطن العربي تعااني، والكال لاه قواية ويهاددهم جميعاا 

خطر واحد، يريدون أن ينت اروا علاى عادو واحاد، وهاو التخلاف، ياذلد الوحادة 

 العربية تشكل رييزة أساسية للنهوة العربية. 

  صحيح أند تقاطع بعل المجلا  العربية؟أين تنشر إبداعد اان؟ وهل 

الم رية قبال نشارها في يتاب. وبخ اوص « الأهرام»أنشر روايا  مسلسلة بجريدة  -

مقاطعتي لبعل المجلا  العربية، فهذا غير صحيح، ف نا أنشر ق  ا ق يرة أحياناا 

 السعودية. « الحرس الوطني»في مجلة 

 ما رأيد في صحافة الوطن العربي اان؟ 

اط صحفي وثقافي يبير جدا، فعلى سبيل المثال دول الخلايي العربياة تقاوم يوجد نش -

بإصدارا  دوريا  جيدة جدا ويتب في مختلف ميادين المعرفة، فالدول تدعم اان 

النشاط الثقافي بشكل ملحوظ. إن صحافة الاوطن العرباي تسااير التقادم العلماي مان 

 . حي  وسائل الطباعة والنشر وتعطي القارئ ما يلزمه

  لكاان ال ااحافة الأدبيااة غياار مزدهاارة إذا قارناهااا بال ااحافة الأدبيااة أيااام طااه حسااين

 والعقاد والمازني مثلا، فما هي معوقا  ازدهار ال حافة الأدبية؟

هذا مظهر يدلد على أن الأدب ليس في أحسن أحواله، ربما لمنافسة وسائل الإعلام  -

ولأ التي تمر  ا البلاد العربية. مان المختلفة من تلفزيون، إذاعة، سينما، وربما للظر

هذه الظرولأ الأزما  السياسية والاقت ادية، ويلها ظرولأ تعوق ازدهار ال احافة 

 الأدبية. 

 ما هو السبيل لعودة الناس إلى الكتاب وإلى القراءة؟ 

هذا يا   مان التربياة أولا، هاذا الأسااس، والبااقي أساباب عارضاة، فيجاب أن نلقان  -

 ، يما تعلمتها أنا في المرحلة الإبتدائية. عشق القراءة للطفل
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 ما عدد ساعا  القراءة اليومية بالنسبة لد؟ 

قبل عامين، ينت اقرأ بعد الظهر حاوالي خماس سااعا ، أماا اان فسااعا  القاراءة  -

 قلت. 

 ويم عدد ساعا  الكتابة؟ 

 قبل الظهر أخ  ه للكتابة فق ، وأنا لا أيتب أيثر من ثلا  ساعا .  -

  دور يبير في حياتد وفي أدبد.. لماذا؟المقهى له 

جلست على المقهى وأنا طفل صغير لأسمع حكايا  الشاعر، وهذه الحكايا  أول  -

فن من فنون الق ة تسلل إلى نفساي عان طرياق الرباباة. بعاد ذلاد ينات وأصاحابي 

ونحان  -نلتقي على المقهى. ولا يجمعنا مكان سوى المقهى. فلا نستطيع أن نذهب 

إلى مكان  خر غير المقهى، فميزنا أند ترى فيها يل الأصادقاء في  -ة مجموعة يبير

 جلسة واحدة، فالمقهى بالنسبة لنا مثل النادي. 

 وما دور الجوائز الأدبية في حياتد الأدبية؟ 

عندما بدأ  أعمل لم أفكر في أي جائزة على الإطلاق، وهذا أمر طبيعي. فالا يوجاد  -

ئزة، ومع هذا فإن للجاوائز قيماة يبيارة في حياا ، أديب جاد يكتب وذهنه يفكر في جا

 ،«رادوبايس»عان رواياة « جائزة السيدة قو  القلوب الدمرداشية»فقد ح لت على 

وأخاذ  جاائزة وزارة  «.يفااح طيباة»عان رواياة « جائزة المجمع اللغاوي»وأخذ  

وح الت علاى هاذه الجاوائز في وقات ينات  «.خاان الخليلاي»المعارلأ عان رواياة 

ه روايا  لا أعرلأ ييف أنشرها. إن يل ما أتاني من تشجيع ياان عان طرياق أؤلف في

 الجوائز. 

بعد ذلد أخذ  الجائزة التقديرية القديمة )جائزة فتاد الأول( سابقا، ثام جاائزة الدولاة 

التقديرية عن مجمل أعمالي. أما جائزة نوبل فكانت خار  نطاق دائرة تفكيري ولام 

 أتوقعها. 
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 أولاد حارتناا»جائزة نوبل، أثير  زوبعة وضجة حاول روايتاد بعد إعلان فوزر ب.» 

 ما رأيد فيما أثير؟

في عهاد الارئيس « الأهارام»هذه الرواية يتبتها منذ ثلاثين عاما، ومنذ بدأ  نشرها في  -

جمااال عبدالناصاار، حااد  سااوء فهاام لهااا ماان قباال رجااال الاادين واعتبروهااا خطياارة 

يمتي، ولولا إصرار محمد حسنين هيكل وصنعوا ضجة حول الرواية، وطالبوا بمحا

مان نشارها، « الأهارام»مسلسالة، فلماا انتهات « الأهارام»وقتها لما اساتمر نشارها في 

ات ل بي حسن صبري الخولي مندوب الرئيس عبدالناصر وقتها، وقاال: إن الرواياة 

من ال عب السماح بطبعها، لأن طبعها في يتاب سيثير ضجة، فإن رغبات في طبعهاا، 

ها خار  م ر. وأنا لا أحب فكارة النشار خاار  م ار، ف امت. لكان ساهيل فاطبع

إدريس أخذها من الأهرام وطبعها، وقال لي: أنا طبعت الرواية بالفعل، ف ما أن ت خذ 

حالد، وإلا ف نت حر، فقد طبعت وانتهى الأمر، وقد أخذ  إذناا مان الحكوماة ولا 

  .مشايلتوجد 

حملاة علاى هاذه الرواياة جااء  مان أنااس وبالفعل أخذ  حقي من سهيل، لكان ال

ليس الأدب من اهتمامانم. فكان من الأفوال أن يجتماع خابراء في المجاال الاديني 

والمجال الأدبي، ويكتبون تقريرا عن هذا العمال وموامونه وعيوباه، وماا يمكان أن 

يحساب لاه أو علياه مان الناحياة الدينياة. وأناا أعتقاد أن الاذين يهااجمون الرواياة لام 

 ؤها ولم يفهموها. يقر

 لماذا أثير  ضجة حول الرواية )أولاد حارتنا( من جديد بعد فوزر بجائزة نوبل؟ 

وياان مان ردود فعال  1959عاام « الأهرام»يما قلت لد الرواية نشر  مسلسلة في  -

رئات الرواياة مان قبال رجاال  نشرها، أن أ رسلت عرائل انام ضدي إلى الأزهار، فق 

 ، وهذا أمر غير موضوعي. الدين في ظل تلد العرائل

أما الوجة التي أثير  من جديد حول الرواية بعد فوزي بنوبل، ف نا ليست لادي غريازة  
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الاستنتا  ولكني أبح  عان الأساباب الحقيقياة، فاالبعل يت اور أني نلات الجاائزة 

أي مترجماة  -بسببها، وهذا غير حقيقي، لأنه جاء في تقرير اللجنة أنها  خر رواياة لاي 

ويان ترييز لجنة الجائزة على ما أنجزته في تطاوير اللغاة في  -الإنجليزية )وقتها( إلى 

الفن الروائي. وأشار  اللجنة إلى الثلاثية وثرثرة فوق النيل. وفي رأي  خر أن جائزة 

نوبل هي جائزة الغرب، ف حدثت فرحة يبيرة نتيجة توجهناا للغارب، فكاان الغواب 

وب على صاحب الجائزة الذي نالها، ويان لا بد مان على الجائزة ذانا أيبر من الغ

 انتقادها يرد فعل لذلد التوجه. 

إنني أقول: أيها السادة: اقرأوا الرواية بموضاوعية واحكماوا عليهاا، فالا يلياق أن نحكام 

 على عمل لم نقرؤه، فهذا لا يليق بشعوب تنهل منطلقة للحوارة. 

 أولاد »في « جابلاوي»لاى شخ اية بعل من وجه إليد الاناما  قاال إناد تسايء إ

 ما ردر على هذا الانام؟ «.حارتنا

جبلاوي شخ ية إنسانية تخاطب القارئ على أساس اجتماعي، وما أتمناه أن تفهام  -

يل شخ ية على أساس صحيح من الفهام ولايس علاى أسااس الت ويال الاذي يبعاد 

خ ايانا النص عن موامونه، الأمار الاذي أؤياده لاد أن هادفي مان الرواياة ومان ش

 الإصلاح الاجتماعي وأنا لست بناقد يي أفسر أو أحلل عملي. 

 :ماذا تعني هذه الكلما  لديد 

 الحب:

 عاطفة من أجمل العواطف في الدنيا، تخفف من وط ة الحياة.  -

 الزوا :

 أساس المجتمع والحياة البشرية المنظمة.  -

 الأدب:

 فن جميل يت ل به الإنسان  موم الناس ويتلقى منهم.  -
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 (1)توفيق الحكيم بعيون نجيب محفوظ

 الحكيم كان الفن حياته، وحياته هي الفن

 1992أكتوبر  8جريدة صوت الكويت )الكويت( 

الكاتاب د. ع ااام عبااداج )أسااتاذ العلاقااا  الدولياة حاليااا( حاااور نجيااب محفااوظ عاان 

الروايااة ب نااه ياان ساااحر الحاوار في « الثلاثياة»أساتاذه توفيااق الحكايم الااذي وصافه صاااحب 

أيتوبر  8في عدد الخميس « صو  الكويت الدولي»العربية الحديثة. ون شر الحوار في جريدة 

1992(2) . 

وبطبيعة الحال يكون محاور نجيب محفوظ في حيرة من أمره، وهال سايجد جديادا عناد 

ليس له فيه، خاصة أن ياتبنا الكبير تام اساتنزافه تماماا في حاوارا  ولقااءا  « نوبل»صاحب 

(، ولكن ع اام عباداج اختاار زاوياة 1988سجيلا  وأسالة لا نهائية )وخاصة بعد نوبل وت

جديدة تحفز ياتبنا الكبير على الحوار والحدي  بشغف، فقد اختاار أعماال توفياق الحكايم 

 لنعرلأ رأي محفوظ فيها، وييفية تلقيه لها. 

الحكايم وأيان يواعها  لتوفياق« عودة الروح»بدأ ع ام عبداج حواره بالستال عن رواية 

نجيب محفوظ، فيجيب: ما قرأته من روايا ، قبل توفيق الحكيم، في أدبنا العربي الحدي ، 

« فتااة غساان»لمحماد حساين هيكال، « زيناب»للماويلحي، « حدي  عيساى بان هشاام»يان 

لمحماد فريااد أبوحدياد، وبعال مااا ألّفاه طاه حسااين « المملااور الشاارد»لجاورجي زيادان، 

 وايا . والمازني من ر

« عاودة الاروح»وهي يلها أعمال روائية لها قيمتهاا وت ثيرهاا بالت يياد، لكان حاين قارأ  

 للحكيم، شعر  ب ننا انتقلنا من مرحلة إلى مرحلة جديدة، ومن مجال إلى مجال  خر. 

                                                 

 .1992أيتوبر  8جريدة صو  الكويت )الكويت( ( 1)

برئاساة تحريار د. محماد الرميحاي، وأغلقات في  1990ناوفمبر  16ن في صدر  هذه الجريادة في لناد (2)

 .1992نوفمبر 
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ساحرا وجاذبياة خاصاة، ذيّرتاه تماماا « عودة الروح»أن لا « عب  الأقدار»ويرى صاحب 

لتولسااتوي، « الحاارب والساالام» بعاال الروائااع المترجمااة، مثاال بالسااحر الااذي وجااده في

فيها مسرح بقدر « عودة الروح»لغوته. ويقول رغم أن « فاوست»لفيكتور هوجو، « البتساء»

ما فيها رواية، ورغم أن فيها ما يشبه المقاالا ، وأيواا رغام خروجهاا علاى أشاياء يثيارة في 

وساحر يخ اها وحادها، جعلهاا تفار  روحهاا  الفن الروائي، رغم يل هذا، يان لها امتياز

على عالم الرواية العربية يكل، فقد يان ت ثيرها في جيلنا عميقا جدا، وي ح أن نقاول عنهاا، 

 إنها المدرسة التي نش نا في ينفها وتخرجنا منها. 

إن أهم ماا يميزهاا  «:عودة الروح»وعندما يس له ع ام عبداج عن رأيه في قول النقاد عن 

يقاول  «:قشاتمر»ليست في مستوى الأعمال الرائدة، يجيب صااحب « فنيا»رنا، لكنها هو فك

يذا ويذا، فلايكن، « فنيا»النقاد ما يشاءون، إنها أقرب إلى المسرحية منها إلى الرواية، أو أنها 

متيدِا أن هذه رواية يتبها مسرحي قبل يل شيء، وهذا ليس عيبا، لأن الشيء الجديد في أي 

و الفنان نفسه، فحاين يكاون للفناان ساحر خااص باه، لا باد وأن يغطاي علاى أي عمل فني ه

 شيء  خر. 

في هذه الرواية تجد أن  «.الأخوة يارمازولأ»ويورب محفوظ مثالا برائعة ديستوفسكي 

الأسرة تذهب لمقابلة رجال الدين طلبا للن ايحة، مان هناا يادخلد ديستوفساكي في أغاوار 

عادانم وتقاليدهم، ي نه يقص عليد رواية  -وبإسهاب  - عالم رجال الدين، ويعر  عليد

خاصة عن الكنيسة ورجالها، ثم تكتشاف في النهاياة أن روايتاه عان رجاال الادين ليسات لهاا 

علاقة بالرواية الأصلية، فرجال الدين قدموا الن يحة للعائلة التي سولأ تخار  عنهاا وتارى 

 نتائجها. 

ما قدماه ديستوفساكي بخ اوص رجاال الادين ويتساءل محفوظ: هل تستطيع القول إن 

خروجا؟ هذا من الممكن أن يقاال، لاو أن ديستوفساكي ياان ياتباا متوسا  الحاال، ويكاون 

رغاام  -ذلاد سااببا وجيهاا لاارفل روايتاه، لكاان عبقريااة ديستوفساكي وسااحر روايتاه جعلهااا 



  نجيب محفوظ بلا مِعطف

 

239 

لته في البداية من أعظم الروايا  التي يتبت في العالم. لذلد أيرر ما ق -الخرو  الظاهر فيها 

أهم من المحافظة على أية  -في رأي محفوظ  -الجديد في العمل الفني هو الفنان، فالفنان  نإ

 تقاليد أو تقاويم. 

يرى أنه ليسات هناار قواعاد ساابقة لفان الرواياة، « حدي  ال باح والمساء»إن صاحب 

لرواية عملية سحرية يتب  ا الأدباء، ويان لها ت ثير جمالي خاص، فا« أساليب»ولكن هنار 

من البداية وحتى النهاية. وي ح أن تجدها موبوطة ومحكمة، ويل الشروط التي تفترضاها 

في بناء الشخ يا ، وفي الحبكة، وفي التعبير الفني، ي نها تطبق قواعد حرفية، لكناد تجادها 

طاراز ثقيلة ومرفوضة، لأن ليس  ا أي سحر خاص، ومن هنا يان الحكيم فنانا ساحرا من ال

 الأول، ويل شيء وضع يده فيه يان يشع سحرا. 

لغة الحكيم وأسلوبه الفني؟ فيجيب: نعم.. « السحر»ويس له ع ام عبداج؛ هل تق د با 

فالسابقون على الحكيم يانت أساليبهم التي تجمع بين الاترا  والمعاصارة في بنياة واحادة، 

خر هتلاء الرواد، لكن الحكيم مثل أسلوب محمد حسين هيكل وطه حسين والعقاد.. إلى  

ل أن أسميها لغة توفيق الحكيم، لأنها لغة خاصة به وحده، ولم يسبقه  ظهر بلغة جديدة، أفوِّ

إليها أحد، ف سالوب الحكايم هاو أسالوب الحكايم، ولغتاه عذباة وبسايطة وسلساة وم ارية 

فقاد « الحاوار»أصيلة، ومع يل هذا هي ابنة شرعية للترا  العربي. وقد تجلت هذه اللغة في 

يان الحكيم يجد سعادته في الحوار، في أحاديثه ويتاباته. ويل ما يذير لرواياته هاو الحاوار، 

لق ليكون مسرحيا قبل يل شيء.   ويبدو أنه خ 

عند الحكيم وإلى أي درجة نجح في « الترا »ويستطرد نجيب محفوظ مجيبا عن ستال 

ز باذياء ناادر وثقافاة موساوعية مكنتاه مان توظيفه توظيفا معاصرا، فيقول: يان الحكيم يمتاا

التقاط الجزئيا  التي لا ينتبه يثيرون إليها سواء في الترا  أو التاري  أو الحياة، فمثلا تجاده 

ي ور لد الناس الذين خرجوا من الكهف، فايتشفوا أن عملتهم « أهل الكهف»في مسرحية 

قار ن، ومعروفاة لناا جميعاا، إلا أن ليست متداولة. ورغم أنها أسطورة قديمة، ومذيورة في ال
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الحكيم استطاع بموهبته أن يلتقطها ليخاطب  اا م ار الحديثاة، ووظفهاا توظيفاا معاصارا، 

انقلبت عنده إلى ما يشبه ثورة شاعبية، « إيزيس»لأن عينه يانت على الحاضر دائما، حتى أن 

كيم استطاع أن يستخر  رغم أنها حادثة تاريخية صغيرة إلا أن الح« السلطان الحائر»وأيوا 

 منها معنى من أجمل المعاني وأبلغها. 

أناا شخ ايا أعتبرهاا في قماة  «:السلطان الحائر»قائلا عن « أفراح القبة»ويويف صاحب 

 ومقدمة مسرحياته، وي ح أن نوعها عنوانا للمسرح الحدي . 

والفنياة  ويرى محفوظ أن الحكيم يان من جيل موسوعي أثارى الحيااة الثقافياة والأدبياة

بإعطاء أمثلة في يل شيء، وحين تخ ص يان للفن يله، مسرح، رواية، ق اة ق ايرة، لكان 

يان عليه أن يساتقر بعاد عنااء الرحلاة في بيتاه، في المسارح، ولان ننساى للحكايم أناه الكاتاب 

  «.التفرغ»الأول الذي جعل الدولة تحترم الفن والأدب وتخ ص لهما ما يسمى با 

أن الحكيم عااف لفناه أولا وأخيارا، وياان أي « العائش في الحقيقة»أخيرا يتيد صاحب 

 شيء في الحياة بعد ذلد ثانويا، وفي خدمة هذا الفن، فكان الفن حياته، وحياته هي الفن. 
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 (1)أسوأ ما يصاب به المثقف هو تحويله إلى مجرد موظف

 لا أعتقد أن شيئا طالبني بالكتابة وتأخرت

 لحن أساسي كل ما يقال هو تنويع على

 المثقفون هم أغلب خلق الله

 1992نوفمبر  22جريدة القبس )الكويت( 

هذا هو الحوار الثاني الذي يجريه الناقد د. ع ام عبداج مع ياتبنا الكبير نجيب محفوظ، 

، أماا الحااوار 1992أيتااوبر  8بتااري  « صاو  الكوياات»حيا  ن شاار الحاوار الأول بجرياادة 

نااوفمبر  22ال ااادر في  6998الكويتيااة، فجاااء بالعاادد رقاام  «القاابس»المنشااور في جرياادة 

، وقااد ن سااخت بعاال أجاازاء هااذا الحااوار في جرائااد عربيااة أخاارى باادون ذياار اساام 1992

المحاااور، وعلااى ساابيل المثااال ساانجد أصااداء هااذا الحااوار، في ملحااق الأربعاااء الأساابوعي 

 . 1995يونيو  21ال ادر في « المدينة المنورة»لجريدة 

 عبداج حواره بمقدمة موجهة للقارئ، قال فيها:  بدأ ع ام

في يل أدب عظايم فلسافة، وفي يال فلسافة عظيماة أدب، ولايس مان ال اعب أن تعثار في 

لإنتا  يباار الأدبااء، وأن تجاد « المعادل الفلسفي»المكتبة الغربية والعربية على أعمال تبرز 

لاسفة )هاوميروس و راؤه الفلسافية، ال ور النثرية والشعرية التي تعكس بطريقتها أفكار الف

 يوربييدز والنقد السفسطائي والسقراطي، فولتير وفلسفة التنوير.. وغيرهم(. 

وأديبنا الكبير نجيب محفوظ لن تخفى على أحد الخطوط الفلسفية التي ترسمها لوحاته 

والتاي الروائية المتنوعة الخ بة، ولا القوايا والأفكار التاي تعابر عنهاا مختلاف شخ اياته 

استمدها من وعي أجيال وشرائح طبقية وتيارا  متلاطمة في بحار الوجادان الم اري علاى 

 امتداد أيثر من ن ف قرن. 

فستجد عنده مكوناا  هاذا الوجادان المتنااقل تنااقل الأجياال والأحادا  والأماوا  

                                                 

 .1992نوفمبر  22جريدة القبس )الكويت( ( 1)
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 الثقافيااة التااي صاابت فيااه: الثااورة والانتهازيااة، المعقااول واللامعقااول. المشااارية والعباا 

 والعذاب والسخرية، الطغيان والعبودية.. ال . 

من هنا يان لقاؤناا ب ديبناا الكبيار في عياد مايلاده الحاادي والثماانين لي لقاي لناا مزيادا مان 

 الووء على تاريخنا الحدي  والمعاصر. 

الحياة م سااة، والادنيا مسارح ممال، ومان عجاب أن الرواياة مفجعاة، ولكان الممثلاين »

  «.مهرجون

  «.نمو  يالسوائم وننتن، فلماذا نفكر يالملائكة؟ إذا ينا»

هبني ماع  الادنيا متلفاا  ومخترعاا ، فهال تحترمناي ديادان القابر؟ الادنيا أياذياب »

  «.وأباطيل، وما المجد إلا رأس الأياذيب والأباطيل

 )خان الخليلي(

  «.عندما نتحسس موضعنا في البيت الكبير المسمى العالم فلن ي يبنا إلا الدوار»

 )ميرامار(

  «.يا أي شيء.. افعل شياا فقد طحننا اللاشيء»

 )ثرثرة فوق النيل(

  هذه أمثلة قليلة مان بعال ماا يتبات في رواياتاد العظيماة، وهاي تادور حاول محاور

واحد في فترا  مختلفة، تاردد فيهاا صادى الإحبااط والانهزامياة، فمااذا يانات تعناي 

 في هذه المرحلة؟بالنسبة لد؟ وإلى أي حد عبر  عن فلسفتد 

حين ينفعل الأديب بمتثر يادفع إلاى الكتاباة، يكاون غالباا منح ارا فياه، بكال يياناه  -

البشري، بوجدانه، وعقله، وثقافتاه، وبكال ماا أثار فياه مان ياوم مولاده، ويمكان قبال 

ذلد. فإذا انعكست مثل هاذه الأشاياء والأمثلاة التاي تفوالت باذيرها، فهاي تخار  

  بطريقة طبيعية وتلقائية.

  لكن الستال هو: نفر  أند استخل ت من بعال المواقاف أو الكلماا  ماا يشاي
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بشيء من الفلسفة، فإلى أي درجة تعبر هذه الأمثلة عان فلسافة ثابتاة؟ وإلاى أي حاد 

 تعبر عن فلسفة المتلف نفسه؟

الأمثلة التي طرحتها خرجت عن أبطال محبطين في فترا  إحبااط طويلاة ساواء قبال  -

فهي تمثل فلسفة الرجل المحب . إنما هل المتلف مثال شخوصاه، الثورة أو بعدها، 

مجارد رجال يشااعر بالإحبااط، خاصاة وأنااه هاو الاذي اختااارهم؟ الإجاباة علاى هااذا 

الستال والتي توع هذه الأمثلة المتقدمة في موضعها ال حيح بالا زياادة أو نق اان، 

 هو المعنى العام في العمل الفني. 

بطلها رجل شديد الإحباط،  -وهي رواية محزنة جدا  -« خان الخليلي»مثلا في رواية 

انتهت بم ساة، لكان  خار ساطر فيهاا ياان البطال قاد انتقال إلاى منازل جدياد، أي أن 

 النهاية في هذه الرواية مفتوحة وليست مع الإحباط والي س. 

تادل حقيقاة علاى « ثرثارة فاوق النيال»يذلد الكلما  التي استشهد   ا من رواية 

« نشا ة الإنساانية»ة، لكن  خر صورة ت اورها هاذا الرجال المحاب  هاي نفس محبط

وييف قفز  من فوق شجرة وساار  في طرياق طويال. وطبعاا أنات يقاارئ ساولأ 

تقارن بين هذه ال ورة الهزلية، وبين ما بلغته الإنسانية اان. فمع الشاعور بالإحبااط 

الجاد والعظماة في  الكامل والتعبير عنه عن طريق هذه الشخ يا  لام يفتناي جاناب

 الإنسان، وأرجو أن تكون جملة الرواية أشار  إليه. 

  هااذا صااحيح، ولكنااه لا ينفااي أن في بعاال رواياتااد حاولاات أن ترصااد فااترة شااديدة

ثرثرة »و« ميرامار»الإحباط والعدمية والي س من يل قيمة إيجابية، يما هو واضح في 

 وغيرها؟« السمان والخريف»و« فوق النيل

لا يازال هاو  -حتى ولو يبر  مساحة الفكر فياه  -كر هذا، فالأساس في الفن أنا لم أن -

الوجدان، فالأديب ليس مفكرا، ولكنه يشعر بالفكر في داخله، فقد يمر بلحظة أو فترة 

تكون غاية في الإحباط، فيظهار وي ناه قاال يلمتاه الأخيارة. إناه عرضاة للمتناقواا  
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 والمتغيرا  لأن أساسه هو الوجدان. 

  يشف أحمد عايف النقاب عن هذه الفاترة مان حيااة م ار « خان الخليلي»رواية في

إذا أرد  التفوق في مجتمعنا فعليد بالقحة والكاذب »السياسية والاجتماعية بقوله: 

فإلى أي حد ي دق هذا الكالام اان؟  «.والرياء ولا تنس ن يند من الغباء والجهل

 التسعينيا ؟و« خان الخليلي»رغم المساحة الزمنية بين 

هذا إذا أرد .. ولعسف الشديد أن مجتمعنا قبل الثورة وبعادها مار بظارولأ يثيارة  -

 متشا ة، وهذا الكلام ي دق بدرجة يبيرة على لحظتنا الراهنة. 

 في ماذا؟ 

وطبعا أنا أتكلام عان الفاترة التاي  -يعني مجتمع يتحول فيه الحايم الديتاتور إلى إله  -

وأن ت قدم له القرابين مثال الإلاه، لكان الحاايم بشار ولايس  فلا بد -قبل الديمقراطية 

« الريااء»و« النفاق»إلها، ومن ثم فقرابينه لا بد وأن تناسبه يبشر، وغالبا ما تكون هي 

لذلد تجد أن أسوأ الناس هم الاذين وصالوا في يسار، بغال النظار عان  «.الكذب»و

 الوسائل، إلى أعلى المناصب في الدولة. 

تعرلأ يل ما حد  لمجتمعنا في الداخل، ف قول لد إنه يان نتيجة حتمياة وإذا أرد  أن 

لأولاد الانتهازيين بين الاذين لام يكوناوا علاى مساتوى مباادئ الثاورة. وياان هناار 

أفراد يثيرون أخلص وأيفا  مانهم، ولكان لام تكان لاديهم هاذه الجارأة علاى النفااق 

 . والكذب والتقرب من الحايم المستبد، وقد خسرهم البلد

  باام تفساار ذلااد.. هاال هااو شاايء يااامن في طبيعااة البشاارية أم أن هنااار أساابابا ودوافااع

 اجتماعية لذلد؟

نعم.. هو شيء يامن في العن ر البشري، فنحن نخلق بدوافع لنحافظ  ا على البقااء  -

وعلى الحياة وعلى الذا ، فهي تدور حاول محاور واحاد هاو محاو الإنانياة. فحاين 

أو مواثيق فسولأ تنتهي هذه التراييب مان الادوافع إلاى  توجد في مجتمع بلا ضواب 
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حروب أهلية لا ح ر لها. ومن هنا تولاد  القاوانين، إذن فاالأخلاق تطباع، ولكان 

 الأصل هو هذا. 

فإذا يان المناخ الذي نحيا فيه من ش نه تشجيع التطبع يان المجتمع صحيحا معاافى. 

لدوافع الأصالية وصالنا إلاى درجاة أما إذا يان المناخ الاجتماعي والسياسي يشجع ا

الانهيار والانحلال والتخلاف. فالطبيعاة البشارية واحادة، ولكان المنااخ هاو الماتثر 

 الحقيقي في المجتمع. وقس على ذلد معظم فترا  تاريخنا وأنت تعرلأ. 

 « نحن شعب من الشحاذين وحفنة من أصحاب الملاياين، فلايس يتااح للشاعب غيار

الشحاذة، والعمل الوضايع لا يغناي عان الشاحاذة، ولسات العمل الوضيع أو امتهان 

أدري ييف تطيب الحياة لقوم عقلاء، وهم يعلمون أن غالبية قومهم جيااع، جهالاء، 

 مرضى. ألم يخطر لهم أن ينادوا بمبدأ المساواة بين الحيوانا  والفلاحين مثلا؟

 إذا قدر لد ويتبت هذه الفقرة اليوم. ماذا تكتب؟

ياار  يثياارا عمااا ينااا عليااه ماان أربعااين عامااا، فالأغنياااء زادوا طبعااا الأوضاااع تغ -

زادوا، والجهل والمر  تحسن اان، ولكان بنسابة قليلاة، ولا أنكار أن « الكسيبة»و

ثورة يوليو يانت لها عناية مريزة باالفقراء. أماا إذا يتبات هاذه الفقارة الياوم، فساولأ 

ن(! لأنهااا الفاااة أضااع أصااحاب الاادخول المحاادودة )المااوظفين( مكااان )الفلاحااي

 الوحيدة التي لم تتغير أوضاعها، بل زاد  سوءا. 

  بمناسبة ثورة يوليو.. على ما علمت أن الرئيس الراحل أناور الساادا  غواب مناد

 فما السبب؟. «.بداية ونهاية»حين قرأ روايتد 

أبدا.. هو عاتبني فق ، وهذا الكلام يان في أوائل الثاورة، حاين ياان رئيساا للماتتمر  -

سلامي، فقد ينا مجتمعين في لجنة يبيرة ضمت طاه حساين وخالاد محياي الادين الإ

ويوسف السباعي، وغيرهم. فلماا انتهات اللجناة أفهمناي الساادا  أناه قارأ الرواياة، 

  «.ازاي تخلي الواب  ينتحر.. الواب  ده هو احنا»وقال لي ضاحكا 

  قلاام يكتااب عاان ياال »يتباات علااى لسااان خالااد عاازوز: « ثرثاارة فااوق النياال»في روايااة
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الاشااترايية، علااى حااين تحلاام أيثريااة الكاااتبين بالاقتناااء والثااراء وليااالي الأنااس في 

فهل هذا يان واقعا في تلاد الفاترة؟ أم أناه يعابر عان وجهاة نظار نكمياة  «.المعمورة

 مخالفة لاشترايية خالد عزوز؟

يااان  هاذا هاو التنااقل الااذي ياان في أياام الارئيس الراحاال جماال عبدالناصار، لكناه -

منح اارا في مجموعااة بساايطة، أمااا في ع اار السااادا  فااإن هااذه المجموعااة ياابر  

وتوخمت بشكل مخيف، لكن المبدأ واحد. لأننا ينا نمشي في شارع ساعد زغلاول 

في الإسااكندرية وقاات أن يااان ممنوعااا اسااتيراد أي شاايء أجنبااي، وينااا ناارى جهااارا 

 را، أي ليست مهربة. الأيشار على ال فين مكتظة بالسلع الأجنبية، وليست س

وطبعا هذه الأشياء الممنوعة في ذلد الوقت، يانت في حماياة السالطة، لأناه ماا ياان 

شد على جلب هذه البوائع باالالأ إلا وهاو  يجرؤ هذا الرجل الغلبان صاحب الك 

  «.مستورد»مطمان تماما أنه 

  علاى لساان هنار ملمح عام في معظم رواياتاد أبرزتاه بطريقاة مباشارة وغيار مباشارة

 أبطالد، وهو الانف ال الحاد بين السلطة والشعب. إلى أي حد ي دق هذا الرأي؟

علااى طااول تاااري  الشااعب الم ااري، اساات ثر بالساالطة فيااه حكااام مسااتبدون، وهااذه  -

الطائفة من المستبدين است ثر  بالعمل يله، ويان من نتيجة ذلد أن تحول الشاعب 

رر في أي عمل وطني، وصار همه الشااغل ف صبح غير مشا ،إلى السلبية في يل شيء

أن يطالب الحايم وحكومتاه وي ناه غيار مطالاب بشايء غيار الطاعاة العميااء، وهاذه 

محنتنااا إلااى اان. والأمثلااة يثياارة، وهااي في غنااى عاان أن نتحااد  عنهااا؛ يالإهمااال 

والتسيب وإهدار المال العام، ف صبح يل فارد لا يفكار إلا في نفساه وم الحته تارياا 

 م المستولية في يل شيء. للحاي

لااذلد فااإن اتجاهنااا اان إلااى الديمقراطيااة منااذ ثااورة يوليااو، فثااورة يوليااو في رأيااي 

الشخ ي لم تباد متكاملاة إلا في عهاد الارئيس مباارر، رغام ماا يشايعه المغرضاون، 
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فعلى الرغم من أن الممارسة الديمقراطية في م ر لا تزال  ا بعال أوجاه الق اور، 

والكل متمسد  ا، ومن هنا فالا يجاب أن نقلاق مان هاذه الأعارا    وجدإلا أنها 

 الفارغة لأننا بدأنا الطريق ال حيح. 

  إذا ينااا نتحااد  عاان فااترة مهمااة ماان فااترا  تاااري  م اار القااومي، فاا ين دور الفكاار

والأدب والفاان في هااذه المساااحة الزمنيااة الممتاادة؟ وفي أي فااترة بالتحديااد وجااد مااا 

 قافة الم رية؟يسمى بالع ر الذهبي للث

الحقيقة أن أيبر فترة مزدهرة في حياتنا، فكريا وثقافياا، هاي الفاترة التاي أعقبات ثاورة  -

لماااذا؟ لأن قيااام الشااعب نفسااه بثورتااه فجاار ياال مواهبااه الإبداعيااة، فتجااد  1919

الاقت ااادي يفكاار في الاقت اااد الااوطني، وتجااد المهااتم بشااتون الماارأة ي خااذ بياادها 

امة. وأيوا المفكار والأدياب بادأ يانفل عان نفساه التقليدياة ويدفعها إلى الحياة الع

ويعيد النظر في الترا  ويفتح نوافذه للغارب. فكانات هناار نهواة حقيقياة بعاد ثاورة 

نبعاات ماان الشااعب وباادون تشااجيع ماان أحااد رغاام أن الأميااة ياناات في ذلااد  1919

 . % تجد فيهم اثنين أو ثلاثة في المائة فق  مثقفين 10% والا  90الوقت 

لكن رغم ذلد، ظهر يتاب عمالقة، فكان يل قول يناادي باه صااحبه وهاو ماتمن باه 

ولا يهاب شياا، وهذا بخلالأ ما حد  في الخمسينيا  والستينيا  مان هاذا القارن، 

 . 1952وبالتحديد عقب ثورة يوليو 

 ما هي أوجه الخلالأ بين المرحلتين؟ 

يانات هاذه النهواة سياساية في رغم يل ما يشاع عن نهواة الساتينيا  الثقافياة، فقاد  -

جوهرها، لأن الدولة دخلت في الميدان الثقافي وأنش   القطاع العام الثقافي وشجعته 

من الناحية الفكرية، لكنها لم تكن تسمح إلا بفكرها هي، ولذلد لام يزدهار الفكار. 

ييف يزدهر الفكر طالما لم يتح لننسان أن يقول فكرا يخالف فكر الدولة؟! أما مان 

احية الفنون فكانت للثاورة سياساة أخارى معهاا، وهاي التساامح ماع الفناون، وياان ن
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ذلد لسببين: الأول أن يثيرا من الفن  زرها بحق وإخلاص، لأنها يانت ثورة تقدمية 

وفي صالح الشعب. أما الطرلأ ااخر الذي انتقدها، فقاد انتقادها مان موقاع الانتمااء 

يكن يهاجمها هي في ذانا أو يدعو مثلا إلى العودة لها، بمعنى أنه انتقد سلبيانا، ولم 

إلى الإقطاع. من هنا سمحت الثورة للفنانين أن يبدعوا وينتجوا، لذلد حدثت نهوة 

 للفن والأدب حتى أيثر من إمكانياته. 

 ييف؟ 

لأن الأدب والفن في هذه الفترة عبر عن الرأي ااخر المكبو ، فكال طالاب الارأي  -

 جهوا إلى الفن! حتى ولو يانوا ليسوا من المبدعين أو الفنانين. ااخر في السياسة ات

ولذلد ما جاء  فترة السادا  وبدأ يسمح  امش للرأي ااخر في التعبيار، أصاحابه 

تريوا الأدب وعادوا إلى السياسة، لأن الأدب لم يكن إلا يوبري عبروا عليه في عهد 

ه الطبيعاي، فلماا انكماش يماا عبدالناصر، فعاد الأدب في ع ر الساادا  إلاى حجما

وييفا ظن الناس أن الأدب ت خر يثيرا، لكنه في الحقيقة لم يتا خر إطلاقاا ولكناه عااد 

 إلى حجمه، ثم جاء  ظرولأ أخرى جعلته يقل عن حجمه. 

 مثل ماذا؟ 

مثل سوء التعليم وانتشار التلفزيون والفيديو.. ال . هاذا يلاه قلال مان حجام الأدب  -

قاات ياناات الاادنيا مهتمااة بااالأدب في السااتينيا  لدرجااة أننااي الطبيعااي، فتخياال في و

دهشت، وينت أسائل نفسي: ما ش ن أولاد بالرواياة والمسارح والق اة والساينما؟ 

 هل من المعقول أن البلد تتثقف دفعة واحدة؟!

لكن أعود لما بدأته، وهاو أن الأساباب يانات سياساية، فلماا ذهاب أولااد الادخلاء  

ن ستين في المائة من زبائنه، وبقي طالاب الثقافاة الأصالاء. على الأدب ذهب أيثر م

أضف إلى ذلد أن قراء الأدب يانوا أيوا يقرأون لأسباب سياساية، وأعطياد مثاالا 

ففي ذلد الوقت لم نعرلأ فيلما ظل معروضا في دار العر   ،«ميرامار»على ذلد با 
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« ميراماار»فايلم  ثلاثة أسابيع. ويان ذلد منتهى النجااح، لكان حاين عار  منأيثر 

ظل في دار العر  أربعة عشر أسبوعا، ولم يكن ذلد له علاقة بالساينما، لأن الاذين 

شاااهدوه لاام ياادخلوا سااينما ماان قباال، وليسااوا ماان روادهااا، وإنمااا فقاا  وجاادوا فيااه 

 ال و  ااخر المكبو . 

 هل ما ذيرته يفسر في جانب منه أزمة الأجيال الجديدة من الأدباء؟ 

يرا من القراء يسا لون: لمااذا لام ي ال أحاد مان الأجياال الجديادة إلاى نعم.. لأن يث -

مكانة طه حسين أو العقاد أو الحكيم؟ والإجابة في رأياي تتمثال في اختلافاا  نوعياة 

القارئ لا أيثر ولا أقل. فالأديب المحظوظ اليوم هو مان يتحاول عملاه الأدباي إلاى 

فالا أحاد يعرفاه لأن النااس لام تعاد فيلم سينمائي أو مسلسل تلفزيوني، أما غير ذلد 

 تقرأ. 

والحقيقة أن الأدباء الجدد يبدعون في مناخ غير مناسب، وهو ما يشهد لهام بالفوال 

أيثر، لأنهم في رأيي عمالقة مثل جيلنا والجيل الذي سبقنا: الغيطااني والقعياد وصانع 

والثقاافي  اج إبراهيم والخراط وغيرهم. والحال هاو أن يتكااتف الجانباان الإعلاماي

على نشر الثقافة وتوصيلها إلاى أيابر عادد ممكان مان الجمهاور الماتعطش للثقافاة، 

 وأعتقد أن هذا يفيل بإحدا  نهوة ثقافية في فترة وجيزة. 

 وأنت تودع عامد الحادي والثمانين، ييف ترى مستقبل الثقافة في م ر؟ 

ا متفائل، لأن الثقافة رغم يل ال عوبا  التي تواجهنا اان، وهي ترايما  يثيرة، ف ن -

ليست شياا قائما بذاته، ولكنها مظهر من مظاهر حوارتنا يلها، فحين نخر  إن شاء 

 اج من عنق الزجاجة سولأ يزدهر يل شيء في حياتنا بما في ذلد الثقافة. 

ولكن ما أود أن أشير إليه هو مزيد من الدعم للثقافة مان قبال الدولاة، لأن المثقفاين هام 

ج، ولا وجود للثقافة بدونهم، وأسوأ ما ي اب باه المثقاف هاو تحويلاه أغلب خلق ا

إلى مجرد موظف. وقد عانيت شخ يا من ذلد، رغم أن الوظيفة أفاادتني في تنظايم 
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وقتي ي ديب، ولكن ايتشفت بعد فترة طويلة أنني أضاعت مان عماري وقتاا يثيارا في 

 الوظيفة. 

 مياز والاذي تاو  مان العاالم أجماع بعد هذا العطااء الفناي والفكاري الخ اب والمت

 بجائزة نوبل للآداب، هل لنا أن نعرلأ ما لم يكتبه بعد أديبنا الكبير؟

أنااا لا أعتقااد أن شااياا طااالبني بالكتابااة وتاا خر ، فلكاال ياتااب رؤيتااه الخاصااة التااي  -

يحاول أن يعبر عنها، وغالبا ماا يبلاد قمتاه في يتااب أو يتاابين، أماا يال ماا يقاال بعاد 

نويع على لحن أساسي، وأظن أند عرفت هذا اللحن من خلال حواري ذلد، فهو ت

 معد. 

أما الجديد فهو مان الأجياال الجديادة، وهاذه هاي الحقيقاة والواقاع، ولاو أن حياتناا 

الثقافية قد موت في طريقها ال حيح من البداياة، لكاان لكال أدياب عابر عان قدرتاه 

وهكاذا. لكان مسايرتنا الثقافياة وتميزه ثم موى، لي   بعده أديب  خر يحل محلاه.. 

ونش  التنوياع، أق اد التنويعاا  « اللخبطة»توقفت في فترا  يثيرة، ومن هنا حدثت 

 على اللحن الواحد. 
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 المنطق مع القصة القصيرة، والواقع مع الرواية
(1) 

 الطريق العلمي للعالمية

 لا يوجد أدب محلي وأدب عالمي

 9219ديسمبر  13جريدة الأنباء )الكويت( 

( لاام يعااد يمتعنااا 1988تاارى إيمااان عيااد أن ياتبنااا نجيااب محفااوظ منااذ أن حاااز نوباال )

بإبداعاته التي تميز  ا في الماضي، فالنشاط الأدباي لعدياب الكبيار يكااد يكاون منعادما، أو 

بااالأحرى مح ااورا في نطاااق ضاايق للغايااة ماان خاالال مااا ينشاار لااه في بعاال المجاالا  

 وال حف. 

تتيد أنه  - 1992ديسمبر  13عدد الأحد  -بجريدة الأنباء الكويتية وفي حوارها المنشور 

ياان لتوقااف محفااوظ عاان الكتابااة العدياد ماان ردود الأفعااال في الأوساااط الثقافيااة، وأرجااع 

 البعل ذلد إلى أنه السكون الذي يسبق العاصفة. 

لام  ومن بين هذه ااراء وغيرها يخر  نجيب محفوظ ليتيد أن حالته ال احية والبدنياة

 تعد تتهله لذلد يما يان في السابق. 

 وعلى الرغم من ذلد س لته إيمان عيد: 

  يقال إن هذا الع ر هو ع ر الرواياة، فهال صاحيح أن الرواياة ساتعود لتتباوأ عارف

 الأدب العربي؟

من الغرياب أن الواقاع يتياد القاول با ن الرواياة هاي الشاكل الفناي الساائد في الأدب  -

ر دهشااتي، فالساارعة والتااوترا  الع اابية للع اار والإيقاااع العربااي حاليااا، وهااذا يثياا

السريع يجعل من المنطق أن تسود الق ة الق يرة والشعر، ولذا فإني أرى أن المنطق 

 مع الق ة الق يرة، ولكن الواقع مع الرواية. 

                                                 

 .1992ديسمبر  13جريدة الأنباء )الكويت( ( 1)
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  في المرحلة الحالية، ولم يعد مهتما ب دباء الجيل  -أو يكاد  -لماذا اختفى النقد الأدبي

معاصر، في حين أن النقد هو الذي تو  نجيب محفوظ ملكاا للرواياة العربياة حتاى ال

 ؟«نوبل»نال جائزة 

لاام يعااد النقااد في نشاااطه يمااا في السااابق. النقاااد موجااودون وإذا دعااتهم المتسسااا   -

ال حفية للكتابة لحوروا وقدموا لناا نقادا متميازا، لكان الواقاع أن أروقاة ال احافة 

، يما يان في السابق حاين لمعات أساماء العدياد مان النقااد في والنشر غير متاحة لهم

 الماضي. 

  لخلافة نجيب محفوظ في الفاوز  -في رأيد  -من هم المرشحون من أدباء هذا الجيل

 بجائزة نوبل؟

المرشااح المسااتقبلي لنياال جااائزة نوباال يعتمااد اختياااره علااى تقاادير اللجنااة المانحااة  -

ء تجاريبيين أو تقلياديين، وفي الماضاي أعطات للجائزة، فنجدها تعطي الجائزة لأدباا

صمويل بيكيت رائد المدرسة العبثية في لون جيد ومتميز له. ولدينا نحان الكثيار مان 

 الأدباء والشعراء مثل بيكيت، ولا أريد الخو  في الأسماء. 

  هل نستطيع القول إننا نوايب الأدب العالمي في مدارسنا الأدبية؟ وما هي خ اائص

 لمي في رأيد؟الأدب العا

نحن نوايب الأدب العالمي، من حي  الكتّاب فهم على مستوى عال جدا، والرواية  -

لا يثبت أنها عالمية إلا إذا ترجمت وقدّرها القراء والنقااد، فهاذا هاو الطرياق العلماي 

للعالميااة، أمااا أن نعطااي لقااب العالميااة لروايااة قااد تكااون قويااة في أساالو ا ورؤيتهااا 

أو نظرياة. والعالمياة في النهاياة تا   بالتجرباة، « تخمينياة» لة وشخ يتها، فتلد مسا

فحين يترجم العمل نجد له قراء ونقادا في أي مكان بالعالم. وذلاد الانتشاار الساريع 

 العالمية.  -فعليا  -الواسع يعني 
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 يقال إن الإغراق في المحلية هو الطريق إلى العالمية، فما رأيد؟ 

لمي، فالأدب يله محلي، لأنه يعبر عن الإنسان وبياته لا يوجد أدب محلي وأدب عا -

 وزمانه ومكانه، لكن بقوته الذاتية وبإتقانه لأدواته ي ل إلى العالمية. 

  ،تدرجت في العديد من المدارس الفكرية، من الرمزية إلاى الاشاترايية إلاى الواقعياة

 لحالية؟ثم الرومانسية، فما المدرسة المفولة عند نجيب محفوظ في الفترة ا

أنا لا أتبع مدرسة فكرية محددة، ف نا معجاب باا برجساون وديكاار ، وأقارب صافة  -

 يمكن تسميتها سياسيا واجتماعيا هي الديمقراطية. 

 ما رأيد في الحرية الأدبية العربية والم رية الحالية؟ 

لدينا مواهب يثيرة من الأدباء، ويلهم على درجة عالياة مان المهاارة الأدبياة، ولكان  -

ور قاارائهم لاايس علااى نفااس المسااتوى. فالأزمااة الاقت ااادية والبطالااة وأفكااار جمهاا

التطرلأ أضعفت القوة القارئة، والاعتماد على التلفزيون، لذلد أصبح شاق الطرياق 

 الأدبي عملية صعبة. 

 لماذا توقفت عن الإنتا  الأدبي بعد جائزة نوبل؟ 

الاطالاع، ولام ضعف نظري، ويذلد سمعي، فتوقفت عن  1987لعسف منذ عام  -

أعد أيتاب ولام أعاد أتاابع أيواا التلفزياون أو الساينما أو المسارح، والق اص التاي 

تعاار  لااي في المجاالا  الأساابوعية هااي مجموعااة قديمااة ياناات عناادي منااذ زماان، 

أن أجمعها في يتاب، ثم عد  وفوالت أن أرسال يال فاترة  1990وينت أنوي عام 

 يبا ولا أستطيع الكتابة. ق ة للنشر في المجلا ، فنشاطي قد توقف تقر
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 (1)نجيب محفوظ: كلي نقاط ضعف

 رحلة في أعماق نجيب محفوظ

 1992ديسمبر  17جريدة الندوة )السعودية( 

، ون شار 1992ال حفية طاهرة حسن حاور  نجيب محفوظ عقاب وقاوع زلازال عاام 

انون ديسامبر/ي 17بتااري  )الخمايس  10335الساعودية، العادد « الندوة»الحوار بجريدة 

رحلة في أعماق »ها( تحت عنوان  1413جمادى ااخرة من عام  23الموافق  1992الأول 

  «.نجيب محفوظ

يان نجيب محفوظ راقدا في السرير وقت حدو  الزلزال، فهو معتاد على أخذ قس  من 

الراحة بعد الغذاء، مجرد استلقاء بدون نوم، وأحاس بالسارير يهتاز، ولأناه يساكن في الادور 

وفوق الجرا  مباشرة، ت ور أن سيارة نقل تدخل الجرا ، ولكنه فاوجئ باساتمرار  الأول،

قوياة جعلتاه ينحناي، « خبطاة»الاهتزاز، فقال بينه وبين نفسه: الظاهر أنه زلازال. ثام جااء  

ثانياة، ياان البيات وقاع، ولكان الحماد ج رب العاالمين قادّر « خبطاة»واعتقد أنه لو جاء  

 ولطف. 

ل شعر  بالخولأ؟ فيجياب: طبعاا.. الإحسااس باالزلزال خاولأ مان وتس له طاهرة: ه

 نوع خاص، خولأ بلا دفاع. 

وأف ح محفاوظ أن أول مان فكار فايهم لحظاة الزلازال هاي زوجتاه التاي يانات معاه في 

على شازلوني )الكنبة( فوقعت في الأر ، ومع ذلد نهواتْ بسارعة « متسطحة»المنزل، و

 ابنتيهماا: فاطماة وأم يلثاوم، لأن يالا منهماا في وجاءته، وهي تجري مواطربة، ثام فكارا في

 عملهما، والحمد ج قدّر ولطف. 

يقول محفوظ: الحقيقة أنني لم أقدر خطورة الموقف إلى أن جاءني تليفاون مان صاديق 

في أميريا بعد عشر دقائق من الزلزال، وس لني عن أحوالنا، وقاال إناه سامع خابر الزلازال في 
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بلغتني زوجتي أن مجلس الاوزراء يطلاب إفسااح الطارق لسايارا  الراديو، فاندهشت، ثم أ

 الإسعالأ والإنقاذ، ف دريت خطورة الموقف. 

وعن الزلازل التي تعر  لها نجيب محفاوظ مان قبال، أوضاح أناه لام يعارلأ في حياتاه 

، ويان قويا أيوا، ولكنه لم يتد لخسائر  ذا الشاكل. وياذير 1928يلها، سوى زلزال عام 

وا في مو  حوالي سبعة أشخاص فق ، وندم بيت أو اثنين فق ، والسابب أن أنه تسبب أي

 البيو  القديمة اان، يانت جديدة وقتها. 

وتستغل ال حفية طاهرة حسن حدي  محفوظ عن الخولأ، وتس له: ب افة عاماة متاى 

 تشعر بالخولأ؟

 ويجيااب: ذقاات  أشااكالا وألوانااا ماان الخااولأ في الحااروب، والغااارا  الجويااة، ونزلاات  

المخابئ، وعشت وباء الكوليرا، ويان أي بني  دم منا يمشي عطشاانا ويخاالأ أن يشارب في 

الشارع، ويخالأ من الأيل وتناول أي وجبه خار  بيته. وي رح أنه بعد الزلزال يان يخالأ 

 من الغارا  الجوية. 

وتس له: هل الزلزال أوحى لد بفكارة رواياة جديادة؟ ويجياب: حتاى اان لام يحاد ، 

 ربما ي  . ولكن 

إن نجيب محفوظ يبكي عند فراق الأعزاء من الأصدقاء والأقاارب، وعناد الساماع عان 

 الكوار ، وأحيانا يبكي من الفرح أيوا. 

 وعن نقاط ضعفه يقول ضاحكا: لا أعرلأ ماذا أختار لدِ، أصل يلي نقاط ضعف. 

والزعال مان أما ال فة التي حرص نجيب محفوظ على تغييرها في نفسه، فهي الانفعاال 

 الأفكار الموادة. 

أما الحب فهاو يعناي لاه عاطفاة جميلاة جادا تارب  الإنساان بالإنساان، والإنساان بالادنيا 

والأشياء. وعن ستالها: هل عشت ق ة حب؟ يجيب: ق ص حب. وتس له: هل تزوجات 

عن حب؟ فيقول: ضروري. ويوضح أن زوجته أعطته المناخ المناساب يكاتاب ويإنساان. 

نجيب محفوظ اختلف قبل الزوا  عنه بعاد الازوا ؟ فيجياب: طبعاا. ونجياب وتس له: هل 
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 محفوظ الأب هل اختلف عنه قبل الإحساس بالأبوة؟ فيقول: بالت ييد. 

فيجيااب بوااحكة  ؟«سااي الساايد»وعاان سااتالها: أياان يقااف ياازو  وأب ماان شخ ااية 

في « بسااي نجياا»أو  ،«سااي الساايد»مجلجلااة: بعيااد جاادا. ولكنهااا تعااود فتساا ل: ألا ت اابح 

لحظا  معينة؟ فيقول: مجرد انفجارا  تويع سريعا وبلا حادود. ويعلان نجياب محفاوظ 

موجاود في أعمااق « ساي السايد»أنه لا يحب هذا النم  من الرجال، ولكنه يعاترلأ أن نما  

 الرجال فق . 

وعن  «.روح ربنا يخليد»وعن أجمل يلمة سمعها من زوجته، يجيب بعد تفكير عميق: 

  «.يتر خيرر.. وربنا ما يحرمني مند أبدا»ا لزوجته: أجمل يلمة قاله

إن المرأة تعني لنجياب محفاوظ، ن اف الادنيا، وهاو يعتقاد أن الماال إمكانياة للساعادة 

 والشقاء. 

وفي أثناء هذا الحوار يتذير نجيب محفوظ أول مبلد ح ل عليه من ق  اه، وهاو مائاة 

ن يعارلأ أن الق اص بفلاوس، فاترر مقابل ق ة ن شر  له ولم يك« الثقافة»قرف من مجلة 

 .(1)الجنيه في المجلة إلى أن أرسلوا له وأخذه

                                                 

لال حاوارا  أخارى ماع نجياب محفاوظ الجنيه أو المائة قارف، مان خا اوهنا أتوقف لأشرح ق ة هذ (1)

، «الثقافاة»حول هذا المبلد، حي  قال: ذا  مرة قبوت جنيها واحدا عان ق اة منشاورة لاي في مجلاة 

وينت لا أعرلأ أنهم يدفعون مكاف ة، فلم أذهب لاستلامه، وحد  أنه أثنااء عمال الحسااب الختاامي 

توا بالمحاسب طلبوا منه أن يبح  ق ة هذا للمجلة، أن وجدوا فائوا في الميزانية قدره جنيه واحد، ف 

الجنيه الذي يشير إلى خلل في الميزانية، وايتشفوا أنه يخ ني، فات ال صالاح ذهناي مسااول المجلاة 

في المجلة، لد عنادنا جنياه، قلات: جنياه إياه؟ قاال: أجار الق اة. « دوشة»بي، قائلا: يا أخي سببت لنا 

 ؟قلت له: وهل الق ص لها أجر

لأزمة هذا، هو أول جينه أتقاضاه من الأدب، وقد أنفقته بالكامال علاى شالة العباساية الاذين يان جنيه ا 

 20لعشااء  - 1936أو  1935في ذلاد الوقات  -دعونم جميعا على العشاء. فقاد ياان الجنياه يكفاي 

فرداا فقد يانت وجبة الكباب ب ربعة قروف، ويانت السلَطَا  ت قادم مجاناا. الجنياه ياان مان ال اعب 

إنفاقه والانتهاء منه. يانت السهرة التي نسهرها يوم الخمايس مان يال أسابوع نتعشاى خلالهاا الكبااب 

 قرشا( 45ونفرفش ونذهب لحفل أم يلثوم وبعدها نرجع البيت ولم ننفق أيثر من 
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ياريم  يتوح من هذا أن نجيب محفوظ رجل يريم، ومع ذلد تس له طااهرة حسان: هال أنات

أم بخيل أم وس ؟ فيجيب: أنا معتدل، ولكان أحياناا تنتاابني نوباا  يارم. فتسا له: مان هاو 

 إليه.  : الذي يجود بماله هو، ولو يان في أشد الحاجةالكريم من وجهة نظر سيادتد؟ فيجيب

 ثم تلج  إلى الأسالة السريعة، ليرد عليها بإجابا  أسرع، ومنها:

 الشروق ماذا يعني لد؟ 
 البهحة.  -
 والغروب؟ 
 الحزن م حوب بشعور جمالي.  -
 والنيل؟ 
 معشوقي المائي.  -
 والبحر؟ 
 اللانهائية.  -
 والوفاء؟ 
 فويلة غير معلنة.  -
 ة؟وال داق 
 حب بلا غر .  -
 والأمل؟ 
 سر حب الحياة والجمال.  -
 التواضع؟ 
 موضوعية.  -
 الغرور؟ 
 جهل.  -
 الطفولة؟ 
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 موسيقى الحياة.  -
 الإيمان؟ 
 نعمة الوجود.  -
 الثقافة؟ 
 مسرا  الوجود.  -
 التاري ؟ 
 العبر.  -
 الحسد؟ 
 أذية.  -
 الألم؟ 
 أفظع ما ي اب به الإنسان.  -
 والذيريا ؟ 
 وها. ها، ونهرب من بعيائنا  نحب بعو -

 القلم؟ 

 رفيق العمر.  -

 اليوم؟ 

 هو الحياة.  -

 غدًا؟ 

 اج أعلم به.  -

 وأمس؟ 

 فا .  -

  .شكرا 

 عفوا.  -
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 (1)أقصر طريق للعالمية هو ألا تفكر فيها

 السينما هي المسؤولة عن هذا الاتهام

 كانت أشرف من غيرها في المجتمع« اللص والكلاب»بطلة 

 1993مايو  17جريدة عكاظ )السعودية( 

ه صغيرة غناء، فيها التقى محمد محمود )مندوب جريدة عكاظ السعودية بالقاهرة( واحت

بكاتبنا الكبير نجيب محفاوظ. جلاس بانتظااره، دقاائق معادودة اساتدف  فيهاا بحارارة أنفااس 

أبطاله، اان يب رهم أمامه. من وحي أجاواء المكاان رأى بطالا لام يقارأ عناه، فارساا يعتلاي 

الازمن »يطاول بحثاه حتاى يكتشاف أناه يعايش في  «.السالام»جوادا أبيل خر  يبحا  عان 

« حكماة»هرم واقفا في إباء وشاموخ ليقادم إلياه « عجوز»يراه « البحر»قرب شاطئ « المفقود

السلام، ليعاود بحثه من جديد. يسترسل في يلامه مرحبا. يستوقفه محمود ويشعر ب ن رواية 

واياة، وإن جااء  لان أساتطيع أن جديدة على وشد الظهاور، ويجياب: لا يوجاد باداخلي ر

 أيتبها. 

الحارب »خلف مكتب محفوظ مباشرة مجموعة يبيرة من الروايا  العالمياة، مان بينهاا 

« العجااوز والبحااار»لبروساات، و« البحاا  عاان الااازمن المفقااود»لتولسااتوي، و« والساالام

 ليهمنجواي. 

العادد  - في الحاوار المنشاور بجريادة عكااظ الساعودية -يقول محفوظ عن تلد الكتب 

هاا(: تلاد هاي أقارب ماا  1413ذو القعادة  26) 1993ماايو  17ال ادر في الاثنين  9784

 قرأ  إلى نفسي. 

 وأس له: أستاذ نجيب.. أين أنت بعد نوبل؟ 

قبيل ح ولي على جائزة نوبال أصاابني ضاعف شاديد في السامع والب ار، ومان ثام  -

بار الثقافاة والسياساة مان أصبح ات الي بالثقافة محدودا، بكل أسف، اان ألتق  أخ
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 أفواه الأصدقاء عندما ألتقي  م بعد الظهر من يل يوم. 

ما أستطيع يتابته اان مقال أسابوعي، ومان حاين اخار أيتاب ق اة ق ايرة جادا، ومان 

 جريدة الأهرام. فلم أعد اان قادرا على القراءة 
ّ
ناحية القراءة فهنار صديق يقرأ علي

 ع إلى متحد  في ندوة أو محاضرة أو ما شايل ذلد. أو المشاهدة أو حتى الاستما

أما أعمالي التي يانت مترجمة في نقاط محدود فإنها ترجمت اان إلى لغا  يثيرة ت ل 

 لغة، وأصدرنا دور نشر أجنبية عديدة، وهذا جانب إيجابي بعد نوبل.  23إلى نحو 

 ما الذي أضافه نجيب محفوظ إلى أدب الرواية؟ 

ء يمثل حلقة في سلسالة طويلاة سابقنا فيهاا رواد مان م ار ومختلاف جيلي من الأدبا -

البلدان العربية، غير أن الفترة التي نش نا فيها وعايشنا ظروفها جعلتنا نهاتم بالواقعياة، 

ننقد المجتمع ومشايله أيثر ممن سبقونا، وهذا الاهتمام لم يكن ملحاا بالنسابة إلاى 

 الرواد. 

 لم يت ثر بالترا  أو ت ثر به بقدر محدود؟ هل يعني ذلد أن جيل نجيب محفوظ 

)مقاطعا( بل ت ثرنا به إلى أيبر حاد ممكان. أناا شخ ايا أزعام با نني نشا   في قلاب  -

 -وأول قراءة لي يانت أجزاء من القر ن الكريم  -الترا  من ناحيتي التربية والمكان 

ات ال جيلاي  حفظتها، وبتوجيه أساتذتنا قرأنا م ادر الأدب العربي الإسلامي. لقاد

بالترا  يله. من جانب الأدب، ثمار الوجدان، ومان جاناب الفكار يالفلسافة، ثماار 

العقل. ات لنا  ذا يله ودرسناه وتشربناه وينا نبح  بدأب عن الم ادر التي نطاور 

 ااا لغتنااا وأساالوبنا ماان هااذا الااترا . إن ات ااالنا بااالترا  يااان دائمااا. وأعتقااد أن أي 

دثت يان وراءهاا الات اال باالترا ، ويساتوحي موضاوعا  إضافة لأدب الرواية ح

منه، ثم يس ل الكاتب نفسه ب ي أسلوب أيتب هذا الموضوع، وربماا يجايء أسالوبه 

مخالفا لما هو سائد في الغرب. لكنه يراه الأسلوب الأنساب. غيار أن الابعل يتعلاق 

نار أساليب أدبية بالجديد أيا يان، وبمظاهر الحياة الغربية، وإن يانت غير مناسبة. ه
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لها ظروفها في المجتمع الأوروبي، وهي ظرولأ غير قائمة لدينا، ومع ذلد يحاييهاا 

البعل، ولهذا أزعم أن غربة قد حدثت بين يثير من الشعراء والق اصين من جانب 

 وجمهور القراء من جانب  خر. 

موجااود، وأن جملااة مااا أريااد قولااه هااو أن التاا ثر بالتيااارا  الأدبيااة المعاصاارة قااائم و 

أساليب الكتابة يلها متاحة وموجودة، بيد أن هنار أشاياء ت الح وأخارى لا ت الح. 

فبرغم وجود أساليب حديثة، فإن الأساليب القديمة قد تكون هي الأنسب والأوفق. 

 الواجب أن تكون أعيننا على أرضنا، على مجتمعنا، ثم نرى الأسلوب الأمثل. 

 ،زاعما أن الأدب العرباي افتقاد اان خ وصايته،  هنار من يذهب إلى أبعد من ذلد

حتى أن بعل الأدباء المحسوبين على العربية لا يكتبون  ا، تحت دعاوى يثيرة من 

بينها ما يقال عن ق ورها أو عجزها عن الخو  في مواضيع معينة أو ترجمة مشاعر 

 بذانا؟

ا أدبنا أو أضعناه. القوية يون الأدب العربي قد ت ثر بالأدب الغربي لا يعني أننا أنكرن -

هنااا هااي ماادى إيجابيااة التاا ثر، وماادى صااحة الاختيااار. ماان الممكاان أن نقتاابس ماان 

ااداب الأخاارى، وأن نحااافظ في الوقاات نفسااه علااى أصااالتنا وموضااوعيتنا وفكرنااا 

وقيمنا، وأن ننتي في النهاية أدبا عربيا صاحيحا. الأدب الغرباي اساتنار وتا ثر باالأدب 

 ي، ولم يمنع ذلد من ظهور أدب أوروبي أصيل. العربي الأندلس

 في ضوء الأفكار التي عرضتها بم تن ح أستاذ نجيب أدباءنا الشبان؟ 

الأدباء الشبان عالم جديد ومستقبل جديد، ولذلد فهم ليسوا بحاجة إلاى ن اائحنا.  -

ما ينفع الأدباء الشبان يجب أن يكون جديدا ومختلفا بعل الشيء عماا ياان ينفعناا، 

ذلد فإن هنار أمورا لا خلالأ عليها لأنها هي قوام يل عمل جيد. هاذه الأماور  ومع

تتلخص في الاعتناء بالدراسة والاهتمام بالثقافة العاماة التاي هاي المكاون الأساساي 

 لننسان وبنائه، إلى جانب الالتزام وال بر والتفاعل العميق مع الحياة التي نعيشها. 
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 دمها الجيل الجديد من الأدباء السعوديين؟ما هو تقييمد لععمال التي يق 

منذ فترة ليست بالق يرة اطلعت على بعل النماذ  الشعرية والق  ية مان الأدب  -

العرباي الساعودي، وقااد وجادنا أعمااالا مبشارة. وتقاديري أن بعاال هاتلاء الأدباااء 

 متميزون حقا. 

 دبنا العربي إلى ولأن الأستاذ نجيب محفوظ هو عمدة الأدباء العرب الذين انطلقوا ب 

العالمية، فقد يان طبيعيا أن أس له عن الطريق إليها، من أين يبدأ؟ ويعادته يبدأ مثيارا 

 للدهشة: 

لا يوجااد أدب محلااي وأدب عااالمي. ربمااا يااان هنااار معيااار للتمييااز علااى أساااس  -

 الترجمة إلى لغا  عدة وحجم الجمهور القارئ وإنسانية الموضوع. 

ن أن يكون غير ذلاد. أناا أفكار في إضاافة شايء عاالمي إلاى الأدب محلي، ولا يمك  

يتابا . في النطاق المحلي يعيش الكاتاب واقعاه ويكتساب مناه الموضاوع والأفكاار 

والأشخاص، والعلاقة باين الماواطن الاذي أيتاب عناه والاذي هاو جازء مان العاالم 

اياة الأمار نااس الكبير، وهذا العالم نفسه، هي علاقة قريبة جدا. أهل الحارة هم في نه

يما الناس الذين يعيشون في فرنسا مثلا، ولهذا فإن أق ر طريق للعالمية هو ألا تفكر 

فيها. المطلوب أن تكون صادقا ومخل ا فيماا تكتاب ولمان تكتاب، وهاذا يعناي أن 

العالمية ليس لها مواصافا . لقاد فوجاات  ام يقارأون ماا أيتاب في مختلاف بلادان 

باتد إلى الأعماق الإنسانية فإن أي إنسان سيحس  ا، في العالم، مادمت ت ل في يتا

 أي مكان وعندئذ تكون يتاباتد عالمية. 

  ييف ترى العلاقة بين الكاتب الأديب والقاعدة العريوة من القراء. هل أصا ا شيء

 من التطور على مدى السنوا  التي ينت تمارس الكتابة فيها؟

تاا  وفيارا ومتنوعاا ويثار فياه الجياد. أماا الأجيال التاي أتات بعاد جيلاي جعلات الإن -

المتلقون فهم ليسوا في أحسن أحوالهم. فقد وضعت الأزما  السياسية والعساكرية 
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والاقت ااادية والاضااطرابا  التااي حاادثت في المشاارق العربااي في مسااتوى لا يلبااي 

 طموحنا ي دباء، بل أبعد ما يكون عن طموحنا. وإذا أخذنا في اعتبارنا أعاداد الأمياين

فقد يان من الواجب أن يكون للكاتب الناجح مليون قاارئ أو ن اف الملياون علاى 

أقل تقدير، إلا أن الواقع أبعد ما يكاون عان ذلاد. يمكنناي أن أقاول إن هناار إنتاجاا 

جيادا، واعتقااادي أن هاذا موقااف عااار  فماا أن نخاار  ماان أزمتناا ونسااير في طريااق 

 الثقافة لتتبوأ منزلتها في مجتمعنا. النهوة بخطوا  ثابتة ستن لح الأمور وستعود 

 أنت متهم ب حكامد القاسية على المرأة من خلال النماذ  التي قدمتها في رواياتد؟ 

السينما هي المستولة عن هذا الانام، هي التي أرسات هاذا الاعتقااد لادى الابعل،  -

بالنمااذ  لكن يثيرا ممن قرأوا روايا  يعتبرونني ن ير المرأة دائماا. الساينما مغرماة 

الشاذة للمرأة، وتجلب أفول النجاوم لت ديتهاا، وهكاذا تتعلاق هاذه النمااذ  ب ذهاان 

الجمهور وتبقى النماذ  الأخرى في الظل. لقد قدمت نمااذ  عديادة للمارأة. يتبات 

عن المرأة التقليدية والمتعلمة والعاملة والشريفة ونقيوتها. قدمت يل صور المرأة، 

، وفي يل الأحوال، معايير الحكم تختلف ومن ثم تختلف وينت متعاطفا معها دائما

أشارلأ مان « اللاص والكالاب»الأحكام وبمعيار الشارلأ الإنسااني يانات البطلاة في 

 غيرها في المجتمع، مثلما يانت رادوبيس شخ ية نظيفة تستحق العطف. 

 نقاد أخيرا أستاذ نجيب أنت مدعو لتوجيه انام إلى النقااد الاذين تنااولوا أعمالاد بال

 والتحليل؟

المس لة هي سوء فهم، لكنه  لمني جدا. بداية أقاول إن الكاتاب لا ينفاي فكاره، وهاو  -

غير مكره على أن يكتب شياا ثم ينفيه، والأدباء الأجانب الذين يتباوا ضاد القايم لام 

ينفوا ما يتبوا ولم يقولوا إنهم لم يق ادوا معناى ماا يتباوا. وإذا ينات محساوبا علاى 

فلماذا أت لم. ساعتها ما ينت لأهتم أو أعبا  بماا يقولاون. أناا لام  -اج  لا قدر -هتلاء 

أخر  يوما عن الاحترام الواجب للقيم الروحياة التاي هاي أسااس الاعتقااد الاديني. 
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من خلال أناس يعيشون في حارة وأخارجتهم « أولاد حارتنا»لقد ت رفت وأنا أيتب 

عاد ماا يكاون عان أي فكار مخاالف من موازين العالم حاملا معي حديثهم، وينت أب

للقيم الروحية أو الاعتقاد الديني. لقد وقع سوء الفهم ربما من تعبيرا  أو مان شايء 

  خر. وأيرر أن هذا الأمر  لمني جدا. 
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 (1)ليس كل ما هو محلي يصل للعالمية

 المكسيكية« بداية ونهاية»

 1993نوفمبر  18جريدة الرأي )الأردن( 

أشهر أعمال نجيب محفوظ التي قدمتها الساينما الم ارية للمخار   أحد« بداية ونهاية»

الكبياار صاالاح أبوساايف وبطولااة عماار الشااريف وسااناء جمياال وفريااد شااوقي وأمينااة رزق 

وصلاح من ور، أنتجت ثانية ولكن للساينما المكسايكية، لايس هاذا فقا  بال حقاق الفايلم 

أناه يجاري حالياا العمال لتمويال  نجاحا يبيرا في مهرجان سان سابستيان بإسبانيا. المفاجا ة

 لفيلم مكسيكي أيوا. « زقاق المدق»رواية 

 18الأردنياة بتااري  « الارأي»يان هذا مدخل لمعاي شالبي للحاوار المنشاور في جريادة 

 مع ياتبنا الكبير نجيب محفوظ حول السينما والمسرح والغناء اان.  1993نوفمبر 

 كية علاى رواياتاد لتحويلهاا إلاى أفالام بداية هل أنت سعيد بإقباال الساينما المكساي

 (2)سينمائية؟

أي انتشار لعدب العربي ب ي وسيلة سواء بالترجمة أو بتحويله إلى أفلام سينمائية أو  -

مسلساالا  تلفزيونيااة أو مساارحيا  يسااعدني بااالطبع، وهااذا ينطبااق علااى أعمااالي 

 وأعمال غيري. 

                                                 

 .1993نوفمبر  18جريدة الرأي )الأردن( ( 1)

للمخار  والمناتي « بداياة ونهاياة»ا المكسيكية عن أعمال نجيب محفاوظ فيلماين، هماا: نقلت السينم (2)

ادَفة الذهبياة وغازا مهرجاناا  دولياة أخارى. ثام  أرتورو رييسنيين، وقد ح ل فيلماه علاى جاائزة ال َّ

للمخر  خورخي فونس، وبطولة سالمى حاياد، « زقاق العجائب»ويان تحت عنوان « زقاق المدق»

لفيلم سبقا متميزا في تاري  السينما المكسيكية حي  ح ل على أيبر عدد من الجاوائز وقد حقق هذا ا

. وقاد قاال المساتعرب الإساباني 1995و 1993لم يسبق أن ح ل عليها فيلم مكسيكي خالال عاامي 

المعرولأ بدرو مارتني  مونتاب  إن المكسيد مثل القاهرة. وقالت با  اليثياا جارتمياا ويجاو، وهاي 

  وياتبة السايناريو، إنهاا زار  مادنا يثيارة في العاالم غيار أن الاذي أدهشاها أنهاا وجاد  زوجة المخر

 .القاهرة أيثرها تذييرا بالمكسيد
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  د؟في المكسي« بداية ونهاية»تفسيرر للنجاح الكبير لا 

 البعد الإنساني.  -

 هل هذا البعد هو الذي يعطي العالمية لعدب؟ 

في رأيي أي أدب يقدر ويقرأ خار  وطنه هو أدب عاالمي. إن هاذا معنااه أناه اساتوفى  -

 شروطه من العمق والشمول والإنسانية. 

 ومس لة الإغراق في المحلية، الطريق إلى العالمية؟ 

وغيرها وغيرها « الثلاثية»و« زقاق المدق»و« بداية ونهاية»صحيحة تماما، ف نا يتبت  -

 من واقع المجتمع الم ري والحياة الم رية، ولكن.. 

 ولكن.. ماذا؟ 

ليس معنى ذلد أن يل ما هو محلي ي ل للعالمية، فلا بد من العناصار الثلاثاة التاي  -

 ذيرنا وهي: العمق والشمولية والإنسانية. 

 تجربتد مع يتابة السيناريو؟ 

 ناريو عملية إبداعية بالدرجة الأولى لا تقل عن إبداع الت ليف ذاته. يتابة السي -

 ولماذا لم تكتب سيناريوها  رواياتد التي قدمتها للسينما؟ 

للسبب السابق، فعندما أيتب الرواية أخر  يل طاقتي الإبداعياة تجاههاا وأفوال أن  -

رواياا  ااخارين تتاح اخر تناولها برؤية إبداعية جديدة مان خالال السايناريو. أماا 

 ف سعد بكتابة السيناريو لها لأنني أشعر ب ن الفرصة قائمة لنبداع وبدون قيود. 

  بإجماع يتاب السيناريو، أنات أفوال ياتاب سايناريو يف ال الشخ ايا  ويرسامها

 ويوبطها؟

 شكرا لهم ولد.  -

 الستال هل فكر  في التمثيل؟ 

 موهبته أيوا.  إطلاقا لأنني لا أملد الاستعداد له وربما لا أملد -
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 لو افترضنا أند قبلت التمثيل، ما هي الشخ ية التي لا تتردد في أدائها؟ 

 من أعمالي؟ -

 نفتر  ذلد؟ 

 بدون تردد وبوحكة مجلجلة: السيد أحمد عبدالجواد.  -

 هل تحب سي السيد لهذه الدرجة؟ 

 ب راحة نعم أحبه.  -

 هل يسكن بداخلد؟ 

  «.يوحد»لا  -

 كبير يحيى شاهين لسي السيد؟هل أنت را  عن أداء الفنان ال 

يل الرضا، وأعتقد أنه أضالأ لسي السيد. ويكفاي أن يحياى شااهين أصابح مشاهورا  -

 بسي السيد رغم أنه مثّل ماا  الأفلام الكبيرة والناجحة. 

 نجوم التمثيل الذين أحببتهم؟ 

طبعا يحيى شاهين وأنور وجدي وفريد شوقي وعماد حمدي وأحماد مظهار ويماال  -

 رهم وغيرهم. الشناوي وغي

 الملاحظ أن من ذيرنم من يبار الفنانين، لماذا؟ 

لأنه لم تتح لي الفرصة لمشاهدة الأجيال الجديدة، وإن ينت أسامع بظهاور ممثلاين  -

على مستوى عال جدا مثل محمود ياسين ومحمود عبدالعزيز ونور الشريف وأحمد 

 زيي. 

 ألم تشاهد أعمالهم في السينما؟ 

 نما من سنوا  طويلة. ب راحة لم أذهب للسي -

 والتلفزيون؟ 

الحكايااة ليساات مقاطعااة للسااينما أو التلفزيااون أو المساارح أو الفيااديو، الحكايااة أن  -
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العمر تقدم والنظر لا يسعفني وأيوا السمع لا يسعفني. ولا باد أن يجلاس بجاواري 

 هذه مهمة شاقة.  عبوبالطأحد ويتكلم ب و  عال ليسمعني ويروي لي ما يراه، 

 ؟«ابن نكتة»حكد يا أستاذ نجيب، وأنت يما هو معرولأ ومن يو 

أنا من جيل نجيب الريحاني، أضحكني جدا ومازال يوحد الأجيال ال ااعدة التاي  -

 لم تره ولم تعاصره. 

 ومن نجوم الكوميديا اان؟ 

سمعت أن عادل إمام هو نجام نجاوم الكومياديا اان، ولعساف لام تاتح لاي فرصاة  -

 الناجحة جدا.  مشاهدته أو مشاهدة أعماله

 ألم تلتق به؟ 

 لعسف وأتمنى فعلا أن أراه ونجلس سويا ونتناقش.  -

 وماذا تقول عن الأغنية العربية اان؟ 

 نفس المشكلة لا أعرلأ عنها الكثير. إن سمعي أصبح ضعيفا جدا.  -

 ومن الذين أمتعور قبل ذلد؟ 

، أسامهان. يثيرون، أم يلثوم، محمد عبدالوهاب، فريد الأطرف، عبدالحليم حاافظ -

 يل هتلاء أمتعوني وأمتعوا يل ذواقة الطرب ومحبي السمع. 

  .تمنياتنا لد بال حة وطول العمر 

 ألف شكر.  -
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 (1)محفوظ جيبنحوار نيابة أمن الدولة العليا مع 

 أول تبشير بضرورة التحام العلم بالإيمان« أولاد حارتنا»

 بأصبعه على أقواله« يبصم»صاحب نوبل 

 1994ديسمبر  17)الكويت( جريدة الأنباء 

 

هذا حوار استثنائي، ليس بين محرر جريدة الأنباء الكويتية، أو مندو ا في القاهرة، ولكنه 

حوار بين نجيب محفوظ ورئايس نياباة أمان الدولاة العلياا، عقاب تعرضاه لمحاولاة اغتياال 

 أمام منزله في حي العجوزة بالقاهرة.  1994أيتوبر  14فاشلة مساء الجمعة 

ح لت علاى هاذا الحاوار أو ملاف القواية أثنااء التحقيقاا  « الأنباء»يبدو أن جريدة و

التااي أجرياات والشااهادة التااي أدلااى  ااا ياتبنااا أمااام رئاايس النيابااة بعااد أن أفاااق ماان محاولااة 

 الاغتيال. 

يتب فاروق الشاذلي قائلا: من  1994ديسمبر  17ال ادر في السبت  6686ففي عددها 

فيهاا أدياب وياتاب عاالمي « يب ام»التاي  -وربماا تكاون الأخيارة  -ة أولى المتيد أنها المر

حاصل على جائزة نوبل على أقواله التي أدلى  ا إلى النيابة في قوية المحاولاة التاي جار  

 لاغتياله أمام منزله بشارع النيل بالعجوزة في قلب القاهرة. 

بااالقلم في محواار  الكاتااب الكبياار نجيااب محفااوظ لاام يسااتطع أن يحاارر يااده ليوقااع

التحقيقا  فوضع ب مة إصبعه، وهاو يعجاب لت ااريف القادر التاي تجعال رجالا صانعته 

 الكتابة لا يقدر على يتابة اسمه. 

يااان شااريف الحلااواني رئاايس نيابااة أماان الدولااة العليااا قااد انتقاال إلااى مستشاافى الشاارطة 

نجيب محفوظ في  للح ول على شهادة -القريب جدا من بيت الأديب العالمي  -بالعجوزة 

واقعة الاعتداء عليه التي اساتهدفت حياتاه مان قبال بعال الشاباب المتطارفين، وفيماا يلاي 

                                                 

 .1994ديسمبر  17)الكويت(  الأنباء جريدة( 1)
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 أقوال الكاتب الكبير )التي جاء معظمها بالعامية الم رية(. 

 س له رئيس النيابة عن اسمه وسنه ووظيفته فقال:

 اسمي: نجيب محفوظ عبدالعزيز إبراهيم. 

 سنة.  83السن: 

 على المعاف، وحاليا أعمل ياتب بجريدة الأهرام. الوظيفة: 

 حاصل على جائزة الدولة التقديرية، وجائزة نوبل العالمية. 

 وسال عن تف يلا  حدو  الإصابة، ف جاب:

أنااا عااادة باااخر  يااوم الجمعااة ماان البياات في الساااعة الخامسااة إلا عشاار دقااائق، ينتظاارني 

ازينو ق اار النياال لحوااور الناادوة صااديقي فتحااي هاشاام بساايارته ونريااب سااوا ونااروح ياا

 الأسبوعية الأدبية التي نعقدها من الساعة الخامسة إلى الساعة السابعة. 

في البداية أنا ينت باروح الندوة دي في تايسي أو سايرا علاى الأقادام أحياناا. وبعاد ذلاد 

دي يال صديقي الديتور فتحي هاشم تطوعا منه بدأ ي خذني معاه في العربية بتاعته، والنادوة 

خرجات  1994/  10/  14يوم جمعة من يل أسبوع. ويوم الجمعاة اللاي فاتات الموافاق 

بالفعل من البيت حوالي الساعة خمسة إلا عشار دقاائق تقريباا. ووجاد  صاديقي الاديتور 

فتحي هاشم واقف جنب العربية بتاعته قدام باب العماارة منتظارني، وتبادلات معاه السالام، 

ية علشاان ارياب علاى الكرساي المجااور لكرساي القياادة. وعاادة ويان فاتح لي باب العرب

الديتور فتحي ينتظر لما يطماان أنناي ريبات العربياة بالفعال، وبعاد ياده يلاف هاو ويرياب 

 علشان يسوق ونروح المشوار بتاعنا. 

لكن المرة دي مش فاير أنا ريبت الأول ولا هو لف علشاان يرياب الأول، ومان سااعة 

ماارة ولحاد ماا ريبات جاوه العربياة ماا اساتغرقتش أيثار مان دقيقاة أو مانزلت لحد باب الع

دقيقتين تقريبا. وبمجرد ما قعد  جوه العربية فوجات بخاطر غريب وي نه وحش أو يلاب 

ولف مثلا هجم علي وماسد بووافره فيا. وبقيت أس ل نفساي: إياه اللاي بيح ال ده وإياه 
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عادها حسايت أن فياه جسام زاناق علياا )السيارة( وب« الأوتوموبيل»اللي يجيب وحش جوه 

فب يت لقيت واحد زي ما يكون بين  من الأوتومبيل وبيرمي مان إياده خنجار بياد ومادبب 

وفيه حتاة باارزة، وأول ماا شافت الشاخص ده والمطاوه دي بتترماي مان إياده علاى جسامي 

 عرفت أن الموضوع موضوع إرهابيين ضربوني. 

 د بالسكين؟وس له رئيس النيابة: وماذا جرى بعد طعن

بعدما ح لت الوربة ولقيت فتحي بي رخ وبيشاور على واحد بيجاري، أناا شافته مان 

ظهره وبيقول: امسكوا القاتل. وبعدين ربنا ألهمه رجع جري وغطاني بالجايتة بتاعته وطلع 

بي جري على مستشفى الشرطة بسرعة جنونية وت رلأ حكيم. وأعتقد أن ربنا ألهمه أنه هو 

تشفى الشرطة بسرعة علشان ينقذ حيا ، لأناه في ت اوري لاو تا خر شاويه يطلع بي على مس

يان ات فّى دمي وينت مت. ويان واضح أن ربنا ساهل لناا يال شايء في الطرياق، حتاى أن 

اللي واقفين على باب المستشفى فتحوا لنا على طول دون احتجازنا أو ستالنا أو غير ذلاد 

قيت رعاية يبيرة في المستشفى ودخلوني على غرفة من الإجراءا  اللي بيعملوها دايما.. ول

العمليا  وأناا في حالاة شابه ماذهول وماش حاساس با ي ألام، حتاى فتحاي بعادما أجريات 

 العملية قال لي: انت صرخت، قلت له: أنا مش فاير. 

وأنا بعد ما أفقت س لت المدام وقلت لها: دول رايحين يعملوا لنا عملية، فقالات لاي إن 

لت خلاص. وده دليل قاطع على أني مرضي عني، وفولت قاعد في المستشفى العملية اتعم

 في عناية تامة، لحد دلوقتي، وده يل اللي أنا فايره ومستعد لأي ستال ممكن أجاوب عليه. 

وس له رئيس النيابة عان الادوافع التاي يعتقاد أنهاا حريات أولااد الاذين قااموا بمحاولاة 

 اغتياله، فقال الكاتب الكبير:

وضوع اللي باسمعه مان سات سانوا  ح ال، لأن مان سانوا  أياام ح الت علاى الم

الكويتياة ياان سااعا  بيقعاد « الأنبااء»جائزة نوبل، وأنا قاعد في قهوة شهرزاد ومندوب من 

معايا في القهوة، وقال لي: الشي  عمر عبادالرحمن أهادر دماد. وإن ينات في ذلاد الوقات 
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 من، وده اللي اذيره. أول مرة باسمع باسم الشي  عمر عبدالرح

 الكويتية: ليه بيهدر دمي؟« الأنباء»وس لت مندوب 

سانة  30فقال لي إن الشي  عمر عبادالرحمن بيقاول: لاو أنناا قتلناا نجياب محفاوظ مان 

 مكانشي طلع سلمان رشدي. 

وبعد الواقعة دي ب يام ات ل بي أحد رجال الأمن وقال لي: أنا بان احد تتخاذ حاارس 

ماش فتاوى  -أي يلام عمار عبادالرحمن  -تنقلاتد، ف نا قلت له: ان ده  يكون مرافق لد في

سنة مكانشاي طلاع  30بالقتل ولكنها جملة شرطية، لأنه بيقول: لو قتلنا نجيب محفوظ من 

 سلمان رشدي. 

فقال لي رجل الأمن: أنا عارلأ، لكن عمر عبدالرحمن له أتباع مهاويس، وممكن واحد 

 إشارة بالقتل.  منهم يفهم من الكلام ده إنه

ف نا أوضاحت لمحادثي إن ظاروفي وأسالوب حياا  اليومياة يتعاذر معاه أن يكاون معاياا 

حارس خاص لأني بانزل أتمشى بالساعة يوميا تقريباا، ولاي نادوا  واجتماعاا  وفي ذلاد 

تعذيب للحارس المرافق لي. وقلت له: ده الحارس ممكن يزهق ويمكن هو اللي يغتاالني. 

دار بيني وبينه وأقنعني بتعيين حارس على باب البيت فق . وتام تعياين  فكتب محور باللي

حارس بالفعل على البيت، ودايما يان بييجي لكان ياوم الحااد  مكانشاي موجاود، وعادم 

وجوده ياوم الحااد  أمار ماش غرياب لأناه أحياناا يثيارة ينات ماا ألاقيهاوف قادام البيات. 

 1959ق أن روايااة ات لفاات ساانة ومشاايت الأمااور، ويناات مطمااان تمامااا لأني مااش م ااد

وانتشاار  وممنااوع صاادورها في م اار، ولمجاارد اني أح اال علااى جااائزة عالميااة تطلااع 

 الم ايب دي يلها. 

التاي أثاار  يال « أولاد حارتناا»وس لت النيابة نجيب محفوظ حول تفسيره هو لرواياة 

 هذه الوجة، فقال:

يسااند أو دلياال لهاام علااى اللااي بيتخااذها الإرهااابيين « أولاد حارتنااا»بخ ااوص روايااة 
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أحب أوضح شايء مهام في هاذه الرواياة،  -على حد قولهم  -استباحة دمي أو على أني مرتد 

يانت بداياة « أولاد حارتنا»وهو أنني ألفت روايا  يثيرة قبلها، ويانت تطبع في يتب، لكن 

ون وبداياة، وماش معقاول يكا« الأهرام»ات الي بال حافة، ويانت تنشر مسلسلة في جريدة 

رواياة فيهاا مجازفااة فكرياة أو اجااتراء علاى الاذا  الإلهيااة واختارهاا لكااي تنشار في عناااوين 

 ال حف. 

تخلاق عالماا متطاورا « يليلة ودمنة»هذا من ناحية، ومن ناحية أخرى ف ولاد حارتنا مثل 

لتوحي بعالم وراءه، فنحن بين الحيواناا  عايشاين في غاباة، ولكان نعارلأ ويعارلأ القاارئ 

احنا نق د نقد البشرية ونظم الحكام والعلاقاا  باين الأفاراد وحكماة الحكمااء  العادي ان

وسفاهة السفهاء، لكن مادام التزمنا أن احنا نكون في الغابة فلازم يكون أبطالنا حيوانا  ولا 

 نحاسب ونحن نعاملهم معاملة الحيوانا  لأننا بنعامل الرموز بالحيوانا . 

باعر  فيها لم ريين في حارة وأسلوب « ولاد حارتناأ»وعلى نفس النم  أنا مشيت في 

حيانم الظالم بكل ما فيه، ثم يجيء ناس اللي انا رماز  لهام برماز الرسال وغياره ليادافعوا 

عن الحارة، وعلشان وصية الجبلاوي تنفذ، علشان يخش هذا الرمز في الحارة في صراع مع 

بااد حتاى في النهاياة ينت ار الحاق رامازا الأشرار التي فيها اللاي بينهباوا الوقاف ويظلماوا الع

 لانت ار دين من الأديان. 

وبالعكس الرواية ت ور ان الدين لعب دورا في تطوير البشرية والدفاع عان أبنائهاا باسام 

المبادئ الإلهية، وفي ذا  الق ة يجيء واحد اسمه عرفة معجباني بنفسه وادعى أن هو اللي 

غيره وادعى يمان ان الجبلاوي ماا  وراح لحالاه، يقدر ي لح الحارة مش الجبلاوي ولا 

وإذا به يقع تحت سيطرة ناظر الوقف، ويل علمه يسخره في خدمة الناظر وفي خدمة الحارة، 

ولااذلد هااو بنفسااه قااال: يجااب إحياااء الجاابلاوي. ومااو  الجاابلاوي وإحياااؤه رمااز للكفاار 

 والعودة لنيمان بإحياء الجبلاوي. 

دي من وجهة نظري أنا يكاتب هي أول تبشير بورورة التحاام  وأنا عايز اقول إن الرواية
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العلم بالإيمان، والرواية تقول ب ريح العبارة إن الدين أنقذ البشرية من المظالم، وأن العلم 

 قادر أيوا على أن يرتقي  ا ويحسن حالتها، ولكن بشرط ألا يحيد عن مبادئ الدين. 

تتواامن ارتاادادا أو يفاارا أو طعنااا في الأنبياااء وهنااار دلياال  خاار علااى أن هااذه الروايااة لا 

وتاام نشاارها وحجباات عاان النشاار، إلا أن  1959والرساال أن هااذه الروايااة يتباات منااذ عااام 

العقاب عليها ي   بعد فوا  هذه المدة الطويلة، وبعد ح ولي على جائزة نوبل، مماا يادل 

اياة، وإنماا اتخاذوها على أن الق د من الاعتداء علي ليس هو أخاذي بماا ورد في هاذه الرو

 وسيلة أو مبرر لقتلي دون سبب. 

وس له رئيس النيابة: وما قولد فيماا جااء با قوال المتهماين محماد المحالاوي ومحماد 

التااي قماات بت ليفهااا تاادور باخت ااار في « أولاد حارتنااا»ناااجي بالتحقيقااا  ماان أن روايااة 

هياة في هاذه الرواياة في مومونها حول ق ة الكون والخلق، وأند قمت بت وير الاذا  الإل

شخص الجبلاوي، وانتهيت في هذه الرواية إلى أن إخرا  الجبلاوي من التكية يعمال علاى 

إصلاحها، بل هو الحل الوحيد لإصلاحها، مما يعني أن الناس يجب أن تعيش من غيار إلاه 

 ولا دين؟

 وأجاب نجيب محفوظ بقوله: 

ون الق ااص الأدبيااة بعااين أدبيااة أو أولا: إن هااتلاء الناااس الااذين ياادعون ذلااد لا يقاارأ

إنسانية تريد أن تعرلأ الحقيقة وصراع الخير والشر، إنما المهم أن العمال في نظارهم يكاون 

خاضعا حرفيا لتعليما  الدين، وحتى ذلد هم يغالون فيه، لأن الادين نفساه عار  الخيار 

م واضاحة لا والشر وق ة ع يان إبليس للذا  الإلهية. ورواياا  يلهاا تادور حاول مفااهي

يمكاان بحااال ماان الأحااول أن يكااون الق ااد منهااا التعاار  لأي دياان ماان أديااان السااماء أو 

الازدراء به، والقاول با نني ياافر أو مرتاد افاتراء، بال إناه في اعتقاادي قاول عان أشاخاص لا 

يعرفون أمور دينهم ال حيح، لأنهم لو يعرفون ذلد لا يحكمون على رجل مثلي من رواياة 

ي الكثير من الروايا  والمتلفا ، ولم يقل أحد أنهاا تتنكار للاذا  الإلهياة أو واحدة، ف نا ل
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 تتعر  بالتهوين في ش ن الدين. 

يماا  -تعرضت للذا  الإلهية أو يفار  « أولاد حارتنا»وحتى على فر  أنني في رواية 

تابتي فما الذي أدراهم أني قد أيون عد  ل وابي وأني في هذا العمر الطويل منذ ي -يقولون 

 -لهذه الق ة لم أغير موقفي. هذا على فر  صحة ما يدعون، وهو فار  جادلي، ولمااذا 

لام يا توا إلاي  -لو ان عندهم القدرة على الحوار والفهم والوصول إلى المعاني والموامين 

ليناقشوني فيما يتبت حتى يكون حكمهم علي بالقتل بعد سماع أقوالي على الأقل، بدلا من 

 غدرا وغيلة، وفي النهاية أحمد اج وحسبي اج ونعم الوييل.  أنهم ي خذوني



 أحمد فضل شبلول

 

276 

 ( 1)وسبق النقاد في رأيه« بداية ونهاية»السادات قرأ 

 هن البطلات« الثلاثية»النساء في 

 نحن نعيش نكسة رجعية كبيرة

 الواقعية والعقل هما أساس الرقي والتقدم

 1995يو يون 21السعودية(  -جريدة المدينة )ملحق الأربعاء 

عااد   1994أيتاوبر  14بعد شهور من الطعنة الغادرة التاي تلقاهاا نجياب محفاوظ في 

الات الا  ال حفية والحوارا  الأدبية والثقافياة ماع رمزناا الكبيار، بعواها أراد أن يسارد 

تفاصيل الطعنة من خلال المطعون، وبعوها أراد الخارو  إلاى  فااق ثقافياة أرحاب وأبعاد 

 الغادرة. وأشمل من الطعنة 

الأسابوعي الاذي « الأربعااء»ومن حوارا  النوع الأخير يان الحوار الذي نشاره ملحاق 

يونيااو  21جرياادة المديناة المنااورة بالمملكاة العربيااة الساعودية، والمنشااور بتااري   هت ادر

وقد أوضح فيه ياتبنا أن  ،«نعيش زمن الفقاقيع»(، تحت عنوان اه1416محرم  23) 1995

رر الأساسي والبطل الحقيقي في رواياته، وأناه قاال يال ماا يرياد قولاه، ولا المرأة هي المح

 يزال يحاول العودة. 

نجيب محفوظ هذا الرمز في عالم الأدب والرواية، قطع مشوار حياته في  «:الأربعاء»قال 

عالم الرواياة والشخ ايا  الاجتماعياة التاي اختارهاا بدقاة لت اور الواقاع الم اري بكال 

 يانا تناقواته. تفاصيله، وأح

ونجيب محفوظ بعد الحاد  المريع الذي تعر  له متخرا، تبلور  له من الأفكار ماا 

يان لا بد له من الإفواء به. وقد أجري معه هذا اللقاء ليفيل ما بداخل نفسه، فك نه شااهد 

عاما ليست بالسهلة لمن حاز جائزة نوبل للآداب. ولندلف معا إلى  83ع ر. ولا ريب أن 

 العالم المحفوظي في هذا الحوار.  هذا

                                                 

 .1995يونيو  21السعودية(  -جريدة المدينة )ملحق الأربعاء ( 1)
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  خلال رحلتد المديدة مع الإبداع الأدبي، يتبت أعماالا عالجات فاترا  ساابقة مان

تاري  م ر الحدي  يالثلاثياة والحارافيش، وغيرهماا، ولكان هناار أعماالا أخارى 

يانت أشبه باستشرالأ الفترا  اللاحقة، يبداياة ونهاياة، واللاص والكالاب، وثرثارة 

 وميرامار،.. ال .  فوق النيل،

 المس لة مجرد صدفة، لا أيثر ولا أقل، ولا استشرالأ أو توقعا .  -

  ييف؟ ومعظم هذه الروايا  تحمل مومونا وأحداثا ورموزا تكاد أن تتطابق ماع ماا

 وقع بالفعل في م ر؟

 مثل ماذا؟ -

  وساارحان البحيااري عوااو الاتحاااد « بدايااة ونهايااة»مثاال انتحااار الواااب  حساانين في

 و.. « ميرامار»يي في الاشترا

قد تندهش حاين تعلام أن الاذي نبهناي إلاى هاذه النقطاة قبال النقااد جميعاا هاو أناور  -

السادا ، ويان ذلد في أوائل الثورة حين ياان رئيساا للماتتمر الإسالامي، فقاد يناا 

مجتمعين في لجنة يبيرة ضمت طاه حساين وخالاد محياي الادين ويوساف الساباعي 

وهماس إلاي  ،«بداياة ونهاياة»ة أفهمناي الساادا  أناه قارأ وغيرهم، فلما انتهت اللجن

وانزعجات جادا، لا لشايء،  «.ازاي تخلي حسنين ينتحر، دا حسنين هو احناا»قائلا: 

ولكن لأنني في الحقيقة لم أنتبه من قبل إلى هذه المس لة سواء قبال يتاباة أعماالي أو 

 بعدها. 

 وما تفسيرر لذلد؟ 

ن مرة على نفسي، ثم اطلعت على يتابا  النقااد، بعدما أعد  يلام السادا  أيثر م -

خاصة أحمد عباس صالح، ايتشفت أن المس لة ببسااطة لا يحكمهاا فكار منطقاي أو 

فلسفي، ويل ما في الأمر أنها لا تخر  عن يونها مجرد إحساس. فالأدياب يحاس أن 

هنار شاياا ماا، لا أقاول ب ناه سايحد ، ولكان احتماال حدوثاه وارد، ولاو واحادا في 
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يترجم هذا الإحسااس إلاى يتاباة، وقاد  -لا شعوريا  -الألف، ورغم ذلد يجد نفسه 

 يتحقق هذا الإحساس، وقد لا يتحقق. 

 هل توقعت شياا في أعمالد ولم يحد ؟ 

 يثير جدا، ولكني لا أذيره اان.  -

  من أيثر الروايا  التي تعرضت للظلم، سواء في توقيات صادورها، « الكرند»رواية

 الذي شنه بعل النقاد عليها، فما السبب؟ أو في الهجوم

يمكن لأن في أعقا ا ظهر  سلسلة من الكتب التي ناجم هذه الفترة، فظن النقاد أن  -

أحد هذه الكتب، وهذا غير صحيح بالمرة، ولا توجد علاقة بين ما يتبات « الكرند»

ه لن يكتب وأنا معتقد أن« الكرند»وبين ما يتبه هتلاء المتلفون، بالعكس فقد يتبت 

أحد عن هذا الجانب المظلم والقاتم في ذلد العهاد، لكان فوجاات  اذا السايل مان 

  «.الكرند»الكتابا  النقدية لهذا العهد، ولو ينت أعرلأ ذلد ما يتبت 

  هنار من يرى أن المرأة في يل رواياتد لام ت خاذ مكاان البطولاة بال هاي أقارب إلاى

 الدمية القانعة بدورها التقليدي؟

هذا؟ المرأة تحتل مكانا يبيرا في يل روايا ، فهي المحرر الأساسي والبطل  من قال -

تجااد أن الأم هااي « يفاااح طيبااة»الحقيقاي، فعناادما ترجااع إلااى أعمااالي القديمااة مثاال 

الأم وابنتهاا هماا بطالا الرواياة « بداياة ونهاياة»الشخ ية التي تحارر المجااميع. وفي 

هااان « الثلاثياااة»البطلاااة. والنسااااء في هااي « زقااااق المااادق»الحقيقيااان. وحميااادة في 

البطلا ، بل هن أصل الحرياة والإباداع علاى جمياع المساتويا ، ولا تانس رواياة 

 في هذه الرواية. « شهد الملكة»وأن حد بقراءة  «.الحرافيش»

  ،إذا قدر لد ويتبت بعل رواياتاد مان جدياد، يياف ساتقدم لناا يماال عبادالجواد

 وغيرهم؟محجوب عبدالدايم، رؤولأ علوان.. 

طبعا إذا ينت تق د رسم هذه الشخ يا  في ضوء الزمن الحالي، فقطعا ستتغير يل  -
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هذه الشخ يا  التاي ذيرناا. فعلاى الارغم مان أن شخ اية محجاوب عبدالادايم، 

شخ ااية حقيقيااة موجااودة في ياال زمااان ومكااان، تسااتخلص ماان أي شاايء مااا يتيااد 

انة والقسوة، بل أن انحرافه يعتبر موقفها، فقد تثير فيد الشفقة والعطف أيثر من الإد

فويلة بجانب الذي نسمعه اان، فانحرافه ياان مان أجال جنيهاين  -أو يكاد يعتبر  -

 مليون جنيه وهرب إلى الخار .  60علاوة، بينما نقرأ اان عن شخص سرق لوحده 

وبالنسبة لرؤولأ فيستولّى مريزا يبيرا، وسيح ال علاى امتياازا  لا ح ار لهاا وشاقق 

 وغرب، وسيعطي للفلاحين الغلابة ن ائح عن القناعة والاستقامة. شرق 

 س قرأ بعل مقاطع من أعمالد الأدبية، وأرجو أن تعلق عليها بكلمة أو يلمتين؟ 

 موافق.  -

 «في السمان والخريف(. « لا قيمة لإنسان مهما علا ش نه. نحن في بلد الفقاقيع( 

 ة أيوا، لأن لسه فيه ناس طيبين. نحن في زمن الفقاقيع.. لكن هنار مجال لعصال -

 «السكرية(. « أشقى ما ت اب به، أن تكون ذا قلب حنون وعقل شار( 

 صحيح، وهذا قدر يل مثقف مهموم بمشايل مجتمعه.  -

 «خان الخليلي(. « إذا ينا نمو  يالسوائم ونفتن فلماذا نفكر ب فاء( 

 يلام متشائم جدا. ينت في فترة شديدة التشاؤم.  -

 «ثرثرة فوق النيل(. « افعل شياا، فقد طحننا اللاشيء يا أي شيء( 

 الي س الممزو  بالأمل في الخلاص.  -

  هذه النماذ  من أعمالد وشخ ياتد تثير في ذهني ساتالا  خار وهاو أيان نحان مان

 التنوير الذي بدأ منذ نهاية القرن الماضي؟

 ممكن. نحن نعيش نكسة رجعية يبيرة. أس ل اج أن نخر  منها في أسرع وقت  -

  بعد هذه الرحلة الشاقة والشيقة مع الإبداع، هل تشعر أن هنار شياا لم تكتباه بعاد أو

 لم تستطع أن تكتبه؟
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طيلة هذه الرحلة  -لا يوجد شيء طالبني بالكتابة وت خر  عنه، وقد يتبت باستمرار  -

وقلات ماا أرد  قولاه في حادود ماا سامحت باه  -الشاقة والشيقة يماا أساميتها أنات 

لأ العامة والخاصة. والإنسان في مثل سني، لا بد وأن يكاون قاال يال ماا يرياد الظرو

قولااه. وغايااة مااا في الأماار أن الحياااة لا تتوقااف، فهااي تعطااي دائمااا مااا ياادعو للتفكياار 

 والت مل والانفعال. 

وفي مجتعنا ظهر  أشياء جديدة بل وغريبة، هكذا تبدو لنا، لكنها في الحقيقة جديدة من 

ليست مان حيا  الناوع، ولاذا ف ناا أحااول مان  ن اخار العاودة مارة حي  الدرجة و

 أخرى للعمل في الحدود التي تسمح  ا صحتي وسني. 

 وأنت تعبر عامد الثال  والثمانين، ماذا تقول لمحبيد في الوطن العربي؟ 

أقول يلمتين: الواقعية والعقل.. هما أساس الرقي والتقادم، ولا أمال لناا في اللحااق  -

 وارة في قرننا الجديد إلا إذا تمسكنا ودافعنا عنهما بكل قوتنا. بريب الح



  نجيب محفوظ بلا مِعطف

 

281 

 ( 1)لا مقارنة بين شهرة مارادونا وماركيز

 فوزي بجائزة نوبل كان فرصة )للبصبصة( في أوروبا

 1995نوفمبر  25جريدة الأيام )البحرين( 

يقاارن باين البحرينية أن أحادا لا يساتطيع أن « الأيام»أيد نجيب محفوظ في حوار جريدة 

شهرة النجم الأرجنتيني مارادونا، وغابرييل جارثيا مارييز الروائي الكولومبي الحاصل على 

ألاف دولار لكاي يجاري حاديثا مدتاه  800جائزة نوبل، فقد ح ال اللاعاب علاى ملياون و

 ن ف ساعة. 

 - 1995ناوفمبر  25السابت  2455المنشور بالعادد  -حوارها  رينيةالبح« الأيام»وتبدأ 

فتقاول في صادارة الحاوار: في السااعة  1988صف حد  ح ول محفوظ على نوبل عام بو

دقت الساعة الذهبية الموجودة في  1988أيتوبر عام  18الواحدة من بعد ظهر يوم الخميس 

القاعة الرئيسية لعياديمية الملكية السويدية. وأمام حشد يبيار مان ال احفيين والمراسالين 

لن الناقد شتور اللبين، فوز أديبنا العربي الكبير نجيب محفاوظ مان من أنحاء العالم يافة، أع

 بين ماة وواحد وخمسين أديبا وياتبا عالميا، بجائزة نوبل. 

لفاوز أول أدياب عرباي بوساام عاالمي لام يحاظ باه مان قبال أي مان  اينالاديومها زلزلت 

ر  مان القااهرة إلا الأدباء العرب. اهتز  الأبدان لأن الجائزة أتت إلى الرجل الذي لام يخا

 .(2)للتوجه إلى الإسكندرية

وتواصل الجريدة أن الجائزة: أتت إلى الرجل الذي لم ير ريف وقرى بلاده إلا من خلال 

نافذة القطارا ، الأديب الذي لم يعرلأ الكراهية، طوال عمره، لم يعرلأ العداوة ماع أحاد، 

لولا ق  ي التي »ل ذا  يوم إنه إلى الرجل القنوع ال ابر الذي يتب بعرقه ودمه والذي قا

  «.اشترنا السينما لمت جوعا

                                                 

 .1995نوفمبر  25جريدة الأيام )البحرين( ( 1)

 .سافر نجيب محفوظ في أيام معدودا  إلى يوغسلافيا واليمن ولندن، والأخيرة للعلا  (2)
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إذن نال الجائزة، وهو قاابع باين أزقاة القااهرة وحواريهاا ومقاهيهاا، وجااء فاوزه لإنتاجاه 

الأدبي المتميز بالثراء والواقعية ذا  الرؤياة المباشارة ال اافية، والغماو  المثيار بدلالاتاه 

 النافذة. 

الذي سيظل عالقاا في الاذايرة العربياة أباد  -على هذا الحد   أنه موى« الأيام»وتوضح 

سنوا ، وتتساءل: ماذا قادمنا لنجياب محفاوظ حتاى هاذه اللحظاة؟ نعام، تمات  7 -الدهر 

ترجمة رواياته إلى لغا  العالم، ولكننا مازلنا نفكر بإصدار عملة ذهبية تحمل اسمه، وإقامة 

 .(1)صة ب عمالهمكتبة يبرى تحمل اسمه وجمع المخطوطا  الخا

تقدمة حوارها مع ياتبنا قائلة: قال نجيب محفوظ في لقاء معه: الدولاة « الأيام»وتواصل 

لم تق ر على الإطلاق وقدمت يال ماا في وساعها، ولكان هاذه المقترحاا  جميعهاا قائماة 

 )يق د العملة والمكتبة( والدولة مثقلة، ويل شيء سيتم إن شاء اج. 

دور الم اري في الكتاباة الإبداعياة والفكار، يجياب صااحب وعن ستال حول تراجع ال

لا أسااتطيع أن أؤيااد تلااد المقولاة أو أنفيهااا، والساابب الرئيسااي لااذلد هااو  «:بداياة ونهايااة»

توقفي عن القراءة العميقة منذ ما يقارب من خماس سانوا ، واعتماادي علاى ماا يقارأه لاي 

 بداع ومتابعة الأحدا . الأصدقاء، ومعرفة الخطوط الرئيسية لمسيرة الفكر والإ

عن توفيق الحكيم ي حد عمالقة الفكار والمسارح العرباي، وهال يعتقاد « الأيام»وتس له 

أن زمان عمالقاة الإباداع قاد انتهاي؟ فيقاول: رحام اج توفياق « السمان والخرياف»صاحب 

 ، لكنناي أعتقاد أن الأساماء الموهوباة(2)الحكيم مفكرا ومبدعا ينادر أن يجاود الازمن بمثلاه

ن اان، ولكي ت بح عملاقة تحتا  إلى قدر من الزمن والتفاعل والخابرة. وفي حادود  تتكوَّ

                                                 

 14يذير أن المتحف الاذي يحمال اسام نجياب محفاوظ تام ت سيساه، وافتاتح صاباح الأحاد الموافاق  (1)

 1774، في المكااان الاذي شااغلته تكياة محمااد باد أبوالااذهب التاي ت سساات عااام 2019يوليو/تماوز 

 -امع الأزهار الشاريف بالقااهرة، وعلاى وجاه التحدياد في أر  الزرايشاة بمنطقاة الأزهار بجوار الج

 .أمام ويالة الغورى، الدرب الأحمر -شارع التبليطة بجوار جامع الأزهر 

 .1987يوليو عام  26رحل في  (2)
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معرفتي فإن المواهب عديدة والإنتا  الأدبي ذو مساتوى جياد، ولكان المشاكلة في ظارولأ 

ظهور تلد المواهب وتلقي إبداعها، الأمر يتعلق بالمناخ الذي نعيشه. فاالمتلقي أو القاارئ 

مدارس لا تخر  متفوقين أو متلقاين للكلماة نتيجاة عادم الإعاداد الجياد، اختلف اان، وال

ونياة الذوق العام وتشكيله بحي  يتفاعل صحيا مع الكتابة الأدبية. لا بد من ترساي  قيماة 

 الثقافة والمعرفة داخل وجدان المتلقي وت هيله لنيمان ب همية القراءة. 

مثلا تلقى اهتماما مان الجمااهير، لأنهاا لا الكرة  «:أحلام فترة النقاهة»ويويف صاحب 

تحتا  إلى جهاد في متابعتهاا، بينماا الكلماة المقاروءة تحتاا  إلاى نيااة الأذهاان لاساتيعا ا 

والتفاعل معها والإيمان بقيمتها وفائادنا لت ابح القاراءة عاادة مان النسايي الياومي لسالور 

 المتلقي. 

هل يتابع مباريا  ي س العالم الأخيرة لكرة « الأيام»وبمناسبة الحدي  عن الكرة س لته 

القدم؟ فقال إن صحته لا تمكناه مان متابعتهاا علاى شاشاة التلفزياون، وأضاالأ أناه لا وجاه 

للمقارنة بين أصحاب جوائز نوبل، ونجوم الكرة، وقال: لا يوجد مثل الكارة في الاساتحواذ 

تاابعوا مبارياا  يا س  % مان الم اريين قاد 92على اهتمام الناس، الإح ائيا  تقاول إن 

العالم، ولا أحد يستطيع أن يقارن بين شهرة النجم الأرجنتيناي مارادوناا وغابرييال ماارييز، 

(، لقد عرفت معلومة غريبة، وهي أن 1982الروائي الكولومبي الحاصل على جائزة نوبل )

ألف دولار لكي يجري حديثا مدته ن ف ساعة. وهنار  300مارادونا ح ل على مليون و

معلومة ثانية هي أن ثمن أحد اللاعبين يفوق ميزانية وزارة الثقافة الم رية. إنها م سااة بكال 

 المقاييس، فالإنسان بلا عقل ي بح شياا  خر. 

وعن العودة إلى نشر المعارر الأدبية والمناظرا  بين يبار الأدباء، وهل هو حل لجذب 

دبية ربما ي رلأ الأجيال الحاضرة أن نشر تلد المعارر الأ« قشتمر»الشباب، يرى صاحب 

عن حدي  الرصاص والقنابل، فهاذه الأجياال أياا ياان لونهاا أو جنساها بحاجاة إلاى معرفاة 

 ييف يكون الحوار البناء بين الفكرة ونقيوها. 
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( قاال محفاوظ: إنناي مشاغول 1995وعن  خر عمل لكاتبنا )وقت إجاراء الحاوار عاام 

ريكااي، والمحاضاار بجامعااة بنساالفانيا ومتسسااة اان مااع ريمونااد سااتور، المستشاارق الأم

فولبرايت العلمية الأمريكية، بإعداد دراسة عن سير  الذاتية، وهذه دراسة للشاون العربياة، 

 وستور يتحد  اللغة العربية بطلاقة. 

عن أطرلأ المواقف التي حدثت له عقب الفوز « خمارة الق  الأسود»ويحكي صاحب 

راء ألمانية أنها في أثناء جولتها في أوروبا عقب فوزه بجاائزة بجائزة نوبل، حي  حكت له شق

نوباال لاحظاات روا  مبيعااا  رواياتااه في السااوق الأوروبيااة، وأن الشااباب الم ااريين ماان 

الدارسين في الجامعا  الأوروبية قد نسجوا ق ص حب ملتهباة ماع أوروبياا  عان طرياق 

يعني  «:الكرند»معهن. ويقول صاحب ل داقة  مدخلاً إهداء رواياته لزميلانن، واعتبارها 

 أن فوزي بجائزة نوبل يان فرصة )للب ب ة( في أوروبا. 

وماذا قدموا بعد مارور سابع سانوا  علاى فاوزه بنوبال قاال: يكفيناي « الحرافيش»وعن 

 احتفال الحرافيش سواء في الإسكندرية أو القاهرة، وهذا أعظم تكريم لي. 
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 265 ....................................... 1993نوفمبر  18جريدة الرأي )الأردن( 
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 269 ..................................... 4199ديسمبر  17جريدة الأنباء )الكويت( 

 276 .................... 1995يونيو  21السعودية(  -جريدة المدينة )ملحق الأربعاء 

 281 ...................................... 1995نوفمبر  25جريدة الأيام )البحرين( 

 

 285 .................................................................... تعريف بالكاتب

 


