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 المقدمة
 

سنوات ستغرق  ضرات عامة أو ، هذا الكتاب نتاج جهد ا بدأ بمحا

ــــا تاب الأردنيينندوات ش طة الك ها في راب كت ب بد –ر وفي  -فرع إر

عة اليرموك ها بح ً، جام جدارا وانتهى بعضـــ عة  في  محكمً وجام

ــكله  والبعض الآخر ظل محتفظً، ردنية أوعربية محكمةمجلات أ بش

إلا البحث الخاص بدراســــة قصـــيدة للشــــاعر . المقالةإلى  الأقرب

مهدي فكان نتاج حوار مشـــترك بيني وبين زميل لي بجامعة جدارا م  

، الشــاعر فاقتره هذا اليميل ان نكتع عن تجربة الشــاعر مهدي نصــير

لكن الظروف شاءت ، يميل الكتابةوكان من المفترض أن يشاركني ال

 . مغايرة عما أراده، أن أكتبه بطريقة

عمال لأاالعربي حاضــر في عدد من  بالصــدفة اكتشــفت أن المكان

أبرزها إربد مسقط رأس عدد من ، في هذا الكتاببالدرس  التي تناولته

 :وهي على التوالي، ولكن قرى إربــد، الكتــاب ليإ إربــد المــدينــة

هاشـــ  ية  بة حوارة قر يدات، غراي يل عب نا ية محمد  ، وكفرســـور قر

 تُقْبِلو، والحصـــن قرية مهدي نصـــير، وكفرجايي قرية زياد محافظة

ية القط الذي علمني . قريتي فكانت إربد وحوارة حاضـــرتان في روا

قرية لمحمد نايل  وكفر ســـور في رواية تغريبة، الطيران لهاشـــ  غرايبة

فهي مكان الحدث في وادي  الكركو، وإن ل  يذكرها بالاس ، عبيدات
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قصائد الراحل حبيع بكل تفاصيلة حاضر في الأردن الصفصافة، أما 

يض   .لقصيدة شوقي بيي  عنوانًصور في حين كانت مدينة ، الييودي

حســــع  زمنيً ة ترتيبًمرتبأربعة مقالات و ســـتة بحوث هذا الكتاب

دة الروائية وكل بحث أو مقالة يدرس الما، سنة نشرها أو قبولها للنشر

ية من منظور يختلف عن البحث الآخر وهذا الاختلاف ، أو الشـــعر

الذي  والأســــاس كان منطلق الدراســــة ؛ فهذا الأخيرفرضــــه الن 

س فهي .اعتمدت عليه ضوء على جوانع معينة من كل  اتدرا تلقي ال

 . ن  مدروس

صور من ديوان ستنطاق قصيدة  أغنيات حع على نهر » فحاولت ا

صـــورة الأب في نصـــيين  ودرســـت، اعر شـــوقي بيي  للشـــ« الليطاني

كما توقفت عند دراسة الن  التراثي ، شعريين للشاعر عبود الجابري

دراســـة وجهة النظر إلى ث  انتقلت ، في رواية ســـيد العتمة لربي  جابر

والمكان في رواية القط الذي علمني الطيران لهاشــ  غرايبة التي تروي 

بة قرية لمحمد نايل عبيدات فقد درست أما رواية تغري، تجربة السجن

شـــعر حبيع الييودي فتوقت عند إلى  وانتقلت بعدها، فيها المفارقة

رواية يور خذلتني الفراشـــات  ودرســـت في ، ثيمة الغناء وثيمة الشـــعر

أما الشــاعر مهدي نصــير فقد اخترت ديوانه تحولات ، الاســتباق فيها

ني الفارس اأغ»بعنوان أبي رغال ال قفي وانتقيت منه قصـــيدة مطولة 

ث  ختمت الكتاب بالرواية فكانت رواية وادي ، فدرســـتها «المهيور
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ضـــد الأتراك  1910 الصـــفصـــافة التي تتحدث عن ثورة الكرك ســـنة

 . الع مانيين

 خولة شخاترة. د

 4/9/2021تقبل 
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 لشوقي بزيع  «صور»قراءة في قصيدة 
 

 طلالةإ

بعين  لشوقي بزيع آخذا   «صور» ا التحليل محاولة لقراءة قصيدةيعد هذ

و عن أعن مجموعة أحداث  مباشممممرا   الاعتبار أن القصمممميدة لم تكن تعبيرا  

ية اللطياني  –حدث معين  ما  -1978آذار  15-14عمل وإنما كتبت بعد 

وهي مدة كافية أتاحت للشممماعر فرصمممة . يزيد عن سمممنتين عن تلل العملية

أو من الغزو ، فه تجاه الحدثومن ثم التعبير عن موق، التأمل والمراجعة

يممة الليطمماني كممانممت واحممدة من أن عملإلى  مع الإشمممممارة. بشممممكممل عممام

 . 1982للاجتياح الإسرائيلي فيما بعد للبنان عام الأولى النذر

يدة ما يشممممير أن الوقت قد حان لكتابة مرثية إلى  ورد في بداية القصمممم

المدة الزمنية الفاصلة  أنإلى  القرائن الزمنية التي تشير إضافة إلى، للمدينة

 -1980حزيران -صور :حيث ذيلت بعبارة (1)بين الحدث وكتابة القصيدة

 :؛ إذ افتتح قصيدته قائلا19811شباط 

 ، والآن يا صور

 أيتها الطعنة الأبدية في جسد البحر

 والسقطة المستفيمة 

                                                           

 .6-2، ص6/1981-5في مجلة الأداب، العدد « صور»نشرت قصيدة  (1)
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 نحو 

 الفراغ 

 ، الذي يملأ الروح

 آن الأوان لكي أكتب لل الأغنية

 جميع المراثي التي كتبت في رثاء مستعيرا

 (1)المدن

سواء أكانت هذه ، الحد الزمني بين الحدث والكتابةإلى  والإشارة

إن القصيدة قد  :القولإلى  تدعو، الإشارة من خارج النص أم من داخله

، مجالات أوسعإلى  تجاوزت الحدث التاريخي في بعده الزمني المحدد

فضاءات إلى  سرد لتفاصيل متعلقة به فيتحول الحدث بعد تمثله من مجرد

فالقصيدة . ن والحدث والتاريخكاتتعلق برؤية الشاعر الخاصة للم خرىأ

من خلال حوار بين الشاعر ، تقوم على قراءة المكان في الماضي والحاضر

أو إشارات ، على مرويات تاريخية كثير من الأحيان فيتكاء بالإ، والمكان

 . وردت في العهد القديم

أن الآوان و، ن الشمماعر منذ البداية عن انتهاء زمن الحياد والصمممتيعل

وإنما سمميسممتعير كل ، وأن هذا الرثاء لن يكون عادياً، قد حان لرثاء صممور

                                                           

، 9، ص1985غنيات حب على نهر الليطاني، شوقي بزيع، دار الآداب، بيروت، أ (1) 

 .اختصارا  في الصفحات التالية سنذكر الديوان 
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ويعلن أيضمممما أنه على الرغم من نجاته ، المراثي التي كتبت في رثاء المدن

، دإلا أنه سمممميعود للمواجهة من جدي، من المجزرة بالمعنى الحرفي للفظة

سممميما أن ، هو باب الكتابة أو )الشمممعر(، من باب آخر معركةوسممميدخل ال

 نها نوعولأ، لارتباطها بالتخليد والبقاء من جهة، ميدانه الحقيقي ةالكتاب

هة  -من المواجهمة عة الحرب وردا عليهما من ج مواجهمة الموت وبشممممما

 . أخرى

 أنا الشاعر المتهدم 

 اسمع قرقعة الطبل تحت فناء البيوت

 يمة العنكبوت على الجسد الآداميوتهو

 :وأعلن

 أني نجوت من المجزرة

 (1)لادخلها من جديد على صهوة الحبر

تستدعي ، عن قصدية واضحة، الكتابةإلى  لجوء الشاعرإلى  والإشارة

صورة مغايرة، للأذهان صور للنبي حزقيال، وإن كانت ب التي كتبت ، مرثاة 

بدماره عد ان أمر الرب  قديمبتكليف من الرب ب قد ورد في العهد ال  :ا! ف

نذا عليل يا صمممور فأصمممعد عليل أمما أ لذلل هكذا قال السممميد الرب ه»

فيخربون أسمممموار صممممور ويهدمون أبراجها ، كثيرة كما يعلي البحر أمواجه

                                                           

 .11ص ،الديوان  (1)
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وأنت يا بن » ويرد أيضمما، (1)«وأسممحي ترا ا عنها وأصمميرها ضممح الصممخر

يال إلى  والكلام موجه –أدم ثاة فارفع –النبي حزق وقل ، على صممممور مر

جزائر كثيرة إلى  لصمممور أيتها السممماكنة عند مداخل البحر تاجرة الشمممعوب

 . (2)«هكذا قال السيد الرب

نة صممممور موقف  تاريخ هذه يقف الشمممماعر في قراءته لمدي المتأمل في 

لتوالي هذه  أو معقولا   منطقياً ا  وهو لا يجد تفسممممير، سمممماويمأالمدينة ال

الأول مغرق  :ين تاريخيينالمقابلة بين حدثى إل لذا نجده يعمد، يلمأسمممما

 :من مثل، ويضمممم مجموعة من الاحداث التي مرت على صمممور، في القدم

ن لم يشمممر إليهما إو، وحصمممار الأسمممكندر المقدوني، حصمممار نبوخذ نصمممر

نة، صممممراحة ما يحدث يجد تفسمممميرا   عله  ، والغزو الإسممممرائيلي للمدي ، ل

لمسمماواة بينهما من حيث دلالتهما على اإلى  والمقابلة بين الحدثين تشممير

 . وإلى انطفاء دورها الحضاري كذلل، الدمار الشامل الذي لحق بالمدينة

ووقوفها وحيدة في هذا ، وبوحي من وطأة الحاضر المتمثل بدمار صور

حين ، وغياب دورها الحضمممماري الذي كانت تتمتع به فيما مضممممى، الزمن

ا التي زينت شممماطل المتوسممم  ذات والثري، كانت عاصممممة فينيقيا وزهرتها

 :يقول، مساء

                                                           

 .4-3: 26العهد القديم، سفر حزقيال،  (1)

 .3: 26، العهد القديم، سفر حزقيال (2)
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 أغني لزهرة فينيقيا المطفأة

 واثريا التي زينت شاطل المتوس  ذات

 مساء وأسقطها

 (1)طائر العتمة الهائلة

 أو 

 أغني 

 لطفلة هذا الزمان الوحيدة 

 لصور التي لم تعد عاصمة

 (2)لصور التي لم تعد قائمة

الذي ، الزمن الماضمممميإلى  لالانتقاإلى  فمثل هذا الأحسمممماع دفعه

لحظة إلى  أو -إن جاز التعبير -بدأت فيه قصة خلق صور وتكوينها الأول

 :ولادتها

 كان ذلل في الصمت

 لا الزيت كان دليلا على الشمعدان

 الفضة الساكنةإلى  ولا الماء يفضي

 كان لحم الجبال كزغب العصافير

                                                           

 .10-9، صالديوان (1)

 .10نفسه، ص (2)
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 والأرجوان دم يتقدم بين الملوك

 وبين كلاب الملوك

 حين لم يكن البحر شيخا

 ، ولم تكن الأرض أكثر من لوحة يتقاذفها الموج

 الأرضإلى  مد الصباح يديه

 :وافتتح المهرجان بأغنية اسمها

 صور

 من الحجر المتفدم في السن جاءت

 ومن لغ  الجن في عتمة الليل قدن مراكبها

 وكان يصو ا لله نحو المياه

 فيسمع للموج في شاطئيها دوي

 يدو انفجار على الأرضكما لم 

 ومن ذلل الزبد ابتدأت آسيا بالبكاء

 وقامت على حدق الدمع عين السكينة

 يا صور كوني مدينة :وقال لها الله

 (1)... فكانت

                                                           

 .15-13أغنيات حب على نهر الليطاني، ص (1)
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اللافت للنظر أن الشاعر في السطور الشعرية السابقة التي تصف حدث 

أسممطرة  إلى وإنما يعمد، لا يقدم وصممفاً تاريخياً لما حدث، ولادة المدينة

بدو حدث الولادة  ،الحدث نفسممممه هد ، خارقاً حدثاًفي ما يتم بمشمممم وإن

فالي بأ ، احت عد لنعلان عن ن لذي يسممممت هد على المكان ا إذ يفتح المشمممم

هذا  فال ل بالاحت بدء  عداد لل باح وهو على أتم اسممممت الولادة؛ فيظهر الصمممم

، المهرجان على القائمين رأع على فنراه، الأسممممطوري –الحدث الكوني 

 في هذا كان. صممممور ظهور عن الإعلان يتم الأرضإلى  يديه من شممممارةوبإ

 - المدينة حراسة تتولى الله عناية كانت زمن في الحاضر؛ للزمن مغاير زمن

في زمن حدثت فيه إزاحة ، البحر في مراكبها وتصمممموب -والكلام للشمممماعر

صل المكانية صحاب ، للفوا سافات وأبعادها قيمة تذكر عند أ فلم يعد للم

مممدينممة بفعممل الرحلات المتكررة في أرجمماء العممالم؛ فلم تكن الأرض ال

ففي جرأة وصممممبر لا ينفد ». بالنسممممبة إليهم أكثر من لوحة يتقاذفها الموج

   عاً لم يجرؤ أحد من قبلهم على أنبقا وبلغوا البحار -الفينقيون –عبروا 

شممممهد وبعد المشممممهد الاحتفالي المهيب الذي . (1)«يغامر بالارتحال إليها

ربما لقلة المواد المكتوبة التي تروي  -الذي حدث بصمممت، ولادة صممور

مهابة الحدث إلى  وربما كان ذلل الصمممممت يشممممير، تلل التفصمممميلات

وإلى الأجواء الأسممممطوريممة التي رافقتممه فتفرض على المرء ، وجلالممه

                                                           

إيفار ليستر، الماضي الحي، حضارة تمتد سبعة آلاف سنة، ترجمة: شاكر إبراهيم  (1)

 .104، ص 1981ة المصرية العامة للكتاب، سعد، الهيئ
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قدم إلى  بعد ذلل يقدم الشمماعر مجموعة من الصممور التي تشممير. الصمممت

قة نة وعرا مدي المصممممنوعات التي إلى  حضممممارتها من خلال الإشممممارة ال

إلى  ومن خلال الإشارة،، (1)الأرجوانية مثلا   كمادة الصباغة، اشتهرت فيها

؛ لذا (2)أو رمزا  من رموز حضمممارتها، الملاحة التي أصمممبحت رمزا  للمدينة

وهي . نجده يؤكد القدرة الخارقة لأصمممحاب المدينة في صمممناعة المراكب

ن قدرات الجن غير المحدودة فتذكر بجن سممليمان الذين قدرة مسممتمدة م

فقد ورد في القرآن . القدع في لمح البصممرإلى  نقلوا عرش بلقيس من سممبأ

به قبل أن تقوم من مقامل وإني . الكريم )قال عفريت من الجن أنا آتيل 

الذي عنده علم من الكتاب أنا آتيل به قبل أن يرتد ، عليه لقوي أمين قال

 . (3)(إليل طرفل

قدرتهم الخارقة في صممممنع إلى  واللافت للنظر أن الشمممماعر في إشممممارته

دور إلى  أي الكلام فيشير من خلالها« لغ  الجن»المراكب يستخدم لفظة 

صيغة تطابق تلل إلى  لاسيما أنه سيشير فيما بعد، الكلمة في عملية الخلق

                                                           

 Phoinos كلمة يونانية مأخوذة من Phoinix أورد صمممماحب الماضممممي الحي أن (1)

ومعناه الأحمر، فربما لقيهم اليونانيون  ذا الاسممممم نسممممبة إلى بشممممرتهم التي تميل إلى 

بوغة من الأقمشممة المصمم اًما تحتمل أن يكون هذا الاسممم مشممتقاللون الأحمر القائم، ك

 .104بصيغة الأرجوان التي اشتهر  ا الفنيقيون، ص 

 .105إيفار ليستر، مرجع سابق مذكور، ص  (2)

 .39-38سورة النمل، الآية  (3)
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العهد كما وردت في ، الصمممميغة التي ترد في سممممياق قصممممة الخلق والتكوين

 :القديم

  :وقال لها الله

 ةيا صور كوني مدين

 .(1)...فكانت

يتابع هذا الصمممموت ، فبعد ورود الصمممميغة الدالة على الخلق والتكوين

إلى  وتتضمممممن عمليممة التقممديم الإشمممممارة، تقممديم مراحممل تكون المممدينممة

حل التي مرت  ا فيبمدأ بمرحلمة المجتمع الأمومي للممدينمة حين ، المرا

ويسممممتبعد ، عنصممممر الأنوثة الذي يملأ هواء المدينةإلى  ةيكتفي بالإشممممار

لا سيما ، مع ما في هذه الإشارة من دلالة على الخصب، العنصر الذكوري

في غياب تام ، أنها ترد في سممممياق يدل على تفجر المدينة بالحياة والحركة

وقد ترتب على هذا الغياب غياب ، للشرائع أو التشريعات التي تأمر وتنهى

 :وغياب للأدوات التي تنفذ  ا العقوبات، و غياب العقوباته، آخر

 وقال لها الله

 ةيا صور كوني مدين

 ... فكانت

 جئنا لها بهواء ملأناه أبنية ونساءو

                                                           

 .15، صالديوان (1)
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 وأرصفة داكنه 

 ةلا حصى كان بعد لكي نرج  اليوجة الخائن

  (1)ولا شوك كي نتبرأ من وخية البحر

الحياة الاجتماعية في  إلى ويقدم بعدها مجموعة من الصممممور تشممممير

والحديث . وعن أحلامها وطموحاتها، وصمممور من حياتها اليومية، المدينة

ئل التي  عن الأحلام والطموحات دعاه للحديث عن المقاومة والوسمممما

مام الغزاة مدينتهم أ نة عن  مدي ماه، يدافع  ا أصممممحاب ال صمممموت ى فيت

ناء حصممار فنسمممع لنشمميدهن الذي يرددنه أث، الشمماعر بصمموت فتيات صممور

 :الإسكندر للمدينة

 جدائلي قصصتها »

 ضفائري عفرتها

 جواهري قد بعتها

  (2)«من أجلك يا صور

، مرحلة من مراحل تاريخ صور الدمويإلى  وعدا عن كون النشيد يشير

مسمممممألممة غممايممة في الأهميممة؛ وهي الرغبممة في المقمماوممة إلى  إلا إنممه يشممممير

فهو ، مهما كانت الظروف أمام العدو -اعتمادا  على الذات -والصمممممود

                                                           

 .15، صالديوان (1)

 .17الديوان، ص (2)
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الأناشمممميد التي ترافق إلى   ذا التوظيف للنشمممميد يتجاوز مجرد الإشممممارة

موع المقدمة للآلهة مطمق مصمممود، إلى ال فقد ، التصميم على المقاومة وال

وكان على وصيفات »ورد في معرض الحديث عن آلهة المممممفممممميمممممنمممممقين 

وأن ، للآلهة إسممتارت في بيبلوع أن يضممحين بخصمملات شممعرهن الطويل

عل  نت تف كا ما  ماً ك ما ها ت بد ناء مع يب يمر  ن في ف بة أي غر يلبين رغ

عذاری عشممممتاروت في بابل كذلل كان لديهم الإله مولوم المرعب الذي 

وعنممدممما . كممان الفنيقيون يقممدمون لممه أطفممالهم أحيمماء لتحرق كقرابين لممه

ل على قدم سكانها مائة ولد من أصل نبي، م. ق 204حوصرت قرطاجة في 

مذبح مولوم في محاولة يائسممممة منهم؛ لاسممممتعطاف الإله حتى يرفع عنها 

سابقة قد دفع الشاعر. (1)الحصار  وإذا كان الحاضر في السطور الشعرية ال

فإننا نجد أن الحاضممر نفسممه بجروحه وتمزقاته ، الماضمميإلى  الانتقالإلى 

شممميد فيتم الانتقال من ن، ويقطع سممميرورته، يضمممغ  على الماضمممي كذلل

فأقام صورتها على أساع من ، صور كما يراها في الحاضرإلى  فتيات صور

المقابلة والتحول بين صورتها في الماضي حين كانت العناية الإلهية تتولى 

وهي تتساءل عن العناية الإلهية في ، وصورتها في الحاضر، حفظها ورعايتها

الله قد ارتفعت  فيشممممعر المرء أن يد ،(2)هذه المرحلة الحرجة من تاريخها

لدرجة أن الهواء الذي ملىء فيما مضمممى بالأبنية والنسممماء قد ، عن المدينة

                                                           

 .107إيفار ليستر، مرجع سابق مذكور، ص (1)

 .20الديوان، ص (2)
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ومع ذلل نجد  ،(1)وقد خنقته الحقيقة في الأوج، هواء كسمممميحإلى  تحول

صمممورة المدينة المقدمة تتأرجح بين الثبات؛ صمممور هي الحجر الضمممد في 

وبين صمممورة اممممرأة  ،(3) صور الزبد :والتلاشي ،(2) قلب هذا الزمان البخيل

. وفتاة تغني بصوت حزين، تمخمتمزن في ذاكمرتمهما تماريمخ صمور الحضاري

وصممور  :على الرغم من الضممعف العام والتشممرذم، بين التفرد في الصمممود

ووقوفها وحيدة أمام عدو مشمممترك ، هي الصمممرخة المسمممتحيلة في اللاأحد

  :وهي تدفع ضريبة أحلامها

  ةفوقها بومة المرحل من غير صور التي نعقت

 من غير صور التي تتضرج كل مساء

  (4)ةبأحلامها الموحل

أن نجد في القصيدة إشارات  فليس غريباً، لقد صنع تاريخ صور بالدم

 :دد على المقاومة والنهوض من جديدكثيرة تدل وتش

 والموج لا يتقدر إلا ليرتد

  (5)والعمر لا يتهدر إلا ليشتد

                                                           

 .17نفسه، ص (1)

 .18سه، ص نف (2)

 .17نفسه، ص  (3)

 .20-19، صالديوان (4)

 .17، صنفسه (5)
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مة صمممموت آخر في القصمممم قوة الزمن إلى  يدة يعبر عن فكرة الركونوث

، التي يرجع إليها كثير من الناع السممممبب في دمار الأمم وزوالها، التدميرية

وتتبدى هذه الفكرة من خلال الأسطر الشعرية التي اختصرت تاريخ صور 

، والضحل، التملل :الطويل بكلمات لا تتجاوز أصابع اليد الواحدة وهي

  :والتحلل، والهلاك

  هلكوا، ضحكوا، ا ملكواهن

  (1)ةأتربإلى  واستحالوا

هو نتيجة ، من وجهة نظرهم، وكأن ما يحدث لصمممور في الوقت الراهن

فيظهر صمموت الشمماعر معلناً عن عدم تسممليمه  ذه . طبيعية لسمملطة الزمن

يتبدى موقفه هذا حين تكبر المدينة في ، المقولة تفسمممميرا  للواقع المتردي

ويتخذ ، شممميء فلا يحدها إطار مكاني ولا آخر زمانيكل إلى  وعيه فتتحول

 :الحديث عنها مساحة واسعة من النص من مثل

 هنا صورة

 ةأك ر من قري

 وأقل من البحر

 ، أك ر من رجل عابر

  (2)وأقل من الدهر

                                                           

 .12نفسه، ص (1)

 .22الديوان، ص (2)
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ثم نجد في . والتاريخ الممتد، والأمان المفقود، فتغدو رمزا  للبسمممماطة

فنسمممممع صمممموت أمه وهي تودعه  غمرة حديثه عنها اسممممتدعاء للطفولة؛

 : الانتباهو بالوصايا التي تتضمن الحذر

  (1)... بني انتبه

ثم يعاود . ولكن أنى له الحذر في ظل الزلزال الذي يحدث في المدينة

الحديث عن صممممور؛ فتتحول من مجرد رقعة مكانية ينتمي إليها مجموعة 

 :حياة ذاتهاوإلى الحلم وإلى ال، الجنةإلى  من الناع في إطار زمني

 كل ما نراه نسميه صور

 الطيور التي لا تطير على هذه الأرض

 ةوالرغبات الدفين

 (2)والفتيات اللواتي نراهن في الحل 

أن إلى  دفعه، دو أن إحسممماسمممه بالخوف من فقدان المكان وضمممياعهيب

 :تصبح صور في وعيه كل شيء جميل

 ، القباب

  (3)المكان الذي يبدأ منه الشعر

                                                           

 .23نفسه، ص (1)

 .25، ص الديوان (2)

 .24نفسه، ص (3)
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حاور المكان بكل أبعاده يصمممبح الحديث أكثر خصممموصمممية وبعد أن ي

 ؟فما مصيره، فيسألها عن الإنسان في المدينة« زبقين»قريته إلى  حين ينتقل

. المقابلة السممماخرة بين الحدثين التاريخين اللذين مر ذكرهماإلى  ثم يعود

صور في الزمن القديم ستحضر دمار  صر ، في سبب عنه من غياب للعن وما ت

 :سؤال البحر عن أصحاب المدينةإلى  فدفعه هذا الغياب. البشري

 أين ه 

 أين هديل قراه 

 وأين أنين بيادره 

  (1)ورنين مقابره 

 :ويقول أيضا

  ث  غابوا

 ول  يتركوا ما يدل على روحه 

 غير أغنية يابسة

 ، أين ه  أيها البحر

  (2)؟عينك الحارسة هل أبصرت جمعه 

 فيقدم جبروته بكل -التحول زمن في عدوا   أصبح وقد –ويظهر البحر-

 شمممأن شمممأنه التفصممميلات عند يتوقف لا أنه العلم مع، حدث لما تفسممميرا  

                                                           

 .26نفسه، ص (1)

 .27الديوان، ص (2)



  خولة شخاترة

 

26 

إلى  وحين يشرع البحر في بيان الدافع الذي دفعه. حربال وصناع الجبابرة

سمموى أنهم أحبوا ، ذنب ارتكبوهإلى  لا نجده يشممير، هلاك المدينة وما فيها

 :ثوا عن الذهبوبح، الحياة وأقاموا الأسوار

 ، أنا البحر

  لا أتنصت إلا لموجة روحي ولا أتوقف عند التفاصيل

الســـفث م ل طبول خرافيه ويدفعون فوق جدار إلى  شـــاهدته  يهبطون

  ،ةالمدين

 شاهدته  يهدمون القرى ليقيموا على الموج

 ةأسوارها العالي

 وشاهدته  يحملون الغرابيل بح ً عن الذهع 

  المدينة في الرملالأزلي الذي طمرته 

 قبل قرون

 فأغرقته 

 واحدا  

  (1)ا  واحد

  :ث  يقول

 ةث  لطمت المدين

                                                           

 .28-27، صالديوان (1)
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 حتى تداعت على ساكينها

 لأني أنا البحر

 أمد يدي للشموس وأشوى عليها الملوك

 وأرف  كفي وأصف  أقفية الأنبياء

  (1)أنا البحر سيد هذا الفراغ العظي 

لكريمة كانت سممبباً في إن أحلام أصممحاب صممور وطموحاتهم بالحياة ا

حد لا ، هلاكهم ها أ ها ولم ينج من عت على أهل تدا نة ف مدي فلطم البحر ال

والحديث عن ، ولا المزيفون، الخزفاع نّ ولا صمممم  ، ولا الملوك، النسمممماء

إقامة الأسمممموار العالية والبحث عن الذهب اللذين كانا سممممبباً في غضممممب 

في العهد القديم عن  الذهن ما وردإلى  يسممتدعي، البحر على صممور وأهلها

صور سبب في دمار  شبه بالآلهة ، ال صور الت يا بن آدم »وهي محاولة رئيس 

قال لرئيس صور هكذا قال السيد الرب  -النبي حزقيالإلى  والكلام موجه

أنا إله في مجلس الآلهة أجلس قلب  :من أجل أنه قد ارتفع قلبل وقلت

ها أنت أحكم ، ب الآلهةوأنت إنسممان لا إله وإن جعلت قلبل كقل. البحار

وبحكمتل وبفهمل حصممملت لنفسمممل ، سمممر ولا يخفي عليل، من دانيال

وحصمممملت الذهب والفضممممة في خزائنل بكثرة حكمتل في تجارتل ، ثروة

، قال السيد الرب، فلذلل هكذا، فارتفع قلبل بسبب غناك، كثرت ثروتل

                                                           

 .29، ص نفسه (1)
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، من أجل أنل جعلت قلبل كقلب الآلهة لذلل هأنذا أجلب عليل غرباء

. عتاة الأمم فيجردون سمممميوفهم على  جة حكمتل ويدنسممممون جمالل

هل تقول قولا  . الحفرة فتموت موت القتلى في قلب البحارإلى  ينزلونل

موت الغلف تموت ، لا إله في يد طاعنل، أنا إله وأنت إنسمممان :أمام قاتلل

سيد الرب، بيد الغرباء؛ لأني أنا تكلمت شاعر  .(1)« يقول ال يكرر لذا نجد ال

وأنمما البحر سمممميممد هممذا الفراغ ، أنمما البحر؛ لأني أنمما البحر» :هممذه اللازمممة

هكذا قال السيد » :وهي توازي الصيغة المتكررة في سفر حزقيال ،«العظيم

 .. الرب

  :أما قوله« أني أنا السيد الرب»و

 لأني أنا البحر

 أمد يدي للشموس وأشوي عليها الملوك

  (2)اءوأرف  كفي وأصف  أقفية الأنبي

عوج بن عناق رجل من »ما ورد على ألسممممنة القصمممماص من أن لى إ ليحي

زعموا أنه كان لطوله يتناول ، العمالقة الذين قاتلهم بنو اسمممرائيل في الشمممام

لكن هذه الإحالة ترد في سياق  ،(3) الشموعإلى  السمل من البحر ويشويه

نة الجبروت القصمممماص لما فيها من دلالة على  مغاير لما ورد على ألسمممم

                                                           

 .2-10:28العهد القديم، سفر حزقيال،  (1)

 .29الديوان، ص (2)

 .177، ص 1981، 6ابن خلدون، المقدمة، دار القلم، بيروت لبنان، ط (3)
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نة. والبطش مدي بال حل  لذي  مار ا لد لل فيرى ا عد ذ قدم الشمممماعر ب ، ويت

فتظهر أسممماك ، وينعدم التمييز بين الأشممياء، فتخل  الأمور بعضممها ببع 

وتخلو الأماكن المكتظة من روادها فتكون النتيجة  (1) القرش والتماسمممميح

سمممموء ح  إلى  ويمعن الشمممماعرة الإشممممارة .(2) مزيدا  من التهجير والعويل

فيزيد الطين بلة وكأن المرحلة لا  (3) ظهور المذنبإلى  المدينة حين يشممير

ولا يجد المرء أفضمممل من ... ينقصمممها إلا مزيد من النحس وسممموء الح 

وأمام  .(4)سممممقطت حرمة الأمكنة»عبارته التي يلخص فيها ما حل المدينة 

، نتهالموت الذي يعم المدينة يتسمممماءل الشمممماعر عن حجر مسممممند به مدي

ويظمممممل صممممموت الشاعر يرتفع ، ويستنجد بالشعر؛ ليرثي خرائب المدينة

  :فيتساءل عنهم... وأصدقاء له في المدرسة، فيتحدث عن أناع يعرفهم

 مضى أجمل الأصدقاء

 ةول  يتركوا غير ضحكاته  في فراغ المدين

 زاهي الذي غادر ال انوية ذات صباه

 ةتاركً خلفه جملة ناقص

                                                           

 21۰الديوان، ص  (1)

 .30-31نفسه، ص  (2)

 .32نفسه، ص  (3)
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 ي أطفأت روحهوعبداللطيف الذ

 نسمة من حنين

 وكسرت الريث نظارتيه

  (1)ولا يجد الأرض، فظل يهور خلف سواد ك يف

إلى  فهو لا يريد إعادة الحياة، لا يطلب الشمممماعر بعد ذلل المسممممتحيل

ماتوا لذين  تهدمت، ا عادة البيوت التي  عادة الأعضمممماء التي .. ولا إ ولا إ

إنه لا يطلب  ...(2) الحديد فقدت من أجساد الأطفال واختلطت بالتراب أو

 . هدنة تتيح له إعادة النظر في هذا الحطام الممتدإلى  إنه بحاجة، المستحيل

ولكن على الرغم من الضعف العام والحطام المنتشر نجد صوته يتحد 

المقاومة والصمممممود بالاعتماد على إلى  مع صمممموت الجماعة في الدعوة

 :خارجمستبعدا  فكرة مجيء النصر من ال، الذات

 في خندق اسمه الأرض نصمد

 أو أي مدى أصفر يصن  البرتقالة والنبض

 نصمد

                                                           

 .39الديوان، ص (1)

 .41-40نفسه ص  (2)
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  (1)ةتحت المدين

 :ويقول

 فوق سطث الخريف الذي اغتالها

 ةونجم  أوصالها كطيور خرافي

 ث  نطلقها عبر هذا الخراب

  (2)نصمد

 :ويقول

 ونصمد في ملجأ الروه

 أوي بيوت التنك

 وتلقي شباكً على الطائرات

  (3)كالسمك... بهاونسح

 أو

 وسنوقف هذا العجوز الذي اسمه الانتصار

 على قدر واحدة

                                                           

 .45نفسه، ص (1)

 .46-45الديوان، ص (2)

 .46نفسه،  (3)
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 ةولو بقيت من منازلنا فسحة بارد

 ةولو بقيت من مراكع موجة عائد

 (1)ةولو بقيت من مقابرنا لوحة شاهد

ملاحظة: كل الكلمات التي تنتهي بالتاء المربوطة في المقاطع الشمممعرية وردت في  

 قد صححتها كما ورد في المتن.الديوان بالهاء و

  

                                                           

 .47نفسه، ص (1)
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 المراجعالمصادر و

، بيروت، دار الآداب، شمممموقي بزيع، غنيات حب على نهر الليطانيأ .1

1985.  

 .العهد القديم .2

سنة، الماضي الحي .3 سبعة آلاف  ستر، حضارة تمتد  شاكر ، إيفار لي

 . 1981، الهيئة المصرية العامة للكتاب، إبراهيم سعد

 . 1981، لبنان، بيروت، قلمدار ال، مقدمة ابن خلدون .4
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 النص التراثي 

 لربيع جابر «سيد العتمة»في 

 

 المقدمة 

ونالت  1992هي باكورة إنتاج ربيع جابر صممممدرت عام  ســــيد العتمة

 ؛ لذا توقفت عندهالافتةة وهي من الروايات العربية الجائزة النقاد للرواي

كما أشممممارت ، (1)«ايةهدم الحك» يمنى العيد وتناولت جانبا هاما فيها هو

محاكاة واقعية ماركيز السحرية في » هذه الرواية في مقال عنإلى  فاطمة بدر

 . (2)«ثلاث روايات عربية

وربيع جابر كاتب لبناني صمماحب إنتاج روائي غزير ومتميز صممدر له ما 

 نجليزيويوسف الإ 1995نها؛ شاي أسود عام م، يزيد على عشر روايات

 2007-2003 وثمملاثمميممة بمميممروت 2000ورحمملممة الممغممرنمماطممي  1999

 . 2009وأمريكا  2008والاعترافات 

ويوظفهما ، يسمممتفيد من التاريخ والوثيقة وهو صممماحب مشمممروع كتابي

ورالف  الرواية المدروسة :لبناء نص روائي؛ ظهر هذا في غير رواية أشهرها

                                                           

منى العيد، فن الرواية العربية بين خصممموصمممية الحكاية وتميز الخطاب، بيروت: ي( 1)

 .127 – 123، ص 1998دار الآداب، 

فاطمة بدر، محاكاة واقعية ماركيز السممحرية في ثلاث روايات عربية، رحلة غاندي ( 2)

، باب 4/2007الصغير وسيد العتمة ومواء، جامعة البحرين:مجلة العلوم الإنسانية، ع

 اءات ومراجعات.قر
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ها ب ية بيروت التي صمممممدر ياً  (52)ممممممممرزق الله وثلاث ياً وأجن مرجع عرب

  .ومخطوطة

فتستحضر ، تدور أحداث هذه الرواية في قرية لبنانية إبان الحكم التركي

حول سممميد العتمة الشمممخصمممية  إلا أنها تدور فعلياً، أحداثاً وشمممخصممميات  

التي تجعل المتلقي لا يسمممتطيع ، وتكرار ميتاته الغريبة والخادعة، الرئيسمممة

أهو  :تهمما يدفع المتلقي للتسمممماؤل عن حقيق، الجزم بحقيقة سمممميد العتمة

صمممماحب البيت الكبير وما قام به من أعمال قمع ونهب ثم حظى بعفو من 

الذي » سلطان الآستانة فخلع عليه؟ أم ما يرويه عن نفسه ويشيعه أنه العابد

صممماحب الكرامات الذي نجح في  (1)«وطن نفسمممه على التنسمممل والعبادة

سيد العتمة الذي ل كي ينتقم يجوب جبال اللي» إبعاد الأذى عن القرية؟ أم 

ولا تنال الدولة ؟ (2)«ويمزق عنا غيم المجاعة في ترحال خفي لا يهدأ، لنا

نة ضمممممده نه على الرغم من الحرب المعل قد، م له عشممممرات » ف أعلن مقت

 ممزقاً، وجد حصانه ميتا في سبع قرى محروقا بالقطران الرمادي، المرات

دات الجرذان بمبي مسممماً، بسملاسمل نحاسمية مشمنوقاً، بالخناجر الهندية

  (3)«الليطانيفي نهر الدامور ثم في نهر  غارقاً

                                                           

 .65، ص1992ربيع جابر، سيد العتمة، لندن: رياض الريس، ( 1)

 .122نفسه، ص ( 2)

 .20نفسه، ص ( 3)
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 الميتات« كي تبعد المريدين من حوله فتكون تفعل ذلل ةلعل الدول

المعلن عنها في أضممممخم المناسممممبات والاعراع خدعة هائلة لتجريده من 

أم هو عدو للدولة يخرج عليها كي يحقق ، (1)«المؤيدين وجعلهم أعداء له

كان زعيما من » طمئنان لأبناء قريته؟ في حين تزعم الدولة أنهالأمان والا

على قوافل  كان يغير :(2)«ولكنه أيضممما سممميد العتمة، زعماء قاطعي الطرق

كي يوفر ما يضمن لهم البقاء  -تقول أمه -كما  (4)«كي لا نموت» (3)القمح

 . على الرغم من المحاولات المتكررة لاغتياله، على قيد الحياة

الأمر الذي يجعل  (5)« فوق طبيعي اًواية بمعنى أخر تروي حدثإن الر

الباحث يلقي الضوء على بع  الملامح البنائية لهذا النص في محاولة منه 

وتمهيدا لتحليل الجانب الأساسي في ، لفهمه وفل الرموز التي أحاطت به

 . النص التراثي وتوظيفه، البحث

 

 ملامح بنائية في سيد العتمة 

على هدم مفهوم الحكاية بوصممفها بنية  أسمماسمماً ســيد العتمةية تقوم روا

 تسمممعى - دم بنية الحكاية -وهي، يوهم تماسمممكها بالحقيقي، متماسمممكة

                                                           

 .10، ص سيد العتمة( 1)

 .10نفسه، ص( 2)

 .60نفسه، ص ( 3)

 .21نفسه، ص ( 4)

 .11نفسه، ص ( 5)
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، فممالحوادث التي تقع في الواقع، (1)«هممدم الإيهممام الفني الممذي تولممدهإلى 

عال التي يقوم  ا البشممممر قل، والأف ية عموما- لا تن كما هي في  -في الروا

التي يقصممد  ا « الحبكة» بل لا بد أن تدمج ضمممن صمميغة سممردية، الواقع

 . (3)«هي التي تجعل الحكاية كاملة وتامةوهذه الصيغة ، (2)«أحيانا الحكاية

 :تبدو الرواية للوهلة الأولى أنها نص يهدم البناء التقليدي لفن الرواية

ية والتسمممملسممممم حدثالسممممرد والحكا ناء ال عة ، ل المنطقي في ب أو مجمو

 وتحليل – بالحبكة عليه اصممممطلح ما أو –الذروة إلى  الأحداث وصممممولا

 . الخ... ومعالجتهما الزمكان وتنظيم، الشخصيات

تب لتوظيف  كا ها ال ية انتهج عال ية  ية توضممممح تقن تأن لكن القراءة الم

الذي قد لا تتوافق ، المضامين التي لا تتوافق والنم  التقليدي لبناء الرواية

أقول ربما انتهج الكاتب هذه . في رؤيته للأشممممياء مع فكر الكاتب نفسممممه

توظيف التراث والوثيقممة إلى  التقنيممة التي تبتعممد عن المبمماشممممرة وتعمممد

وبما أنني لسممت بصممدد تشممريح النص أو . التاريخية لبناء نص روائي مغاير

 . التقنيات في بناء الروايةأهم إلى  أرى من المناسب الإشارة، تفكيكه بنائيا

 

                                                           

 ة واقعية ماركيز السحرية ، مرجع سابق، باب قراءات ومراجعات.ممحاك (1)

 .125، ص1998، مرجع سابق، فن الرواية العربية( 2)

حمن بدوي، بيروت: دار الثقافة، أرسممممطو طاليس، فن الشممممعر، ترجمة: عبد الر( 3)

 .23ص
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  :اختيال اليمن وغلق الحدث .1

ته التي تقوم على سممممرد متقطع لأحداث مختلفة من  يبدأ الكاتب رواي

ويبدأ باسممممترجاع الأحداث والأمكنة؛ وجاءت البداية من ، حيث انتهت

 -سنرى كما –لتحقق دورة الزمن المتآكل في أعماق الكاتب ، حيث النهاية

 لكنه، تنسممجم ولا تتفق لا الشممخصمميات وهذه صمميةشممخ غير لسممان على

 على اهتمامها وتصمممب واحد مكان في تعيش، متناقضمممة توليفة منها يجعل

 دلالات مجموعة أو معينة دلالةإلى  يفضمممي مما، العتمة سممميد شمممخصمممية

 . للكاتب العميقة البنية في مختزلة

في  يروي خبر عودة سيد العتمة الحدث الأهم -وهم كثر -فأحد الرواة

البيت الكبيرعدنا لنتذكره فعبرنا إلى  مسماء عودته» تبدأ الرواية بمممممم، الرواية

آثم ، (1)«حقول القمح البمائمدة دون أن نعير حفيف الأيمام الموليمة انتبماهما

. عاد مع تسممعة أكياع قمح ودزينة رجال» يكمل هذا الخبر بعد صممفحتين

 :قالت... اب المطبخعبر ب،  و الاسمممتقبالإلى  وتركناها تجرنا من حيرتنا

 -الممذي لا يكتمممل-ثم يعود ليكمممل الحممدث . (2)«إنهمما لنمما كي لا نموت

لا سمميما أن الحدث لا يتنامى بسممبب كثرة ، بحسممب البناء التقليدي للرواية

                                                           

نادر كاظم، الرواية وإعادة تحبيل التاريخ قراءة في التنور والبرزم لفريد رمضممممان  ( 1)

 .10، ص 2005 /41البحرين: مجلة البحرين الثقافية ع 

 .9سيد العتمة، مصدر سابق، ص  (2)
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إلى  والملمح الواضح هو الانتقال من مشهد، التقطيعات والاسترجاعات

 . آخر

أو يعطينا مفاتيح ، ا يفسر لنافاختزال الزمن والبدء من لحظة النهاية ربم

لحل رموز الشخصيات المتعددة مع أنه يحاول غلق الحدث والشخصية 

فه الظلام» في آن قا يل عاد ح قد  باب القبو، فل نه  ،اقترب من  ترك حصممممما

فدخل الدار ... وسممممار نحو المدخل الرئيسممممي، مربوطا بعمود التعريشممممة

اما الخبر الذي تلا  .(1)«سممممبعة رجال خلفهم البغال محملة بأكياع قمح

جاء على النحو الآتي قد  ته ف له ، كيف سمممميعود» عود لذي أعلن مقت وهو ا

ت، عشممممرات المرات نه مي بالقطران  اًوجد حصمممما في سممممبع قرى محروقا 

كممل تلممل الميتممات المعلن عنهمما في » :ثم ممما يلبممث أن يقول (2)«الرمممادي

وجعلهم  أضخم المناسبات والأعراع خدعة هائلة لتجريده من المؤيدين

 وفي نهاية الرواية (3)«فيظهر إذ يظهر كمحتال يبغي رغيفا سمممماخنا، أعداء له

البيت الكبير وذلل المسمممماء إلى  وعندئذ أدركنا إننا نعيش مسمممماء عودته»

 . (4)«فق 

 

                                                           

 11، صسيد العتمة( 1)

 .44 – 41نفسه، ص ( 2)

 .10، ص نفسه( 3)

 .10نفسه، ص( 4)
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 :النسق اللغوي وتوظيفه .2

، بطلا  آخر للنص تكاد تشممكل، اختار ربيع جابر لغة ذات بنية متماسممكة

من خلال ، أو مجموعة الأنسمماق اللغوية، نسممق اللغويمن خلال ترتيب ال

وقد سمممماعدته هذه اللغة على ترميز . وتبطيئها تارة أخرى، تسممممريعها تارة

 مطلقا للملتقي عنوانا، وجعلت منها لغة قابلة للتعدد والتأويل، مضممممامينه

 . إن صح التعبير« فسر وارب  ما شئت»

إلا أنها تمنع تنامي ، يعيفالرواية كما ذكرنا سممممابقا تروي حدثا فوق طب

تأجيله، هذا الحدث ، ثم يعلن أنه لا يعرف فالراوي يعرف. وتعمل على 

كذب ما يروى على إلى  وتشممير أيضمما، وتؤكد الرواية ما يذكره في الحالتين

تدفعنا كالأولاد نحو حكايته وهو أملنا للأبد وتروي » :لسممممان أحد الرواة

نا التهابات ليله السممممحري نا كنا واثقين أنه كان من وكنا نصممممد ،ل قها لأن

، (1)«المسممتحيل أن تكون حكايته مع هذا الكم الهائل من الأخبار الحقيقية

وهكذا فإن الجثة التي عثرنا عليها بينما بدأت سممحابات » وفي موضممع آخر

، (2)«الجراد تبتعد لم تكن إلا جثته ولكن ذلل كان جندياً تركياً أنا رأيته

 في وإمعانا -العتمة لسممميد أي –أنها له إلى  ويشممميرثم يشمممكل  وية الجثة 

  ذا البع  يشمممكل وحين، تركي جندي بزة البيل رجال ألبسمممها التمويه

                                                           

  .133، ص سيد العتمة( 1)

 .25نفسه، ص( 2)
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أي أنه كان يلبسها قبل ، (1)«البطن من البزة اخترقت الرصاصة كون، الأمر

 . موته

أما من هو سمميد العتمة؟ ، (2)«إذ توهمنا أنه عاد» خرآويشممير في موضممع 

ولكنه أيضمممما سمممميد ، أنه كان زعيما من زعماء قاطعي الطرق» ىإل فتشممممير

مة نه منذ، (3)«العت يت الكبير» وأ فالحرز على . بدأ يعمر الخلوة، غادر الب

وهو الذي بالغ سممملطان الآسمممتانة في ، (4)«صمممدره كان الدليل على كراماته

وعاش معه سمممت سمممنين ، (5)«فخلع عليه خلعة سمممنية» إكرامه والاحتفاء به

كما اخبرهم ، بعد أن كان من أعدائه، (6)«قلبهإلى  صبح أقرب الندماءحتى أ

وهو صمممماحب البيت الكبير ، (7)«الانكشممممارية حين هرب من -فيما بعد -

لذي ورثه بقرار من أمه يه ، (8)«ا ما تسممممعى إل فاليقين أو الوثوقية هي آخر 

سعى، في ظاهر بنائها اللغوي، الرواية سيدإلى  فلا ت ، العتمة اقناعنا بحقيقة 

                                                           

 .32نفسه، ص( 1)

 .32صسيد العتمة، ( 2)

 .10نفسه، ص( 3)

 .60نفسه، ص( 4)

 .132نفسه، ص (5)

 .127نفسه، ص( 6)

 .93ظر، ص، وان92نفسه، ص( 7)

 .109نفسه، ص( 8)
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وكأنها تشممممكل في قدرة المتخيل الحكائي على أن يكون حقيقياً بذاته أو 

إن تعدد وجوه الشممخصممية يجعلها قابلة للتعدد بتعدد . بعلاقته مع الواقعي

يا والرواة طل ألف معركة ومعركة (1)«المرا رافع لواء ، باني الخلوة، فهو ب

 .(2)«الحكمة

كاتب بوعي في رسممم شممخصممية سمميد فبهذا البناء اللغوي الذي اختاره ال

وهذا ، فإنه يسمممها بسمممة القيادة سمملبا أو إيجابا فتعددت وجوهها، العتمة

التعدد في البناء أو التشمممظي يدل على غنى الشمممخصمممية التي نسمممجت من 

وصهرت في بوتقة . شخصيات المجتمع المتعددة والمتناقضة في الآن ذاته

العهد العثماني ، ه زمنية معينةوكأنه يطرح شممرائح المجتمع في حقب، واحدة

كما ، وما مارسه من ظلم على المجتمع العربي خاصة، في مراحله الأخيرة

  :في الرسم التوضيحي للشخصية

                                                           

 .54، صسيد العتمة( 1)

 .42نفسه، ص( 2)
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 :الحل  وتوظيفه .3

الحلم  لأن ؛تسممتعين الرواية بالحلم وتسممتغله لتفسممير بع  الأحداث 

يعة الحدث طب« مع الأخذ بعين الاعتبار أن، يسمممماعد في فهم الكائن الحي

تتوسمممل بالمنام أو  وســـيد العتمة (1)«داخل العمل الروائي يفرض التفسمممير

 . الحلم وتستعين به في مواطن مختلفة

                                                           

 ة واقعية ماركيز السحرية، مرجع سابق، باب قراءات ومراجعات.ممحاك ( 1)
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تفسير حدث فوق » إن. فيسرد الراوي حادثة ما ثم يشير أنها مجرد حلم

طبيعي بالحلم تفسممممير عقلي لأنه يسممممتنجد باللاوعي الذي يحتوي على 

فتروي أمه ، (1)«فيختل  الواقعي بالمتخيل، نافجوات مظلمة وخارقة أحيا

فكنا نقاوم الصممداع في محاولة فهم ، كانت تقول لنا، فكأني أحلم» حادثة ما

نها لم تكن تهذي لأن ليس ندرك جيدا  أ نا كنا  يوجد هذيان  ما تقول إذ إن

وفي ، (3)«أو فهذه الحكاية لا تخرج من ذلل الحلم (2)«محطم  ذا الشمممكل

وأصمغينا جيدا  .. أحصمنة قويةقد خيل إلينا أننا سممعنا حوافر ل» سمياق آخر

فالأرض كانت موحلة وعزف الريح ، لندرك أن ذلل كان مجرد وهم أيضا

يل ماً... يصممممم الل نا نعيش حل نا ك ماً، فق  أي أن كان حل نه   خاطفاً وأ

بالمعنى المتعارف ، (4)«بالقمح وحافلا   يه ليس حلما  فالحلم المشممممار إل

إلى  إحضممممار القمح -حادثة–ما محاولة لتفسممممير ما روته الأم وإن، عليه

إلى  وهو في الوقت ذاته يشير، على الرغم من خطورة هذه المغامرة، الناع

بتصممديقها؛ لأنها سممتكون سممببا في بقائهم لدى أهل القرية  ةالرغبة المدفون

سيد  ا  أخير، على قيد الحياة صورة مثالية متخيلة ل سم  ساعد الحلم على ر

                                                           

شمممعيب حليفي، شمممعرية الرواية الفانتاسمممتيكية، القاهرة:المجلس الأعلى للثقافة، ( 1)

 .95-94، انظر 1997

 .126سيد العتمة، ص( 2)

 .95نفسه، ص ( 3)

 .24، ص سيد العتمة (4)
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مما زاد في غموض شممممخصمممميته  الظلم من لعتمة فجعلت منه مخلَصمممماًا

 . وضبايبتها

شفنا ان الطالع من الصخرة كان جنياً» يأتي وفي موضع آخر ورد ما ، اكت

وكي نفهم أن . هوهو..... وأن القتيل مبعوج البطن يطفو مع النهر في الهوة

نه لم يكن أبد مه إذ أ مه لم تكن يوما أ باه لم يكنفكيف تكون؟! وا ا  أ ، ن أ

أداة بنائية ذات مسممممتوى عال  من إلى  هكذا يتحول الحلم، (1)فكيف يكون

، ففي ظل صمممممت العالم الخارجي لعالم الكاتب، التكنيل الفني للرواية

 . جاء الحلم في عالمه الداخلي ليكشف جدلية الصراع بين العالمين

لمتلقي في تبشمممر ا -الاقتباع الروائي السمممابق -إن لفظة الاكتشممماف في

بداية الأمر بالحصممول على أجوبة شممافية عن تسمماؤلاته حول سمميد العتمة 

ما تشممممير، اللغز ومعرفة حقيقته أن المتلقي سمممميحظى بتوضمممميح إلى  ورب

إلا أن ما ، أو قرب الوصمممول إليها، ومن ثم معرفة الحقيقة، تسممماؤلاته كلها

فة الحقيقة معر، إذ من الصممممعب، يوقع المتلقي في حيرة -فيما بعد -يرويه

... فقرأ جده الكتاب بعد الكتاب» )حقيقته( لا سمميما أنه يشممير في مقام آخر

لم يوجد على الإطلاق وأنه من » أم أنه (2)«ثم بعث حيا، وأعلن أنه مات

                                                           

 .127نفسه، ص( 1)

 .12صسيد العتمة، ( 2)
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كل هذا أوقع المتلقي في الشل والحيرة ، (1)«نسج خيال أمه واسعة الخيال

 ولمن؟  ومن روى؟ ؟فلا يعرف من فعل هذا؟ ولم، والتردد

 :اعـالإيق .4

قاع يضممممب  حركة  ناء النص نلح  أن الإي ية لب لداخل ية ا نا البن إذا تعمق

الحدث والمكان والزمان والشممخصمميات وينظمها ويكسممبها معنى جديدا 

كونه قد وظف بدقة  منتظماً هذا التكرار شممممكل إيقاعاً، عند كل تكرار

 . في كل مرة كهبسبب الأثر الذي يتر مختلفاً جدياً وحمل إيحاء  ، وإحكام

يد العتمة» الإيقاع في نص الخارجي أو المرئي  :يرصممممد عالمين« سمممم

وهممذا يفسممممر تمظهرات ... الظمماهري للشممممخصمممميممة والحممدث والمكممان

والداخلي الخفي في الشخصية نفسها ، الشخصية في أدوار مختلفة متناقضة

فتتداخل وتنفصممممل وتلتقي مع حركة العالم الخارجي .. والحدث نفسممممه

فحركة ، ايقاعاً معينا وعلاقة ما بين دواخل الشممخصممية وخارجهاوتشممكل 

عالم الخارجي  عالم الخارجي لصمممماحب الخلوة تختلف عن حركة ال ال

إلى  ربما يعود هذا، لكنهما تلتقيان في معنى داخلي واحد.. لنديم السلطان

وإنما يحاول ، عن تفسممير ما حدث أو يحدث، ربما، نظرة الكاتب العاجزة

نهجهده أن ي ما يعود، قارب الحدث أو يقترب م لذلل إلى  ورب رفضممممه 

 . أساسا

                                                           

 .49نفسه، ص ( 1)
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فالعالم الخارجي للشممممخصممممية في نص سمممميد العتمة يؤثر ويغير عالم 

هذا التغير يعود مرة فيؤثر في العالم الخارجي ويغير ، الشمممخصمممية الداخلي

وهكذا تصممممبح العلاقة الجدلية بين واقع الإنسممممان الخارجي ، جزءا منه

لداخلي في حركة مسممممتمرةومفهومه وتصممممو تأثر إلى  ره ا ية من ال مالا نها

الأمر الذي يفسممممر انتقاء الكاتب النصمممموص التراثية وتوظيفها في ، والتأثير

 . سيد العتمة

 

 قراءة التراث والتفاعل معه

وقد تعددت ، شممممغل المثقفون العرب منذ عصممممر النهضممممة ولغاية الان

ري أن القراءات السائدة للتراث طرائق النظر إليه فقد بين محمد عابد الجاب

هي قراءات سممملفية؛ لأنها أ سمممسمممت على طريقة واحدة في التفكير سمممماها 

أما رؤيتة لكيفية التعامل مع التراث . العرب قياع الغائب على الشمممماهد

فأنها تبدأ بنقد علمي للعقل العربي  دف التحرر من الرواسممممب التراثية في 

التراث وعودته إلينا بصمممورة جديدة  عملية الفهم؛ كي نضممممن إسمممتمرارية

  :والقراءات السائدة هي. وعلاقات معاصرة

التمسل بالجذور والحفاظ على إلى  التي دعت :(1)قراءة السلفية -أ

ية بل ، الهو ما  دف قراءة المسممممتق لذات وان يد ا تأك جل  لا من أ

                                                           

محمد عابد الجابري، نحن والتراث، قراءات معاصممممرة في تراثنا الفلسممممفي، الدار ( 1)

 .13 – 12، ص 1985البيضاء: المركز الثقافي العربي، 
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، وأنما الذي ينبغي أن يكون ليس الذي مضممى بواسممطة الماضممي

وهي قراءة قائمة على  اء التراث واسممممتثمارهلذا فقد عنيت بإحي

العاطفة والمغالطة؛ لأن أصمممحا ا يجعلون الهوية القومية مرادفة 

ليس  (1)والتراث من وجهممة نظر علي أومليممل، للتراث المكتوب

المكتوب فق  لأنه له طابع جزئي ولأن المشممممتغلين  ذا التراث 

 . قلة وكانت تعيد إنتاج التعبير الرسمي

التي قرأت التراث قراءة استشراقية تتوخى  :لليبرلية العربيةقراءة ا -ب

 في العرب دور وتحدد -تزعم كما –الموضمممموعية وتلتزم الحياد 

 الحضارة بين واسطة بأنهم، الأوروبية المرجعية ذات القراءة هذه

 بحسممممب تصممممدر فهي. الأوروبية الحديثة والحضممممارة اليونانية

ا حاضممرا  متخلفاً وإنما ت لا بوصممفهللذا اسممتلاب عن الجابري

إنهمما قراءة لا جممدوى منهمما تعيممد قراءة ، (2)تمماريخمماً وحضمممممارة

المستشرقين الذي عملوا مع المستعمر على إخراجنا من التاريخ 

 . (3)وإدخالنا نهائياً في التراث

                                                           

، 1990: 1قافي العربي، طعلي أومليل، في التراث والتجاوز، بيروت: المركز الث( 1)

 .16-15ص 

 .15 -14، ص 1985نحن والتراث، مرجع سابق،  (2)

 .18 -17، ص 1990مرجع سابق، ، في التراث والتجاوز (3)
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الذي حاول أن يعيد بناء التراث كي يعينه على إنجاز  :قراءة اليسار -ج

جية لا تبدأ من تصمممفية الحسممماب مع وهي قراءة إيديولو (1)الثورة

  .(2)وعيها التراثي

بصورة أو بأخرى  (3)وقد توقف عند القراءات السابقة جورج طرابيشي

فقد . وحاول أن يطبق المنهج النفسي لتعليل سبب إهتمام العرب بالتراث

الوعي الجمعي العربي وأصممابه إلى  م شممكلت رضممة1967بين أن هزيمة 

 (4)في حين أرجع برهان غليون. على الماضممممي بالعصمممماب وعقدة التثبيت

فأصممممبح الوعي ، الخوف من السمممميطرة الاجنبيةإلى  سممممبب هذا الاهتمام

دراسممممة مواقف الجيل إلى  لذا فقد عمد، بالخطر يحكم حركة الإصمممملاح

شوائب التي  الأول من الإصلاح التي تمثلت بتخليص الفكر العربي من ال

كاملة أو نسبية وردم هوة التقدم التقني وتحقيق ديمقراطية ، اعاقت الابداع

 . والصناعي

أما في مجال الرواية العربية فقد اسممتفادت من النص التراثي ووظفته في 

في سياق ثقافي وفكري وإجتماعي يتأسس فيه الحاضر وهو مسكون ، بنيتها

                                                           

 .33 -16، ص 1985نحن والتراث، مرجع سابق،  (1)

 .18 -17، ص 1990في التراث والتجاوز ، مرجع سابق،  (2)

والتراث، التحليل النفسممي لعصمماب جماعي، جورج طرابيشممي، المثقفون العرب ( 3)

 .19 -9، ص 1991لندن: دار الريس، 

شر، ط( 4) سات والن سسة العربية للدرا : 2برهان غليون، الوعي الذاتي، بيروت: المؤ

 .75 – 56، 6، ص 1992
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تبرز خصوصية الرواية ضمن مستويات . (1)بالتراث في مواجهة المستقبل

في قدرتها على احتواء واسممممتيعاب ومحاورة ومعارضممممة عدة لعل أهمها 

ية– أنواع عدة -أدب ما (2)«وبطرائق   وتنوعت طرق توظيف التراث؛ فهي إ

مادة ، انطلقت من نوع سممممردي قديم كشممممكل» قا لإنجاز  ماده منطل واعت

فكانت ، وظفت فيه بع  أشمممكال السمممرد القديم وأنواعه وطرائقه، روائية

لما لها من حضمور فاعل في هذه النصموص كما المقامة والرسمالة والرحلة 

بة والوجد لجمال الغيطاني با لة في الصمممم بة بني حتحوت ، في رسمممما وتغري

يا تب »و، (3)«لمجيد طوب كا قديم محدد ال قت من نص سممممردي  ما انطل إ

لها صمممملة بالزمن ، والهوية عبر التفاعل النصممممي معه لإنتاج دلالة جديدة

يه النص لذي ظهر ف يد ا جد ما ، (4)ال كاتك طاني  في الزيني بر لجمال الغي

 (5)التعالق النصميوهو ما يسممى . الذي تفاعل مع بدائع الزهور لابن إياع

                                                           

سممممعيد يقطين، الرواية والتراث السممممردي، من أجل وعي جديد للتراث، بيروت: ( 1)

 .127 – 126، ص 1992، المركز الثقافي العربي

 .31الرواية والتراث السردي، مرجع سابق ص (2)

 .5نفسه، ص ( 3)

 .6 -5نفسه، ص ( 4)

لمزيد من التفاصمممميل انظر: عمر عبد الواحد، مقامات الحريري نموذجا، المنيا: ( 5)

.جيرار جنيت، طروع، الادب على 84 -37، ص 2003دار الهدى للنشر والتوزيع، 

مد خير البقاعي، ضمممن كتاب )آفاق التناصممية المفهوم والمنظور(، الادب، ترجمة مح

.حسممممن محمد حماد، تداخل 1998: 1القاهرة: الهيئة المصممممرية العامة للكتاب، ط

 -17، ص1997المصرية العامة للكتاب،  النصوص في الرواية العربية، القاهرة: الهيئة

49. 
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Hypertexualite يه ما يعن قة » ويعني في أن يشممممتق نص من نص أخر بطري

ويتم هذا التعالق بوعي لان الكاتب ينتقي النص ، (1)«المحاكاة أو التحويل

 الزيني بركات اختار بدائع الزهور لابن إياع فالغيطاني في. التي يتعالق معه

يقيم موازاة نصممممية من خلال معارضممممة شممممكلية » وأرد أن، كي يتعالق معه

 . (2)«لغوية للنص التاريخي

وهو  ممذه الموازاة يكشممممف عن التشمممممابممه الممذي يجمع بين حقبتين 

مصممممر تحمت الحكم المملوكي في زمن الفتح  :تماريخيتن مختلفتين همما

وربما أراد من هذا التوازي إدانة ، (3)م1967ومصر زمن الهزيمة ، العثماني

، الدور المصممري في الماضممي مما مكن العثمانيين من الهيمنة على الشممرق

وإدانة مصممممر الناصممممرية في الحاضممممر مما جعل من الاحتلال واقعاً مريرا  

 . للشرق العربي ومغربه

لنصممي وهو التناص نوع أخر من التفاعل اإلى  تنتمي رواية سمميد العتمة

مجموع العلاقات التي ترب  نصمماً ما بمجموع من النصمموص » الذي يعني

ن الروايممة تسممممتحضممممر مجموعممة من ؛ لأ(4)«الأخرى وتتجلى من خلالممه

                                                           

 .140 -139، ص 1998، 1طروع، مرجع سابق، ط (1)

 /2سمممميزا قمماسممممم، المفممارقممة في القص العربي، القمماهرة: مجلممة فصممممول، مج ( 2)

 .144، ص 2/1982ع

 .144نفسه، ص ( 3)

مارك دوبيازي، نظرية التناص، ترجمة: المختار حسممممني، جدة: مجلة علامات، ( 4)

 .248، ص 1977 /34ع /10مج 
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 إنه لا يعمد. النصمموص المختلفة القصمميرة حيناً والطويلة في أحيان أخرى

بركات الذي  عمل تراثي محدد ويقيم معه تعالقاً نصمممياً كما في الزينيإلى 

إنما يقتطع نصمممموصمممماً من الموروث؛ كي يعطي . تعالق مع بدائع الزهور

للتقطيع ، الإيهام الروائي فرصمممة أمثل ويتيح للمخيلة الروائية مجالا  رحباً

 . أو الزيادة من النص الذي يتفاعل معه وفي المكان المحدد من الرواية

 

 النص التراثي في سيد العتمة 

فقد سممممبقتها  ؛السممممياق الثقافي الذي ظهرت فيهإلى  العتمة تنتمي سمممميد

الوقائع الغريبة في اختفاء سممممعيد ابي  :مثل، روايات وظفت النص التراثي

ئل التي صممممدرت قال لمحمود  1973النحس المتشمممما حدث أبو هريرة 

عدي التي صممممدرت الغيطاني التي  والزيني بركات لجمال1974، المسمممم

 1990، ن معلوف التي صدرتوليون الافريقي لامي 1975، صدرت عام

بالصمممدور تغريبة بني حتحوت لمجيد طوبيا  -سممميد العتمة- وتزامن معها

 . م1992التي صدرت عام 

إلى  تتضمممممن الروايممة المممدروسمممممة مجموعممة من النصمممموص تنتمي

المصممممنفات العربية القديمة التي تضممممم في ثناياها مرويات سممممردية لعل 

دت وتتولد عنه نصوص عديدة في تول» أشهرها كتاب ألف ليلة وليلة الذي

 ما سممممبق فقد انفتحت رواية سمممميدإلى  يضمممماف. (1)«الثقافة العربية وغيرها
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مة فات أخرى العت لذهب، على موروث قصممممصممممي في مؤل ثل مروج ا ، م

 . الخ.. والفرج بعد الشدة، والأغاني، والشعر والشعراء

 

 تصنيف النصوص التراثية

جموعة من الأقوال ومقطوعة ي صممدر ربيع جابر روايته بصممفحة تضممم م

تدخل في » ثم يذيل هذه الصممفحة بملاحظة بخ  أصممغر يقول فيها، شممعرية

فيشممار إليها ، هذا العمل بع  الجمل أو المقاطع المقتبسممة من كتب تراثية

ية باب مح  فن كل مبطن لأسمممم هذه  (1)«عبر النص وبشمممم فت  وقد صممممن

 . جمل مقتبسةو، مقاطع مقتبسةإلى  النصوص  دي من التصدير السابق

 مقاط  مقتبسة .1

كتابة روائية تدعي نمطاً روائيا يتحدد بشمممكل إلى  إن سمممعي ربيع جابر

ربما لتحقيق  (2)«الأسمممطوريإلى  وتحاول أن تجنح.. أسممماسمممي بالخطاب

أن يقتطع مقاطع تراثية إلى  دفعته (3)واقعية سمممحرية كما تسمممميها فاطمة بد

سممياق روايته لتصممبح مكوناً من ويوظفها في ، من سممياقاتها التي وردت فيها

الروائي بحيث يصممعب في كثير من الأحيان الفصممل بين مكونات نسمميجها 

تب كا فال قديم « النص الروائي والنص التراثي  لا ينطلق من نوع سممممردي 
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كما في النصممموص الروائية ، (1)كشمممكل واعتماده منطلقا لإنجاز مادة روائية

سعيد يقطين الذي يتخفى داخل  -الموروث وإنما ينتقي من ، التي درسها 

المتن الروائي  ممدف اكتشممممماف طرائق جممديممدة للتعبير والإيهممام وربممما 

ما يعينه  - جابر الروائي الأولالتجريب لا سمميما أن سمميد العتمة نتاج ربيع 

أو التي ، وهي صممممورة عن الأم أو الخادمة، فزوجة البيل، على بناء روايته

بعين بعد المائة وأر ثمان مرورإلى  – تهذي وهي –تتخذ دور الأم تشممممير 

وفي هذه الأثناء يطلب منها البيل تفسمممميرا ، (2)ليلة على فرار سمممميد العتمة

 . لحلم رأى فيه الكواكب كلها

أما الكواكب فسممبعة » :هذه المهمة فتقولإلى  فتتصممدى باقتدار وكفاءة

فالشمس . وزحل، المشتري، المريخ، الزهرة، عطارد، القمر، هي الشمس

تمكث في كل برج ثلاثين يوما والقمر بارد  ،رة يابسممممة قاسممممية بالمقارنةحا

سممعيدة ، الزهرة معتدلة ،يمكث في كل برج يومين وثلث يوم، رطب سممعيد

 . (3)«تمكث في كل برج من البروج خمسة وعشرين يوما

يدفع ، إن التفصمميلات التي ذكرتها زوجة البيل عن الكواكب ونشمماطها

لا سمممميما أنها بدت وكأنها ، رجعيتها في هذا الأمرالمتلقي للتسمممماؤل عن م

الليلة إلى  وبعد قراءة متأنية وإشممارتها. عالمة بدقائق الأمور في هذا المجال
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الثامنة والأربعين بعد المئة على فرار سمممميد العتمة التي تعد قرينة زمنية في 

ات من مكون بنيوياً الرواية لكنها تخفي أن الليلة المذكورة تشممممكل مكوناً

لذا نجد أن حديثها عن الأبراج ورد بالكامل في ألف ليلة ، ألف ليلة وليلة

وليلة على لسممممان الجارية تودد التي ناظرت كبار العلماء في الفقه واللغة 

 ورواية الشممعر وعلم الكلام والفلل والطب والشممطرنج والموسمميقى فنقرأ

، مشممممتريال، المريخ، عطارد، القمر، أما الكواكب فسممممبعة هي الشمممممس»

تمكث في كل برج ثلاثين  ،فالشمممس حارة يابسممة نحيسممة بالمقارنة. وزحل

 ،يمكممث في كمل برج يومين وثلممث يوم، يومما والقمر بمارد رطمب سممممعيممد

سمممعيدة تمكث في كل برج من البروج خمسمممة وعشمممرين ، والزهرة معتدلة

 . (1)«يوما

ت علمها إثبا» لم يكن الهدف من حكاية الجارية تودد في ألف ليلة وليلة

بل تقديم آخر للحكاية ، (2)«الواسممممع في كل فرع من فروع العلم والمعرفة

شهريار، الإطار شهرزاد و سع ، حكاية  ستطاعت بعلمها الوا شهرزاد ا لأن 

فنالت الحياة الحرة ، أن تجعل شمممهريار يسمممتسممملم لها أو بالأحرى لعالمها

فت الجارية لا سمممميما أن الليالي وصمممم، (3)«الكريمة البعيدة عن كل تهديد
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قد قرأت الكتب والتواريخ وسممممير الملوك » ،بالعلم والاطلاع الواسممممع ف

 . (1)«المتقدمين وأخبار الأمم الماضين

أما التفصممميلات التي ذكرتها زوجة البيل عن الأبراج فكان الهدف منها 

فتفسمممر مجريات ، فتصمممبح ذات مصمممداقية عنده، إقناعه بقدرتها على التنبؤ

 . اصة  ا لا يعلمها أحد سواهاالأحداث وفق رؤية خ

مجموعة من الأحداث المتخيلة ، الرؤيا في حقيقتها هي فعل باطني» إن

ستنب  دلالتها أو تنكشف إلا حين تتحول، في النوم سرد إلى  لا يمكن أن ت

وحين تتحول . يقوم به الرائي ويتواصممممل به قصمممميا أو حكيا مع طرف آخر

. (2)«يصمبح التأويل ممكنا، يسمياق سمردي قصمصمإلى  الأحداث المتخيلة

وكما كان السجن ، لهذا كله كان الحلم حافزا لإبراز مواهبها في تعبير الرؤيا

- كانت الرؤيا.. فرصممة لإبراز قدرات يوسممف التنبؤية في تأويل الأحاديث

وما ترتب عليها هي الحافز السممردي الذي فتح المجال لتبرئة  -رؤيا العزيز

فإن حلم البيل كان فرصممممة ، (3)زائن الأرضيوسممممف وتمكينه أمينا على خ

سالة رمزية تتراءى «إذ يعد المرئي، لإبراز مواهب الجارية في هذا المجال ر

 والمؤول هو وحده القادر على فل شممممفرة هذه الرسممممالة، للرائي في المنام
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والكاشممف عن محتواها التبشمميري أو الإنذاري الذي يتوخى تغيير سمملوك 

 . (1)«آخرإلى  نقله من حالو، الرائي أو المؤول له

هل رأيت » ويتعزز هذا الرأي حين تخص البيل بالسممممؤال عن المريخ

فيشير تأويلها لرؤيا المريخ حين رأت نفسها تهذي في  (2)«المريخ يا حبيبي؟

 على البيل أكان سممممواء –(3)«الليلة الثامنة والأربعين والأربعمائة منذ فراره

يا من يقين نهإلى  ريشممممي -لا أم المريخ رؤ بار موت على يدل» أ ناع  ك ال

لدماء والغلاء من الحب وقلة الأمطار قة ا ها يفلح .. وكثرة الفناء وإرا وفي

وكثرة الموت ، ويكثر القتممال بين الملوك، الشممممعير دون سمممممائر الحبوب

في  الذي يطابق ما ورد في الليلة الثامنة والأربعين والأربعمائة (4)«...بالدم

كبار الناع وكثرة  موتهو المريخ ويدل ذلل على  :لتقا» ألف ليلة وليلة

، وفيها يفلح الشممممعير ،الفناء وإراقة الدماء والغلاء من الحب وقلة الأمطار

لدم با تال بين الملوك ويكثر الموت  هذا  (5)«ويكثر الق فهي تبغي من وراء 

البيل تحذره من أشممياء وتثير حفيظته من أشممياء إلى  توجيه رسممالة، التأويل

أشممياء أخيرة وربما توجه رسممالة للقار  كي يتوقف إلى  وتلفت نظره، يةثان
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 -أنإلى  مع الإشممممارة ويعيد النظر فيها مرة أخرى، عند شممممخصممممية البيل

 . كانت تتواطأ معه في كثير من الأحيان لتحقيق مآربه -الزوجة

القدرة » إدراكها أن تلقي الحلم يتمثل فيإلى  إن التأويل السممممابق يشممممير

. )خطاب( يضممع حدا لها بوسمماطة التأويلإلى  ديد الحيرة وتحويلهاعلى تب

ولما كان الرائي ليس مسممؤولا عن ، والتأويل )انجاز(، فالتلقي إذن )قدرة(

فإنه يظل عاجزا  عن فهم ما جرى تماما كما ، من جهة لإنتاج القصممد، مرئيه

يل إن العجز عن تأو. (1)«يحدث لمن يتلقى رسمممالة يعجز عن فهم محتواها

طلبا لتعبير  -العالمة بالتأويل -الجاريةإلى  اللجوءإلى  الرؤيا دفع البيل

الرؤيا مما كرسها في الظاهر مرجعية له لا يستطيع الاستغناء عنها ولا يجرؤ 

كما  -هل يطمئن سمممميد العتمة  :والسممممؤال. على الخلاص من تأثير آرائها

 لمثل هذه التأويلات؟  -أظهرته الرواية 

واية لا تمنح المتلقي فرصممة الثقة  ذه التي تملل القدرة على إلا أن الر

وبقدرتها على فهم محتوى رسالة الحلم ، التنبؤ بما سيحصل في المستقبل

– لا سممميما أنها تحاول، بل تعاود التشمممكيل في كل ما ترويه، وفل رموزها

في مواضممممع أخرى التأكيد على أنها من سمممملالة واسممممعة الخيال  -الرواية

جريا على عادة الرواية  (2)«وربما اخترعت كل الحكاية، من بغداد وجدتها

في التشممممكيل بما يروي وعدم وثوقيته إن تأويلها السممممابق للرؤيا ليس إلا 
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لعل أبرزها قدرتها على الحكي ، وجها من وجوهها أو مواهبها المتعددة

واختراع الحكايات وهذه القدرة شممممكلت حافزا للحكي وسممممرد حكايات 

  .مختلفة

إن الرواية بمعنى آخر تبتعد عن كل محاولات الإيهام بحقيقة ما يروي 

إن قدرة زوجة البيل ذات الوجوه . شممعورا  يلازم القار  بل تجعل الشممل

يات ، المتعددة على التنبؤ ية الحكا لة في روا هائ قدرتها ال ما عن  لا تقل رب

يال أيضا فقد روت أمه وفي السابق كانت زوجته وهي واسعة الخ. الخرافية

لذي بد ا عا ية ال يأوي» حكا بد في الجبال وكان  لل الجبل إلى  كان يتع ذ

وكان . ،ودعا العابد لهما بكثرة النسمممل فكثر نسممملهما .،زوجان من الحمام

بد كثرة تسممممبيح الحمام عا بال ماع الحمام  بب في اجت وهي ذات  (1)«السمممم

 ئة في ألف ليلةالحكاية التي ورد ذكرها في الليلة التاسممعة والسممبعين بعد الم

بلغني أيها الملل السعيد أن العابد قسم قوته نصفين وجعل نصفه لنفسه »

بد لهما بكثرة النسممممل فكثر  عا لذلل الزوج من الحمام ودعا ال فه  ونصمممم

 . (2)«بالعابد كثرة تسبيح الحمام وكان السبب في اجتماع الحمام ..،نسله

ذي كان يتعبد في العابد الإلى  إن رحلة سمممميد العتمة أو جده أوصمممملته

والعجيب أن الجد في رحلته نحو الجبل وجد كيسمممه الجلدي أمام ، الجبال
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التي تعادل ما كان  (1)«وأخذ يصرم أنا السراج أنا السراج» عينيه فقرأ ما فيه

بعدها . الكشمممف بالمفهوم الصممموفيإلى  يروى عن الحلاج من كلام يشمممير

صحاب ا صبح من أ سيد العتمة أو جده وأ غدا يمشي » لكراماتفتح على 

فالكاتب  (2)«...فوق الفجر يسير كأنه يطير وكأن الفجر سجادة تحت قدميه

شممدة إلى  وكأنه يلمح، مفهوم الكشممف والفتح بالتصممور الصمموفيإلى  يلمح

 . حاجته اليهما

إلا أنه حين ، لم يصممممدق في بداية الأمر كرامات سمممميد العتمة إن العابد

مرقا في ، زوجي خيولإلى  لحمامشممممهق ومات وتحول زوجا ا» شمممماهدها

 (4)«ثم ما يلبث المتلقي أن يقرأ؛ فأي المجانين حكى؟، (3)«الخلاء كالبرق

صل الأمرإلى  سيف«أن ي ضرب ال سان ظهر فيها  وطعن ، بطائر يرى جثة إن

وأخذت تمزق ، حتى رأى نسممممورا  وعقباناً أحاطت بتلل الجيفة... الرمح

باءة العابد لأنه لما رآه ظن نفسمممه ينظر في عباءتها  عباءة جده بل عباءته بل ع

وحين نسمممع في الرواية من  (5)«صممفحة النهر بل عباءة واحدة والأمر واحد

وأن ، حلفت خالته بدمه أنها رأت ذلل قبل المنام» يقول إنه حكاية كاذبة
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! أي أن الأم أو الجارية أو واسمممعة (1)«حكاية كهذه لا يمكن أن تكون كاذبة

ألف ليلة وليلة حكاية العابد فتسممتحضممر شممخصممية هذا  منالخيال تقتطع 

سيد العتمة وإنما ، ولا تكتفي  ذا، الأخير وتجعل منه شخصية حية تقابل 

وهذا ليس بالأمر الغريب في بع  ، يصممممبح العابد هو نفسممممه سمممميد العتمة

فالرواية لا تعنيها هذه التصورات وما لها من دلالات . التصورات الصوفية

ما تعمل ية وإن ية روائ ها تقن ية ، على توظيفها وتجعل من ما أن الروا لاسممممي

لقد أراد الكاتب أن  <تشممميرالى أن سممميد العتمة يشممميع عن نفسمممه أنه العابد

تكون المفارقة واضممحة في بناء شممخصممية العابد الذي يحرص على أرواح 

فه نصممممف قوته لذي لا يتوانى عن التورط و الطيور ولو كل مة ا يد العت سمممم

  .بجرائم قتل

آخر هو بلا شممممل ملمح واضممممح في ألف ليلة إلى  إن التحول من جنس

إلا أن ما يميز ، (2)«بشرإلى  فراش وتحول الطيرإلى  البشر تحولوليلة مثل 

آخر من إلى  سمممميد العتمة عن ألف ليلة وليلة أنها تجعل التحول من جنس

تب الكا أي أن، كرامات الولي أو العابد وهو في الوقت نفسمممه سممميد العتمة

التي لا تملل الوعي ، شممريحة سمملبية في المجتمع المتحدث عنهإلى  يلمح

الكافي لتدرك الوجه القبيح للبيل الذي يسممممتغل معتقدات الناع وإيمانهم 

وجه من وجوه سمميد إلى  بالغيبيات؛ ليحقق مآربه الشممخصممية ويشممير أيضمما

                                                           

 .82نفسه، ص( 1)
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ئية العتمة المتعددة والغامضممممة في الآن ذاته التي تجعل منه شممممخصممممية روا

 . بامتياز

، مروج الـذهـع ومعـادن الجوهروفي سمممميمماق آخر يقتطع مقطعين من 

حكاية موته أثر شذوذه » الأول يأتي في سياق ما يروى عن موت سيد العتمة

فكيف يحدث الاستسلام وما يروى عنه . (1)«شذوذ الاستسلام... المقيت

وت يخلص القرية من الم وهو الذي تحدى السلطة كي، يكذب استسلامه

إلا أن الرواية تعود لنشارة ، بعدها تسترسل الأم في رواية كيفية موته، مرارا

هذه الأم ، أنه حين كان محموما كان يطالب أمه بحكايةإلى  في موضممع آخر

إذ جعلت ليلها ليل فجور » المطالبة بحكاية وفي نزواته تشممممبه شممممهريار في

وهو . (2)«..لبرقأسممرع من ا، أشممهر من الصممبح، وشممراب وكأنه دم العبيد

صممممحيح أنها تبقي الأم راوية مثل ، قلب للحكاية الإطار في ألف ليلة وليلة

. إلا أنها تتماهى مع شخصية شهريار في السلوك المتهور الماجن، شهرزاد

شهدت السنة التي أشيع فيها عن موت سيد العتمة الكثير من المتناقضات 

يد موت بين -لزوجةا أو الأم وجوه من وجه وهي العمة تقول كما–  سمممم

لذي كان تحدي، مهواسممممتسمممملا العتمة ية اًوفراره ا  ،لنمبراطورية العثمان

وتكرار ميتة سممميد  (3)«ضمممربت الدردنيل بالخبل، رمت الآسمممتانة بالسمممل»
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ماركيز في جابر  ها ربيع  حاكى في ية التي  ته في الروا يل وولاد مة أو الب  العت

 . (1)«رواية خريف البطريرك

 ظهور شمممخص في صمممور مختلفة للبيل فتارة كان هذه السمممنة شمممهدت

وتارة ثانية ، يظهر في صممممورة راهب ذي لحية بيضمممماء وعليه لباع الرهبان»

سلول سيف م فيظهر أين كان في ، فكانت الأبواب تؤخذ وتغلق، يظهر بيده 

متناسمممين هتاف عمته بينما  ،فأكثرنا القول في ذلل ،بيت أو صمممحن أو غيره

ففي الوقت الذي تماهى  (2)«مروج الذهعالسنابل في إنه يسكن بين .. نبتعد

مروج « فيه النص الروائي بالنص التراثي وشكل النص التراثي المقتبس من

 ظهر هذا حين أشممار، مكونا بنيويا من مكوناتها وخيطا في نسمميجها« الذهب

كونه ، صعوبة القب  على الشخص الذي يظهر للبيل وربما استحالتهإلى 

المرجع الذي إلى  في إشمممارة خفية، بل في مروج الذهبيسمممكن بين السمممنا

تكمن في دلالة النص ، فإن دلالة اختياره لهذا المقطع بالذات. أقتبس منه

لذي يشممممير، المقتبس ماكن إلى  ا فة وفي أ هذا الشممممخص في صممممور مختل

يملل  ؟ أم شممخصمماً؟ أم شممبحاًمتخيلا   سممواء أكان هذا شممخصمماً، مختلفة

 . تجعله يتحدى الأبواب المغلقة ويخترقها قدرات تفوق قدرة البشر؟

قدرة الأم بصممورها المختلفة على سممرد الأخبار إلى  هذا الاختيار يشممير

أنها من سلالة واسعة  ؛ظهر هذا في غيرموضع من الرواية، العجيبة وروايتها

                                                           

 .127ابق، ص، مرجع سفن الرواية العربية( 1)

 .102سيد العتمة، ص ( 2)
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وما مطالبة البيل الدائمة لها بسممممرد حكايات له ، الخيال وجدتها عن بغداد

ما سمممبق أن النص إلى  يضممماف. ل فاتخذت دور شمممهرزادإلا دليل على ذل

 :حين ذيل النص، معرفة الأم الواسعة عن طريق السماع أوالقراءةإلى  يشير

أي أن جانبا هاما من ثقافتها ثقافة ، فأكثرنا القول من ذلل واسممتفاض الأمر

وانتشممرت فسمممعتها وروتها  ليسممت سممرا فقد شمماعتكون الحادثة  شممفاهية

شير.... ر من روى هذه الحادثةوكانت ربما آخ شاع إلى  وربما ي أن البيل أ

عن نفسممه هذا الأمر؛ كي يزيد من غموض شممخصمميته كما أشمماع عن موته 

هذا الشممخص فيه ، لبيان ربما قدراته الخارقة لكسممب تعاطف الناع ؛مرارا

لذي يظهر ويختفي ولا يعلم متى مة ا يد العت ولا  ؟وكيف؟من ملامح سمممم

 . قاء القب  عليهتتمكن السلطة من إل

إن صممورة الشممخص السممابقة هي نفسممها صممورة الشممبح الذي كان يظهر 

مروج الذهب ومعادن » وقد أشمممار إليه المسمممعودي في، للخليفة المعتضمممد

ظهر » وهو يؤرم لسممممنوات حكم الخليفة المعتضممممد العباسممممي» الجوهر

فكان تارة يظهر في صمممورة ، للمعتضمممد شمممخص في صمممور مختلفة في داره

وتارة يظهر بيده سمممميف ... ي لحية بيضمممماء وعليه لباع الرهبانراهب ذ

فكانت الأبواب تؤخذ وتغلق فيظهر له أين كان في بيت أو صممحن  ،مسمملول

 . (1)«...واشتهر، واستفاض الأمر ،أو غيره

                                                           

علي بن الحسين المسعودي، مروج الذهب ومعادن الجوهر عني بطبعة: برييه دي ( 1)

 .162-161:5، 1973مينار وبا فيه دي كرتاي، بيروت: منشورات الجامعة اللبنانية، 
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ية بة أمه بحكا يه أولا أهمية ، إن إلحاح البيل على مطال يعني فيما يعن

حين صمممرخت خالته وكذلل عمته ، وايةالحكاية ظهر هذا جليا في نهاية الر

أنت لا تخبرينا حكايته بل تخبرينه حكايتنا لأنه متى كف » في وجه والدته

الذي يوازي ربما القص يسمممماوي الحياة  (1)«كف عن الحياة، عن السممممماع

ية  وزير الملل يونان والحكيم» وان الفراغ يسمممماوي الموت كما في حكا

أما القدرة على سممماع ، شممهرزاد الحياةفالقدرة على السممرد منح  (2)«رويان

 . الحكاية كان شرطا ضروريا لاستمرار سيد العتمة على قيد الحياة

فإن الكاتب يسممل  الضمموء على وجه آخر من وجوه سمميد العتمة ، أخيرا  

يجب أن » كما ورد على لسمممان عمته، المتعددة الذي يختصمممر العائلة كلها

اء والحريم وامرأة البيممل والوزر، السمممملطممان، مثممل البيممل، تصمممممدقوني

، جدته أيضا.. منام واسعة الخيال أيضا... وتقسم إنه المنام ذاته ،والخادمة

صوته صوتا لن يكون إلا  سمع  لأنه يتمدد على ظهره ويغم  عينيه  ،وسن

فلا يصدر عن الواحد ، لأنه وحده يرفرف من كل صوب.... ويرانا جميعاً

 . (3)«إلا واحد

،  كونه قد عاش مع السمممملطان سممممت سممممنواتإن هذا الوجه يتمثل في

فاتخذ في هذه المرحلة دور الحكيم )وربما ، قلبهإلى  فأصبح أقرب الندماء

                                                           

 .133سيد العتمة، ص ( 1)
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سممه(بصممورة تذكر بالفيلسمموف بيدبا الذي أشمماع عن نفسممه هذا الدور وكرّ 

 . ويبين له سوء عاقبة سياسته، تطوع للقاء دبشليم الملل كي ينصحه

الذي يذكر السمملطان بعدم الاغترار الحكيم  فظهر سمميد العتمة بصممورة

ولكي يقنعه بذلل اختار نصمماً ، فانية والسمملطة لا تدوم لانها، بالحياة الدنيا

سممملوك أبناء سمممرنديب تجاه الملل حين توافيه  من مروج الذهب يبين فيه

 :فيبدأ بكلامه. لانه أدرك أن هذا النص أن أقدر على إيصمممال الفكرة، المنية

سم المرجع الذي اقتبس منه (1)«لجوهرأقول لل من معادن ا» ، كي يخفي ا

لاسيما أنه رأى ، قيمة كلامه التي تضاهي قيمة الجوهر الحقيقيإلى  ويشير

 ،إني رأيت في بلاد سرنديب» :يقول. ذلل رؤية العيان فلا مجال للشل فيه

صممغيرة ، قريبة من الأرض أن الملل من ملوكهم إذا مات صممير على عجلة

وامرأة بيدها مكنسممة تحثو التراب على ، ينجر على الأرضوشممعره  ،البكرة

ما إلى  صممممار، هذا ملككم وجاز فيكم حكمه، أيها الناع :وتنادي، رأسممممه

يا وقب  روحه ملل الموت لدن لذي لا ، ترون من ترك ا قديم ا والحي ال

ثم يفصمممل ، ويطاف به في شممموارع المدينة، فلا تغتروا بالحياة بعده، يموت

ندل والكافورأربع قطع وقد هي له الصمممم نار ويذر رماده في  ،ل  بال فيحرق 

  .(2)«الرياح
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أن الملل  ،ورأيت في سممرنديب وهي» :وفي مروج الذهب للمسممعودي

وشممعره ينجر على  ،عجلة قريبة من الأرضإلى  من ملوكهم إذا مات صممير

، أيها الناع :الأرض وامرأة بيدها مكنسممة تحثو التراب على رأسممه وتنادي

ما إلى  بالأمس قد ملككم وجاز فيكم حكمه قد صممممار أمرههذا ملككم 

وقب  روحه ملل الموت والحي الذي لا يموت فلا ، ترون من ترك الدنيا

ويطاف به في جميع شمممموارع المدينة ثم يفصممممل أربع .. تغتروا بالحياة بعده

فيحرق بممالنممار ويممذر رممماده في ، وقممد هيل لممه الصممممنممدل والكممافور، قطع

 . (1)«الرياح

الذي ، لنصممين السممابقين يذكران بالمشممهد الطقسممي للتتويج المازحإن ا

 Saturnaliaشممممماع في احتفممالات روممما القممديمممة بعيممد الإلممه شممممماتورون 

ية فال إذ ينزع  (2)«ثم انتشممممر في الكرنفال الأوروبي وفي عيد الحمقى، الكرن

ويسممممحبون ، وينزعون عنه التاج، عن المطاح به عن العرش أرديته الملكية

 . ويستهزئون به ويضربونه، لرموز الأخرى للسلطةمنه ا

ونزع التاج عنه ، أن في المشممممهد الطقسممممي لتتويج الملل» يرى باختين

، مغزى التناوب والتبديل :تكون نواة الموقف الكرنفالي من العالم نفسممممه

                                                           

 86-84: 1مروج الذهب ومعادن الجوهر  ( 1)

، ترجمة: جميل نصمميف التكريتي، الدار يميخائيل باختين، شممعرية دوسممتويفسممك( 2)
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إن الوجوه المتعددة لسمميد العتمة وأدوارهه المختلفة . (1)«الموت والتجدد

الممدور في الروايممة يممأخممذ مكممان » التممأكيممد أنإلى  اوالمتنمماقضمممممة تممدفعنمم

وتتبع سلوكها أو نم  ، فلا يعنى بتحديد ملامحها الخارجية، (2)«الشخصية

ففي الوقت . تعنى بما تجسده من أدوار وما تمثله من مواقف وأنما، حياتها

الذي يمارع سمممميد العتمة ظلمه على الآخرين ويكرع نفسممممه مخلصمممما 

 ويسممرد له عاقبةالأسممتانة  يم المصمملح أمام سمملطانومنقذا يلعب دور الحك

، الزهد بالحياة الدنياإلى  عاقبة تدفع المرء وهيملل في بلاد سممرنديب كل 

وقممد يكون الهممدف من ، ومبمماهج حيمماةوممما تمثلهمما من سمممملطممة وقوة 

، بعد وفاتهم استحضارها أنها تشكل حافزا  سردياً لسرد ما يحدث للملوك

فقد عاش هؤلا حياة مترفة متعالية بعيدة عن  ،فيصممممبحون عبرة للآخرين

شدهم، الضنل سفلى فإذا إلى  وكل ما ي جردوا من  حانت منيتهمالطبقى ال

من صممممنوف الاهانة ما يذكر الآخرين ويطبع في أذهانهم  وأذاقهمكل امتياز 

 . مختلفين عن حياتين لا تنسىصور 

 جمل مقتبسة .2

الرواية ومفرداتها بصمممورة  تتغلغل جمل مقتبسمممة من كتب تراثية في ثنايا

بل تتضممممافر هذه ، لا ي شممممعر المتلقي في كثير من الأحيان بانقطاع أو اجتزاء
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وقد اقتطعناها من سياقها ، الجمل داخل النص لتنسج عملا روائيا متكاملا

فتارة تسممتحضممر الجمل مواقف دالة لشممخصمميات . الروائي للدراسممة فق 

أفرد له الجناح الشرقي » تمة الجدفحين خلع السلطان على سيد الع، تراثية

ثم أنه أقسم في  ..في قصر حريمه مما يعني مساواة جده بالحضرة السلطانية

 ،ووطن نفسه على الهرب، سره ألا يفتح علبة واحدة من الهدايا السلطانية

شاعر قديم وهذا الأخير هو طرفة بن العبد الذي رف  ، (1)«متذكرا حكاية 

وتحمل قرار قتله وعرفت بكتب ، ي أعطيت لهأن يفتح صمممحيفة الملل الت

بعبارة أخرى إنه كان يحمل كتاب موته بيده ، (2)«التراث بصحيفة المتلمس

إلا أن ما يميز سممميد العتمة عن الشممماعر ، وهو يظن أنه يحمل جائزة سمممنية

قديم يدبر ضممممده ال ما  كان يعي  نه  قد قرر الهرب. أ فة  ،ف ية طر لأن حكا

وعي سمميد  فالمعرفة شممكلت، غدر السمملطان شممكلت عبرة له وعظة ليحذر

فالمعرفة . مخاطر القرب من السمممملطانلعتمة ومنحته درعا احتمى به من ا

 . كانت سببا في خلاصه من الموت

كان يلحق » وفي موضع آخر يماهي بين سلوك سيد العتمة العابث حين

فلما ينزلن الماء يخرج من خلف ، صمممخرة الغديرإلى  بفتيات حي الكروم

                                                           

 .110لعتمة، صسيد ا( 1)

عبد الله بن مسممملم، ابن قتيبة، الشمممعر والشمممعراء، تح: أحمد شممماكر، القاهرة: دار ( 2)
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الذي يذكر بما كان يفعله امرؤالقيس مع صمماحباته  (1)خرة ويلم ثيا نالصمم

وتارة ثانية يسممممتحضممممر ردة فعل (2)«حين كان يغافل النسمممماء ويأخذ ثيا ن

، شممممخصممممية تاريخية تجاه حدث ما فيسممممتحضممممر ما قيل في تلل الحادثة

حين سمممع عن سمميد العتمة وما قام به من  -هكذا يروي -فالسمملطان مثلا  

يا قالأعمال أق لدولة العل إذا كان وهماً فلنقتل هذا » ضممممت مضمممماجع ا

حد بعيد ردة فعل الوليد بن إلى  وهي تشبه، (3)المدعو وهماً ولننه المهزلة

بد الملل ما تورده ع بأن زوجته تخفي  -بع  كتب التراث ك حين علم 

 فأمر بدفن الصمممندوق وما فيه، وضممماح اليمن في صمممندوق من صمممناديقها

ه بلغنا شمممميء إن كان حقاً فقد كفناك ودفناك ودفنا ذكرك وقال يا هذا إن»

وما أهون ، وإن كان باطلا  فإنا دفنا الخشممممب، آخر الدهرإلى  وقطعنا أثرك

 .(4)«ذلل

فالعابد الذي عاش ، وتارة ثالثة تستحضر الجمل بعضاً من المعتقدات

في ولم يكن يعرف عنه إن كان ميتاً أو حياً منذ نسممممينا وجوده » في الخلوة

                                                           

 .106سيد العتمة، ص( 1)

يحيى بن علي، الخطيب التبريزي، شممرح القصممائد العشممر، فخري قباوة، بيروت: ( 2)

 .38، ص 1980دار الأفاق الجديدة، 

 .88مة، صسيد العت( 3)

علي بن الحسممممين، أبو الفرج الأصممممفهمماني، الأغمماني، بيروت: دار الفكر، د.ت، ( 4)

238:6 
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لا بد أن » ،فكانت ردة الفعل حيال هذا الأمر، (1)«الخلوة مع قدوم الجراد

بالقول؛ ته فرد البع   كل الولي» الوحوش أكل يأ فالقول  (2)«الحيوان لا 

شيعة التي تعتقد بحرمة لحوم أبناء فاطمة  شكل جزءا من عقيدة ال سابق ي ال

ورد في حكاية كما  (3)«ومن أكلته فهو دعي» رضممممي الله عنها على السممممباع

 . زينب الكذابة التي ادعت نسبا علويا فأكلتها السباع

يصمملي دون ، يعيش في خلوته ســيد العتمةوكان العابد كما تشممير رواية 

شراب سنين فتزوره الذئاب ووحوش  نوم أو  ويترك بابه مفتوحا على مر ال

رد فتذكر بما و (4)«الغابة والضباع كي تأكل من يديه حتى يسرحها في الفجر

كان يمسممح على رأع » الذي عن علي بن موسممى الرضمما رضممي الله عنهما

أنس الوجود كما صورته إلى  وتشير ربما (5)«سبع في بركة السباع ولا تؤذيه

فلما سمممممع الأسممممد كلامه أو » الذي خادع الأسممممد بالكلام ألف ليلة وليلة

يه به ورفع رأسممممه إل يا على ذن نه وجلس مقع تأخر ع ته  قال في وورد . (6)«م

الأكياع الجلدية التي إلى  مواضع مختلفة من الرواية إشارات كثيرة تشير

                                                           

 .40سيد العتمة، ص( 1)

 .40نفسه، ص( 2)

المحسممن التنوخي، الفرج بعد الشممدة، تح: عبود الشممالجي، بيروت: دار صممادر، ( 3)

1978 ،172:4. 

 .40سيد العتمة، ص( 4)

 .173: 4، 1978ابق، ، مرجع سالفرج بعد الشدة( 5)

 .438:2لف ليلة وليلة، أ( 6)
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 فقد كان. (1)«كان يحملها الولي أو العابد وكانت مخبأة في أرض الخلوة

. (2)«يجلد الرسمممائل رزمة رزمة، يغير حروف أوراقه، يعيد رسمممم خرائطه»

الأذهان إلى  الأكياع الجلدية لسمميد العتمة تعيدإلى  إن الإشممارة المتكررة

هل القرشممممي  يه ترجمة لأبي سمممم لذي ورد ف تاب التشمممموف ا ما ورد في ك

صوف شرق على قدميه وعلى عاتقه  الذي دخل، المت المغرب من بلاد الم

يا أبا سممممهل اجعل مخلاتل علي لتسممممتريح من » :مخلاته فقال له جمله

 . (3)«حملها

نطقه لأن  إن الكرامة في النص السممممابق لا تتمثل في حديث الحيوان أو

عادة طة بخرق ال مة مرتب قد ذكر عن رجل، الكرا يدين من » ف كان أقطع ال

يدر كان يكتب في خلوة ولا  لل  ما  (4)«كيف يكتبي الكتفين ومع ذ وإن

تتمثممل في إدراك الجمممل وعلمممه أن تعممب الولي ليس من المشممممي على 

فهو لم يطلممب منممه أن يحملممه وإنممما . وإنممما من حمممل مخلاتمه، القممدمين

هذه الأخيرة لا تحتوي إلا على الكتب، مخلاته يحمل قاء ، لأن  فالشمممم

والراحممة هي إزاحممة المخلاة عن العمماتق والتخلص من ، يكمن فيهمما

                                                           

 .83سيد العتمة، ص( 1)

 .99نفسه، ص( 2)

شورات ( 3) صوف، تح: أحمد التوفيق، الرباط: من شوف إلى رجال الت ابن الزيات، الت

، نقلا عن عبد الفتاح كيليطو، الحكاية والتأويل، الدار 208، ص1984كلية الآداب، 

 .66، ص 8198البيضاء: دار توبقال، 

 .62نفسه، ص( 4)
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فالكيس الجلدي الذي يحمله الولي أو العابد أو سمممميد العتمة ، (1)«الكتب

كان سممممببا في بقائه واسممممتمراريته وكأن الكيس ، ويخفيه في أماكن مختلفة

حقيقة ، لقوة التي تمنحه الحياة سواء أكان معارضا أم مواليا؟الجلدي هو ا

  ؟أم وهما

وتارة رابعة نجد في الرواية جملا مقتبسة ترد على ألسنة شخصيات لها 

لفممة مثلا، مرجعيممات مخت للممذات ومفرق » فنجممد  حتى جمماء هممادم ا

التبدل والتغير التي وردت كثيرا في ألف ليلة إلى  التي تشمممير (2)«الجماعات

وتارة خامسممممة أن أمه كانت تتمنى أن تعيش بين رعية ملل غيور ، (3)ليلةو

فتخبره حكممايممة فيتعجممب منهمما غممايممة العجممب ويممأمر أن يكتبوهمما بممماء 

لذهب بارز في  (4)«ا ها دور  فتصممممبح موضممممع إعجاب الكثيرين ويكون ل

التي نجد ما يماثلها عن هارون الرشمميد حين أمر بكتابة قصممة دليلة ، التغيير

وأن يجعلوها في خزانة الملل ، الة وزينب النصمممابة وزريق السمممماكالمحت

 . (5)«صلى الله عليه وسلمويكتبوا جميع ما وقع له وجعلوه من جملة السير لأمه خير البشر 

                                                           

 .66، صالتشوف( 1)

 .56سيد العتمة، ص( 2)

 .439:3ألف ليلة وليلة، ( 3)

 .19سيد العتمة، ص( 4)

 .401:3ألف ليلة وليلة، ( 5)
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سة الإشارة ساد سيد العتمة إلى  وتارة  بع  التواريخ الهامة؛ فقد كان 

وهو اليوم  (1)«يشمميع عن نفسممه أن هروبه كان في السممابع عشممر من رمضممان

، وكانت تحولا في التاريخ العربي الإسمممملامي، ي وقعت فيه معركة بدرالذ

يستحق  لهذه الأمة وكأنه يجعل من هروبه تاريخاً حقيقياً وشكلت مفصلا  

ثم يشممير في . في مجتمعه وفي تاريخ السمملطنة تحولا   أن يسممجل فقد شممكل

أكياع مخططاته المشؤومة التي لو منحها الزمن الروح « إلى» آخر موضع

لقرمطية لغيرت وجه إمبراطورية أقفلت على الحضمممرة السممملطانية داخل ا

سية سفور الكل شارة منه، (2)«مقابر البو ضت إلى  في إ ثورة القرامطة التي أق

وكبدتها خسممائر كثيرة جعلت الخلافة في تيق  ، مضمماجع الخلافة العباسممية

 . دائم وغيرت ملامحها

  

                                                           

 .17سيد العتمة، ص( 1)

  101نفسه، ص ( 2)
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 الخاتمة

مح مختلفة لسيد العتمة تتراوح بين إن الاقتباسات السابقة رسمت ملا 

بين الحذر من ، التخطي  لكل خطوة يخطوهاو الجد والعبث  بين التواكل

لقد توسلت الرواية بالنص التراثي ووظفته . السلطان والعمل على إرضائه

المنتقاة بعناية من كتب -فشمممكلت النصممموص التراثية ، بقصمممدية واضمممحة

وأصبحت ، ى للرواية نسيجا متكاملامع المكونات الأخر -التراث العربي

، جانب المكونات الأخرىإلى  هذه النصمممموص مكونا بنيويا من مكوناتها

 فلم يكن الحدث مثلا عنصممممرا  ، كتابة تتحدد بالخطاب تتغيا كون الرواية

معنى إلى  وإنما تجاوزته للحكاية أو المكان أو الزمان أو الشخصية محددا  

القمع الذي كان  -(1)«رأي يمنى العيد الذي أشممممارك فيه-عام هو القمع 

والأشممممخاص الذين  وسمممميبقى؛ فالذي يتغير كيفية ممارسممممته ووسممممائله

 . لهذا كله اختار الكاتب عن وعي هذه البنية المختلفة ؛ينفذونه

 

                                                           

 .125مرجع سابق، ص العربية، الرواية فن (1)
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 . 1985، المركز الثقافي العربي :الدار البيضاء، الفلسفي
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 عبود الجابري  للشاعر« أفول»و« صورة الأب»

 بين سطوة الماضي وخيبة الحاضر

 

يراوح الشمممماعر العراقي عبود الجابري في دواوينه الثلاث التي تشممممكل 

 بين الذاتي في بحثه الدائم عن الحلم، والخاص مشروعه الشعري بين العام

بذلل مقاربة التجربة الانسممممانية المشممممبعة  بتفصمممميلاته المتنوعة؛ محاولا  

وبين الموضمموعي الذي لا يغيب عنه ، تكاد تنز منهابالخصمموصممية لدرجة 

 . الاهتمام بالعام

يلح  المتلقي اهتمام الجابري بعنوانات الدواوين التي انتقاها بعناية 

ناً ها واختارها عنوا قد اختار مثلا  . ل نه  عنوان  « يتوكأ على عماه» ف لديوا

؛ لأنه 9200 الثاني الصمادر عن المؤسمسمة العربية للدراسمات والنشمر سمنة

إن حالة العجز  :وربما المتلقي أيضمما أن يقول، أراد وأقصممد الأنا الشمماعرة

لكن . ومرشممدا  ، الاكتفاء بالعمى دليلا  ثم هادياًإلى  التي وصممل إليها دعته

سؤال سة البصر لا تكفي لفهم ما يحدث  ؟لم اختار العمى :ال ربما لأن حا

بالرؤية العقلية أو ، رةفاسممممتعاض عنها بالبصممممي، في هذا العالم واسممممتيعابه

 . فكتب ما لا يراه الناع من وحي عماه. القلبية

ويهش ، عليها أواذا كان موسى عليه السلام قد اختار العصا وسيلة يتوك

فإن شاعرنا وإن كانت لا تخفى عليه . وله فيها مآرب أخرى، ه ا على غنم

لدلالة القرآني يه، ا نه اختار العمى ليتوكأ عل .. ركيزة للفهم ويتخذه، إلا أ

ومن الرؤية العقلية وسممميلة ، وإن صمممدق فهمي بأنه اتخذ من العمى هادياً
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فإن هذا يذكرنا بالشاعر الروماني فرجيل الذي اتخذه دانتي؛ ليكون ، للفهم

ما إلى  يضمماف. فكان رمزا  للحكمة الانسممانية، رسمموله في الكوميديا الإلهية

وتركت هذه الأخيرة ، ربان الحراكتوى بني سممممبق فإن الشمممماعر فيرجيل

فهو يعتقد أن الغاية . وكان يعتمد على قواه العقلية في الاختيار، ندو ا عليه

من العقل الذي منحه الله لننسممممان أن تظهر آثاره في قدرة هذا الأخيرعلى 

 . الاختيار

 :لكن يبقى السممممؤال، تبني الخيارات بعقلانيةإلى  إنه بمعنى آخر يدعو

ما حدث ويحدث الأن  في -هل يمكن للعقل كان  ؟أن يختار -ظل  إن 

وهل العقل  ؟كيف؟ وهل بات العقل وسممميلة ملائمة للفهم.. الجواب نعم

فهم صممممحيح أو لفهم ما يحدث أو إلى  الانسمممماني مؤهل حقا للوصممممول

  ؟مقاربته؟ أو لمواكبة التغيرات

 فنقرأ في هذا.. من هنا نفهم سممممر اختيار عبود الجابري العنوان لديوانه

 :الديوان مثلا

 ونام عند العتبة »

  (1)«ينتظر من لا يفتح

 :ويقول أيضا

 كن مثل خطوات الغريب»

 يتوكأ على صور المدن في الخارطة العتيقة 

                                                           

 .78يتوكأ على عماه، ص (1)
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  (1)«ويتعثر بمسق  رأسه

والمفارقة العجيبة أو اللاذعة هي الخي  الذي يرب  ، إن السخرية المرة

صادر » وممتحف الن» بما يليه« يتوكأ على عماه» هذا ستعاد  2012ال وقد ا

، لا بل لقد اسممممتحضممممرها. والذكريات في العراق، فيه الكثير من الأحلام

فما يحدث في العراق من قتل على الهوية تحت ذرائع ، وأعاد الحياة إليها

كان .. ومرة باسممم العشمميرة، ومرة باسممم الطائفة، مرة باسممم الحزب :كثيرة

سمميما ، رالمثقف في ما حدث ويحدثدوإلى  فتتثم الحاضممرا في الديوان،

 . أن المثقف يحضر حيث يحضر الوطن

والعقائد الدينية وقد طفا على ، والجغرافيا، هذا الوطن المثقل بالتاريخ

فطغت لغة القتل والموت ، سطحه أناع لا يجيدون الحوار إلا بالرصاص

 بل يحمله، في ظل هذا الواقع لايبرأ المثقف مما حدث. على لغة الحوار

فكثيرا ما بنى الطغاة مجدهم على ما قدمه . المسممممؤولية في بع  الأحيان

فسمممماعد على بقاء الطغيان  ؛فكان المثقف مدماكا في بناء الطغاة، المثقف

تارة أخرى له  يدوم الطغيان؟.. تارة وكان بوقاً  يدوم لكن هل  إذ ، لا لن 

إبان الثورة ربما مصدره ما حدث بميدان التحرير ، عند الشاعر نجد تفاؤلا  

  «.كرغوة الصابون» زواله فهوإلى  حين بشرنا أن -المصرية 

أو ، لم متحف النوم؟ المتحف يفرّ إليممه الأموات خوفمما من النسمممميممان

لكنه يخلد الأموات .. والتخليد، وهو فرصة للبقاء، أو التهميش، التجاهل

                                                           

 .18، ص ماهيتوكأ على ع (1)
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اة وربما وجد فيه الأموات فرصة للبقاء والحي. والماضي ويستوقف الزمن

 . مرة أخرى

سير ما ، إن الإحساع بالعجز عن التغيير شعر عن تف عجز القصيدة وال

ما يحدث أو تغييره ،يحدث وتغييره إلى  دفعه.. عجز الإنسممممان عن فهم 

  :الصرام ربما في ما بعد

 أية حياة ناقصة»

 تلل التي تشبه قفصا

 مفتوح الأبواب 

 تفرمنه العصافير الكسيحة

 كلما رحت 

 .. ا علق  ماأنف  يدي مم

 «من تراب

من « صمممورة الأب» قصممميدتين اثنتين هما سمممتتوقف هذه العجالة عند

 وقصمممميدة. 2007عمان ، الصممممادر عن دار أزمنة« فهرع الأخطاء» ديوان

، عمان، الصادر عن دار فضاءات» متحف النوم» من ديوانه الأخير «أفول»

الأخيرة تتردد فأجواء القصمميدة . وأصممداء، ؛ لما فيهما من تقاطعات2012

سبقتها شاعر أن قصيدة واحدة لاتكفي فعاد  ،في القصيدة التي  ربما رأى ال

عد سممممنوات لاسممممتكمال الحديث قه ،ب ما تعمي ما الحاجة، ورب إلى  ورب

والتوقف عند ، وإلى التوسع في رسم تفاصيل المشهد، الاستفاضة حوله

 . تفصيلاته الدقيقة
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 وربما التحول، والتغيير، بدلاللافت في هاتين القصيدتين موضوعة الت

والانتقال من ، أوعلى حيواتهم، أوعلى البشممممر، الذي يطرأ على الأشممممياء

أوالانتقال مهما ، ربما كان هذا التحول والتبدل والتغيير. آخرىإلى  حالة

ربما كان سمممممة للحياة التي تفرض  ،اختلفت المصممممطلحات ليس طارئاً

إلا من .. مسممل  على رقاب الجميع فننصمماع لها وفق قانون ؛علينا قوانينها

لهذا كله توقف . طرق أخرى رحم ربي وأراد البقاء أو رغب فيه بطريقة أو

حينا والمفارقة اللاذعة  ،ند هذه الموضممموعة بشممميء من المرارةالشممماعر ع

 . حيانا أخر التي تشي بشيء من الاحتجاج على ما يحدث

ة هي نهاية نتيجة محددإلى  وصممممل (لعل النص الأول )صممممورة الأب

وما اللقطة الأخيرة إلا ، ومات... حتمية )الموت( حين احتضمممن صمممورته

لكننا لا نجد إجابات قطعية في . نهاية منطقية لسمملسمملة طويلة من التغييرات

 فاليقين الذي انتهى به النص الأول لا نجده في قصمممميدة« أفول» قصمممميدة

جال لمخيلتنا وإن كنا نتوقعها بين لحظة وأخرى لكنه يفسممممح الم» أفول»

فالنص يبدأ بطرح الأسئلة . طرحها معناإلى  لذا نجده يبادر، بطرح الأسئلة

 . وهذه ميزة للنص الذي يطرح الأسئلة ويثيرها، وينتهي  ا

لة تحولات الأب أو المراحل التي مرت  ا  نا تتبع سمممملسمممم ولو حاول

 –سمممميما أن القصمممميدة تبدأ بالحديث عن الصممممورة وتنتهي  ا  - صممممورته

  :يأتي ما وجدنال

 « تلل هي صورة الأب» .1

 أب بكامل هيبته .2
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 غير أنه أب .3

 هو بكامل هيبته .4

  أب قديم جدا .5

 ولكنه على أية حال أب .6

 . أب يغزو الظلام مفاصله فيحضن صورته ويموت .7

 «أفول» أما القصيدة الأخرى

  ؟أين ستذهب هذه الحمامة .1

  ؟هل تلوذ بالمرايا .2

  ؟.. كيف ستعتذر .3

  كيف لها أن تتهادى؟ .4

 ... أو عاشق قديم... هل ستفتش عن ولد صالح .5

  ؟أين تذهب هذه الحمامة .6

بالتنكير؟  بالتعريف أم  كان  ظة الأب سممممواء أ يلح  المتلقي تكرار لف

يه.. وتكرار الفعل المضممممارع ما يعن ما يعني في فاعلا في ، م كان  أن الأب 

وقد تضافرت عدة عوامل على إزالة الأب عن ، السلب وفاعلا في الماضي

 الخيانة من التألقإلى  فكان التحول من الوفاء. وسلبت منه فاعليته، كانتهم

الحمامة صممممراحة إلا  فلا تذكر لفظة« أفول» أما في قصمممميدة، الأفولإلى 

 . مرتين الحمامة

نت الصممممورة كا قد  فة في تقبع« الأب صممممورة» ف ها الخزين غر طار  بإ

عدّة كانت – ربما – الغرفة هذه، الذهبي ياءب للاحتفاظ م  ، الثمينة الأشمممم
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وربما ، ان الحائلة للصممممورةالألو لكن.. تخزن أن تسممممتحق التي الأشممممياء

لإطارها الذهبي تجعلنا ندرك أن غرفة الخزين هذه معدة لاستقبال الأشياء 

 . وتنفي اعتقادنا السابق، وربما البالية وتكديسها ،الزائدة عن الحاجة

يتساءل  الشاعرما زاللكن ، لقد استقرت صورة الأب في غرفة الخزين

وهي مخيرة بين خيارين  ؟أين سمممتذهب :عن مصممميرالحمامة حين تشممميخ

فتكون ، إما أن تلوذ بمرايا العصمممافيراالفتية -1:جاءا عبرالاسمممتفهام وهما

وربما لن تقبل ، لأنها لن تجاري هذه العصممافير؛ النتيجة السممقوط في الوهم

ما أن تلوذ بنافذة صممماء وإ -2. معها ربما سممتشممعر بالغربة،  ا وترفضممها

وفي هذا الخيار مفارقة عجيبة ماذا سممممتفعل  ذه  .تمنحها فرصممممة للغناء

النافذة وهي لا تسمممع؟ ثم تبدأ صممورة غرفة الخزين التي تقبع فيها صممورة 

 ويتضممممح معها تحول صممممورة الأب ومكانته حين يقول، الأب بالاتضمممماح

حين نجد أن  (لكامل الهيئةبالتنكير بكامل هيئته لكنه يفجؤنا  ذا )ا« أب»

وربطة عنقه التي  وأيه هيبة؟ ؟أي كمال هذا ه، الذباب باض على قميصمممم

فهذه الأخيرة لا تصمممملح للاسممممتعمال . تغفو تحت سمممماق مروحة عرجاء

ثم يتابع ونصف الابتسامة أتى ما تبقى عليها عفن . وغرفة الخزين أولى  ا

 . الجدار

، بكامل موته يحمل صولجانه. .«أب» ثم تتضاءل هذه الصورة غير أنه

، وهو رمز السممملطة، أين يحمل الصمممولجانإلى  :وصمممورته لكن المفارقة

وقد أثثت بما  «غرفة الخزين» مسمممكنه الجديدإلى  إنه يحمله ؟والجبروت

من مسكن  ءا  أنه أصبح جز :تنازل عنه الأبناء البررة! والدليل على هذا البر



  خولة شخاترة

 

88 

، وملابس ضمماقت بأجسمماد الأبناء، ةوبضممع قنان فارغ، يؤثث بمدفأة فارغة

لذا فقد  ؛وبالية، هي أشياء لا قيمة له. وكيس من الكتب المدرسية القديمة

إنها سخرية . وقد استغنى أصحا ا عنها، غرفة الخزينإلى  وجدت طريقاً

ستفهم في حين نراه في حالة مماثلة. ما بعدها سخرية من الواقع المر هل  :ي

الح يطحن لها حبة القمح؟ أو عاشمممق قديم سمممتفتش الحمامة عن ولد صممم

وهذا يشممي بكثرة عشمماقها في ما مضممى من  ؟ربما يطارحها ما تقادم من وله

هذا العاشمق يذكربالزوجة التي لا تذكر الأب إلا كلما عضمها وجع . الزمن

ولم يتوقف التغير عند هذا الحد بل طال التغيير  ،كما سيأتي لاحقاً، التذكر

نه محمول على الاسممممم فصممممار يتحدث  ندرك أ ئب؛ ل غا نه بضمممممير ال ع

لكنه صمممامت يسممممع صمممدى ، صمممحيح أنه يجلس بكامل هيئه.. مضممم 

لا ، صدى الأفعال دون أن يكون له دورفاعل، مسامعهإلى  الأفعال تتناهى

فهاهو يسمع صوت نعالهم ربما بعد أن تركوه في . ولا في التغيير، في القرار

إن الميت يسمع قرع نعال  :د في الأثروهو استحضار لما ور، غرفة الخزين

سمع الأب تأوهات الزوجات، وقد وضع في قبره، أهله حين يغادرونه ، وي

كب في الحمام ماء المنسمممم حة الطعام... وال أي أن حياتهم . ويشممممتم رائ

أما في أفول فإن الشاعر يتساءل كيف . مستمرة كما هي بلا تغيير ولا تبديل

كيف لها أن تتهادى  :وتترك وحيدة، نهاستعتذر لسائح حين يفر السرب ع

امتهان إلى  ثم يصمممل  ا الأمر ؟أو تتمادى في إغواء العشمممب ؟في السممماحة

 :بدل الهديل الذي سممأل الشمماعر عنه في بداية النص، النواح في مآتم الطيور

 . حين يشيخ منها الهديل
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إلى  أن يصمممملإلى  التصممممريح بمكنونات الأبناءإلى  ثم ما يلبث النص

نموذج انتهى لايصمملح لهذا ، لقد تجاوزه الزمن» أب قديم جدا» صممريحالت

ثم . جيل يخجل منه.. ولا من حيث الطرح، لامن حيث القناعات، العصر

الأولى أنه  :حين يتوقف عند ناحيتين، قدم هذا الأبإلى  يمعن في الإشارة

ش الذي يذكر بالحمامة التي ستفت ،لايصلح لزيارة ذوى القربى أو للأنفاق

 . عن ولد صالح

وقوة ، إنه العجز المادي لهذا الأب الذي حدد مصممميره بعد كان أصممملا  

مع أن الأب وهذه . ويتجاوزه، وهذا الفرع يقررعنه، صار الأن فرعاً، مادية

لكن ، الحمامة اعتقدوا أن الأبناء وسممميلة للتخليد وقد توسمممموا فيهم خيرا  

وظيفة للأب لم تخطر على  ثم يسممتدرك.. نهاء الأصمملإإلى  الأبناء سمماروا

يصلح لشتم ذريته  :لكننا نعجب حين يقول ربما يصلح لشيء :بال القار 

نام حال أب  » القول لكنهإلى  ثم يصممممل. !حين ي ية  يقبع في غرفة « على أ

بة في . الخزين الرطبة بل مغي لة لا  كد المتلقي أن صممممورة الأب معزو تأ لي

ولا يذكرونه إلا في ، جلون منهإذ أصممممبح الأبناء يخ ؛مكان كي لا يراه أحد

وهي صمممورة من صمممور . ولا تتذكره زوجته الا في لحظات التذكر، الأعياد

ماعي فاق الاجت ته ويموت.. الن جة أن يحضممممن صممممور لأن  ؛فتكون النتي

-الظلام غزى مفاصممممله فلم يعد يطيق هذا الأمر وارتضممممى هذا المصممممير 

 الحمامة ن سممممتذهبفي حي. على البقاء في غرفة الخزين الرطبة -الموت

ربما سمميمنحها ، وصمموتها أيضمما، القفص المعدني الذي سمميقيد حريتهاإلى 

وقد كانت في الماضممي تسممكن أعالي ، خفيضمماً اًشممّ في المسممتقبل ع   الشممجر
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فقد . ولا يمنح منحة، لا يفرض عليها، وتختار المكان بنفسممممها، الشممممجر

 . ن بتأريخهاكانت تختار جيرانها لا كالجيران الجدد الذين لا يحفلو

ربما النص يتجاوز الأب ويتجاوز الحمامة بالمعنى المتعارف عليهما؛ 

تجربة عامة قد تنطبق على المبدع بعد خفوت أضواء إلى  لأن النص تحول

ومن الذي سمميبقي على عهده  ؟أين مصمميره؟ وما الذي سمميحل به. الشممهرة

  ؟وما المكان الذي سيأول إليه ؟به

صممممرخة بوجه التحول من ، تغير والتبدلالقصمممميدتان صممممرخة بوجه ال

التنكر ، إلى من المودة والرحمة، الأفولإلى  من التألق، الخيانةإلى  الوفاء

.. التغيير سمممنة الكون وفيه من القسممموة ما فيه. وإنسممماني، لكل ما هو جميل

 . هذا يوما ماإلى  لأننا سنصل ؛لكن علينا أن نخفف من وطأة هذه القسوة
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 واحدية المكان وتعدد وجهات النظر

 نموذجا «القط الذي علمني الطيران»

 

 إضاءة

مجموعممة من نتمماج روائي متنوع؛ إذ قممدم إهمماشممممم غرايبممة صممممماحممب 

 انتقل فيها من مرحلة، الروايات شممممكلت كل واحدة منها تجربة بحد ذاتها

وروايممة ، (1)روايممة المقممامممة الرمليممةإلى  ولعممل الإشمممممارة. أخرىإلى 

شهبندر سبيل المثال-(2)ال شير -على  لا بل ، هذا الانتقالإلى  لا الحصر ي

ته الروائية؛ فإذا كانت المقامة الرمل ية مثالا على يؤشممممر على تطور تجرب

تندرج تحت ما يسميه مصطفى الكيلاني كتابة التجريب استطاع ، التجريب

تاريخ والوجود» :أن لذاكرة وال هذه الرحلة ، يرحل في اللغة وا ويتجاذب 

أو ما ، الحقيقة والوهم، والتاريخ والوجود، الحلم والواقع، الأمل واليأع

نّ رواية الشممممهبندر تروي فإ. (3)«يمكن عده الوجه الآخر للحقيقة أو الرمز

عمان إلى  رغبة منه في إعادة الحياة1938-1937قصممممة عمان بين عامي 

سمممميما أن ، كونها تختزن في ذاكرتها حضممممارات متعددة ومتنوعة، وبعثها

                                                           

المقامة الرملية، هاشمممم غرايبة، المؤسمممسمممة العربية للدراسمممات والنشمممر: عمان، ( 1)

1982. 

 .2003الشهبندر، هاشم غرايبة، دار الآداب: بيروت، ( 2)

ية العربية، كتابة التجريب، مصممممطفى الكيلاني، دار المعارف للطباعة ( 3) زمن الروا

 .122والنشر: سوسة، تونس، ص
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 مع التذكير أن الرواية لاتوثق حياة عمان توثيقاً. الحاضر هو نتاج للماضي

، دفتر قديم للشهبندرإلى  تشيرصحيح أن الرواية ، ولا تدعي هذا، تاريخياً

دون ، يوميات أو ما يمكن أن نسمممميه يوميات عن عمان وسمممكانها دون فيه

وربما ، الأحداث التي كان لها أثر واضمممح فيما على هذه المدينة فيه بع 

 . كانت نتيجة لها

اليوميات إن جاز التعبير إلا  –هذا الدفتر إلى  على الرغم من الإشممممارة

ذه الا حيلة روائية يتبعها الروائي لايهام المتلقى بحقيقة ما أننا نعلم إنّ ه

 . يروى

فهي وجه ، موضوع هذه الدراسة(1)أما رواية الق  الذي علمني الطيران

ندر ية الشممممهب قاطع معها في بع  الأحيان، آخر لروا على الرغم من ، وتت

من  فإذا كانت الشممممهبندر تمثل في وجه، التباعد في التجربة بين الروايتين

سيرة مدينة عمان  فكان الماضي فيها زمنا روائيا بوصفه عنصرا، وجوهها 

رصدها التحولات الاجتماعية في إلى  إضافة، فاعلا في الحاضر ومؤثرا فيه

نة ية ، المدي لذي علمني الطيران»فإن روا تراهن على المسممممتقبل  «الق  ا

خيرة كون تاريخ هذه الأ، وترسمممم في وجه من وجوهها صمممورة مدينة إربد

يندغم في التاريخ الشخصي للروائي وللبطل معا كما ظهر في الرواية؛ فأعاد 

 . وبما يخدم البناء الروائي، تشكيل فضاءاتها وفق رؤية خاصة به

                                                           

 .2011، 2ي علمني الطيران، هاشم غرايبة، دار فضاءات: عمان، طالق  الذ( 1)
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روح محمممد إلى » تجلى رهممان الروايممة على المسممممتقبممل من الإهممداء

الذي صممممدر به روايته والذي يعد عتبة من  (1)«ولنرداة الحرة، بوعزيزي

رغبة حقيقية بالتغيير  وأول ما يواجه المتلقي؛ إذ يتضمممممن، عتبات النص

ويعبر أيضا عن الاحتفاء ، ويعبر عنها؛ لإنّ بقاء الحال من المحال كما يقال

 . بالحرية التي لا تصنعها إلا الإرداة الحرة

قة قد تكون إلى  هذه الرغبة دفعت الروائي إعادة النظر بمرحلة سمممماب

قد نختلف حول هذه ، خطوة لتأسمميس مسممتقبل مختلف كانت بعيدة لكنها

التغيير عبر إلى  التجربممة أو نتفق في مممدى تممأثيرهمما لكنهّمما كممانممت تطمح

 . محاولات عدّة

تندرج هذه الرواية وفق تقسيم محمد برادة للرواية العربية الذي قسّمها 

التي ظهرت في ، تقسممميما موضممموعاتيا؛ تحت ثيمة القمع واحتقار المواطن

والمتوس  الآن لعبدالرحمن ، شرق المتوس  :لعل أبرزها، يات كثيرةروا

واعترافات كاتم صمممموت ، ووليمة لأعشمممماب البحر لحيدر حيدر، منيف

مة القمع » .الخ... لمؤنس الرزاز نها لا تفصممممل ثي يات أ هذه الروا وميزة 

ته ثا نات المجتمع ومورو ية مكو قار عن بق قاد ، والاحت ولا تتوانى عن انت

سل  ح سهاالت سة قوى تعتبر نف ساعية « تقدمية» تى عندما ينحدر من ممار

 . (2)«للتغيير

                                                           

 . 5ص ،الق  الذي علمني الطيران  (1)

شورات وزراة الثقافة: الرباط المملكة المغربية، ( 2) ضاءات روائية، محمد برادة، من ف

 .64، ص2003
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الروايات وما يتفرع عنها  أن الغالب على موضمممموعات» وقد بين برادة

مات بالفرد، من ثي يا المجتمع وتحولاته و ته، له علاقة بقضمممما ، وأسممممئل

والمؤسممممسممممات ، ضمممممن مجال الصممممراع الأبدي بين الفرد... وتمزقاته

خاصة إذا علمنا أنّ هذا الفرد مثقف  (1)«والدينية والايديولوجية، السياسية

 . يحمل سمات الرف ؛ والرف  وسيلة من وسائل التعبير عن الثورة

لذي علمني  ية الق  ا هذا الرف  إلا أنّ الفرد في روا وعلى الرغم من 

تعيس هو الوطن الذي » ولا يريد أنْ يصبح بطلا، الطيران لا يدعي البطولة

كما ورد في مسمممرحية غاليلو لبرتولد برخت التي أشمممارت (2)«اج أبطالايحت

غاليلو ية إليهما في الهمامش من حوار بين التلميمذ و  :يقول التلميمذ» ،الروا

قل يا ويلتاه ، لا :يرد عليه غاليليو. ويلتاه على الوطن الذي لا ينجب أبطالا  

أريد أن » :لأخر يقو وفي موضممممع، (3)«أبطالإلى  على الوطن الذي يحتاج

وحالات ، وخذلان الجسممد عند التعذيب، فالخوف. (4)«أظل إنسممانا عاديا

ساني وافتقاد الأهل وتفصيلات حميمية أخرى من حياة هذا ، الضعف الإن

كل هذه التفصمممميلات تجلّت في هذه الرواية ، الفرد الذي لا يدعي البطولة

 حياة مختلفة في السجنوأظهرتها؛ وعلّة هذا الحنين والافتقاد أنّ الفرد يبدأ 

فما أن تطأ أقدام النزيل عتبة السممممجن مخلفا وراءه عالم الحرية حتى تبدأ »

                                                           

 .62-61، صنفسه ( 1)

 .45الق  الذي علمني الطيران، ص( 2)

 .64المصدر نفسه، ص ( 3)

 .94المصدر نفسه، ( 4)
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لكن في هذه الرواية ، (1)«سممملسممملة العذابات التي لن تنتهي إلا بالأفراج عنه

 . انتهت بالهرب من السجن

 

 وجهة النظر اصطلاحاً

لحضممور الطاغي وا، اللافت للانتباه في هذه الرواية تعدد وجهات النظر

واللايقين المتمثل بالتسمممماؤل عن جدوى ما نفعل ولم؟ وكيف؟ ، للمكان

، الخ التي تضافرت مع مكونات الرواية الأخرى في البناء الروائي. ؟ولماذا

 . وما الفصل الذي نقوم به الا لأجل الدراسة فق 

مه هنري جيمس (2)وجهة النظر قد ما  قة لا تعنى ب هذه الور حين ، في 

لب ا حة القصطا قاص بمسممممر مه الشممممكلاني الروسممممي ، (3)ل قد ما  ولا 

هما السرد الموضوعي الذي  :توماشفسكي من تمييز بين نمطين من السرد

والسمممرد الذاتي الذي طالب ، يعطي للقار  حرية تفسممميرما يحكى وتأويله

 كيف؟ ومتى؟ :(4)فيه الراوي بالكشمممف عن الطريقة التي عرف  ا الحدث

                                                           

، 1990بنية الشممممكل الروائي، حسممممن بحرواي، المركز الثقافي العربي: بيروت، ( 1)

 .55ص

لمزيد من التفاصيل، انظر:قاموع السرديات، جيرالد برنس، ترجمة: السيد إمام، ( 2)

 .154-151، ص2003ميريت: القاهرة، 

جمة: نهاد التكرلي، دار الشممممؤون عالم الرواية، رولان بورنوف وريال اوئيله، تر( 3)

 .77، ص1991الثقافية العامة، بغداد، 

نظرية المنهج الشممكلي، نصمموص الشممكلانيين الروع، مجموعة باحثين، ترجمة: ( 4)

 .189، ص1982إبراهيم الخطيب مؤسسة الأبحاث العربية: بيروت، 
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بيرسممممي لوبوك من تمييز بين القص والعرض وجعله وأين؟ ولا ما حدده 

مسألة » أنّها ولا ما عناه إياث بوث عن زاوية الرؤية. (1)معيارا لتقييم الرواية

ئل لبلوغ غايات طموحة ية ووسمممميلة من الوسمممما ما ذكره أخيرا (2)«تقن  لا 

 . (3)تودوروف من زوايا الرؤية السردية

تبني وجهممة النظر إلى  فعإنّ الآراء المختلفممة حول وجهممة النظر تممد

ببطلان كل حكم تقويمي يطلق بصممورة قبلية على هذه الطريقة في » :القائلة

سميه» النص أو تلل شيء أو الواقعية الذاتية ليس بحد » إن ما ن العلم بكل 

ته رديئتين أو متفرقين تان للتعبير عن رؤيتين مختلفتين ، ذا بل هما وسمممميل

 . (4)«للعالم

، والحيمماة، ي أعنيهمما هي الموقف ورؤيممة للعممالمإنّ وجهممة النظر الت

، (5)«الطريقة التي إعتبر  ا الراوي الأحداث عند تقديمها» إنّها، والإنسمممان

 . وموقفه الفكري، فالرؤية  ذا المعنى تخضع لإرادة الراوي

 

                                                           

 .77عالم الرواية، مرجع سابق، ص( 1)

النقممد الأدبي، حميممد لحمممداني، المركز الثقممافي  بنيممة النص السممممردي، من منظور( 2)

 .46، ص1991العربي: بيروت، 

الشمممعرية، تزفيطان طودروف، ترجمة: شمممكري المبخوت ورجاء بن سممملامة، دار ( 3)

 وما بعدها. 50، ص1990، 2توبقال للنشر: الدار البيضاء، ط

 .87عالم الرواية، مرجع سابق، ص( 4)

سالة ال(5) صصية في ر غفران لأبي العلاء المعري، حسين الواد، الدار العربية البنية الق

 .64، ص1972للكتاب: تونس، 
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 وجهة النظر في الرواية 

وجهات نظر متعددة ومتباينة  رواية الق  الذي علمني الطيران تضمنت

الشخصية  –فتارة يظهر عماد  :وتباين المواقف، تبعا لاختلاف الأشخاص

موقفه السمملبي من البالغين غير مرة تصممل حد إتخاذ  -المحوريّة في الرواية

على الرغم من إدعائهم  (1)«لا أحد من كبار السممممن سمممميفهم» موقف منهم

اء وإعط» إلا أنّهم بحاجة دائما للشممممروحات، وامتلاك الحقيقة، المعرفة

ولكن المفارقة أنّ والده فهم على الرغم ، (2)«الشمممروحات يتعب الصمممغار

 . كما سيتضح فيما بعد، من كبر سنه

فقد عبر عن ، وجهة نظره السابقة موقفه من بع  الأحزابإلى  يضاف

يدة وهي بارة وح جاه الحزب التحريري بع هة نظره ت ردّ التحريري » :وج

ريري هذا كان زميل عماد في الزنزانة والتح (3)«بنجابة جاءت في غير وقتها

وقد جاء رده على المحقق الذي طلب منه أن ينصمممح عماد ، لمدة قصممميرة

فرد . التي إتخذتها روسممميا والصمممين نظاما للحكم، بالتخلي عن الشممميوعية

مقممابممل أنتمي لأمممة . خممذوا الجينز والعلكممة والخبز كمممان» :التحريري

غم من موقف عماد السابق إلا أن وعلى الر (4)«ذات صاحبة قرار!، عظيمة

نة ، والقطار، وملعبا للشممممطرنج، قاعة للمناظرت» التحريري حول الزنزا

                                                           

 .12الق  الذي علمني الطيران، ص( 1)

 .12المصدر نفسه، ص( 2)

 .12نفسه، ص ( 3)

 .12، الق  الذي علمني الطيران ص (4)
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ومكونات فطور ، وسممماحة للرهان على عدد النملات في الغرفة، والغولف

وصممار يعاملونه معاملة حسممنة حتى ظن ... وشممكل الخفير المناوب، الغد

قد حدث ، الأفضمممملإلى  لتغييرمع التذكير بأن هذا ا، (1)«أنه سمممميفرج عنه

لأنّ هذا الأخير -إن جاز التعبير -لسممممبب لا علاقة له بتحريرية شممممريكه 

الصممممورة إلى  خلصممممه من وحدة السممممجن الإنفرادي؛ لذا تحولت الزنزانة

 . المتخيلة السابقة للخلاص من واقع المعاناة

سابقة سببا في عذابه وإعادته إنّ عبارة التحريري ال فرادي الإنإلى  كانت 

يه إلى  وكأن موقفه يشممممير، مرة أخرى لذي ينتمي إل أنّ أعضمممماء الحزب ا

، وحين أرادوا هذا كانوا سمممببا في مأسممماته، التحريري لم يكونوا نجباء يوما

بمعنى آخر إنّ ، وربما كان موقفه هذا بوحي من سمممموء عاقبة عبارة زميله

طريقة إلى  رةوربما فيه إشا، نجابتهم طارئة ليست متجذرة فيهم أو عندهم

له يقولإلى  ونظرتهم، تفكيرهم حا ياء!وكأنّ لسممممان  لديهم  :الأشمممم ليس 

  !القدرة على تقدير الموقف فما بالل بالحكم؟

أما وجهة نظره بالحزب الذي ينتمي إليه الذي نصب من نفسه في لحظة 

ظهر هذاحين منع الحزب ، حارسمممما على القيم الأخلاقية وقيما عليها، ما

والحزب  ذا القرار لا ، له في السجن -لفتاة التي أحبها عماد ا –زيارة مها 

 وقد سممبق هذا القرار تسمماؤلات كثيرة زلزلت، يختلف كثيرا عن الحكومة

بدا بتحرير فلسممممطين» ئل أ لة، يقينمه المتفما حدة العرب والعمدا وعن ، وو

                                                           

 .11، صنفسه (1)



 نظرات في الرواية والشعر 

  

101 

ية التغيير! ية التعبير وحر ناع في حر بالترويج لحق ال حار  عه ال ندفا ، (1)«ا

نّ ما كان يطمح بالوصممول إليه عن طريق الحزب قد تلاشممى أمام رغبة وكأ

سانية وأدناها ، وهي حريته بزيارة من يحب، الفرد بتحقيق أدنى حقوقه الإن

شاي مع الأصدقاء سجن يمدح ، أو ربما الاستمتاع بكأع  لقد كان قبل ال

غ ل بالمدح ظنا م، (2)وفاته إطراء الفتيات الجميلات، الاشممتراكية نه أن فشمم 

  . هذا المدح يحقق أهدافه التي سجن لأجلها

فإذا كان الهدف من نضال الأفراد والجماعات هو الحصول على حياة 

قتل كل ما يراه الفرد شممميئا مهما في حياته؟ إلى  فلم يسمممعى هؤلاء، أفضمممل

ذاتها التي قالها والده حين شتم الحكومة  -الشتيمة  –لهذا فقد كرر العبارة 

توقيع  -الحكومة  –واشمممترطت ، هو عماد عشمممرينياً اباًالتي سمممجنت شممم

لكنه رف   -حزبه إلى  يسممتنكر فيها الانتماء -ورقة اسممتنكار للأفراج عنه 

فالحكومة مجنونة من وجهة نظر الشمممماب؛ لأنّها سممممجنته وهو في . التوقيع

وهو مجنون من وجهة نظر الوالد؛ لأنه رف  توقيع ، العشممممرين من عمره

فشممممتم الوالد الحكومة بعبارة دلت على موقفه ، ابل الافراجهذه الورقة مق

 من هذه الأخيرة 

والملاح  أنّ العقليممة التي تتحكم بممالفرد وتحكم عليممه هي عقليممة 

سواء أكانت حكومة أم حزبا، واحدة سلطة أبوية  سها  صّبت من نف ؟ وقد ن

وعلى وعي الشممماب ، في حين كان وعي الوالد سمممابقا على وعي الحكومة

                                                           

 30الق  الذي علمني الطيران، ص (1)
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فكانت ردة فعله على اتهام الحكومة لابنه بالكفر والشمممميوعية ردا ، أيضمممما

 . يمثل وجهة نظره في انتماء هذا الابن، واضحا لا ل بس فيه

وهو الذي يحكم على ، اللهإلى  إنّه يفصممممل بين الاعتقاد الديني ومرده

بالكفر أو الايمان ولا تملل أي سمممملطة أو جهة ادعاءهذا الحق ، الناع 

نتماء للحزب الشمميوعي سممياسممة يحددها القانون أو توجهات والا، الألهي

إنّه بمعنى آخر يفصممممل بين الاعتقاد الديني أو العلاقة التي ترب  . كل دولة

لذات الآلهية با ها الفرد أو الجماعة، الفرد  قة الحكم التي يرتضممممي ، وطري

في حين ، وهي ردة فعمل عقلانيمة على الرغم من أنمه يمثمل سمممملطمة أبويمة

، حكومممة التي تممدعي حمممايممة المجتمع من الخطر الشمممميوعيعجزت ال

 . وسجنت الشاب باسم هذا الحق عن حوار هؤلاء الناع أو إقناعهم

بة وما فيها من كتب مهما كان  إنها العقلية ذاتها التي صممممادرت المكت

فحكم على هذه الكتب وفق مرجعيات  ؟موضمموعها سممياسمميا كان أم ثقافيا

لكل كتاب دلالة مختلفة تسممم صمماحب  ؛ فغداوانتمائه، وثقافته، صمماحبها

 . وتضعه في خانة محددة وفق تقييم جاهز يصل ربما حد التهمة، المكتبة

، وفي مرحلة ما يصممل الشممقاء مداه حين يسمماوي بين الحزب والحكومة

، واسممتيعاب ما يحدث، ومحاولات للفهم، وفق تسمماؤلات كثيرة ومتعددة

وأنه ، فاعل في هذا الكون» بأنه الذي رسممممخ لدى عماد اعتقاد –فالحزب 

سمممعيد  (1)«جزء من مشمممروع إنسممماني يوحده مع أحرار العالم في كل مكان

                                                           

 .31لذي علمني الطيران، صالق  ا (1)
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نه لم يشممممي بزملائه فه كو ماد على موق بات ع ماد -لكن ، بث قل  -ع معت

والحكومة سممعيدة لأنّها سممتربي به جامعة اليرموك الوليدة؛ ، وحريته مقيدة

، خطره ومن أفكاره الهدامة المجتمع من -من وجهة نظرها  –وسمممتحمي 

لكن الوطن الذي يدعي الرفاق حبه والحكومة كذلل غير سمممعيد بسمممجن 

لا بل ، غير سعيدة بسجن ابنها -وهي وجه من وجوه الوطن –وأمه ، أبنائه

 هذه المفارقة تشقيه وتكاد تطير صوابه وتدفعه، إنها شقية شقاء حد التمزق

 . (1)؟نامن أ :طرح السؤال الذي أجله مراراإلى 

ية عن السممممؤال السممممابق قار  جيد :وتجيب الروا نّه  له ، وحالم، إ و

، وهذه من مكاسبه الذاتية، يحترم حزبه ويحب رفاقه، محاولات في الرسم

لذا فإن وجهة ، (2)لكن خسمممارته العامة أنه لا يحفل أحد بارائه في السمممجن

 –حزب تقدميإلى  وهو السمممجين السمممياسمممي المثقف الذي ينتمي-نظره 

بزملاء السممممجن وهم من مجرمي الحق العام قد تأثرت بثقافته وبانتمائه 

ها بل فكرة وأصممممعب يدافع عن أن كان  هذه  لكنه، (3)الحزبي؛ لأنّ حزبه  أن 

العصممبة من البشممر الخطائين تمتلل القدرة على التضممامن والصمممود أكثر 

تحكم  فهو يتحرر من حكم القيمممة التي، من النخممب المثقفممة والأحزاب

وتأتي . وتصمممنفهم في خانة الإجرام، أفراد هذه العصمممبةإلى  رة المجتمعنظ

بعد انفصمممماله عن عالم وأصممممبح جزءا من عالم  -ربما -وجهة نظره هذه

                                                           

 .98نفسه، ص  (1)

 .48الق  الذي علمني الطيران ، ص (2)

 .18نفسه، ص  (3)
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لعل هذه الفئة التي تصمممممد ، ثقافته وانتمائه الحزبيإلى  إضممممافة، مختلف

فوا في تاريخنا العربي الاسلا ر  مي وتتضامن في أوقلت الشدّة تذكرنا بمن ع 

يارين بذهم المجتمع، بالع لذين ن لة، ا لدو كان ، وخرجوا على قوانين ا و

ية غداد حين ، ينظر إليهم نظرة دون مدافعين عن ب ئل ال كانوا من أوا لكنهّم 

د الأمان فيها أيام الصمممراع على الخلافة بين ، انسمممحبت السممملطة منها ق  وف 

 . الأمين والمأمون

زال يحكم بع  أفراد  وحكم القيمممة هممذا الممذي تحرر منممه عممماد ممما

فهذا الحكم وضممممع سممممجين الرأي ، المجتمع والحكومة ويسمممميطر عليها

، ولايدين بشمممرع ولا بأخلاق، بمعنى أنّه كافر، بخانة وحيدة هي شممميوعي

ف بالرفيق وسمممم  ، للقيم الأخلاقية عنده وزن فليس ر  لكن المفارقة أنّه ع 

 . هذه العصبة من البشر الخطائين

ويعدان ، طة اللذان يدعيان حماية القيم الأخلاقيةإنّ المجتمع والسممممل

ب احترام أصحاب في حين كَس، نفسيهما سدنة لها تتهمه بالكفر والفجور

؛ «الرفيق» ونظروا إليه بوصفه سجينا سياسيا فكانوا لا ينادونه إلا، السوابق

فأحاطوه بالرعاية؛ لأنّه ، في دنس السجن لذا فقد حافظوا عليه من السقوط

ويمثل النقاء الذي لا ، من وجهة نظرهم، فيما بعد الضمممممير الحيأصممممبح 

 . دنس فيه

أخيرا فقد تشممكل للسممجن صممورة من وجهة نظر ابن طالب الثانوية في 

فهو مبنى رمادي فيه كائنات متمردة » وهي الصممممورة المتخيلة له، الرواية



 نظرات في الرواية والشعر 

  

105 

صها سر أن تكسر أقفا ضبان ت زمجر محاولة ك يا أو تقبع في الزوا، خلف الق

 . (1)«متظاهرة بالانصياع فيما تفكر بالهرب

 

 واحدية المكان

لولا محدودية ، إن وجهات النظر السمممابقة لم يكن لها أن تظهر أو تقدم

أو ، المكان الذي قيدت حرية الشممخصممية الرئيسممة؛ فلا ي سمممَح له بالحركة

وجعلته يفتقد أشمممياء لا يفطن ، أو بتمديد سممماقيه في بع  الأحيان، التنقل

فلولا السممممجن الذي قيد حركته لما شممممغل نفسممممه ، ها الناع في حياتهمل

 . بوجهات النظر المتعددة

، ما يعنيه المكان في الرواية أو الفضمماءإلى  لعله من المناسممب الإشممارة

ويتولد عن طريق الحكي » ،سيما أن البع  يرى أن الفضاء يعادل المكان

ته لذي يتحرك فيمه الأبطمال، ذا نه الفضممممماء ا و يفترض أنهم يتحركون أ، إ

 .(2)«فيه

ولم يكن حضمموره حضممورا ، ووصممفه، فانشممغل باسممتحضممار المكان

ظ ف داخل الرواية، اعتباطيا فتضممممافر وصممممفه ، فكان جزءا من بنائها، بل و 

                                                           

هممذه العبممارة كممانممت تشممممير إلى بممذور التمرد عنممده، وبممدايممات التفكير بممالهرب ( 1)

روائيا...وبالتالي فإن الهرب لم يكن لا مفاجئا ولا اعتباطيا بل عن وعي روائي..كما 

 8ة، الق  الذي علمني الطيران، صعبرت عنه الرواي

.راجع أيضا: عالم الرواية، مرجع سابق، 62بنية النص السردي، مرجع سابق، ص( 2)

92. 
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 . للمكان مع مكونات الرواية الأخرى بما يخدم وجهات النظر المتعددة

ستحضر تاريخ المكان سرايا» فتارة ي صار « ال شير، سجناالذي  إلى  وي

ئه نا ية من ب غا ناع؟ وما علاقة أهل ، ال بال هذا المكان آهلا  ومتى صممممار 

هون » له -زميله في السممجن -به؟حسممب رواية الختيار« الرفيق» السممجين

وما حدا يسكن ، آه كان الحكم للبدو... نام أجدادك قبل ما يسكنوا حوارة

بالمغر  كانوا يحصممممدون محاصمممميلهم ويضممممبوها ؟بتعرف ليش. السممممهل

، (1)«..وفي الليل يشمممميلوا مونتهم منها أول بأول، ويطلعوا ع الجبل، والبيار

كيفية تحويل الأماكن من قلاع إلى  من خلال مبنى سممممرايا إربد، ثم يشممممير

العهد إلى  مبنى السرايا فيعود» :أماكن سجن وتقييد للحرياتإلى  للحماية

من جبل حرمون وإعادة  حين كان يتم فرز قوالب الثلج القادم، المملوكي

 أعادوا بناء، البلادإلى  ولما جاء العثمانيون، مصممرإلى  وإرسممالها، تغليفها

وفقا لمخططات سنان باشا المتوفى ، في زمن سليمان القانوني» دار السرايا»

سجن وتقييد إلى  ولم يتحول المكان، (2)«...وصار رمز سلطتهم، م1580

ن يبتلع النماع كمما يبتلع طعم أن السممممجإلى  بمل يشممممير، للحريمات فق 

وفي هذا إدانة للعقلية التي تحول المشاريع البناءة الضخمة التي . (3)الأشياء

  !مشاريع قمعإلى  تعود بالنفع على الناع

                                                           

 27الق  الذي علمني الطيران، ص( 1)

 .87نفسه، ص ( 2)

 .105نفسه، ص ( 3)
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، ومخارجه، مداخله :وتارة ثانية يشغل نفسه بالوصف الدقيق للسجن

كر سمموى القاووش ليس فيه ميزات تذ» ،الخ... وممراته، وكيفية تصممميمه

السمممقف  ..أما في الداخل فالأرضمممية كلها مفروشمممة بالنزلاء، باب عري 

ويتدلى من ، وحجارة قباب السمقف الصمغيرة مكشموفة، الأعلىإلى  ينبعج

ية ية عشمممموائ بائ ئل أسمممملاك كهر جدا له  فاصمممم عة، بين م ودلاء ، وحزم أمت

 ويتابع في موضمممع آخر، (1)«وأدوات طبخ مشمممحبرة، وملابس، بلاسمممتيكية

درج ، غرف الإدارة فوق السمممجنإلى  الدرج الخارجي المفضممميصمممعد »

الإدارة دون المرور ببوايممة إلى  حجري مكشمممموف بلا بسممممطممات يقود

وربما لمعرفة هذا المكان ، ربما كان الفضول حافزه للوصف. (2)«السجن

طريقة إلى  وربما ليهتدي، اللغز الذي كان في مخيلته يشممبه حديقة الحيوان

 . للهرب

بالكاد تحمي « فت للانتباه وصممممفه لأكشمممماك الحراسممممة التيلكن اللا

ر من المطر أو سمممطوة الشممممس ج  ، قباب حراسمممة مهترئة... الخفير الضمممَ

ولكن أين ... وحرّاع يأكلهم الملل، أسلاك صدئة، أسوار قديمة متهالكة

إلا ، لكنّ على الرغم من هشمماشممة هذه الأكشمماك من وجهة نظره (3)«المفر!

 . والمنع، والحجز، للتقييدكانت كافيه  أنها

                                                           

 .14الق  الذي علمني الطيران، ص (1)

 .34الق  الذي علمني الطيران ، ص  (2)

 .53، صنفسه (3)
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أو حافزا لوصف مكان ، وثالثة حين يكون الوصف لتحقيق غاية أخرى

أصمممص مصمممفوفة على الدرابزين غير أنه لا » أخر كما في ملاحظته الدقيقة

ويستحضر ، مما جعله يحن، على درج السجن (1)«وجود لنباتات أو أزهار

حيث » ار والنباتاتمداخل بيوت إربد وما فيها من أصممممص مليئة بالأزه

والبرندات المزدانة بأصممممص ، تجلس في عمقها النسمممماء على المصمممماطب

ونباتات ، وزهور فم السمكة، ومكنسة الجنة، وأحواض البنفسج، الريحان

 .(2)«السجادة ذات الأوراق المخملية متعددة الألوان

، أحممدهممما جزء من الأخر، التوقف عنممد مكممانين أثيرين لممديممه يمكن

هذا الحضممممور للمكانيين له دلالات . ومدينة إربد، ة اليرموكجامع :وهما

فما أن تحضممممر صممممورة جامعة اليرموك إلا ويحضممممر معها معاني ، متعددة

والانطلاق؛ فيأتي على ذكر التفصمممميلات التي تشممممكل ، والحرية، الطيران

أو لمحات من مثل ، مشمممهد اليرموك وإن كان على شمممكل إشمممارات عابرة

 .والمحاضممرات، وشممرب الشمماي، سممطح الأخضممروجبة الغداء على الم

، يتذكر زملاءه وزميلاته، شممممعر أنه حر كطائر يحلق فوق جامعة اليرموك»

 .(3)«ووجبة الغداء على المسطح الأخضر

                                                           

 .35نفسه،  (1)

 .35نفسه ، ص( 2)

 .30الق  الذي علمني الطيران ، ص (3)
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وتفاؤله ، والحرية، إنّ حضمممور جامعة اليرموك يلازمه التفكير بالإفراج

، ه يسممتحضممرهالذا فإنّ  ؛(1)والتعبير، وحق الناع بالحرية، بتحرير فلسممطين

ويسممممتخدم تقنية ، وغالبا ما يراها من الأعلى، ويطير فوقها، ويحوم حولها

فقد اسممتحضممر اليرموك حين أصممبح العصمميان ، عين الصممقر في الوصممف

 . حاول من خلاله تحقيق بع  مطالب المساجين، (2)فرضا

صنو الأم؛ إذ يظهر حنينه شاعر الحنين فهي   في حين تلازم مدينة إربد م

 العالم، سممميما أنّه ظل مرتبطا بالعالم الخارجي، ربد لحظات الشمممقاءإإلى 

مما  -السمممجن -وأصمممبح يعيش في مكان لا يليق ببني البشمممر، الذي يفتقده

اسممتحضممار عالم آخر هو مدينته إربد وما فيها؛ فقدم صممورة إربد إلى  دفعه

 ا ياه ما أحلى إربد تحي  » في منامه -زميله في السممممجن –كما يراها الق  

سممممناسمممملها تين ، سممممطوح أقحوان، حدائق معلقة :قرى القصممممبة كالقلادة

وخضممممرة على مممد ، غيم ونممدى، هواء نقي... بحرهمما قمح، وزيتون

 . (3)«...النظر

وقراها إلا أنّ هذا الوصممممف لم ، وعلى الرغم من هذا الحنين لمدينته

بل كان الق  يحضممر خطة للهرب وهو يتأمل ، يكن وصممفا مقصممودا لذاته

بعدها فهم عماد أنّ هذا الحنين . هد الغروب يوميا عند الباب الخارجيمش

وهو الشخصية التي وجد فيها  –ضحل الق  » لإربد والقصيلة ليس بريئا

                                                           

 .30، 52نفسه، ص ( 1)

 .69نفسه، ص (2)

 .69الق  الذي علمني الطيران ، ص ( 3)



  خولة شخاترة

 

110 

وهو الذي زرع فيه فكرة الهرب ، عماد خير معين له على تحمل السممممجن

كل القصممممة وما فيها؛ لما يتعودوا يشمممموفوني هناك ببطلوا  –ونفذها معه 

ولممما ممما ، ولممما يتعودوا يشمممموفني هنمماك يبطلوا ينتبهوا، لوني ع القبوينز

شممي ليلة برد وشممتا بمزط من الباب لني ، هيل :سممأله عماد أجاب ؟ينتبهوا

 . (1)«بالشارع

، وتحضممممر إربد في اللحظات الحميمية واسممممترجاع الماضممممي بالتذكر

وجه من  لا بل، وهذه الأم وجه من وجوه إربد، فارتبطت إربد بصورة الأم

ماء، وجوه الوطن هذا في خرير ال حة القهوه، تجلى  حة الخبز، ورائ ، ورائ

طقوع العيد في القرى الأردنية بصمملة؛ لذا يصممفها أحيانا إلى  وكل ما يمت

، وأصوات المزاريب، مستخدما حاسة السمع من خلال الباعة المتجولين

سمين شم تمثلت برائحة اليا سة ال صور  عدا، والقهوة، والخبز، وحا عن ال

 . (2)البصرية الأخرى التي رسمت صورة لإربد المنتشرة في ثنايا الرواية

شمممفت » تقدم الرواية تفاصممميل إربد ومكوناتها كما يراها الق  في المنام

قلت  ؟وين يا مسهل :سألتني، في المنام غزلان الندى شايلة مع ضو الفجر

بحنا ع وادي وصمممم، صممممحينا الدحنون الغافي، أخذتني معها، ع القصمممميلة

والقصمميلة وودادي الغفر - (3)«..وطرطشممنا شممتلات الدفلى بالندى، الغفر

، مدى شممموقه لهذه التفاصممميلإلى  ويشمممير في موضمممع آخر -أماكن في إربد

                                                           

 .75، صنفسه (1)

 .120 -116، 104: ص من الرواية لمزيد من التفاصيل، راجع( 2)

 .48الق  الذي علمني الطيران، ص (3)
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 يروي مثلا بضمممممير الغائب، وهذا الشمممموق ينبع من افتقاده لهذه الأماكن

برة الظهيرة وغ، ولسعة برد الصباح، يشتاق مساءات إربد غيومها الشفيفة»

 . (1)«ظهر الليلإلى  وهي ترتفع زوابع مع ضجيج المدينة

صريا محضا ضرورة ب بل غالبا مايمزج ، إنّ الوصف في الرواية ليس بال

، والذوق، والسمممع، رغم صممعوبة وصممف ما يتصممل بالشممم، بين الحواع

. إلا أننا نجد نصمموصمما كثيرة تجمع بين عدة حواع في الوصممف، واللمس

للوصمممف المعتمد على أكثر  :بحثا عن الزمن الضمممائع» ذجوقد يكون نمو

وأحيانا ، (2)«والذوق، والرسم، خاصة ما هو متصل بالموسيقى، من حاسة

ية المنبجسمممممة من  دْئ ب  لذاكرة التي تحرر الصممممور ال ماد على ا يكون الاعت

وتستسلم للوصف السردي؛ لتقود خطواتنا ونحن نرتاد حميمية ، الطفولة

 (3)«الأنا العميقة

رائحة الياسمممين التي يسممتحلبها في كثير  الوصممف السممابق إنّ الحافز في

بالحياة، والتحر، من الأحيان فتحضممممر بقوة في لحظات الفرح بة  ، والرغ

في حين تغيممب هممذه الرائحممة حين يسمممميطر عليممه ، والثبممات على الموقف

قد يكون سمممبب الحضمممور ، والتسممماؤلات التي تشمممقيه، واليأع، الخوف

                                                           

 .041، نفسه (1)

، وانظر: الق  الذي علمني الطيران )الألم 43فضمماءات روائية، مرجع سممابق، ص( 2)

المزبوط يتحلب من الذاكرة، ويكوي الروح بأثر راجع.كأنّه هناك كان غارقا بالتفاصيل 

أما الآن: يشممعر انّ الألم الحقيقي يأتي من اسممترجاع الشممري   التي كانت مجهولة له...

 .165كاملا( ص

 .165ات روائية، مرجع سابق، صفضاء( 3)



  خولة شخاترة

 

112 

 –آخر ما بقي متشممممبثا به سمممممين وقدرتها على التأثير عليه؛ لأنالطاغي لليا

من العالم الخارجي هو غصن الياسمين الذي  -السجنإلى  وهو في طريقه

حين احتمى من الاعتقال  ذه الشممممجيرة؛ إذ كانت ، في يده ظل حبيسمممماً

ته وركلات » ملاذه الأخير قاومهم بقبضمممم له  قا جاء زوار الفجر لاعت ما  ل

شعرخرج.. قدميه ، وحضنته تتلقى عنه اللكمات، ت أمه مذهولة منفولة ال

فتشممممبث بشممممجيرة الياسمممممين التي على باب ، جروه من حضممممنها بعنف

أو حمايته لكن ظلت رائحتها ، إلا أنها لم تتمكن من الدفاع عنه، (1)«الدار

كما ذكر غير مرة في ، طالما أنّ لكل مكان رائحة، عالقة في ذاكرته قبل أنفه

وسرح يفكر ، فاح عطر الياسمين.. «. :فكثيرا ما نجد عبارات مثل، الرواية

يفكر بجناحين للطيران بعيدا  حين، يفتقد رائحة الياسمممممين، و(2)«بالإفراج

تبرز في حممالات  لممذا، عن خلي  الروائح المنتنممة في هممذه المغممارة الكئيبممة

يمد  شممعر عماد بغصممن الياسمممين ؛ لهذا كله(3)«التفكير بالتحرر والطيران

مستوى إلى  ورأى حاجز العتبة على باب السجن يرتفع، جذوره في صدره

 . وكأن مجرد التوقيع على ورقة الاستنكار فيه خيانة للياسمين (4)«حزامه

، وجهة نظر ماإلى  ووصممفه له ي لمّح  ، يكون تأثيث المكان أحياناً ا  أخير

بالسممممجن . ويعبر عن موقف معين طات المحيطة   –فحين يصممممف البسممممّ

                                                           

 .39الق  الذي علمني الطيران، ص( 1)

 .30نفسه، ص (2)

 .47، صنفسه (3)

 .50نفسه، ص ( 4)
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لابد من المرور منها بعد عودته من المحاكمة؛  يالتوسمم  البلد  -السممرايا

أو زميله الذي ، فيتوقف عند مشمممهد الشممماويش وهو يتذوق حزم الحمص

فرك عينيه . من البوكس فبهرته شممممس الضمممحى هب « يأخذ كمشمممة توت

شتين سه. الأمامإلى  بيديه المكلب مروا ببائعات البصل ، مشى محاطا بحرا

توقف الشاويش  ..وصواني التوت، وسلال العكوب، والخبيزة، رالأخض

وهبش يونس كمشممممة توت ، حيدر عند حزم الحمص الأخضممممر يتذوقها

لكنّ سمملطة ، التي توحي باسممتغلال السمملطة مهما كانت ضممعيفة (1)«أبي 

وهم -لا تقاع بأصممممحاب المقامات العليا أو نزلاء الدار البيضمممما  هؤلاء

 دف تحقيق بع   -مصمممالحهم الشمممخصمممية ممن اسمممتغلوا وظائفهم ل

لا  -الحراع –أن هؤلاء إلى  لكنها تشممممير في الوقت ذاته. -المكاسممممب 

والمعاناة عن السممممجناء والناع ، يختلفون من حيث مسممممتوى المعيشممممة

 . إذ يعيشون الظروف ذاتها، العاديين

 

 محاولة تركيب

عددة وفي وصممممف  هات النظر المت قديم وج ية في ت هل نجحت الروا

 المكان وفي طرح الاسئلة؟

الاعتماد  :لقد حاولت أن تكون مقنعة باسممممتخدام تقنيات متعددة منها

لكن لعمل من أكثر التقنيمات ، على تعمدد الحواع لوصممممف المكمان مثلا

                                                           

 .34الق  الذي علمني الطيران ، ص (1)
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أو ، اسممممتحضمممماره لنصمممموص ذات مرجعيات دينية :اللافتة في هذه الرواية

ة من نصمموص سممواء أكانت قصمما شممعبيا أم عبارات دالة مقدود، أسممطورية

وتوظيفها في بناء ، أو من مواقف مختلفة، أو من عبارت شممممعبية، مقدسممممة

ثة حاد ية؛ للتعبير عن موقف أو وصممممف ل أو اسممممتحضمممممار . الخ... الروا

 . لشخصيات كان لها أدوار فاعلة في التاريخ الإنساني

باً جان كان ينتقي  حددا   ف ها م عادة سممممرد ية لا  دف إ أو ، من الحكا

ويسممممتبعد الجوانب ، يتوقف عند وجه من وجوهها المتعددةإنّما ، توثيقها

لا بل يسممل  الضمموء على جانب غير مألوف من هذه الحكاية أو ، الأخرى

، مثل شخصية حديدوان التي تحمل في طياتها سمات السخرية، الشخصية

وهو ، لكنه اسمممتبعد الجانب السممماخر منها، والبطولة، والرف ، والفكاهة

ربما لا يعرفه -وانتقى جانبا محددا ، داول بين الناعالجانب الشائع والمت

، موضمموعيا للرفيق هو البطولة والرف  اللذان أصممبحا معادلا   -الكثيرون 

 . إذا جاز التعبير

يتن يلح  المتلقي جوانممب من الات بين الشممممخصمممم عممماد -فمماق 

يدوان حد ية :والافتراق -و ناء القر يدوان أراد الخير لأب وعزم على ، حد

، التخلص من سمممميطرتهاإلى  وكان يملل وعيا هداه، الغولة التخلص من

وهي الخوف من النار فحمل مشعلا من النار؛ ، بعد أن عرف نقطة ضعفها

وما ، هذا الاسممممتحضممممار يذكره بحكايا أمه. لإخافتها وإبعادها عن القرية

وحديدوان ، يحي  بسمممردها لهذه الحكايا من طقوع يفتقدها في السمممجن
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نّ  لة؛ لأ خافرمز للبطو ناع، ه لا ي حب ال ماد ي يد الخير لهم ، لكنّ ع وير

، وتحقيق العدالة، ورأى في حزبه وسممميلة للتحرر، بالتحرر وتحقيق العدالة

 . (1)لكنّه يخاف ولا يريد أن يصبح بطلا

ما سممبق توظيف قصممة الأمير الصممغير التي اسممتحضممرها في إلى  يضمماف

هي قصمممة الطفل الذي و، التحقيق في حين غابت تعاليم الحزب من ذاكرته

إلى  فإذا رسممممم ثعبانا فإنه يتحول، حقيقةإلى  يرسممممم فتتحول الرسممممومات

صبح طيارا، ثعبان سم وي صغير ، فيترك الر فتتعطل طائرته فيلتقى بالأمير ال

مما يعني أنه يختلف عن ، كوكب مغاير لكوكب الأرضإلى  الذي ينتمي

شر العاديين وكأن هذا ما كان ، هفهو إن مات يموت بجسده تبقى روح، الب

لذا كثيرا ما  يعزي عماد الذي كان يرى أن سممممجنه لن يقضممممي على مبادئه؛

 . (2)كان يستحضر حكاية الأمير الصغير في التحقيق وتغيب تعاليم الحزب

أو ، عباراتإلى  أما العبارات التي اسممممتحضممممرها فيمكن أن تصممممنف

قلّب وجهه في )ي   :مثل، أو شمممخصممميات فاعلة في التاريخ، أو جمل، مقاطع

ر بالنص القرآني  (3)السممممماء( مَاءِ ﴿التي ت ذكِّ ي الســـا
قَدْ نَرَى تَقَلُّعَ وَجْهِكَ فِ

جِدِ الْحَرَارِ وَحَيْثُ مَا كُنتُْ   طْرَ الْمَســْ اهَا فَوَلِّ وَجْهَكَ شــَ فَلَنوَُلِّيَناكَ قِبْلَة  تَرْضــَ

هُ الْحَقُّ مِنْ رَبِّهِْ  فَوَلُّوا وُجُوهَكُْ  شَطْرَهُ وَإنِا الاذِينَ أُو تُوا الْكتَِابَ لَيَعْلَمُونَ أَنا

                                                           

 .45 -43، صالروايةلمزيد من التفاصيل، انظر: ( 1)

 .10 ،17، 42، 48في الصفحات الآتية:  انظر الرواية لمزيد من التفاصيل،( 2)

 .51المصدر السابق، ص( 3)
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ا يَعْمَلُونَ   - صلى الله عليه وسلم -انتظار سمميدنا محمدإلى  التي تشممير (1)﴾وَمَا اللهُ بِغَافلٍِ عَما

 – صلى الله عليه وسلم –وهي من اللحظات التي كان الرسمممول ، للأمر الآلهي بتغيير القبلة

رها في مقام صممممراعه أما في الرواية فقد اسممممتحضمممم، ينتظرها بفارغ الصممممبر

الممداخلي الممذي أخممذ وقتمما طويلا بين القبول والرف  حول توقيع ورقممة 

 . (2)الاستنكار

مثل ، وأحيانا يسمممتحضمممر بع  العبارات المنتزعة من نصممموص دينية

، فيجد فيها ضمالته، الحديث النبوي الشمريف التي تصمف ما فيه من عذاب

الوحدة » :فيقول، الانفراديالسجن ، وتعبر خير تعبير عن معاناته في العزل

في العزل يطير الطممائر ممما بين المنكبين ، لممب الروحإلى  صممممحراء تزحف

فقراء أمتي يدخلون » :التي تناظر ما ورد في الأثر، (3)«أربعين خريفا لا يصل

سمممرعة دخول الفقراء إلى  لنشمممارة ؛(4)«الجنة قبل أغنيائهم بأربعين خريفا

يْل  » :فسممممير كلمةأو لت، وتأخر الأغنياء، الجنة يه   :وَ ي ف  وَاد  ف ي جَهَنَّمَ يَهْو 

غَ قَعْرَه   ا قَبْلَ أَنْ يَبْل  يف  ينَ خَر 
ر  أَرْبَع 

د  ف يه  ، الْكَاف  عَّ نْ نَار  يَتَصممَ
ود  جَبَل  م  ع  وَالصممَّ

ا ف  ي ينَ خَر  بْع  ا، سممممَ بَد  لَ أَ ل  كَذَ ه   ب  ي  مَّ يَهْو  عذاب ؛(5)«ث  لدلالة على طول ال ل

                                                           

 .144سورة البقرة، آية، ( 1)

 .50الق  الذي علمني الطيران، ص( 2)

 .10، صنفسه (3)

سّيوطي، تخريج وتعليق خالد عبد  (4) جمع الجوامع )الجامع الكبير(، جلال الدين ال

 .5989، رقم الحديث 2/319الفتاح شبل، دار الكتب العلمية، بيروت، مج 

 ، مادة: ويل.2003لعرب، ابن منظور المصري، دار الحديث، القاهرة، لسان ا( 5)
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بمعنى أنّ لفظة )أربعين خريفا( وردت في ، ما في تفسير كلمة ويلوشدته ك

 . سياق الترغيب بالجنة والترهيب من النار

التي تناظر ما ورد في القرآن  (1)ليلة في العزل كألف مماتعدون :أما عبارة

فقد وردت للدلالة  (2)«وإن يوماً عند ربل كألف سممنة مما تعدون» الكريم

في حين كانت عبارة ، تعرض له من ألم واضممممطهاد ومدى ما، على معاناته

المقصممود  ا أن « راع مالها ورقة... سممجنه بيده» ما هي إلا ورقة أوعبارة

 . ويرف  تعاليمه، ي وقّع ورقة يستنكر فيها مباد  الحزب

سممميما في ، إن العبارة السمممابقة تذكر بمسمممرحية الحسمممين ثائرا شمممهيدا

 -رضممي الله عنه-الحسممين بن علي  المشممهد الذي طلب فيه ابن مروان من

عة ته في البي يه إلا أن يقول، أن يقول كلم ما عل عت» :ف كان جواب » باي ف

 :الحسين

 كب رَت كلمة 

 وهل البيعة إلا كلمة

 وما دين المرء سوى كلمة

 . (3)وما شرف الله سوى كلمة

                                                           

 10الق  الذي علمني الطيران، ص( 1)

 .47سورة الحج، آية: ( 2)

مسمرحية الحسمين ثائرا وشمهيدا، عبد الرحمن شمرقاوي، العصمر الحديث للنشمر، ( 3)

 .349، 44 -42، ص1985، 2بيروت، ط
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سرها من وجهة نظر الخصم لكنهّا تجسد موقفا ، إنّها مجرد كلمة ما أي

التضممممحية إلى  يدافع عنه بما يملل ولو أدى، دى صمممماحب المبدأثابتا ل

ولعل اسمممتشمممهاد الحسمممين خير دليل على قناعته بقوة ، بالغالي والرخيص

.. لا ابصم... ابصم» يضاف إليما سبق فقد وردت عبارة. الكلمة وتأثيرها

وتكرار ، استحضار حادثة الوحيإلى  التي تشير (1)! ما أنا بباصم؟.. ابصم

ما أنا بقار ؛ والهدف من هذا  :- صلى الله عليه وسلم -ويرد رسممممول الله  ،« اقرأ» عبارة

ولابد من اتخاذ قرار ، الاسممتحضممار هو الموقف الصممعب الذي وضممع فيه

 . حاسم ومصيري

والإمام المنتظر ، شخصية الإمام الغائب -عماد  -فقد استحضر  أخيرا

به من السممممجن ياب الإمام، لحظة هرو ثة غ حاد لذي دخل  -فوجد في  ا

عدال لث الهجري ولم ي ثا ته سمممميملأ ، سممممرداب في القرن ال حال عود وفي 

ل ئت جورا  وعودة الإمام الغائب أو المهدي ، بغيته –الأرض عدلا كما م 

عدا عن كونها فكرة تبعث ، المنتظر تشمممكل عقيدة عند كثير من المسممملمين

فهذا المسممتقبل فيه من الأمل الذي يبعث على الرغبة ، الأمل في المسممتقبل

هذه الشمممخصمممية و ذا العمل عبرت عن حادثة الهرب ،  الحياة والتغييرفي

 . خير تعبير

فرأى ، وإنّما وظّف جانبا محددا، سمممرد هذه الحكاياتإلى  إنّه لا يعمد

                                                           

 .37الق  الذي علمني الطيران، ص( 1)
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وقد اختار هذه ، أنّه الأقدر على إقناع القار  المشممارك في العملية الابدعية

؛ لأنّ فقدان الثقة بينهما يدمر كي يوثق علاقته  ذا المتلقي -ربما  -التقنية 

 . والهدف من السرد والرواية، البناء السردي
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 لمحمد نايل عبيدات« تغريبة قرية» المفارقة في

 الروايةإلى  حين يتسلل التاريخ

 

 تمهيد

التي صممدرت عن دار -لمحمد نايل عبيدات « تغريبة قرية« تدور رواية

التي ، حول محنة قرية كفرسممموم شممممال الأردن -0201ورد الأردنية عام 

 . (2)«سنة الأحداث»وأ (1)«سنة الطوق»مآنذاك ب تمثلت بما عرف

 

 سنة الطوق

، كانت هذه السممممنة عقابا للقرية التي خرجت تنشممممد الحرية ذات يوم

حزب إلى  فأغلب سكان القرية ينتمون، ا  مبكر سياسياً وكانت تملل وعياً

ما إسمممملامي ما قوم، إ خل . (3)يوإ ية كثيرة دا ماءات حزب ما تجتمع انت ورب

، أو أفراد العائلة الواحدة فتجد الأم قومي والأب إسممملامي، البيت الواحد

، وهو طوق بشري من العسكر أحاط بالقرية -فكانت سنة الطوق . وهكذا

 اًعقاب -وهو مصطلح جديد دخل عقول أبناء القرية خاصة الأطفال منهم 

سبب رفضها  لحلف بغداد فكانت مظاهراتها اليومية تجوب القرية للقرية ب

                                                           

 .16، ص2010محمد نايل عبيدات، تغريبة قرية، دار ورد، عمان:الأردن،  (1)

 58نفسه، ص   (2)

 .11نفسه، ص   (3)



  خولة شخاترة

 

124 

وفي بع  الأحيممان كممان المتظمماهرون ، والنقطممة الرابعممة، تنممدد بممالحلف

 . المظاهرات في المدنإلى  وينضمون، يغادرون القرية

التي أقامها الأمريكان بقرية سمممر  (1)ثم توج هذا الرف  بحرق الغربالة

لمصممالح  ا  وكانت الغربالة تمثل رمز، قرية كفرسممومإلى  الأردنية المحاذية

لكنهم دفعوا ، وقد شمممماركهم بالحرق أبناء القرى الأخرى، أمريكا بالأردن

 . (2)ودفعوا الدية لأمريكا، الثمن وحدهم

نه  ما أ طال عاة لصممممغير أو كبير  كل رجل دون مرا فألقى القب  على 

ن ح  هرب خارج الأردفمن حالفه ال. تجاوز الخامسمممة عشمممرة من العمر

سلل هارباكما فعل عبدا سكر وهم له منكرون ثم ت ستقبل الع ، (3)لله الذي ا

إذ نجحت والدة عبدالله بتهيئة  ؛أو اختبأ يتحين فرصممممة الهرب مثل عدنان

شبيها . مقر للعسكرإلى  مخبأ له في بيتها الذي تحول سمين  سم البيت ق فق

وآخر للعسكر واحد لأهل البيت  :دولتين شرقية وغربيةإلى  بتقسم ألمانيا

أن عدنان كان يخالف عبدالله إلى  مع الإشممممارة. (4)والأوسمممم  فيه عدنان

أما من بقي فيها من الرجال فقد جمعوا في المدرسممممة ، بالانتماء الحزبي

وألوان من ، معتقل يسممممام فيها الرجال شممممتى أنواع العذابإلى  وحولت

ولا ، لا تدفئةيبيتون على أرض إسممممنتية في فصمممل الشمممتاء البارد ب ؛الإهانة
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وحين أعلن ، (1)إلا بقية من ملابس تمزقت إثر الاعتقال والتعذيب، أغطية

وليس مفتش المعارف استغرب ، الحاكم العسكري افتتاح العام الدراسي

 . (2)ولم يسألوا كبارا فلم يكن هناك كبار، الصغار وتساءلوا عن السر

 

 سنة الأحداث

الانضمام إلى  د أن دعت أحزا اكانت عقابا للقرية بع (3)سنة الأحداث

 في القومية الأحزاب من كثير مطلب وهو -ومصممر سمموريا–لدولة الوحدة 

فتدخل ، المواجهة المسممملحة مع السممملطةإلى  ولو أدى هذا الأمر، الأردن

حولت من وجهة نظر أهل القرية؛ إذ  فهو احتلال، الجيش واحتل القرية

تا مرة أخرىإلى  المدرسممممة قدرمدرسممممة القرية أن ، (4)معتقل مؤق وكأن 

إلى  والعلم، تجه  كل محاولة لممارسة دورها الحقيقي بتقديم المعرفة

وبعد انسممممحاب الجيش صممممارت المدرسممممة إسممممطبلا ، أبنائها أو تنويرهم

 . لخيول الفرسان

 :بع  الآثار المدمرة على القرية وأهلهاإلى  لعله من المفيد الإشممممارة

أما ، لبع  الآخر من الذهاب إليهاومنع ا، فقد صمممودرت أراضمممي البع 

أما من زرع قبل هذه الأحداث لم ، ما تبقى منها فلم يتمكنوا من زراعتها

                                                           

 .18، 19، صقرية تغريبة  (1)
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أما ما سممملم ، كما صمممودرت ثروتهم الحيوانية، يتمكن من جمع محصممموله

أو ، (1)كما منع الناع من إيقاد النار للتدفئة، منها فقد كان طعاما للفرسممممان

فتذكر . مع أنهم لم يغدروا كما غدر جساع، صنع الخبز كأنهم آل جساع

الروايمة مثلا أن والمد عمدنمان والمد المطلوب الأول للمدولمة ومفلح كمانما 

يملكان ثلث بيادر القرية فصمممار إنتاجهما لا يكفيهما؛ لأنهما انحدرا درجة 

 فقد كانا يحرثان على الثيران لكن مصادرة الثيران دفعهما. في نظام الحراثة

 . لى الحميرالاعتماد عإلى 

 

 تغريبة قرية والذاكرة الشعبية

وبع  مدنها في ذلل ، تغريبة قرية تروي حكاية أغلب القرى الأردنية

لا بممل تروي حكممايممة الكثير من المممدن العربيممة التي ابتليممت ، الوقممت

وفي هذا ربما إجابة عن تسمممماؤل ، بالاسممممتعمار كما ورد في مفتتح الرواية

ته المتلقي لم اختار المؤلف عدم مع أن هذه  ؟ذكر اسممممم القرية وهي قري

بل ، الأحداث من الأهمية بمكان أنها غيرت وجه القرية ومسممممتقبلها لا 

سنوات الجمر والرصاص الخاص بالأردن. غيرت مستقبل الأردن ، فهي 

ضي  ستينات وثمانينات القرن الما مع أن المصطلح يطلق على الفترة بين 

 . في المغرب
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لا تأتي على ، مغيبةذه الأحداث إلا أنها بقيت وعلى الرغم من أهمية ه

وبقيت طي النسمميان ، ذكرها كتب التاريخ الرسمممي؛ إذ تم تهميشممها وتغيبها

الأغاني الشمممعبية إلى  وقد تسمممربت هذه الأحداث. إلا في الذاكرة الشمممعبية

 . التي عبرت عنها خير تعبير

 وأصبح علينا الطوق من كل لركان

 ولطوقونا جنود وفرسان

 وا الأراضي وسهلها مع الوديانمل

 وفاضوا علينا تقول نهر الفرات

 واستحلون الجيش كل العماير

 صادرون القمحات ومن الكواير

 رز ولحم وخرفان والسمن ياسر

 . (1)والبن والسكر خذونه شوالات

فل عنه بوعي غا تاريخ أو ت ما غفل عنه ال أو دون ، فكما يروي الأدب 

أن إلى  مسممممتقرا لها في الأغاني الشممممعبيةفإن هذه الأحداث وجدت ، وعي

 . جدت طريقها لهذه الرواية
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 ملامح القرية الأردنية في الرواية

تغريبة قرية ترسممممم لنا صممممورة القرية الأردنية بكل تفصمممميلاتها في تلل 

، فيما يشمممبه التوثيق الدقيق لملامح القرية الأردنية في تلل الفترة، المرحلة

فالمواسممممم . والإنسممممانية، والاقتصممممادية، ةوتشممممابل علاقتها الاجتماعي

وقطاف الذرة ، مثل موسممم حصمماد القمح الزراعية مثلا حاضممرة في الرواية

مثلا يتوقف مطولا عند قطاف . والطقوع المتعلقة بكل موسم، والسمسم

وبمنجل ذي عصا طويلة بعكس منجل القمح ، تتم بعد العصر» الذرة التي

ويلبس قاطف الذرة لباسا ، قبضا فق والتي تشكل م، ذي العصا القصيرة

، خاصمممما من الخيش له جراب كبير كجراب الكنغر الذي يضممممع ولده فيه

إلى  ثم تنقل، وتقطف عرانيس الذرة وتوضمممع في الجراب لتكوم في الحقل

فتسممتعمل العرانيس التي اسممتخرج منها حبها مكانس ، البيدر ليتم تجهيزها

فضممرورة الذرة ليس لأنها ، تناول اليدولم يكن لها بديل في م، لأفران الخبز

، أو أنها في أيام المحل يعمل منها خبز يسمى كراديش، طعاما للماشية فق 

 . (1)«بل لضرورة عمل مكانس الأفران أيضا، يأكلها الناع

نظام العمارة الذي تبنى على أسمممماسممممه إلى  ولا تغفل الرواية الإشممممارة

وأماكن ، ة خاصة لأهل البيتفتبنى غرف متلاصق، البيوت الريفية وتصمم

كما يخصممص مكان لمخلفات ، وثالثة لتربية الحيوانات، لتخزين الحبوب

كما تتم الإشممارة المطبخ الأردني ، الفرن)الطابون(إلى  إضممافة، الحيوانات
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الذي يعتمد اعتمادا كاملا على ما تنتجه القرية من محاصمممميل أو ما يربيه 

نات ها من الحيوا لدواجن، أهل ت. وا ابع مثلا عن الخبز المصممممنوع من وي

، حيث يوضمممع على وجهها زعتر، وتفننت النسممماء بعمل الكراديش« الذرة

نقلوا هذه « البيتزا» فكأن صناع، أو خلي  من كل ذلل، أو بصل، أو بندورة

وهي تؤكل سممماخنة واذا بردت فأنها تصمممبح جافة صممملبة ، الوصمممفة عنهن

تهم في الزواج والتقاليد المتبعة عاداإلى  إضافة. (1)«تسبب غصة في كل لقمة

 . (2)في التحضيرات للعرع من طعام وحلقات دبكة وغناء

وتعيد سممممردها وفق منظور ، رواية تغريبة قرية تؤرم لإحداث حقيقية

، وترصد التحولات الاجتماعية التي طرأت على المجتمع الأردني، خاص

؛ كي يعطي في الخلف قليلاإلى  عبر روايمة يرويهما راوي عليم ثم يتوارى

عدنان كي يروي  :مثل، بع  الشممخصممياتإلى  زمام السممرد مرحلة لاحقة

ويقدم معلومات كانت غائبة عن المتلقي؛ كون ، الأحداث من وجهة نظره

الراوي يروي ممما عرفممه من معلومممات من زوجممة عم عممدنممان عن حممادثممة 

عن تفسممح له المجال كي يروي . ثم التهريب فيما بعد، الإخفاء والاختفاء

 :فكان ذهنه مشممغولا بأسممئلة كثيرة، الأيام التي قضمماها بسممجنه الاختياري

، ومن وقع ضممممحيمة للتحقيقمات ؟ومن اعتقمل منهما ؟مماذا حمدث للقريمة

وماذا حدث لطلاب المدرسمممة؟ ثم يتوقف عند لحظات ، وأفشمممى سمممره؟

                                                           

 .34، صتغريبة قرية (1)
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إن تمكن  ماذا سمممميحل به. والقلق التي انتابته في مخبأه، والتردد، الخوف

ولأهل البيت الذين ، من القاء القب  عليه؛ مجرد الاختباء تهمة لهالعسكر 

 . (1)وهي مشاعر انسانية خالصة، تمكنوا من اخفائه

وكذا الأمر حين يفرد السممارد حيزا ليروي لنا ما عرفه عن رحلة حسممن 

ثم الحكم ، وإلى السممجن الحقيقي، المدرسممة السممجن، إلى من المدرسممة

لمتلقي قد عرف من السممممارد بع  ملامح هذه وإذا كان ا، عليه بالإعدام

إلا أن الصممورة اكتملت حين أعطى السممارد ، الرحلة المحنة اذا جاز التعبير

حسمممن كي يروي بضممممير المتكلم تجربته الذاتية بالاعتقال في إلى  الرواية

مما عمق من جسمممور الثقة بين السمممارد ؛والحكم عليه بالإعدام، المدرسمممة

. وتفاعل معه لحظة بلحظة، لأخير شممخصممية حسممنفرافق هذا ا. والمتلقي

لة، لقد تحولت هذه الأحداث من تجربة فردية لفرد إلى  أو قرية، أو عائ

 وترفعه، الحدث العامإلى  فقد تجاوزت الحدث الشخصي، تجربة إنسانية

 . مصاف التجارب الإنسانيةإلى 

 

 حضور المفارقة في الرواية

، ي تقنية حاضممممرة في هذه الروايةوه، توقفت هذه الورقة عند المفارقة

يتمثل ، وربما التأكيد على مغزى، وقد وظفت  دف إيصممممال رسممممالة ما

، وتوقهم للحرية، ببسمممماطة أبناء القرية في التعبيرعن رفضممممهم لما يحدث
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وقابليتهم العفوية للتضممممحية على الرغم من خضمممموعهم لنظام اجتماعي 

، من هذا الاندفاع العفويوكان يمكن الاسممتفادة . (1)صممارم حد الاسممتبداد

كما اسممممتفادت كثير من ، وقابليتهم للتضممممحية؛ للانعتاق من الاسممممتعمار

 . (2)الدول العظمى التي بنت مجدا لأمتها

فلم يكونوا ، ما سبق فإن أهل القرية كانوا من حملة الأفكارإلى  يضاف

 ؛فحين فاز المرشممح القومي لم تشممهد القرية مماحكات، جواسمميس لأحد

كما يحدث الآن بعد خسارة مرشح ، (3)في ولا امتعاض من الخاسرفلا تش

. ووأدها في مهدها، تشممممكل الوعيبعد اغتيال فترة ، أو حزب، أو فئة، جهة

التي  ةیلشخصاقتل إلى  دي الذي يفضمممميلتروا، والفشممممل، ابلخرفحل ا

إلى  وتحويممل المجتمع، وقتممل الطموح فيهمما، تحمماول النهوض والتحرر

ناحرة ية الفردية ،جماعات مت يدة ، وتكريس الأنان وتشممممجيع زعامات ول

فكانت التيجة الحتمية لهذه السمممياسمممة . ليسمممهل السممميطرة عليها ؛متنافسمممة

الممنهجة أن أبناء هذا الجيل يسممممخرون من تلل التضممممحيات التي بذلها 

ودفعوا ثمنا باهظا في ، ودافعوا عنها، الآباء في سممممبيل الأفكار التي آمنوا  ا

إنكار إلى  وإنما وصممل بالبع  منهم، م يكتفوا بالسممخرية فق ول، سممبيلها

أما القسممممم الآخر لا يعرف عن هذا التاريخ الذي . هذا التاريخ والتنكر له
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؛ لأن همهم الأكبرهو تلبيممة (1)وطمس من التمماريخ الرسمممممي، همش

 . الحاجات الأساسية

 

 المفارقة اصطلاحا

كا ها ال ية أو اسممممترايجية يوظف عد عن والمفارقة تقن ناء نص يبت تب لب

 وتتطلب قراءة عميقة للوصول، ويخفي بداخله دلالات متعددة، المباشرة

المفارقة إلى  ويلجأ الكاتب. العمقإلى  والوصممممول، ما يخفيه النصإلى 

سوده القمع والقهر  سخرية في عصر ي لكشف الزيف؛  دف الإصلاح وال

، قابة ومراوغتهافهي طريقة لخداع الر. (2)وتهميش الانسممممان، السممممياسممممي

بيد أنها تحمل في ، سيما أنها تستخدم على السطح قول النظام السائد نفسه

 . (4)وهي ذرة الملح الذي يجعل الطبق شهيا. (3)طياتها قولا مغايرا له
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، للمفارقة (1)أوردت المعاجم وكتب المصممممطلحات تعريفات متعددة

مختصمممممر  ل فورد ا جم أكسممممم ع م نهمما ممما ورد في  d Concise Oxforم

Dictionary: « هذا ما أن يعبر المرء عن معنماه بلغمة توحي بمما ينماق   إ

إذ ، بأن يتظاهر المرء بتبني وجهة نظر الآخر ولاسمممميما، المعنى أو يخالفه

أو التهكم؛ وإما ، ولكن بقصممد السممخرية، يسممتخدم لهجة تدل على المدح

، ولكن في وقت غير مناسب البتة، هي حدوث حدث أو ظرف مرغوب فيه

، ما لو كان في حدوثه في ذلل الوقت سممممخرية من فكرة ملاءمة الأشممممياءك

وإما هي اسمممتعمال اللغة بطريقة تحمل معنى باطنا موجها لجمهور خاص 

ومعنى آخر ظمماهرا موجهمما للأشممممخمماص المخمماطبين أو المعنيين ، مميز

 . (2)«بالقول

شكال القول» :وقد تعني المفارقة ساق فيه معنى في حين ، شكل من أ ي

ويمكن . (3)غالبا ما يكون مخالفا للمعنى السمممطحي، يقصمممد فيه معنى آخر

                                                           

لمزيد من التفاصيل انظر: د.سي.ميويل، المفارقة وصفاتها، ترجمة، عبدالواحد   (1)

لذي أشممممار إلى .19.ص2، ط1987لؤلؤة، دار المأمون للترجمة والتشممممر: بغداد،  ا

 صعوبة تحديد صعوبة التتبع التاريخي لتعريف المفارقة.

 )2( D.J.Enright:The Alluring Problem,Oxford Universtiy Press, 1986, 

P.5.5   

نقلا عن خالد سليمان، المفارقة والأدب، دراسات في النظرية والتطبيق، دار الشروق، 

14 ،1999. 

لمعمماصممممر، مجلممة فصممممول،   (3) لعربي ا لمفممارقممة في القص ا يزا قمماسممممم، ا سمممم
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طريقة ناعمة » وهي. (1)قول شمممميء والإيحاء بقول نقيضممممه» أن يقصممممد  ا

ئة لخمداع الآخرين تأتي بمعنى، (2)«هاد قد  المغمايرة التي تقوم » :وأخيرا 

م أو المغايرة التي تقو... على الح  من الذات بمعنى أعلى من نقيضممممتها

يدل على حسممن تربية ، حتى عندما يكون تظاهرا، على الإدعاء؛ فالتواضممع

 . (3)«أكثرمن التفاخر

 

 المفارقة في تغريبة قرية

ية تغريبة قرية توظيفا  نايل عبيدات المفارقة في روا لقد وظف محمد 

فهو ، ويخدم الرسممممالة التي أراد أن تصممممل للمتلقي، يلائم التجربة الروائية

، الماضممي القريب الماضممي ليثبت هذه الإدانةإلى  يلتفتو، يدين الحاضممر

ضحيات لأجل المبدأ والثبات عليه شهد بطولات وت ضي الذي  ، هذا الما

ولا متاجرة بالمواقف؛ لتتخذ منه الأجيال القادمة ، ولا مؤامرة، فلا خيانة

، أوعلى الأقل الحفاظ على هذا الماضممممي بذاكرة الأجيال، مثالا يحتذى

  .وعدم تهميشه

 

                                                           

 .16ليمان، مرجع سابق، صالمفارقة والأدب، خالد س  (1)

د.سممي.ميوميل، موسمموعة المصممطلح النقدي، ت:عبدالواحد لؤلؤة، منشممورات   (2)

 .26(، ص122، سلسلة الكتب المترجمة )1982وزارة الثقافة والإعلام، 

 .27تغريبة قرية، ص  (3)
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 نماذج من المفارقات في الرواية

 :المفارقة الأولى

وفيه إدانة لممارسات السلطة ضد القرية ، المشهد الذي رسمته الرواية

 والذي يؤشممر على خلل ما في العلاقة بين المواطن والسمملطة، سممنة الطوق

يلبس خوذته ويشممهر سمملاحه وكأنه ، عسممكري ينتصممب واقفا أمام الباب»

أن الطوق البشممري مكون من عسممكر » في سممياق آخرو، (1)«متأهب للحرب

 إذ يفترض أن المكممان الطبيعي لهممذا، (2)«يفترض أنهم أعممدوا للحرب

وتظهر عليه ، العسممممكري الذي يلبس ملابس الحرب وتسمممملح باسمممملحتها

هب تأ ية، ملامح ال جاهز هة، وال حدود الوطن  هو جب تال؛ كي يحمي  الق

وليس ، كون على أهبة الاسممممتعدادأوالثكنة للتدريب لي، ويدافع عن أبنائه

 . ومعاقبتهم على معتقداتهم وأفكارهم، ولا ترويع أهلها، احتلال القرية

 :المفارقة ال انية

فإن المفارقة الثانية ، واذا كانت المفارقة السممابقة هي مشممهد من الرواية

في الرواية فقد وردت على لسممان عاطف الذي لم يضممبطه أحد يتكلم بأكثر 

وأخرجت ما في عقله ، لكن جسامة الأحداث أنطقته بالحق، ممن رد السلا

، فممالتعليم دخممل القريممة حين أحرقممت المصمممممالح الأمريكيممة. البمماطن

حضور ، والغياب، فالمفارقة قائمة بين الحضور. ومؤسساتها ومصالحها

                                                           

 .14تغريبة قرية، ص (1)

 .16المصدر نفسه، ص (2)
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حين حضممممرت المصمممممالح . وغيمماب التعليم والتنوير، مصمممممالح أمريكمما

وحين غابت ، تجهيل يصممبح سممياسممة ممنهجةفإن ال، الأمريكية في المنطقة

يقول عماطف . المنطقمةإلى  المصمممممالح الامريكيمة دخمل التعليم والتنوير

قرية الغربالة لم يكن  ا مدرسمممة وكان » بمجلس ضمممم عدد من أبناء القرية

، قريتنا ليدرسمممموا ابتداء من الأول ابتدائيإلى  أطفالها يمشممممون من قريتهم

، ألا ترون أنه عندما أحرقنا الغربالة، ن مدرسممممةفلماذا بنيت غربالة ولم تب

جاءت وزارة المعارف وأسمممسمممت مدرسمممة ابتدائية في ، وبقي المبنى قائما

أرى أن . القر، ووأراحت هؤلاء الصغار من مكابدة المشي في الحر، القرية

 فعندما أحرقت مؤسممممسممممتها دخل التعليم، لدينا لا يتفقان أمريكا والتعليم

 . (1)«فالتجهيل سمة الاحتلال صحيح. القريةإلى 

 :المفارقة ال ال ة

فقد حل هذا المجلس بعد فترة » هذه المفارقة تتجسممممد بحل البرلمان

قل الصممممحراوي  ئه في المعت عدد من أعضمممما قل  به واعت خا وجيزة من انت

سقف معتقل ، واجتمع القوميون سون انتخابيا تحت  والإسلاميون المتناف

فبعد سممملوك أهل القرية الحضممماري الذي . (2)«واحد بدل البرلمان الواحد

أعقممب فوز القوميين بمقعممد بممالبرلمممان فلم تظهرردة فعممل عنيفممة من 

بل قبول ، ولا احتجاجات، تخريب للممتلكات العامة فلا، الإسمممملاميين

                                                           

 .24تغريبة قرية، ص (1)

 .39نفسه، ص (2)
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الا أن ردة فعل السمممملطة ، وبحرية تامة، بما اختاره الناع عن طيب خاطر

فكانت ردة فعلها أن جمعت . آخر لا بل كانت تحتف  برأي، كانت مغايرة

 الرغم على -الصحراوي المعتقل –القوميين والإسلاميين في مكان واحد

، والأفكار، هم مناخا ملائما لتبادل الآراءل توفر فلم، عقائديا اختلافهم من

 . توفير معتقل للجميعإلى  بل سارعت، ومناقشة ما يهم الوطن

 :المفارقة الرابعة

القرية ماذا سمممميقوله أحمد سممممعيد في إذاعة صمممموت  تتمثل بانتظار أهل

صدور الأحكام بالإعدام سجن المؤبد على أبناء القرية، العرب بعد  ، أو ال

والمفارقة أن صممموت . فلم يبق شممميء يخافون عليه، واسمممتمعوا لها علانية

من  واحدا   دون أن ترسممل لهم رغيفاً، ما بعده نصممر ا  العرب سممجلت نصممر

ستعدون -ودا لمعركتهافوجدت فيهم وق، الخبز ضحية فطرياً وهم م  -للت

وبقيت الإذاعة . فوقعوا في الفخ وحدهم الذي نصممممب لهم من العسممممكر

فالحرب بالإذاعة عن بعد صممممار عادة عربية في مواجهة ، تحارب عن بعد

 . (1)العدو كما في حرب الأيام الستة

 :المفارقة الخامسة

ها إيصممممال ولعلها من أهم المفارقات التي حاولت الروا ية من خلال

من تغير سممريع يظهر ، تبين وجهة نظرالكاتب تجاه ما يحدث الآن، رسممالة

 أبالغ لم إن –وهي ، وتهاوي الأخلاق، وتغير القيم، تبدل الأحوال وترديها

                                                           

 .75تغريبة قرية، ص (1)
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 ترضممممخ لم بأنها تباهي القرية ظلت فقد. عليها روايته بنى التي المفارقة -

 قدموا ولا، لحزبي سممرا   يكشممفوا مفل، الأكبر العيب من نجت وأنها، لأحد

 إلا. العقائدية الانتماءات اختلاف من الرغم على، مطلوب عن معلومات

ية خارج من وهو، حابس تعيين أن ماً القر ما مام  إ بدلا من إ جد  للمسمممم

لده مؤذناً -القرية لة عن وا للمسممممجد  وخادماً الذي ورث مهامه الجلي

إعادة إلى  ع بأهل القريةقد دف -وإمام صمممملاة وخطيب جمعة بلا مقابل

 . النظر  ذا التباهي

 حابس له دور يخالف دوره المفترض من حيث الالتزام بمهمته خطيباً

والتصممممنت على ، تتبع أخبار الناعإلى  فقد تجاوز هذا حين عمد، وإماماً

حاديثهم حاصمممميلهم، أ كان يسممممرق من م قد  بل ف كانوا، لا  ظاهرون  و يت

 يملأ القمح كومة بجانب -عزيز–ء القرية ضبطه أحد ابنا وحين، بتصديقه

ساً  هذا في وجوده سبب عن وسأله، حمله على يقدر يكاد لا القمح من كي

فلم يتوقعوا من هو في . جودة المحصمول معرفة أريد :قال الليل من الوقت

تدين نه من ال به من سممممرقة، مكا قام  ما  بل لم يكن، والوقار أن يقوم ب  لا 

والعزف ، فكان يتقن الدبكة، والتدين، فيه الوقاريراعي دوره الذي يفترض 

نات القرية لا . على المجوز كانت ب فة الرقص بعد أن  قا ته ث نا وأدخلت ب

فكما أن كليب لم يتوقع كليب أو يصممممدق أن يغدر به . يعرفن إلا الدبكة

صممارت  إلا أن ابنته زهرة ، ويطعنه من خلف فكذلل أبناء القرية، جسمماع

. هي ووالدها حابس أن تسممممجن أي واحد من القرية تفاخر بأنها تسممممتطيع
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والإهانة بسممممبب ما كانا ، وتعرض البع  للتحقيق، را  لقد حدث هذا مرا

 . (1)ينقلانه من أخبار

 :السادسة المفارقة

هذه المفارقة وهي من المفارقات ، المفارقة السابقة المهمةإلى  يضاف

الأحداث على الرغم من وهي أن هذه . التي أرادت الرواية التأكيد عليها

وعلى الرغم من تأثيرها المباشممممر على مصممممائر كثير من أبناء ، جسممممامتها

لا  ألا أن الجيل الجديد، وعلى الأردن كافة، وما حولها من قرى، القرية

والتخوين فلم تدون ، والاتهام، يذكرها بعد سلسلة من التغييب والتهميش

ثا بكتابة أطروحة حول ما ولا بإشممممارة صممممغيرة تغري باح، بكتب التاريخ

 (2). حدث

لل إلى  يضممممماف يل يتنكرون لت هذا الج ناء  فإن كثير من أب ما سممممبق 

ح ، الناعإلى  بعد أن نجحت السلطة بتغيير نظرتهم، التضحيات فصار شلا 

الذي كان يرشد العسكر على أبناء القرية؛ لاعتقالهم الحاج شلاح تبجيلا 

شيوم، له س خاصة أنه يتوس  لأناع كثر وتصدر المجال، ولبس لباع ال

 . (3)لدى الجهات الرسمية

 

                                                           

لمزيد من التفاصمممميل حول دور حابس الأمام الجديد للقرية وبناته في اعتقال ابناء  (1)

 .35، 43، 44، 64هذه القرية والتحقيق معهم.انظر الصفحات الأتية الرواية:ص

 .136تغريبة قرية، ص (2)
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 :المفارقة السابعة

فظن ، التي تتحدث عن حادثة اعتقال عاطف الذي كان يحمل بارودة

يه نار عل يد اطلاق ال عاطف ير ية ، العسممممكري أن  ندق به بكعب الب فضممممر

هذه الضممممربة أنقذته من التعذيب ، وسممممال دمه بغزارة، فشممممجت رأسممممه

فقد كان نحيلا ، ولم يكن جسممممده يحتمل التعذيب، قينوالضممممرب اللاح

فملصت ، لدرجة أن يده كانت أصغر بكثير من قياع القيد الحديدي، جدا

وسممممذاجة هذه ، والمفارقة أنه نادى على العسممممكري ببراءة، يده من القيد

ولامه عزيز زميله بالقيد إذ لو لم يذكر العسكري لارتاحا . تملص من يدي

 . (1)يصلون السجنمن عذابه ريثما 

 :ال امنة المفارقة

فكانت هذه ، انقراض زراعة الذرة من قرية كفرسمموم في سممنة الأحداث

الأخيرة آخر عهد القرية  ذه الزراعة؛ فلم تقطف الذرة تلل السممممنة لعدم 

 . (2)والسجن، الذين توزعوا بين التشرد، وجود قاطفين

ر ألا أن الرواية وعلى الرغم من الصممممورة القاتمة التي قدمت للعسممممك

فهم ليسموا أدوات للتعذيب ، جانب إنسمانيإلى  أشمارت في بع  المواطن

، بل ظهرت أنسنة هؤلاء حين تغاضوا عن هروب عدنان، والترويع حسب

إلا أنهم تسمماهلوا مع المدرسممة خولة ، صممحيح أنهم لا يعرفونه الا بالاسممم

                                                           

 .54-53، صتغريبة قرية (1)

 .54، صنفسه   (2)
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ففوا خف، ت عدنانومع صممممديقاتها اللواتي جئن لزيارة أم عبدالله التي أخف

الوادي ومن إلى  من الحراسممة المشممدة بعيد المغرب مما سمممح له بالهرب

وحين أصممبحوا بعد مدة من الإقامة بالقرية أصممدقاء ، (1)سممورياإلى  الوادي

 . لبع  الأطفال

 

 المفارقة الدرامية

استحضار Green. H. D التي أشار إليها  (2)المفارقة الدرامية تستدعي

 :ثلاثة عوامل

 . شخصية تتسم بالغفلة مقابل أخرى أقوى منها -أ

وضمممع محكوم بالتوتر فتكون الشمممخصمممية الأولى جاهلة بحقيقة  -ب

 . الظروف التي تحي   ا )تناق  بين مظاهر الأشياء وحقيقته(

المشمممماهدون الذين يشمممماركون في صممممنع الأحداث على وعي تام  -ج

 . يجريبالوضع الحقيقي للشخصية الغافلة التي تجهل حقيقة ما 

 

  

                                                           

 .101-100تغريبة قرية ، ص (1)

لمزيد من الثفاصيل عن المفارقة الدرامية انظر: المفارقة والأدب، خالد سليمان،   (2)
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 من المفارقة الدرامية في الرواية

 :المفارقة الأولى

مع أنهم لم ، المشمممهد الذي يصمممورعبدالله وهو يشمممعل النار للعسمممكر

يشمممفقوا عليها في البداية حين طلبوا منه اشمممعال الحطب خارج البيت دون 

والجو شمممديد البرودة . وقد تبلل من المطر والجليد، والحطب رطب، كاز

ثم . ومن المستحيل اشعال النار دون الاستعانة بمادة نفطية، حد الانجماد

، وهم له منكرون، وهو يعلم أنه مطلوب، أحضممممر لهم إبريقا من الشمممماي

فالمتلقي وعبدالله على ، ولحسممممن الح  فإن صممممورته غير موجودة لديهم

ما يحدث مامهم، وعي ب يدور أ ما  قة  ، في حين العسممممكر لا يعلمون بحقي

لكنه حين ، ربما يخال  المتلقي بع  الشممممل. يجري ويجهلون حقيقة ما

وينتهي المشممهد . يرب  هذا المشممهد بالأسممطر التالية يقطع الشممل باليقين

 . (1)الوادي؛ ليفلت من الاعتقالإلى  بتسلل عبدالله

 :المفارقة ال انية

لعل من أشممهر الشممخصمميات التي جسممدت المفارقة الدرامية شممخصممية 

لذ، معلم المدرسممممة (2)علي ياًا واعتقل ، في يوم من الأيام ي لم يكن حزب

، وحين أدخل السيارة وجد نفسه مع أناع لا يعرفهم، بتهمة انتمائه القومي

نحن القوميين  :فكان الجواب، أنا هنا؟ ولماذا، لماذا أنتم هنا؟ :سممممألهم

                                                           

 .15-14تغريبة قرية، ص  (1)
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نت ردة فعلمه نا  :المعتقلين فكما بالأمر؟ لأنل قومي مثل ما علاقتي  نا  وأ

اسمممتغرب علي هذا . ولكني لا أعرفكم، ابه بكل بسممماطةفكان جو. أجابوه

 فكانت عبارته على بساطتها؟ حقا أنا قومي يا بيل :الموقف فسأل الضاب 

 لا بل الأقرب، تجسد نقاء هؤلاء الناع وبساطتهم «.حقا أنا قومي يا بيل»

التعسمممف في إلى  وفي الوقت ذاته تشمممير. والصمممدق بالتضمممحية، الفطرةإلى 

ناء القريةوفي، الاعتقال والاتهام الجماعي لها لمجرد الانتماء ،  معاملة أب

 . إليها

 :المفارقة ال ال ة

وإذا كان الاسمممتهجان والاسمممتغراب ردة فعل المعلم على اعتقال علي 

 -فيما بعد -والضممماب  ، فإن ردة فعل العسمممكري. بسمممبب الانتماء القومي

شتيمة شتيمة؛  صل حد ال سلوب الذم الذي ي الحكومة التي  التي اتخذت أ

 كغم35 يتعد لم ووزنه عشمممرة الخامسمممة يكمل لم -عيسمممى–تعتقل طفلا 

أهذا . (1)«أمثالل عن تبحث حكومة بئسمممت» :قال حين. سمممم140 وطوله

هو المطلوب على وجه السممممرعة؟ أهو جدير  ذه الدورية التي أرسمممملت 

 لإحضاره؟! وإمعانا بالمفارقة فقد حكم عليه بالإعدام بعد أن حصل على

الذي يسمممممح باعدامه؛ و ذا فقد افتتحت الحكومة ، شممممهادة تقدير العمر

عهدا باسممممتحداث الوثيقة التي تسممممتخدم مرة واحدة ثم يرمى فلم يعثر لها 
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، وفيما بعد أدعت دائرة النفوع أن هؤلاء غير مسجلين. (1)على أثر لاحقاً

 . ولابد من استخراج وثائق جديدة لهم

ا حدث في الماضمممي من وجهة نظر الضمممحية وبعد؛ فإن الرواية تروي م

وإلى إبداء رأيها ، الحريةإلى  التي تطلعت ذات يوم، التي ذاقت مر العذاب

فلم يتحقق شيء ، وفي الوقت نفسه لا يغيب عنها الحاضر، تجاه ما يحدث

هذا الحاضمممر غاب عنه الرغبة . من طموحاتها السمممابقة أو أحلامها بالتغيير

سبات فرديةوظهر ف، بتغيير الواقع ضيقة لفئة ، يه التمسل بمكت وبمصالح 

نتيجة تقريب البع  ، فكثرت الزعامات وزاد التناحر، محدودة بالمجتمع

ناء المجتمع تجاه بعضممممهم  وتهميش البع  الآخر؛ مما زاد من عداوة أب

 . يحكم علاقة كثير ممن يدعون أنهم قادة المجتمع وأصبح الصراع. بعضا
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 الخاتمة

 :النتائج الآتيةإلى  ةخلصت الورق 

أغفله التاريخ ، عنه مسممممكوتاً رواية تغريبة قرية تناولت موضمممموعاً .1

وتناولت بع  الروايات ، الرسمممممي للمملكة الأردنية الهاشمممممية

 وهو من تداعيات سنة، وهو السجن الصحراوي، منه جانبا محددا  

الذي كان مصير القوميين ممن طالب بالانضمام لدولة « الأحداث»

لهذه  إلا أن المتلقي لا يجد حضممممورا   -سمممموريا ومصممممر -دةالوح

 . الأحداث بالذات في الرواية الأردنية عامة أو ما يوازي أهميتها

تام .2 ية المفارقة ووظفتها عن وعي  كما ظهر في متن ، اختارت الروا

وفي الرسالة التي ، البناء أولا لما لهذا التوظيف من أهمية في، الورقة

 . ه لمتلقيه ثانياأراد الكاتب أن تصل

 . وإدانة ما يحدث الآن، ما حدث إدانة .3

 . هذه الأحداث في أذهان الناشئة والجيل الجديد ترسيخ .4

الكثير مما أخفاه  وجد الكاتب ضممممالتها في المفارقة التي أظهرت .5

يا حا ية تتبنى وجهة نظر الضممممحية وتروي ، الضمممم ما أن الروا سممممي

ظارها نت، الأحداث من من كا لل الضممممحية التي  لل وعياً ت  تمت

 . لكن هذه الآمال تحطمت، ورغبة بالتغير، سياسيا

غائب  -الحدث-والحاضر، الرواية في حاضر -الحدث–الماضي  .6

لكن تداعيات الماضممي تفرض سممطوتها على الحاضممر الذي ، عنها
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والمصممممالح ضمممميقة لثلة قليلة في ، هيمن عليه المكتسممممبات فردية

مات تاتوزاد الصممممراع ، المجتمع؛ فكثرت الزعا جة ، على الف نتي

تقريممب البع  وتهميش البع  الآخر؛ مممما زاد من عممداوة أبنمماء 

 . المجتمع تجاه بعضهم بعضا
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 الغناء عند حبيب الزيودي

 حين يغني راهب العالوك

 اذج مختارةنم
 

 مبتدأ

، وجملا، يلح  المتلقي أن شممعر حبيب الزيودي يضممم مقاطع شممعرية

تتفرع ، وتشغل مساحة واسعة من شعره، ومفردات تشتمل على ثيمة الغناء

وهممذه . الراعي، النمماي، العزف، العود، المغني :عنهمما ثيمممات صممممغرى

مع  وترتب  بوشممممائج قوية، الثيمات تشممممكل جزءا مهما من بنية القصمممميدة

 . الوطن، عمان، العالوك :والمكان، المرأة :موضوعات هامة مثل

طرح مجموعة من الأسممممئلة تصمممملح إلى  هذا الإلحاح يدفع الدارع

لماذا الغناء؟ وأي غناء يعني؟ وهل يحضممممر  :مفتاحا لمقاربة شممممعر حبيب

 أم يغني أحدهما عن الآخر؟ وماذا عن العود والمغني؟ ، الناي مع الراعي

 

 لحياةا-الغناء

ويحضممممر ، يعد الغناء مرادفا للحياة في مواطن كثيرة من شممممعر حبيب

ناء  له من  :الحميمية في اللحظاتالغ ما تمث ناق عند التلاقي ب كلحظة الع

بما فيها أبواب ، انسممممجام جسممممدي وروحي كفيلة بفتح الأبواب المغلقة

ة كانت فيما مضممممى خافت مع أن أبوا ا، عمان للحمام كي تنام في راحتيها



  خولة شخاترة

 

150 

لحظة -هذه اللحظة . ولا مكان للفرح فيها، الأضمممواء يسمممودها الصممممت

وتملل القدرة على تغيير ، تستمطر الغمام -انسجام الأرواح قبل الأجساد

 غمممام )الأسممممفممل للأعلى(إلى  نواميس الكون؛ إذ يتحول فيهمما التراب

. طوفان نوح مسمممتحضمممرا  ، و)الجاف للرطب( لهذا تبدأ السمممماء بالهطول

وحين يطفوان يحمل كل ، يميز مطر الشمممماعر أنه يسممممتمر لمدة عاملكن ما 

بكل ما في هذه  للحياة بتهيئة الكون من كل جنس إيذاناً واحد منهما زوجاً

وفي الصممدر ، عندي مزيد من الأغنيات، أضمممل تعالي« :معنىالكلمة من 

... حين نذوب معا في العناق سمتفتح عمان أبوا ا للحمام، بيارة للعصمافير

 . (1)«ويبتدي الطوفان، صير التراب غماماي

يبوح ، للبلاد بما فيها من شممجر وحجر إنه يغني ؟لمن يغني :والسممؤال

 فكلما خنقوا فيه وترا  ، ويبثها شمموقه حين يسممخر السمملاطين من شممعره، لها

هذا التوالد والتجدد كفيل .. (2)بحياة جديدة مبشممممرا  ، أورق في روحه وتر

 -الغرباء أو اللصممموص أو الخونة-مهما حاول ، اببقاء الحياة واسمممتمراره

الحضممممور ، ثنممائيممات الموت والحيمماةإلى  مع الالتفممات. التضممممييق عليممه

ماً. والغياب له بلسمممم ، ومع الوتر والغناء تحضممممر المرأة التي أصممممبحت 

وأن يكتب ، وتحضممممر معها الأرض التي علمته أن يراقب مواعيد المطر

علمتني الأرض أن أكتممب « :أوجمماعممه على الشممممجر وعلى هممامممة البحر

                                                           

 راهب العالوك، حبيب الزيودي، الأعمال الشممعرية الكاملة، قدمه واعتنى بشممعره: (1)

 .32-31، ص2016عمر القيام، طبع بدعم من بلدية الهاشمية، وبلدية بيرين، 
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إلى  هذا البوح يدفعه. (1)«وقامات الشممممجر، هامة البحر... أوجاعي على

هذه الأرض التي « :اسممتحضممار تاريخ هذه الأرض وصممراعها مع الأعداء

ثم . (2) «طمماردهمما الرومممان في قلبي، واحممدة... واحممدة، أحببممت بلوطمماتهمما

 :نغني؟ وتكون الإجابةلماذا  :«طواف المغني»يعاوده السممؤال في قصمميدة 

وحتى ، وحتى نمزق ثوب السممممكون، حتى لا ينشممممب العنكبوت خيطانه»

 . «نقتل الذئب الذي يذكرنا بالجوع

أرى النخل والليل في رهبة »يتوقف الشاعر عند مشهد مهيب في قصيدة 

لمن » :يسممممأل الشمممماعر بابل عن النخل والليل والطير والزهر ،«يسممممجدان

وكف ترد عن الأغنيات ، لسمممميف يقاتل :قالت، ينحني هؤلاء المصمممملون

كما تستحقها اليد التي تدافع ، تستحق الأغنيات هذه التضحيات. «القنابل

هذا التكريم. عن الوطن كانت هذه الأخيرة تسممممتحق مثل  فإن من ، واذا 

لأن الغناء وسيلة الشاعر للرد على  ؛يزرع الفرح يستحق التضحية والدفاع

 . القبح والتشوه

، يتجاوز في دلالته ما هو متعارف عليه من دلالة ناء عند الزيوديإن الغ

إلا أن الغنمماء عنممده يشمممممممل كممل معمماني الجمممال  وعلى الرغم من أهميتممه

، حين غنى للجنوب ومعان «نيسان»وأجمل أغنية عنده هي أغنية . والحياة

نيسمممان أجمل  :الذي أفاق على الحرية والعدالة ولم يسمممكت على الضممميم

فإذا كان نيسان أقسى ... فأينعت الأرض وأزهرت... دتها الفصولأغنية رد
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فهو أجمل أغنية عند حبيب؛ لأن نيسمممان ، «إليوت. س. ت»الشمممهور عند 

كل الأوجاع عاد، فضممممح  ياةإلى  وأ ية الفقراء وهم ، الأرض الح فهو أغن

المدارع إلى  صممورة أم ترسممل أبناءها، وصمملاة الطفارى، يزرعون القمح

، من حقنا أن نغني ونتباهى، نغني لنيسممممان» :خيانة التراب كي لا يتعلموا

تلل التي ، نغني لأقمار نيسممممان... فنيسممممان أجمل أغنية رددتها الفصممممول

 على الرغم من الدلالة الإيجابية «.(1)بددت عتمة الليل في وطني بسممممناها

ويجبره على الاعتراف ، إلا أن الواقع المؤلم يفرض نفسمممممه، للغنمماء

كيف يغني؟ وقد مد اللصممموص البنادق فبعثروا  :ا يسمممتفهملهذ ؛بصمممعوبته

ح لا والزمان شممممحي، والحبيبة أبعد ما تكون عن نجمة، ريش العصممممافير

 . (2)يجود علينا بتحقيق أحلامنا؟

 

 الغناء والمكان

قريممة -تظهر العممالوك ، في رحلممة البحممث عن الوطن داخممل الوطن

شاعر سه الذي ما فتل، جنته على الأرض -ال . ويغني له، يردد ذكره وفردو

شمممعر بالويل والثبور؛ لأن العالوك مجس ، فإذا ما اسمممتشمممعر أن أزقته ملته

، مل الندامى عشممممرتي وشممممرابي» :يقيس به مدى قربه أو بعده عن الوطن
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والمرأة  (1)«وهي ملاعب الأحباب... ويلاه، وأزقة العالوك ملت صممحبتي

فة عالوك امرأة مختل ها في ال فةوطقوع ا، التي أحب نت مختل كا قاء  ا  ، لل

سيأتي إليها خالعا  :فهي تقارب ما يقوم به الناسل قبل الصلاة استعدادا لها

هذه المرأة كفيلة . يبحث معها عن عمره الذي ضممماع، حافي القدمين، نعليه

كشمممميخ حافي ، أتيتل والفؤاد يسمممميل أوجاعا« :بإعادة ما ضمممماع من عمره

أتيتل حافي ، عمر الذي ضمممماعاعن ال، يبحث في صممممحارى التيه، القدمين

 .(2)«القدمين ملتاعا

وإذا كانت العالوك جنته وفردوسممممه الذي حرص على تصممممويرها كما 

لأن ابتعادها عنه . يتمنى أن تمد يدها إليه، فإن عمان نقي  العالوك، يشمماء

  :ليتها بعد الصد تسمعه :وبدونها يبدو كالأغصان العارية، هو ابتعاد السعد

 بعد الفراق فإني قد بسطت يدي د مدت إلي يدايا ليت عمان ق

عمان :إلا أنه سمميسممقيها من دمع العين إن عطشممت، ومع كل هذا الصممد

نه وتجفوه نأى ع ها، ت بة في بالغر ها، ويشممممعر  نه يقترب من ويتمنى أن ، لك

 . يشعر بقر ا، ودودة، أما العالوك فهي قريبة منه. تقترب منه

ب ، اته تتقاطع مع عذابات الوطنيغني حبيب الزيودي للوطن لأن عذا

هذا الأخير بين الضمممملوع يحيا لدمع من ، وفي الروح يقيم، لكن  ويفي  ا

لكنه ، ي من عذابل يا بلادي ما بي» :وتذوب في حب الديار ربابته، قيثارته
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لكن المبكي في هذا أن الوطن الذي  «.(1). وبين ضممملوعه روحي... وطني

فانى في حبه يسمممملمه للغزاة هذه العلاقة؟ وأي . أحبه وت أي منطق يحكم 

ملكممه ت ت بتممه وطني» :بؤع وحيرة  حب يتركني ... هممذا الممذي أ فعلام 

 . (2)«لمغتصبي

ية عاني السمممممام كل الم لة التي و، على الرغم من  لدلالات الجمي كل ا

ناء ها الغ عث الحياة، حمل لذي يب بالمكان ، فهو شممممقيق الروح ا ته  وعلاق

خذلان والانكسممار ينهى صممديقه عن لكن الشمماعر في لحظة ال، علاقة وثيقة

صار حجرا وحلمه ، وحزنه يتجدد، الغناء؛ لأن بلبله رمز الصوت الجميل 

ويجتاح كل شمميء حتى صممار القمر ، وأن السممرداب بعتمته يمتد، يتلاشممى

فاستحضر لمقاربة هذه الحالة . الذي تغنى الشعراء بجماله شاحب الوجه

ما قامر ، وث ماء النيلهو ما ل» :صممممورة العصممممفور الذي عشممممق سممممنبلة

فتصدى له السادن وأدخل عليه . (3)«هو غنى، ما سود مياه دجلة، بالأهرام

 ؟ما الذي اقترفه هذا العصفور :فتساءل الشاعر، وألف مقصلة، ألف جلاد

هل ، جريمة المغولإلى  وفي هذا إشممارة ،؟السمموادإلى  هل حول مياه دجلة
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فقطعت ... هو غنى» :ق سممنبلةلوث مياه النيل؟ كل جريمته أنه غنى وعشمم

 . (1)فلماذا أيها السادن قطعت الوتر؟، الوتر

 :وبما أن الحديث عن الغناء يسممتدعي بالضممرورة المغني فإنه يتسمماءل

على أي جنب ينام المغني؟ وقد انكسمممر العود وذبل الورد؟ أي ظلم لحق 

 فالشماعر يسمتبطن. إشماعة الفرح وحب الحياةإلى  يسمعى بالمغني؟ مع أنه

ته :آلام المغني نا نه، معا هذا الظلام :وحدته، أحزا نام في  والظلم ، كيف ي

يسمممود العالم؟ فهو يحمل أقماره ويطوف بين المضمممارب وكأنه يريد محو 

حل النور ية مع الإشمممممارة، الظلام كي ي عاد دين مة ذات أب  :أن الطواف كل

لعود وانكسممر ا، وقد ذبل الورد في المزهريات، على أي جنب ينام المغني»

  «.(2)بين يديه

ويحمل كل الدلالات ، وإذا كان الغناء يستحق هذا الاحتفاء والاهتمام

فلم يكن العزف في . فإن )العزف أو اللحن( لا يحمل الدلالة ذاتها، السابقة

فدعيه يعزف « :بل جاء للتحري ، للطربقصمميدة )الشمميخ يحلم بالمطر( 

سمممت بالمعنى السممملبي لي والخوارج، »لحنا على وتر الغضمممب، للخوارج

هذا التحري  ينسممجم مع ، بل الخروج من أجل التغيير، بدلالته التاريخية

وفي السياق ذاته يطلب من المرأة . حلم الشيخ بمستقبل يضيء ليل العرب

تدعه يحلم بالحلم؛ لأن الواقع يحكمه  أن  لأن المسممممتقبل لا يتحقق إلا 
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  «سممممالومي» كل يوم ألف فلا يتورع هذا الواقع عن إنجاب، المال والنف 

صلبه صورة الثائر. تتقدم كي ت صورة عنترة ب . ثم يطلب منها أن تعيد رسم 

فإن الشاعر أيضا يعيد رسم ، فكما أن الحلم لا يعترف بالزمان ولا بالمكان

به أما اللحن فإنه يرد بدلالة . الكون والحياة والناع وفق رؤية خاصممممة 

وكأن هذه ، ه المرأة لحظة اللقاءأخرى حين تتحول المدينة لحنا على شممفا

 . الدلالة يكتسبها اللحن إذا اقترن بالمرأة

ويبث ، يستحضره، من الذكريات فإنها تستدعي عالماً، أما دندنة العود

وما ، وشممممقاوة الطفولة، بالحياة كان ضمممماجاً، عالم غاب عنه :فيه الحياة

كلما » :ودلكنه يحاول اسمممتعادته بالشمممعر ودندنة الع، تحمله من حكايات

 .«(1)ورجع سربا من الذكريات، دندن العود رجعني لمنازل أهلي

حالتها توازي حالة ، أما الربابة فهي منذورة للفجيعة معجونة بالشمممجن

فإن ... واسمتسملمت للحزن، امرأة مات أبوها وأخوتها فأصمبحت بلا سمند

نذورة الربابة م« :أو يشد لها هودجها، ارتحل القوم لا تجد من يهد خيمتها

عة بالشممممجى، للفجي نة  عذ ا اليتم، معجو ما . (2)«مات إخوتها وأبوها ف أ

 . شاعرها فقد كتب عليه الترحال فلا يملل من أمره الا مدح الشيخ وابنه

إن الربابة لا تختلف عن ناي الراعي الذي تجد فيه كل الدنيا إلا  :أخيرا

ينثره للحمام  القمح :أما صمممموت الناي فإن الشمممماعر يجد فيه. ناي الراعي

                                                           

 .287الأعمال الشعرية الكاملة ، ص (1)

 .41، ص الأعمال الشعرية الكاملة (2)



 نظرات في الرواية والشعر 

  

157 

، وأصمممابع ظامئة للحب، والبيت لفتاة مغرمة بالمرآة، يهدلن فوق السمممفح

 :وبوحا وكلاما

على ، لحمامات سمممممر يهدلن، ينثره كل مسمممماء، في ناي الراعي قمح»

 . (1)«السفح
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 ثيمة الشعر عند حبيب الزيودي

 نماذج مختارة

 

 مفتتح

أيحضر بحضور  ؟ومتى يحضر ؟(1)أي شعر يشغل ذهن راهب العالوك

أو الحبيبة  ؟هل هي الوطن ؟وأي امرأة يعني ؟بحضممممور المرأة أم ؟الوطن

هل الشممعر سمملاحه الوحيد  ؟أو المرأة المشممتهاة ؟أو المرأة الحلم ؟الغائبة

هل يحضممر  ؟؟ الخونة ؟النقاد مثلا؟ اللصمموص :يشممهره في وجه الخصمموم

فراع ، يحابس المجال، صممايل الشممهوان :الشممعر بحضممور رموز الأردن

  ؟العجلوني

 

 والمرأة  الشعر والخمرة

شعر والخمر شهد الذي تحضر فيه المرأة وال شير الم العلاقة بين إلى  ي

فالقصمميدة تحضممر بحضممور المرأة ، دوافع الشممعر ومحفزاته وبين الإبداع

شعر سة ، )الإلهام( والخمر ويكون القدح المعلى لل وتتخلق القصيدة بجل

صة تذكرنا العالوك( وهو )بطقوع اللقاء بالحبيبة بقريته  لها طقوسها الخا

تختلف طقوسمممممه عن طقوع العممابممد الممذي يتهيممأ للقمماء  لقمماء حميمي لا
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ثم الاتحاد في ، تبدأ بالتطهر من الدنس وتنتهي بفرحة الوصممممال. المعبود

وكممأنهممما حقممل من ، كينونممة واحممدة يصممممعممب تمييز أحممدهممما عن الآخر

رسم عالم من خيال لا يتحقق إلى  همادعت هذه اللحظة الملهمة. (1)الدفء

الحلم  :وثاقة العلاقة بين الحلم والشممممعرإلى  مع الإشممممارة، الا في الحلم

والخيال حاضممممر بين تفاصمممميله وكذا ، الذي يحطم العلاقة بين الأشممممياء

ليلى محبوبة الشعراء  :فاستحضرا شخصيات شغلت الشعراء مثل. الشعر

صا من نور سجا لها قمي سما لقي، فن سيفا كي ور س حصانا وأعطت عنترة 

هذا العالم النوراني الشفاف المتحرر من ضيق الواقع وخذلانه . يحرر عبلة

تأثير المرأة والخمرة إلى  ويشمممير المشمممهد السمممابق (2)لا يتحقق إلا بالحلم

قدرة الشعر على إلى  ويشير، وقدرتهما على اطلاق العنان لمخيلة الشعراء

ة نظر الشممماعر بعيدا عن الأدلجة والنظريات إعادة تشمممكيل العالم من وجه

للأحداث والشممخصمميات التي  ورسممم صممورة مغايرة، ثم، والمنح والمنع

ثم يعيد تأويلها وليس ، وقرت في ذاكرتنا بطريقة تثير الدهشممممة والفضممممول

 . مجرد إعادة سردها

سان» ففي شير «دائما في الليل»و «أقمار ني كيفية اقتناص القصيدة إلى  ي

ناص به واقت هام التي تشمممم حد بعيد محاولاته للتقرب من إلى  لحظة الال

، فيسمممأل عنها، يقدم القرابين في صممممت، المرأة وغوايتها للوقوع في حبائله
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النبع لتغرف إلى  ولم ضمممميعت المواعيد؟ ثم العودة، وعن سممممبب تأخرها

فهو يحرص على انتظار مهرة الشممممعر التي تضممممج بغير لجام في الليل . منه

ياميصممممغي لتع ناع ن لذين هللوا لشممممعره في . اويذها وال قاده ا تذكر ن ثم ي

 مغايرا   عرا  وقدم ش  ، بعدم خلع أوتاد الكلام ثم تخلوا عنها حسدا  ، البدايات

عد قاد أو حفظوه من قوا يه هؤلاء الن عارف عل ما ت يه  والصممممورة . حطم ف

ى مسممتمدة من بيت الشممعر الذي يعتمد في ثباته على الأوتاد وإلا تهاوى عل

سه بأ  ، عروشه شوته هؤلاء لن يراعي فيهم إلا ولا ذمة ثم يتابع مجل سه ون ن

 . (1)أدرها يا غلام :وبلا تفكير.. ولن يهتز له جفن

 

 الوطن -الشعر

لأنه  ؛يكتب شمممعرا يثير اسمممتغراب المتلقي« ارتعاشمممات» ففي قصممميدة

فإن سممأله سممائل ، وعن سممبب تعلقه وولعه  ما، يكتب عن عينين حزنيتين

ولأجل هذا الرف  والحزن ، يخفيان رفضممماًلأنهما  :يجيب؟السمممبب عن

هذا التعلق. أكتب لهما بب  ما اذا تكرر السممممؤال عن سمممم نه لا يتردد ؟ أ فإ

ثم يضيف أنه يحب كل النساء اللواتي يكحل أحداقهن ، إنها بلادي :بالقول

 . (2)غرام بلادي

المدينة فإنه يحاول خلخلة أسمممموار  3ص «المدينة» أما في في قصمممميدة

فلم يفلح بالدخول . والشمممعر، والفتح، العشمممق :ودخولها من منافذ ثلاث
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ساء اللواتي جمدن قلبه وتصدى له ، من نافذة العشق بسبب ضعفه أمام الن

، ومنعوه من دخولها فاتحا، اللصمممموص فسممممرقوا سمممميفه الذي يحتمي به

ناء له الجب ته الأخيرة. وخذ ما محاول لدخول أ نت عبرإلى  ل نة فكا مدي  ال

اذ عمدت المدينة  ؛لم تكن بأحسن من سابقاتها لكن هذه المحاولة، الشعر

هذه المحاولات . (1)الصممممامتة ذات المصممممابيح الخافتة على بعثرة شممممعره

دفعته للاعتقاد جازما أن لا شمممميء فيها يمد القلب بالفرح لا الشممممعر ولا 

 . ولا الحب المكان

صورة مختلفة ره شع فيأن يرسم  يحاول راهب العالوك وفي سياق آخر

تتماهى فيها صممورة . صممورة صممنعتها المخيلة، للوطن كما يراها في الحلم

صممممورة . جسممممد فيها مقاييس الجمال عند العرب، المرأة بصممممورة الوطن

بالحرية في الحركة لا يقيدها ، بصمممموت النغم، يمتزج فيها لون الخضمممماب

 نجلاء خضبها الهوى :قيد

 كانت بذاكرتي 

 وذو ا النغم

 نت غزلا نافراكا

 . (2)أو مهرة بيضاء تعدو
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لكن هذا الحلم يطارده اللصمممموص كما طاردوا الشمممماعر حين حاول 

 . المدينة فاتحاإلى  الدخول

وحين يضممميق الفضممماء ويطبق على أنفاع الشممماعر الرغم من اتسممماعه 

في هذه اللحظة لايجد إلا فضممماء القصممميدة يحتمي . تكون القصممميدة ملاذه

لذل وال ؛ ا يدةلأن ا ويحضممممر العز ، هوان يحضممممران حين تغيب القصمممم

و ذا الحضممور للقصمميدة وللعز يحضممر الحديث عن  بحضممور القصمميدة

. والسممممرقة باسممممم الانتماء، والمتاجرة به، وكل مشمممماريع النهب ، الوطن

فشممممعر . اختفممت البيممادر بممما تحمممل هممذه اللفظممة من دلالممة ؟والنتيجممة

روا المحابر التي تذكر بما فعل بالاغتراب؛ لأن اللصوص تسللوا ليلا وكس

ولا يخلصمممممه من هممذا الحزن والاغتراب الا مؤاب . المغول في بغممداد

 . (1)وعاشقها لأن قصائده من هذا التراب اكتحلت

 

  والشعر (2)العالوك

كيف :يجيب عن سؤال طالما ألح عليه في شعره« أنا الغريب» في قصيدة

إذن كيف؟ ... ير ولا حبر ولا ورقتأتي القصائد؟ تأتي أحيانا بلا لغة ولا حر

القصميدة . يقارب الكيفية بمشمهد شمعري يكاد يكون معادلا موضموعيا لها

ولا سممارت ، فلا وقفت على غدير) :تشممبه الظبية الحرة الطليقة في البراري
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ته( إن لم تجد هذا . على نسممممق محدد إن لم تجد شمممماعرا تأوي لوحشمممم

كيف « ت شممالا على الشممفقباطل أو ألفت بطلا ونزفإلى  مشممت« الشمماعر

شاعر مع امر  القيس  ؟يمكن لحبيب أن يروضها في هذا الحالة يتماهى ال

وخصمممرها الذي يجمع ، العنقإلى  وفاطمة وهي تنضمممو ثيا ا من الكعبين

سمميمارع كل جنونه وكل نزقه ، كل ما في الضمموء من لغة كي تأتي القصمميدة

مه وجنونه ونزقه يسممكب فيها روحه وآلا، كي يكتب قصمميدة يرضممى عنها

سيتحول، وخمرياته شعرية وتمرد إلى  بل  سي بكل ما يمثله من قيمة  النؤا

 .(1)وتجديد

يأخذه  -العالوك قريته -إلى  أما عن كيفية تطويعه للشممممعر فإن الغيم 

ية والهوى والشممممعر والحلمإلى  منبع الشممممعر فردوسممممه ، إلى حيث الغوا

ربما كي يعيد له توازنه كي  ،الأرضممممي عالمه البديل الذي يغنيه عن الواقع

بأي معجزة ترضمممين يا » فالشمممعرعنده كما في قصممميدة، يحتمل هذا الواقع

 .«أرم

وسهامه والغة في ، عنده تارة كالسيف يقسمه بالاستعارة ويجمعه ويلمه

فيصمغى له الروم ويحار فيها العجم ويطوف  ا الشماعر حول ، نحر الشمعر

أم تماهوا مع ايقاعه أم ، لغته إن طربوا وسممممواء احتار النقاد في، خيام البدو

ويخيره أن ، فإنه يطلب من الشمممعر أن يوثق كل التجارب السمممابقة، وجموا
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تب ويفوقه سممحرا وايقاعا فالحزن . يمزق ما كتبوا وكأن شممعره يوازي ما ك 

وغيم على العالوك عبأ الشاعر فصار يغب قلمه منهما فيصبح الشعر طوع 

، الشممعر يأتي من عالم علوي من الغمام يسمميل منهمرا  . (1)يأمره فيطيع، بنانه

ولأنه ابن الأرض وابن الغيم فقد علمه  ؛ويزحزح الايقاع، يوضح الأوجاع

، يسمممطر دفاتره بمزاج حراث الذي يسمممطر الأرض أثلاماً :الغمام الشمممعر

عنده لا كلام ولا  لهذا القصمممميدة. ويطلع حرثه ثمرا  ، فيطلع دفتري حكما

 .(2)لا حروف ولا سيوف، يفي  على السفوح قمحاً، ندههيام القصيدة ع

سؤال شعر يقود ؟أين يمضي في دروب العمرإلى  :وال الجنون إلى  من 

، أعطاه احلى سمممنينه، بين ايقاع وايقاع يجف النب  من روحه ويسمممري به

وقمدم لمه القرابين في صممممممت كي ، وسممممفح ايماممه واحلاممه على عتبماتمه

 . (3)يرضى

ولم تكن عاقلة حين ، ن الأيام عاقلة كي ينشممممأ عاقلا  في النهاية لم تك

 :لذا صرم في أخريات حياته. أعطته القصيدة سرها

 لا كنت شاعرهم إذا لم أجعل »

 البيداء شاهدة 

 وأطويها على صوتي
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 وأعزفها على أصوات

 .... من سكنوا المكان

 لا كنت شاعرهم ووارث حزنهم

 إن لم أطف بصليبهم

 خرجوا وما أنا قبيلة كل من... 

 رسم الديار وقفوا على

 عالية قبضاتهم في الريح

 كلاميإلى  يزفون الشموع

 يا صايل الشهوان 

 يا هزاع 

 يا فراع انه .. 

 ويا رمحا استند 

 الله يا وطني .. 

 يا وشم الجدود

 نتمي أأنا لوشمل 
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أمضممى أيامه وأحلامه على . (1)«وأنا لرمحل أنتمي وأنا لروحل أنتمي

وبعد التقدم في العمر فلم يجد روحا ، فكان يحتمي بالشمعر، عرعتبات الشم

 . لذا فهي أبوه حين غاب ظل الأب.. حنونا كالقصيدة

                                                           

 .458-456صالأعمال الشعرية الكاملة ،  (1)
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 الاستباق 

 لزياد محافظة «يوم خذلتني الفراشات»في 

 

 *الاستباق في العمل الروائي

تقوم على تجاوز ، مخالفة لسمممير زمن السمممرد» Prolepsis :الاسمممتباق

على الرغم من كثرة . (1)«وذكر حدث لم يحن وقته بعد، ةحاضممممر الحكاي

تعريفات هذا المصمممطلح وتفصممميلاته كما ورد في معجم مصمممطلحات نقد 

وعلى من التداخل بين هذا المصممممطلح وبع  المصممممطلحات ، (2)الرواية

في الدراسممممة  (3)إلا أن الاسممممتباق -الأخرى المتعلقة بالمفارقة السممممردية

                                                           

نواة هذه الورقة مقالة نشرتها بعيد صدور هذه الرواية في جريدة الرأي الأردنية بتاريخ  *

بالتعاون مع مركز )شمممرفات( لدراسمممات العولمة ثم شممماركت بندوة  .31/1/2014

تناولت فيها ثنائيات روائية « السممممياسممممة والدين في الرواية الأردنية« والإرهاب بعنوان

الق  الذي علمني »لتيسممممير سممممبول و»أنت منذ اليوم »لكتاب أردنيين: الثنائية الأولى: 

لجلال »وأفاعي النار « و»مقصمممملة الحالم »لهاشممممم غرايبة، والثنائية الثانية »الطيران 

لزياد محافظة.وبعد »نزلاء العتمة « و»يوم خذلتني الفراشات « برجس، والثانئية الثالثة:

مدة عدت إلى المقالة وأعدت النظر فيها وطورتها كي تصممممبح ورقة علمية مرجعا لمن 

 أراد متابعة تجربة زياد محافظة الروائية.

وني، مكتبة لبنان ناشممممرون ودار النهار: معجم مصممممطلحات نقد الرواية، مطيغ زيت( 1)

 .15، ص2002بيروت، 

 .18-15المرجع نفسه، ص( 2)

لمزيد من النفاصمممميل حول مصممممطلح الاسممممتباق انظر: خطاب الحكاية، بحث في ( 3)

يل الأزدي،  بدالجل يت، ترجمة، محمد معتصممممم وعمر حلي وع المنهج، جيرار جين
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ويعد )السرد . لمواقف والأحداث المروية زمنياسرد يسبق ا» :الحالية هو

هناك إمكانية استباق » بمعنى أن (1)«المتقدم( أحد خصائص السرد التنبؤي

الوقائع قبل أوان حدوثها إلى  الأحداث في السممممرد بحيث يتعرف القار 

فالمفارقة إما أن تكون استرجاعا لأحداث ماضية . الطبيعي في زمن القصة

(Retrospection( و تكون اسمممتباقا لأحداث لاحقةأ «Anticipation»(2) .

سيحدث  مما يتيح للقار  من خلال هذه الإشارات القدرة على التنبؤ بما 

 . ويدفعه فضوله لمتابعتها بناء على هذه الإشارات، في المستقبل

ويدرع عند ، يعد الاسممممتباق مكونا من مكونات الخطاب السممممردي

ن تودورف أول من توقف عند التفريق وكا، التمييز بين القصممممة والخطاب

الاعتماد على ما قدمه  (3)«مقولات السرد الأدبي» بين القصة والخطاب في

                                                           

قاهرة،  مة للكتاب، ال عا ية ال ئة المصممممر ية 86-76، ص9719الهي مدخل إلى نظر  ،

القصممة، تحليلا وتطبيقا، سمممير المرزوقي، وجميل شمماكر، دار الشممؤون الثقافية العامة 

.وقمماموع السممممرديممات، جيرالممد برنس، 82-80، بغممداد، د.ت، ص«آفمماق عربيممة»

 .13، 17، 158، ص2003ترجمة:السيد إمام، ميريت للنشر والمعلومات، القاهرة، 

 .17، مرجع سابق، صقاموع السرديات( 1)

بنيممة النص السممممردي، من منظور النقممد الأدبي، حميممد لحمممداني، المركز الثقممافي ( 2)

 .74، ص1991العربي، بيروت، الدار البيضاء، 

مقولات السممرد الأدبي، تزفيتان تودورف، ترجمة الحسممين سممحبان وفؤاد صممفا، ( 3)

رب، سمملسمملة ملفات ضمممن كتاب: طرائق تحليل السممرد، منشممورات اتحاد كتاب المغ

 .41، ص2 199، الرباط، 1/1992
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يه ، من تمييز بين المصممممطلحين (1)الشممممكلانيون الروع ما أطلق عل وهو 

 Sujetوالمبنى الحكممائي ، ممما وقع فعلا   fable المتن الحكممائي :آنممذاك

وعلى ما قدمه بنيفسممممت من ، ى ما وقعالكيفية التي يتعرف  ا القار  عل

 . تفريق بين الحكي والخطاب

القصممممة والخطاب بالدرع  (2)تناولت بع  المدونات النقدية العربية

ففي كتاب تحليل الخطاب الروائي ، من مقالة تودورف آنفة الذكر انطلاقاً

يد يقطين ما، المكونين المركزيين للحكيإلى  أشممممار سممممع القصممممة  :وه

، والخطاب هو طريقة الحكي، قصممممة هي المادة الحكائيةفال. والخطاب

ماه ما أسمممم يات خطاب » وقد درع المكونين السممممابقين ضمممممن  سممممرد

 . (3)«الرواية

في حين تنمماول كتمماب تقنيممات السممممرد الروائي بممالاعتممماد على مقممالممة 

، (4)تودورف السممابقة ضممرورة التمييز بين مسممتوى القول ومسممتوى الوقائع

                                                           

لمزيد من التفاصمميل، انظر: نظرية الأغراض، بوريس توماشممفسممكي، ضمممن كتاب (1)

نظرية المنهج الشممممكلي، نصمممموص الشممممكلانيين الروع، ترجمة: إبراهيم الخطيب، 

 .193-179الشركة المغربية المتحدة، الرباط، ص

طين، وتقنيات السممرد الروائي ليمنى العيد، وفي تحليل الخطاب الروائي لسممعيد يق( 2)

 نظرية الرواية لعبد الملل مرتاض.

لدار ( 3) قافي العربي: بيروت، ا يد يقطين، المركز الث يل الخطاب الروائي، سممممع تحل

 .50، ص1989البيضاء، 

تقنيات السرد الروائي في ضوء المنهج البنيوي، يمنى العيد، دار الفارابي: بيروت، ( 4)

 .75ص ،1990
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هذا التمييز  لدارع–ويمكن  يب الأحداث على  -ا نة بين ترت قار من الم

ويسمممتتبع بالضمممرورة . مسمممتوى القول وكيفية ترتيبها على مسمممتوى الوقائع

عدم التشممابه بين زمانية القصممة وزمانية إلى  الحديث عن القصممة الإشممارة

في حين أن زمن ، فزمن الخطاب بمعنى من المعاني زمن خطي، الخطاب

، لقصمممة يمكن لأحداث كثيرة أن تجري في آنففي ا :القصمممة متعدد الأبعاد

إلى  مما يفضممممي في النهاية، (1)متتالياً لكن الخطاب ملزم بأن يرتبها ترتيباً

التداخل بين الأزمنة في السمممرد؛ لأن مقتضممميات السمممرد تتطلب التبادل بين 

والمستقبل قد يجيل قبل ، فالحاضر قد يرد مكان الماضي، المواقع الزمنية

وإلى مالا نهاية ، يد المسممممتقبل عن موقعه ليتركه للحاضأو يح، الماضممممي

 مما يتطلب براعة احترافية ومهارة، التبادل المواقع الزمنية -من أشممممكال

وذكاء في التعامل مع الزمن الذي يتضمممافر مع الشمممخصممميات واللغة وبقية 

بحيث يتفنن الكاتب في تقليب ، المكونات السممممردية لبناء العالم الروائي

 . الناظم لحداثها (2)وخلخة الزمن، توزيعهاالأحداث و

والتداخل بين الأزمنة في السمممرد أطلقت عليه يمنى العيد التفنن في لعبة 

ولكي ، التداخل بين عدة أزمنة؛ لكي يخلق الكاتب فضمممماء لعالم القص

                                                           

 .55مقولات السرد الأدبي، مرجع سابق، ص( 1)

في نظرية الرواية، بحث في تقنيات السممممرد، مرتاض، عبد الملل، سمممملسمممملة عالم ( 2)

، 1998(، المجلس الوطني للثقممافممة والفنون والآداب: الكويممت، 240المعرفممة )

 224ص
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لهذا كله . والإيهام بالحقيقي، والتماسممممل، التشممممويق :يحقق غايات منها

له، ر القصنجد الراوي يكسممممر زمن حاضمممم أو ، ليفتحه على زمن ماض 

، يجعل الشمخصمية التي تعيش حاضمرا ما تتذكر حادثا وقع لها في الماضمي

الوراء في حين أن الكتممابممة تبقى في إلى  فيوهم القص بممأن الكلام يتجممه

 فيلجأ السممممارد. (1)الأمامإلى  الحقيقة خطية متقدمة باتجاهها على الورق

 دف ترتيب الأحداث وفق  (2)تضمممممينالتسمممملسممممل أو التناوب أو الإلى 

أي أن السمممممارد يقوم بخلخلممة الزمن ، خطمماطممة زمنيممة داخممل كممل قص

مما يجعل من التحريف الزماني سمممة الخطاب المميزة له عن ، وتشممويشممه

ويخلق مفارقات زمنية كثيرة لعل أشممممهرها الاسممممتباق الذي ، (3)القصممممة

تتحرك نحو الأمام  وهذه المفارقة إما، يشوش ترتيب الأحداث وتسلسلها

 . (4))الاستباق( أو نحو الخلف )الاسترجاع(

بعبارة أخرى يعد الاسممممتباق أحد أشممممكال المفارقة الزمنية الذي يتجه 

فاستدعاء حدث أو أكثر سوف يقع ، من الحاضر صوب المستقبل انطلاقاً

بعد اللحظة التي ينقطع عندها السرد التتابعي الزمني لسلسلة من الأحداث 

                                                           

 .75، مرجع سابق، صتقنيات السرد لمزيد من التفاصيل، انظر: ( 1)

 .56مرجع سابق، ص،قولات السرد الأدبي م(2)

 .55المرجع نفسه، ص( 3)

 .168تحليل الخطاب الروائي، مرجع سابق، ص( 4)
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فالاسمتباق عملية سمردية بالأسماع تتمثل . (1)«خلي مكانا للاسمتباقلكي ي

 . يمهد له بطريقة أو بأخرى، (2)بإيراد حدث آت أو الإشارة إليه مسبقاً

 

 يوم خذلتني الفراشات

 تمهيد

ية يوم خذلتني الفراشممممات للروائي الأردني زياد محافظة  (3)تدور روا

إلى  ف ووصمموله فيما بعدحول التجربة السممياسممية لابن مناضممل حزبي مثق

إذ كان الأب المناضممممل يحلم ببناء دولة ديمقراطية . أعلى هرم السمممملطة

وقد سممعى بكل ما . يحكمها القانون ومؤسممسممات المجتمع المدني، حديثة

لكن حلمه ، تطبيق حلم الدولةإلى  أوتى من قوة مع من شمماركه هذا الحلم

والإقامة ، فكان عاقبة أمره السمممجن غير مرة، باهظاً وكلفه ثمناً ظل حلماً

أن حانت إلى  منسممياً وبقي حبيس داره نسممياً، والمنع من السممفر، الجبرية

                                                           

 .158قاموع السرديات، مرجع سابق، ص (1)

 .76مدخل إلى نظرية القصة، مرجع سابق، ص( 2)

روائي أردني يقيم بالإمارات العربية المتحدة، له روايات، ومجموعة قصممممصممممية ( 3)

أنا »أما رواياته: الرواية موضمممموع هذه الورقة « أبي لا يجيد حراسممممة القصممممور»وان بعن

وهممذه الأخيرة فممازت بجممائزة معرض »نزلاء العتمممة »و« أفرهول»و»وجممدي وإفرام 

حيث يسممممكن "كأفضممممل كتاب عربي في مجال الرواية، و 2015الشممممارقة الدولي عام 

 ، وسيدة أيلول. "الجنرال
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ته فمات قهرا   ثالا  . وغيظاً مني بل ظل م بالمقا نه  بات على المبدأ  إلا أ للث

 . والبعد عن الانتهازية والترفع عن المتاجرة بمطالب أو حقوقهم

طريقا  -هو الشمماهد على تجربة والده المريرة و –في حين سمملل الابن 

بالسلطة  عالم السياسة ودهاليزها؛ طمعاًإلى  حين أدخله طموحه، مغايرة

كل الوسمممائل الأخلاقية  باسممممها؛ مسمممتغلا   اًلها وناطق لا بل أصمممبح ممثلا  

ية بالسمممملطة والحفاظ ، وغير الأخلاق فاظ  المباحة وغير المباحة؛ للاحت

، المممدافعين عنهمما بطرق شممممتى، من سمممممدنتهمما عليهمما؛ فممأصممممبح واحممدا

سل  ستغلال ونهب وت بمطالب  ضارباً، والمسوغين لكل ما تقوم به من ا

الرواية بتتبع  وتكفلت. واحتياجاتهم، الناع واحتياجاتهم عرض الحائ 

 . وما رافق هذا التحول من أحداث وتطورات، كيفية تحول هذا الابن

 

 حضور الابن –غياب الأب 

حضمموره المعنوي وخلوده في  -الأب بالمعنى المادي-غياب لم يمنع 

ناع وأذهانهم مادي قوي ، وجدان ال هذا الغياب سمممممح بحضممممور  لكن 

بعممد أن قرر هممذا الأخير الانقلاب على إرث والممده السمممميمماسممممي . للابن

إن . والأخلاقي بعد أن تناسممى الابن القيم والأخلاق التي زرعها فيه والده

 فقرر الابن قتممل الوالممد معنويمماً، ير نفسممممي ربممماقرار الانقلاب لممه تفسمممم

لكن . ومحاولة زحزحزة صورته القارة في أذهان الناع وتثبيت صورته هو

صورة الوالد كانت تتماهى  صورة الوالد ظلت باقية باللاوعي والدليل أنه 
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البطل في مواقف كثيرة كما –بصورة منذر الفاتح وهو الوجه الآخر للسارد 

 . القادمةيتضح بالصفحات 

مع الحرص ، والرغبة بالتغيير، رباه والده على الأحسمماع بالمسممؤولية

فكان يغويه للوقوع في دائرة ، دون إكراه، الشممممديد على غرع حب القراءة

ويسممممتدرجه بطرق شممممتى بعد أن وجد الأب عنده ميلا ، سممممحر الكتاب

زادت و. ورغبة باكتشاف العوالم الغامضة القابعة في بطون الكتب، للقراءة

إلى  لا بل تعمقت واتخذت مسممممارا مختلفا بعد أن تعرف، رغبته بالقراءة

كما  (1)«بمثابة القرين أو ضممميره المتربص بأخطائه» منذر الفاتح الذي كان

 . سماه محمد برادة

لماذا انقلب على إرث والده؟ اتخذ الابن  :والسمؤال الذي يطرح نفسمه

ن لم نقل سمملسمملة انكسممارات إ، هذا القرار بعد سمملسمملة من خيبات الأمل

ته يه؛ دفع بت عل كال ياةإلى  ومحن ت جه في التفكير وفي الح إن . تغيير منه

بالمعنى السممياسممي الذي قام به الابن فيما بعد كما تظهره الرواية  الانقلاب

، المصمممداقية أو الإقناعإلى  حال يفتقرإلى  من حال مفاجئاً لم يكن انتقالا  

بعلل وأسممباب لا مجال للصممدفة فيها أو  مسمموغاً طبيعياً وإنما كان انتقالا  

 –التي مر  ا االسارد -كما رسمتها الرواية -بل حتمته الظروف ، المزاجية

والمقصمممود بالانتقال الطبيعي أن ترتب  أحداث الرواية في كثير من . البطل

                                                           

أفعممالممه تفضممممحممه، محمممد برادة، صممممحيفممة الحيمماة، لنممدن، »المسممممتبممد »الراوي ( 1)

 .2012تموز//19
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أي أن تراعي الرواية التتابع الخطي ، بتسمملسممل زمني أو منطقي الأحيان إما

تابع المنطقي للأحداث وقد تتابعت أحداث يوم خذلتني . (1)أو تختار الت

تمثل بالتمهيد والإرهاص بمواقف وآراء تنبل ، الفراشممممات تتابعا منطقيا

بذرة لا تلفت  التمهيد شممكل عما سمميحدث في المسممتقبل وتسممتشممرفه؛ لأن

، ولكن روح كل وظيفة قصصية هي بذرتها، النظر إلا بعد أن تنمو وتنضج

  (2)«صر الذي يبذره السرد لينضج فيما بعدفهي العن

لقد مهدت الرواية لانقلاب الابن بخيبات متتالية سمممميما أن التمهيد في 

في . لما سممميأتي من تطورات وأحداث تسمممويغا وتهيئةالرواية التقليدية يقدم 

خل  تدا يد–حين ي ثة -التمه حدي ية ال ية في الروا حداث الروا ويقع ، مع أ

ية الحكاية ) التمهيد أوالافتتاحية في حين قد يكون ، (fabuleدائما في بدا

( في بداية النص الروائي أو في sujetمكانها في المبنى الحكائي للأحداث )

 . (3)وسطه أو نهايته

                                                           

لمزيد من التفاصيل انظر: نظرية الأغراض، بوريس توماشفسكي، ترجمة: إبراهيم ( 1)

الخطيب، ضمن كتاب: نظرية المنهج الشكلي، نصوص الشكلانيين الروع، الشركة 

دي، من منظور النقد .وبنية النص السممممر180، ص1982المغربية المتحدة، الرباط، 

، 1991الأدبي، حميممد لحمممداني المركز الثقممافي العربي، بيروت، الممدار البيضممممماء، 

.عممالم الروايممة، رولان وبورنوف ووريممال اونيلممه، ترجمممة: نهمماد التكرلي، دار 31ص

 .22، ص1991الشؤون الثقافية العامة، بغداد، 

 .15معجم مصطلحات نقد الرواية، مرجع سابق، ص( 2)

سلوبية، ل( 3) سة أ صيل.انظر: تيار الوعي في الرواية العربية الحديثة، درا مزيد من التقا

 .40-39، ص1993غنايم، دارالجيل: بيروت، ودار الهدى: القاهرة،  محمود
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توقفت الدراسممممة الحالية عند مجموعة من الخيبات التي غيرت نم  

عداد لديها اسمممت شمممخصمممية انتهازيةإلى  وحولته، (1)البطل –تفكير السمممارد 

لعل أهمها . للتنازل عن كل المباد  والقيم في سمممبيل مصممملحته الخاصمممة

على الرغم من ، اخفمماقممة في الحصممممول على وظيفممة في وزارة الخممارجيممة

التي ، باسممتثناء الموافقة الأمنية، اسممتكماله الشممروط المطلوبة للعمل فيها

شرطا للقبول بأية وظيفة ة؟ فلم فما بالل بوظيفة في وزارة الخارجي، كانت 

 -ربما بسممبب عوده الغ  وحداثة تجربته بالحياة  -يدرك في ذلل الوقت 

أن هذه الوظائف في دولة لا تحكمها المؤسمممسمممات ولا القوانين لا يحظى 

 . ويقصى عنها بقية أبناء الوطن،  ا إلا صاحب الجاه أو النفوذ أو السلطة

، ىالبطل في الحصممول على وظيفة خيبات صممغر-سممبق اخفاق السممارد

الفشل في اقناع والده بدراسة التخصص الذي يريد أو الحصول على  :مثل

صدقاء الوالد قد تعرضوا للاعتقال إلى  مع الإشارة. دراجة أن الكثير من أ

–ولعل ماقالته ناديا، الهجرةإلى  الذي اضممطر، مثل والد ناديا، والمضممايقة

–قت السممارد حين الت-المترجمة مع الوفد الاسممترالي وابنة صممديق والده 

الآن فهمت معنى أن يدير لل الوطن » للوزراء البطل وقد أصممممبح رئيسمممماً

منفى ما خلق ليتحضممنل أو يعوضممل عن خذلان إلى  أن يدفع بل، ظهره

                                                           

 ، في(البطل –ستشير الورقة الحالية إلى الشخصية الرئيسية في الرواية ب )السارد ( 1)

 .الروائية بصفته وليس بوالده لانسانيةا علاقته في الأبن أنهإلى  تشير حين



 نظرات في الرواية والشعر 

  

179 

لكن الوالد أشهرت . خير دليل على خذلان الوطن لهم (1)«أرضل وجبنها

ت هذه الورقة على الرغم من أنها كان، في وجهه ورقة حالت دون سممممفره

إلا أنها كانت السبب في بقاء السارد ، للقبضة الأمنية تقييدا للحرية وانتصارا  

 . ولم يواجه مصيرا مثل مصير ناديا، البطل في الوطن –

تمثل في ، من وجهة نظره، البطل -إلا أن الخذلان الحقيقي للسممممارد 

لقد شمممكلت هذه ، (2)خذلان الفراشمممات له بعد أن أطلق والده سمممراحهن

باته البؤرة التي بنى حولها زياد محافظة اللحظة  التي حلب فيها أولى خي

فكممانممت هممذه اللحظممة على الرغم من قسمممموتهمما الحممافز الحقيقي ، روايتممه

 فصمممارت الفراشمممات رمزا  ، البطل -لتحقيق كل ما كان يصمممبو إليه السمممارد

تحقيقه إلى  فإن الإنجاز الذي يتحقق أو يصممممبو، لكل فرح أو كل طموح

 . فراشة يتمثل بصورة

 

 الاستباق في يوم خذلتني الفراشات

جملممة اسممممتبمماق كبرى  يجممد المتمعن في الروايممة أنهمما انطوت على

إلى  ودفعت المتلقي، الاسممممتباق الإطار( ضمممممت بداخلها الرواية كلها)

واسممممتباقة صممممغرى مضمممممنة ، التوقع بما سمممميحدث بناء على هذه الجملة

                                                           

 .264يوم خذلتني الفراشات، ص( 1)

 .16نفسه، ص ( 2)
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ستباق (الاستباقات المضمنة) وكأنه أمام ، ات أصغر منهاضمت بداخلها ا

 . توالد استباقات

 

 الاستباق الإطار 

على حممادثممة إطلاق سممممراح « يوم خممذلتني الفراشمممممات» تبنى روايممة

وصممممارت ، البطل –التي ظلت محفورة في ذاكرة السممممارد ، (1)الفراشممممات

ولم يشممممعر أنه أعاد . في كل مراحل حياته سمممميطر على تفكيره هاجسمممماً

شممعر ، حينها فق ، للوزراء بعد أن أصممبح رئيسمماًقفصممه إلا إلى  الفراشممات

، كان مولعا منذ صغره بتتبع الفراشات. (2)أنه اصطاد فراشته الأكبر والأ ى

إلى  حتى يتمكن من إدخممالهمما مضممممنيمماً وجهممدا   طويلا   وكممان يبممذل وقتمماً

له حلم الفراشمممممات، القفص ته  لد عد أن روت وا قه  ا ب قد ازداد تعل ، و

 من البوح  ذا السممر )الحلم( لكنه باح بسممره الدفين وكانت والدته تحذره

بأن  بعد أن اتخذا قرارا  ، رلا بل اختصه  ذا عن سائر البش، منذر الفاتحإلى 

، رأيت ذات يوم في المنام» :والحلم كما روته والدته. يصممممبحا صممممديقين

فأنا ، أدهشني المنظر يومئذ، فراشات كثيرة تطير في السماء باتجاهات شتى

، وبينما أنا أتأمل فراشممممات  ذا العدد وهذه الروعة، أر مثله في حياتيلم 

شة ملونة أعلى وأنت إلى  كانت تحلق بل، رأيتل فجأة تطير على ظهر فرا

                                                           

 .16يوم خذاتني الفراشات، ص( 1)

 .190نفسه، ص ( 2)
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كل يحاول أن يلتق  ، من الناع كبيرا   حشممدا   رأيت أيضمماً ،مزهو وشممامخ

حين رأوك تطير على ، ثم تسممممر الجميع فجأة وتطلعوا صممموبل، فراشمممة

وتعادل ، للنجاح عنده فصممارت الفراشممات رمزا   (1)«الفراشممة الأجمل ظهر

إلا عند ولادة ، فكل طموح يتم تحقيقه هو امتلاك فراشممة، تحقيق كل انجا

 . (2)حفيده؛ إذ لم تتشكل الفرحة أمامه بفراشة

لما سمميحدث؛ لأن الاسممتباق  واسممتشممرافاً شممكل حلم الوالدة اسممتباقاً

للغيب أو شكل تنبؤ أو افتراضات صحيحة أحيانا يتخذ شكل حلم كاشف 

مع التذكير أن حادثة اطلاق الفراشممات كانت  (3)«نوعا ما بشممأن المسممتقبل

لكنها في الوقت نفسه كانت ، البطل بمنذر الفاتح–سابقة على لقاء السارد 

، المكتبة فالتقى بمنذر الفاتح إلى  قادته قدماه بعد أن، سممببا في التعرف إليه

 . قاء سببا للبوح وحافزا لهفكان هذا الل

البطل في يوم خذلتني الفراشات بضمير المتكلم حياته -استعاد السارد

بالأحداث لة  تاريخا، وقد قارب السممممتين، الحاف ها  وتغييرات ، وروى في

الحكاية )بضمير المتكلم( أحسن ملائمة للاستشراف من أي » لأن ؛كثيرة

، لمصممممرح به بالذاتحكاية أخرى؛ وذلل بسممممبب طابعها الاسممممتعادي ا

                                                           

 .30يوم خذلتني الفراشات، ص( 1)

 .331نفسه، ص (2)

 .16معجم مصطلحات نقد الرواية، مرجع سابق، ص( 3)
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سارد في تلمحيات سيما، المستقبلإلى  والذي يرخص لل وضعية إلى  ولا 

 . (1)«لأن هذه التلمحيات تشكل جزءا من دوره نوعا ما، الراهن

ذهب كل ، منذ أن افترقنا» افتتحت الرواية سممممطرها الأول  ذه العبارة

جاه نا في ات لذي ت، (2)«م ية من لحظة الفراق ا ها م في مرحلة بدأت من الن

سارد  ساً، البطل –متأخرة من حياة ال وأشارت . للوزراء بعد أن أصبح رئي

البطل  -بداية تعرف الساردإلى  الرواية بعد العبارة السابقة بصفحات قليلة

بعد حوار عن الكتب ، وإلى رغبتهما بأن يصمممبحا صمممديقين، بمنذر الفاتح

ما دفع السممممارد ، والقراءة طل –م ية ك» :القولإلى  الب بدا ان ذاك الحوار 

شيء غام  ستثنائي، ل ولم يتوقف الحوار عند ، (3)«شيء مفرح ومؤلم وا

دفع  مما -حلم الفراشمممات  -البوح بالسمممرإلى  الكتب والقراءة بل تجاوزه

ذاتها  وفي الصممفحة (4)«لاشممل أن وراءك قصممة ما» :القولإلى  منذر الفاتح

 .  حياتي يومئذلا أدري كيف ظهر منذر الفاتح في :يقرأ المتلقي

أي أن الرواية بدأت ، يلح  المتلقي أن مفتتح الرواية هو نهاية القصممممة

إلى  الماضممممي البعيدإلى  ثم عادت، على الورق من حيث انتهت في الواقع

–فالسممارد ، ثم صممارت ترواح بين الماضممي والحاضممر، البدايات الأولى

                                                           

 .76خطاب الحكاية، مرجع سابق، ص( 1)

 .11يوم خذلتني الفراشات، ص( 2)

 .19نفسه، ص (3)

 .25يوم خذلتني الفراشات، ص (4)
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قدم جملا   تاحية  –متفرقة هنا وهناك  البطل ي تفتح  -الصممممادمةبعد الافت

ية المتلقي هذه العلاقةإلى  شممممه هت  ا  ية التي انت فة الكيف ماذا  ؟معر ول

التعرف على بدايات اللقاء الذي تم حين كان إلى  ويدفعه فضممموله ؟انتهت

البحث عن إجابة على التسمماؤل إلى  ثم تغويه، صممبيا قبل المرحلة الثانوي

ء فيه من الغموض والفرح هل كان اللقاء والحوار بينهما بداية لشممي :الآتي

لاشممممل أن  :والألم ما فيه؟ ومن أين جاء منذر الفاتح  ذا اليقين حين قال

ية-وراءك مخاطبا )السممممارد تقديم إلى  البطل( قصممممة؟ لم تسممممعى الروا

بل قدمتها على دفعات ، إجابات جاهزة أو تقديم الأحداث دفعة واحدة

ية تقدم الأحدا ية أو خطاطة زمن ، ث وفق معيار محددوفق مفارقات زمن

 . ورتبتها في الزمن وفق خطة سردية محكمة

إلى  ولا تكتفي الرواية عند هذا الحد بل تقدم أسممممئلة جديدة إضممممافة

المتابعة لمعرفة إلى  وتدفعه، الاسممممئلة السممممابقة فتزيد من حيرة المتلقي

البطل لا يعرف مثلا لم ظهر منذر الفاتح في حياته؟ ولا –فالسممارد ، المزيد

لكنه يعلم أن منذر الفاتح كان نقطة تحول في حياته ، م عن كيفية ظهورهيعل

ليته ظل . مثله لم أقابل لم أقابل شخصاً، وبياض مطلق، حالة تصالح»وفه

لأكن أكثر . قررنما الانفصمممممال منمذ ممدة طويلمة، لكننما، رفيقي حتى اليوم

 . (1)«لوأقول بأنني أنا من فرض عليه ذل، شجاعة ولو مرة واحدة في حياتي

                                                           

 .25يوم خذلتني الفراشات، ص( 1)
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 -شممممكل منذر الفاتح كما أظهرته الرواية نقطة تحول في حياة السممممارد

الدرجة الذي اعتقد فيه أن القدر عوضممممه عن الفراشممممات التي إلى  البطل

مما يعيد المتلقي ، ليته ظل رفيقي :وظل لآخر لحظة يقول، ضمممماعت منه

ية التي أشمممممارتإلى  مرة أخرى ية في الروا تاح لة الافت عة القطيإلى  الجم

فالرواية تقدم معلومات أولا بأول . بينهما ثم القتل كما صممممرح بعد ذلل

لكن وفق طريقة ارتضمممماها ، حول هذه العلاقة منذ مبتدئها وإلى منتهاها

. والمراوحة بين المواقع الزمنية، السمممارد في ترتيب الأحداث وتسممملسممملها

إلى  عمدبل ، الفراقإلى  البطل لم يكتفي بالإشارة–والملاح  أن السارد 

حممدث؟ حين وجممد هممذا  ولم ؟تحممديممد من المسممممؤول عن هممذا الفراق

هاتين» الاعتراف الصممممريح منه يدي  نا بين  ته أ لذي غيب فاتح ا  (1)«منذر ال

ية عن أسممممئلةمتعددة كيف تطورت العلاقة بينهما؟  :مثل، وأجابت الروا

ية  قدمت الروا نه؟ ف ية المفجعة؟ ولم تخلص م ها هذه الن هت  ماذا انت ول

  (2)لها استباقات سدت مسبقا ثغرة لاحقة لة السابقةللأسئ

فاتح -تخلص السمممممارد نذر ال طل من م نه  الب يدا؛ لأ كه ينزف وح وتر

مممالم يجرؤ أحممد على ، الممذي اسممممتطمماع أن يقول لي ذات يوم» الوحيممد

له ناع، (3)«قو ها عن ال حاول أن يخفي ته التي  قد واجهه بحقيق واجهه ، ل

، 25فإذا كانت الصممفحات رقم . في سمملوكهو، بالتغيير الكبير في شممخصمميته

                                                           

 .26صنفسه،  (1)

 80مدخل إلى نظرية القصة، مرجع سابق، ص( 2)

 .26يوم خذلتني الفراشات، ص( 3)
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ستبقت بع  الأحداث كما ورد أعلاه 26 شارت، من الرواية ا ، بجمل وإ

ها أيضمممما هذه العلاقة ونهايت ية  بدا فإن ، وذكرت بع  التفصمممميلات عن 

نذكر منها على سممبيل المثال ، المتلقي يجد تعليلا كلما تقدم بقراءة الرواية

علي الاعتراف » البطل بعد عودته من أمريكا –للسممارد  ما قاله منذر الفاتح

أما السممممبب الحقيقي الذي يكمن وراء هذا . (1)«بأنل صممممرت رجلا آخر

بل كان ، ولم يكن سمممياسمممياً شمممخصمممياً فلم يكن خلافاً، الفراق المميت

كان الخلاف على المباد  التي آمن  ا . بالدرجة الأولى أخلاقياً خلافاً

ولعل ، ثم جاء الابن وانقلب عليها، ته ثمنا لهاودفع هذا الأخير حيا، والده

المطممالبممة بممالإصمممملاح  :أهم هممذه المبمماد  التي فجرت الخلاف بينهممما

فكان منذر الفاتح من أشممممد المؤيدين لنصمممملاح والتغيير؛ لهذا ، والتغيير

 :البطل بالقول –السارد  فواجه منذر الفاتح، (2)اعتقل مع كثير من الوطنيين

لةيبدو أن تنظيف » نظفتها من ، الشمممموارع قد أصممممبحت مهنتل المفضمممم

فكانت هذه العبارة ، (3)«الوطنيين ببراعة وها أنت اليوم تنظفها من القمامة

تنظيف الشممموارع؛ لأن  لقد ذكر منذر الفاتح، من أشمممد العبارات وقعا عليه

البطل افتعل حادثة سممماعد فيها عامل النظافة في الصمممباح الباكر  -السمممارد 

لدين لطفي المعارض الإسممملامي وقام بتصمممويرها وتضمممخيمها أمام زين ا
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؛ سممميما أن والده (1)للتغطية على حملة الاعتقالات، بكل وسمممائل الإعلام

وعانى ما عاناه ، إصمممملاحياً وتاجر به كان وطنياً، الذي عاش على تاريخه

على  وكان الابن شمممماهدا  ، على يد أعداء الاصمممملاح من الأنظمة السممممابقة

 . فصول معاناته

سارد ستذكر لحظة خروج والده  -وليس من قبيل الصدفة أن ال البطل ا

ئه كل زملا نه وعن  عد أن أفرج ع فاتح ب نذر ال قل حين رأى م ، من المعت

فوصممف منذر الفاتح بالعبارات نفسممها التي وصممف  ا والده حين عاد من 

 متورم، لم تعرف ذقنه الحلاقة منذ مدة، متسخ الثياب، بدا نحيلا» المعتقل

على الأرجح أنه لم ينم ، وقد برزت عروق خضممممراء تحت جلده، العينين

غضممب لم ، لمحت في عينيه يومئذ غضممبا لم يقو على اخفائه، ليالي طويلة

هذا . (2)«لمحت أيضمممما خسممممارة لم يعد يعوضممممها شمممميء، أر مثله من قبل

 المشهد يجسد حالة حالة التماهي بين الوالد وبين منذر الفاتح

هذه إلى  آلت الأمور مَ ل   :التالية بتوضمممميح وتعليل تكفلت الصممممفحات

مة ية ؟النتيجة المؤل يا إلى  تتجه على الورق أي أن الروا ها زمن الأمام لكن

ومن الأمثلة على الخلاف بينهما أن منذر الفاتح قال له . الماضيإلى  تعود

ألم يكفيل » :البطل عن رغبته بالزواج مرة ثانية –وقد صممممارحه السممممارد 

ش سقوطل أمامي في كل مرة نلتقي !يرينعالم  ؟ لا أدري لماذا بات يتكرر 
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والمتاجرة ، للفساد الأخلاقي والسياسي وعالم شيرين صار رمزا  . (1)«فيها

على الرغم من ، طريق مسمممدودإلى  بكل شممميء؛ فوصممملت العلاقة بينهما

سارد  شفاف اللامع» البطل بأن منذر الفاتح –اعتراف ال ساكن في ، ذاك ال ال

 ،الراف  أن يتلثم يوما بالسممممواد، الطافح بالصممممدق، ماق كل واحد مناأع

لكني ، لمداخلي المذي كمان ذات يوم مليئما بمالبيماض، صممممورة نقيمة لمذاتي

 –؛ لأنه الوجه الآخر للسممارد (2)«وتخليت عنه برضممى، وطمسممته، شمموهته

صورته من الداخل قبل أن يشوه؛ لهذا كان يعمل منذر الفاتح على ، البطل

وأشممار منذر ، البطل إن انحرف وابتعد عن جادة الصممواب –السممارد  تقويم

هذا الأخير  حين عاد، من أمريكا البطل -هذا بعد عودة السمماردإلى  الفاتح

سممأعمل جاهدا لأن أسممترجع من داخلل ذاك الرجل الذي » شممخصمما آخر

 . (3)«خلعته يوم سفرك

 

 حادثة القتل ونسيج الرواية

فاتح على دفعاتقدم السممممارد حادثة قتل منذ كل لقطة أو ، ر ال ففي 

بعد  يتعرف المتلقي على، مشممهد أو اسممترجاع لمشممهد من مشمماهد الحادثة

، جلاء جانب غائب منهاإلى  جديد من أبعاد الشمممخصمممية؛ إذ عمد السمممارد
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ضوء عليه سل  ال شخصية التي وصلت. و صب في إلى  هذه ال أعلى المنا

، آلاعيب السمممياسمممة ومارسمممت كل، وملكت صممملاحيات واسمممعة، الدولة

عوالم ، عوالم مركبة إذا جاز التعبير، ومعقدة، انطوت على عوالم مختلفة

وعلى الرغم من هذه ، توازي في تركيبها عوالم السمممملطة والمال والحكم

 إلا أن الرواية تشير، السلطة والقدرة على التحكم بمصائر البشر وأحوالهم

منذر » :بعد التخلص من قرينه البطل-اللاأدرية التي استشعرها الساردإلى 

كنت أظن نفسي تخلصت  ،الفاتح سيظل يلاحقني بكلماته وذكرياته للأبد

لم قمت ما قمت به إذن؟ لم فعلت ، لكنه معي حتى بين هذه السممطور، منه

به ما فعلت وتركته ينزف وحيدا ذاك النهار؟ أكنت أنشممممد في زواله الراحة 

 . (1)«لست أدري ؟والخلاص

 وسممبق هذه المشمماهد مواقف كثيرة، القتل بمشمماهد متعددةقدم حادثة 

فاتح نذر ال ها م يد للسمممممارد  بين في جد فه من النهج ال طل –موق ما ، الب ك

لقد . فكانت اسممتباقا لها، تتضمممن إدانة واضممحة له منذ الصممفحات الأولى

ثم اسمممتحضمممر الحادثة بعد ، مهد للحادثة بمشممماهد ينتقده فيها منذر الفاتح

أو ألحت على ، شممماهدها كلما اسمممتحضمممرها أو تذكرهاوقطع م، سمممنوات

كلما تذكرت الأحداث » :ففي الثلث الأول من الرواية :ذاكرته رغما عنه

تصممل ... قضمميناها معا سممنوات طويلة سممنوات جميلةإلى  تعود بي الذاكرة
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ثة التي انتهمت  ا علاقتنماإلى  بي دون أن أشممممعر لل ، إلى تلمل الحماد ت

جريمة ، إلى وأنهت صداقة سنوات طويلة، ت يومالكلمات التي تأزمت ذا

ارتكبتها بحق نفسمممي قبل أن ارتكبها بحقه حين تخلصمممت منه وأزحته من 

ودفنه ثم حاول فيما ، وفي ذات الصممممفحة يعترف أنه قتله بيديه. (1)«حياتي

لكنه أدرك بعد فوات ، أو التماع العذر لنفسممممه، بعد التوبة عن هذا الفعل

له لم  فاقما، يحل المشممممكلةالأوان أن قت ندمه يحمل ، بل ازدادت ت وأن 

 . فلم يختبر ألما أقسى من ألم الغياب. المرارة

ظهرت الحادثة ، ومن أهم مشمماهد تقديم حادثة القتل مشممهد سممينمائي

البطل يروي لنا  -فالسممممارد. بعد ذلل وكأنها إعادة تمثيل لهذا المشممممهد

غادة الفتاة التي كان بضممممير الغائب مشمممهد قتل في فيلم كان يحضمممره مع 

عد أن أصممممبح رئيسمممما للوزراء ها ب بالمكتب :ينوي الزواج من ، حين زاره 

، قرر الخروج من المكتممب لكنممه عمماد، ولم يرد عليممه التحيممة، وتجمماهلممه

في تلل اللحظة . ووضممع على طاولة المكتب رسممالة صممغيرة مطوية بعناية

و النهاية المثالية فالموت من وجهة نظره ه، قرر إنهاء هذه القصممممة الطويلة

 . لقصة مجنونة

فأخرج  :بداخله بأن هذه اللحظة المثالية ءبعد تردد طويل صممماح شمممي

بعدها أخرج سممميجارة أشمممعلها  ،وأفرغ في ظهره رصممماصمممتين، مسمممدسمممه

. إلا أن حواره مع غادة قطع هذا المشممممهد. فاختلطت رائحة الدم بالبارود
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لم أعد قادرا على ، شممديدأشممعر بضمميق ، ما رأيل أن نخرج الآن :فقال لها

؟ (1)ما هذه الكآبة، فتجيب معل حق كنت أتوقعه غير ذلل، إتمام الفيلم

البطل –هذا الحوار كسر أفق التوقع عند المتلقي الذي كان يظن أن السارد 

بمعنى آخر لماذا وكيف قتل مرحلة  ؟قتل منذر الفاتح يروي كيف ولماذا

فكان . اطن كثيرة منذ مفتتح الروايةمهمة من حياته؟ التي أشمممار إليها في مو

إلا أن حادثة قتل منذر الفاتح لا تتم . مشهد الفيلم استباقا آخر لحاثة القتل

. إلا بعد ما يقرب من خمس وثلاثين صفحة من المشهد السينمائي السابق

وعن تجاهل ، مكتبهإلى  وفيه روى بضممممير المتكلم عن قدوم منذر الفاتح

-الا أن السممممارد، حاولة منذر الفاتح الكلام معهوم، البطل له –السممممارد 

وسمممأله منذر الفاتح ، فتصممماعدت نبرة التحدي بينهما، البطل أدار له ظهره

به فأجا عد بمقدوره :عن قراه الأخير  نه لم ي له أكثر إ ما هذا ... احت قدم  فت

وهمَ ، ووضمممع رسمممالة صمممغيرة مطوية بعناية على طاولة المكتب، الأخير

والموت هو . البطل إنهاء حياته–اللحظة قرر السممممارد بالخروج   في تلل 

إذ ، وأفرغ رصاصتين في ظهره، فأخرج مسدسه، النهاية المثالية لكل قصة

بعدها روى لنا ردة فعله ، بعدها أشعل سيجارة. لم يستطع قتله وجها لوجه

ما حدث ما » فكان الصمممممت والبكاء بمممممممم :على  دمعة متفحمة هي كل 

على ، بكيت على نفسمممي، من كل تلل السمممنين اسمممتطاعت عيناي تجميعه

                                                           

 .308يوم خذلتني الفراشات، ص( 1)



 نظرات في الرواية والشعر 

  

191 

فأصبح ، على خلاصي الذي ظننته خلاصي، على كل ما بدر مني، خجلي

عاري ثة . (1)«في لحظة  حاد ثل على  عل المم ما الفيلم فلم يعرض ردة ف أ

البطل اكتفى بإعادة رواية مشهد  –لكن السارد ، وربما عرض الفيلم، القتل

 . شاهدة الفيلم للنهايةتمام مإولم يعد يحتمل ، القتل

 

 الاستباقات المضمنة 

البطل  –الاسممممتباقات المضمممممنة تنبأت واسممممتبقت ومهدت للسممممارد

وأجابت إجابات شمممافية ووافية عن الكيفية ، رئاسمممة الوزراءإلى  الوصمممول

الرئاسممة؟ لعل أشممهر هذه الاسممتباقات بع  الجمل أو إلى  التي أوصمملته

 :نذكر منهم، ع  الشممممخصممممياتالعبارات التي كانت ترد على لسممممان ب

ومنذر الفاتح فكانت هذه الجمل بمثابة إعلان لما سمممميحدث في ، الوالد

 . وتمهيدا  له، المستقبل

 

 عبارات الوالد 

ورد على لسمممان الوالد عبارات كثيرة لكن بعضممما منها كان اسمممتباقا لما 

سمممميحدث؛ إذ قال لابنه ذات يوم بعد عودته من المعتقل ورأى الدموع في 
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هذا ، سممميأتي يوم يذهبون فيه... لا تقلق« :(بن )الاسمممتباقة الأولىني الاعي

 .(1)«مصيرهم

لد ما ذكره الوا يه  لذي تحقق ف يه هؤلاء، وجاء اليوم ا وكان ، ورحل ف

 22فالجملة السممابقة وردت في الصممفحة ، رحيلهم قد مهد لبزوغ نجم ابنه

 ه عبارةثم ورد على لسممان. 122وهي اسممتشممراف لحدث ورد في الصممفحة 

إذ قالها ، ثقة الوالد بالتغيير وحتميتهإلى  أخرى )الاسممتباقة الثانية( أشممارت

وهو ضمممماب  كبير ، بعد أن عرف عن سممممخرية والد صممممديق وليد الباهي

باهي ، من الأب والابن، بالجيش يد ال جة ول هذا الأخير درا كب  حين ر

ل سممممتركب يوما بأن، قل له حين تراه في المرة القادمة» :فقال الوالد عبارته

هذا حين تهيأت الظروف. (2)«ما على ظهره وحدث انقلاب ، وقد تحقق 

وصار ، هروب الجنرال طلال العز الرجل الأول بالدولة والأقوىإلى  أدى

بعد أن تجرد من ، خوفا من الناع والد وليد الباهي يخشممممى مغادرة البيت

 . بالدولةوصار الابن الرجل الأول ، (3)ونجومه اللامعة، كل ألقابه
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 عبارات منذر الفاتح 

وقد قالها  (1)«تذكر هذا اليوم جيدا» :لعل أشممممهر عبارات منذر الفاتح

البطممل الإعلان عن حمماجممة المجلس الثقممافي –بعممد أن أحضممممر للسمممممارد 

، متحمسممممين للعمممل، شممممبمماب منممدفعين، خريجين جممدد» إلى البريطمماني

التخصممممص الممذي  وهو. (2)«يتحممدثون اللغممة الإنجليزيممة بطلاقممة، مثقفين

ولم يكن يرغب به إذ كان يرغب بدراسممممة ، فرضممممه عليه والده ذات يوم

وأتاح له . وأقنعه آنذاك منذر الفاتح بدراسممممة اللغة الانجليزية، الفلسممممفة

الطريقة إلى  الثقافي البريطاني مما وفر له فرصممممة التعرف العمل بالمجلس

الوزراء بعممد  التي يفكر  مما الغرب؛ مممما دفع الأمجممد بن رممماح رئيس

والطلممب منممه أن يكون حلقممة ارتبمماط بينممه ، الأسممممتعممانممة بمهإلى  الانقلاب

 أتاحت له هذه الخطوة التعرف. والخارجية الامريكية -الأمجد–شخصيا 

ثم أعقبها الخطوة الأهم وهي ، دبلوماسممميين وسمممياسمممين في واشمممنطنإلى 

تقممدم كي يتم تممأهيلممه لل، واشممممنطنإلى  الزيممارة التي ظلممت طي الكتمممان

؛ مما أثار (3)وإعادة رسمممم صمممورة جديدة له أمام الناع، للصمممفوف الأولى

فقال ، البطل –دهشممة منذر الفاتح من شممدة التغيير الذي طرأ على السممارد 

فلولا اقناع  (4)«ستصنع منل شخصا آخر، لم أكن أعتقد أن فترة كتلل» :له

                                                           

 .88، صيوم خذلتني الفراشات( 1)

 .88، صنفسه (2)

 .186، 187لمزيد من التفاصيل، انظر: الصفحات الآتية من الرواية، ص( 3)

 .187، ص يوم خذلتني الفراشات ( 4)



  خولة شخاترة

 

194 

بممل بممالمجل س الثقممافي منممذر الفمماتح لممه بممدراسمممممة اللغممة الانجليزيممة لممما ق 

 ولولا الاعلان الذي أحضمممره أيضممما لما فتحت له آفاق التعرف، البريطاني

 . علية القومإلى 

سوسن إلى  ما سبق إن العمل بالمجلس كان فرصة للتعرفإلى  يضاف

عن طريق دفتر ، وهو الرجمل الأقوى في المدولمة ،ابنمة الجنرال طلال العز

تها عد هرو ا مع ، مذكرا له ب كا  لذي صمممممار مل لة الانقلابا ها لي لد . وا

سمممموسممممن تقديما إلى  والملاح  أن الرواية لم تقدم للمتلقي كيفية تعرفه

حين ، ولم يعرف المتلقي شيئا عن طلال العز هذا الا بعد سنوات، مباشرا

البطل الاطلاع على دفتر مذكراتها الذي شممممكل له ذات يوم -قرر السممممارد

 .لغزا محيرا

  

 في الروايةالاستباق والتجربة العاطفية 

في » :تجربتة العاطفية وقدمها عبر استباقات منها البطل -استعاد السارد

حصمممل شممميء ما في ، الوقت الذي كنت أنتظر حصمممول شممميء كبير حولي

ليس أجمل من أن تنتظر شيئا . أو حتى مستعدا له، شيء لم أتوقعه. داخلي

علان عن هذه العبارة هي إ. (1)«لتجده فجأة يولد في داخلل، في الخارج

وتشممويقه ، فتدفع المتلقي للبحث عنه، شمميء غير متوقع، حدوث شمميء ما

 فكان الحدث سوسن التي كانت تحضر مرتين بالأسبوع. وانتظار حدوثه
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صغير الحجم»و، المجلسإلى  صفحاته ، تحمل دفترا أخضر  يلتف حول 

سر تعلقها  ذا . سلل لولبي يرب  الصفحات بعضها ببع  لم أكن أعلم 

سلل الذي خلق ليرب ، الدفتر سيتخلى يوما عن ، ولم أكن أعلم أن ذاك ال

 . (1)«ليشهد هروبا وانفلاتا تآمر حتى الوطن لأجله، مهمته

ويصممفي حسممابه ، لقد ظل الدفتر معه وهو على مشممارف السممتين يفتحه

ثم يتوقف عند بيت المتنبي الذي ، ويعيد قراءة صممممفحاته وسممممطوره، معه

 .(2)«لاد مكان لا صديق بهشر الب« ختمت به الدفتر

 :منها، اسممممتبق هذا الدفتر أحداثا كثيرة توقفت عندها الرواية فيما بعد

الانقلاب على طلال العز الممذي لم يعرف المتلقي لغممايممة الآن أنممه والممد 

وسمممميكون لهذا الدفتر وظيفة أخرى هي بيان الجانب الآخر من . سمممموع

ونقيصة ، انت نقطة ضعفهخاصة علاقته بابنته التي ك، شخصية طلال العز

على الرغم ، فكانت ذاك العقاب الذي حل به، كما كان يقال عنها، والدها

يكفي أنه حرم الولد » ويتشمممفى به الناع فيقولون، (3)من قسممموته وجبروته

لديها كل ما يريده  :فكانت تعيش مفارقة حادة. (4)وابتلى بابنة خرسمممماء!

ما سممبق فإن إلى  يضمماف. (5)وتتمناهلكنها لاتجد ما تريده ، الناع ويتمنونه
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-صممممار السممممارد، ويتمنى أن يعرف ما بداخله، الدفتر الذي كان يغار منه

وقد أشممممبع الدفتر فضمممموله . البطل فيما بعد جزءا من تاريخه وسممممطوره

وفضممول المتلقي بما يحويه من معلومات مهمة حول خفايا شممخصممية كل 

 . من سوسن ووالدها

سممممن وهذا التوقف له وظيفة يدركها توقف السممممارد عند ملامح سممممو

بالقراءة قدم  ما ت تة :المتلقي كل قة، فهي لاف بدلال واضممممح، أني هادى  ، تت

وتخفي أكثر من ذلل ، شمممقيا شمممفافا، تخفي خلف ملابسمممها جسمممدا لامعا

والجملة الأخيرة استباقة لسر هذه الفتاة الذي أكدته مسز غرانت ، (1)بكثير

سأترك لل ... ف معها عالما غامضاستكتش« :المدرسة بالمجلس الثقافي

فكر مليا بما  وازادت رغبته بالاكتشاف بعد أن. (2)«وحدك متعة الاكتشاف

وعن علاقته الفريدة بسوسن ، قاله منذر الفاتح معلقا على تجربته العاطفية

ولم تتحدثا بعد! ، منذ مدة وأنت تخبرني عنها، يبدو أنل صممممرت مجنونا

ثم اسمتوقفته جملة في الصمفحة  (3)«كلمان!؟ترى ماذا سمتفعلان بي حين تت

فاتح الأولى ها منذر ال قال تها  في واحد من الحوارات السمممماخنة حول  :ذا

حدة» :الوطن نا ولو مرة وا قل كلمت ها ، » فلن قائ يا بل جد ته يفكر  مما جعل

صل معها عن قرب صفحة، والتوا سه في ذات ال كنت أنا وهي « :فقال في نف
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نا ول جة لأن نقول كلمت حا حدةب لل ، و مرة وا نا ألا اسمممممع ت قدر ل لكن 

بدا مام خيارين. الكلمة أ ية العبارة تجعل المتلقي أ نه لم يوفق  :ونها ما أ إ

لكن ، أو أنه لم يتحقق اللقاء أساسا، ولم يحدث التواصل المرجو، باللقاء

.. لا أستطيع الكلام» :حين قالت له، يكتشف المتلقي فيما بعد أنها خرساء

شئت شيء . (1)«خرساء إن  سر الاستباقات التي هيأت القار  ل كل هذا يف

همذه العبمارات بمدت وكمأنهما أعلان لمما ، ثم تحقق فيمما بعمد، غير متوقع

وتقطيعمات مختلفمة تتعلق بعلاقتمه ، ولقطمات، سمممميحمدث عبر مشممممماهمد

دون ، البطل كان يكتفي بالمشمماهدة عن بعد -سمميما أن السممارد، بسمموسممن

 . كانت المفاجأة وحين تم اللقاء، لقاء حقيقي

البطل بالأمجد بن  -أما الاسمممتباقة الأخيرة فهي تتصمممل بعلاقة السمممارد

وظهور ، بدأت منذ الانقلاب الذي أطاح بالجنرال طلال العز التي، رماح

 فقد وجهت دعوة للابن لحضور حفل أقيم لتكريم. نجم الأمجد بن رماح

وسجالات ، نةعدد من رجالات الوطن الشرفاء الذين خاضوا معارك طاح

سابق فقد أراد العهد الجديد أن يقنع الآخرين أنه الأفضل من . مع العهد ال

وما قام به من قمع وكبت ، خلال التركيز على ممارسممممات النظام السممممابق

والحديث المبالغ فيه عن الحرية والانفتاح والتسممممامح والإخاء ، وحرمان

فكانت . لسلطة السابقةوإعادة الاعتبار لمن وقف بوجه ا، في العهد الجديد

شرارة سبة كي يلتق  الابن ال صة منا بالاستناد والاستفادة من تاريخ ، الفر
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إذ طلب من المنظمين أن يلقي كلمة بالحفل؛ لأنه يريد الاقتراب ، والده

فهو على قناعة أن من يتوسممطون الدائرة لا يختلفون عنه ، من دائرة الضمموء

 . (1)ت والطموحبل هو أفضل منهم بالإمكانيا، في شيء

إن الاشتراك بالحفل والتغطية الصحفية المبالغ فيها جعلت منه شخصا 

مما يذكر المتلقي بأيام دراسممممته ، سمممميما الطريقة التي قدم  ا كلمته، آخر

من  :حين كان الوحيد الذي أجاب عن سممؤال في مسممابقة مدرسممية، الثانوية

إلا بعد أن أدرك أن صممماحب كتاب طبائع الاسمممتبداد؟ ولم يتقدم بالإجابة 

فة الجواب كل عجز عن معر يه . ال جاب بصمممموت خفي  كي يعود إل فأ

، ويعلن فوزه بالمسممممابقة، ويطلب منه أن يجيب بصمممموت مرتفع، المعلم

، فسأله منذر الفاتح عن سر هذه المرواغة وهذا الجانب الاحتفالي لنجابة

لى ومن فكمانمت همذه من البمذور الأو، وكمأنمل تريمد لفمت الانتبماه إليمل

 . الاستباقات المتقدمة الدالة على حب الظهور والتميز عند الابن

مفارقة دالة وهي أن ما ورد في كتاب طبائع الاسمممتبداد إلى  مع الإشمممارة

يناق  تماما ما قام به بعد اسممممتلام السمممملطة؛ إذ انتهج نهج المسممممتبدين 

رد في كلمته وقد فهم منذر الفاتح ما يدور في ذهنه حين ذكره بما و. والطغاة

والتنكيل التي تعرض لها أبناء الوطن في العهد ، والمضمممايقة، عن الاعتقال

وليس أنت من ، كل ما ذكرته صممممحيح لكن والدك :السممممابق ومنهم والده
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، (1)«والدي وأنا حر في تاريخه» :فما كان منه إلا أن قال، تعرض لكل هذا

إلى  للوصممممول إنها المتاجرة بتاريخ والده، وهي اسممممتباق لما سمممميحدث

 . وتحقيق طموحه، مبتغاه

ومن الإشممارات الدالة على سممقوطه والمتاجرة بكل شمميء واسممتغلال 

أنه حين دخل مكتب بن رماح أدرك ، وعدم وفائه، كل الظروف لصممممالحه

واسممممتغرب . (2)وكأن المكان يناديه، أن هذا مكانه وليس أي بقعة أخرى

وعلى الرغم من ، مكانكيف لشخص مثل ابن رماح يمكن أن يحتل هذا ال

يه السمممملبي  ذا الأخير ما هو إلا دورة ، رأ به  قد أدرك أن وجوده في مكت ف

شار غير مرة، تجريبية له إلى  كيفية وصولهإلى  سيما أن الأمجد بن رماح أ

باب تطرق ذات يوم للجنرال طلال العز ، هذا المكان هذا ال لد -ومن  وا

فعله على ما  إن ردة. (3)«كابنتههذا الحقير يظن أنني أبله » :فقال -سمموسممن

، دون العودة للوراء، أنه سيمضي للنهاية بلا ترددإلى  قاله الأمجد أشارت

فهو سيتغاضى عن أي . حتى لو تطلب هذا الأمر التنكر لوالده أو لسوسن

أراد أن يبدو محترما أمام  لقد، شممميء مقابل الحصمممول على منصمممب رفيع

يفعل فكانت ردة فعله بعيدة كل البعد لكنه لم ، نفسممممه بالرد على الأمجد

ليس بعده شمممرف أن أنذر نفسمممي » :أو لسممموسمممن، عن الانتصمممار لنفسمممه
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خدمتكم هاتكم وحكمتكم. ،ل حت إمرتكم وتوجي مل ت فخسممممر  ،«أن أع

منصممب إلى  ثم عمل بكل ما بوسممعه للوصممول، نفسممه وكسممب المنصممب

 :يببالترغيمب أو التره ثم العممل على تكريس سمممملطتمه، رئيس الوزراء

والتقارب لا ، وإرهاب المطالبين بالاصمممملاح، تقريب الاتجاه الديني مثلا

لقد أدرك أن السممياسممة وسمميلتة لتحقيق . بل التنسمميق الكامل مع الأمريكان

فالدبابير ، كل ما يريد على الرغم من مزالقها مثل الدبابير التي تطير حوله

 . لا تنجذب إلا للفراشة الأجمل
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 الخاتمة

 دف تقديم  ئي زياد محافظة تقنية الاستباق توظيفا دالا  وظف الروا .1

من خلال شخصية ، عالم روائي متكامل عن السلطة وعالم الحكم

وعن العالم ، السمممملطةإلى  تروي بضمممممير المتكلم كيفية وصممممولها

  «.منذر الفاتح» النقي  لهذه السلطة الذي مثله قرينه

لة برسممممم م .2 نت كفي كا باق  ية الاسممممت لة إن توظيف تقن كام لامح مت

إلى  سممممواء أكان بالإشممممارة، للشممممخصممممية التي بنيت حولها الرواية

صة عن طرق الوصف والحوار أم عن طريق وصف  ملامحها الخا

الوجه الآخر لها أو لقرينها منذر الفاتح الذي جسممممد بع  ملامح 

 . الوالد الذي انقلب عليه معنويا

د والإعلان تكفلت جمل الاسمممتباق والاسمممترجاع وتقطيع المشممماه. 3

عالم قديم  يات بت ثائق أو اليوم قد  والو ياسمممممة والحكم المع السمممم

 . ونفوذه، ومصالحه، بتركيبته
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 المصادر والمراجع

، حميممد لحمممداني، من منظور النقممد الأدبي، بنيممة النص السممممردي .1

 . 1991، الدار البيضاء، بيروت :المركز الثقافي العربي

يل الخطاب الروائي .2 يد يقطين، تحل قافي العربيال، سممممع ، مركز الث

 . 1989، الدار البيضاء، بيروت
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محمد  :ترجمة، جيرار جينيت، بحث في المنهج، ايةخطاب الحك .5

الهيئة المصممممرية العامة ، معتصممممم وعمر حلي وعبدالجليل الأزدي

 . 1997، القاهرة :للكتاب

، صمممحيفة الحياة، محمد برادة ،أفعاله تفضمممحه «الراوي المسمممتبد» .6

 . 2012تموز//19، لندن

ية .7 ية الروا يات السممممرد، في نظر حث في تقن تاض، ب بدالملل مر ، ع

المجلس الوطني للثقافة والفنون ، (240) سمممملسمممملة عالم المعرفة

 . 1998، الكويت :والآداب

، نهاد التكرلي :ترجمة، ريال اونيلهو رولان بورنوف، عالم الرواية .8

 . 1991، بغداد، دار الشؤون الثقافية العامة
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لد برنس ترجمة، قاموع السممممرديات .9 يد إمام :جيرا ميريت ، السمممم

 . 2003، القاهرة :للنشر والمعلومات

سممممير و جميل شممماكر، تحليلا وتطبيقا، نظرية القصمممةإلى  مدخل .10

 . ت. د، بغداد ،«آفاق عربية» دار الشؤون الثقافية العامة، المرزوقي

لطيف زيتوني مكتبة لبنان ناشرون ، معجم مصطلحات نقد الرواية .11

 . 2002، بيروت :ودار النهار

الحسممممين  :ترجمممة ،تزفيتممان تودورف، مقولات السممممرد الأدبي .12

منشورات ، طرائق تحليل السرد :ضمن كتاب، سحبان وفؤاد صفا

 . 1992، الرباط، 1/1992سلسلة ملفات ، اتحاد كتاب المغرب

 :ترجمة، نصممموص الشمممكلانيين الروع، نظرية المنهج الشمممكلي .13
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 لمهدي نصير «أناشيد الفارس المهزوم»

 لحظة الموتإلى  من تجليات العشق

 

 بداية

 (1)قصممميدة أناشممميد الفارع العاشمممق من ديوان الشممماعر مهدي نصمممير

ذات نفس ملحمي وهي قصمممميممدة مركبممة  (2)فيتحولات أبي رغــال ال ق

تصممور تجربة شممعورية ذهنية معقدة » بالمفهوم الذي قدمه نايف العجلوني

ية سممممواء أكانت هذه ، تصممممويرا متعدد الطبقات يسممممتخدم فيه أدوات فن

 (3)«الأدوات مسمممتمدة من فن الشمممعر نفسمممه أم من الفنون الأدبية الأخرى

لموروث الممديني؛ لا  ممدف وا، يسممممتحضممممر فيهمما الأسممممطورة والتمماريخ

وإنما  دف توظيف هذه الثقافة لمقاربة هذا ، استعراض ثقافته الموسوعية

                                                           

 1960، من شعراء حركة نيسان ولد بمدينة الزرقاء عام مهدي نصير: شاعر أردني( 1)

نه  ية والتراث.من دواوي ية في الشممممعر والروا له ديواوين شممممعرية ومقالات نقدية وأدب

الذي نال جائزة إربد « مئة نشممميد لاقمارها الهائجة»، 2006عام « الشمممعرية: أسممماطير

«  تحولات أبي رغال الثقفي»، 2007الإبداعية لاحتفالية إربد مدينة الثقافة الأردنية، 

 ، ايقاعات ثمودية.2010«وقراءة في نقش صحراوي»، 2009

صير، دار أزمنة: عمان، ( 2) صفحات .2009تحولات أبي رغال الثقفي، مهدي ن في ال

 التالية سنكتفي ب)الديوان(

يدة ( 3) قت»قراءة في قصمممم حاث اليرموك، « الو لة أب نايف العجلوني، مج لأدونيس، 

لة الآداب عدد 7واللغات، جامعة اليرموك، الأردن، المجلد  سمممملسمممم ، 1989، 1، ال

 .98ص
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، الحمماضممممر ومحمماولممة تعليلممه وتفسمممميره؛ كون الحمماضممممر ابنمماً للتمماريخ

وممما زال هممذا الموروث بكممل مكونمماتممه يحكم ، وللممدين، وللأسممممطورة

 . حاضرنا

محاولة البحث عن  فالشاعر معني في هذه القصيدة بطرح الأسئلة دون

، تقديم إجابات  جاهزة  إلى  ولا، امتلاك الحقيقةإلى  فهو لا يطمح. أجوبة

مقاربة الواقع متجاوزا الهم الذاتي ليؤسممممس مشممممروعه الشممممعري إلى  بل

 . الخاص

، ويسمممائله تارة ثانية، إن مهدي نصمممير يحاور الموروث الإنسممماني تارة

وإنما ، وروث بوصممممفه قناعافهو لا يسممممتدعي هذا الم، ويدينه تارة أخرى

 (1)«يلجأ إليه لإكساب رؤيته أبعادا موضوعية  تقلل من غنائيتها

وكل ، قصممميدة تحمل كلص قصممميدة  عنواناً خاصممما  ا 18يضمممم الديوان 

قصمميدة تضممم عنوانات صممغرى تشممكل نصمموصمما شممعرية فرعية أو مقاطع 

قصمميدة ( ترتب  بوثاقة مع عنوان ال10-1شممعرية مسممتقلة تحمل رقما من )

يدة لأخرى، الأم هذه الأرقام من قصمممم فاوت  إلى  ومن عنوان فرعي، وتت

 لدانتي» الكوميديا الآلهية» وهي تقسمممميمات تذكر بالتقسمممميمات في. آخر

 . إليوت. ع. ل ت« الأرض اليباب»و

                                                           

لماذا تركت الحصممممان »السمممميرة في إطار الشممممعر، قراءة في ديوان محمود درويش ( 1)

، خليل الشممميخ، أبحاث اليرموك، سممملسممملة الآداب واللغات، جامعة اليرموك، «وحيدا

 .98ت، مرجع سابق، ص.قراءة في قصيدة الوق180، ص1998، 2، العدد16المجلد 
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شق شيد الفارس العا سبيا أنا صيدة المركبة، طويلة ن شرط للق  والطول 

أناشيد » يضم ثلاثة عنوانات الأول (1)«إن لم يكن شرطا جوهريا لازبا لها»

أناشمممميد الفارع » مقاطع شممممعرية والثاني 10ويضممممم  «الفارع العاشممممق

 . ونشيد الفارع المقتول. مقاطع شعرية 10ويتضمن  «المهزوم

 

 النصإلى  من العتبة

ما  بة النص أو  يل النص لابد من المرور أولا  على عت بدء بتحل بل ال ق

عالم النص سممميمر عبر مفاتيح إلى  الولوج» إن. (2)يسممممى النص الموازي

تغير من منظور الكاتب في بحثه عن التماهي التام مع نصه لاختزاله وإبرازه 

لأن العنوان من أهم المفاتيح التي تسمماعد  ؛(3)«في نقطة مضمميئة هي العنوان

شابكة والمعقدةإلى  على فل رموز النص للدخول لذا ينبغي ، عوالمه المت

 . بل البدء بتحليل النصالتوقف عنده ق

                                                           

 .98قراءة في في قصيدة الوقت، ص( 1)

لمزيد من التفاصممميل راجع: شمممعرية النص الموازي: عتبات النص الأدبي، جميل ( 2)

ماذ النص 2016، 2حمداوي، حقوق النشممممر للمؤلف، ط ، الفصممممل الأول بعنوان:ل

 .17-5الموازي؟ ص

لنممادي ا( 3) علامممات، ا جلممة  م نص، بمماسممممممممة درمش،  ل تبممات ا بي: جممدة، ع لأد

 .39، ص61/2007ج/16مج
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ومرتب  بالوعي التنظيمي كي لا  -الكاتب-العنوان ضممرورة كتابية عند

فكل نص له بصمممته الخاصممة التي تميزه عن ، (1)يلتبس مع نصمموص أخرى

ويتضمممممافر العنوان مع مكونممات النص الأخرى في ، النصمممموص الأخرى

دال فهومفتتح النص و. وتمييزه عن غيره من النصمممموص، تحمديمد هويتمه

يه قار ، عل ته على ال مارع غواي كه ، ي لذي سممممتسممممل ويضمممميء الطريق ا

  (3)يعرف به ويحيل عليه.. فالعنوان يظهر في بداية النص وأعلاه (2)القراءة

أناشمممميد الفارع العاشممممق فإن أول ما يواجه المتلقي لفظة إلى  بالعودة

د سممياق نصممي ديني عشممقي اذا جاز التعبير هو نشمميإلى  أناشمميد التي تحيل

شاد شيد أهو رسالة عشق . الأن فعلى الرغم من الاختلاف في تأويل هذا الن

امرأة وفق القراءة الحرفية للنص؟ أم نص يعبر فيه الله عن إلى  من سممليمان

ية؟ أم هو نوع من أنواع  تأويل بأسمممملوب رمزي وفق قراءة  ته  حبه لكنيسمممم

ية أم رمزية العشق الإلهي؟ فإن نشيد الإنشاد سواء أكانت مرجعيته إيروتيك

فلا نشيد يضاهيه ، أنه النشيد بكل ما تحمل هذه الكلمة من معنىإلى  يشير

 . لتقديم كل معاني الحب والعشق والوله والمودة للمنشد إليه

                                                           

لمزيد من التفاصمممميل، انظر: الرحلة في الأدب العربي: التجنيس، آليات الكتابة، ( 1)

 .171-170، ص2000خطاب المتخيل، شعيب حليفي، رؤية: القاهرة، 

الغائب: دراسممممة تحليلية في مقامة للحريري، عبدالفتاح كيليطو، دار توبقال: الدار ( 2)

 27، ص9971البيضاء، 

 .52لمزيد من التفاصيل، انظر: عتبات النص، مرجع سابق، ص( 3)
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الفارع العاشممق إلى  أما عنوان القصمميدة الحالية فهي أناشمميد أضمميفت

قيمة بحد  فالفروسممممية، بكل ما للفارع في موروثنا من دلالة القوة والفتوة

تها فارع ، ذا ية؛ لأن ال ية في الآداب الأورب تذكر بقصممممص الفروسمممم ما  ك

رخيصة في  يبذل حياته، العاشق الذي يذوب عشقا وتهذيبا في حضرة المرأة

 . ساحة الوغى

فهو جزء لا يتجزأ منه؛ ، هذا العنوان لا يمكن الاسممممتغناء عنه في النص

إلى  ويشممممير العنوان، تهلارتباطه العضمممموي فيه بأقسممممامه الثلاث وبدلال

« توظيف ثقافة الشمماعر الموسمموعية في نصممه كما في القصمميدة المركبة؛ لأن

النص نسممميج من المرجعيات المتداخلة فيما بينها دون ضممماب  ولا رقيب 

لهذا فقد قدم الفارع العاشممممق أناشمممميده في  (1)«ولا يحد من قدرتها شمممميء

يها؟ مع الأخذ بعين أو الرحمة؟ أوللوصممول إل؟لطلب الشممفاعة القصمميدة

الاعتبار أن الأناشمميد تقدم بالعادة وفق طقوع جماعية يغلب عليها الطابع 

شفاعة أو طلب المغفرة لكن الفارع في هذه . الديني لاستنزال المطر أو ال

إلى  لكن هذه الأناشيد ستتحول من العشق، القصيدة قدم أناشيده لسيدته

لكن الفارع ظل فارسمما في ، تولنشمميد الفارع المقإلى  الهزيمة ثم تختزل

 . كل المراحل المذكورة

 

                                                           

لدار ( 1) قافي العربي: بيروت، ا يد بنكراد، المركز الث يل، أمبرتو إيكو، تر: سممممع تأو ال

 .12، ص2000البيضاء، 
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  أناشيد الفارس العاشق

 السيدة الأسطورة

سمممميدته التي ، يقدم الفارع أناشمممميده لسمممميدته التي لا تشممممبه أي امرأة

  :تجاوزت كل المقاييس المتعارف عليها في الجمال

 يدتي مس»

 يا وردَ هذه  السماء  

  بظلِّ الماءيا حَفيفَ القمر  المختبل الآنَ 

 يا زنبقاً أبيَ  

 يا جدائلا  من النخيل  والضياء

 ها القامة  والهامة  متمأي

 (1)«والسنبلة  البيضاء

يحرص الفارع في الصممورة السممابقة على مخاطبتها بمممممم سمميدتي يناديها 

ولأنها  ؛فهي سيدته وحده، سيدةإلى  مع إضافة الياء، غفلا  من حرف النداء

ثم ناداها بصمميغة أخرى من ، ا بياء النداء أربع مراتسمميدته وحده فقد ناده

وخاطبها بما ، صمميغ النداء أيتها؛ ولأنها سمميدته وحده فقد قدم لها أناشمميده

أهي فروض الطمماعممة  ؟لمَ  :السممممؤال، وألقمماب، يليق  مما من صممممفممات

لذي يفرض عليه خطاباً يليق  ا ؟والاحترام أم أن وجوهها  ؟أم الحب ا

أم أن  ؟تقديم مثل هذه الصمممميغإلى  رتها تدفعهوتحولات صممممو المتعددة

                                                           

  .31، صالديوان( 1)
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ماذا  :وللمتلقي أن يتساءل ؟ملامحها لا تحي   ا اللغة المعتادة بين الناع

  ؟وماذا بعد الصفات التي أضفاها عليها ؟بعد النداء بالصيغ المتعددة

على  صلى الله عليه وسلميأتي الجواب تاليا حين يسممتحضممر الشمماعر ردة فعل الرسممول 

لقد اسمممتحضمممر الشممماعر ، مخاطبا السممميدة خديجة «دثريني» حادثة الوحي

فهو ، ولم يستحضر الحادثة« دثرني» لكن بضمير الغائب الجملة المشهورة

تأثير لت وقدرتها على ال بارة التي قي هذه الع ية  يدنا مرة ، يعي أهم ما يع م

ية التي شممممكلت ملمحا من ملامح إلى  أخرى قاف يات الشمممماعر الث مرجع

فالشمممعر العربي  ،ر تشمممكل لغته وصمممورهمرجعية الشممماع» القصممميدة؛ لأن

صر لا يقيم في فراغ ستند ،المعا سجة الفكرية إلى  إنه ي رصيد هائل من الأن

طلباً  ؛لكن الفارع العاشق لم يتدثر بغطاء مادي، (1)واللغوية والتصويرية

، قسمموة الشممتاء وووقاه من، وإنما دثره صمموتها في البرد، والطمأنينة، للدفء

لكنه لا يكتفي بما قدم ، الذي يمنحه الدفء والاحتواءفكان صمموتها ملاذه 

 . ويستصغر ما قدم أمام عظمة سيدته، من صور وصفات بحضرتها

صممميغة النداء سممميدتي مرة أخرى إلى  لكي يفي هذه السممميدة حقها يعود

ليقدم من خلالها ما يليق  ذه السمممميدة من التكريم والاحتفاء؛ ولأنها قيمة 

ر مجموعة من الصمممور لمقاربة صمممورة هذه السممميدة بحد ذاتها يأتي على ذك

حشممد مجموعة من معايير الزينة والجمال الخاصممة بالمرأة إلى  بالإضممافة

ية ية :مثل، الشممممرق لة، الروائح الزك نا، والألوان الجمي نه يقول ل نها  :وكأ إ

                                                           

حديث، لمزيد من التفاصمميل، انظر: لغة الشممعر العربي المعاصممر في النقد العربي ال( 1)

 .66، ص1991علي الشرع، منشورات جامعة اليرموك: إربد، الأردن، 



  خولة شخاترة

 

212 

وربما جمالها يسممممتدعي ، ليسممممت جميلة فحسممممب بل هي موكب الجمال

 (1)خور والعطور والحناءيا موكب الب :موكبا يرافقها

أداة النداء + المنادي + مضمممممون النداء إلا  :واذا كان النداء يتكون من

والمنادى يظهر ، أن المتلقي يلح  أن مضمممون النداء يتأخر عن أداة النداء

 :نهاية المقطع الشعري الثاني

 لأجلل ابتدأت  رقصة  الذبيح  

 (2)رقصة  لسنبلات  الريح

 -الصمملب والذبح-الألم لا رقصممة البهجة والفرح رقصممة  لأجلها ابتدأ

سيد المسيح وفق المعتقد المسيحيإلى  والصلب يحيل ، حادثة صلب ال

الرسممممول ابن إلى  والممذبح تحيممل، رمز الخلاص وتحمممل آلام البشممممريممة

 . رني صوت ل  مدثإلى  الذبيحين مما يعيدنا مرة أخرى

ويتعمق المعنى ، لقد تحمل لأجل من دثره صوتها الذبح والصلب معا

فالرقصمممة الأولى والثانية يعبران عن « رقصمممة لسمممنبلات الريح» :السمممابق

إن النص » الجدوى أو القيمةإلى  فالذبح والصمممملب يفتقران :اللاجدوى

كالسممممياقات الثقافية ، ينشممممل علاقة مع الماضممممي في سممممياقاته المتعددة

 لكنهمما علاقممة محملممة بممدلالات معمماصممممرة. والتمماريخيممة والاجتممماعيممة

صور تعبر عن الواقع ستحضاره إلى  فالارتداد، مستحضرة ل الماضي أو ا

                                                           

 .31، صالديوان (1)

 .32، صنفسه( 2)
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ية الإبداع عال في عمل ماع يؤدي، أمر ف تشممممكيلات إلى  وحين يحدث ت

في ذلل . التخالف أو التناق إلى  قد تنحاز. التماثلإلى  تداخلية قد تميل

فكممل نص . كلممه يكون للنص الجممديممد موقف محممدد إزاء هممذا التممماع

 (1)«والد مع نصوص أخرى بآليات وقوانين متعددةمحكوم بالت

النداء  أن سمممميدته التي نادها بصمممميغإلى  يلفت الشمممماعر انتباه المتلقي

وابتدأ لأجلها رقصمممة الذبيح والمسممميح كانت في الماضمممي ذات ، المتعددة

فممالعصمممممافير  :مكممانممة وقممدرة على الاحتواء؛ فتمنح الممدفء للكممائنممات

باكر تخبئان أقمارهما تحت خيوط معطفها في الصباح ال والسوسنات كانتا

 . (2)الدافئات

إنها تمنح الحياة لمفردات الكون؛ ولأنها مانحة للحياة وواهبة لها؛ فقد 

به يه؛ كي يعود قل لدماء إل بالطلب لإعادة ا ها  النمو والتفتح إلى  توجه إلي

أهي شمممخصمممية أسمممطورية مثل عشمممتار ذات ، والأزها كي تعود له البهجة

 آلهة الخصمب؟... والمحاربة، والعاشمقة، عشمتار الأم :\متعددة الوجوه ال

أخرى تهمممل إلى  وبممالانتقممال من ذاكرة، تتغممذى الأسممممطورة من ذاتهمما»

بأخرى ياء وتحتف   ئا من ملامحها ، الأسممممطورة أشمممم قد شممممي دون أن تف

                                                           

موسممممى، وزارة الثقافة الفلسممممطينية: رام الله،  آفاق الرؤيا الشممممعرية، إبراهيم نمر( 1)

 .17-15.ص2005

 .32ص، الديوان( 2)
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وبعد مرور الزمن ضممممانا للتحول الذي يأخذ في الغالب شمممكل ، التكوينية

 (1)«القداسة التعديل نتيجة لنزع

من ابتدأ لأجلها رقصممة الذبيح إلى  يطلب من هذه السمميدة مركز الكون

وهو في حالة من نكران  -والمسمميح بشمميء من الضممراعة والتوسممل أعيدي 

إنه يطلب حسمممب بل لا . أن تعيد له ما كانت تمنحه له وللآخرين -الذات 

 . تعود له الحياةفي هذه الحالة فق  س، يقدم لها القرابين لاستعادة مكانتها

لة طت جم قد توسمممم ية  ل أعيدي التي تكررت مرتين في الفقرة الشممممعر

الرابعة التي تشممي بالضممراعة والتوسممل توسممطت الفضمماء الكتابي للقصمميدة 

( وصممممورتها في 3، 2، 1بين صممممورتها التي قدمها في الفقرات الشممممعرية )

ت (2)(6، 5الفقرات ) قديم وال بالت هذه الصممممورة متوسمممملا   أخير كي يكمل 

عذبة  « :وحرف التشبيه الكاف واستدعاء جملة شعرية لأبي القاسم الشابي

 جميله  أنت  كهمس  الريح  للغيمات :ليتقاطع معه» أنت

 كصوت  الخيل في الفلوات 

 كوشوشة  العصافير  الصغيرة  للبراعم  

 والجذور  الهاجعات 

 جميلة  كزنبق  الماء  

 كصوت  المطر  النازل  في فوضى

                                                           

ناص ذاكرة الأدب، نيفين تر: نجيب عزاوي، ات( 1) حاد الكتاب العرب: دمشممممق، الت

 .82-80، ص2007

 .32، صالديوان (2) 
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 (1)«اقة  صدري في مساءات  الشتاءعلى ي

لفظة أناشميد وتقاطعها مع نشميد الإنشماد ووظيفة إلى  إن جمالها يعيدنا

بة ودورها لذي تلعبه في توجيه القراءة» العت ورسممممم ، التواصمممملي المهم ا

لدرجة يمكن عدت كل قراءة بدونها بمنزلة دراسممممة قيصممممرية ، خطوطها

 . (2)لنص وتشويه أبعاده ومراميهمن شأنها إلحاق ضرر كبير با، اختزالية

فهي ليست ، إن جمالها آت من هذه القدرة على توليد المعاني الجمالية

 فيتحول، مسةمممبل إنها تمتلل القدرة على تسخير الريح بمممه، جميلة حسب

وجمالها مستمد من صوت الخيل ، مطر غزير فكأن السحر في همستهاإلى 

، من كل قيد في الفلوات الشمممماسممممعةوحركاتها المتحررة ، بكامل انطلاقتها

فهي توشوش البراعم  :فالصورة الحية الناطقة تقرب للمتلقي هذا الجمال

براعم إلى  والجذور كوشوشة العصافير فتوقظها من النوم فتحول الجذور

لا بل إنها تمتلل ، إنها تؤنسن مفردات الكون وتمنحها الحياة، نظرة جميلة

 (3)طقوع الملء والتفريغ

                                                           

 .33ص، الديوان( 1)

برج السممعود وإشممكالية العلاقة بين الروائي والتاريخي، عبدالعالي بوطيب، مجلة ( 2)

نقلا عن شممممعريممة النص  .64ص /55ع/22، السممممنممة 1997المنمماهممل، المغرب، 

ورد في النص أعلاه: الهممام، .11الموازي، عتبممات النص الأدبي، مرجع سمممممابق، ص

 والصواب: المهم، واعتبار، والصواب:عد، وبمثابة، والصواب: بمنزلة.

أدب السياسة وسياسة الأدب، التفسير الطقوسي لقصيدة المدح في الشعر العربي ( 3)

ستيتكيفتش، تر: حسن البنا سوزان  عزالدين، الهيئة المصرية العامة للكتاب:  القديم، 

 .62-61ص ،1998القاهرة، 
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 البوحطقوس 

إن المقدمات السممممابقة كانت تمهيدا  لإعلان لحظة البوح والتصممممريح 

ولا يتم الإعلان عن هذه المشاعر ، التي شكلت ميلادا جديدا له، بمشاعره

البدء إلى  هذا البوح الآن دفعه. إلا وفق طقوع خاصممممة تليق  ذه اللحظة

ولكنه ، بالتسمممملق الهنيهة التي تناسممممب الآن كونها من حقل دلالي واحد

 :يقول؟أين سيتسلق :وقبل أن يتساءل هذا الأخير، يكسر أفق توقع المتلقي

نيهةَ التسل  قَ مسأبدأ  اله 

 نحوَ عينيل  الصغيرتين  

مَّ أبدأ  التقاط أنجم  السماء    ث 

 كي أنسجَها شالا  

مات  الماء    وأبدأ  التقاطَ ب رع 

 جدائلا  .. كي أنسجَها جداولا  

 (1)اءوموكباً لزهرة  من السم

 :يمارع الفارع طقوسمما خاصممة مغايرة للسممائد تناسممب لحظة البوح

تبدأ بالتسمملق نحو عينيها ، لحظة التردد، لحظة البدايات، اللحظة الخجولة

 . مشروع قادم لا يذكره الآنإلى  وكأنه يحيل. للزهرة من السماء وتنتهي

بة ومتطل ؟هل سيدته مستحيلة كاستحالة التقاط النجوم ونسجها شالا  

 وتحتاج الكثير من الطقوع للوصول إليها؟ أم أنه يرسم لها عالماً متخيلا  
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به ثه وفق منطق خاص  ته، يؤث يه النجوم :ووفق مخيل شممممال إلى  تتحول ف

 جداول شبيهة بالجدائل مع الإشارةإلى  وتتحول البراعم، صنعته يد ماهرة

جداول إلى  بالأصمممموات)ال ها موك-التلاعب  ئل(؛ كي يؤلف من جدا با ال

، إنه عالم حي وناطق مؤنسن مرسوم بدقة لا تناق  فيه. لزهرة من السماء

، مع التذكير أنه في مقطع شمممعري سمممابق طلب من سممميدته أن تعيد إليه دماه

 :وهاهو يعود لكن عودته إليها مشروطه

 أعود  
 إليل 

 ونحوك  أبكي 

 إذا ما تعبت  

ني كَرَب    وإنْ مسَّ

 
َ
 (1) ناروإذا اقتربتْ من سنابل  حقلي

هذا الرجوع ، يعود إليها؛ لأنها ملاذه سمممماعة التعب وسمممماعة الكرب

صورة ستحضرها لمقاربة ال شاعر التراثية التي ي فهو . يذكرنا بمرجعيات ال

دون الدخول ، يستدعي النص القرآني الذي عرض قصة أيوب عليه السلام

مع التوقف عنممد الفممارق بين النص القرآني والنص ، بتفمماصمممميممل القصمممممة

أو إن ، أن سمميدته ملاذه إن أصممابه الضممرإلى  فهذا الأخير يلمح، لشممعريا

نابله إلى  التوجهإلى  لكن أيوب يدفعه يقينه الجازم، اقتربت النار من سمممم

أما الفارع ، الذات الإلهية بالدعاء والشممممكوى كي يرفع عنه الهم والحزن
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فكانت  بل هو دائم التردد والسممؤال، في هذه القصمميدة فلايملل يقين إيوب

 . من تمتلل المكانة وربما القداسة في نفسهإلى  عودته

، أمر فعال في عملية الإبداع» الماضمممي أو اسمممتحضمممارهإلى  إن الارتداد

، التماثلإلى  تشممممكيلات تداخلية قد تميلإلى  وحين يحدث تماع يؤدي

وفي ذلل كله يكون للنص الجديد . التخالف أو التناق إلى  وقد تنحاز

فكل نص محكوم بالتوالد مع نصمممموص أخرى . ذا التماعموقف إزاء ه

ليس الهدف إعادة رواية الحادثة أو القصممممة . (1)«بآليات وقوانين متعددة

ية أو الأسممممطورة أو التعريف  ا لدين خدم النص، ا ما ي ها ب ما توظيف  .وإن

نشيج من تفاعلات عميقة تتوارى خلف نص يرف  ، النص ذاكرة معقدة»

قارئه مام  لة الإدارك أن يتعرى أ بات . وتلل مسممممأ تألف النص من كتا وي

، متعددة تنحدر من ثقافات متعددة ة تدخل في حوار مع بعضممممها بعضمممما

 (2)«تتحاكى وتتعارض

سمممميدته وتوجه إليها إلى  وإذا كان الفارع في المقطع السممممابق قد عاد

  :كي ينام فوق يديها وبين جدائلها فإنه عاد في هذا المقطع، بالبكاء

 عود  إليل  أ

راحي   ونحوَك  أ رسل  كلَّ ج 

                                                           

.وانظر: التناص في شممعر الرواد، 17-15آفاق الرؤيا الشممعرية، مرجع سممابق، ص( 1)

 .22-20ص2004أحمد ناهم، سلسلة رسائل جامعية: بغداد، 

تناصية الأنساق في الشعر العربي الحديث، محمد جودات، عالم الكتب الحديث: ( 2)

 .39- 37، ص 1120إربد، الأردن، 
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 أنام  
 وفوقَ يديل 

 وبين جدائل  شعرك  

ممار  . (1)أ خفي غَمامي وأ خفي الج 

الاسممممتفهام عن إلى  وبين جدائل شممممعرها ينتقل، ومن النوم فوق يديها

صد  المتكوم تحت جدار الريح ستيقاظ الجسد ال وهي انتقالة مفاجئة ، ا

ف التي لا يرغب بإعادة روايتها أو التذكير يسممممتدعي فيها حادثة أهل الكه

وإنما بسمممبب رغبته الدفينة بالبقاء في هذا الحضمممن الدافل الذي يمنحه ،  ا

سكينة والاستقرار بعيدا عن أعين الناع وضوضاء الحياة شار ، ال مع أنه أ

 :في المقطع الثالث

 العصافير  والسوسنات
 ... كانتْ تجيء إليل 

ل   تحتَ خيوط    . (2)الدافئات معاط ف 

تقرضه الشمس ذات  :في نهاية المقطع التاسع إن استدعاء الآية القرآنية

يَاوَرُ عَن كَهْفِهِْ  ﴿ :(3)الشمممممال وذات اليمين مْإَ إذَِا طَلَعَت تا وَتَرَى الشــــا

نهُْ ذَ  ي فَجْوَةٍ مِّ
مَالِ وَهُْ  فِ هُْ  ذَاتَ الشــِّ قْرضِــُ لكَِ مِنْ ذَاتَ الْيَمِينِ وَإذَِا غَرَبَت تا

اِ  شِد  رْ ضْلِلْ فَلَن تَجِدَ لَهُ وَليًِّا مُّ  (4)﴾آيَاتِ اللهِ مَن يَهْدِ اللهُ فَهُوَ الْمُهْتَدِي وَمَن يُ

                                                           

 .34، صالديوان( 1)

 .32، صالديوان( 2)

 34نفسه، ص( 3)
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ومن وحي الجملة الشمممعرية السمممابقة يبدأ المقطع ، تمهد للمقطع العاشمممر

 :العاشر

 أنا في الكهوف  

قي  دة  أنجميمم 

قي  دتان  مويدايَ م 

 ينزف  
َ
 وقلبي

 العَثص يأكل  أطرافَي الباردةْ و

 أنا في الكهوف  

 . (1)ة تنتفضينموأنت  بصحرائ ل  الوثني

لا يملل من ، أنجمه مقيدة ويداه أيضا ()الأنا :لقد أصبح في حالة عجز

، والعث يأكل أطرافه الباردة في الكهف، وقلبه ينزف، أفقه مقيد، أمره شمميئا

، ويطلب منها أن تعيد إليه دماه، امع أنه قبل أسممممطر قليلة كان يتسمممملق إليه

تمنحه ، مع أنها كانت دثارا له في البرد، والآخر)أنت( تنتف  خوفاً وذعرا  

 أي مفارقة هذه؟. الدفء والسكينة وتحميه من رعشة الشتاء وقسوته
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 أناشيد الفارس المهزوم 

 الغياب 

بصمميغة  يهيمن أسمملوب الاسممتفهام على القسممم الأول من هذا النشمميد

كي ، فهو يتسممماءل عن سمممر غياب الفراشمممات عن نافذته. ا( وتنويعاتها)أم

يعلق بع  شمممرانقها فوق الشمممبابيل؟ وأين الزغاريد التي تطلقها النسممموة 

يأ ، فرحات   تدافع الخيل عند رجوعها من الحرب؟ أو عندما تته لحظة 

وعن سممممر اختفاء الرعاة عن المراعي الجبلية؟  ؟لرفع البيارق كالشممممهب

ء نار القرى التي كانت تضل الهضاب لاستقبال الضيوف؟ ولم وعن انطفا

 ابتعد الرجال الذين يضمميئون الليالي الحالكة بأعمالهم؟ فيحولون حلكتها

نجوم مضممميئة؟ وعن غياب القصمممائد التي كتبها رسمممول وعاشمممق؟ إن إلى 

، الاسممتفهام من غياب التفصمميلات السممابقة التي كانت تؤثث حياة الفارع

 :هي رغبة دفينة بالحنين إليها وتشعره )بالفقد( ،وتشكل عالمه

 راش  يمرص بنافذتيمأما من ف

 ق فوقَ الشبابيل  بعَ  الشرانقْ؟ملموي ع

 ها نسوة  فرحات  مطلقمأما من زغاريدَ ت

 إذا ما تدافعت  الخيل  

 عند الرجوع  من الحرب  

 هْباً بوارقْ؟مأو عندما تتهيأ  ش

عاة   ذا الجَريد     ؟أما من ر 
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رى؟  أما من هضاب  تضيء  بنار  الق 

مل جى؟مأو ما من رجال  يضيئونَ ح   لَ الد 

 (1)؟رسول  وعاشق  ، جَها بالمديح  مما من قصائدَ دب أو

من هذا الذي تمكن من  :إن المتلقي يشاطر الراوي في القصيدة تساؤله

مه الضمممماج  ما فعل؟ ونجح في تجريد عال إطفاء عالمه وتجرأ على فعل 

بزغاريد النسممموة الفرحات بعودة الرجال ، بالفراشمممات والشمممرانق :بالحياة

ونار القرى التي لا ، وبالمجالس الذي يزينها رجال كالأقمار، من الحرب

وتكون الإجابة  ؟من هذا. تنطفل  وبالقصممائد التي يكتبها عاشممق أو رسممول  

 :الصادمة

 ق  في العتمات  مصَنَم  يتسل

مَّ النجوم  الشواهقْ موي طفيء  ش
(2) . 

سم سانية فهو غفل بلا ا صفة، صنم؟ لقد نزع عنه الإن ولا ملامح ، ولا 

سلق كالنباتات الطفيلية، معروفة في الخفاء ، وعلى الرغم من كل هذا فقد ت

أن التسمممملق كان طقسمممماً من إلى  مع الإشممممارة، دون معرفة بكيفية تسمممملقه

سيدته، طقوع لحظة البوح سنة ميزة ل ن الزمن لكن في غفلة م، وكانت الأن

ولكي يكتمل المشممهد فقد ، تمكن هذا الصممنم من إطفاء النجوم الشمماهقة
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ناسممممب  حدث وت ما  مة تليق ب خات أوكل السممممرد لكبير الغزاة كي يكتب 

 :المشهد

مزاةْ   لأصعدَ لا ب دَّ أنْ أطفيءَ :يقول  كبير  الغ 

 . (1)الأنجمَ الصاعدات  الثواقبْ 

حدث وواصمممفا للمشمممهد من يتقدم كبير الغزاة بوصمممفه راوياً يروي ما 

قد أصممممبح مجرد حدث وانتهى، وجهة نظره ، حدث يروى، وكأن الأمر 

له الراوة من جيل ناق ية، آخرإلى  ويت ما للتسممممل ما لتزجية الوقت، رب ، ورب

 . وربما لاتخاذ العبرة

إن شممممرط الصممممعود هو اطفاء الأنجم  فلن يتحقق الصممممعود إن لم يتم 

، إنها عملية مدبرة خط  لها بالخفاء، مرإنه على يقين من هذا الأ، الإطفاء

 . وفي هذا إجابة على تساؤل المتلقي المتخيل آنف الذكر

 

 النشيد الثاني من أناشيد الفارس المهزوم

 بوادر الهييمة

سبب الهزيمة معركة حاسمة ح  عاثر بعد ، بل شيء عارض، لم يكن 

ما حدث بضمممممير  لذي يروي  فارع ا قدم ال أن علقت كسممممرة حصمممماة ب

لكن علينا أن نتذكر أن ، وغير متوقع، هو سمممبب غير منطقي ربما. متكلمال

سدد خصمه شجاعة والقتال تعثر بحصاة قبل أن ي سهم أخيل رمز ال إلى  ال
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عا فه فوقع صممممري طة ضممممع به نق هذه اللحظة ، كع حاول في  فارع  لكن ال

، بالبحث عن أربطة لوقف النزيف :الحاسمة والفارقة السيطرة على جرحه

 . والتعالي على جراحه، على نفسه والتحامل

فشغل بلذة عاجلة ونسى ، لقد حاول لكنه شغل بالإماء والحسان منهن

والكسمممر هو الأشمممد وقعا ويليق مقام ، كسمممره حسمممن الإماء، مصممميرا  آجلا

نسي ، لحظة التعثر، في هذه اللحظة التي لا تحتمل التأجيل. هزيمة الفارع

تجاهل مواجهة ، بع  العسممممل وطفق يلاحق، الذئاب التي تحوم حوله

مواجهممة الموت في موقف لا يحتمممل ، الممذئمماب مواجهممة العممدو القممادم

 . التجاهل

بل تجاوز مرحلة الإعجاب التي أشممممار إليها ، لم يتوقف عند هذا الحد

، وأصممبح زمام أمره بيد الإماء، إلى مرحلة الخضمموع والتسممليم )بالكسممر(

. والذئاب التي تحوم حوله ،ونسمممى المخاطر التي تحي  به، فنسمممي نفسمممه

ما يحيق به من إلى  ولم يفطن، وعاشممممها بكل تفصمممميلاتها، اقتنص اللحظة

 . مكائد

استحضار ماض سابق على إلى  دفعته -الحاضر-إن لحظة الانكسار 

ضر مأزوم ومهزوم سطرت إلى  ودفعته ربما، حا سابق  الاستنجاد بماض 

لا نعرفها إلا ، لا ندري مدى صمممحتها، فيه بطولات وصمممولات وجولات

ويحنطه على ، كان يصممطاد الفراش أمامه :ورواية الرواة، من بطون الكتب

الرغم من هشممماشمممة الفراش وضمممعفه وعلى الرغم من صمممعوبة التحكم به 
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واسمممتخدام ، وكثيرا  من الذكاء، والصممميد يتطلب مهارة وحنكة، وتشمممكيله

ولم يكن ، اشةوالقدرة على التعامل مع هذه الهش، والصبر الشديد، الحيلة

كما تثقب اللؤلؤ ويعرض ، التثقيبإلى  وإنما يتجاوزه. يكتفي بالصيد فق 

ولم تتوقف مهارته في الصيد عند اصطياد الفراش ، نتاج عمله في المتاحف

الفراشات والإماء  مع ما تمثله كل من، بل كان ماهرا في اصطياد الإماءأيضا

 :من هشاشة وجمال

 يراش  أماممكانَ يمرص الف

ه    فأصطاد 

ه  مه  وأ حنمب  مثم أثق  ط 

ه  في متاحف  تللَ القصور  ثمَّ أعرض 

 كانتْ تمرص الإماء  أمامي عَمرايا 

ها   فأصطاد 

 وأ للملم  بينَ يديَّ خصورَ المها والبدور 

 كانتْ تمرص القوافل  ملآى 

 فأقطف  منها غ لالَ الجنوب  

لال البَخور  . (1)وأقطف  منها س 
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كان يصمممم ما  فل الملآى بغلال وك كان يتعرض للقوا طاد الفراشممممات 

شاء، الحبوب سهولة كانت حصته ، وسلال البخور فيقطف منها ما ي بكل 

 . ومتى شاء، مكفولة يقطف منها ما يشاء

ولم الوقوع في شمممركها؟ لم هذه النهاية غير  ؟لم الهزيمة إذن :السمممؤال

عة ته على ؟المتوق قدر عددة و ته المت هارا ياد على الرغم من م  ؟الاصممممط

له التي يتقنها؟ لمَ لم يسممممتخدم الحيلة والخديعة للخلاص من هذا  وحي

 ؟الطار  الآني

صطياد الفراش والإماء صر الأمر على ا سلال البخور ، ولم يقت وقطف 

فيأتي لنا بأمثلة ، ومنعته، وجبروته، الحديث عن تسمممملطهإلى  بل تعدى هذا

جرأ عليه؛ فألبسممممه القيد ثم أنه أقام الحد على قمر ت :منها، وحجج دامغة

مات السممممجن به في ظل فارع السمممميطرة على القمر ، غي طاع ال قد اسممممت ف

  :مع أنه عصي على السيطرة والتحكم، وإخضاعه

 قمر  
ة  أَ في مرَّ  تجرَّ

 فأقمت  عليه  الحدودَ 

 وألبست ه  زَرَدَ القيد  

 . (1)لَ الحديدمقمثمَّ سكبت  عليه  الظلامَ وث
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لم الهزيمة وهو يملل القدرة على الخروج  :رىيعود السممممؤال مرة أخ

ومن الواقع المفروض عليممه؟ ثم يسممممتفي  بممذكر حوادث ، من المممآزق

  :أخرى دالة على جبروته في الماضي

ني مذكمأتاني ي  ر 

مامتَه  
 فسلبت  ع 

 وأمرت  زبانيتي 

 (1)فأقاموا عليه  حدودَ الزنادقة  المارقين

وبوجوب تحقيق ، اجبه تجاه الرعيةجاء من يذكره بو :الحادثة الأولى

والعمامة رمز تعطي صمممماحبها ، فما كان منه إلا أن سمممملبه عمامته، العدل

وهذه الشرعية سلطة دينية؛ فجرده من كل ، شرعية الأمر والنهي :الشرعية

، مظاهر السمممملطة الدينية والاحترام حين أمر زبانيته الذين يأتمرون بأمره

نه يملل الأهلية والسلطة الدينية للحكم على فأقاموا عليه حد المارق مع أ

فهو يملممل سمممملطممه الحكم على الآخرين ، الآخرين بممالمروق والزنممدقممة

. سممملبه العمامة، سممملبه دون وجه حق ومع كل هذا لقد. بالإيمان أو الكفر

ويتهمه بالمروق ، من لا يملل الحق يسمممملب صمممماحب الحق :إنها مفارقة

دبشليم إلى  الذي تقدم (2)الفيلسوف بيدباإلى  هذه الإشارة تحيل، والزندقة

إلا أن ، ويبين له سمموء عاقبة سممياسممته، ينهاه عن جبروته وتسمملطه، الملل
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سجن شليم أودعه ال سل ، إن الجبروت، دب جعلته  والظلم، والتعالي، والت

 . ينسى أو يتناسى ما يحاك ضده

أن  ويحذره، ويقدم له النصمممميحة، حين جاء من ينذره :الحادثة الثانية

وصممارحه ، لكنه عاقب كل من أنذره، الدم على قميص يوسممف دم صممادق

، لا يكذب، جريمة قتل؛ فالدم صممممادق بدليل دامغ على وقوع، بالحقيقة

المحاط ، على باب قصمممره، فكان مصممميرهم الموت على أعواد المشمممانق

ية الخارج حدث ، بسممممور منع يحجب عنه رؤ ما  عه من الاعتراف ب ويمن

 :ويحدث

 ر  عتيق  أتوني بفج

مْ قميص  ليوسفَ فيه  دمّ صادق    أنذَروني:وبينَ يديه 

همْ كفوانيسَ مقمفعل م   ت  كلَّ جماج 

 (1)في باب  قصري ال محاط  بسور  عظيم

 -كليلة ودمنة -لقد اسمممتفاد هذا النص الشمممعري من التراث السمممردي

يرتب  بالنصممموص السمممابقة عليه » ومن النص القرآني؛ لأن النص الشمممعري

. ج عميقة تجعل منها جزء من حيوية النص الجديد ونسممميجه وبنيتهبوشمممائ

يشممكل شممبكة من ، وهذا الارتباط بين النص الراصممد والنصمموص الأخرى
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علاقات التناص أو التفاعل النصممي الذي يؤكد انتماء النص لسمملسمملة من 

 (1)«الجسد والذاكرة، الحاضر الماضي، الأنا والآخر :الثنائيات الفاعلة

كل شمممميءلى إ ثم يعود كان يملل  ثالث ، تاريخه حين  بين المقطع ال

صاراته شعرية فيها ، انجازاتهإلى  وبين العودة، الذي يروى انت ثلاثة مقاطع 

وهي نتائج حتمية لمقدمات سممابقة ، حديث عن جبروته وسمملطته وتسمملطه

بعد أن كدع الذهب الذي نهبه من كل مكان كان ، للهيمنة والاسممممتحواذ

وملأ سممراديب قصممره بأغلى أنواه ، فعل الأسممكندر الفاتحكما كان ي، يطأه

فكانت ، ولا لتحقيق رفاهيته، ولم يسخرها لرعاية شعبه وخدمته، الجواهر

 :هذه الأموال وبالا عليه وعلى شعبه

سْت  من ذهب  كلَّ ما وَط ئتْ فيه  راحلتي   كدَّ

ر    وملأت  سراديبَ قصري بأغلى الجواه 

 ئ مهامثمَّ طفقت  أ خب

ساًوأ  خب ل في متن ها رَصَدا  حار 

 تكونَ معي سَندَا  

 . (2)وتكونَ لبع   خيامي عَمدْ 
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  حتمية الهزيمة

فكما كان يغيب الخصوم في سردايب ، والتغييب، لقد بالغ في التكديس

قال يه رصممممدا  ، الاعت يه، ويخفي المال ويضممممع عل نا في الحرص عل ، إمعا

نفسه الاقتراب فقد حلت عليه أما من سولت له ، ويمنع كل من يقترب منه

 . مسخ كما في الحكايات الخرافيةإلى  فيتحول :اللعنة

وأرهق نفسمممه بالتكديس والحرص ، لقد أفنى عمره في تحصممميل المال

حين سممبته جارية بلحظة لهو واسممتخفاف؛ ، كل هذا ضمماع بلحظة. والمنع

عي ما كان لاهيا لا ي .فنسممي المفاتيح في خصممور الجواري والإماء والعبيد

فصممممار لا يملل من ، أخذته العزة بالإثم أخذته اللحظة الآنية، يدور حوله

قام الخصممممي وأجهز على ، لحظة عربدة، لحظة غير مشممممرفة، أمره شمممميئاً

 :ونصب نفسه سيدا  أميرا  ، السلطان على صاحب الحول والطول

 نسيت  بغَمْرة  لْهوي مفاتيحَها

 في خصور  الجواري 

 وبع   الإماء  

  العبيدوبع   

 وأجهَزَ بالسيف  رأسي 
ص
 فقام  الخصي

ه  سيمونص  . (1)دا  وأمير!مبَ من نفس 
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 إماماً
ص
بيت المتنبي  سيد الموقف مستحضرا، سيد القصر، صارَ الخصي

 :هجاء كافور

 إمامَ الآبقين  ا
 
ر مسمممتعبد  والعب د معبود   صمممارَ الخصمممي صمممار  (1)فالح 

صر الجد سيد الق صار العاجز ، فانقلبت الموازين :يدالناع يأتمرون بأمر 

لقد أجهز طرف ضعيف على من . ومقدرات البلاد، يتحكم بالرقاب العباد

فصار ، كما فعل العبيد بأبي جهل، كما فعل بروتوع، كان يملل كل شيء

 . ا  القصر له وكر

أطياف ، هذه اللحظة كانت كافية لأطياف الشممممتات لا نعلم عنها شمممميئا

واجتاحوا كل شمممميء مما يذكر ، هبوا كالريح :لعالمغريبة من كل أنحاء ا

كما هو (2)أن استولوا على كل شيءإلى  بالديلم الذي حذر منهم المعتضد

واحد ودولة ، حال دولة الصممممهاينة التي تضممممم شممممراذم العالم تحت علم

 . ونشيد واحد، واحدة

 إماماً 
ص
 صارَ الخصي

 را  مرا  ووجموصارتْ قصور  الإمامة  وك
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 . (1)تات!من النوم  كلص طيوف  الشَ تْ مموهب

فماتت  :النتيجة هي تحصمممميل حاصممممل للمقدمات السممممابقة إن هذه

والحرب وتداعي ، منذرة بالسمممخ ، وغطى السمممواد السمممماء، الفراشمممات

 . الأمم

 ماتتْ فَمراشات  حقلي 

 (2)!تْ سمائي سروب  الجَرادموغط

 

 نشيد الفارس المقتول 
 رقصة القتيل 

فالقتيل لا يملل إلا رقصممته ، أطول الأناشمميد السممابقةهو نشمميد واحد و

 . ولا يملل وقتا، ونشيده الأخير؛ لانه لا يملل خيارا  ، الأخيرة

بدأ هذا النشممميد بالاسمممتفهام أيضممما فكما كان الاسمممتفهام مبتدأ أناشممميد 

إلا أن ما ، كان الاسمممتفهام مبتدأ نشممميد الفارع المقتول، الفارع المهزوم

علة  : النشممميد السمممابق أنه كان محاولة للبحث عن العلةيميز الاسمممتفهام في

واختفاء زغاريد النسمممموة الفرحات بعودة الرجال من ، غياب الفراشممممات

نار القرى، الحرب ياب  مة :وعن غ باب الهزي لة، عن أسمممم لكن ، عن الع

إذ يلح  المتلقي أنه  :نشمميد الفارع المقتول اسممتفهام مغاير الاسممتفهام في
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صيغتين هما ستخدم  سقف طموحات ، أما، وأين، هل :ا ضا أن  ويلح  أي

الفارع في أناشيد الفارع المهزوم أعلى بكثير من طموحه في هذا النشيد؛ 

إلا أنه في هذا النشمميد ويا للغرابة! ، لأن الفارع كان يملل خيارات متعددة

ورداء ، وكسرة خبز، يبحث عن كأع ماء :يبحث عما يبقيه على قيد الحياة

 . ممزق

وفيهمما ، تحممدث عن اللحظممة )الآن( التي تكررت ثلاث مراتإنممه ي

هل يملل الحق بالاستفهام أو  :لكن، يستفهم عن صوتها المتهدج بخوف

سأل بخجل صبح هذا الصوت؟ هو ي سؤال؟ وأين أ ضن  :ال أي أرض تحت

 ؟هذا الصوت

 هل لل  الآن في كأع  ماء  

 وكسرة  خب ز

مزق؟  م 
 وبع  رداء 

متهّدج  خوفاً؟ هل أسأل  الآنَ عن صوت    ل  ال 

 (1)وأينَ هو الآن؟

أين الصوت الذي كان يدثره في السابق؟ وكانت صاحبته تخبيء تحت 

معطفها العصافير والسوسنات طلباً للدفء والحماية والحنان؟ ثم يسأل 

وكانت صاحبة الصوت  ؟عن القبرات وأغنيات الصباح العتيق أين اختفت

 :صحاريهإلى  تعيد الحياةالدافل تجيل كالنهر المتدفق كي 
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؟مراتمبمأينَ مضتْ ق  ل 

 أينَ اختفتْ أغنيات  الصباح  العتيق  

 الذي كنت  فيه  تجيئنَ نهرا  

 صحاريَّ متدف
 (1)؟قَ فوقَ جفاف 

ويستعيد فيه مشهدا  سابقاً ، بعد الاستفهام يبدأ الحوار بين الآنا والآخر

  :ويرسمه بكل تفصيلاته، قد حدث وانتهى

 جئت  

 نت  على حجر  وك

 ة  مصلات ل  الوثنيمةَ خمب طلمكنت  أجلس  أرق

 من بين  أعمدة  الباب  ذاكَ ال مزخرف  

 عرَك  من خلف  ق رط  صغير  مينَ شمكنت  تلم

ه حب  . (2)كنت  .. ان  من الخرز  الأزرقمتمل 

قب وهذا المكان منحته فرصممممة  جاءت وكان يجلس على حجر يرا

، ونقل التفاصمممميل بدقه، الوصممممف بوضمممموحو، مراقبة المشممممهد :المراقبة

شعرها التي أظهرت القرط الصغير الذي يضم ، ومكنته من رسم تصفيفة 

نته من مراقبة خصممملات شمممعرها، حبات الخرز الأزرق ، التي تنامت، ومكَّ

في هذه ، والقليل من الترتيب، واسممممتطالت بطريقة فيها الكثير من الحرية
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، ورواه على لسانها، ا نطقت بهاستحضر كل م، اللحظة استحضر حوارها

 :وأسند الحديث إليها

 ق  مهذا الشتاءَ سأهديلَ بعَ  النبيذ  ال معت :كنت  تقولينَ 

 أيقونتين  لمريمَ 

 ثمَّ سأ هديلَ قلبي الصغيرَ 

 ةَ مليحرعَ أحلامَلَ الشتوي

 والغضبَ المتراكمَ فيلَ 

 عري مسأ هديلَ بعَ  جدائل  ش

 لَ مزنمصاصات  حموبعَ  ق

 رت  الكلمات  على شفتيلَ منَ تكسحي

 . (1)بذاكَ اللقاء  الأخير

نبيذ  :إنها سمممتهديه مجموعة  من الأشمممياء :فمما قالته له في اللقاء الأخير

، والغضممممب المتراكم فيه، معتق  قلبها الصممممغر ليحرع أحلامه الشممممتوية

كيف يمكن أن يكون ، وبع  قصمماصممات حزنه، وسممتهديه جدائل شممعرها

ربما لأنه حزن مقيم يصمممعب وصمممفه أو مقاربته أو  للحزن قصممماصمممات؟

ومتناثرة هنا ، ومبعثرة، لذا جعله في قصمماصممات مفرقة، الحديث عنها بدقة

وتذكر بجدائل نسمممماء صممممور ، مع التذكير بالجدائل التي تكررت، وهناك
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سفن شعرهن حبالا  لل سيلة لننقاذ والإبحار  (1)اللواتي جدلن من  لتكون و

 . والنصر

 

 نهياربداية الا

فكان لوقع ، يسممتحضممر اللقاء الأخير في بداية انهياره وقد مضممت بعيدا

ضمممممير المتكلم إلى  ثم يعود، خطاها انهمار في حين كان لوقع خطاه انهيار

لا يتذكر ما حدث لكن ما يعلق بذاكرته انه ، يروي ما حدث في هذا اللقاء

لذات؟ لم وق، حمل كتاباً با هذا الكتاب  يار ولا يعرف لم حمل  ع الاخت

، له في هذه اللحظة؟ فلم يكن هذا الاختيار وليد صممممدفة ليكون رفيقاً عليه

ذات يوم في سممنين مضممت قرأ به  لقد تذكر أنه. وإنما اختاره ربما عن وعي

تعلقممت روحممه بتلممل ، ولأجممل هممذا كلممه، ولبع  الفراشمممممات، لعينيهمما

 :ن الأسئلةالاستفهام فهذا النص يزخر بالكثير مإلى  ثم يعود، الأماكن

 مضيت  

 ر  أين مضيت  مولا أتذك

 حملت  كتاباً صغيرا  

 قرأت  بم ه في السنين  العتيقات  شيئاً لعينيل  

 راشات  مشيئاً لبع   الف
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 . (1)شيئاً لبع   اشتعالات  روحي بتللَ الأماكن  

هداء الكتاب ولحظة القراءة يذكرها بلحظة إ ما  تذكرينَ؟ رب ثم ، هل 

ويعيد روايته من حلال حوار درامي بينه ، شهد في ذهنهترتيب المإلى  يعود

يسممتحضممر مشممهدا  سممابقاً حين كانت تلوذ بقلبه بعيدة عن الأعين ، وبينها

والمفارقة أنها . فلمس جوانب شعرها بحذر وخوف شديدين، خوفاً ربما

كان  !وهاهي الآن تلوذ عن الأعين خوفاً، كانت سممممابقاً ملاذا  للآخرين

لمسممممة إلى  وهاهي الآن تفتقد، لا  ببث الطمأنينة والحنانالقرب منها كفي

 :من حنان

 هل تذكرينَ 

مل  ية  كنت لائذة  مبع 

ك  مولمست  بخوف  شديد  جدائلَ ش   (2)عر 

أنها كسرت بع  الحجارة في لحظة غضب  :ثم تتوالى المشاهد يتذكر

وربما كانت سمممببا في ، سمممبباً في جرحه فيما بعد، الكسمممرة فهل كانت هذه

بعد مضممممي ردح  من ، عجزه؟ يتذكر الآن ملامح وجهها بعيد اسممممتذكاره

هد، الزمن تذكر المشمممم ما هو لا ي له، رب ما هو يعيد تشممممكي ما يعيد ، وإن رب

 . يحاول فهمه من جديد، تفكيكه

                                                           

 .41، صالديوان( 1)

 .41نفسه، ص ( 2)
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لة، حة جمي ها لو بدا وجه قد  ياض  ل يد الب ها النرجس شمممممد يمتزج في

تلون بألوان متعددة ربما يكون وجهها في هذه اللحظة ، الممزوج بالأصممفر

وربما امتقع ، يتراوح بين الحمرة والصممممفرة للدلالة على شممممدة الانفعال

 :وجهها وشحب للحظة ثم عاد وامتلأ بالدم

جارة  في غضب  مأذكر  أن رْت  بعَ  الح   كسَّ
 ل 

 أذكر  الآنَ وجهَل  

تحمرص من خَجَل   كزنابقَ .. كانَ كنرجسة  
(1) . 

، انتفضممممت بصممممورة، ول الاقتراب منهالقد عاودها الانفعال وحين حا

 :تذكر ببيت أبي ذؤيب الهذلي

 (2)وينبت  في أطرافها الورق  النضر د يدي تندى اذا ما مسستهاتكا

مع ، علبممة عطر صممممغيرة، فكسممممرت بعممد انتفمماضممممتهمما غير المتوقعممة

، ثم يحكى لنا ما قالته لها نه يخاطبها وكأنها حاضممممرة  أمامهالتأكيدعلى أ

، أنا أحب أن تتعطر به؛ ولأنه كان لا يرف  لها طلبا :قالت. اويرويه بلسانه

بل كان يحرص ، مع أنه لا يحب العطر، كان يتعطر بالعطر الذي أحضمممرته

                                                           

 .42، صالديوان( 1)

سعيد ( 2) صنعة أبي  صخر، الهذلي،  الحسن بن الحسين، شرح ديوان الهذليين، أبو 

تح: عبدالسممملام فراج، مراجعة: محمود محمد شممماكر، مكتبة العروبة: القاهرة، د.ت، 

 .957ج، ص3
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ويفتخر ، تحفظه وتحميه، وكأنه أيقونة  أو تميمة  ، على تخبئته وتعليقه بقلبه

 . أنها منحته هذا العطر وحده دون غيره

 رَ منها بكل  صباح  مطلَ أنْ تتعمإنّي أ حب :قلت  

 ني لا أ حبص العطورَ كثيرا  مووافقت  مع أن

 ها لتدومَ طويلا  مئموصرت  أ خب

 ها مثلَ أيقونة  مقوصرت  أ علم

 . (1)ل  أنت  التي مَنحَتني العطورمكنت  أفخر  أن

قد تغير ذات صممممباح ، كل هذا الاهتمام وهذا الحرص على إرضممممائها

حاول معرفة ، داخلها من بكاء وضممممعف هجس بما في، حين انقلب الحال

فنهضت ، الكأع من شده الانفعال فانقلب ما الذي تغير؟ لكنها لم تحتمل

ياء جدال، ولملمت الأشمممم باب ال قت  مت ، وأغل نها تمت تذكر أ ما زال ي و

ما زال يجهل ماهية هذه ، هي رموز لأنها عصممية على الفهم، ببع  الرموز

ولم ، محاولاته للفهم باءت بالفشل وكل، لم( مرات عدة)لذا كرر، الرموز

كل محاولاته في فل رموز كلماتها ضمممماعت أدراج ، تفلح في تقديم إجابة

سوى، الرياح ، شبيه بالرقى، كلام منفلت لم يتذكر في هذه اللحظة بالذات 

 :يصعب فهمه أو متابعته

 -هجست   –عتيق  أتيت  وفي شفتيل   بذات  صباح  

  :بكاء  وضَعْف  وأسئلة  سود  

                                                           

 .43-42، صالديوان( 1)
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  مظملمْ أكن  الف

 في أصاب ع ل  الكأع   ل  انقَلَبَتْ ملكن

 ثمَّ نهضت  ولمْلمْت  أشياءَ 

 كنت  عبثت   ا في انفعال  

 رموز  غوامَ   ت  بابَ الحوار  ببع   موأغلق

 ها منيهةَ أجهلمما زلت  حتى اله  

 لمْ أجدْك  

 ر  مبعثمولمْ أستطعْ أنْ أ تابعَ سيلَ الكلام  الم

رقى الممتململ  انفمرْ سوى أنمولمْ أتذك  . (1)بهماتمتْ من لسان ل  تللَ ال 

 مفي هذه اللحظة بالذات تكس
َّ
 الريح  في قدمي

 رت 

 ورحت  أجرص ذيولَ انهزامي

 (2)ورحت  أحاول  كسَرك  

وربما يحاول تفسير ، يعيد رواية حكاية الانهزام، إنه يعيد سرد ما حدث

شيئا ، لملمة ما حدث أو إعادة، أو يحاول تأويله، ما حدث حاول أن يقول 

حاول أن يثنيها ، وهو يجر ذيول هزيمته، حاول استيعاب ما حدث، مختلفا

 :كنت  أقول  لبع   الرفاق  ، لكنها اصطدمت بالجدار

 اصطدَمَمتْ بالج
َ
 دار  ولمْ تستطعْ أنْ ترىمهي

                                                           

 .42، صالديوان( 1)

 .43 -42نفسه، ص ( 2)
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مكناتمأنَّ فوقَ الج  (1)لمْ أكنْ واعياً. دار  كوى  م 

يعيممد ، دان الوعي جعلتممه يروي الحممادثممة بغير روايممةهي من حممالممة فقمم

صممار العذاب جزءا منه ، ويعيد تشممكيلها ويرويها بروايات متعددة، سممردها

تأكله من شممممعر بالنار وإنما ، لم يتعذب فق فهو، به ملتصممممقا، لا يفارقه

 . إلا أن البكاء لم يكن شافياً لقد جاء بعد فوات الأوان، فبكى، الداخل

يستعيد ، البداياتإلى  لحظة الانكسار دفعته للعودة، فإن لحظه الضع

لملم أوراق . حين كانت شفاء  له، بدايات اللقاء ذات شتاء قديم، زمنا غائبا

  :وغادر، حزنه الطري

 ني به  مكنت  ملتصقاً بالعذاب  الذي أحرَق

 فبكيت  

 العاتيات  البكاءمفمولم يش
َ
 ني من هزائمي

 قديم   ل  ذاتَ شتاء  مكنت  التقيت

 ل  لمْلمْت  أوراقَ حزني الطَريِّ موحينَ رأيت

با  راشات  مقلقاً كالف.. وغادرت  م ضطر 

نهزماً كالنوارع  والقب  رات!مم 

 ل  مغضبت  كطف

 . (2)وغبت ككوكبة  من صهيل الخيول

                                                           

 .43، صالديوان (1)

 .43، صالديوان( 2)
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، وصممممخباً كصممممهيل الخيول، فأحدث جلبة، لقد شممممكل غيا ا فراغاً

 . وكصوت الخيل في الفلوات، اتوقبلها كانت جميلة كهمس الريح للغيم

بعد كل هذه السنين وبعد سلسلة من الانهيارات؟ لم  لم الأن :والسؤال

إلا  ولم يجد حلا  ، لقد هزم وما زال مهزوماً؟ يسمممتحضمممر هذه المشممماهد

لماذا الكتابة؟ ربما ، ومازال يحدث، الكتابة؛ في محاوله منه لفهم ما حدث

عليه ، لفهم هذا الحاضممممر، للفهممحاول ، هي محاولة للبحث عن أجوبه

 . ويشعر بالاغتراب فيه، التعامل مع هذا الواقع الغريب عنه وعنها

قت لأدونيس إلا مام المتكلم في قصمممميمدة الو أن يلوذ » واذا لم يبقى أ

اذا كان فعل الكتابة ، (1)«بعالم الشمممعر عالم الإبداع والدهشمممة والانخطاف

حيث تصممبح ، شمماعر والصممحراءيشممكل مفترق الطريق بين ال» عند درويش

امتلاك عالمه وتاريخه بكل إلى .. الكتابة مجسممدة لرؤية الشمماعر المعاصممر

 (2)«ما ينطوي عليه هذا التاريخ من هواجس تشمممكل محور حياته وسممميرته

فإن الشمممماعر مهدي نصممممير في هذه القصمممميدة يلوذ بالكتابة كي يسممممتوعب 

ل، الحاضممممر ويحاول فهمه ما ما كي يتمكن من احت بة تمثل ، هورب فالكتا

فهي ، وبالتواصل مع الآخرين، تشعره بانسانيته، الجانب الإنساني للكاتب

 . وهي فعل تحرر بالأساع، بديلا عن الوحدة وربما تعويضا عن الخيبة

 ؟ل  الآنَ بعدَ سنينَ طوال  من الانهيارمرتملماذا تذك

                                                           

 .102قراءة في قصيدة الوقت، مرجع سابق، ص( 1)

 .175ر الشعر، مرجع سابق، صالسيرة في إطا( 2)
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ماً مالأن  ي انهزمت  وما زلت  منهز 

 أن افهمَ الآنَ   الآنَ ي أ حاول  أنْ أكتبَ مالأن

 . (1)أنْ أتعاملَ مع واقع  لست  فيه  

وسممممقطت فيه ، لقد سممممقطت فيه الكواكب، إنه واقعه ليس كأي واقع

ثم يعود . ومن حوله، إنه السقوط المريع لكل ما حوله، الصحارى بالوحل

لم يريممد ظهورهمما الآن؟ وممماذا يخبل؟ لممماذا يريممد  :للسممممؤال مرة أخرى

 كأن خلاصه بظهورها؟و، ظهورها الآن

، هل سممقوطه هو الذي اسممتدعى حضممورها؟ أم هو الخوف الذي قيده

مع أنه ، فنما فيه كسعفة النخل، إذ عشعش فيه واستوطن، وصار جزءا  منه

إن التفاعل » .وأقل من الرطب الفارغ الذابل الهالل، أصممممغر من السممممعفة

فلا يعود ، ءويزيدها فضا، يكشف من كفاءتها الشعرية، بين هذه النصوص

ناء ودلالة تأثيره ب نه يكف عن ، النص الجديد وحيدا في ممارسممممة  كما أ

 (2)«احتفاظه بكماله الجامد الجامد المحاط بتميز شكله وفرادته

 لماذا أريدك  أنْ تظهري الآنَ؟

 ماذا أخبل  خلفَ دمي؟

 ي سقطت  مالأن

                                                           

 44، صالديوان( 1)

نممظممريممة الممتممنمماص، المممممخممتممار حسمممممنممي، مممجمملممة عمملامممات، مممرجممع سمممممابممق، ( 2)

 .234ص/34/1999ح/10مج
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 ه  مدَني الخوف  في جذع  نخلتموقمي

 . (1)ه  متمفممْوت  كسعمفن

لماذا يريدها الآن؟ فيستذكر سؤالها لها ذات لقاء عاصف  :نعود لسؤاله

بينهما عن جدارته ليكون  ذا البهاء؟ هل هو جدير  ا؟ وهل من الممكن 

الا أنها في لحظة ما اتهمته  ؟..أن يمتلل تلل الضمممفا ؟ والقمر المسمممتدق

ية خل، بالانهزام لدا له من ا نة، فالخوف، وأن الوسممممماوع سممممتقت ، واللع

 . (2)ستصيبه بمقتل عاجلا أم آجل، والخواء

 

 رقصة الوداع الأخير

، وراح يكسممممر أواني العشمممماء الأخير، بعد تلل المواجهة تمالل خوفه

عدد من  مدعوة كي ترقص رقصممممة الوداع الأخير بحضممممور  نت  كا وقد 

، وقد جاء كباقي الرفاق. الأصممدقاء الذين يضمميقون ذرعا بالانتظار الطويل

وسممتكون ، شمموش الشممبيه بالآنية المتكسممرة أنها سممتكون هناكوفي ذهنه الم

، حين قدمت إليه، ها للمرة الأولىآحين ر. بكامل زينتها، سمممميدة للمكان

وضممممحاكاتها التي أسممممقطته  ذا الهوى القاتل ، وحين أغرم بلثغتها البريئة

 . فوقع أسيرا لها، القبلي

 تمالكت  خوفي 

                                                           

 .44، صالديوان( 1)

 44ا نفسه، ص( 2)
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  -نت  جلست  حيث  ك –ر  في الباحة  مورحت  أ كس

ة  فيه  مأواني الع  مدعوَّ
 شاء  الأخير  الذي كنت 

 كي ترقصي رقصة  للوداع  الأخير

 زَق  الإنتظار الطويل  مد عيت  من الأصدقاء  القدامى الذينَ  مْ ن

  ات  الأخيرة  مشمهمْ تسكن  الرعموفي دم

فاق    جئت  كباقي الر 

 المتكس
َ
 ل  سوفَ تكونينَ حاضرة  مر  أنموفي ذهني

 ل  سوفَ تكونينَ سيدة  للمكانموبأن

 نيمة تللَ التي جئتمل  القبليمتمل  كنت  بكامل  زينمحين رأيت

 حينَ أ غرمت  باللثغات  البريئة  

كات  التي أسق  مطتموالضح 
ّ
 . (1)ني  ذا الهوى القاتل  القبلي

لم يكن هذا الأمر بالحسبان أن يطلب ، في هذا المشهد المحبوك بعناية

حركته هذه شمممبيهة بحركة ، دون ذكر اسمممم له أو صمممفة أن يبارزه، منه أحد

)صممنم الذي يتسمملق ممممممتذكرنا ب، وحشممي حين تحين الفرصممة وقتل حمزة

وشممممبيهة بما فعله كليب ، آنفة الذكر بأناشمممميد الفارع المهزوم (العتمات

 –تبع اليمن -ورقص بالسيف وقتل الملل، مخدع الجليلةإلى  حين تسلل

هان على كان الر خام و يب الر هل ، امرأة من حل يب؟ ف خام حل هل للر و

                                                           

 .45، صالديوان (1)
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وما أن ذكرت ، جمالها وإلى نعومته؟ لكن الرخام صممملب وباردإلى  يشمممير

 . له المرأة حتى نظر نحوها وكانت منكسة الرأع

ها تخيل حوارا   نه وبين ما يشممممير، دار بي لهإلى  وفي هذا الحوار   تنكرها 

لكنها ركضمممت ، ف عدوهوطلبت منه أن يلقى بالسممميف سمممي. كنت أعرفه»

، كانت ترى أبعد مما يراه، كانت ترى هزيمته، كان لديها نظرة ثاقبة.. نحوه

فلم تملل إلا الصرام لكن بع  الرفاق أمسكوا ، كانت تدرك ما سيحدث

 . سينجح :وهل الصوت يمسل؟ وقالوا، صوتها

 لَ من بين  أروقة  الرقص  متسل

 بسيف  
َّ
 أمسلَ سيفاً وألقى إلي

ني وللَ مت :وقال خامابارز   مرأة  من حليب  الر 

 كنت  أنظ ر نحوَك  

منك  م 
 سةَ الرأع  مكنت 

 ابتعد الآنَ  –ه  مكنت  أعرف –ل  كنت  تقولين في غضب  مكنت  كأن

وكَ –ق  بسيفلَ مأل  ثمَّ انصرفْ  –سيف  عدِّ

 
َّ
 وركضت  إلي

مَ نحوَك  ث   ه  ويقاتل  متمم  قبضمحكمدعيه  سي:ة  صحْب  ملمتقدَّ

 كنت  ترينَ بعيدا  

 كنت  ترينَ انهزامي

فاق  مصرخت  فأمسلَ صوت  ل  بع   الر 
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 . (1)سينجح   :وقالوا

لكن من هؤلاء الرفاق ، كانت تدرك ما سمممميحدث كانت تقرأ ما بداخله

 ؟ومن هؤلاء الذين توقعوا أن يحكم قبضممته ويقاتل، سممينجح :الذين قالوا

كانت لأحلامهم ، لم ذات يومكانوا أصممحاب ح، (2)كانوا بقية حلم تكسممر

ولا المخمماطرة التي ، لكنهم ربممما لم يممدركوا حجم اللعبممة، ألوان كثيرة

ولم تكن تملل إلا ، حاولت أن توقف عربدة الراقصممممين، يقدمون عليها

كانت ، وهذا ما قرأه من ملامحها، لكنها في قرارة نفسممها، الدعاء والابتهال

فاً :تقول فالصممممحراء جديرة بل  ،أضممممعف من الحرب، ما زلت ضممممعي

، ودع مياه النهر تجري، عليل أن تغلق قلبل على كل الأوجاع، والقفار

كي تصمممبح صمممالحة ، كي تعيد لل الحياة، لينظف السمممبخات من الملوحة

 . بعد سنوات من دمامل القلق والدماء، للحياة والخصب

 :ل  كنت  تقولينَ مكأن

 ما زلتَ أضعفَ من هذه  الحرب  

كَ . .إذهبْ لرمللَ   قفر 

 لَ أوجاعَ تللَ السنين  مأغلقْ بقلب

 ودعْ ماءَ نهركَ يجري 

 رة  الآنَ متناثملَ الممليوقَ  سبخات

                                                           

 .45  ، صالديوان(1)

 45، صنفسه( 2)
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 . (1)فوقَ قرون  السنين  دماملَ من قلق  ودماء

بعد أن اسممممتفزه ، لقد حتم عليه الموقف الدخول بالمعركة والمبارزة

ل إلا العطر لم يكن يمل، أمسل السيف وكبر، الحماع وأصوات الرعاع

 . الذي أهدته إليه ذات وصل قديم

فكانت النتيجة ، تقدم نحوه كالراقصمممين، جاء إليه المبارز بسممميف باذم

، أن سمممق  مضمممرجا بالدماء فرسمممم دمه فوق البلاط الملمع أشمممكالا عبثية

هي لي الأن ويقصممد المرأة التي كانت :المبارز يعلن انتصمماره هاج وصمماح

  !م أيها الرفاق جسد الفارع المنهزمولك، ذات يوم سيدة الفارع

عاع    أخذت  بتصفيق  بع   الر 

 كب
َ
 رت  موأمسكت  سيفي

 راكعة  ودمي كانَ أجردَ إلا من العطر  ذاكَ الذي كنت  
َ
 كانت خيولي

 ني ذاتَ وصْل  قديم مأهديت

ه  سيف  ق  كالراقصينمق  والمتأنمتألمه  الباذم  الممجاءَ وفي يد 

مَ نحوي  تقدَّ

 مقاومة  كنت  أجردَ من كلَّ شيء  ودونَ 

لقى   جَ م   وكنت  مضرَّ

لم  الم 
 يةَ مه  العبثمع  أشكالمدمي كانَ يرسم  فوقَ البلاط 

                                                           

 .46، صالديوان (1)
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 :هاجَ وصاحَ بأعلى السيوف  التي في يديه  

نهزمْ  َ الآنَ لي ولَكمْ جسد  الفارع  الم 
 . (1)هي

نهاية ، سمممدل السمممتار على هذا المشمممهد كان النهاية نهاية حتميةأ  وحين 

وهي نهاية . شبيهة بنهايات الشخصيات في المسرحيات اليونانية، مأسوية

بالعودة لكنها عودة بعيدة الجذور إلى  بعد العودة، تشممممي بخي  فيه أمل 

 . أخرىإلى  والتطهر بالرمل كي يتمكن من العبور من لحظة تاريخية

 

                                                           

 .47-46، الديوان( 1)
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 الخاتمة

له  - انتاج حاولت هذه الدراسممممة التوقف عند تجربة شمممماعر أردني 

شممممعري لم يحظى بممالممدراسمممممة بعممد إلا من بع  المراجعممات 

 . والمقالات الصحفية هنا وهناك

لقد توقفت الدراسممممة الحالية عند نص شممممعري مطول من ديوان  -

سممميما أن كل ، لمهدي نصمممير ودرسمممته تحولات أبي رغال الثقفي

 قصائد هذا الديوان من القصائد المطولة

صن - صيدة مركبة وفق ت صيدة ق صيدة هذه الق يف نايف العجلوني للق

 . المركبة حين درع قصيدة الوقت لأدونيس

وظف مهدي نصمممير في القصممميدة المدروسمممة كل مرجعياته الثقافية  -

 . وحاول من خلالها مقاربة الحاضر ومساءلته

 . اعتمدت الدراسة التأويل وانطلقت من النص لمقاربته -
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 التاريخ في روايةالرواية و

 لأحمد الطراونة «وادي الصفصافة»

 

 مشكلة الدراسة وأهميتها 

لأحمد « وادي الصفصافة»تعاين هذه الورقة الرواية والتاريخ في رواية 

التي تتوقف عند حدث هام في تاريخ  (1)2009الطراونة التي صممدرت عام 

حليمما أو ممما تعممارف عليهمما م 1910 (2)الأردن الحممديممث هو ثورة الكرك

م) ، في حين عرفت بحادثة الكرك أو واقعة الكرك في (3)أو هيَّة الكرك(الهياة ب

ثل: المقتبس،  لل الوقت، م نت تصمممممدر في ذ كا ية التي  الصممممحف العرب

والبشممير، والصممحف العثمانية، مثل: طنين، وعلمدار، وتقويم وقائع، التي 

 . (4)كتبت عنها وفق الرواية الرسمية العثمانية

بعين الاعتبممار أن تمماريخ الأردن كممان يتسمممملممل إلى الروايممة مع الأخممذ 

الأردنية بشممكل أو بآخر، فتارة كان يتسمملل من خلال تاريخ المكان كما في 

)الشمممهبندر( أو )الق  الذي علمني الطيران( لهاشمممم غرايبة، وفي  روايتي:

                                                           

شير 2012افة، أحمد الطراونة، مكتبة الأسرة: وزارة الثقافة، وادي الصفص (1) .وسن

 (إليها فيما بعد ب)الرواية

في المراحل النهائية من هذا البحث، صممممدرت رواية تعاين هذه المرحلة بعنوان  (2)

 .2020المؤابي لسامر حيدر المجاالي، دار الآن ناشرون وموزعون، عمان: الأردن، 

 طلح الهيَّة أينما ورد الحديث عن ثورة الكرك.ستعتمد الدراسة مص( 3)

، 1912جمادى الثاني همممممممم، 13، 13حجة سممممجل المحكمة الشممممرعية الكرك، ( 4)

 .36-35ص
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هاتين الروايتين إشممممارة إلى تاريخ مدينة عمان ومدينة إربد على التوالي، 

عة( وسممممب ناء القل ته )أب قاسممممم في رواي ياد ال تاريخ عمان ز قه في الحفر في 

)دفاتر الطوفان(، وتارة ثانية يحضر التاريخ من خلال  وسميحة خريس في

التوقف الكثير عند بع  الأحداث التي شممممكلت مفصمممملا هاما في تاريخ 

 الدولة الأردنية مثل رواية )ذيب الصالح( لموسى الأزرعي. 

حضر الحدث التاريخي من المبتدأ إلى المنتهى في الراوية، وتارة ثالثة ي

صدرت عام  لمحمد نايل عبيدات، وهي  2010كما في )تغريبة قرية( التي 

كما سمممماها الكاتب مهدي نصمممير، وتروي حدثا  (1)رواية التاريخ المنسمممي

ما حدث لقرية كفرسوم في شمال الأردن  -مسكوتا عنه في الرواية الرسمية

لهذا عمد الكاتب إلى إعادة رواية  -الأردن إلى حلف بغداد بعد انضمممممام

هذه الأحداث، التي ظلت عالقة في ذهنه؛ خوفا عليها من الضياع والنسيان 

هذه الأحداث، ثم  ما في  ها ها دورا  كان ل ته  عائل ما أن  والتهميش؛ سممممي

هذه الأحداث  عالجت  تاريخية حين  ية الأحداث ال هذه الروا تجاوزت 

، كما أنها التفتت إلى الجانب الانثربولوجي للقرية لتخليد معالجة روائية

صمممورتها كما كانت في ذاكرة الراوي قبل التغيير الذي حدث لها، ولم تكن 

للأحداث، لا بل كان هذا الجانب فاعلا  خارجياً هذه الصممممورة ديكورا  

 وحاضرا في تسلسل أحداث الرواية. 

                                                           

 .11، ص28/6/2013رواية التاريخ المنسي، الدستور، ( 1)
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إلى حدث تاريخي هام،  يمكن القول إن )تغريبة قرية( التي اسممممتندت

شكلت وعياً صرم  صف القرن المن  قومياً شهدته قرية أردنية عريقة في منت

لننسممممان الأردني في بحثه عن الحرية والكرامة، وهي  طموحاً وإنسممممانياً

، وفق بنية رواية تحمل (1)«صرخة في وجه هذا الخراب الذي يجتاحنا الآن

 وجهة نظر مغايرة للرواية الرسمية. 

ة حول « وادي الصــــفصــــافة»رواية تدور  التي حدثت قبيل الثورة الهيا

بسمممت سمممنوات، فكانت إرهاصممما لها، ووظفت نتائج هذه  1916العربية 

الثورة لصمممالحها، كما تتوقف لما حدث في خلال وما بعدها من إعدامات 

 وقتل ونفي ومحاكمة في دمشق. 

 

 مسوغات الدراسة

صفصافة»تتناول رواية  سيس الدولة الأردنية مرحلة « وادي ال ما قبل تأ

تاريخ الرسمممممي  بة من ال بة أو مغي غائ كاد تكون  ثة، وهي مرحلة ت حدي ال

للأردن، فقد غابت هذه المرحلة عن المناهج الدراسممية على الرغم من أن 

الطالب كان يدرع هذه المرحلة التاريخية بتفاصمممميلها عن الدول العربية 

دث في الأردن خلال هممذه المجمماورة، لكن هممذه المنمماهج تغفممل ممما حمم

المرحلة، على الرغم من أهميتها، إذ يعدها المؤرم السمممموري منير الريس 

                                                           

 مرجع سابق، الصفحة نفسها.التاريخ المنسي، ( 1)
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وتقفز المناهج عنها إلى  (1)«من الثورات المجيدة في فجر النهضمممة العربية»

مرحلة تالية، وهي مرحلة الثورة العربية الكبرى التي يسممتند النظام الملكي 

 عيته منها. الهاشمي إلى إرثها، ويستمد مشرو

على الرغم من أهمية موضمممموع هذه الرواية، وأهمية البنية التي قامت 

عليها، إلا أنها لم تح  بدراسممممة علمية أكاديمية متكاملة، وكل ما نشممممر 

حولهمما لا يتجمماوز المراجعممات الصممممحفيممة التي عرفممت  مما في المواقع 

 لكترونية. الإ

 

 فرضيات الدراسة 

 كيف يمكن تجنيس هذه الرواية؟ -

هل وظف المادة التاريخية التي حصل عليها سواء أكانت من وثائق  -

مكتوبة أم مرويات شفاهية التي تتضمن: الأغاني والشعر الشفاهي، 

 وبع  الحكايات الشعبية؟

مدى حضممممور  - ية؟ وما  حاضممممرا في الروا ية  هاجس الهو كان  هل 

 الجانب الإنساني؟

 مدى ملائمة الخطاب الروائي للمادة الروائية؟ -

 

                                                           

، 1969س، دار الطليعة، بيروت: لبنان، الكتاب الذهبي للثورات العربية، منير الري( 1)

 .34-23ص



 نظرات في الرواية والشعر 

  

259 

 هج البحثمن

 تسير هذه الدراسة في اتجاهين: 

 نظري للوقوف بشكل مختصر على الأرضية التي تقف عليها الرواية. 

 جانب تطبيقي يركز على الخطاب الروائي. 

 

 تجنيس الرواية

يات  بدا بدأ وانتهى في  تاريخي  ية المدروسممممة على حدث  بنيت الروا

روائي متكامل، القرن العشرين، وأعيد تشكيل هذا الحدث ضمن خطاب 

بالاسممممتناد إلى وثائق تاريخية: مثل سممممجلات محكمة الكرك كما ورد في 

صممفحات سممابقة من البحث، والسممجلات العثمانية التي دونت أسممماء من 

ته  قادة، وما نشممممر بإخماد الحملة من ال تل، ومن سمممماهم  قل، ومن ق اعت

 الصممحف التي كانت تصممدر زمن السمملطنة في ذلل الوقت، مع التذكير أن

سبق  ضاف إلى ما  هذه الصحف كانت تمثل وجهة نظر الدولة العثمانية، ي

أن المرويات الشمممفاهية التي تناقلتها الأجيال من الأجداد إلى الأحفاد إلى 

ئد والأغاني هذا، والتي تضممممم الكثير من القصمممما نا  هذا الحدث عن  يوم

ورجالاته الذين خططوا وشمممماركوا فيه، فخلدت هذا الحدث وحفظته من 

لضممممياع. ولعل من أكثر الأمثلة التي ظلت عالقة في الأذهان، أهزوجة كان ا

 يرددها الناع قبل الهيّة وخلالها: 

 يا سامي ما نطيع ولا نعد رجالنا
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 كارنا العساكر ذبح…لعيون مشخص والبنات 

في الذاكرة، وشممممكّل  ا  خير دليل على أهمية الحدث الذي ظل حاضممممر

وصمممممار جزءا من اللاوعي الجمعي  وعي الكثيرين، وعبر عن هويتهم،

 للكرك والجنوب والأردن. 

شير صل إلينا كما ي ضي وهذا الأخير ي  -وبما أن الرواية تنتمي إلى الما

على شمممكل نصممموص، وذكريات، وبقايا منصمممصمممة، وتقارير، » -لاكا بارا

وكتابات منشورة، وأرشيفات، ومخطوطات، ونصوص تذكارية، وما إلى 

لل ثائق ، مع الأخذ بعي(1)«ذ قد تحرر من قيمد الو ن الاعتبمار أن الروائي 

وحرفيتها، فلم يلتزم بتتبع الأحداث التاريخية كما حدثت بالضممممب ، لكنه 

ية وهي ثورة الكرك  تاريخ مادة  ته على  حداث رواي ته بنى أ قت ذا في الو

ة» يا مادة »، «اله خام –وهذه ال يل  -ال يب والتشممممك يب والترك لة للتقل قاب

بمعنى آخر لقد أعاد ، (2)«طريقة التي يراها الروائيوالفصممممل والوصممممل بال

ترتيب الأحداث وشمممكلها وفق حبكة سمممردية خاصمممة بالرواية، فهو الذي 

                                                           

جماليات ما وراء القص: دراسممات في رواية ما بعد الحداثة، يان مانفريد، تر: أماني ( 1)

 .102، ص2015أبورحمة، دار نينوى: سوريا، 

لفريد رمضممممان، نادر « البرزم»و« التنور»الرواية وإعادة تحبيل التاريخ: قراءة في ( 2)

 .16ص /2005مارع /41ن الثقافية، عكاظم، البحري
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وعلة لحدث ما، وما  يضمممع حدثا قبل آخر، ويجعل من هذا الحدث سمممبباً

 . (1)يترتب على هذا الترتيب أو التحبيل وفق نادر كاظم من نتائج معينة

ن كتب التاريخ؛ لأن الروائي لا يروي كل شمميء، تختلف هذه الرواية ع

وإنما يحرص على سمرد قراءته الخاصمة لهذه الأحداث، وفهمه المختلف 

عن الصممممراعممات آنممذاك لهممذا فقممد أعمممل قممانون العزل والاختيممار  بعيممدا  

للأحداث، فاختار منها ما يوافق قراءته وتحليله، ونظرته الخاصممممة لها، 

هذا الحد ياره ل ئاًبمعنى أن اخت  ث أو ذاك لم يكن صممممدفة، ولم يكن بري

في بع  الأحيان؛ بغية بناء روائي مقنع فيه شمممميء من المصممممداقية  أيضمممماً

فالروائي يكتب سممممردا »بعيدا عن الصممممدفة، وافتعال المواقف المجانية، 

باسممتخدام معرفته، وأفكاره، وتأملاته، وخياله، شممأنه شممأن المؤرم الذي 

، وهي اختيار ما له صمممملة (2)«بذات العمليةيكتب التاريخ، فالأمر متعلق 

بممالحممدث. وتلمح لينممدا هيتشممممون على مثممل هممذا حين تشممممير إلى قممدرة 

القصمماص على السممكوت أو اسممتثناء أو اسممتبعاد ما يشمماؤون من أحداث 

ساء  وشخصيات الماضي، وهذا ما كان يفعله المؤرخون وإلا أين دور الن

                                                           

، ومن النص إلى الفعل: 11-9المرجع السممابق، صلمزيد من النفاصمميل، راجع: ( 1)

أبحاث في التأويل، بول ريكور، تر: محمد برادة وحسممممان بورقية، عين للدراسممممات 

، وكتاب فن الشممعر، أرسممطو 8، ص2001والبحوث الإنسممانية والاجتماعية: القاهرة، 

 .23، ص1952عبدالرحمن بدوي، دار الثقافة: بيروت،  طاليس، تر:

تغييرات التاريخ أو كتاب الضممحل والنسمميان، كاتارينا ميليتش، تر: أمل الصممبان، ( 2)

 .200ص  /67/2005مجلة فصول/ ع
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ناء والا (1)في هذه الكتب؟ له وظيفة في الرواية لكن هذا الاسممممتث سممممتبعاد 

تقتضممميها البنية الروائية، بمعنى أن الرواية لا تخرج عن الثوابت التاريخية، 

، أو ما غيبته (2)لكنها في الوقت نفسممممه تحاول أن تسممممرد ما تخفيه السمممملطة

الرواية الرسممية للحدث، وإعادة الاعتبار للناع الذين سماهموا وشماركوا 

ة تعنى بالناع الذين صممنعوا التاريخ ضمممن ظروف ، سمميما أن الروايبالهياة

 . (3)لم يصنعوها، والكلام لماركس، كما أشار ريكور

فذة للحوار والمناظرة،  نا ته يفتح  هذا الفهم المختلف للحدث ورواي

والجدل حول بع  القضمممايا التي ثارت حول الثورة، مثل: نقطة الصمممفر، 

ية الثورة، وما رافقها من أعمال ربما تنا لة التي كان ينادي  ا بدا في العدا

ئة غيرت  طار جة لظروف  ية، نتي ية النق نافي الروح الثور حا ا، أو ت أصمممم

هذا (4)الموعد المحدد لانطلاق الثورة ما  لة للفهم، ورب ما هي محاو ، رب

. ويسممتدعي التاريخ الرواية لتسممد ما يسمممى (5)التاريخ بحاجة إلى مسمماءلة

حينما لا تجد ما يسممعفها في المصممادر -بعد إعادة إنتاجه -فراغات التاريخ

                                                           

رواية الرواية التاريخية: تسلية الماضي، ليندا هتشيون، تر: شكري مجاهد، مجلة ( 1)

 .98ص/2/1993ع/12فصول مج

 .200تغييرات التاريخ أو كتاب الضحل والنسيان، مرجع سابق، ص( 2)

 .11من النص إلى الفعل، مرجع سابق، ص( 3)

 .149-148الرواية، ص( 4)

 .117، ص2015جماليات ما وراء القص، مرجع سابق ( 5)
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. هذا الجدل لا تتسممممع له كتب التاريخ التي إما تغفل الحادثة، (1)التاريخية

نت زمن وقوع  كا طة، سممممواء أ ها من وجهة نظر السممممل ما تكتفي بروايت وإ

تاريخي في  ية الحدث ال فإن روا كل الأحوال  عد، وفي  ما ب ثة، أو في حاد ال

؛ لهذا فإن السرد عند بول ريكور (2)كة ثقافيةكتب التاريخ يتجرد من أي حب

يجمع عناصمممر الهوية المتنافرة، والمتباينة في وحدة واحدة منسمممجمة ذات 

 . (3)حبكة مترابطة

السممؤال الذي يطرح نفسممه: لمَ يلجأ الروائي إلى التاريخ؟ مع الإشممارة 

لا تكتفي برواية الحدث التاريخي حسممب، وادي الصـفصـافة إلى أن رواية 

ما تراوح بين الماضممممي والحاضممممر: تسممممير بخطين متوازيين: تبدأ من وإن

الحاضممممر وتعود إلى الماضممممي، ثم العودة إلى الحاضممممر والذهاب باتجاه 

 الماضي، وهكذا إلى أن تنتهي الرواية. 

يلجأ الروائي إلى فكرة الملاذ الروحي وهذه الفكرة هي التي حملت 

الأصمممملية، ويؤمن للروح لوكاش إلى زمن تقصممممده الروح يحتفل بالقيم 

                                                           

تاريخي والسممممرد الروائي: بحث في مسممممتويات الخطاب، عبدالرحيم ( 1) السممممرد ال

 .41ص /2017 /9صمة: كيرالا، مجالحسناوي، مجلة العا

 11الرواية وإعادة تحبيل التاريخ، مرجع سابق، ص( 2)

، والوجود والزمن والسممرد، 11لمزيد من التفاصمميل، راجع: المرجع السممابق، ص( 3)

، فصممممل: 1998بول ريكور، ترجمة: سممممعيد الغانمي، المركز الثقافي العربي: بيروت، 

 .267-250الهوية السردية ص
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ها الكاملة ته (1)عفويت ما غيب ية تعيد سممممرد  يه حنين إلى البراءة، والروا ، وف

سلطة ساقت وراء ال سلطة، أو ما غاب عن الخطابات الأخرى التي ان ؛ (2)ال

لأن الرواية بشكل عام تقدم رواية المهمشين والمقموعين الذين غابوا عن 

تغفممل دورهم الفمماعممل في هممذه التمماريخ الرسمممممي، وأغفممل ممما قممدموه، و

ساحة يقدمون وجهة نظرهم، تجاه ما حدث  الأحداث، تقدم لهم الرواية م

 . (3)بعيدا عن السلطة وأدواتها

، وتعيد إلى الأذهان ما حدث، وتضممممعه في (4)الرواية تتحدى النسمممميان

الصدارة، وفي مقدمة الاهتمامات، تعيد الاعتبار إلى هؤلاء الناع البسطاء 

ذكره في التمماريخ الممذي لا يحفممل إلا بممالزعممماء وأصممممحمماب ممن غمماب 

النياشممممين.. والجنرلات وأصممممحاب التاج؛ لكن الروائي يبث الحياة من 

جديد في هذه الأحداث، ويعيد الحياة إليها؛ كي تبقى هذه الأحداث خالدة 

 في ذاكرة الشعوب. 

                                                           

ة الرواية، والرواية العربية، فيصل دراج، المركز الثقافي العربي: بيروت، الدار نظري( 1)

 .11، ص1999البيضاء، 

لمزيد من التفاصمميل، راجع: سممردية التاريخ وتاريخية النص الأدبي، أمينة رشمميد، ( 2)

 .128ص /2005/خريف –صيف /67مجلة فصول، ع

صيل، راجع: تغييرات التاريخ ( 3) سيان، مرجع لمزيد من التفا ضحل والن أو كتاب ال

 .200سابق، ص

 .154لمزيد من التفاصيل، راجع: سردية التاريخ وتاريخ السرد، مرجع سابق، ص( 4)
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عليهمما من الضمممميمماع  تسممممعى الروايممة إلى الحفمماظ على الهويممة خوفمماً

بغية تصممممفية  Hubleيقول هوبل:»مس، تنفتح على التاريخ المغيب، والط

الشممعوب، يبدأون بإلغاء ذاكرتها، فيحطمون كتبهم، وثقافتهم، وتاريخهم. 

تأليف  فة أخرى، و قا طائهم ث تب أخرى لهم وإع بة ك تا ويقوم آخرون بك

تاريخ جديد لهم. ثم يبدأ الشممعب بب ء في نسمميان ماهيته وينسمماه العالم من 

نة  (1)«بصممممورة أسممممرع حوله هاجسممممان: الأما فإن الروائي يتجاذبه  لهذا 

التاريخية ومقتضممميات الفن الروائي، لهذا فإنه ينزل الشمممخصممميات في إطار 

؛ فيسممممتحضممممر الأحداث الملائمة، بعد العزل والاختيار (2)زماني ومكاني

ستبعد ما  صلح لأحداث لرواية، وي صارمين، والانتقاء من الأحداث ما ي ال

 ير ذلل. يراه غ

 

 مرجعيات الروائي ومصادره

وظف الطراونة التاريخ كي يصممممبح مادته الروائية فاطلع على ما كتب 

عنها من الصممحف التي صممدرت أو خلال تلل الفترة، وتشممرب المرويات 

 الشفاهية والأغاني التي حفظها الناع وشاعت بينهم مثل:

                                                           

 .205تغييرات التاريخ، مرجع سابق، ص( 1)

لمزيد من التفاصمممميل، راجع: الرواية والتاريخ: طريقتان في كتابة التاريخ روائيا، ( 2)

 /7مج /28ت، النممادي الأدبي الثقممافي: جممدة، جمحمممد القمماضممممي، مجلممة علاممما

 .113-111ص/1419/1998
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 . يا راكبين الغاليات بالأثمان حطو كلايفها وعدو عددها

 جنزيرها يقدح على الصخر نيران من كف حر ما نزل عن وتدها. 

على ألسممممنة الكثير من أحفاد مدينة الكرك، وهو واحد منهم، واطلاعه 

على القصائد التي وثقت الحادثة، فكانت تروى في المجالس، وقد وردت 

على ألسممنة بع  الشممخصمميات في الرواية، يضمماف إلى ما سممبق إشممارته في 

ية إلى السممممجلات التي دونت أسممممماء من كانوا ضممممحايا هذا نهاية الروا

 الحدث سواء أكانوا من الشهداء أم من المعتقلين. 

ويمكن أن يسممممتدل المتلقي من خلال الرواية على بع  الوثائق التي 

احتف   ا بع  الناع، ورد فيها تدوين لبع  الأحداث، أو الإشممارة إلى 

د القسمممري، خاصمممة أن كثير ممن عمليات الإحصممماء التي بدأت مع التجني

شارك في الثورة قد درع في مدرسة الكرك التاريخية، والبع  منهم ذهب 

إلى فلسممطين لتلقي العلم، هذا التدوين الجزئي إذا جاز التعبير إضممافة إلى 

الذاكرة الشفاهية التي خلدت الحدث. هذه القصاصات التي دونت بع  

رف من خلالها أحمد الشخصية الأحداث كانت واحدة من الطرق التي تع

الرئيسممية بالرواية إلى ما حدث في الماضممي القريب: أوراق صممفراء قديمة 

محفوظة في صندوق والده، تروي بع  المشاهد من تجربته الشخصية في 

الثورة، منذ بداية الدعوة لها وانتهاء بالموت شممممنقا، وتشممممير هذه الأوراق 

قل المتهمين إلى بع  المواقف أو الحوارات التي دار عد ن ت خاصممممة ب

بالمشمممماركة إلى دمشممممق للمحاكمة، ثم العودة إلى الكرك تحت ظروف 
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إنسممانية قاسممية من البرد والجوع، والتهديد بالقتل، ومحاكمات غير عادلة 

إضممافة إلى صممعوبة الطريق، وكيفية نقلهم وهم مقيدون ومكدسممون داخل 

 العربات. 

ية لإيهام المتلقي ب لة روائ ما يروى، وربما لإيجاد ربما هي حي قة  حقي

جسممممور من الثقة بين المتلقي والمتن الروائي، الذي يسممممتند إلى وثيقة ما، 

 دونت وسجلت. 

أيضمما إلى الحاضممر، لكن هذا الأخير كما « وادي الصــفصــافة»التفتت 

أظهرتممه الروايممة ظممل محكوممما للممماضممممي بطرقتين مختلفتين: فقممد ظممل 

لكثير من أبناء  اًلى الهوية، ملازمالإحساع بالظلم والتهميش والخوف ع

جيل الحاضممممر، إن لم نقل جاثما على صممممدور الكثيرين، على الرغم مما 

قدمه الأجداد من تضحيات، بالمقابل هناك حنين إلى الماضي إلى الوعي 

الممذي وحممد الجنوب نتيجممة الظلم والتهميش، وإلى انتصمممممار الكرامممة 

 والهوية. 

من الحاضمممر إلى الماضمممي، ثم العودة الرواية تسمممير بخطين متوازيين: 

ية، هذه المراوحة بين الماضممممي  إلى الحاضممممر، وهكذا حتى تنتهي الروا

 وحد -الماضي في –والحاضر تكشف عن وعيين مختلفين: وعي سياسي 

وحاضمممر تتشمممرذم فيه القوى الهياة،  زمن الكركإلى  مادبا من الجنوب أبناء

نفسمممه بسمممبب المشممماكل السمممياسمممية والأحزاب وينقسمممم المجتمع على 

 . الهياةالاجتماعية، والاقتصادية، فالرواية تصرم: أين نحن من زمن 
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 هاجس الهوية والجوانب الإنسانية

لدى الكثير من الأردنيين،  أصبح التأكيد على الهوية في الأردن هاجساً

بل  تأسمممميس الإمارة أي ق بل  تاريخ الأردن ق عد إهمال  ما ب ، 1920سممممي

الدولة المصنوعة صناعة والكيان الطار  والوظيفي، فالحديث الممل عن 

لة توثيق  تاريخ أو محاو هذا ال بة  تا عادة ك أدى إلى محاولات كثيرة إلى إ

الحياة الاجتماعية والسممممياسممممية، في مراحل سممممابقة على الدولة الأردنية 

الحممديثممة، ومن بين هممذه المحمماولات التوقف عنممد ثورات الأردنيين من 

، وأصمممبحت المادة التاريخية ة، والكتابة عنها إبداعياًأجل الحرية والكرام

عليها من الضياع أو الطمس، سيما أن هذا  جزءا من المادة الروائية، خوفاً

شاركت  شخصيات التي  شخصي لبع  ال التاريخ هو جزء من التاريخ ال

في الحدث، وما زالت فاعلة في الحياة السمممياسمممية والاجتماعية، لكن على 

تنأى بنفسها عن « وادي الصفصافة»ة الهوية الوطنية، إلا أن الرغم من أهمي

تقديس الأفراد أو التعصمممب لمكان أو قبيلة، وشمممخصمممياتها لا متعالية ولا 

شخصيات في (1)محنطة سانية، التي جسدتها ال ، إنما تحتفي بالمواقف الإن

الرواية، التي لا يملل معها أي إنسان إلا الإعجاب والتعاطف، سواء أكان 

                                                           

لمزيد من التفاصمممميل، راجع: المتخيل والتاريخ، ومفارقة الهوية في كتاب الأمير ( 1)

 -صممممممميمممف/71لمممواسممممممميمممنمممي الاعمممرج، إدريمممس خضمممممممراوي، فصمممممممول/ع

 .255 -254ص/2007خريف/
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هذا الإرث زم يّة أو في الزمن الحاضممممر؛ كي يرسممممخ في الأذهان أن  ن اله

 الإنساني هو جزء مهم من الهوية التي دافعت عنها الرواية. 

إنها التفاصمممميل الصممممغيرة التي عبرت عن مشمممماعر الناع وعواطفها، 

ضعفها، خيباتها وهزائمها، وخرافاتها، وعاداتها، لذا فهو يقتنص  ولحظات 

و لنقل مشاهد إنسانية من هنا ومن هناك، مما أضفى على مواقف إنسانية أ

الرواية ملامحها الإنسمممانية بعيدا عن التعصمممب أو المغالاة: فهذه خضمممرة 

زوجة حسممن تنهشممها الغيرة؛ وتحركها نار الشمموق، لكثرة غيابه عن البيت، 

ولا تعلم أن سممممبب انشممممغاله عنها خوفه عليها وعلى البلاد من المجهول 

، أما ما يقلق (1)هذه البلاد، فهو يحمل همها وهم الآخرينالذي سمممميأتي ل

رجوى زوجة الشمميخ بدر فهو الولد الذي لم تنجبه، فتطلب منه الزواج من 

أخرى؛ لأنها تعتقد أن سمممبب شمممرود ذهن الشممميخ تفكيره بالولد، لكنه يرد 

البلاد ضممماقت بأهلها، والناع ما عادت تطيق »عليها بطريقة غير مباشمممرة 

متى ربنا يجود »ثم يتابع عن عسكر الأتراك الذين رآهم أمامه: ... «خلقانها

، و)أبو محمد( مثال النبل فقد كافأ الراعي (2)«واخلص الأرض من شممركو

الذي أخلص بعمله ووعده أن يكتب باسمه مساحات من الأراضي إضافة 

إلى تربية الأغنام، تغنيه عن العمل عند الآخرين، وسمممبب تأخره بتسمممجيل 

خوفا أن يدفع الراعي ضرائب تفوق طاقته، وما يتبعها من عسكرية  الأرض
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، ومشممممهممد الوالممدة وهي تقممدم المسممممماعممدة للآخرين، وتتبرع (1)وتجنيممد

، والحرص على حياة الناع وحريتهم خصوصا ممن هجروا (2)للانتفاضة

 متخلف -العشائرية بالجلوة يسمى بما –من قريتهم بسبب التمسل بعرف

بيوتهم، والعيش في بيئة غير آمنة معرضين لكل  تركإلى  ينالآمن الناع دفع

 .(3)أنواع الظلم والتعدي ممن دخلوا في حماهم

هذه النماذج البشرية بضعفها وهشاشتها، ورغباتها البسيطة الدالة على 

طيبتها حينا، وعلى مسممتوى تفكيرها حينا أخر، ودلالة على غيرتها الوطنية 

ى التعبير أصممبحت جزءا من العالم الروائي، وإن كانت لا تملل القدرة عل

 الذي أضفى طابع المصداقية على ما يروى. 

نب الأخلاقي  يّة لا يمنعها من التوقف عند الجا باله ية  مام الروا واهت

والإنسممممماني لبع  العممادات والتقمماليممد وكيف تحولممت هممذه العممادات في 

 الحاضر إلى سلاح يفتل بالمجتمع ويفتته. 

على مجموعة من الأعراف والقوانين ما يشبه قوانين  فقد تعارف الناع

الرعاية الاجتماعية تحمي الناع الآمنين من العبث، ومن التعدي، فكانت 
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هذه )القوانين( تشممكل نظام حماية للأفراد نتيجة الفراغ السممياسممي في ذلل 

 الوقت، ومظلة تحف  الفرد والمجتمع من الأخطار التي تتهددها. 

م التمسممل بالماضممي باسممم العرف العشممائري يمارع المفارقة أنه باسمم

المجتمع اليوم الظلم الذي يصممل حد الجرائم ضممد الإنسممانية، فإذا ارتكب 

فرد ما جريمة قتل، تعاقب عائلة الجاني، وكل من يرتب   ذه العائلة بصمملة 

عائلات بالتهجير من القرية؛ بحجة حمايتها من  10دم تصممممل أحيانا إلى 

ل. ومع غياب السممممياق التاريخي والاجتماعي الذي فرض ثأر عائلة القتي

هذا العرف العشائري، ومع نشأة الدولة، وسيادة القانون لهذا كله فقد هذا 

العرف قيمته؛ لأن السممياق الاجتماعي لهذا القانون فرضممه سممياق تاريخي 

واجتماعي سمممابق، ومع غياب هذه السمممياقات الاجتماعية والسمممياسمممية، 

يفتقد هذا التمسل قيمته الحقيقية التي من أجلها كان هذا وسيادة القانون، 

العرف العشمممائري. لا بل سممميكون سمممببا جديدا للظلم والمعاناة. وهذا ما 

عائلات؛  لذي صممممار مهددا من بع  ال يب أحمد، ا نه عن قرب الطب عاي

سبب إلا لأن واحدا من أبناء عمومته البعيدين ارتكب  بالثأر منه وقتله، لا ل

 . (1)جريمة قتل

ومن الملامح التي أضممممفت الجانب الإنسمممماني على عالم الرواية، أن 

الرواية احتفت بمشمممهد أم الغيث، الذي تحمله النسممموة، هذا المشمممهد هو 

جزء من السياق الاجتماعي الذي احتضن الأحداث خاصة سنة الهيَّة، وما 
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يرافق هذا المشمممهد من أغان وطقوع لاسمممتجلاب المطر، وهي جزء من 

النمماع، وجزء من نتمماجهم الفني والمعرفي القممائم على التجربممة  عممادات

والممارسة، وما حدث نتيجة هذا المشهد من تجاذب بين المعتقد الديني 

والموروث الشعبي التي طبع المكان بطابع خاص، هذا التجاذب كانت له 

ظلاله الخاصممة على الثورة: بين من يؤيد اسممتقلالا عن الخلافة العثمانية؛ 

بالخلافة لأنها تعني  لأنه لة وبين التمسممممل  يؤمن بحقه في الحرية والعدا

 . (1)الانتماء الديني وفق اعتقاد البع 

 

 «وادي الصفصافة»الخطاب الروائي في 

سنتوقف عند أهم مكونات الخطاب التي بنيت عليها الرواية: الحدث، 

 والراوي، والشخوص، والمكان. 

 الحدث 

العمود الفقري  -1910عام  ة الكركالهيا  -يشممممكل الحدث التاريخي

لهذه الرواية، لكنها لا تتوقف عنده، وتتجاوزه إلى مرحلة التسممممعينات من 

القرن العشممممرين؛ لأن الحدث التاريخي المروي ما زال حاضممممرا في وعي 

لا بل ما زال يؤثر على حياتهم  -كما أظهرته الرواية -الناع وفي أذهانهم

ثقيل الذي ورثه أحمد ظل يلقي بظلاله عليه بطريقة أو بأخرى، فالإرث ال
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وعلى حاضره، ولعل شخصية أحمد هي خير من يمثل تأثير الماضي على 

 الحاضر، وظل يحاول الخلاص. 

تمهممد الروايممة للحممدث التمماريخي بحلم رآه ورواه صمممموت لا يعرف 

لاح لي رحمة جدي في المنام، كان يحمل بيده حصمممان خشمممب »صممماحبه 

سمميف طويل، طالع على ظهره شممعر غزير، والسمميف إزغير، وراكب على 

بدخل في جسممده، شممقه نصممين، وبنزل منه مية حمرا ما بتصممل البلاد، كان 

واقف على تمثال من طينة سودا، وبعدين، طلع السيف من جسده وناداني 

على طول حسمممممه، يمما وليممدي: خممذ هممالسمممميف واذبح هممالطينممة خليني 

احد منهم، يعبر عن توجسممممهم رواه صمممموت، لكنه يعبر عن كل و(1)«ارتاح

وخوفهم من القادم. فكانت ردة الفعل تطيرا وخوفا من هذا الحلم الذي 

رأى حسمممن نفسمممه في رواق واسمممع »تنبأ بما سممميحدث. ثم كابوع حسمممن 

الأطراف لا يكمماد يرى آخره، تراءى لممه في آخر الرواق طمماولممة تقف على 

رجل واحدة، رجل واحدة، ويجلس عليها رجل يرتدي زيا عسممممكريا وله 

نهر بصممموت عال أحد الجنود وطلب منه كرباجا مسمممكه بيده، ووقف على 

قدمه الوحيدة ثم اقترب من حسممممن، عقد عقدة بين حاجبيه الكبيرين، ثم 

غرع عينيه في وجه حسمممن الذي بدت قدماه منغرسمممتين في أرض الرواق، 

 (2)«سممق  السمموط الأول على قدمي حسممن العاريتين، وظهره المكشمموف
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الرؤيا كانت بمثابة إنذار وتحذير من القادم، وتنبل عن دور حسن وما هذه 

، وبدأت شممخصممية حسممن (1)ينتظره، سمميما أن الرؤيا تهيأ لظهور الشممخصممية

هذا  قا ل كان تحقي عد  ما ب ية في حدث في الروا ما  بالظهور والتبلور، وكل 

يضاف إلى ما سبق رؤيا  لما سيحدث؛ (2)الحلم، لقد كان الحلم استشرافا

شمممفت وفي إيده سممميف إزغير، »)أبو محمد( التي رواها لشممميخ المسمممجد: 

بحفر في قناة نور، بتسمممميل جنب العرب، وده يوصممممل الضممممو للعرب، وفي 

لحظممة مثممل رمشمممممة العين، طلعممت من الغيوم الحمرا خيممل إزغيرة مثممل 

خفافيش الليل، آذانها طويلة، وظهورها محدبة، وحوافرها مدببة، كانت 

في روع النمماع، والنمماع بترك ، والأطفممال بتصمممميح، بتغرز حوافرهمما 

والنسوان بتشقق ثيا ا وبانت عوراتها، هجت عالوديان، روع الناع مثل 

نوافير الميه، ما قطع قلبي إلا حسممممن وهو بقاوم فيها، غرزت حوافرها في 

سه، كانت ودها تخطفه معها لفوق، وما قدرت، بعدين سحبت حوافرها ار

ثل النبع، ويوم وصل الدم للبلاد طلع منها دود ظل من راسه وصار راسه م

نه حتى ارتمى في  لدم بنزف م يمشممممي في أثر الخيل، وحسممممن يمشممممي وا

، فالشممممكوى من ممارسممممات (3)«حضممممني، بعدها صممممحيت مثل المجنون
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السلطة العثمانية: تحصيل الضرائب على الرغم من الفقر والمحل وسوء 

يد الإجباري للقتال الأوضمممماع الاقتصممممادية، وإغلاق المدارع،  والتجن

خارج الدولة، كل هذا دفع الناع إلى الاحتقان والرف  لهذه الممارسات 

الظالمة، سممممواء على المسممممتوى الفردي أم الجماعي من خلال الثورة، ثم 

العوامل التي ساعدت على الإسراع في التنفيذ، بعد حدوث مستجدات لم 

 . (1)تخطر في أذهان الذين خططوا للثورة

بعت الرواية مجريات الهيَّة في الكرك وكيفية التحضممممير لها، دون أن تا

شخصية، والحدث  شخصيات، فلا حدث بلا  صنعه ال نغفل أن الحدث ت

 . (2)كما يقدمه رشاد رشدي هو تصوير الشخصية وهي تعمل

في هذه الرواية إلى: شمممخصممميات لها وجود  (3)توزعت الشمممخصممميات

وقي، وشمممخصممميات أخرى، مثل: تاريخي مثل الشممميخ بدر، سمممامي الفار

رجوة، ومشممخص، وبع  الشممخصمميات التي فرضممها العالم الروائي من 

 (4)خلال العلاقات التي نشمممأت بين هذه الشمممخصممميات بعضمممها مع بع 

فالرواية التاريخية عمل سممممردي »بحكم التخطي  للثورة والاجتماعات، 

تداخل يرمي إلى إعادة بناء حقبة من الماضممممي، بطريقة تخييلية، حيث ت
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للمادة  شممخصمميات تاريخية مع شممخصمميات متخيلة، أي أننا نجد حضممورا  

ية (1)«التماريخيمة لكنهما مقمدممة بطريقمة ابمداعيمة وتخييليمة . ثم تتمابع الروا

شهد -التطورات التي رافقت عودة أحمد من تركيا  ست حفيد حسن الذي ا

 وتلقي الضممموء على التحولات التي غيرت المجتمع الكركي، وما -بالهية

حل فيه من تغييرات ليسممممت بالضممممرورة إلى الأفضممممل، والتي تشممممير إلى 

 تغيرات في المجتمع الأردني عامة. 

ثار  يا، وهذه الأخيرة هي التي  المفارقة أن أحمد درع الطب في ترك

أهله وأجداده ضممممدها، وكان كل طرف في خندق يقاتل الطرف الآخر لنيل 

ه: البطالة، والفقر، وواحد من الحرية والعدالة، لكنه عاد هذه المرة يواج

 أبناء قريته، ينتظر عودته حتى ينتقم منه تحت مسمى الثأر. 

 الراوي والسرد 

لم يقتصمممر تأثير التاريخ على الشمممخصممميات حسمممب، إنما تجاوزه إلى 

كيفية رواية الحدث والسرد في الرواية؛ لهذا فإن الرواية تنطلق من الحاضر 

سير بخطين متوا ضي ثم ت ضي، ثم عودة إلى إلى الما ضر والما زيين: الحا

الحاضممممر إلى أن تنتهي الرواية، مع التركيز على متابعة أحمد أحد أحفاد 

 الذي حكم عليه بالموت في الهيَّة.  حسن الشهيد
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بضمممممير « وادي الصــــفصــــافة»تروى بع  الأحداث وتقدم في رواية 

ما تزال ، لكن روحه وصل حسن بيته جسدا  » (1)الغائب الراوي من الخارج

تطوف فوق العرب، ترقب ما يدور، وتهامس خيالات الأصممدقاء، وتبحث 

، ويروى بعضممها الآخر بضمممير المتكلم (2)«للأرض عن فرصممة خلاص..

سرد من الضمير الغائب إلى الضمير (3)الراوي من الداخل ، والتحول في ال

الحاضممر يقتضمميها تسمملسممل الأحداث الروائية وتطورها؛ فاطلاع الطبيب 

ـــند على صمممندوق جده أحم ، الذي يحتوي على بع  الأوراق التي حس

كتب فيها جده ما حدث، تروي الوالدة العجوز ما قالها حسن قبيل إعدامه 

هذه أوراق صمممغيرة »لمحمد الذي أخذ الأوراق وأعطاها لابنه بعد أن كبر 

كتبتها في السجن، وأشياء.. أعطيها لحسن الصغير، ودير بالل عليه وسلم 

 ومشاركاً فقدمتها الرواية كما رواها حسن بوصفه راوياً (4)«را..على خض

يا عمي، أنا شممممفت الموت الأحمر اليوم ويا ليتني مت، »في الأحداث  آه 

كانت خيلنا تعبانة من الكر والفر، طحنا عنها وفكينا سممممروجه، وتركناها 
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قود ترعى،. فكرنا المعركة انتهت، ما كنا نعرف أنه في ملعون والدين كان ي

 .(1)«العسكر..

وهو -(2)وفي بع  المواطن تكفل شمميخ طاعن في السممن التقاه احميده

فكان  (3)رواية ما غاب عن أوراق حسممممن -هائم على وجهه، خارج القرية

يروي ما سممممعه ممن شمممارك في الهية والحالة الأخرى التي تروي بضممممير 

يب أحمد عن المتكلم، ما رواه شمممماب من القرية تجربة عاطفية مر  ا للطب

تجربته فكان يروي بضمممممير المتكلم، لأنه بطل التجربة وراويها أيضمممما. 

خرجت يومها من القرية، كانت الشمس لا تزال توسوع لنفسها مغادرة »

النهار، أرمي الخطا بتثاقل، رأسممممي مطأطأ إلى الأرض، كنت يومها أغذ 

 . (4)«الخطا باتجاه الجنوب

ل جده حسممممن ا ندوق  ذي يضممممم بع  الأوراق إن الاطلاع على صمممم

ومقتنيات تعود إلى زمن الثورة، اقتضممى أن يقرأ هذه الأوراق، ففتح الباب 

أمممامممه كي يروي الأحممداث كممما وردت في الأوراق، ومن وجهممة نظره؛ 

فه عنصممممرا فاعلا في الهية منذ بدايات التحضممممير لها، ومن أشممممد  بوصمممم

 وخط  لها. المتحمسين له، لا بل كان من أوائل من حرض على الثورة، 
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إن المراوحة في رواية الحدث الواحد بضمممممير الغائب تارة وبضمممممير 

ية  تارة أخرى، يفسممممح المجال لنشمممممارة إلى العلاقة بين الروا المتكلم 

، والحديث عن الراوي من الخارج (1)والقار  بما يعرف ب وجهة النظر

ث كما في الرواية بضمممممير الغائب، والراوي من الداخل إن رويت الأحدا

بضمممير المتكلم سممواء أكانت الراوي تروي لشممخصممية أخرى داخل المتن 

الروائي، مثل أحميده أو كانت يوميات مثل يوميات حسممممن التي حرص 

 على أن تصل إلى ابنه وحفيده من بعده. 

إن البحث عن أجوبة على تسمممماؤلات ملحة قاد الطبيب أحمد إلى هذا 

ا، فتمكن من معرفة الكثير الصمممندوق بعد عودته من دراسمممة الطب في تركي

يل الهية، التي لا يعرفها إلا من شممممارك فيها، وعاش ظروفها  من تفاصمممم

الصممممعبمة، وذاق مرارة الغربمة والمعمانماة في رحلمة الموت من الكرك إلى 

دمشممممق، ومن دمشممممق إلى الكرك حيث المحاكمات الصممممورية، والحكم 

ع يا من أعلى القل نا بالإعدام على مجموعة من المشمممماركين رم ة، أو طع

 . (2)بالحراب

                                                           

، قاموع السمممرديات، جيرالد برنس، تر: السممميد إمام، دار ميريت 75اية، عالم الرو(1)

 .154-153، ص2003للنشر: القاهرة، 

 .220، 218، 216، 210، 190لمزيد من التفاصيل، راجع: الرواية، ص( 2)
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 الشخوص

مجموعة كبيرة من « وادي الصمممفصمممافة»شمممارك في صمممناعة الحدث في 

الشمممخصممميات، بالنظر إلى ضمممخامة الحدث، وكثرة المشممماركين فيه، لكن 

يمكن التوقف عند مجموعة من الشمخصميات الفاعلة في هذه الرواية، التي 

بين شخصيات  شغلت حيزا هاما فيها، وتتفاوت حضور هذه الشخصيات،

كان لها حضمممور تاريخي مثل بدر وهو )قدر المجالي( وسمممامي الفاروقي 

مثلا، وبين شخصية قد تبدو متخيلة لكن لها نظير في الواقع؛ لأن ثورة مثل 

شخصيات واعية كان دور في التحري  والتنظيم  ضم  ثورة الكرك كانت ت

ا قوانينهمما والمطممالبممة بممالحقوق، والممدعوة إلى الحريممة، وإقممامممة دولممة لهمم

الخاصة، مثل شخصية حسن، التي شارك في تقديمها شخصيات أخرى، 

مثل: الوالدة العجوز، أبو محمد، خضممرا زوجته، الشمميخ بدر، إضممافة إلى 

ته مع الناع قبل إعلان الثورة وخلال التخطي  لها، كما أن الرؤيا  حوارا

دث لها في أو الحلم تكفل بتهيئة المتلقي إلى ظهورها، والتنبوء بما سمممميح

المستقبل، فبات المتلقي ينتظر ماذا سيحدث لحسن وماذا ستكون نهايته، 

سواء أكان حسن صاحب الرؤيا أم )أبو محمد( الذي تكفل بتربية ابنه، مع 

الإشارة إلى ما ورد على لسان الراوي العليم، من وصف لشخصيته، التي 

ور في بناء ، فلها د«وادي الصممفصممافة»حددت ورسمممت بما يتناسممب وبنية 

نت  كا ية، ف كة علاقات مع شممممخوص الروا ها شممممب حدث وتطوره، ول ال
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شممممخصممممية مركبة بحق، فلم تقدم دفعة واحدة، فهي مبثوثة على مسمممماحة 

 . (1)الرواية، منذ بدايتها ولغاية الصفحة الأخيرة

من بين الشممخصمميات التي لا تملل مسمماحة واسممعة داخل الرواية لكن 

اث، ودور مؤثر على الشخصيات بحواراتها كان لها حضور فاعل في الأحد

الثريممة التي توضممممح وجهممة نظرهمما، وفي الوقممت ذاتممه تمثممل وجهممة نظر 

المحيطين أو ممن عاشوا الظروف نفسها، لذا ظلت عالقة في الذهن، مثل: 

والممدة الطبيممب)العجوز( وأبو محمممد لممما يتمتع بممه كممل واحممد منهممما من 

الذي يعيش فيه، وإن كانت  سمممات إنسممانية وحضممور في المجتمع الضمميق

تتجاوزه بحسها الإنساني حين أرادت التبرع بالعنزة التي تشرب منها اللبن 

 للانتفاضة. 

شخصية في الرواية باختلاف دورها في الرواية، إذا  ويتفاوت تقديم كل 

بما عرف  -قدر المجالي -التزمت الرواية في تقديم شممخصممية الشمميخ بدر

ها من معلومات ظلت حاضممممر ناع، الجانب النضممممالي عن ة في أذهان ال

والإنسمماني والعاطفي، وحرمانه من عضمموية المجلس على الرغم من حقه 

ها، ولم يتزوج على الرغم من  يا ل ظل وف ته التي  ته بزوج يه، وعن علاق ف

                                                           

، 68-65، 44 -43، 38-32، 26-24لمزيد من التفاصيل، راجع: الرواية، ص( 1)

202 ،114- 117 ،156 ،208-209، 217 ،221 ،223. 
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ية (1)عدم إنجا ا بأمور جسممممام إلا أن الروا غالها  ، وعلى الرغم من انشمممم

 التفتت إلى علاقته العاطفية. 

حسممممن فقد ظلت شممممخصمممميته ماثلة في الأذهان، الدالة على رغبته أما 

بالتحرر، عن وعي ومعرفة، فهو المثقف الذي كان يقرأ الصمممحف، ويتابع 

ضعف الدولة العثمانية، وهو يناق  ما  صحافة في الخارج عن  شره ال ما تن

كانت تشمممميعه في ولاياتها العربية، وعن رغبتها في تجنيد أكبر عدد من أبناء 

 ب للحرب في أماكن بعيدة. العر

هذا الوعي هو الذي دفعه كي يكتب يومياته، خلال رحلة الموت، كي 

تظل شماهدة على ما حدت، وثيقة احتفت  ا الرواية وشمكلت مفصملا من 

الذي يحمل مباد  الفروسية والقيم من  (2)مفاصلها، وحسن مثال الفارع

القيم، لهذا اعترض خلال الانتماء البدوي الذي يحفل  ذا ويمجد هذه 

على بع  الأعمال الانتقامية التي تسمممميء للمباد  التي كانوا ينادون  ا، 

، ورف  كل أنواع (3)واعترض على تسمممخير النسممماء للعمل عند العثمانيين

الظلم بنبل وفروسممية، وكأن الرواية أرادت  ذا تجسمميد شممخصممية الفارع 

ما يمثل آخر الفرسمممم ية ورب ية  كذا شممممخصمممم ان؟ بعيدا عن أو الفروسمممم

الحسممابات السممياسممية، وقد واجه الموت، صممحيح أنه ليس خارقا للعادة، 

                                                           

 .40 -38الرواية، ( 1)

 166، صالرواية( 2)

 .146نفسه، ص( 3)
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ية، ومن خلال لحظات  لة على الإنسممممان لدا ته ا قدمت شممممخصممممي ما  وإن

، الخوف، الجوع، القلق، البرد، ومواجهة الموت فشممهد إعدام (1)الضممعف

 الكثير منهم وخاصممممة الذي حاول أن يتقدم على خاله كي لا تفجع والدته

 . (2)فيه وهي قصة حقيقة

لة  عدا يد تحقيق ال حد ير كل وا حدة  لة وا قدر وجهان لعم حسممممن و

لدة العجوز،  قة ومنهجه، أبو محمد والوا حد طري ية، لكن لكل وا والحر

لذي  ثار، الخائن ا ناة، والإي بة والصممممبر والمعا هما رأي الحكمة والتجر

وأثناء الثورة، وشممى بمن شممارك بالثورة وكان يتقاضممى الأموال قبل الثورة 

لا يختلف عن الذي يسمممتغل مصمممائب الناع حين يواجه أحدهم الثأر، أو 

ستغل أي فرصة  ضر.. وي سمسرة في الحا ستغل حاجة الناع ويمارع ال ي

 لتحقيق الربح بعيدا عن الأخلاق والمباد . 

 

 ملاحظة على الشخصيات

ة هنالل شخصية مهمة جدا وكانت تعبر عن وجهة نظر مختلفة في الثور

، أنها شممخصممية واقعية ترف  أن (3)وهي شممخصممية أبو سممال، وجابر أفندي

يتم جر الناع إلى ثورة لا يعرف نهايتها أو نتائجها، محيلا ذلل إلى أوهام 

                                                           

 .195، صنفسه (1)

 .222نفسه، ص( 2)

 .114، 41، صنفسه (3)
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 -  ذه الطريقةربما هي طموح لا يملل التعبير عنه إلا -شخصية عند بدر

، لذلل والثورة هي طريق ذللن يقيم دولته بأي ثمن، أالذي كان يطمع ب

ما أعارض  ها وإن ندلعت لم يغيب عن ها عندما ا بو شمممموكات الثورة، لكن

بو شمممموكات يمثل أكان  -دقية ويمارع ثورته بطريقتهشمممموهد يحمل بن

صوت الحكمة، والخوف بشكل عام على الدولة الإسلامية والخوف من 

تدخل  فه من  يا، على الرغم من خو يا مسممممتقبل لل وع ها، وكان يمت تفتيت

لة الأجنبي لا يدافع عن دو ما يزال  يار  هذا الت لة الأم، و لدو قا ليمزق ا ح

 الخلافة أو الدولة الإسلامية.. وله أتباع حتى هذه اللحظة ويؤمنون به. 

 

 المكان

عن المكان وجمالياته، وبالاستفادة مما  (1)بالاستفادة مما كتبه باشلار

كتب حول هذا العنصممممر الروائي، مهما اختلفت المصممممطلحات سممممواء 

، فإن المكان له (2)كانت: صممممورة المكان في الرواية، أو الفضمممماء أو الحيزأ

                                                           

، المؤسمممسمممة العربية 2جماليات المكان، غاسمممتون باشممملار، تر: غالب هلسممما، ط( 1)

 .1984، 2ط198للدراسات والنشر: بيروت، 

ع: بنية الشمممكل الروائي، الفضممماء، الزمن، الشمممخصمممية، لمزيد من التفاصممميل، راج( 2)

.وجماليات 2009، 2حسن بحراوي، المركز الثقافي العرب: بيروت، الدار البيضاء، ط

ياد محبل،  ية، أحمد ز ، موقع ديوان العرب على 2005حزيران،  6المكان في الروا

 النت راب  الموقع: 
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حضور في الرواية الأردنية بشكل عام، فكان يتسلل إليها في ثنايا الأحداث: 

فتارة يحضر تاريخ المكان كما في روايتي )الشهبندر( و)الق  الذي علمني 

تاريخ عمان وإربد الطيران( لهاشممم غرايبة وفي هاتين الروايتين إشممارة إلى 

على التوالي، وقد سممممبقه زياد القاسممممم حين حفر عميقا في تاريخ عمان في 

روايته أبناء القلعة وسممممميحة خريس في دفاتر الطوفان، وتارة ثانية يكون 

ية(  بة قر ية تغري ية كما )روا ها الروا مة التي تقوم علي لدعا تاريخ المكان ا

 لمحمد نايل عبيدات. 

هل والسممممؤال: كيف ظهرت  ية؟ و هذه الروا كان الثورة، في  الكرك م

 طغى التاريخ على المكان؟

مدة، ولم تكن مجرد  جا ية  ية للكرك صممممورة فوتوغراف قدم الروا لم ت

تاريخي، طغى على وصممممف المكان،  حدث ال ية للأحداث، لكن ال خلف

 وحدد معالمه، وظل مسيطرا على الرواية. 

كفيلة بإظهار الكرك ويمكن للمتلقي التوقف عند أربعة أماكن كانت 

 من خلال التاريخ، أو تاريخ الكرك وكأنهما متلازمان: 

                                                           

https://www.diwanalarab.com/%D8%AC%D9%85%D8%A7%D9%84%

D9%8A%D8%A7%D8%AA%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%83%D8

%A7%D9%86-%D9%81%D9%89  

ية المعاصمممم ية المغارب ته في الروا لة والمكان ودلال فاطمة الزهراء، رسمممما رة، عجوج 

 .2018دكتوراه، جامعة جيلالي ليابس/ سيدي بلعباع، 

https://www.diwanalarab.com/%D8%AC%D9%85%D8%A7%D9%84%D9%8A%D8%A7%D8%AA%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%83%D8%A7%D9%86-%D9%81%D9%89
https://www.diwanalarab.com/%D8%AC%D9%85%D8%A7%D9%84%D9%8A%D8%A7%D8%AA%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%83%D8%A7%D9%86-%D9%81%D9%89
https://www.diwanalarab.com/%D8%AC%D9%85%D8%A7%D9%84%D9%8A%D8%A7%D8%AA%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%83%D8%A7%D9%86-%D9%81%D9%89
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 الصندوق .1

تلامس يداه الصندوق، وكأنه جسد ميت، »الذي يشبه صندوق بندورا 

رائحة المكان ثقيلة، وهذه الأوراق الصمممفراء أحكمت في صمممرر قماشمممية 

بعيد. غبار  كأنها الأكفان. مسجاة في حفرة خشبية لم تغادر مكانها منذ زمن

كريه، ورائحة بارود متعفنة.. رشمممقات دم بشمممري اسمممودت من النسممميان، 

الذي انفتح على التاريخ المنسي والمهمش، على  (1)«أشباح أرواح تتفلت

أوراق صممممفراء ملطخة بالدماء تروي ما حدث لمن ألقي القب  عليهم، 

من الكرك إلى دمشمممق ثم العودة إلى  -رحلة الموت -ووصمممفت رحلتهم 

الكرك، لكنهم خلفوا وراءهم خمسمممة أعدموا بالرصممماص في دمشمممق، وفي 

الكرك وبعد المحاكمة الصممممورية، صممممدر الحكم على من شممممارك بالثورة 

باح  قد انفتح على أشمممم عة، ل يا من أعلى القل قا أو الموت رم الموت شممممن

الماضممممي، ولا عجب أن الوالدة )العجوز( عانت من الأرق في الليلة التي 

د الصندوق، وكأن أرواح ضحايا الهية خرجوا وحاموا حول فتح فيها أحم

المكان: البيت، الشمممارع، المدينة، الأردن، والموت من أعلى القلعة يعني 

فيما يعنيه المرور بالصفصافة التي شهدت لحظة سقوط المحكوم عليهم 

 :بالموت، فينتقل المتلقي إلى المكان الثاني وهو

 

                                                           

 .14الرواية، ص( 1)
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 الصفصافة  .2

لت في طاو تدت ت ها، التي ام عة التي تحرسمممم كالقل ماء  عت » السمممم طل

ية مان لة العث لدو بل ا جذور (1)«بالأرض ق خة ال ها راسمممم ها أهل كذا يرا ه

تسممعت فأصممبحت امتد إلى مئات السممنين، ثم تعالت ووعميقة، وعمرها ي

بحجم الكرك والوطن، فشممممهدت عذابات المتهمين، ولحظات إعدامهم، 

 :، فهولكنها ظلت راسخة وشامخة. أما المكان الثالث

  (2)القلعة .3

التي كانت مجرد حامية منزوية في سراديب السلطان، ولا تذكر إلا عند 

الملاك؛ لذا  -كما يراها أحمد -جمع الضممممرائب، أو جمع الجنود لكنها

 فقد حضرت بقوة في سياقات مختلفة على لسانه: 

وهو يروي تاريخ المدينة لزوجته التركية حين نظر إلى الوادي السحيق 

  بالقلعة التي شممممهدت على ابني إبراهيم الضمممممور اللذين قدمهما المحي

هذا الأخير قربانا للكرامة من أجل الحفاظ على دخيل الكرك الشيخ قاسم 

الأحمممد القممادم من نممابلس فرف  إبراهيم الضمممممور تسممممليم دخليممه إلى 

إبراهيم باشما، ثم يسمتحضمر لمعان سميف صملاح الدين الأيوبي وكأنه يراه 

تاريخ  عيانا حين ما من القلعة كي يتوضممممأ، ثم يرتد إلى  وضممممعه بمكان 

المممدينممة العتيق إلى ميشممممع وهو يجر واحممد من الخونممة ممن تعمماون مع 
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العبرانين، مشممهد صممغير، لكنه يؤكد للراوي الحفيد ولنا جميعا أن الخونة 

يتوالدون فمنهم من كشمف نقاط ضمعف الثورة، وكان سمببا في زيادة أعداد 

 :مكان الرابع فهوالضحايا. وال

 (1)شجرة التين .4

التي أحضرها حسن من دمشق فزرعت بالقرب من البئر في ساحة الدار 

لد وللابن  الخارجية للشممممهيد، فكانت المكان المفضممممل للزوجة وللوا

وللحفيد من بعد، فهي ليسممممت مجرد تينة يسممممتظل الناع بظله، ويأكلون 

ع فيه الزوجة والوالد ثمرها، لقد تحولت إلى المكان الحميمي الذي يجتم

والحفيد فيما بعد، المكان الذي يضمد جراح الماضي، ويبعد شبح الحزن 

وشممممبح الحداد على كل من قضممممى شممممهيدا أو سممممجينا، في هذا المكان 

شغلهم عن  سنة الهية وما حدث فيها، لكن هذا الماضي لا ي ستحضرون  ي

ن فلسمممطين، هموم الحاضمممر بكل ما فيه من فقر وبطالة وثأر.. ألخ، ولا ع

 ولا عن العراق. 

فالمكان التاريخ كان يجمع خيوط اللعبة السممممردية بطريقة أو أخرى، 

 ، سيما الحدث. ويعمل على ربطها ربطا محكماً

 

  

                                                           

 .31 -30، الرواية( 1)
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 الخاتمة

قة والنصمممموص  - لذي يرتكز على الوثي ماضممممي ا ية تمزج بين ال روا

 الشفاهية، والحاضر المبني على جزء من الماضي وآخر متخيل. 

تعتمد على حدث الهية، لكنها تتجاوز هذا الحدث إلى بناء  الرواية -

 من حدث، وشخصيات، وزمان ومكان.  نص روائي متكامل

ابتعدت في رسم الشخصيات عن ادعاء البطولة أو الأسطرة، وإنما  -

شممخصمميات مبنية بناء محكما يناسممب بنية الرواية، فلا افتعال، ولا 

 مجال للصدفة. 

فة  - كان بصممممور مختل يدا عن ظهر الم يدة، بع جد وحمل دلالات 

 الديكور أو المكان الذي شهد الحدث. 

المراوحة بين الماضممممي والحاضممممر له علاقة بالوعي الذي يحكم  -

 شخصيات الرواية. 

ها حسممممن في  - نذ زمن، وأخفا بة م قد تضمممممافرت الأوراق المكتو ل

شفاهية،  صندوق، مع الرؤيا، والحوارات، والأغاني، والمرويات ال

ر المتكلم تارة، وبضمير الغائب تارة أخرى على بناء والسرد بضمي

 . عالم روائي يراوح بين الماضي والحاضر
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