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 إهداء

 

وإلذ عشاؽ الفنوف ابعميلة وابؼشتغلبْ إلذ الباحثبْ عن الثقافة الفنية، 
بها، وإلذ ابؼكتبة العربية البٍ تعالش نقصًا كببّاً جدًا في كتب فلسفة 

 وتاريخ ومدارس الفن.. أىدي ىذا الكتاب.
 المؤلف
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 الفلورنسيون

ـ بددينة فلورنسا 0311ظل التصوير البيزنطي باقيًا إلذ حوالر سنة 
الإيطالية، والصور البٍ من ىذا الطراز ذات بعدين فقط، لأف الفنانبْ لد 
بواولوا تصوير الناس بشكل واقعي، وتفرغوا لتصوير ابؼسيح والعذراء 

اة، بٍ والقديسبْ، أو أحيانًً الأباطرة بأشكاؿ رىيبة جامدة بعيدة عن ابغي
حدث تطور في أفكار الناس فبدؤوا يلبحظوف أف عيسى ابؼسيح وماري 
العذراء والقديسبْ ليسوا أشخاصًا عابسبْ بـيفبْ كما يظهروف في تلك 

( لأنهم بشر بؽم بصابؽم 0بموذج –الصور )انظر إلذ صور العذراء البيزنطية 
 وكمابؽم الإنسالش..

ناف فيحاوؿ برطيم تلك وظلت ىذه الفكرة تشغلهم دوف أف بهبَئ ف
التقاليد الفنية البيزنطية باكتشاؼ طريقة لتغيبّ صورة العذراء والطفل 
ابؼسيح من الشكل الرىيب إلذ شكل إنسالش يتسم بالرقة وابعماؿ 

 والكماؿ كأـ رءوـ مع وليدىا.

( الذي اختارتو الأقدار ولد )جيو تودي بوندوف 0976وفي سنة 
لتحقيق ابؼعجزة؛ فحينما بلغ الرابعة عشرة من عمره بدأ الفن مرحلة 
جديدة بأوؿ حدث منقطع النظبّ فاجأ مؤرخي التاريخ، عندما اعتكف في  
كنيسة سانت فرنسيس بىطط أسس فن التصوير ابغديث مع تباشبّ فجر 

ذلك الوقت  ومنذ Renaissanceالعصر الذىبي ابعديد. عصر النهضة 
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بدأ الفن يقطع رحلتو الطويلة ابعميلة في أوروبا ومازاؿ يشق طريقو حبٌ 
وقتنا ابغاضر، وأصبحت لو قصة بفتعة ذات فصوؿ مثبّة مدىشة يتناوب 
ابؼؤرخوف تسجيلها ونشرىا على ابؼلبيبْ من بؿبي الثقافة التاربىية الفنية ببْ 

 حبْ وآخر. 

كاف ماردًا جباراً فعل بفن وأبطاؿ ىذه القصة عديدوف، أوبؽم  
التصوير في فلورنسا بإيطاليا ما فعلو مبّوف بفن النحت الإغريقي، لكن مع 
الفارؽ، فالأوؿ جيوتو بدأ أوؿ خطوة من البداية عندما أحس إحساسًا 
جديدًا بابغياة البٍ حولو، دوف أف ينتفع بخبرة فرف أو يزيد مر عليها 

 أسلبفو.

 

د أنو لد يظهر ابؼصور الذي أخذ على عاتقو في تاريخ الفن كلو أعتق
ابؼخاطرات البٍ أخذىا جيوتو، أو الذي اعتمد على نفسو فقط دوف أف 
يعبأ بالقواعد الفنية الشائعة في عصره. وبؽذا السبب أصبح في نظر مؤرخي 
الفن من أسطع بقوـ تاربىهم، لأنو ابذو ابذاىًا موفقًا بسرعة خاطفة، بكو 
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عصر جديد  0بموذج - بدء مادونً "بؼزار بيزنطي" ابؽدؼ الذي أدى إلذ
في تاريخ الفن. وجرت العادة عندما تؤدي بذارب فناف إلذ نتيجة نًجحة 
تلقى تهافتا وقبولًا من الرأي العاـ، أف بذعل لو أتباعًا من ببْ إضرابو 
يعلموف على الانتفاع بتجاربو ابؼوصوؿ إلذ نتيجة بفاثلة، ولذلك لد بسض 

 ئل حبٌ كانت اكتشافات جيوتو جزءًا من تقاليد عصره.سنوات قلب

لقد كاف التيار البيزنطي في إيطاليا إلذ آخر القرف الثالث عشر  
كنائسيًا إمبراطوريا بحتا ابتدعتو الكنيسة ليوجو الفنانبْ إلذ ابؼوضوعات 
ابؼسيحية ابؼباح تصويرىا. وإلذ الأسلوب والنظاـ الواجب اتباعهما 

ها، لكن جيوتو في بذاربو لتحطيم تلك القيود والأغلبؿ  لتشكيلها وتلوين
كاف يعيش في كنف إنسانية سانت فرنسيس متفاعلًب معها. وىذا منحو 
الشجاعة والقدرة على بعث الفن بعثاً إنسانيًا جديدًا، وكانت قدرتو على 
مزج ابعديد بالقدلص سببًا في بذسيم شأنو، وكاف إحساسو الفياض بالإنسانية 

 في إدخاؿ الأبعاد الثلبثة في إنتاجو.سببًا 

لاحظ أنو مصور قصصي، فكاف عليو لذلك أف ينشئ فنًا يسرد بو 
قصتو، ويوضح الصلة العميقة البٍ بينو وببْ ابؼرصوفبْ في فرسكاتو. 
واستطاع جيوتو أخبّاً أف يبعث إلذ الرموز ابغياة وأف يسبغ عليها كل 

ل بذلك ابؼشكلة ابؼعقدة البٍ كانت التعببّات البٍ تبَجم كلمة "الرقة" فح
بروؿ دوف ظهور صورة ابؼادونً والطفل بابؼظهر الإنسالش الرقيق الذي 
تسبَيح إليو النفس الإنسانية، ولد يفشل جيوتو أبدا في إظهار التأثبّ 
الطبيعي في أشخاصو إلذ درجة بذعل الناظر إليهم يظن أف من ابؼمكن 
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عينيو وبينهم، والشعور بثقلهم على  السبّ حوبؽم، وتقدير ابؼسافة ببْ
الأرض، والإحساس ببروز عضلبتهم برت الثياب. ولد يقف الأمر عند 
الأشخاص بل تناوؿ طبيعة الأشياء كالتلبؿ والأشجار والبيوت وابغظائر 

 وما إلذ ذلك.

 

 3بموذج –"العذراء تتعبد ابؼسيح "للفناف فبّوشيو" 

في بادوا قد  Arenaفي كنيسة أرنً  إف قصة ابؼسيح البٍ رواىا جيوتو
رواىا، لا كما روتها الكتب في كلمات فحسب، وإبما في مشاىد بسثيلية 
تتسم بابغيوية وتقف مع الطبيعة جنبًا إلذ جنب بأروع وأرؽ أسلوب إنسالش 
نبيل ظهر في عالد الفن، وبأكمل تصوير واقعي بعسم الإنساف كونتو 

طوط والألواف بؽذا الغرض، ولا جداؿ ابػطوط والألواف منذ استخدمت ابػ
في أف الزمن لد بهد قبل جيوتو بدن استطاع أف يصف مشاىد تلك الدراما 
السامية مثلو في صور كثبّة العدد وابؼوضوعات بطريقتو البٍ تعتبر معجزة 
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عظمى قوضت أوضاع الفن القدلص كلو رأسًا على عقب، وواجهت 
 ريخ.ابؼؤرخبْ بأخطر حدث فبِ ظهر في التا

أوؿ ما يلفت النظر إليو في صور جيوتو ىو الانفعالات النفسية، 
البٍ تظهرىا وجوه الناس فتجعلك برس إحساسًا حقيقيًا بشعور من تراه 
فيها إف كاف غاضبًا، أو نًدمًا، أو حزينًا، أو ضارعًا، أو شقيًا، أو سعيدًا.. 

ه ما حوتو تلك الصور ىذه الانفعالات كلها تبدو بفثلة بسثيلًب طبيعيًا في وجو 
 (.9من أشخاص )انظر بموذج

وابعسم الآدمي من أبرز ما في صور جيوتو من حيث صدؽ طبيعتو، 
ورسوخو على الأرض، وكماؿ تكوينو، وبصاؿ نسبو وبسثيل حركاتو في 
أوضاع كثبّة تتفق مع الانفعالات النفسية.. أما الأزياء وبيئة ابؼوضوع 

عن البيئة الشرقية البٍ ولدت فيها العذراء  فتبدو إيطالية بعيدة كل البعد
وابؼسيح؛ فالسماء قابسة الزرقة، والأشجار جامدة، وأشكاؿ البعبّ غريبة 

الأغناـ والبقر  -قريبة من الرسم الكاريكاتوري. وأشكاؿ ابغيوانًت عمومًا 
بعيدة نوعًا عن طبيعتها. ويتضح لنا من ذلك أف جيوتو اىتم  -وابغمبّ

بابعسم الآدمي فدرسو دراسة وافية نفسيًا وعضويًا دوف اىتمامًا بصا 
أجساـ الكائنات الأخرى، ودوف الطبيعة ذاتها، ومع ىذا فقد وجو عناية 
ملحوظة بكو منظور وتفاصيل ابؼبالش والأثاث وما حوتو سطوحها من 

 زخارؼ وخامات..

وألواف صوره قليلة، أكثر ما استخدمو منها الأزرؽ الغامق،  
بؽالات النور التقليدية البٍ احتفظ بوضعها حوؿ رءوس  -لفاقع والأصفر ا
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والأخضر ابعاؼ،  -العائلة ابؼقدسة وابؼقرببْ منها نقلًب عن الصور البيزنطية
 والأبضر الفشيالش، والببِ ابؼائل إلذ السواد بدرجات بـتلفة.

ومظهر صوره العاـ يثبّ الإعجاب من حيث التكوين والاتزاف وترابط 
 ببعضها، وبسثيل كل شخص فيها بابغالة ابؼتفقة بسامًا مع ابؼوضوع: العناصر

وإذا وضعنا في حسابنا أف جيوتو قد وضع بصوره أساس فن جديد 
لأوؿ مرة، فن يقوـ على الدراسة العميقة لطبيعة ابؼوضوع وسلوؾ 
الإنساف، فن أساسو التعببّ الصائب عن الانفعاؿ النفسي وابغركة 

كل صورة تكوين وأسلوب وىدؼ خاص بىتلف عن ابعسمية، فن بهعل ل
 سواه..

أقوؿ إذا وضعنا في حسابنا كل ىذا ندرؾ أف جيوتو فناف عملبؽ 
من عمالقة الثورات البٍ بردث نًدراً خلبؿ حقبات طويلة من التاريخ 

 فتغبّ الأوضاع القدبية بأوضاع مستحدثة.

المجسم  أوؿ ما يلفت النظر في صور جيوتو ىو مظهر الناس الواقعي
الذي أخرجتو طريقتو البسيطة الصربوة، ىذه الطريقة اعتمدت على 
خطوطو الواعية البٍ انتهجها في الرسم كأساس رئيسي مهم يقوـ عليو 
التظليل والتلوين بعد ذلك، فلقد كاف جيوتو رسامًا مدىشًا حقًا في 
  استعماؿ القلم، استطاع بخطوط قليلة أف يشعر ابؼتفرج بأف الشيء الذي

كاف يربظو ليس شكلًب مسطًحا، وإبما جسمًا بؾسمًا، ونبعت من ىنا القدرة 
أو الطريقة ابؼمتازة البٍ مكنتو من وضع نًس واقعيبْ في صوره، وجعلتو 
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يدير ظهره لصور القديسبْ القدبية ابؼسطحة ابعامدة الرىيبة البٍ ظل 
ضخمًا من الفنانوف دائببْ على تصويرىا حبٌ أيامو. ومن بٍ أنتج عددًا 

الصور استوحاىا من الإبقيل والكتب الدينية البٍ روت حوادث ومغامرات 
أبطاؿ الدعوة ابؼسيحية، وكل الناس الذين احتوتهم ىذه الصور بيتازوف 
بصفات التمثيل الواقعي البٍ تشعر ابؼتفرج بأنهم قادروف بغبّ شك على 

 ابغركة والكلبـ مثل الناس الأحياء بسامًا.

 

 9بموذج –تضار "للفناف جيوتو" بغظة الاح

 

 6بموذج –الدفن "للفناف ميشيلنجلو" 
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ىذه الطريقة ابعديدة البٍ ابزذىا جيوتو في التصوير، نقلها كثبّ غبّه 
من عظماء ابؼصورين وظلت الطريقة القدبية "البيزنطية" براوؿ إثبات 
وجودىا بواسطة عدد من ابؼصورين الآخرين الذين احتفظوا بتصوير 

ديسبْ على أرضيات مذىبة، ومع ذلك فقد أصبحت الطريقة القدبية الق
أكثر حيوية بعد أف جعلت أبطاؿ ابؼسيحية أقل طولًا ورىبة وبصودًا 
وتسطيحًا، وأكثر شبها بشخصيات قصة خيالية، غبّ أف المحاولات البٍ 

 بذلت لتجسيم أشخاص الصور القدبية لد تبلغ حدًا يذكر من الكماؿ.

الصور ذات الطابع التقليدي القدلص تظهر تباعًا، كاف وبينما كانت 
الفنانوف الفلورنسيوف الذين اتبعوا طريقة جيوتو يعملوف في حرص على 

 تصوير الناس تصوير واقعيًا بؾسمًا كهدؼ رئيسي.

ويبدو جليًا أف انفعاؿ الفنانبْ بكو تصوير الأجساـ الآدمية بدظهر 
الأجساـ وىي تستخدـ أذرعتها حي واقعي كاف يفرض عليهم برريك تلك 

وأرجلها وعضلبتها في أنواع النشاط ابؼختلفة كركوب ابػيل وابؼصارعة 
 والصيد بالأقواس والسهاـ وما إلذ ذلك.

وبؼا لاحظوا أف الثياب بزفي الأذرع والأرجل وتغطي العضلبت، 
اضطروا إلذ تصوير الناس عراة أو أشباه عراة بغية إظهار استدارة أذرعتهم 
وأرجلهم وعضلبتهم كما يظهر في صورة ىرقل وىو يصارع ابؽيدرا )انظر 

(. ىذه الصورة تشعرؾ بأف ىرقل قوي جبار، وتشعرؾ أيضًا بددى 4بموذج
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و وعنفو وىو يتحرؾ للقضاء على الوحش ابؽائل ابؼخيف بابؽراوة سرعت
 الغليظة البٍ يرفعها بيده اليمبُ.

والصور البٍ من ىذا النوع تفوؽ في أخارجها ابؼصوروف الفلورنسيوف 
على كل ابؼصورين الآخرين في عصر نهضتهم، ولا أقصد بهذا أنهم لد 

عرض أنًسًا في ثيابهم. لكن يصوروا غبّ العراة، فالواقع أف معظم صورىم ت
 أروعها على وجو العموـ ىي الصور البٍ تعرض العراة وأشباه العراة.

وأنبغ ابؼصورين الإيطاليبْ في ىذا المجاؿ ىو الفناف مشيلنجلو 
Micbhlanglo  الذي كاف لا يبارى في تصوير الأجساـ العارية، على أف

خوا في ربظها وتلوينها ابؼصورين الذين غطوا أجساـ صورىم بالثياب قد تو 
 أشعار ابؼتفرج بأف برت الثياب أجسامًا وأعضاء بؾسمة.

لو رجعنا الآف إلذ شخصية العذراء البٍ صورىا الفناف البيزنطي بٍ 
( لفبّشيو 3نظرنً بعدئذ إلذ صورة العذراء تتعبد طفلها ابؼسيح )بموذج

Verocchio  على سوؼ نرى لأوؿ وىلة مدى التغيبّ العجيب الذي طرأ
فن التصوير الإيطالر، فالناس في صورة فبّوشيو واقعيوف إلذ حد بوملنا 
على أف نتخيلهم قادرين على النهوض والتقدـ خارج الإطار، وعلى إننا 
سنعرفهم بسهولة إذا التقينا بهم في الطريق، وبعكس ذلك فإف وجو العذراء 

ا لن نصادؼ في الكنيسة البيزنطية ليس وجو إنسانة واقعية، وبؽذا فإنن
وجهًا مثلو في الطريق بوملنا على تذكره. ىذا التغيبّ العجيب الذي يبدو 
جليًا في صورة فبّوشيو يرجع إلذ أنو قد ولد بعد موت جيوتو بتسع 
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وتسعبْ سنة، وبعد مضي زمن طويل منذ صنعت صورة ابؼادونً من 
 قًا.الفسيفساء في الكنيسة القريبة من فلورنسا البٍ بردثنا عنها ساب

لد تنجب فلورنسا خلبؿ القرف الذي أعقب موت جيوتو غبّ اثنبْ 
، وماساشيو Fra Angelicoمن ابؼصورين ابؼهمبْ. بنا: فرا ابقليكو 

Massccio كاف الأوؿ أستاذًا في طريقتو القوطية البٍ تتميز بابػطوط .
فقد ىضم أحساس  0410الرفيعة ابعميلة، أما الثالش الذي ولد في سنة 

بالدراما وبالتكوين والتجسيم، فاستطاع أف يقطع مسافة طويلة من  جيوتو
الطريق الذي شقو أستاذه من قبل. واعتبر بذلك عميدًا ثانيًا للفنانبْ، وقد 
ببُ غبّه بالصور البٍ ضمت أشخاصًا لابسبْ وعراة توفرت فيهم قوة 

ة سن 74التصوير وروعة الأداء بدرجة لد يستطع أف يصل إليها فناف مدة 
بعد موتو حبٌ ظهر ابؼارد ابعديد ميشيلنجلو، ومنذ مات ماساشيو في سنة 

بدأ الفن الفلورنسي يتبلور، والدليل على ذلك أف القرف الذي  0498
أعقب موت جيوتو لد يظهر مارد بهلس على عرش الفن الذي خلب طويلًب. 

سبّ لكن بعد موت ماساشيو كاف الطريق معبدًا ونهايتو مؤكدة ابؼعالد، فت
لكثبّ السبّ فيو قرنًً كاملًب بعد ذلك ويقرروف مستقبل الفن الأوروبي كلو. 
ومن ببْ ىؤلاء بؼعت أبظاء لفنانبْ بارعبْ مثل بايولو يشيلو، وأندريا دؿ  
كاستاجنو، وبوتيشيلي، وكل منهم كاف عظيمًا في تصوير ابعسم الآدمي 

 الذي بزصصت وتفوقت فيو فلورنسا.

بصيع مصوري تلك النهضة، ىو أنهم كانوا لا  وأظهر ما يلبحظ على
بىتاروف لصورىم غبّ موضوعات وقصص مستخرجة من الإبقيل، مثل 
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العذراء والطفل، أو الوجهاء بوملوف ابؽدايا للمسيح وىو طفل، أو 
الصلب، أو مشاىد من حياة القديسات والقديسبْ مثل القديسة 

، أو مواقف من فرنسيس بزاطب الطيور، أو القديس جورج والتنبْ
القصص الإغريقية أو اللبتينية مثل أعماؿ ىبّقل. وفينوس خارجة من 
البحر، إلذ غبّ ذلك من ابؼوضوعات البعيدة عن ابغياة اليومية ابغقيقية 

 البٍ كانوا يعيشوف فيها.

والسبب في برديد موضوعات الصور على ىذا النحو ىو أف الناس 
ر ابؼشاىد اليومية الواقعية، واقتصرت لد يفكروا في تكليف الفنانبْ بتصوي

رغبة الكنائس والأديرة على الصور الدينية، كما اقتصرت رغبة النبلبء 
والوجهاء والتجار )زبائن الفنانبْ( على الصور البٍ بزتار موضوعاتها من 
الكتب الإغريقية واللبتينية البٍ كانت تستحوذ على اىتمامهم كلو في ذلك 

رين قد صوروا كل ىذه ابؼوضوعات إرضاء للمجتمع الوقت. ومع أف ابؼصو 
وضمانًً للعيش، إلا أنهم لد يغمضوا أعينهم عن الأشياء والألواف البهيجة 
البٍ تزىو بها البيئة حوبؽم وتتعلق ميوبؽم بها، بدليل أف بوتيشيلي عندما  
كلف بتصوير صورة الوجهاء مع أتباعهم يزوروف يوسف وماري وطفلها في 

ورىم بصيعًا في الثياب البهيجة البٍ رآىا في شوارع فلورنسا، بل ابغظبّة، ص
أنو قد أعطاىم وجوه بعض الناس ابؼعروفبْ في ابؼدينة. وجعل ابغظبّة كثبّة 
الشبو بقصر في فلورنسا، بعيدة كل البعد عن تلك ابغظبّة البدائية البدوية 

فس ما فعلو  البٍ ولد فيها ابؼسيح عليو السلبـ بالأرض ابؼقدسة، وىذا ن
 كثبّ غبّه من ابؼصورين الفلورنسيبْ.
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 4بموذج –ىرقل وابؽيدره )للفناف ولا يولو" 

لكن الفنانبْ بعد مضي زمن طويل، عندما تبلور إحساسهم ببيئتهم 
وبدشاىد حياتها اليومية الواقعية، أخذوا شيئًا فشيئًا يتجاوبوف مع ذلك 

البٍ قيدتهم طويلًب  الإحساس وبوطموف بشجاعة وجرأة تلك الأغلبؿ
بابؼوضوعات الدينية وابػرافية البٍ ظلت لوحاتهم وقفًا على تصويرىا، 
فبدؤوا عندئذ يصوروف مشاىدًا من صميم ابغياة بسثل تقاليد وعادات 
المجتمع بسثيلًب واقعيًا، وينبغي أف لا يفهم من حديثي عن ابؼصورين 

ر ابعسم الآدمي الفلورنسيبْ الذي سجلت فيو ثورتهم للوصوؿ بتصوي
اللببس أو العاري إلذ آخر مراحل النجاح أنهم قد اكتفوا بذلك طويلًب 

 وأغفلوا الأشياء الأخرى البٍ حوبؽم. 

فبينما كاف أشخاص صور الفنانبْ القدامى يظهروف على أرضية 
مذىبة ملساء ليس فيها أثر بؼشاىد الطبيعة، إذ بالفنانبْ بعد ذلك 
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القصور والكنائس والأفنية، أو في القرية  يصوروف أشخاص صورىم داخل
والضاحية، وبهذا طبعوا في أذىاننا ذكرى خالدة بعماعات من الناس 
مرتدين الثياب الفاخرة البهيجة وبفتلئبْ بابغيوية وابغركة، جالسبْ أو 
متحركبْ في الكنائس والأفنية حيث بيثلوف أدواراً دينية أو خيالية، أو 

ية، أو يؤدوف أنواعَا بـتلفة من التقاليد الاجتماعية يعزفوف الآلات ابؼوسيق
 أماـ ابؼبالش ابعميلة أو ببْ الأشجار، أو حيث تظهر التلبؿ الزرقاء..

لكن ابؼصورين الفلورنسيبْ كانوا حبٌ ىذه ابؼرحلة قليلي ابػبرة في  
تصوير الطبيعة، وبؽذا ظهرت مشاىد الطبيعة في صورىم بعيدة جدًا عن 

الساحق الذي وصل إليو تصوير الأجساـ الآدمية،  مستوى النجاح
واستمر ىذا التناقض ابؼلحوظ ببْ مستوى الأشياء والأجساـ زمنًا ليس 
بالقصبّ حبٌ بدأ تصوير الطبيعة ذاتها كموضوع رئيسي للصور يستحوذ 
على الاىتماـ كلو، فاكتسب الفنانوف ابػبرات البٍ أتاحت بؽم أف يرقوا 

 يعية إلذ ابؼستوى اللبئق البديع.بتصوير ابؼناظر الطب

ىناؾ كثبّ من ابؼصورين والنحاتبْ الفلورنسيبْ ابؼبدعبْ لا يسمح 
المجاؿ الضيق ىنا بابغديث عنهم بصيعًا، ولذا اختار من بينهم عددًا من 
ابؼبرزين الذين لا بيكن إغفابؽم، ىؤلاء ىم: دونًتلو، بايولويشيلو، 

وشيو، والعظيم ليونًردو دافنشي، وابعبار بوتيشيلي، أنطونيو بولا يولو، فبّ 
 ميشيلنجلو.
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 Donatello (6831- 6611:)دوناتللو 

لد يتقدـ فن النحت في شماؿ إيطاليا بخطوات مطردة سهلة مثل 
التصوير، فلقد تقدـ في سلسلة من السبّ ابؼتقطع مستمدًا نشاطو من 

كاف شيئًا آخر يستوحي إنتاجو من   التأثبّ ابعريكو رومالش، لكن دونًتللو
ابؼذىب الكلبسيكي، ومع ىذا فلدونًتللو إحساس بالوصف الطبيعي، 
ولعل من أبرز الأمثلة على ذلك بسثالو )سانت جورج( الذي تظهر فيو 

 التعببّات الوصفية السيكولوجية.

 :paolo Uccello (7931- 7711)باولو يصيلو 

دـ قواعد ابؼنظور في صوره، ذاعت شهرتو لأنو الفناف الذي استخ
وكم يود كل إنساف لو أنو لد يفعل ذلك، لأنو شرقي في إحساسو بالزخرفة، 
وقوطي في حبو للتفاصيل. أخفى أجزاء من الصورة فساعده ذلك على 
إظهار العمق، ومع ىذا فصورتو )ىزبية سانت رومانو( مفقودة العمق، لأنو 

غم الابذاه العلمي الذي استعملو في في ابغقيقة مياؿ بطبيعتو إلذ التسطيح ر 
 صوره.

 :Botticelli (6661- 6161)بوتيصلي 

لد بوظ الأسلوب العلمي بسمة اىتماـ منو، لأف الإنسانية البٍ في 
صور جيوتو، والتجسيم الذي في صور ماساشيو، وابؼسافات البٍ في صور 

أبقليكو.كاف ببّو، قد فشلت في إثارة اىتمامو فابذو بكو أسلوب فرا 
بوتيشيلي مزخرفًا من طراز بىتلف عن طرز معظم ابؼزخرفبْ، لأنو استخدـ 
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مواىبو في التعببّ بدبالغة عن مزاج شخصي متناقض ببْ الضعف والقوة: 
الدؼء والبرودة، والبَؼ والبساطة.. وفي صوربٌ )ميلبد فينس( و)بربيافرا( 

ي مديسي، يبدو أسلوبو اللتبْ صوربنا كزخرفة لفيلب لورنزو، وجيوفالش د
الساذج ابؼضلل غريبًا غبّ عادي، ورغم أنو لد يكن مبتكرًا من الطراز الأوؿ 
إلا أنو يربط الفن ابؼسيحي بالبَاث الوثبِ قد أضاؼ شيئًا جديدًا إلذ 

 فلسفة النهضة.

 :Antonio pollaiuoloأنطونيو بولايولو 

(، وقد تعرض 4كاف اىتمامو شديدًا بابعسم العاري )انظر بموذج
بقصد وإصرار لكل ابؼشاكل ابػاصة بذلك وأبنها برريك أجساـ الذكور 
العارية، فنجح بقاحًا باىرًا، وأفسح حقل التصوير بػلفائو من الفنانبْ، ومع 
ذلك فصوره ليست جذابة وبؿبوبة كثبّاً، لأنها مع ما تعرضو من بؾهود 

بار تعطي دائمًا الإحساس بأنها ليست إلا أبحاث فذة للحركة العنيفة، ج
فمثلب في صورتو )استشهاد ساف سباشاف( نرى رماة السهاـ كأنهم 

 يستعرضوف عضلبتهم مثل أفراد فرقة بهلوانًت ومصارعبْ في سبّؾ.

 :Virrochio (6681- 6633)فيروشيو 

نسا خلبؿ الربع ذاعت شهرتو لأنو كاف بيتلك أىم ستوديو بفلور 
الثالث من القرف ابػامس عشر، ولأنو صنع بسثاؿ )برتلوميو كليولش 
الفينيسي( النادر ابؼثاؿ الذي أثبت فيو أف مكانتو عالية ببْ عظماء 
الفنانبْ إضرابو، ولأف عملو الفبِ بلغ حدًا من الكماؿ عصمو من ابػطأ 
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دث تطوراً مهمًا (. استطاع فبّوشيو أف بو7)انظر مرة أخرى إلذ بموذج ص
في الفن الفلورنسي تصويرًا وبكتًا، لأنو قد بصع الكثبّ من التجارب ووصل 
إلذ كثبّ من الأىداؼ الفنية، فكانت منتجاتو كابؼصابيح استنار بها العديد 
من خلفائو، والدليل على ذلك أننا نرى فيما أنتجو ليونًردو دافنشي آثاراً 

 شيو المجيدة بدا حوت من مدىشات.بارزة ظاىرة من ملبمح أعماؿ فبّو 

 :(6161 -6611ليوناردو دافنصي )

عالد وفناف، بضل بإصرار حب الاستطلبع العلمي في يد، والفن 
الرومانتيكي في اليد الأخرى، ولا تعنينا كثبّاً الناحية الأخرى، ولكن عندما 
نتأمل لوحاتو، نلمح فيها بظات العلم والاخبَاع، وفي صورة "العشاء 

خبّ" نلتقي بأعلى مستوى لبناء الصورة وأروع بموذج كلبسيكي من فن الأ
عصر النهضة، مثلما نلتقي بأروع بماذج الفن الرومانتيكي في صورتيو 

 (.5" )انظر بموذجGiocondaابؼشهورتبْ "عذراء الصخور"، و"ابعيوكندا 

 :(6116 -6611ميصيلنجلو بوناروتي )

ذا بوق لر أف أسبَسل قليلًب في آخر وأعظم الفنانبْ الفلورنسيبْ، وبؽ
 ابغديث عنو.
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 9بموذج –من روائع الفناف روفائيل 

 

 97بموذج –أمومة "للفناف الفنيسي تبولو" 

ولد بقربة كابسيس لوالد كاف يشتغل قاضيًا بؿليًا، في عهد كانت 
فلورنسا مغمورة بالنهضة الفلورنسية في رعاية صاحب الفخامة لورنزو 

العظيم، وعندما بلغ ابػامسة عشر أثارت قدرتو الفنية  الأمبّ ابؼديسي
إعجاب كبار أساتذة الفن الفلورنسيبْ حبٌ بظع عنو الأمبّ فاستدعاه إلذ 
قصره حيث ظل برت رعايتو مدة عامبْ قضابنا في دراسة النحت. وبعد 
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بكت بسثالًا لكيوبيد نًئمًا بالأسلوب الإغريقي  0499موت لورنزو في سنة 
اعتبر مفخرة من ابؼفاخر الأثرية النادرة بروما. وبؼا ذاعت شهرة القدلص. ف

ميشيلنجلو تهافت عليو النبلبء متنافسبْ في تقدلص عروضهم وطلباتهم 
لاقتناء بشرات نبوغو ابػارؽ، ومن بٍ أسندت إليو السلطة ابغاكمة مهمة 
عمل بسثاؿ ضخم لدفيد، فنفذه وىو في سن التاسعة والعشرين واتسعت 

 في كل مكاف بإيطاليا، واعتبر عميد نًحتيها وسيد فنانيها. شهرتو

قضى ميشيلنجلو معظم حياتو بروما يعمل في خدمة الباباوات رغم 
أنفو، ورغم كثرة خلبفاتو معهم ونفوره من آرائهم، وسخطو على إخضاع 
فنو لنفوذىم، وأصبح من جراء ذلك مرىف الإحساس عصبيًا ضيق 

د، وأشهر قصص خلبفاتو مع الباباوات قصة الصدر، عنيدًا إلذ أقصى ح
ابػلبؼ الذي نشب بينو وببْ البابا يوليوس الثالش الذي أرغمو في سنة 

على عمل فرسكات سقف كنيسة سستبْ الذي تبلغ مساحتو  0518
موضعًا. وبدأت  343قدمًا مربعًا؛ وعدد مواضع الصور فيو  01.111

رة، وعندما اشتد الإصرار القصة عندما كلفو البابا ورفض مرة تلو ابؼ
والضغط سافر إلذ فلورنسا بزلصًا من غضب البابا، ولكن ابغكومة 
الفلورنسية خشيت العاقبة فأصرت ىي الأخرى أف لبى رغبة البابا؛ وبضلتو 

 بالشدة والإرغاـ على الرجوع إلذ روما، فاضطر أخبّاً إلذ الإذعاف. 

ديو فوؽ ومرت شهور عديدة على ميشيلنجلو وىو ببْ مساع
الشدات ابػشبية البٍ جهزت خصيصًا لذلك، رأسو ملتوية إلذ الوراء وىو 
واقف في وضع قاس غبّ مربح ليتمكن من استعماؿ الفرشاة والألواف فوؽ 



 25 

سطوح السقف البٍ حكم عليو قسرًا أف يغطيها بلوحاتو ورغم ىذا فقد  
ى الإسراع كانت التهديدات بعقابو تتوالذ عليو ببْ وقت وآخر حثاً لو عل

في مهمتو، وأخبّاً خرج من ىذه الكنيسة، بل من ىذا السجن ىزيلًب 
سقيمًا مقوس الظهر، جاحظ العينبْ، شديد ابغساسية سريع التأثر، ظاىر 

 الإعياء والابتئاس والقنوط من ابغياة.

وقضى أيامو الأخبّة رغم ثرائو أعزب، رث الثياب، متقشفًا كأنو 
، معتكفًا  في بيت متواضع بروما، حيث أخذ يقرض أشعاراً الناسك المحروـ

عن ابؼوت، وأصبحت الأرض مضجعو طواؿ لياليو ترمقو شعلة شمعة أنتج 
على ضوئها بسثاؿ "مادونً"، وظل على حالتو التعسة ىذه حبٌ مات سنة 

 عندما بلغ سن التاسعة والثمانبْ. 0564

مثل كاف ميشيلنجلو متخصصًا، ومهتمًا بابعسم الآدمي ابؼذكر 
بولايولو ليعبر بو عن كل ما يريد قولو. بدأ ميشيلنجلو من حيث انتهى 
بولايولو، واعتبر ابعسم الآدمي وعاءً فارغًا ملؤه بدا في نفسو. ومن أبصل ما 

البٍ أبً  -السابقة الذكر -أخرجو في التصوير فرسكات كنيسة سستبْ 
و ابتكاراً . فكل شخص صوره فيها يعتبر في حد ذات0509سقفها في سنة 

 فريدًا بحركتو وتكوينو.

وبالرغم من روعة صور كنيسة سستبْ إلا أف ميشيلنجلو كاف يضع 
النحت في ابؼقاـ الأوؿ من اىتمامو؛ بؽذا تبدو أجساـ صوره قوية شديدة 
التجسيم كأنها التماثيل، ويقاؿ إف تصويره ترديد صادؽ لنحتو. ويظهر أف 
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يبَؾ شيئًا ينتجو التصوير الفلورنسي ما أنتجو ميشيلنجلو من معجزات لد 
( لأنو بدوتو لفظت أياـ الفن الفورنسي الزاىرة المجيدة 6بعده )انظر بموذج 

 .(0)أنفاسها وانتهت

بهمل بنا أف نشبّ إلذ أنهم   وقبل أف بلتم ابغديث عن الفلورنسيبْ
كانوا مغرمبْ بالألواف الزاىية، يكثروف منها بغد الإفراط الذي كثبّاً ما 
أفقد صورىم كماؿ بقاحها، وكانوا يلونوف كل جزء من الصورة على حدة، 
فأدى ذلك إلذ تفكك الشكل اللوبي العاـ فيها. أما الذين فهموا قيمو 

 venitiansرة وبقاح فهم الفنيسيوف الألواف واستطاعوا استخدامها بقد
 وىؤلاء سنتحدث عنهم فيما بعد.

 

 90تكوين "للفناف براؾ" بموذج

                                                

 .053إلذ  043أزىى قرف من على فلورنسا من سنة ( 0)
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 إيطاليون آخزون

كانت أبكاء إيطاليا كلها مثل فلورنسا برتضن الكثبّ من 
الفنانبْ، فمنهم من كانوا في سيينا، وفي أمبريا، وفي بادوا، 

مدف أخرى كثبّة  وفي فرارا، وفي ميلبف، وفي فينيسيا، وفي
بالشماؿ.. نعم كانت إيطاليا كلها مشغولة بفن التصوير 
الذي انتشر ببْ الناس بصيعًا على اختلبؼ طبقاتهم كما 

 ينتشر الوباء.

كاف ابؼصوروف وابؼتفرجوف وابؼشبَوف كلهم على السواء مشغوفبْ 
بالصور البٍ ازدادت بها كل كنيسة، وكل قصر، وكل حجرة، وكل دير، 

انوت، وىذه الصور في أوؿ عهدىا لد تعلق داخل إطارات كما ىو وكل ح
ابغاؿ في وقتنا ابغاضر، وإبما كانت تصور مباشرة على ابغوائط بطريقة 

. وما زالت حوائط وسقوؼ كنائس وقصور تلك Frescoابظها الفريسكو 
 الأياـ الباقية حبٌ الآف في إيطاليا مزدبضة بتلك الصور.

ن سيينا لنلتقي بروائع داشيو وسيموف مارتيبِ ولنبدأ الآف ابغديث ع
وساستا وغبّىم الذين بسسكوا بالبَاث البيزنطي بعد أف مزجوه بسمات 

 بصيلة من الفن الفلورنسي:

سيينا ىذه مدينة أصغر بكثبّ من فلورنسا بؿاطة بأسوار وأبراج 
عالية، عاشت منعزلة منطوية على نفسها، شأنها شأف بعض ابؼدف الإيطالية 
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الأخرى في تلك الأياـ، ولعل سبب ذلك يرجع إلذ أف وسائل ابؼواصلبت  
كانت قليلة وصعبة جدًا جعلت سفر ابؼواطن السييبِ إلذ روما أو فلورنسا 
مثلًب من الأمور ابػطبّة البٍ تبلغ حد ابؼغامرة، وبالرغم من أف بعض 

ا ابعديدة الفنانبْ قد غامروا بأنفسهم فسافروا إلذ فلورنسا وشاىدوا روائعه
ذات الأبعاد الثلبثة على طريقة جيوتو إلا أنهم برت تأثبّ عزلة مدينتهم 
ظلوا قانعبْ بدا حققوه من بعض النجاح على طريقتهم التقليدية العتيقة، 
واستمروا على بزلفهم ينتجوف بطريقتهم ابػاصة صوراً اتسم بعضها بكثبّ 

ابؼلبئكة بأشكاؿ من ابعماؿ ظهرت فيها العراء والطفل والقديسوف و 
 عجيبة كأنها ابعاف على أرض مسحورة.

وبدرور الزمن انصرفوا شيئًا فشيئًا عن الطريقة البيزنطية، وحاولوا 
بفارسة الأسلوب العاطفي ابعديد بصورة كاملة ولكن يظهر أف ذلك خالف 
طبيعتهم ففشلوا في بؾاراة الفلورنسيبْ العظماء وظلت صورىم ابؼكونة من 

 لقدلص وابغديث ىي ابؼتفوقة بجمابؽا.الأسلوببْ ا

وعندما انصرفوا نهائيًا عن القدلص وتفرغوا تفرغًا تامًا لتقليد ابغديث 
أدبر ذلك ابعماؿ بسامًا، كاف اىتمامهم الأصلي يتجو بكو الأشكاؿ 
ابعذابة، وعندما ابذو ذلك الاىتماـ إلذ دراسة تصوير ابعسم الآدمي من 

ركتو لد يتوصلوا إلا إلذ تصوير أغرب صور لد حيث استدارتو وقوتو وتنوع ح
 يظهر نظبّ بؽا من قبل.
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إنهم عاشوا قليلًب جدًا في واقع ابغياة المحيطة بهم، وعاشوا كثبّاً جدًا 
 في الأحلبـ وابػرافات.

يقوؿ كتاب تاريخ الفن أف فلورنسا تطلعت إلذ حلوؿ النهضة بينما 
مع أف ىناؾ بشة ظل من ظلت سيينا تعيش في غياىب القروف الوسطى، و 

ابغقيقة في ىذا القوؿ، إلا أف أولئك ابؼؤرخبْ نسوا أف ابؼدينتبْ بـتلفتبْ 
وإف فنيهما بـتلفبْ، وأف الاختلبؼ بينهما في الرأي عن ابغياة لد يكن كببّاً 
بقدر اختلبفهما في الرأي عن الفن، فلقد ظلت سيينا في عزلتها معتزة بثراء 

بفنها الذروة، بينما سعت فلورنسا بؾتهدة  صورىا ابعميل حبٌ بلغت
مستميتة من أجل الوصوؿ إلذ ابغقيقة حبٌ بلغت ىي الأخرى بفنها 
الذروة. ومن ىنا وجد كثبّ من الشك عند كثبّ من ابؼؤرخبْ حوؿ )الفن 
لأجل غاية الفن( في التصوير السييبِ، بينما لد يوجد بشة شك حوؿ ذلك 

ا من الفنانبْ الفلورنسيبْ الذين كافحوا في صور جيوتو وماساشيو وغبّبن
 من أجل ابغقيقة وابعماؿ.
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 5بموذج –ابعيوكنده "للفناف دافنشي" 

قد  وىناؾ رأي آخر لنقاد التاريخ الفبِ يقوؿ إنو إذا كاف السيينيوف
بسسكوا بالتقليد البيزنطي فإف ذلك لد يكن سببو بؾرد المحافظة، وإبما كاف 
سببو البلبدة العقلية، فاستخدموه كما ىو دوف أف بهدوا فيو ما يتطلب 
التعديل. لكنهم بعد أف التقوا بالأسلوب الفورنسي ابعديد لد بهدوا مبرراً 

وراً ذات طابع عاطفي لإبنالو، فأخذوا منو بقدر حاجتهم، وكانت بؽم بو ص
شديد يلبحظ فيها ابتعاد تاـ عن التقليد القدلص بدا فيها من أشكاؿ جديدة 
على أف نوع ابغياة البٍ صورت في صورىم القصصية تبدو أكثر رقة 
وأرستقراطية من تلك البٍ صورت في الصور الفلورنسية ويظهر أف ذلك 

 راء وترفًا. يرجع إلذ أف السيينيبْ كانوا يعيشوف عيشة أكثر ث
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والذي لا جداؿ فيو ىو أف ابؼدرسة السيينية لد يكن لديها التعمق 
الذي بسيزت بو ابؼدرسة الفلورنسية، فمع أنها استطاعت أف تسجل ابغياة 
البٍ حوبؽا إلا أنها تستطع أف بذعل تلك ابغياة حقيقة واقعية كما مثلتها 

ت الصور السيينية ابؼدرسة الفلورنسية؛ وحسبك دليل على ىذا أف بؿتويا
غبّ راسخة على الأرض، وأشخاصها برغم استدارتهم غبّ بؾسمبْ، كأنهم 
صنعوا من ورؽ الكرتوف، ويظهروف في أبعادىم الثلبثة كأنهم بالونًت فارغة 

 -Duccio (0955ليس بؽا وزف الأجساـ ابؼمتلئة ويعتبر داشيو 
حد ما مصوراً ( أو الفنانبْ السيينيبْ التحررين لأنو كاف إلذ 0309

قصصيًا مثل جيوتو لكنو عندما وجد أف القصة ستقوده بكو الفظاظة نفض 
 يديو منها. 

وىذا نفس ما فعلو تلميذه سيموف مارتيبِ الذي كاف يصغر جيوتو 
بثمالش أو تسع سنوات، إذ أنو عندما سافر إلذ فلورنسا ورأى إنتاج جيوتو 

تيق بابذاىو بكو القصة، وطريقتو ابعديدة ابكرؼ عن أسلوب أستاذه الع
لكن إحساسو الرقيق بجماؿ اللوف وتأثره بثراء الصورة السيينية البيزنطية 
اضطراه أخبّاً إلذ التنازؿ عن الكثبّ من نزوعو بكو التصوير القصصي 
الواقعي فجعل صوره عبارة عن مزيج من القدلص وابغديث، وأبقى بذلك 

بعد أف أبعد الصرامة وابعمود عن على ثراء الصورة البيزنطية ذات البعدين 
 أشخاصها بدا تأثر بو من الفن الفلورنسي ابعديد.

آخر عظماء ابؼصورين السيينيبْ ابؼتحررين،  Sassettaويعتبر ساستا 
ومع إنو استطاع أف يصور سانت فرنسيس بىاطب خادماتو ابؼتصوفات إلا 
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ر الفلورنسية أنو ظل بعيدًا عن التعببّ السيكولوجي الذي بسيزت بو الصو 
وفي مقدمتها صور جيوتو. وظلت صورتو تفتقر إلذ العناصر الفنية البٍ 
تتطلبها الصورة المحكمة التصميم وبعد أف مات ساستا أبى الفن السييبِ إلا 

 أف تكوف لو شخصية ذات كياف خاص واعتبار مستقل.

لكن ىذا الانطواء الذي عرؼ بو أىل سيينا لد يكن سائدًا في ابؼدف 
يطالية الأخرى البٍ أبقبت مشاىبّ الفنانبْ الذين شغفوا بتصوير ابعسم الإ

الآدمي ودراستو؛ فالطريقة الفلورنسية ابعديدة استقبلت بتجاوب شديد في 
جهات كثبّة وانضوى برت تأثبّىا الكثبّ من ابؼصورين مثل ببّو دلا 

( الذي تعلم كثبّاً من ابؼصور ماساشيو 0499 -0406فرنسيسكا )
ثاؿ دونًتللو وغبّبنا من عظماء الفلورنسيبْ. وحاوؿ ببّو ىذا ككثبّ وابؼ

غبّه من ابؼصورين أف يصل بإنتاجو إلذ مستوى إنتاج الفلورنسيبْ دوف 
جدوى، فالأشخاص في صورة يظهروف ثابتبْ بؾسمبْ كالتماثيل، ويشعروف 
 الناظر إليهم كأنهم يرسخوف ويضغطوف على الأرض بأقدامهم، أما وجوىهم
فأشد بصودًا وثباتًا، لا يظهر عليها بشة انفعاؿ من الانفعالات البٍ تظهر 
عادة على وجوه الناس وإبما تتميز بطابع ابعمود الذي يوحى بابػوؼ بؼن 
يتطلع إليها بالرغم من حيوية وواقعية إخراجها ولا بزتلف ابؼناظر البٍ بريط 

ة بالرغم من قوة بهؤلاء الأشخاص فتظهر ىي الأخرى جامدة صامتة عاري
 بذسمها.

 Signorelliوأبرز تلبميذ ببّو ابؼصور الذائع الصيت سيجنوريلي 
الذي تعلم الكثبّ بعد ذلك من صور أنطونيو بولايولو الفلورنسي ابؼزدبضة 
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بالرجاؿ الأقوياء في حركات وأوضاع قوية عنيفة. وتأثر سيجنوريلي 
تو الضخمة "يوـ القيامة" بأسلوب بولايولو فاتبعو في صور كثبّة أبنا صور 

 البٍ أنتجها بالفرسكو على جدراف كاتدارئية مدينة أرفيتو. 

ىذه الصورة أجاد فيها إلذ حد التفوؽ وأضفى عليها ثراء بأشخاصها 
الواقعيبْ الذين يندفعوف ويكافحوف ويناضلوف بعنف حقيقي طبيعي 

ف من مدىش ليشقوا طريقهم ببْ الأتربة والأحجار الصلبة وىم بىرجو 
مقابرىم، بعضهم استطاع أف يتخلص من باطن الأرض والبعض الآخر قد 
بزغت أنصاؼ أجسامهم من ابؼقابر فأخذوا يضغطوف بأياديهم على الأرض 

 منفعلبْ متحمسبْ ليلحقوا بالآخرين.

في نفس الوقت، كاف في شماؿ إيطاليا بددينة بادوا البٍ لا تبعد كثبّاً 
( Squarcioneجل يدعى سكواركيوف )عن مدينة فنيس )البندقية( ر 

يشتغل بفن التصوير ويقوـ بتعليمو للهواة بعد أف تعلم الكثبّ من ابؼثاؿ 
الفلورنسي العظيم دونًتللو، ومن بـلفات فن النحت الرومالش القدلص البٍ 
انكب على دراستها طويلًب، فأنتج بساثيلًب آدمية عارية كثبّة، ومن بٍ حرص 

أشخاصها واضحة التجسيم والاستدارة مثل  في صوره على أف تكوف
التماثيل، وىذا نفسو ىو الذي علمو سكواركيوف لتلبميذه الذين كاف من 

 أشهرىم اثنبْ بنا مانتجنا، وكرزبيوتورا. 

والذي حدث بؼا نتجنا أشهر تلبميذ سكواركيوف أخرجو من نطاؽ 
اجو ظلب الدارسبْ الذاتيبْ وأفقده شخصيتو شيئًا فشيئًا حبٌ أصبح إنت
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لإنتاج الآخرين، ولعل مانتجنا كاف قد تأثر باستسلبـ أستاذه سكواركيوف 
للبَاث الرومالش القدلص، وازداد تأثره مع بموه وتقدمو في السن حبٌ أصبح 
اىتمامو بدخلفات النحت الرومالش من بساثيل للجسم الآدمي أكثر من 

ف أكثر بفا شاىده اىتمامو بابعسم الآدمي ابغي.. اىتم بدا شاىده الروما
ىو شخصيًا، والأكثر رداءة في ذلك ىو أف الروماف لد ينجحوا كثبّاً  
كمثالبْ، لأنهم كانوا مهتمبْ جدًا بدا شاىده الإغريق أكثر بفا شاىدوه ىم 
أنفسهم شخصيًا، وىكذا نرى مانتجنا بابذاىو ابػاطئ قد أوجد أفكاره عن 

انية، وإبما أوجدىا من وجهة ابعسم الآدمي ليس من وجهة نظر الروماف الث
نظر الإغريق الثالثة عن طريق الروماف وبذلك انتهى بو الأمر إلذ أف جعل 
ابعسم الآدمي في صوره الأخبّة جامدة جدًا وبعيدة عن ابغياة، فخسرت 
دنيا الفن بذلك خسارة فادحة، لأف مانتجنا كاف في خطواتو الأولذ مصوراً 

بع من وجهة نظره الشخصية بعد دراستو مبدعًا فذا حينما كانت صوره تن
 ابؼباشرة للؤجساـ الآدمية ابغية.

وتتميز طريقتو بأنها بذعل أشخاص صوره فوؽ مستوى النظر كأنهم 
مرتفعبْ فوؽ منصة عالية عن النظارة، فيظهروف طائرين في ابؽواء بصلببة 

صورة ضخمة بسثل موكبًا عظيمًا،  وعظمة دوف انفعاؿ أو حياة، وبؼانتجنا
ىذه الصورة مع أنها ليست من أحسن إنتاجو إلا أنها بصيلة حقًا لكنها 
برمل ابؼتفرج ابؼتأمل على ملبحظة بعض أشياء غريبة في ىذا ابؼوكب: 
سيلبحظ أنو برغم مشاىدتو ابعياد الوثابة والأرجل ابؼاشية لا يوجد إنساف 

يقيوف معهم مزامبّ كببّة مرفوعة إلذ أو حيواف يتحرؾ حقيقة. فابؼوس
شفاىهم وخدودىم منتفخة، إلا أنهم لا ينفخوف حقًا ليعزفوا أنغامًا موسيقية 
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عالية، وابغيوانًت والناس في أوضاع حركية إلا أنهم لا يشعرونو بأنهم يثبوف 
أو يسبّوف حقًا، لأف كل شيء في الصورة يبدو صلبًا جامدًا لا يعبر عن 

و بزيلو مانتجنا شخصيًا فحسب، وإبما يعبر عن موكب موكب شاىده أ
 بزيلو وبكتو الروماف على ابغجر.

ولا شك أف ىذه النتيجة ابؼؤسفة البٍ وصل إليها مانتجنا ترجع إلذ 
أنو فقد ذاتو كفناف فلم يعتمد على مشاىداتو وتصوراتو الشخصية، ولولا 

مانتجنا في بادوا ذلك لأصبح من عظماء ابؼصورين. أما كوزبيوتورا زميل 
فيختلف عنو اختلبفًا كببّاً، لأنو لد يتأثر بالنحت الرومالش، وكاف شغوفًا بدا 
شاىده ىو في الدنيا حولو. واستهوتو الطريقة الفلورنسية ابعديدة فأعرض 
عن الطريقة القدبية ذات البعدين وبذؿ كل ما في وسعو بععل الأشياء 

ها، وكاف ىذا ىو السبب الذي بؾسمة شديدة الاستدارة ليؤكد واقعيت
جعلها كابغديد، لا تعثر فيها على شيء نًعم أو رخو.. ولذا تراه قد صور 
ابؼلببس الداخلية وابػارجية البٍ ارتداىا أشخاصو جافة بؾسمة صلبة، 
وعندما صور عنقود العنب جعلو عنبا من الصلب اللبمع، وعندما صور 

رية عارية صخرية جامدة، ويشعرؾ القرية كأرضية خلفية في الصورة جعلها ق
من ىذا كلو أف اىتمامو بالاستدارة والتجسيم أفقده الإحساس بالرقة عند 

 تصوير الأشياء الرقيقة الناعمة مثل الزىور والأوراؽ وابؼلببس.

على أف الأجساـ الآدمية البٍ شغف تورا بتصويرىا لد تصب 
فكل الأشخاص في  بالتحجر والصلببة البٍ أصيبت بها أشخاص مانتجنا،

صوره يتسموف بابغيوية إلذ حد كببّ رغم أف الكثبّ منهم خصوصًا العراة 
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تبدو أشكابؽم غريبة بؽا بـالب تشبو الأيدي والأقداـ، ومفاصل وعضلبت 
متورمة مريضة، ولا شك أف اتساـ أولئك الأشخاص بابغيوية رغم غرابة 

ف عقلو بفلوء وفظاظة أشكابؽم يرجع إلذ أف تورا عندما صورىم كا
 بالأجساـ الآدمية الواقعية وليس بأجساـ النحت الرومالش.

ومن أبصل وأفخم ما أنتجو تورا صورة موضوعها العذراء والطفل 
وابؼلبئكة، وىذه لا تبرىن فقط على أنو مصور مدىش في طريقتو البٍ 

 ذكرتها فحسب، وإبما على أنو ملوف وبـرج فذ أيضًا..

في نفس الوقت كاف مصوروف آخروف مشغولبْ في ابعنوب بأمبريا 
Umbria وأمبريا ىذه مكشوفة طلقة ىادئة، إذ بيتد سهلها أميالًا وأميالًا ،

بكو خطوط طويلة بعيدة من تلبؿ زرقاء، تلبؿ ليست فظة مشرشرة مثل 
شعلبت اللهب كتلبؿ جنوب إسبانيا، فهي تنحبِ في ىوادة وىدوء كأنها 

نًئمة في بحر ساكن. وعلى التلبؿ تطل قرى باىتة صغبّة بجدرانها حيتاف 
وأبراجها، وتنتشر قرى أخرى فوؽ السهل الفسيح، وابؽواء طلق نقي، 

 وتظهر السماء ىناؾ أكثر ىدوءًا ونعومة وعمقًا من أي جهة أخرى.

ىذا الشعور بالسكوف والانطلبؽ وابعماؿ ابؽادئ لا بد أنو قد أثر 
الذين عاشوا ىناؾ، لأننا وجدنً ىذا التأثبّ في بصيع صور في عظاـ الناس 

تشعر   perugionالفنانبْ الأمبريبْ، فعندما تنظر مثلًب إلذ صور بروجينو 
كأنك سائر فيها مارا بالعذارى والقديسبْ والأشخاص الآخرين الذين 
يقفوف أو بهلسوف في ابؼقدمة وخلفهم ابؼدينة الأنيقة ابعميلة، الطلقة 
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ة، وىذا لا يعبِ فقط أف صور بروجينو ذات ثلبثة أبعاد فحسب، بل ابؽادئ
يعبِ أيضًا أنو كاف نًبغًا في تصوير العمق إلذ مسافات بعيدة؛ الأمر الذي 
امتاز بو بتفوؽ، إلا أف أشخاصو برغم بصابؽم وىدوئهم ونظراتهم ابغزينة 

يظهر يظهر عليهم التصنع والتكلف ويقفوف بحالات غبّ طبيعية بعكس ما 
على أشخاص صور الفلورنسيبْ، من واقعية، ويظهر أنو كاف أكثر اىتمامًا 

 بتصوير ابؼناظر ابػلفية للصور من تصوير الأشخاص.

غبّ أف بروجينو وقع بعد ذلك في خطأين، أوبؽما أنو اندفع مثل 
مانتجنا إلذ حب ما شاىده الإغريق عن طريق الروماف أكثر بفا شاىده 

كاره بدخلفاتهم، وثانيهما أنو جعل من فنو حرفة رخيصة ىو، فقيد نفسو وأف
 أو وسيلة لابتزاز ابؼاؿ، وىذه الطريقة تتلخص قصتها فيما يأبٌ:

أعجب الناس بتصويره فتهافتوا عليو بطلباتهم لاقتناء صوره، ولد 
يستطع أف يلبي كل طلباتهم بصور جديدة، ومن أمثلة ذلك أنو عندما أراد 

صية القديس ميشيل. أحضر شابًا من ابؼدينة إلذ لأوؿ مرة أف يصور شخ
مربظو، وأخرج من دراساتو البٍ صورىا من الطبيعة قديسة ميشيل؛ وبؼا 
طلب الناس منو بعد ذلك صوراً أخرى للقديس ميشيل لد يفعل ما فعلو 
سابقًا، وإبما نقلها بحذافبّىا من صورتو الأولذ البٍ أنتجها من قبل. وبديهي 

رة ابؼنقولة لد تكن نًجحة كشخصية الصورة الأصلية لأف أف شخصية الصو 
النقل بورـ الفناف من الانفعاؿ الذي بوتويو عندما ينفذ صورتو لأوؿ مرة. 
وبؽذا فإف بروجينو عندما نقل صورة القديس ميشيل من صورتو الأولذ 
الأصلية لد يصور ما شاىده ىو، وإبما صور ما شاىده شخص آخر، لأنو 
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وانفعالو ابغقيقي أثناء فبَات تصوير صورتو الأولذ شخصًا  كاف في سروره
بـتلفًا بسامًا عنو وىو ينقلها. وأكثر من ىذا أف بروجينو بعأ بعد ذلك إلذ 
نًس آخرين لنقل الصورة الأصلية بغسابو. وبدلًا من أف بوافظ على نفسو  
كفناف صبور يعمل للفن من أجل الفن، فضل أف بهعل من نفسو مقاوؿ 

 أو صاحب مصنع لإنتاج أكبر عدد منها. صور،

 

 «98بموذج »  -  «للفناف الأبؼالش جرانولد»مناحة الصلب 

 

 (8)بموذج  -  «للفناف الفنيسي جورجيوف»عيد ربفى 

( تلميذ بروجينو الذي 0591 -0483وقصة روفائيل سانزيو )
ونًردو شاركو حلبوتو الأولذ بدربظو في إمبريا حبٌ تأثر بو قل أف يتأثر بلي



 35 

وميشيلنجلو شبيهة إلذ حد ما بقصة أستاذه بروجينو. كاف روفائيل مصممًا 
من القلبئل النادرين، فكل صورة سواء ابؼسطحة منها أو ذات الثلبثة 
أبعاد بستاز بالتصميم البديع ذي التوازف الكامل المحبوؾ. وكل شيء فيها 

نفس ابؼشاىد بطفرة  وضع في مكانو ابؼناسب بسامًا مكونًً شكلًب عامًا بيلؤ
من السرور. وعلبوة على أنها غنية مثل صور بروجينو الأولذ بالسعة 
والانطلبؽ والعمق تتفوؽ بابػياؿ العجيب الذي عرؼ بو روفائيل فملؤ 

 الدنيا بعشاؽ فنو، وابؼعجببْ بلوحاتو وبدا دونتو.

استطاع روفائيل أف يبتكر متنوعات لا نهائية من أبصل الناس وأبصل 
ابؼناظر في كل نوع من الصور، فأثبت حقيقة بارزة، ىي أنو فناف فذ لو 
قدرة تصورية من نوع مستقل معبْ جعلت لآثار قلمو وفرشاتو شخصية 

(. لكنو لد بيتلك القدرة العظيمة على تصوير ابعسم 7بؿبوبة )انظر بموذج
فيها الآدمي، فلولا القاعات وابؼناظر الفسيحة الطلقة ابعميلة البٍ أوقف 

 أشخاصو بؼا أثاروا إعجابنا الشديد بهم.

وعندما ذاع صيتو وعظمت شهرتو أقبل عليو الناس في طلب الصور، 
فلم يستطع تلبية طلباتهم بأسلوبو الناضج القدلص. وبعأ مثل أستاذه بروجينو 
إلذ العمل السريع الركيك مستعينًا بدساعدين مأجورين. ولد بيض عليو 

يقة بروجينو كاملة بنقل نسخ من صوره الأصلية وقت طويل حبٌ اتبع طر 
الأولذ، ووقف عند ذلك ابغد مضحيًا بفنو وشهرتو الأولذ في سبيل 

 الكسب، وإرضاء عشاؽ الصور.
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تعاؿ أيها القارئ نقرأ ما كتبو إريك نيوتن الفناف الناقد الإبقليزي عن 
 روفائيل في كتابو التصوير والنحت الأوروبي:

ونًردو العديدة بيثل جهدًا عنيفًا وكشفًا "كل شخص في صور لي
جديدًا بغية توافقو مع الغرض الذي ىدؼ إليو وتوافقو مع العناصر 
الأخرى ابؼكونة للصورة، أما روفائيل فلم يكن مكتشفًا لشيء، لأنو كاف 
يعتمد على تتبع طلبئع الفنانبْ بدا بهمعو من أعمابؽم ولد يكتف بهذا بل  

غار الفنانبْ بدا كاف يستخرجو من أعمابؽم فيضفي كثبّاً ما اعتمد على ص
عليو معاف جديدة. أو بدا كاف بىتطفو من روائع ليونًردو وميشيلنجلو 
فيستغلو في أعمالو دوف مراعاة بغقوؽ التأليف.. لد يكن عنده ذكاء 
ليونًردو أو قوة ميشيلنجلو، ولكنو كاف عبارة عن عدد كببّ من الفنانبْ 

حلبوتو من حلبوة أستاذه بروجينو؟ وأين قوتو في تنفيذ  الفلورنسيبْ. فأين
ابؼوضوعات الضخمة من قوة ليونًردو ابعبارة؟ وأين إحساسو بالاتزاف من 
إحساس ببّو؟ وأين قدرتو على ابتكار ابغركة من قدرة ميشيلنجلو؟.. إذف 

 ما ىو سر ابعماؿ في أعماؿ روفائيل؟

ة، وحبكة التصميم الذي لعل السر في دراستو العلمية لبناء الصور 
استمد عناصره من أعماؿ سواه، فعذراءه من ابتكار بروجينو أو 
ميشيلنجلو، ولكن دىاءه الشديد في استخدامها ىي أو غبّىا من العناصر 
الأخرى بالتوازف ابؼلبئم والرقة ابؼناسبة جعل ابؼتفرج ينسى أف صوره مبنية 

م بروجينو وروفائيل الكثبّ للمرة الثانية من شتات صور أخرى". وكما تعل
من التصوير الفلورنسي، تعلم سائر ابؼصورين الآخرين في ابؼدف الإيطالية 
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الأخرى بطريقة أو بأخرى، وأغلب ما تعلموه من ابؼدرسة الفلورنسية 
العظيمة. ولو كاف المجاؿ في ىذا الكتاب يسمح بالتحدث عن الكثبّ منهم 

الالتقاء بابؼصورين الفينيسيبْ الذين   بؼا اكتفيت بدن بردثت عنهم، رغبة في
 كانوا أعظم ابؼصورين الإيطاليبْ بعد الفلورنسيبْ.

  



 42 

 

 الفنيسيون

بكن الآف في أواخر القرف الرابع عشر بددينة فينسيا 
)البندقية( عروس البحر الأدرياتيكي البٍ أضفت الطبيعة 
 عليها جوًا رومانتيكيًا بديعًا بتلك القنوات البٍ حلت فيها
بؿل الشوارع الرئيسية في ابؼدف الأخرى، وعلى ىذه 
القنوات تتهادى قوارب ابعندوؿ بخيلبء ودعة ببْ البيوت 

 والقصور والكنائس الفخمة.

إنها مدينة جزائرية مبنية على قطع من الأرض في بحبّة ليس بها سوى 
شوارع قليلة جدًا، أما معظم شوارعها فعبارة عن قنوات )تعبر بدؿ ابؼشي 

لى الأقداـ أو ركوب العربات( بواسطة مراكب ابعندوؿ ابؼعروفة ع
gondola وأينما نذىب ترى الكنائس والقصور منعكسة في ابؼاء، وضوء .

السماء منعكس فيها أيضًا ويرتد انعكاسو على جدراف الكنائس والقصور، 
وفي ابؼساء عند الغروب، وفي الصباح الباكر ترى انعكاسات مدىشة للنور 

كأنو « بإيطاليا»والظل والضباب ابؼلوف، وىكذا يشعر ابؼتجوؿ في فينسيا 
يعيش في دنيا أحلبـ بصيلة تكونها الألواف البٍ لا تقف عن التغيبّ والذوباف 

.  في بعضها طوؿ اليوـ
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طبع أىل فينسيا الذين قضوا أغلب أوقات حياتهم في ابؼاء على 
رية انتقلوا فيها إلذ أبكاء حب السفن والسفر بها في مغامرات وأسفار بح

الدنيا شرقًا وغربًا، فكانوا بؽذا سادة البحار والتجارة، وأشهر رحالبْ 
بأوروبا في القرنبْ الرابع عشر وابػامس عشر، كانت فينيسيا بأسطوبؽا 
البحري الضخم، ومهارة بحارتها وبذارىا، ىي مركز الاتصاؿ ببْ الغرب 

ئل الصناعات والفنوف والتجارة. وقد والشرؽ، وابؼهيمنة بينهما على مسا
قاؿ الشاعر ببَاش فيها بعد أف ىزتو عظمة موانئها: "من نوافذي.. أرى 
السفن الضخمة مثل بيبٍ.. إنها تبحر إلذ أبكاء الدنيا وتقهر ألوؼ 

 الأخطار.."

وأدى مركزىا ابؼالر والتجاري إلذ رفع مستواىا الاجتماعي بصورة لا 
سها في أضخم وأفخم القصور غارقبْ في ابؼلذات يتصورىا العقل، فعاش نً

والبَؼ وابؼباىج. وكانت معظم أيامها لا بسر بغبّ أعياد ومهرجانًت 
ومواكب تشبَؾ فيها الطوائف الأرستقراطية والنبلبء وبصهرة الشعب جنبًا 

عيدًا كانت طوائف النبلبء  911إلذ جنب. وبلغ عدد أعيادىا الربظية 
يتولوف أعدادىا وينظموف مهرجانًتها ومواكبها،  والتجار ورجاؿ الدين

 4111ضم  The Calza« الكالزا»وأنشأوا بؽذه الغرض نًديًا ابظو 
 عضوًا من النبلبء والنبيلبت، خصصت بؽم ملببس أنيقة فخمة بهيجة.

وكانت الساحة الواسعة البٍ تطل عليها كنيسة سانت ماركس وقصر 
بدثابة مسرح بسثل عليو استعراضات  ابغاكم وقصور النبلبء ودور ابغكومة

ومواكب رجاؿ الدين وأمراء التجار والنبلبء وسيدات المجتمع. وقد خلد 
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ابؼصور الفينيسي جنتيل بليبِ أخو ابؼصور العظيم جيوفالش بليبِ ذكرى 
ىذه ابؼواكب العظيمة الرائعة بصورتو الضخمة )موكب بقايا الصليب 

واستعرض فيها موكبًا كببّاً يتوسطو  0496ابؼقدس( البٍ أنتجها في سنة 
بضلة بقايا الصليب ابؼقدس يتقدمهم ويتبعهم بضلة الشموع والكتاب 
ابؼقدس، في الثياب النفسية البديعة الأنيقة البٍ تشهد بثراء وبذخ أىل 

 فينسيا في ذلك الوقت.

وخلبصة القوؿ إف فينسيا كانت تتمتع بجو طبيعي بصيل أخاذ غبِ 
التغيبّ في بظائو ومياىو وأراضيو، كما كانت تتمتع بدستو  بألوانو الكثبّة

اقتصادي مرتفع ىيأ لمجتمعها حياة نًعمة مرفهة.. وطبيعي أف ىذه العوامل 
الطبيعية والاجتماعية كاف بؽا تأثبّ قوي على الفنانبْ وعلى دفع الفن بكو 

 ابذاه جديد.

ذ كل كاف الفن الفلورنسي يلفظ أنفاسو الأخبّة بعد أف استنف
بؾهوداتو بدا أبقزه من روائع التحف، بينما كاف الفنيسيوف يكتشفوف 
إمكانيات تصويرية جديدة، وكانت ىذه الإمكانيات ابعديدة بدثابة قوة 
دافعة جديدة للقضاء على فبَة البَيث البٍ مرت على الفن الفلورنسي 

 بعد أف انتهى من استغلبؿ كل إمكانياتو.

مكونة من الشكل زائد  0481في سنة كانت الصورة الفلورنسية 
عبارة عن شكل بفتزج  0591اللوف، فأصبحت الصورة الفينيسية في سنة 

 باللوف.
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 (01)بموذج  - «للفناف تربورش»درس ابعيتار 

 

 (9)بموذج  - «للفناف جاف فاف أيك»أرنولفيبِ وزوجتو 

مادة إضافية للتصميم، أصبح  كاف اللوف في الصورة الفلورنسية
اللوف في الفينيسية أساسا ملبزما للتصميم. كاف اللوف في الفلورنسية 
منسوبًا إلذ الشيء ابؼتعلق بو، فيلوف الزي الأبضر والشجرة بالأخضر 
داخل ابغدود ابؼعينة، بينما فكر الفنيسيوف في اللوف ككم لا بيكن أف 

ل شيء، وتدفق عبر حدود يوجد بدونو الزي أو الشجرة.. فتخلل ك
الأشكاؿ كالضوء، وداعبها كابؽواء. وأفسحت وحدة بناء الصورة 
الفلورنسية مكانًً للوحدة اللونية الفنيسية. وكانت طفرة ىذا التطور ابعديد 
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ىي السبب في عدـ ظهور عظماء في فن النحت بفينيسيا خلبؿ أحسن 
 فبَات بؾدىا في فن التصوير.

( ىو أوؿ من استخدـ 0506 -0431وجيوفالش بليبِ )
الإمكانيات الفنيسية ابعديدة في لوحاتو بأسلوب بؿدود بؿافظ. بدأ بليبِ 
متأثرًا بطريقة مانتجنا الصلبة، بٍ بررؾ ببطء حبٌ وصل إلذ النقطة البٍ 
وجد فيها الضوء واللوف عنصرين رئيسيبْ في فنو. وىكذا نستطيع أف 

ؽ فينيسيا البٍ صورىا لو حوالر سنة بكس بو في صورة ليونًردو لوردانو دو 
، كما نستطيع أف بكس فيها بليونة البشرة وقوة التشريح، والتعببّ 0510

 عن الذكاء وابؽدوء.

والتقط الفنانًف جيورجيوف، وتيشاف ىذا الاكتشاؼ ابعديد، ورويدا 
رويدا بزلصا من اىتمامهما بابػط، وإحساسهما بالبَكيب ابػطي، 

موعات لونية منسجمة تشعر ابؼتفرج بالضوء أكثر بفا واستعاضا عنهما بدج
 تشعره باللوف.

والواقع أف تيشاف استطاع عقب ذلك أف يضع قدمو على الطريق 
الذي أدى رأسًا إلذ مذىب التأثبّية الذي ظهر في القرف التاسع عشر، ولد 
يندفع تيشاف بأبحاثو بكو الآفاؽ البعيدة البٍ وصل إليها التأثبّيوف 

يوف، لكنو في كل صوره امتزج إحساسو بالضوء في كل أجزائها فربط الفرنس
بعضها ببعض بعلبقات بؿكمة لد تلبحظ في صور أخرى من قبل، وأحكم 
 البَابط ببْ الأشخاص وابؼنظر "البيئة" إلذ درجة كببّة من التوافق ابؼدىش.
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ومع أف تصوير ابؼنظر الطبيعي البحت لد يستقل بعد بذاتو دوف أف 
أشخاص فيو، إلا أنو أخذ يثبت وجوده ويؤكد ذاتو إلذ جانب تدخل 

الأشخاص في الصور الفنيسية فلم يبق بؾرد أرضية للصورة كستائر ابؼسرح 
مثلما فعل الفلورنسيوف، وإبما مزج نفسو مع الأشخاص وتداخل معها إلذ 

 درجة جعلتو عنصرًا مهمًا في الصورة وليس لمجرد الزينة.. 

الامتزاج الفينيسي يشاىد في صوره )الزوبعة( وأقصى مثاؿ بؽذا 
بعيورجيوف البٍ امتزج فيها ابؼنظر مع الأشخاص بحالة لا بسيز الأشخاص 
عنو أو بسيزه ىو عن الأشخاص.. في ىذه الصورة يلبحظ ابؼتفرج لأوؿ 
وىلة الطريقة ابؼوضوعية ابعديدة البٍ نبع منها بعد ذلك تصوير ابؼنظر 

 و ونظمو..الطبيعي البحت وأحكام

"، كما أنها كانت  كاف أساس بناء الصورة الفلورنسية عادة ىو "ابؽرـ
ترتبط قليلًب أو كثبّاً بالتماثل )السيمبَية(، فأصبحت صورة جيورجيوف 
بعيدة عن التماثل: إذ أف منتصفها أصبح بدثابة فجوة بذعل العبْ تنفذ فيها 

 يع كلو.وبسر بعيدًا بعيدًا إلذ أبكاء ابؼنظر العميق البد

وإلذ جانب الطريقة ابعديدة ظهر تغيبّ جديد في ابؼزاج بتدفق الثراء 
والاسبَخاء في الصور بفا بهعل ابؼتفرج يستمتع بدشاىد مبَفة من ابغياة. 

( يظهر الشباف Fête Champêtreففي صورة جيورجيوف )عيد ريفي 
ذا والفتيات في حالة اسبَخاء واستمتاع بوقت فراغهم الصيفي، وسرى ى

 الاسبَخاء بكوه اللبمع في إنتاج جيوفالش بليبِ وتيشاف.
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فأثبت أبنية  0501صور جورجيوف صورة )عيد ريفي( حوالر سنة 
ابؼنظر الطبيعي وأبعدنً عن البيئة ابعافة ابعامدة البٍ رأيناىا في معظم صور 
سائر الفنانبْ في ابؼدف الأخرى بإيطاليا كما أبعدنً عن ابؼوضوعات الدينية 

القصصية القدبية البٍ تتسم بالوقار والتحفظ بدوضوعو ابؼقتبس من صميم و 
ابغياة الأرستقراطية ابػاملة ابؼبَفة ابؼاجنة، إذ نرى في ىذه الصورة شابًا 
ارستقراطيًا بجانبو موسيقى وأمامو فتاة بصيلة عارية ابعسد، وبالقرب منو 

حالة اسبَخاء  فتاة أخرى عارية برمل آنية زجاجية. وكلهم يظهروف في
وبطوؿ ينشدوف الراحة والتسلية في جو ريفي ىادئ بصيل بريط بهم 
الأشجار من أنواع وأشكاؿ بـتلفة، وتطل عليهم القرية الوادعة والتلبؿ 

 (.8ابػضراء من بعيد )انظر بموذج

نلبحظ في صورة جيورجيو ىذه الصلة لتكوين الشكل، ونشعر بأف 
عندما أخذ في إنتاجها وضع بؾموعة من الألواف )الزيتية( فوؽ  جيورجيوف

البالتة وراح يضع ىذه الألواف على اللوحة بحذؽ لونً فوؽ لوف متوخيا 
تداخل الألواف في بعضها حبٌ تكاملت صورتو وأصبحت من حيث البناء 
والألواف كلب لا بيكن بذزئتو ولا بيكن أف تشعر بأنو قد اتبع في إخراجو ما 

تبعو الفلورنسيوف بالرسم أولًا بٍ التلوين ثانيًا )مع إنو قد أتبع ذلك مع ا
 الفارؽ(. 

وبهذه الطريقة استطاع جيورجيوف أف يشعرنً بأف أشخاص صوره 
جالسوف وواقفوف ومتحركوف في جو صيفي طبيعي واقعي لا أثر للتكلف 

بظلبؿ  أو التصنع فيو، يلمع أحيانًً بضوء الشمس، وينطفئ أحيانًً أخرى
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الأشجار ابؼورقة، وبزتلف الألواف تبعًا لذلك بانسجاـ عجيب فتلمع عند 
مواقع الضوء بدرجة قوية أو بدرجو متوسطة أو بدرجة ضعيفة وتغمق 
بدرجات متفاوتة أيضًا عند مواقع الظل فتكوف بذلك أنغامًا كأنغاـ 

 ابؼوسيقى.

بليبِ أوؿ تلميذ الفناف العظيم جيوفالش  Giorgioneكاف جيورجيوف 
من خطا خطوات جريئة نًجحة بهذه الطريقة، فأظهر ابغياة في كل صوره 
دافئة غنية نضرة، وبهذا أسدؿ الستار على أشخاص صور بولايولو ذوي 
ابغركات العنيفة، وأجساـ سيجنورلر ابؼناضلة في يوـ القيامة، ومردة 

حابؼبْ  ميشيلنجلو الأقوياء التعساء، واستعاض عن أولئك بصيعًا بشباف
عاطلبْ يشغلوف أوقات فراغهم في الاستماع إلذ ابؼوسيقى ببْ الأشجار، 
يستمتعوف بخلوة صيفية حابؼة، وصادفت صور جيورجيوف البٍ من ىذا 
النوع ىوى في قلوب بصاعات التجار والطبقة الأرستقراطية في فينسيا 

 فأقبلوا على اقتنائها وتزيبْ قصورىم بها.

لتصوير بضلها تيشاف الذي كاف في مثل سنو وطريقة جيورجيوف في ا
 وتلميذًا معو لبليبِ.

عندما بلغ تيشاف الثلبثبْ عامًا كاف واسع الشهرة، فأصبح مصور 
الدوقات ابػاص، وابؼشرؼ على أشغاؿ ابغكومة الفنية، والتحق بخدمة 

فرفعوا  Habsburgsدوؽ مانتوا. بٍ استطاع أف يتعامل مع ابؽبسبورجيبْ 
 وا الكثبّ من صوره.. شأنو واشبَ 
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وعندما زار الإمبراطور ابؽبسبورجي العظيم تشارلس ابػامس إمبراطور 
الدولة لرومانية ابؼسيحية تيشاف في مربظو بضل لوحة بها دراسة مريعة من 
أعمالو كانت ملقاة على الأرض وأعطاىا لو قائلًب: "تيشاف يستحق أف 

 بىدمو قيصر".

الرنصانصية السياسي الأوتوقراطي البابا حظي تيشاف برعاية أمبّ 
بوؿ الثالث فمنحو لقب )مواطن روما(. وصور لو تيشاف صورة شخصية 
وىو في السنبْ الأخبّة من عمره فكانت آية من آيات نبوغو، يلبحظ فيها 
ابؼتفرج توزيعًا رائعًا للضوء؛ تعببّات سيكولوجية مدىشة تتفق مع جلسة 

 حيلتو وقوة إرادتو، دراسة تشربوية عميقة..الرجل تدؿ على شدة دىائو و 

أرضى تيشاف بإنتاجو ثلبثة جهات ىي: الطبقة ابغاكمة بتصوير صور 
شخصية، والكنيسة بتصوير ابؼوضوعات الدينية، والمجتمع بتصوير 
موضوعات خيالية واجتماعية معظمها مستخرج من القصص ابعنسية 

على عاتق الفنانبْ، فبعد أف  القدبية.. وبهذا ازدادت ابؼسئولية ابؼلقاة 
كانت مسئوليتهم قاصرة على برقيق رغبات الكنيسة، أصبحت ملزمة 

 بتحقيق رغبات ابغاكمبْ والمجتمع أيضًا.

صور وتيشاف رغم كثرتها تثبت وفائو وإخلبصو وأمانتو للفن، كل 
واحدة منها بزتلف اختلبفًا واضحًا عن الأخرى من حيث التكوين وابعو 

بؼزاج، وكلها أمثلة قوية وبراىبْ قاطعة على قدرة بالغة ودراسة  وابؼوضوع وا
كاملة للجسم الآدمي وحركاتو وانفعالاتو، والطبيعة والضوء والظل.. بفا 
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جعل صوره كلها برفا غنية جدًا بتكويناتها وألوانها وأضوائها وظلببؽا وحبكو 
 البَابط ببْ أجزائها.

ختفاء يكاد يكوف تامًا من اختفت أجساـ الذكور الآدمية العارية ا
صور تيشاف مثل صور جيورجيوف، وحلت بدبؽا أجساـ الأنًس العارية في 
موضوعات مثبّة جنسيًا استحوذت على إعجاب وحب الطبقة ابؼوسرة 
عميلة الفنانبْ الأولذ البٍ فضلتها لتجميل حجرات وأبهاء للقصور عن 

 آيات فنية فريدة، غبّىا، وكل الصور البٍ أخرجها من ىذا النوع تعتبر
 تتناوؿ ىنا ابغديث عن بعضها.

 :صورة تاركين وللرتيا

فتاة ساحرة ابعماؿ  -حسب ما ترويو قصة رومانية قدبية  -لكرتيا 
اغتصب عفتها رجل ابظو تاركبْ ابن ملك رومالش مستبد، فطعنت نفسها 
 بخنجر بزلصًا من العار، واقتاد أىلها تاركبْ إلذ خارج ابؼدينة وغسلوا

 عارىم.

عالج الفنانوف والكتاب ومنهم شكسببّ )اغتصاب لكرتيا( وعابعها 
تيشاف في ىذه الصورة، فاختار أدؽ بغظة وأقوى مشهد بؽا قصور تاركبْ 
قابضا بيده اليسرى على ذراعها الأبين في حركة انقضاض وانفعاؿ جنسي 

في  شديد، ومسك خنجرًا بيده اليسرى لتخويفها وتهديدىا. وظهرت لكرتيا
موقف دفاع عن شرفها، نلبحظ في الصورة التصوير الرائع لنوع من أنواع 
سلوؾ الانفعاؿ ابعنسي، والتوازف العجيب في كل أجزائها كما نرى أضواء 
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قابسة نوعًا متدرجة تنتهي بلمسات قوية من الضوء اللبمع وتتشكل وبزتلف 
 ضوء.حسب ابغاجة استعاف بستارة من القماش لقفل الصورة وحبس ال

 

 (09)بموذج  - بظارتياف الطيب "للفناف رمبرانت"

 

 - (03)بموذج  - الادعاء "للفناف روبنز"

 صورة دانا

تروي الأسطورة الإغريقية القدبية عن دانً أنها سجنت نفسها في أحد 
الذي فبً بجمابؽا  الأبراج حبٌ لا بقربها رجل فتجنب طفلب، لكن زيس

بردى عزلتها ودلف إلذ حجرة نومها متنكرًا بشكل تاجر ذىب، ومن بٍ 
 أبقبا ابنهما برسيس.
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وتظهر دانً في الصورة عارية ابعسم في وضع مثبّ، مسبَخية على 
فراش وثبّ مزركش، تتدلذ عليو ستارة حريرية بضراء وابعسم العاري يبدو 

لأنوثة والنضوج، جعلو تيشاف مركزًا رئيسيًا نًعمًا لينًا بصيلًب جدًا، صارخ ا
للضوء، بينما جعل زيس في ركن قليل الضوء أضفت عليو ابؼسافة غموضًا 

 يتفق مع ابؼوضوع.

 :صورة فينوس وعازف الأرغن

ترى فيها فينوس مستلقية في اسبَخاء بجسمها العاري البض ابعميل، 
وقد سبَت عورتها بغلبلة رقيقة من ابغرير الأبيض، احتضن الطفل ابؼلبؾ  

بوتمل أف يكوف  -كيوبيد ذراعها ىامسًا في أذنها. وجلس عازؼ الأرغن 
ؼ عند قدميها يتأمل بصابؽا مذىولًا.. وتشر  -فيليب الثالش ملك إسبانيا 

 ىذه ابعلسة الغرامية من أعلى على منظر ريفي عميق بصيل.

في ىذه الصورة ككل صوره الأخرى حبكة ابعلسة  وراعى تيشاف
للئثارة ونعومة اللوف، واستغلبؿ الظل والنور بلباقة ومهارة لإبراز ابؼوضوع، 
وكشف ابؼكاف الرئيسي ابؼقصود الذي يعتبر فجوة تدخل منها عبْ ابؼتفرج 

 إلذ أبكاء الصورة كلها.

، وكاف كاف تيشاف خجولًا في صوره إلذ حد ما أكثر من جيورجيوف
 0477سنة من  99فيها شديد الرقة قوي العاطفة بحكم طبيعتو، عاش 

سنة كفناف غيور على فنو دائب الإنتاج. أنتج  81قضى منها  0576إلذ 
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صورا غنية بالألواف والتعببّات السيكولوجية والسمات الكلبسيكية.. 
 ويعتبر فنو رمزًا كاملًب بػلبصة فنوف النهضة الرنصانصية.

من الصعب أف بهد الكاتب وجهًا بؼقارنة جيورجيوف وتيشاف على أنو 
بفناف عظيم مثل جيوتو. فهو إذ يكتب عن جيو ولا بد أف يلقبو بابؼارد 
الذي رأى وصور ما لد يستطع غبّه أف يراه أو يصوره من قبل. وعندما 
يقارف بينو وبينهما من حيث الابتكار لا بهد بشة بؾاؿ لذلك، وىو إذ 

اردين لا يستطيع أف يصفهما بكلمات التفضيل القوية البٍ يلقبهما بابؼ
 وصف بها جيوتو.

على أنو من ابؼمكن إبهاد المجاؿ للمقارنة ببْ جيورجيوف وتيشاف 
بحكم تقاربهما في السن والقدرة، وعندئذ سنلبحظ أف الأوؿ قد استطاع في 

بّة أف شبابو أف بودث تطويرًا في الفن، لكنو لد يستطع خلبؿ أيامو الأخ
يضفي على ترؼ تصويره الارستقراطي بظات من الصفاء والبراءة، فهو 
يظهر من صوره كأنو قد احتضن اللذة واللهو بجرأة وعنف فعاش بهما طوؿ 

 حياتو شابًا ماجنا.

أما تيشاف فلم تكن عنده تلك الأرستقراطية، لكنو بلغ ذروة أكثر 
، ومع تقدمو في السن بظوًا وعظمة بدا أضفاه على صوره من بظات النبل

ازدادت معرفتو بتمثيل الضوء والدؼء، واتسعت آفاؽ أسلوبو بكو 
التأثبّية، وكاف تصوره على درجة عالية جدًا، لأنو استطاع أف يعبر عن 

 انفعالات وواقعية حالة اللحظة البٍ اختارىا لصوره.
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( طريقة جيورجيوف 0508- 0594) Tintorettoوعمل تنتورتو 
بها إلذ مسافة أبعد، فقد كاف مصوراً عظيمًا للضوء والظلبـ، أيضًا وذىب 

إذ لد يصور الأجساـ الآدمية وابؼدينة والقرية ببساطة سطحية كمجرد 
أجساـ ومناظر دائمًا بابغالة البٍ تظهر بها عندما تسقط عليها الأضواء 
 القوية والظلبؿ القابسة، وعلبوة ذلك فقد كاف قديرًا جدًا في تصوير ابعسم
الآدمي الذي درسو من الطبيعة ومن إنتاج ميشيلنجلو واستوعب نواحي 

 بصالو ومكونًت ومظاىر قوتو من عضلبت وأعضاء وحركات.. 

رفع التصوير الفينيسي إلذ مستو أعلى فأنتج صوراً تتعلق في ذاكرة 
من يراىا دائمًا.. وصوره حل فيها إفراط السرور بدؿ الرصانة وىذا من 

 شعر ابؼتفرج بلذتها.العوامل البٍ ت

 baroqueوفي أعماؿ تنتورتو بقد تقاربًا شديدًا بينها وببْ "البروكية" 
البٍ ظهرت عند بداية القرف التاسع عشر، وكاف معناىا خلبصة ابػبرة 
التصويرية البٍ تدفقت في ذلك الوقت، وىذا التقارب أكثر من التقارب 

عتبر حلقة ببْ الكلبسيكية الذي بقده في أعماؿ تيشاف؛ فأعماؿ تنتورتو ت
والبروكية. حيث نرى فيها الضوء واللوف مستقلبْ عن تكوين الصورة العاـ 
فنجد فيها مثلًب بصاعة من الأشخاص قد ألقى بهم ابؼصور في الظل القابً، 
بٍ بظح للضوء أف يسقط على ركبة أو يد فيظهرىا بقوة دوف الأجزاء 

تكوينًا ذاتيًا عن طريق السطوح الأخرى، وجعل ابغدود ابػارجية تتكوف 
 وابؼساحات اللونية.
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وبزلص تنتورتو من القيود الكلبسيكية البٍ تعتمد على التماثل 
وتصوير الأشياء من الأماـ، فصور صلب ابؼسيح من الناحية ابعانبية، 
والعشاء الأخبّ على مائدة منظورىا من ابعنب، ومع ىذا كلو كاف شعاره 

 و ىو "من تصميم ميشيلنجلو وتلوين تيشاف".الذي كتبو على باب مربظ

ومن أروع ما صوره تنتورتو "سوزانً الكهلبف" وىي من الصور 
ابعنسية البٍ شاعت في فينسيا ووجدت إقبالًا من زبائن ابؼصورين. وتروى 
الأسفار القدبية، أف سوزانً ىذه فوجئت وىي عارية بقاضيبْ كهلبْ تسللب 

بة ابعنسية، وبؼا امتنعت عنهما استدعيت إليها في خلوتها بدافع الرغ
لمحاكمتها بتهمة التبذؿ ولكنهما خسرا القضية بفضل ذكائها وسلبطة 

 لسانها وجرأتها أثناء مناقشتها.

في ىذه الصورة بذلس سوزانً عارية في خلوتها أماـ مرآة وأدوات 
،زينتها تلبس سواراً وخابساً

ء بينما بـتلية ببْ الأشجار، تغمس رجلها في ابؼا9
يتسلل أحد الكهلبْ زاحفًا من وراء الستائر في الناحية اليسرى، ويتسلل 

 الكهل الآخر مبَجلًب بحذر كاللص من نًحية اليمبْ.

 وأىم ما نلبحظو في ىذه الصورة من الناحية الفنية ما يأبٌ:

 * جسم ابؼرأة يبدو غضًا بصيلًب، لينًا، نًعمًا.

                                                

وتنورتو تلبس النساء العاريات ابغلي بدختلف أنواعها، في معظم الصور الفنيسية؛ وخصوصًا في صور تيشاف 
 وىي ظاىرة تدؿ على بذخ الفينيسيبْ.
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 تصوير ابغلي وأدوات الزينة.* العناية والدقة والرقة في 

 * الضوء القوي يتسلط على أبطاؿ الصورة كل حسب أبنيتو فيها.

 * الضوء القوي يتحدد بظلبؿ قابسة جدًا.

 * قدرة وجرأة عجيبة في توزيع الظل والنور.

 * الألواف دافئة، واللوف الأبضر الفينيسي أكثرىا ظهوراً.

يظهر في كثبّ من الصور  * التأثبّ الشرقي ظاىر في الصورة، مثلما
 الفينيسية.

ولد تقتصر أعماؿ تنتورتو على خدمة المجتمع وحده بل خدمت 
الكنيسة أيضًا بصور دينية رائعة بـتارة من الأساطبّ والاعتقادات 
الفينيسية، ولعل صورة "معجزة سانت مارؾ" من أندر ابؼعجزات التصويرية 

طراد بقاح تنتورتو واتساع البٍ أنتجها، ولا شك أف ىذه الصورة تثبت ا
آفاتو التصويرية، وبمو قدرتو على استخداـ اللوف كوسيلة للتعببّ القوي 

 عن بغظة تصوير ابؼشهد من النواحي ابعوية والانفعالية والسلوكية...

وأحدث جاكوبو باسانو الذي عاصر تنتورتو تغيبّاً مهمًا في التصوير، 
ير ابؼوضوعات الدينية وذلك منذ جعل صوره ليست قاصرة على تصو 

وابػرافية القدبية، فصور أيضًا أىالر القرية وحيوانًتها وحقوبؽا، وفي صوره 
وصل تصوير ابؼناظر الطبيعية إلذ مرحلة بعيدة، فهو مثل تنتورتو فذ في 
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إشعار ابؼتفرج بالضوء وابؽواء في مناظره، وىو أيضًا نًبغة مثل الفلورنسيبْ 
ر ابعسم الآدمي إلذ درجة مدىشة من الواقع عندما استطاع البلوغ بتصوي

إلذ جانب نبوغو كمصور فينيسي في تصوير واقعية الطبيعة ذاتها.. ومات 
 .0599جاكوبو باسانو في سنة 

وجاء فبّونيز فبدأت درجة حرارة التصوير في ابؽبوط: الارستقراطية 
. في صور جيورجيوف، والدؼء في صور تيشاف، والدراما في صور تنتورتو.

 برولت ىذه كلها إلذ زينة.

كانت فينيسيا قد بلغت ذروة المجد والنبوغ، وجاء فبّونيز بتصويره 
الزخرفي ذي ابؼستوى العالر فجعل من الستائر الأطلس وابغريرية البٍ 
استخدمها تيشاف في صوره بغجب الضوء مكانًً مناسبًا للعرض الزخرفي 

ا تظهر من خلبؿ أعماؿ غبّه، الرائع، وبدد الفظاظة البٍ كانت بعض بظاته
وحوّؿ كل ما بيكن برويلو إلذ ثروة زخرفية نًدرة، وبهذا أصبح أماـ 

 ابؼصورين ابؼزخرفبْ.

وبيكننا أف نعرؼ ابذاه فبّونيز ونلم بقدرتو التصويرية الزخرفية من 
صورتو الرائعة "مارس وفينوس" البٍ أضاؼ فيها إلذ صور ابغب 

النسائية، ومشاىد ابعماؿ الشعرية الأخاذة  الرنصانصية الغنية بالأجساـ
 مشهدًا عاطفيًا بصيلًب من نوع جديد.

وجعل فبّونيز فنو مثل فنالش فينيسيا برت تصرؼ الدولة، بىدمها بو 
شبٌ النواحي الدينية والاجتماعية والوطنية والبَفيهية أيضًا. ولعل صورتو 
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انتصار الأسطوؿ  "معركة لبانتو" من أروع صوره الوطنية البٍ خلد بها
 .0507الفينيسي على الأتراؾ سنة 

ومضت عقب موت فبّونيز فبَة طويلة من البَيث والاستكانة 
فقدت إيطاليا خلببؽا زعامتها الفنية على أوروبا، إلذ أف جاء تيبولو 

( فنفخ في الفن نشاطاً جديدًا حيث اختار السقوؼ 0771 -0696)
واعتبر السقف فجوة بيكن أف يرى  لصوره البٍ توخت الزينة و)الفخفخة(،

ابؼتفرج منها بظاء بفتلئة بالكائنات الطائرة والعائمة، وأنقذ الإحساس 
 (.97بالتصميم وتقييم اللوف تيبولو من الوقوع في الفشل )انظر بموذج

على أف الشيء البارز الذي يثبّ الدىشة والعجب ىو أف ابؼصورين 
مشاىد فينسيا الطبيعية الرائعة لد الفينيسيبْ العظماء الذين عاشوا وسط 

يفكروا في بؿاولة تصويرىا؛ فكل ابؼلبحظات البٍ بىرج بها ابؼتفرج من 
صورىم تدؿ على أنهم قد أغمضوا عيونهم أماـ بصاؿ طبيعة مدينتهم 
ليحدقوا بها في النبلبء والوجهاء، وابؼواكب الفخمة، وابؼبالش ابعميلة، 

م أف تتكوف صورة من أشياء حابؼة غامضة  وابغدائق الغناء، ولد بىطر ببابؽ
كابؽواء وابؼاء والضباب والانعكاسات؛ لذا فإنهم عندما أرادوا تصوير 
مناظر الطبيعة انتقلوا إلذ اليابسة حيث أمكنهم تصوير الأشجار والتلبؿ 
الزرقاء والودياف والصخور وغبّىا من الأشياء المجسمة البٍ تتيسر دراستها 

قبل استغلببؽا في موضوعات الصور، الأمر الذي يصعب وربظها وتصويرىا 
 تيسبّه في أشياء غامضة حابؼة كالانعكاسات الضوئية والضباب..
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ومضت سنوات كثبّة تعلم الفنانوف خلببؽا الكثبّ بفا بيكن أف بردثو 
الأشياء الغامضة مثل الظلبؿ والأضواء وابؼاء والضباب من تأثبّات بديعة 
مدىشة دوف أف يفكروا في إدخابؽا إلذ صورىم فبعد أف انقضت مائة سنة 
 على وفاة تنتورتو وبسانو آخر الفنانبْ الفينيسيبْ العظماء اكتشف
مصوروف عظماء من بلبد أخرى تصوير مشاىد الطبيعة البحتة "وعرفوا 
عنو الكثبّ بفا لد يعرفو الفينيسيبْ من قبل ونهض آخر الأمر، ولأوؿ مرة في 
ىذه الناحية ابعديدة البٍ لد تثر انتباه واىتماـ الفينيسيبْ من قبل مصورين 

طبيعة مدينتهم  فينسيبْ ابظهما كنالتو وجاردي بعد أف انتبها إلذ بصاؿ
فأخذوا في تصويرىا، وكاف ذلك بعد أف فاتت الفرصة وقطع فن تصوير 

 الطبيعة شوطاً بعيدًا في بلبد أخرى.

إف )الوسيلة التنفيذية( ىي البٍ جعلت الفن الفينيسي أقرب بؼدارس 
الفن ابغديثة )ابؼعاصرة( من الفن الفلورنسي، فتغيبّ ألواف التميز بألواف 

وسيلة ابؼناسبة للتصوير البٍ أتاحت الفرصة للفنانبْ أف الزيت أوجد ال
بيزجوا الألواف ببعضها ويتغلبوا على عادة حب التحديد ابػطى 

 الفلورنسية، وشجعتهم على بلوغ غاية تصوراتهم.

ولا نعرؼ على وجو التحديد ما الذي جعل الفلورنسيبْ لا بيارسوف 
جاتهم أو ربدا حاولوا بفارستو التصوير الزيبٍ، فربدا وجدوه لا يناسب احتيا

فلم يوفقوا إلذ معرفة إمكانياتو، وعلى كل فاختلبؼ الوسيلة من أسباب 
اختلبؼ التصوير ببْ ابؼدينتبْ من نًحيبٍ ابؼظهر والطريقة، وىناؾ أسباب 
أخرى لذلك الاختلبؼ، منها أف فلورنسا لد تتوخ إشباع الرغبة 
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 الديبِ الذي يقتصر على برقيق الاجتماعية؛ فكانت مركزًا للئنتاج الفبِ
 رغبات الكنيسة كلها، وعلى برقيق بعض رغبات العائلبت النبيلة. 

أما فينيسيا مدينة التجار والقصور ومبالش ابعماعات الفخمة العظيمة 
فقد أفسحت المجاؿ أماـ فنانيها بػدمة ابؼدينة مثل الكنيسة؛ فضمت 

روائع التصوير الفينيسي البٍ  قصور الدوقات والنبلبء والوجهاء الكثبّ من
تدور معظم موضوعاتها حوؿ ابغياة الفنيسية ذاتها، لذلك وضع فبّونيز كل 
موضوعاتو الدينية في حياة فينيسية صميمة تؤكدىا نغماتها وألوانها، وأذكر 

 من ببْ صوره ىذه )العيد في بيت ريفي(. 

ة في وىناؾ مصوروف آخروف أكدوا مثلو ابغياة ابؼدنية الفنيسي
صورىم الدينية وغبّ الدينية، أذكر منهم الفناف العظيم فيتور كارباشيو 
الذي استطاع رغم أعبائو الكثبّة أف يصور عددًا قليلًب من مشاىد ابغياة 
الفينيسية الصميمة لفرط شغفو بددينتو وتقاليدىا وأعيادىا ومناظرىا 

اجو الذي بيثل وبحبّاتها وسفنها.. وىذا كلو يكوف الصفات ابؼميزة لإنت
ابغياة الفينيسية بسثيلًب واقعيًا، حيث ترى في لوحاتو ابؼواطنبْ والرحالبْ 
والسفراء والبحارة والسفن وشواطئ البحر، وغبّ ذلك بفا كاف يشاىده 

 ويفتخر بو في مدينتو العظيمة.

ىناؾ سبب أو عامل آخر ميز الفن الفينيسي عن الفلورنسي، ذلك 
لتعامل الفينيسيبْ بذاريًا وصناعيًا مع بلبد الشرؽ؛  ىو تأثره بالشرؽ نتيجة

فمظاىر البَؼ والأبهة والدؼء البٍ ظهرت في صورىم لا شك إنها شرقية 
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ابؼصدر. وىذا ما جعلهم يعرضوف عن تصوير أجساـ الرجاؿ العارية 
ويشغفوف بتصوير أجساـ النساء العارية في أوضاع فاتنة مثبّة.. إلذ غبّ 

 ذلك.

ي حديثي عن الفينيسيبْ والإيطاليبْ بصيعًا بهب أبردث وقبل أف أنه
 عن اثنبْ آخرين من الفنانبْ كاف بؽما أثر كببّ في توجيو الفن بعد ذلك.

( الذي كاف يعمل منعزلًا 0489- 0534) Correggioكورجيو 
في بارما، وىو بفن ساعد على تكوين القواعد البروكية. وكرافاجيو 

Gqrravaggio (0499- 0531 الذي ألقى بجميع التقاليد )
الارستقراطية بعيدًا عن الفن الإيطالر وضغط على ابؼوضوعات الدنيوية 
أكثر من ابؼوضوعات السماوية، وأكد موضوعاتو بتصويرىا في أضواء قوية 

 مع ظلبؿ قابسة السواد.

ولعل أىم ما يذكر لكرافاجيو ىو أف تأثبّه امتد إلذ إسبانيا حيث 
مفتونًً بو. فدفعو  Velazcquezابغة الصغبّ فالازكويز تلقفو الفناف الن

 ذلك إلذ إنتاج أبدع وأروع الصور.
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 الفلاندر. ألمانيا. إسبانيا. هولندا. بلجيكا

 لد يكن تنتورتو وفبّونيز آخر عظماء الفنانبْ الفينيسيبْ
فقط، بل كانً أيضًا آخر عظماء الفنانبْ في إيطاليا كلها؛ 
فبعدبنا لد تستطع إيطاليا أف برافظ على مكانتها كمركز 
رئيسي للئشعاع الفبِ في أوروبا، ونضب بؾراىا الذي ظل 
ابؼاء بهري متدفقًا فيو أكثر من مائتبْ وبطسبْ سنة. 
وأخذت أوروبا عندئذ تبحث عن بؾرى آخر يتدفق تيار 

 فن جديد.

ىنا ظهر يونًلش ابظو "دمنيكوس ثيوتوكوبالس" درس الفن بفينيسيا بٍ 
استوطن بإسبانيا. حيث صور صوراً جديدة الأسلوب جذبت الأنظار إليو، 

" مؤسس الفن el Grecoوعرؼ "دمنيكوس" بعد ذلك باسم "ابعريكو 
 في إسبانيا.

طاليا ومزج وظهر الفلمشي "بيبَبوؿ روبنز" الذي كاف قد رحل إلذ إي
نفسو بدخلفات ميشيلنجلو وتيشاف، بٍ عاد إلذ أنتويرب ببلجيكا حيث 
أنشأ ىو الآخر أسلوبًا جديدا في فن التصوير صور بو بؾموعات خالدة من 
الصور ابغية الرائعة، وعرؼ روبنز إمامًا للفنانبْ بالفلبندر، وىكذا نبتت 
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على نوعبْ  3ندرأولذ حبات فن القرف السابع عشر في إسبانيا والفلب
 أصلهما إيطالر صميم.

يكوف نفسو من  بدأ التصوير الفلمشي 0411من حوالر سنة 
أصوؿ إيطالية أوجدتها العلبقات السياسية ابؼعقدة البٍ كانت موجودة في 

في وضع أكثر  ذلك الوقت. وفي بداية القرف ابػامس عشر كانت نثرلاند
صلبحية لاستدراج الفنوف وتذوقها كثبّاً من فرنسا، ومن بٍ لد يكن لدي 
ابؼصورين الفلمشيبْ أنداد ماساشيو، وببّو شيئًا من نبلهما ورصانتهما، 

 لكن كانت لديهم شراىة ونهم لتسجيل ابؼشاىد وتفاصيلها.

كانت "جاؾ فاف إيك" أوؿ أولئك ابؼصورين قد استخدـ الألواف 
زيتية، واستطاع بها أف يدخل العمق والضوء إلذ صوره رغم أنو سار على ال

نهج أساتذة التصوير بالتمبرا الذين كانوا يعتمدوف على التحديد بابػط. 
ومع ذلك فإف أحدًا بفن سبقوه لد يستطع أف يسجل مشاىد ابغياة مثلما 

 Rogier van derسجلها فاف إيك وأقرانو: روجبّ فاف درويدف 

Weyden وبفلنك ،Memlenc وبيبَ بربهل )آخر أعضاء ىذا الفرع ،
الرنصاصي(؛ فكل صورىم تتميز بفهم لا حد لو لوصف ما وقعت عليو 

 عيونهم وصفًا حقيقيًا واعيًا دقيقًا لا بىابعو أي شك.

                                                
  الفلبندر: في العصور الوسطى كاف اسم الفلبندر يطلق على ابعزء الذي يتحدد ببحر الشماؿ وبيتد جنوبًا

اؿ فرنسا ونثرلاند وغربًا من دوفر إلذ نهر شيلد. معظم ىذا ابعزء يقم الآف في بلجيكا، وبعضو في شم
 "ىولندا"، ويسمى حسب التوزيع ابغالر بالفلبندر الغربي والفلبندر الشرقي.

  فلمشFlemish .ْىو الاسم الذي يطلق على الفلمشيبْ أو سكاف الفلبندر ومنهم ابؽولنديب 
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كاف بفلنك عاديًا، وفاف درويدف كثبّ الدىاء، وبيبَ بربهل كثبّ 
كنهم بصيعًا كانوا عيونًً ثاقبة نهمة واعية الفكاىة مهتما بالتمثيل وابغركة، ل

لتمثيل مشاىد ابغياة الاجتماعية. بدأ الفن الفلمشي يثبت وجوده في 
حينما كانت طلبئع الفنانبْ الفلورنسيبْ يعملوف في إيطاليا.  4نثرلاند

فبينما كاف ماساشيو وأقرانو مشغولبْ بالعمل في فلورنسا، كاف جاف فاف 
بغياة النثرلاندية، ومن ببْ ما صوره جاف صورة رجل إيك وأخوه يصوراف ا

 (.9يدعى إرنولفيبِ وزوجتو )أنظر بموذج

لا شك أف موضوع ىذه الصورة بىتلف بسامًا عن ابؼوضوعات البٍ  
كاف الفلورنسيوف يدوروف حوبؽا ويستخرجونها من حياة ابؼسيح أو 

ف إيك ىذه القديسبْ أو الإبقيل أو القصص ابػرافية القدبية؛ فصورة فا
ليست إلا صورة شخصية لزوجبْ عاديبْ من الناس من واقع ابغياة البٍ لد 
تشغل خياؿ أو اىتماـ الفلورنسيبْ في ذلك الوقت، لا أعبِ أف 
الفلورنسيبْ لد يصوروا صوراً شخصية بتاتًا، فلقد صور كاستاجنو وغبّه 

 أو بعض صور شخصية بصيلة، بيد أنهم اعتادوا تصوير أشخاصها واقفبْ
في ابؼقدمة وخلفهم منظر سهل كأرضية، كما جرت عادتهم في تلك الأياـ 
وبؼدة طويلة بعدىا أف يكتفوا بتصوير الرأس والكتفبْ في الصور 
الشخصية، وسار الفنيسيوف على ىذا ابؼنواؿ أيضًا، وظلوا لا يهتموف 

 بالأرضية ابػلفية.

                                                
 .نثرلاند: اسم آخر بؽولندا وبلجيكا 
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 04مطر وبخار وسرعة )لبَنر( بموذج 

 

 05ابغماـ )لرنوار( بموذج فتاة في 

أرنولفيبِ وزوجتو يعرضهما واقفبْ في غرفة معينة من منزبؽما، بينما   
كاف معظم الإيطاليبْ يروف أف الصور الشخصية بهب أف تقتصر على 
الأشخاص دوف أي شيء آخر، وكما اعتبُ إيك بتصوير شخصيبٍ 
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ة ابؼعلقة على الصورة. اعتبُ وأىتم أيضًا بتصوير الثريا، وابؼرآة الصغبّ 
ابغائط في ابػلف البٍ انعكست ابغجرة فيها، والتفاحة ابؼوضوعة على 
جلسة النافذة، وابغذاء ابؼوضوع على الأرض أماـ أرنولفيبِ، والكلب 
الصغبّ الذي أماـ زوجتو.. وكاف ىدفو من كل ىذا الاىتماـ بكل صغبّة 

يتسرب فيها من وكببّة ىو تصوير غرفة لطيفة بدا فيها من أشياء، وبدا 
ضوء النافذة اليسرى. وجعل الغرفة ىدفًا مباشرًا وليس بؾرد أرضية خلفية  
كمالية كما كاف الإيطاليوف يفعلوف في ذلك الوقت وقصارى القوؿ إف كل 
شيء صغر أو كبر في ىذه الصورة البٍ صورىا فاف إيك بوس ابؼتفرج 

 بضرورة وضعو على ذلك.

كانوا مهتمبْ بالأجساـ الآدمية قلت فيما سبق إف الفلورنسيبْ  
خصوصًا العارية؛ ولذا فإنهم حرصوا على أف تكوف أشخاص صورىم 
مشابهة للؤشخاص الأحياء، وطبيعي أف ىذا الاىتماـ بابعسم الإنسالش 

. ولد بىرج portraitsجعلهم يهتموف أيضًا بتصوير الصور الشخصية 
البٍ عاشوا فيها،  اىتمامهم عن ىذا النطاؽ فلم تثرىم مشاىد ابؼنازؿ

وحجراتها وما برتويو من أشياء بـتلفة حبٌ بهعلوىا عناصر مهمة لصورىم. 
لكن جاف فاف إيك كاف بـتلفًا عنهم في ذلك. فقد اىتم بابغجرات 

 وأشيائها مثلما اىتم بالناس بسامًا.. 

وفي الفصل التالر سنرى أف ابؼصورين ابؽولنديبْ الذين أعقبوا 
ذوه، فاىتموا بدشاىد ابغياة ابؼنزلية وابغياة العامة رمبرانت قد حذوا ح

اليومية، وصوروا الناس يعزفوف على الآلات ابؼوسيقية، أو الناس جالسبْ 
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إلذ ابؼناضد يشربوف ابػمر، أو الطاىية مشغولة بأوانيها، أو ابػادـ يرفع 
 الدلو من البئر.. وسنرى أيضًا أف ىؤلاء ابؼصورين اشتد اىتمامهم بالأشياء
البحتة )دوف الناس أحيانًً( فصوروا كومة من الفاكهة أو ابػضار، أو مناظر 
باقات الزىور، كما صوروا مناظر القرية وابؼدينة: الأغناـ، ابؼاشية، الناس 
يتزحلقوف على ابعليد، الفلبحوف يضحكوف ويأكلوف ويشربوف في 

 ابغانًت، الناس داخل وخارج الكنائس... الخ 

ناظر كلها البٍ اىتم بها فنانو نثرلاند أغفلها ىذه ابؼشاىد وابؼ
الفنانوف في إيطاليا مدة طويلة، واكتفوا بابزاذ البعض منها كأرضيات خلفية 
لإبراز وإظهار جسم الإنساف الذي استحوذ على كل عنايتهم واىتمامهم، 
ولا شك أف الظروؼ الدينية والاجتماعية كاف بؽا تأثبّ مباشر عليهم في 

لظروؼ في نثرلاند البٍ سنعرفها في الفصل التالر الذي ذلك بعكس ا
 خصص للهولنديبْ.

إنبِ أميل إلذ عدـ اختصار ابغديث عن أولئك الفلمشيبْ، خصوصًا 
بيبَ بربهل الذي كاف فريدًا بصوره البٍ تهز مشاعر متفرجها بتأثبّىا القوي، 

و في صور لأنو استخرج تعببّاتو من واقع حياة القرية البٍ سجلها انفعال
عديدة. أذكر منها: الفلبح يكدح بابغقل، الرقص في طريق القرية. عرس 
القرية. ومن أروع صور بربهل لوحة ضخمة موضوعها "الأمثاؿ الفلمشية" 
وفيها وضح حوالر مائة مثاؿ عامي تدور حوؿ أحواؿ حياة الريف 

)القريبة الاقتصادية والاجتماعية، وصفها بطريقتو الصربوة الساخرة الناقدة 
من الكاريكاتبّ( البٍ تصور حياة الفلبندر في ذلك الوقت على حقيقتها 
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السافرة الواقعة، وإنو بؼدىش حقًا أف بهمع مائة مثاؿ أو يزيد في صورة 
 واحدة.

عاش بيبَ بربهل العجوز في أنتويرب ببلجيكا خلبؿ القرف السادس 
لفلبحبْ وعامة عشر، وكرس حياتو كلها لوصف مباىج وتقاليد وخرافات ا

الشعب، وبدوتو اختفت آخر آثار القروف الوسطى حيث أخذت أوروبا 
 تستقبل الاكتشافات ابعديدة.

* * * 

في نفس الوقت كاف بأبؼانيا كفاح ببْ القوطية والتأثبّ الرنصانصي 
ابعارؼ، وقد أدى ىذا الكفاح إلذ وجود جو جديد، وابؼعروؼ أف كل 

الرنصانصية حبٌ لا تستمر في طريقها  جزء من شماؿ غربي أوروبا قاوـ
بكوه، ولكن ىذا لد بهد فيما بعد حينما اشتد عودىا وشاع تأثبّىا ىناؾ 

 فجرفت أمامها كل من قاومها.

" ىو ابؼصور ابؼثالر الأبؼالش الذي Granewaldكاف الفناف "جرانوالد 
ولعل  بصع ما ود أف يقولو، وكل ما أعطى للتصوير الأبؼالش التعببّ الكامل،

صورتو الكنيسية البٍ صورىا في كوبؼار عدبية النظبّ في تاريخ الفن كلو، 
حيث التقى فيها بأقصى درجات الانفعاؿ التصويري والسمو رغم غرابة 
شكلها. نلبحظ في ىذه الصورة البَدد ببْ الرجوع خلفًا بكو القوطية 
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في نفس الوقت. ومع أف ىذا يشعر  5والتقدـ أمامًا بكو أساتذة البروكية
بالقلق وعدـ الاستقرار إلا أنو يشعر في الوقت ذاتو بتطور كببّ في 

 الأسلوب.

وأخذ فن التصوير بأبؼانيا شكلًب اجتماعيًا برريرًا بعيدًا عن الدين في  
كثبّ من الأحياف بسشيًا مع التطور الاجتماعي التحرري الذي اجتاح 

ة من أوروبا؛ ففي خلبؿ القرف السادس عشر )سنة ابؼنطقة الشمالية الغربي
بالتحديد( بقد الفناف الأبؼالش "لوكاس كرانًش" قد جعل فنو وسيلة  0535

للبَويح عن نفسو والمجتمع من مأساة ابغياة القاسية الظابؼة البٍ عاشت 
( بجسم رشيق Luctretiaأبؼانيا في ظلها طويلًب، بقده مثلًب قد صور )لكبَتيا 

ع بصيل مثبّ، ولكبَتيا بطلة عفيفة في قصة رومانية قدبية أو جزنًىا وفي وض
سابقًا اغتصبها ابن ابؼلك فانتحرت بزلصًا من العار.. ولعل موضوع 
قصتها كاف عذر الفناف في تصويرىا عارية تروبًوا وتنفيثاً عما داخلو من 

تخلص شقاء نفسي، أعبِ أنو ابزذ من عفة لكبَتيا سببًا أقنع بو نفسو بال
في صورتها من التقاليد الدينية البٍ بركمت طويلًب في فن التصوير، وبنفس 
ىذا العذر أنتج كرانًش صوراً عديدة حتمت موضوعاتها تصوير أجساـ 
النساء عارية كالبٍ شاعت في المجتمع الفينيسي بإيطاليا برت ضغط أبهة 

ق أف صوره الوجهاء وأمراء التجار ىناؾ، بدليل أف موضوع "لكبَتيا" سب
 الفناف الفينيسي تيشاف.

                                                
   كل ابػبرات الفنية بضلتها كلمةBaroque بِ "البلبغة" البلبغة ابؼعبرة عن العظمة وابؼباىاة ىي البٍ تع

 صفة القرف السابع عشر.
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صنعت إيطاليا الاكتشافات بٍ فقدت الاىتماـ بها، وربدا كانت 
الصدفة ىي البٍ جعلت "ابعريكو" يقدمها لإسبانيا فتجد مكانًً ملبئمًا بؽا،  
كما وجدت في الفلبندر وىولندا. قضى ابعريكو معظم حياتو في إسبانيا 

، سافر إلذ فينسيا على أياـ تيشاف، رغم أنو يونًلش، فعندما كاف شاباً 
وتنتورتو، وبسانو، ودرس التصوير ىناؾ. ورغم ىذا فإف ابؼتفرج لا بىطئ 
في بسييز صوره عن صور الفينيسيبْ، لأنو لن بهد أثرًا لأشخاص تيشاف 
وتنتورتو فيها حيث لد يفسح ابعريكو مكانًً بؽم فيها، واستعاض عنهم 

 ة بابغيوية والتعببّات العاطفية القوية.. بأشخاص أجسامهم ووجوىهم مليئ

ومع ىذا فإف حيوية وتعببّات أولئك الأشخاص شاذة غريبة غبّ 
طبيعية، لأف ابعريكو عندما شرع في تصويرىم ابتكارىم بخياؿ غريب شاذ 
جعلهم يظهروف كأنهم يدوروف أو يقفزوف إلذ أعلى مثل السحب أو 

صرؼ في وضع أضواء وظلبؿ شعلبت اللهب، وتعلم من تنتورتو كيف يت
قابسة في صوره فجعل الكثبّ منها بفتلئا بالعواصف والبرؽ، لأف أجزاءً من 
أشخاصها تبدو لامعة الضوء كأنها مضاءة بنور طبيعي ساطع، بينما أجزاء 

 أخرى منها بـتفية في الظلبؿ والظلبـ. 

وقد لا بوب ابؼتفرج صوره عند أوؿ مشاىدتها لكن سرعاف ما يأخذه 
ابؽا ابؼدىش الذي يقنع ابؼتزمت ابغريص على الأصوؿ الأكادبيية بأنو بص

 ليس حتمًا أف يتقيد بتصوير الأشياء كطبيعتها بسامًا إذا رغب في ذلك.
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عرؼ ابعريكو بالأسلوب ابؼستحدث، لكنو لد ينل إعجاب بصيع 
الفنانبْ على اختلبؼ مدارسهم مثلما نًؿ ابؼصور الإسبالش العظيم "دبهو 

( الذي قضى معظم حياتو يصور صوراً 0661 -0599كويز" )فلبس
 شخصية طبيعية بصيلة لأفراد أسرة ىبسبورج واحدًا بعد آخر.

إننا إذا أردنً أف بكدد عصرًا مناسبًا لأعماؿ فلبسكويز بقد أف آخر 
القرف التاسع عشر ىو أنسب عصر بؽا؛ وليس ىذا لأف طريقة تصويرىا 

وإبما لأف فلبسكويز  -مانيو فعل ذلك مع أف  -نقلت في ذلك الوقت 
خرج بذاتو وعواطفو عن ابؼألوؼ في تصوير ابغياة، وسيطر سيطرة كاملة 
على الوسيلة التنفيذية )ابػامة( إلذ حد لد يكن مألوفًا قبل نهاية القرف 
التاسع عشر، فهو قد بررر من الإمعاف في التنميق الذي عرؼ بو ابعريكو؛ 

قائق البٍ بسثلت أماـ عينيو وببْ شروط التصوير موزعًا اىتمامو ببْ ابغ
الزيبٍ. وىذا من الأسباب ابؼباشرة البٍ أدت إلذ إعجاب ابؼؤرخبْ والنقاد 

 بو.

 

 09اسبَاحة ابؼوديل "للفناف ماتيس" بموذج 
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 91نساء يتمشطن "للفناف" دبها بموذج 

 

 معبد أبولو "للفناف كلود"

 -لا الدنيا مثل روبنز، أو الفردوس مثل ابعريكو  -إنو لد بهد شيئًا 
لد بوب ولد يكره؛ )لد بواوؿ أف يفسر شيئًا من ىذا القبيل( لأنو كاف يرى 
الأشياء مباشرة بعبْ انتقادية بٍ يبَبصها بيد قادرة سديدة إلذ الصورة 

 البديعة البٍ أثارت غبّة بصيع ابؼصورين.

عدسة الفوتوغرافيا تنقل بأمانة ما تراه؛ وإبما كانت لد تكن عينو مثل 
عينو فاحصة مدبرة. ترى بٍ بريل ما تراه إلذ خياؿ صاحبها ليكوف منو شيئًا 
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تصويريًا بصيلًب يبَجم على اللوحة كما يبَجم الشاعر تصوره بقصيدة عذبة 
 على الورؽ.

يس في كاف فلبسكويز بـتلفًا جدًا عن ابعريكو قرينو في إسبانيا، فل
صوره أشكالًا تدور أو تقفز؛ أو أضواء وظلمات شديدة. أشخاصو في 
غاية ابؽدوء والاستقرار، بهلسوف أو يقفوف في غرؼ، أو أما كن مكشوفة 
جوىا ىادئ بصيل. استطاع أف يشعر ابؼتفرج بأف أشخاصو واقعيوف 
بؾسموف أحياء دوف الالتجاء إلذ خدع الأضواء والظلبؿ الشديدة والألواف 
البٍ استعملها غبّه من ابؼصورين.. بل إنو استطاع أف يشعر ويقنع ابؼتفرج 
بأف أشخاص صوره يعيشوف في كنف ابؽواء وضوء النهار ابؽادئ كما يعيش 

 الناس الأحياء.

ىو كابغاوي، لأنو استخدـ خدعة فن التصوير بطريقة بذعل ابؼتفرج 
ننا إذ ندرس عاجزًا عن كشفها فيظل مشدوىا حائرًا لوقت طويل، لك

صوره نتببْ أنو أخفى خدعتو التصويرية بطريقة ابغذر في استخداـ ظلبؿ 
لونية متنوعة. مع أف الصورة ككل تبدو كأبما لد تستعمل ألواف فيها للظلبؿ 
غبّ اللونبْ الرمادي والأسود منها ما يبرز أحيانًً إلذ الأماـ ومنها ما يرتد 

جيبة البٍ استطاع أف يصنع بها ما إلذ ابػلف بلمسات فرشاتو القادرة الع
يبدو ضربات وبؼسات لونية خشنة تتشكل على ىيئة بذويف في كم سيدة 
أو في ضوء لامع في عبْ طفل، أو ما إلذ ذلك بفا قد يظهر أحيانًً عن 
قرب كأنو "شخبطة" لكنو يتحوؿ عن بعد إلذ أشخاص يتسموف بالواقعية 
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تريزا" ابنة ابؼلك الإسبالش الرائعة ابؼدىشة، وتعتبر صورة "مرغريت 
 ابؽبسبورجي فيليب الرابع من روائع ما أنتجو دبهو فلبسكويز.

وبكن إذ نبَؾ فلبسكويز ونتجو بكو ابؼصور الفلمنشي "روبنز" نشعر 
باختلبؼ كل شيء في صوره. فبدؿ ابعو ابؽادئ ابعميل والأشخاص 

ؿ أنغاـ تصوير ابؽادئبْ بقد ثورة من ألواف براقة وحركات لا حصر بؽا وبد
فلبسكويز الشبيهة بأنغاـ الكماف الرخيمة العذبة بقد تصوير روبنز كأبما قد 
استحاؿ إلذ فرقة كببّة من الضارببْ على النحاس والطبوؿ، فهو على ما 
يظهر قد بصع كل الألواف البٍ استطاع أف بهمعها، وكل "الفرش" بكل 

يها ىائجًا مائجًا درجاتها، ومساحات كببّة من القماش أخذ يصور عل
بألوانو، حبٌ يشعر ابؼتفرج بأف كل شيء مكوف من ألواف: ابػيوؿ من ألواف 
وغائصة في ألواف أخرى حوبؽا، وأشكاؿ لا عداد بؽا من رجاؿ ونساء 
وحيوانًت وحشية، مكونة بصيعها من ألواف كثبّة بـتلفة وكلها بسوج في 

نصفية لرجل عادي حركة دائبة ونشاط مستمر، وحبٌ عندما صور صورة 
في جلسة ساكنة، التقينا فيها أيضًا بنفس الثراء اللولش، والثقة والعنف 

 اللذين سيطرا على فرشاتو.

ذكرت سابقًا كيف بدأ الفينيسيوف يكونوف الصور بالألواف ذاتها 
وامتزاجها ببعضها بدؿ ابػطوط ابؼرسومة بحذر، وفعل روبنز نفس ذلك، 

وأكثر حرية وأوسع انطلبقًا أساسو اللوف.  ولكن بأسلوب أقوى تأكيدًا،
فهو كأبما صوره من عدد كببّ من قطع ابؼطاط ابؼلوف، فهو كأبما صنعها من 
ابؼادة البراقة ابؼلونة البٍ يزين بها صانع ابغلوى فطائرىا، لأنو بيط الألواف 
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ويبرمها ويلويها كأنها شريط طويل تتكوف منو أشكاؿ وألواف متشابكة 
يجة بػداع "ابغاوي" روبنز إلذ أشجار وسحب وجياد وثعاببْ، وتتحوؿ كنت

 أو إلذ نساء ورجاؿ بثياب فاخرة.. 

وبلرج من ىذا كلو بأف روبنز لد يعتبر كل من ىذه الأشكاؿ قائما 
بذاتو، وإبما اعتبره جزءًا من شكل صورتو ابؼتداخل العاـ. ولا أعبِ بذلك 

ا في كل أعمالو على أف أف صوره مشوشة أو مضطربة، فهو قد حرص جدً 
بهعلها لوحات مثلى من حيث أبعادىا الثلبث وتأثبّىا اللولش وتكوينها 
ابؼتزف، وعشق تصوير ابعسم الآدمي العاري وغبّ العاري مثل الفلورنسيبْ، 
غبّ أف أشخاص صوره يتسموف بابغيوية والصحة والقوة بأجسامهم الكببّة 

 بالثراء وبهجة ابغياة. البدنية نوعًا، وصوره على العموـ تتسم

كانت الكنيسة منذ زمن طويل ىي ابؼستغلة لإنتاج ابؼصورين إلذ أف 
حدت فينسيا من ىذا الاستغلبؿ باستخدامو كوسيلة للدعاية، بٍ ظهرت 
بصاعة التجار بجاىها وأخذت تشارؾ في ذلك وعندما أصبح الفلبندر 

طاليا ازداد نفوذ وىولندا مركز إشعاع الفن في أوروبا بعد أف انطفأت إي
أمراء التجار في استغلبؿ إنتاج الفنانبْ، وتبعًا لذلك لد يعبأ روبنز بتنفيذ 
رغبات الكنيسة وحدىا، فهو لد يضره أف يصور للكنيسة موضوع الصلب 

 ( 01أو الاستشهاد )انظر بموذج

وفي الوقت نفسو لد يضره أف يصور للؤمراء والوجهاء صوراً من 
، Toilet of Venusالبٍ بوبونها مثل: زينة فينوس ابؼوضوعات والأوضاع 
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. وفي كلتا ابغالتبْ كانت بنتو ونشاطو Bath of Dianaأو بضاـ ديانً 
وانفعالو بدرجة واحدة؛ فيملؤ اللوحة بسطوح وأشكاؿ بصيلة لا حصر بؽا 

 بجرأة لا نظبّ بؽا عند مصور من مصوري عصره.

على الابتكار والتنظيم؛ لد بىش روبنز شيئًا؛ لأف قدراتو العجيبة 
وسيطرتو على ابغركة؛ والتجميع، وبركمو في خيوط الصورة، وبسكنو من 
تقدلص عناصر فرعية لا نهاية بؽا دوف أف تتدخل في أسس التكوين، ومرونتو 
الكاملة الواعية في التصرؼ حسب مشيئتو.. كل ىذا لد بىذلو إطلبقًا. وإذا  

بوغ فإف روبنز يكوف بذلك أعظم فناف كانت القدرة على ابػلق مقياسًا للن
في العالد. إنو شاىد عياف مثل أسلبفو في الفلبندر، لكن من نوع آخر 

 بأسلوبو السلس وآفاقو البعيدة ابؼدى.

وبكن إذ نقارنو بقرينو ابعريكو في إسبانيا؛ بقد أف الثالش قد نًؿ شهرة 
شرين قد عظيمة منذ بداية قرننا لعدة أسباب؛ منها أف فن القرف الع

اكتشف مزايا التحريف في الأشكاؿ للتعببّ الذابٌ والتحرر من قيود 
وأحكاـ فن ابؼاضي. فما من مصور عظيم ابتداء من جيوتو إلذ رنوار 
تصرؼ بحرية في شكل الإنساف، أو استطاع أف يبتكر بدرونة وسهولة 

و بؾموعة من الأساليب التصويرية مثل ابعريكو، لأف خططو اللونية وتوزيع
الضوء ونظاـ موضوعاتو العمودية ابؼتموجة.. كل ىذا جعل لفنو شخصية 

 فريدة مستقلة عن كل الأساليب الأخرى.
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بيد أننا بقد في صور ابعريكو كما في صور روبنز على السواء لمحات 
التطور العظيم البٍ طرأت على الأسلوب الباروكي؛ إذ نلمح فيها كلها 

ها بوحدة تكوينية شاملة بوس ابؼتفرج القدرة على بصع كل عناصر تكوين
منها بنغمة واحدة تبَدد في كل مكاف منها على طبقات عذبة بـتلفة، كما 
يشعر بأف أجزاءىا ليست بذات قيمة إذا فصلت عن الشكل العاـ، لأنها 

 عناصر تتعاوف مع بعضها لتكوين الصورة ككل.

روبنز عند ما  وفي صورة "عيد فينوس" الضخمة البٍ أنتجها بيبَبوؿ
بلغ الثالثة وابػمسبْ من عمره نشاىد ذلك التجانس العجيب ببْ 
بصاعات النساء والأطفاؿ وابؼلبئكة والرجاؿ العراة الذين ازدبضوا في كل 

 مكاف منها.

في ىذه الصورة عرض روبنز مشهدًا من ابؼشاىد العاطفية ابعنسية 
فوؽ منصة عند وسط البٍ اشتهر بها، حيث صور فينوس إبؽة ابغب واقفة 

الصورة حيث يتجو العشاؽ بكوىا، وبووـ الأطفاؿ ابؼلبئكة حوبؽا وفوقها، 
 وبررؽ امرأة البخور عند قدميها ببْ أطفاؿ يدوروف حوبؽا..

، وكاف وقتذاؾ 0631صور روبنز ىذه الصورة الضخمة حوالر سنة 
بدافع من  -سنة 06 -غارقًا في حب زوجتو الثانية "ىيلبْ فورمنت" 

مشاعره العاطفية الثائرة ابعارفة البٍ سيطرت عليو طوؿ حياتو، وصورىا في 
كثبّ من صوره. وىي في ىذه الصورة تظهر بصيلة ببْ أحضاف رجل شرس 

 قوي ضمن عشاؽ آخرين في أوضاع مثبّة بـتلفة.
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روبنز ىو ابن صيدلر فلمشي، كاف بصيلًب أنيقًا، بؿبوبًا لدى النبلبء، 
وا ىو أوؿ من اكتشف نبوغو وعندما ذاعت شهرتو خصوصًا وأف دوؽ منت

ضمو آؿ ىابسبورج إلذ رجاؿ بلبطهم، ووجدوا فيو خبّ بفثل بؽم في 
الشئوف السياسية فأوفده فيليب الرابع الإسبالش على رأس بعثة سياسية إلذ 
شارلس الأوؿ الإبقليزي وخلع عليو شارؿ لقب "فارس" الذي كاف لو أرفع 

 .شأف بإبقلبَا وقتذاؾ

 Antony van Dyckأما الفناف الفلمشي العظيم "انتولش فاف ديك 
( الذي بلتم بو حديثنا عن الفن الفلمشي فكاف في 0640 -0599)

مقدمة ابؼصورين ابؼتخصصبْ في الصور الشخصية بدا كاف يضفيو عليها من 
 بظات ابعماؿ والنبل الزائدة.

رحل إلذ إيطاليا درس فاف ديك الفن على يد روبنز في الفلبندر، بٍ 
حيث حازت صوره الشخصية الإعجاب ىناؾ، بٍ انتقل إلذ إبقلبَا حيث 
مارس طريقة استطاع أف يرضي بها بصاعة زبائنو الكثبّة العدد، وىي أنو  
كاف يرسم الشخصية موضوع الصور بخطوط سريعة في فبَة قصبّة فيكوف 

فيها، وتتم الصورة عناصرىا الأساسية الأولذ بٍ بويلها إلذ مساعدين للعمل 
 أخبّاً بلمسات حاذقة بديعة من يده.
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 06جبل سانت فكتوار "للفناف سيزاف" بموذج 

 

 08شجرة السرو "للفناف فاف جوخ" بموذج 

واستحوذت صور فاف ديك على إعجاب زبائنو من رجاؿ البلبط 
والفرساف، وعندما مات دفن في كنيسة سانت بوؿ. ولكثرة الأشخاص 

ت ابؼدببة الذين صورىم بظيت اللحية البٍ من ىذا النوع "فاف ذوي اللحيا
 ديك".
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 الهولنديون

كانت نثرلاند )الأراضي الواطئة( جزءًا من تلك 
 6ابؼمتلكات البٍ ورثها الإمبراطور تشارلس ابػامس

( وحبٌ أسدؿ التاريخ الستار على 0556 -0509)
عهده كانت بؿاكم التفتيش تبذؿ أقصى نشاطها للقضاء 
على حركة الثائرين على الكنيسة الكاثوليكية الذين أطلق 
عليهم الإمبراطور اسم "ابؽراطقة" فهناؾ عدد كببّ من 
ىؤلاء الناس أعدموا بشبٌ وسائل التعذيب أو بالشنق أو 

 حياء..ابغرؽ وىم أ

أعلن الإمبراطور تشارلس ابػامس تنازلو عن تاج  0555وفي سنة 
الإمبراطورية الثقيل الذي لد يستطع بضلو على رأسو طويلًب لأبنو فيليب 
الثالش، وأمضى فيليب أربعة سنوات في نثرلاند مستخدمًا شبٌ أنواع 

ذىب التعذيب والبطش مع كل من يقع في قبضة رجالو من الثائرين اتباع ابؼ
أقلع مضطرًا برت ضغط الثورة إلذ  0559البروتستانبٍ ابعديد. وفي سنة 

إسبانيا بعد أف عهد بابغكم إلذ أختو غبّ الشقيقة مرغريت دوقة بارما  
( ذاؽ البروتستانتيوف 0567 -0559كنائبة عنو. وبرت إدارة مرغريت )

                                                
بددينة جنت بنثرلاند وىو ابن فيليب ابعميل أستوريا، وجوانً  0511لد الإمبراطور تشارلس ابػامس سنة و

مبراطورتيو ابنة فرديناند وازابلب ملكا إسبانيا. وكاف تشارلس الوريث لأربعة عائلبت ملكية كونت ابراد إ
 الكببّة، ىذه العائلبت ىي: أستوريا، برجندي، كاستيل وأرجواف.  
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مكاف أشد أنواع التعذيب والتنكيل، فاشتدت نًر الثورة اشتعالا في كل 
 بصورة أزعجت تلك الأمبّة.

واشتدت ابغرب ضد فيليب فامتدت إلذ إبقلبَا وفرنسا، وبدت معالد 
ىزبيتو بانتصار الإبقليز عليو في موقعة أرمادا بتحطيم أسطوؿ إسبانيا في 

، وفقدت إسبانيا ىيبتها وانهارت قوتها بعد ذلك، وشعرت 0588سنة 
بْ فأخذت تساومهم حبٌ كانت بعدـ قدرتها على إذلاؿ الثوار ابؽولندي

البٍ أصبحت بدثابة اعبَاؼ صريح من إسبانيا  0619ابؽدنة في سنة 
 باستقلبؿ نثرلاند، ومن بٍ انتهى الأمر أخبّاً بإنشاء ابعمهورية ابؽولندية.

بعد أف كاف شعب نثرلاند خاضعًا لإسبانيا، أصبح في عصر 
إسبانيا أف تكسر شكيمة  الاكتشاؼ والاخبَاع منافسًا بذاريًا بها، وحاولت

ابؽولنديبْ وبزضعهم لنفوذىا بفرض ضرائب أثقل وأثقل، ولكن تعاليم لوثر 
Luther  وكالفنCalvin  زعيمي الثورة البروتستانتية كانت قد تغلغلت

وتوغلت في كل مكاف بالأراضي الواطئة فانتشرت واشتدت بها الثورة ضد 
إسبانيا ومنذ أصبحت إسبانيا راعية للكنيسة الكاثوليكية اصطبغت ىذه 
الثورة بالصبغة الانتقامية، وتطورت إلذ حروب دينية. بدأت ىذه ابغروب 

كانت   0580دتها قرنًً كاملًب لكن بحلوؿ سنة واستغرقت م 0561سنة 
النتيجة واضحة: كسب ابؽولنديوف حريتهم السياسية والاقتصادية والدينية 
وظهرت الطبقة ابؼتوسطة متمتعة بكامل حريتها، وأصبحت النجم اللبمع 

 في المجتمع ابؽولندي البروتستانبٍ، ورمزًا لنجاحو وانتصاره وحريتو.
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ت قوافل السفن الفينيسية البٍ برمل شبٌ أنواع عند بداية القرف كان
السلع من الشرؽ إلذ أوروبا في نشاطها ابؼستمر بحوض البحر الأبيض 
ابؼتوسط، وعند نهاية القرف ابذهت أوروبا غربًا وانطلقت بدنتجاتها الصناعية 
ابعديدة بكو المحيط الأطلنطي، واستفادت من كنوز وخبّات العالد ابعديد  

من آسيا، وأتاح ذلك الفرصة لتجمع رؤوس أمواؿ ضخمة  كما استفادت
في أيدي الكثبّ من رجاؿ الأعماؿ مثل ولسر وفجرز، وميتنج، وىوكج؛ 

 فنشأت بذلك الرأبظالية.

كانت ابغرب ذاتها عملًب ضخمًا، بيد أف ابغرب الباردة البٍ شنها 
بستد  الرأبظاليوف ابعدد أثناء السلبـ كانت من الضخامة ما جعل سيطرتهم

حبٌ على السياسيبْ أنفسهم بواسطة القروض، وبعد أف كاف أولئك 
السياسيوف بىتارىم الإمبراطور أو البابا أو ابؼلوؾ أصبح كل ىؤلاء في أيدي 

 الرأبظاليبْ والسماسرة.

بيد أف روح ابغرية البٍ وجدت البروتستانتية تعببّاً دينيًا مناسبًا بؽا، 
مناسبًا بؽا بعد ذلك فغامر الناس وتنافسوا في  وجدت التجارة تعببّاً دنيوياً 

ميادينها حبٌ أصبحت التجارة صفة من صفات ذلك العصر، وتبعًا لذلك 
التحرر، بررر الفن في ىولندا من القيود الدينية وأصبح للطبقة ابؼتوسطة 

 وبؼشاىد حياتهم اليومية.

 القرف كاف لعامل النجاح الذي أحرزتو الرأبظالية للؤراضي الواطئة في
السابع عشر تأثبّاً فعالًا في ذلك العصر؛ فقد كاف الأثرياء ابؽولنديوف 
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ابعدد يفاخروف بدنتجاتهم وأموابؽم إلذ أقصى حد، فابذهوا إلذ ابؼصورين 
 ليؤكدوا بؽم ثرائهم بعرض مظاىره في لوحاتهم.

ولد يعد الفن بعدئذ بؾرد وسيلة لإظهار بصاؿ الأزىار ومفاتن الطبيعة 
بل أصبح وسيلة لتفسبّ أحلبـ البرجوازيبْ زبائن الفنانبْ ابعدد  فحسب،

 Deفي ذلك الوقت، ومن بٍ أنتج ابؼصوروف ابؽولنديوف: دي ىوش 

Hooch  ّوفرمبVermeer وريسدايل ،Ruysdael ورمبرانت ،
Rembrandt  ْوستبSteen في القرف السابع عشر صوراً لأولئك ..

ا عن صور ابؼوضوعات الدينية القدبية البٍ الزبائن ابعدد برقق رغباتهم بعيدً 
أعرض عنها ابؽولنديوف ليستمتعوا ويفاخروا بثروتهم في مشاىد تصويرية. 
وكانت ىذه فرصة الفنانبْ البٍ أتاحت بؽم التحرر من القيود القدبية 

 والتكيف مع حياة بؾتمعهم اليومية وبيئتهم.

* * * 

ياة البلبد الإسبانية، بينما ركز التصوير الإسبالش ذاتو دائمًا حوؿ ح
دار التصوير ابؽولندي حوؿ حياة الناس ابؼتوسطبْ في ىولندا، وكانت حياة 
ىذا التصوير قصبّة لد يتجاوز عمرىا بطسبْ سنة تقريبًا، لكن ىذه 
السنوات القصبّة استنفدت بؾهودًا فنيًا فذا، وأبقبت الكثبّ من الأعماؿ 

ور ابؽولندية تدؿ بجلبء على نضوج ووعي الرائعة غبّ ابؼألوفة؛ فمعظم الص
أولئك ابؼصورين القلبئل الذين انتبهوا إلذ اتساع صفحة السماء وابلفاض 
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الأفق.. وإلذ حياة السكاف الوديعة داخل بيوتهم بدا فيها من أثاث 
 وحيواف، ومن بٍ ملؤوا لوحاتهم بدشاىد بصة من تلك ابغياة.

 -Franz Halz (0581ز وأقدـ كبار مصوري ىولندا ىو فرائز ىل
( الذي يعتبر من أنبغ أساتذة التصوير الزيبٍ واللعب بالضوء. وفي 0666

صورتو الرائعة "ساحرة ىرلد" ترى إبداعو الفذ في التعببّ السيكولوجي 
العميق الذي يظهر على وجو الساحرة إلذ جانب الأشياء الأخرى ابؼكملة 

بيبَ دي ىوش وتربوش  للموضوع مثل البومة والإبريق، واختص كل من
Terborch (.00بتصوير ابغياة ابؼنزلية الداخلية )انظر بموذج 

وبؽذا الفناف صور كثبّة لعائلة "دلفي" بسثلها في مشاىد بـتلفة كثبّة 
ىذه الصور تظهر في بصلتها شبيهة بالصور الفوتوغرافية للتكلف الظاىر 

شيء فيها. أما  على أشخاصها، والدقة ابؼتناىية في تصوير تفاصيل كل
جرارد تربوش فيختلف عن دي ىوش كثبّاً بتفوقو عليو في كثبّ من 
النواحي. أحب تربوش تصوير ابؼشاىد ابؼنزلية الداخلية، ولو منها بعض 
صور لعرض سيدات أثناء عزفهن على الآلات ابؼوسيقية البٍ كانت شائعة 

د في إنتاجو بشة في ىولندا على أيامو، والذي أسجلو لو ىنا ىو أنبِ لد أج
ثغرة لانتقاده، لأف صوره غنية بألوانها وحيويتها، وتكوينها متكامل لدرجة 
مدىشة جدًا، والتعببّات الانفعالية وابغركية بفثلة فيها بسثيلًب حقيقيًا قويًا 
رائعًا، والشعور بخواص الأشياء البٍ برتويها مثل القماش بأنواعو والفراء 

ساـ الأشخاص وغبّ ذلك لا تبَؾ بؾالًا وابػشب والنحاس، وبشرة أج
للشك فيها، والتصرؼ في الضوء والظل يدؿ على مهارة فذة عجيبة.. 
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والذي أقطع بو ىو أف تربورش من أنبغ وأعظم الفنانبْ ابؽولنديبْ إذا 
 بذاوزنً عن بؤس وعبوس أشخاص صوره. 

ومن ىنا نلبحظ الاختلبؼ العظيم ببْ ابؼصورين ابؽولنديبْ 
نسيبْ. نلبحظ أف الفلورنسيبْ فيما عدا بعض الأحياف البٍ قضوىا والفلور 

 -كما ذكرت من قبل-في تصوير الصور الشخصية قضوا معظم أوقاتهم 
في تصوير الشخصيات الدينية والعائلة ابؼقدسة، وابؼوضوعات ابػرافية من 
القصص القدبية، بينما أوقف ابؼصوروف ابؽولنديوف فنهم على تصوير الناس 

ين كانوا يعيشوف حوبؽم، والبيئة البٍ عاشوا ىم أنفسهم فيها، ففي الذ
صورىم ترى جبّانهم وبيوتهم وقراىم ومدنهم وغبّ ذلك بفا كانوا يهتموف بو 

 وانصرفوا بو عن التفكبّ في بلبد أخرى وأياـ غبّ أيامهم.

وشيء آخر نلبحظو في ابؼصورين ابؽولنديبْ، ىو أنهم كانوا نًجحبْ 
صوير ابؼادة وخاصيتها، فعندما صوروا إبريقًا بكاسيًا استطاعوا بتفوؽ في ت

أف يظهروه جامدًا وبراقًا مثل النحاس، وعندما صوروا قماش ثوب أو 
مفرش منضدة جعلوا ابؼتفرج يدرؾ إف كاف القماش بظيكًا أو رقيقًا، إف  
كاف كتانيًا أو صوفيًا أو حريريًا وأضفوا على صورتهم الدؼء بالشعاع 

دئ ابعميل الذي جعلوه يتسلل من نًفذة فيها فينتشر على ما حواه ابؽا
 ابؼشد الداخلي من أشياء تقابلو ظلبؿ في الناحية الأخرى.

إنهم لد يغمضوا عيونهم أبدًا ليحاولوا بزيل أشياء غريبة عنهم، وإبما 
فتحوا عيونهم باىتماـ، وتلفتوا إلذ كل الأشياء البٍ كانت حوبؽم، ملبحظبْ 
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بح النور ابؼنبعث من النافذة لؤلؤيًا على بياض ابغائط، أو كيف كيف يص
يصبح براقًا، باردًا فضيًا لامعًا على ابكناءة وعاء مزجج، أو كيف تظهر 
الأرضية الرخاـ انعكاسًا باىتًا بؼفرش ابؼنضدة الأبضر.. وفي صورىم يبدو 

نشعر أيضًا أننا لا نرى الأشياء ابؼنظورة فقط في الغرؼ وخارج البيوت، بل 
 بابؽواء البارد اللطيف الذي بيلؤىا.

إف التأمل في الصور ابؽولندية يوضح للقارئ التطور العظيم الذي طرأ 
على فن التصوير بها، فمن ذا الذي فكر من ببْ الفنانبْ العظماء السابقبْ 
في أف بهعل فناء منزؿ موضوعًا رئيسيًا لصورة بصيلة باىرة؟ الواقع أف فكرة  

انت كافية لإثارة ضحك وسخرية الفلورنسيبْ والفينيسيبْ لأنهم لد كهذه ك
يكتشفوا ابعماؿ في الأشياء العامة البٍ حوبؽم، ولد يقتنعوا بأنو من ابؼمكن 
خلق ابعماؿ من أشياء ليست بصيلة في ذاتها مثلما اقتنع رمبرانت مارد 

 التصوير ابؽولندي.

ابػيالية والصور  وحبٌ روبنز صور ابؼعارؾ وابؼواكب والأعياد
الشخصية فقط، كذلك فعل فلبسكويز وابعريكو؛ فلم يصورا غبّ العظماء 
والنبلبء والشخصيات الدينية. ولد يفكر ىؤلاء بصيعًا في تصوير الناس 
العاديبْ، والبيوت البٍ عاشوا فيها، وكذلك قدورىم وأوانيهم وأغنامهم 

هم وصنعوا منو ابعماؿ ومواشيهم وغبّ ذلك بفا صوره ابؽولنديوف في بيئت
 والكماؿ.
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مع أضرابو  Renbrandt van Rynاشبَؾ رمبرانت فاف رين 
ابؽولنديبْ في تصوير ابغياة ابؽولندية اليومية البٍ كانت ىدفًا رئيسيًا بؽم 
حبٌ أصبحت ميزة مدرستهم وطابع صورىم. لكنو استطاع أف يضفي قيمة 
فنية عالية بدرجة لد يألفها أحد على كل شيء رآه وتربصتو ريشتو على 

لوء بالبيوت والقلبع القماش، فهو قد أخذ الدنيا على أنها مكاف غريب بف
والتجار وابؼتسولبْ.. بٍ ألقى بهذه الأشياء والكائنات على لوحاتو باعثاً 

 فيها صفات جديدة كونتها عبقريتو التصويرية الفريدة.

كاف الفنانوف بىتاروف أشياء بصيلة بؼوضوعات صورىم ليضمنوا 
ضروريًا النجاح والتأثبّ على ابؼتفرجبْ، حبٌ جاء رمبرانت فرأى أنو ليس 

أف بىتار الفناف أشياء بصيلة أو قبيحة في ذاتها ليكوف منها موضوعات 
صوره، فالأمر واحد سواء اختار الإبؽة فينوس أو شحاذا عجوزا، باقة من 
زىرات الزنبق أو زوج حذاء عتيق. والشيء الضروري ابؼهم حقًا ىو أف 

تصميمها الصورة البٍ ينتجها الفناف بهب أف تكوف ىي ذاتها بصيلة ب
وألوانها. وبقح رأي رمبرانت بدا أنتجو من أتفو ابؼوضوعات وأروع الصور 
فجعل ميداف التصوير أفسح بكثبّ من قبل ببرىانو القاطع على أنو لا 

واستطاع أف  -والنحت أيضًا  -يوجد شيء في الدنيا غبّ صالح للتصوير 
 خلص منو.بهعل من صوره شيئًا لا نستطيع التخلص منو ولا نريد أف نت

إف صوره لا تبتسم للمتفرج كما تفعل صور روبنز وفلبسكويز 
وتيشاف وتنتورتو البٍ كزينة بصيلة رغم واقعية أشخاصها؛ فابؼتفرج إذ ينظر 
إلذ صور رمبرانت وىي معلقة على ابغائط لا بىطر ببالو أنها زينة بصيلة، 
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حقيقية غامضة  وكل ما يشعر بو أف إطارىا إطار نًفذة ينظر عبرىا إلذ دنيا
 (.09مدىشة، جديدة بصيلة.. )انظر بموذج 

لعل رمبرانت استطاع أف يفعل كل شيء ماعدا الفرح، ولعلو لد يشعر 
بالفرح فضن على أشخاص صوره بالابتساـ. اخبَت من ببْ صوره الكثبّة 
لوحة رائعة عنوانها "سوزانً والكهلبف" لتكوف بؿل وصفي ونقدي حبٌ أقف 

 نواحي حسناتو.مع القارئ على 

تعرض ىذه الصورة مشهدًا من قصة قدبية تظهر فيو امرأة عفيفة 
ابظها سوزانً تسلل إليها قاضياف كهلبف لاغتصابها خلبؿ فبَة استحمامها. 
أىم ما يلفت النظر فيها: سقوط الضوء على أجزائها بأسلوب فذ، ومرونة 

أساسيًا جدًا  عجيبة وتصرؼ بفتاز، بفا يدؿ على أنو ابزذ الضوء عنصرًا
بػلق ابؼوضوع وإظهار نواحي بصلو وقيم تأثبّاتو؛ فالضوء يسقط بدقادير  
كببّة على الأجزاء الرئيسية وتظهر قيمو بكتل غامقة حولو بالدرجة 
ابؼناسبة ويظهر ابؼنظر ابػلفي غامض ابؼعالد قليل التفاصيل تظهره بؼسات 

ط فضاء واسع يضفي رائعة بدقادير مقننة من الضوء، ويظهر الأشخاص وس
عليهم كثبّاً من ابعدؿ وابعماؿ الوقور. ورغم ىذا الفضاء الواسع يشعرؾ 
ابؼصور أف كل جزء في الصورة ضروري لا غبُ عنو. ولد يغفل ابغركة 
والتعببّات ابؼختلفة البٍ بسثل ابؼوضوع بسثيلًب حقيقيًا مدىشًا.. ىذا 

ارنة بقد أف صورة تنتورتو ابؼوضوع صوره تنتورتو الفناف الفينيسي، وبابؼق
 ثرية بليونة ونعومة ورقة وبصاؿ وشباب سوزانً.
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وببْ عظماء ابؼصورين ابؽولنديبْ مارد آخر ينافس رمبرانت في شهرتو 
" الذي أنتج Jan Vermeerوقدرتو، ذلك ىو الفناف الكببّ "جاف فرمبّ 

 أروع صور ابؼدرسة ابؽولندية؛ ومعظمها تعرض مشاىد الناس في حجرات
ملؤىا بالضوء البارد والظلبؿ الناعمة الشفيفة البٍ لا تصل إلذ حد 
الإظلبـ، وإبما تظهر بشكل ضوء أخفت وأبهت من ضوء الغرفة الصريح 
بالألواف الصفراء والزرقاء والرمادية البٍ أحبها وفضل استعمابؽا كثبّاً، 

اع وأظهر الضوء والظل على الأشياء والناس في تلك ابغجرات برقة وإبد
متوخيًا تشكيل ما صوره تشكيلًب واقعيًا متكاملًب؛ وموضوعًا في الأماكن 

 ابؼناسبة بسامًا.

يقوؿ بعض ابػبراء أف فرمبّ أنبغ مصور في العالد بكمالو في التصوير 
والتلوين؛ فقد جعل الأشياء في صوره بؾسمة وواقعية ومناسبة للؤماكن 

طة.. وعندما خرج أحيانًً عن ابؼوضوعة فيها، في جو يتسم بابؽدوء والبسا
البساطة ملؤ غرؼ صوره بالستائر الفاخرة، وابغرير، والناس.. وغبّ ذلك 
بفا أفسح لو المجاؿ لتوزيع الضوء والظل.. وفي بصيع الأحواؿ ظل التأثبّ 
الكلي ىادئًً ساكنًا باردًا. وظل كل شيء بؿافظاً على مظهره الصحيح بدا 

 ره ولوضعو في الغرفة.عليو من ضوء مناسب جدًا بؼظه

في صورتو "الفناف في مربظو" البٍ صورىا بغماتو يظهر فرمبّ أثناء 
عملو وأمامو ابؼوديل برمل رموز الشهرة "البوؽ والكتاب وغصن الزيتوف"، 
وفيها نرى التكوين والتوزيع والتلوين والإضاءة في أعلى مستويات الإبداع، 

اص ابػامات ابؼختلفة بفثلة بسامًا كما نلبحظ العبقرية الفذة في تصوير خو 
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البٍ  -في القماش والستائر وابؼلببس والسجادة ابؼعلقة على ابغائط 
 والشمعداف.. -تشعرنً بخيوط نسيجها 

وفي صورة أخرى من الصور البٍ تعرض مظاىر التباىي والتفاخر البٍ  
 كانت من أىم صفات الطبقة ابؼتوسطة ابغديثة العهد بالثراء في ىولندا.
أقوؿ في صورة أخرى عنوانها "الفتاة ذات العقد اللؤلؤي" نرى فتاة حسناء 
بدلببسها الفاخرة تنظر إلذ ابؼرآة بفسكة بعقدىا اللؤلؤي بإعجاب وتفاخر، 
 وأمامها الأقمشة وصندوؽ المجوىرات وغبّ ذلك بفا يشبّ إلذ ثراء عائلتها. 

و قد تسلل بكس في ىذه الصورة بجوىا الدافئ بالضوء الذي نلبحظ
من نًفذة في ركن الغرفة فانتشر وانعكس ىنا وىناؾ بتدرجات ىادئة 
مدىشة. بهذا الأسلوب بلغت لوحات فرمبّ أعلى مستوى من النجاح 

 الذي بلغو الفن في ىولندا.

ابػالدة عنوانها "بائعة اللبن"  وفي معجزة أخرى من معجزات فرمبّ
كما ىي عادة فرمبّ في كثبّ من   -نرى أيضًا الضوء قد تسلل من نًفذة 

وانتشر على مكونًت الصورة بدرجات ساطعة أو خافتة مقننة،  -صوره 
وعمتها الظلبؿ، فظهر ابؼشهد بالروعة ابؼثلى البٍ أمتع فرمبّ بها العالد، 

 في أماكنها ابؼناسبة لتكوين الصورة. ونرى الأشياء بخواصها وتفاصيلها

ىناؾ مصوروف ىولنديوف آخروف بلغت أعمابؽم درجات كببّة من 
 jan" و"جاف ستبْ Metsu" "وميتسو Maesالنجاح، أذكر منهم "ميز 

Steen ولكنهم لد يبلغوا أبدًا ما بلغو فرمبّ في بسثيل ابغياة ابؼنزلية. لكن "
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مثل الفناف  -اىة والمجوف والنقد ستبْ كاف لو أسلوب خاص بسيز بالفك
بيلؤ ابؼتفرج سروراً  -البلجيكي بربهل الذي بردثت عنو في الفصل السابق 

وبهجة عندما يتطلع إلذ مشاىد ابغانًت في مدينة ليدف ابؽولندية البٍ 
 مثلتها صوره.

أما ابؼصوروف الذين بزصصوا في تصوير ابؼناظر الطبيعية البحتة فهم 
 هم في الفصل التالر.الذين سأتكلم عن
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 (7المناظز الطبيعية )

إذا نظرنً إلذ بؾموعة كببّة من الصور ابؽولندية، سنلبحظ 
أف بينها كثبّ من صور ابؼناظر الطبيعية البٍ بسثل القرية 

 بحقوبؽا وطواحينها وأشجارىا، وليس بها أشخاص أبدًا.

الطبيعة  ابؽولنديوف في الواقع كانوا أسبق الفنانبْ الذين صوروا 
كهدؼ رئيسي مباشر، وليست كمجرد أرضية خلف أشخاص صورىم 
فقد كاف ابؼصوروف القدماء في البلبد الأخرى غبّ مهتمبْ بالطبيعة لأف كل 

 -كما تببْ لنا بحديثنا السالف عن الفلورنسيبْ والفنيسيبْ-رغبتهم كانت 
ؿ تتجو فقط بكو تصوير ابعسم الآدمي، وعندما صوروا ابعباؿ والسهو 

والأنهار والقرى البعيدة كاف غرضهم ابغقيقي ىو تكوين أرضية خلفية 
 بصيلة للؤجساـ الآدمية في صورىم.

يظهر لنا عندما ننظر إلذ بؾموعة من الصور الفلورنسية والفينيسية، 
أنو بالرغم من غراـ مصوريها الشديد بتصوير الناس قد أصبحوا بدرور 

ة ابػلفية البٍ تتكوف من ابؼناظر الزمن أكثر وأكثر اىتمامًا بالأرضي
الطبيعية، ويظهر لنا أيضًا بعد تأمل أف تصوير منظر طبيعي يتسم بالواقعية 
ويرتبط بابغقيقة ليس بالأمر السهل أبدًا، لأف الإنساف الذي بواوؿ أف 
يعطي تأثبّ ابؼسافة، ليس سهلًب عليو أف يظهر تضاؤؿ الأشياء تدربهيًا على 

ء السحيق الذي أمامو. وليس ىذا فقط فالأشياء في مدى البعد في الفضا
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الواقع تظهر كأنها تتقارب إلذ بعضها كلما ابتعدت عنو، فمن تلك مثلًب 
منزلبْ يبتعد كل منهما عن الآخر في الطبيعة مسافة نصف ميل، فيظهراف 
للناظر من بعيد ضئيلبف جدًا ولا يتجاوز البعد بينهما بضع بوصات قليلة 

لذلك تتغبّ ألواف الأشياء بتغبّ ابؼسافات البٍ بينها، وبزتلف فقط، وتبعًا 
أيضًا باختلبؼ الأحواؿ ابعوية. وحبٌ ىذا ليس ىو كل شيء، فإلذ جانب 
الأشياء البٍ على الأرض، تظهر صعوبة جديدة أماـ مصور ابؼناظر الطبيعية 
ألا وىي تصوير السماء، وىذا عمل عسبّ جدًا لأنو يتطلب التعببّ عن 

 سافة السحيقة البعد ببْ السحب والأشجار والبيوت..ابؼ

وبكن إذ نعود مرة أخرى إلذ الإيطاليبْ لنرى أي أسلوب قد انتهجوه 
في تصوير ابؼناظر الطبيعية البٍ وضعوىا في صورىم فننظر إلذ صورة "ىرقل 

( سنلبحظ فيها أف بولايولو قد صور 4وابؽايدرا" بريشة بولايولو )بموذج 
ابؽايدرا منظرًا بسيطاً عميق البعد، مع نهر بهري خلبلو.. ىذا خلف ىرقل و 

ابؼنظر لد يضعو بولايولو لأنو كاف مسروراً متلهفًا إلذ إظهاره، وإبما وضعو 
لأنو أراد أف يهيئ مكانًً من نوع معبْ يناسب قتاؿ ىرقل وابؽايدرا، ولأنو 

كببّ جدًا   عرؼ كذلك أنو إذا جعلو غائرًا جدًا فإف ذلك سيظهربنا بحجم
 وبشكل بهسم قتابؽما الذي ىو موضوع الصورة الرئيسي.

لكننا لا نشعر بأننا نستطيع التوغل في ذلك ابؼنظر ونتجوؿ في 
أبكائو، ولا نشعر بقيمة بصالية تظهر مقدرة بولايولو في تصويره، وكل ما 
نشعر بو ىو أف ابؼنظر الطبيعي ثانوي في ىذه الصورة وليس ابؼركز أو 

 ابؼباشر الرئيسي ابؼقصود.ابؽدؼ 
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في صورة أخرى لبولايولو موضوعها "استشهاد القديس سابا شاف" 
نرى منظرًا طبيعيًا أكثر بصالًا، لكن الصورة ىنا أكبر كثبّاً جدًا من 
السابقة، وىذا تطلب من بولايولو أف يصور قطعة حقيقية من الطبيعة 

ورغم أف ابؼنظر يبدو عبارة عن وادي أرنو مع مدينو فلورنسا من بعيد، 
رائعًا إلا أف بولايولو لد يقصد منو سوى استخدامو كأرضية للقديس 
سباشاف ومن يطلقوف عليو السهاـ، ولإظهار أجسامهم ضخمة كهدؼ 

 رئيسي للموضوع.

وإذا نظرنً مرة أخرى إلذ صورة العذراء والطفل للفناف فبّوشيو 
ة وابعماؿ لكنو يبدو ضئيلًب ( نرى فيها منظرًا طبيعيًا يتسم بالرق3)بموذج

جدًا إذا قسناه بالعذراء والطفل اللذين بيلؤ، الصورة كلها تقريبًا. وقد 
استعمل فبّوشيو في ابؼنظر الطبيعي ثلبثة ألواف فقط ىي الأخضر والببِ، 
ولأجل التلبؿ البعيدة استعمل الأزرؽ. وابؼفهوـ لنا أنو لكي يصور الفناف 

ه كابغقيقة عميقًا بؾسمًا وبفلوءًا بالأضواء منظرًا طبيعيًا بحيث يظهر 
والظلبؿ، فإنو بوتاج إلذ أضعاؼ عديدة للثلبثة ألواف البٍ استعملها 
فبّوشيو. لكن الأخضر والببِ والأخضر كانوا كافيبْ في نظر بولايولو 
وفبّوشيو وغبّبنا من الفلورنسيبْ فالظاىر أف ىؤلاء بصيعًا قد رأوا أف 

خبَع طريقة تصوير ابؼنظر بهذه الألواف الثلبثة قد ذلك الإنساف الذي ا
اخبَع خدعة كبرى كافية لتحقيق غرضهم والواقع أنهم بهذه ابػدعة قد 
استطاعوا فعلًب أف بوققوا الغرض الذي توخوه من وضع ابؼناظر الطبيعية  

 كمجرد أرضيات لأشخاص صورىم.
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أحدث بفن ذكرا لنقف على مدى  دعنا الآف نتحدث عن فلورنسيبْ
التطور الذي حدث في بؾاؿ تصوير الطبيعة. كاف بيبّو دي كوزبيا أصغر 
سنًا من فبّشيو بحوالر ثلبثبْ سنة، وىو فناف متيقظ مبدع بؾدد.. لبيبّو 
ىذا صورة رائعة عنوانها "موت بروكريس" بها منظر طبيعي غبّ عادي، 

قتولًا بسهم في حلقو: جاء إليو يظهر فيها بروكريس ملقي على الأرض م
مناد من الغابة فجئ بجانبو ينظر إليو حزينا.. وجلس على مقربة منو كلب 
ضخم يظهر عليو ابغزف أيضًا.. وخلفهما منظر طبيعي كببّ بديع جدًا، 
أكثر واقعية من كثبّ بفن كانوا يصورونو في ذلك الوقت. ىو عبارة عن 

 شاطئ بحبّة وتلبؿ بعيدة.

يبّ دي كوزبيا قد استعمل خدعة الأخضر والببِ والأزرؽ ومع أف ب
القدبية، إلا أنو استعملها بحذؽ شديد، ذلك لأننا نكاد نشعر باحتماؿ 
التوغل بقارب على صفحة البحبّة في داخل ابؼنظر الطبيعي الذي يتسم 
بالكآبة وابعمود بػلوه من الضوء وابؽواء، فإلذ ذلك الوقت لد يكتشف 

الضوء ويعطي إحساس ابؽواء في الصورة. وكما أنهم لد أحد كيف يصور 
يستطيعوا تصوير معالد الأرض جيدًا. كذلك لد يستطيعوا تصوير البحر، بل 
الواقع أف تصويرىم البحر كاف أسوأ بكثبّ من تصويرىم الأرض، لأنهم لد 
يأخذوا على عانقهم عناء ملبحظو البحر ذاتو، لأنهم كانوا مشغوفبْ إلذ 

 في كل وقت بدلبحظة اليأس ودراستهم. أقصى حد 

كما ىو ابغاؿ في صورة بوتشيلي -لذا فإنهم عند تصوير البحر 
بيلؤونو بأمواج بسيطة  -ابؼشهورة البٍ تسبح فيها فينوس فوؽ قوقعة 
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التشكيل، تتكرر مطابقة لبعضها وكلها لا بست بأي شبو أو تأثبّ للؤمواج 
ذات شكل حسن إلذ حد ما إذا لد  الطبيعية البٍ تشاىد في البحر.. أنها

بسعن النظر فيها طويلًب، وفي صورة فينوس لن يعبِ ابؼتفرج بالأمواج لأف 
فينوس ابعميلة ذات الشعر الذىبي الغزير لن تبَؾ بؾالًا لإمعاف النظر في 

 أي شيء سواىا.

على أننا إذا أردنً أف نذكر شيئًا ذا قيمة في نًحية تصوير ابؼناظر 
الطبيعية فلزاما علينا أف نعود إلذ ابؼصور بروجينو الذي عاش في إمبريا 
ابؽادئة ابعميلة بضوئها ابؽادئ وتلببؽا الشبيهة بابغيتاف النائمة، والذي عمل 

صوره بابؽواء ونرى على إبراز الإحساس بتلك الطبيعة، ولذا فإننا بكس في 
الضوء، وبهذا يبدأ تطور جديد في التصوير الإيطالر، رغم أف ذلك الضوء 
في درجة ىدوئو لا يفوؽ ضوء أمسية ىادئة. ويتضح من ىذا أف بروجينو  
كاف في الواقع مهتما ومنفعلًب بتصوير ابؼناظر الطبيعية أكثر من تصوير 

في صوره. ولا شك في أنو الناس رغم أنهم يستحوذوف على ابغيز الرئيسي 
لو كاف لصور ابؼناظر الطبيعية إقبالًا واستجابة من المجتمع الإيطالر في ذلك 

 الوقت لتحوؿ بروجينو إلذ التخصص فيها، وأوقف كل صوره عليها.
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 99بؿطة سانت لازار "للفناف مونيو" بموذج 

 

 08أمومة "بعوجاف" بموذج 

 ثم ماذا عن الفينيسيين؟

ر الطبيعية تزداد أبنية شيئًا فشيئًا حبٌ ظهرت بشكل أخذت ابؼناظ
ملحوظ في صور "جيونًلش بليبِ" الذي كاف يصور بفينيسيا في نفس الوقت 
الذي كاف بولايولو وفبّوشيو يصوراف بفلورنسا وبروجينو في أمبريا. بٍ 
أصبحت ذات أبنية كببّة في صور جيورجيوف، فقد أصبحت الأشجار 

ل الأشجار ابغقيقية في وقت الصباح الباكر أو غضة مورقة غامقة مث
ابؼساء. بٍ ظهر ضوء النهار الصيفي أخبّاً في دنيا التصوير، فملؤ الصور 
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بالأضواء والظلبؿ وبذلك برولت ابؼناظر الطبيعية من فجرىا الشاحب إلذ 
وضوح وحيوية وازدىار، وبيكننا أف نرى ىذا التحوؿ في صوره "باكس 

" للفناف تيشاف حيث زحف ابؼنظر Bucchus & Ariadneواريادف 
الطبيعي إلذ أماـ وحوؿ الأشخاص حبٌ بدأ كأنو عالد صغبّ يكتنف ازدحاـ 

 الرجاؿ والنساء وابغيواف.

لكن، حبٌ ذلك الوقت أيضًا لد يبدأ ابؼصوروف في تصوير النظر 
الطبيعي كهدؼ رئيسي مباشر، فإنو ظل بؾرد أرضية، أو بؾرد مكاف أعد 

ة لأجل الأجساـ الآدمية البٍ استحوذت على جل اىتماـ في الصور 
الفناف، أو اضطر ىو برت ضغط الظروؼ إلذ التظاىر بذلك، فأعطاىا 
الأوضاع الرئيسية في التصميم وابذو في الوقت ذاتو بكو تقليل شأنها بالنسبة 

 للمنظر الطبيعي شيئًا فشيئًا بدرجة لا تلبحظ بوضوح.

على أف الذي نستنتجو من ذلك ىو أف ابؼصورين بدءوا يتطلعوف إلذ 
ابؼنظر الطبيعي ويفكروف فيو ويدخلونو في اعتبارىم كموضوع صالح قائم 
بذاتو، بدليل أف إنتاج ابؼصورين القدماء كاف خاليًا بسامًا من ابؼنظر 

ليها الطبيعي. وعندما ظهر اختلط بازدحاـ الأجساـ الآدمية وكاف بالنسبة إ
لا يسبَعي الانتباه لقلة شأنو في الصورة، ومن بٍ تغلب بعد ذلك على 
ازدحاـ الأجساـ وجعلها تنكمش وتتضاءؿ.. ولن بيضي وقت طويل حبٌ 
بقد على الصفحات التالية من ىذا الكتاب أف الأجساـ الآدمية توارت 

بّاً بسامًا تاركة كل مكاف في الصورة للمنظر الطبيعي الذي تغلب عليها أخ
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وأصبح تصويره فنًا مهمًا قائمًا بذاتو، وىدفًا رئيسيًا مباشرًا لتصميمات 
 الفنانبْ.

* * * 

بينما كاف ابؼنظر الطبيعي ينمو ببطء في الصور الإيطالية، كاف في 
نفس الوقت ينمو بموًا مطردًا سريعًا في صور الفنانبْ الفلمشيبْ الذين كانوا 

الفلمشيوف أف يسبقوا الإيطاليبْ في  يعملوف بالفلبندر. استطاع ىؤلاء
التقدـ بتصوير ابؼنظر الطبيعي منذ وقت مبكر، فحبٌ في أياـ جاف فاف 
إيك كاف ابؼنظر الطبيعي ابػلفي لأشخاص الصورة قد تقدـ كثبّاً جدًا عن 
نظبّه في إيطاليا غبّ أف خدعة الأخضر والببِ والأزرؽ ذريعة ابؼصورين 

 البٍ بسارس في الصور الفلمشية.  الإيطاليبْ كانت ىي ذاتها

وكما لاحظنا تطور بمو ابؼنظر الطبيعي عند الإيطاليبْ نلبحظو عند 
الفلمشيبْ منذ بداية نشأتو حينما كاف عنصرًا كماليًا حبٌ بلغ من الأبنية 
ما بلغو الأشخاص الآدميوف، بل حبٌ بلغ أحيانًً من الأبنية مبلغًا يفوؽ 

ل من الإيطاليبْ والفلمشيبْ أخبّاً عند النقطة ذلك. وعلى العموـ التقى ك
البٍ بدأ ابؼنظر الطبيعي منها يقوض أبنية الأشخاص ويدفعهم بعيدًا عن 

 الصورة حبٌ احتلها كلها لنفسو.

ىذه ابغقيقة نقابلها بوضوح في ابؼدرسة ابؽولندية، وفي صور الفنانبْ 
Claude (0611 )( وكلود 0594" )Poussinالفرنسيبْ "بوساه 

 اللذين تركا فرنسا وعاشا في روما أياـ شبابهما وقضيا ىناؾ معظم حياتهما.
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إلذ إيطاليا كاف قد مضى اثناف وثلبثوف  7عندما حضر "نقولا بوساه"
عاـ على موت "تنتورتو". لكن طريقتو ىو وغبّه من عظماء الفينيسيبْ 

الذي ظلت متبعة ىناؾ رغم اندثار أياـ بؾد فن التصوير الإيطالر. و 
نلبحظو في صور بوساه الأولذ أنها شبيهة جدًا بآخر صور تيشاف، لكن 
بدرور الزمن أصبح بوساه أكثر حذقًا في تصوير ابؼنظر الطبيعي، بٍ انتهى 
بو الأمر إلذ برريره من ابػضوع لأوضاع الأجساـ الآدمية. فجعلو فنًا نقيًا 

ف" كاف "بوساه" قائمًا بذاتو، كما يظهر ذلك في صورتو ابؼسماة "الصي
موزعًا لبقا بفتازاً.. لأف الأشجار والصخور والتلبؿ وغبّ ذلك في نظره ما 
ىي إلا أجساـ أو أشكاؿ برت تصرفو، فحركها ونظمها في صوره كما 
شاء: وضع البعض منها في ابؼقدمة؛ والبعض في البعد ابؼتوسط، والبعض في 

ي اختاره لكل البعد السحيق، حبٌ أخذت كلها الشكل ابؼناسب الذ
 صوره حسب تصميمو.

واستطاع بوساه بنضجو الفبِ وقدرتو في تصوير ابؼنظر الطبيعي أف 
بهعل لوحاتو غنية بحبكة تصميماتها، وثراء مناظرىا بدا يكتنفها من ظل 

 وعمق وىواء وألواف بصيلة.

أما "كلود" فكاف مصممًا بارعًا مثل بوساه، لكن صوره أقل قوة 
أكثر اتسامًا بالوداعة والرقة، وأعظم تنوعًا بالضوء الذي وفخامة برغم أنها 

استخدمو كلود ببراعة لد يبلغها سواء من قبل: صحيح أف ضوء الشمس  
كاف قد توىج في عالد التصوير، فرأيناه في مناظر روبنز ورمبرانت.. لكنو في 

                                                
  نقولا بوساه غبّ جاسبار بوساهGaspard Poussin 
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صور كلود ملؤ ابعو بشدة بـتلطا بابؽواء والضباب والأشياء في بـتلف 
 (.03فات القريبة والبعيدة أنظر بموذجابؼسا

وكاف طبيعيًا للهولنديبْ أف يصوروا ابؼناظر الطبيعية؛ لأف عيونهم  
كانت بؿملقة في كل شيء حوبؽم بهولندا، ولذا فإنهم قد اىتموا بتصوير 
ابؼنظر الطبيعي البحت )ابػلبء( مثلما اىتموا بتصوير الأشخاص داخل 

يتها، وباقات الزىور، إلا أف أغلب ابؼصورين الغرؼ، والأوالش وابؼنازؿ وأفن
ابؽولنديبْ كانوا لا يقيموف وزنًً لتصميم صورىم قبل تصويرىا، علمًا بأف 
التصميم أو التوزيع ىو الشيء الذي يبتكره الإنساف من تصوره ابػاص 
بعيدًا عن ابؼشاىد الطبيعية ابغقيقية البٍ يراىا حولو، فهو يتصوره ويكونو 

ومن بٍ يرجع عند التنفيذ إلذ الأشياء البٍ في الدنيا ليوائمها مع في إدراكو، 
التصميم الذي بزيلو، لكن ابؽولنديبْ كانوا بوملقوف دائمًا بحذر شديد في 

 الأشياء ابؼوجودة في الدنيا بٍ يصورونها كما ىي بسامًا.

والفرؽ الواضح ببْ مصورين مثل بوساه وكلود، وببْ مصوري ابؼناظر 
ابؽولنديبْ ىو أف الأولبْ كانً يعداف تصميماتهما في خياليهما بٍ الطبيعية 

يأخذاف من ابغياة الأشياء البٍ يرغبونها لتوائمها، بينما كاف ابؽولنديوف 
 ينفعلوف بدشاىد الطبيعة فيكونوف تصميماتهم منها على لوحاتهم مباشرة.

على لكن تصوير ابؼنظر الطبيعي ليس موقوفًا على الأشياء ابؼوجودة 
الأرض فقط مثل الأشجار والصخور وابعباؿ والبيوت وما إلذ ذلك، 
فابؼساء أيضًا تشغل مساحة من الصورة وبينما بقد الأشياء البٍ على 
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الأرض ثابتة تفسح المجاؿ أماـ ابؼصور لتصويرىا، بقد السماء بزلق 
ابؼصاعب ابعمة الشديدة وتضيق المجاؿ أماـ ابؼصور لتصويرىا لأنها تتكوف 
من أشكاؿ أو أشياء غامضة تتغبّ باستمرار ببْ الفينة والفينة. ىذه 
الأشكاؿ أو الأشياء عبارة عن سحب وأضواء وظلبؿ تتطلب من ابؼصور 
السرعة ودقة ابؼلبحظة والابتكار لتكوف مع عناصر الصورة شكلًب عامًا 
منسجمًا متلبئمًا، الأمر الذي أوجد أماـ مصور ابؼناظر الطبيعية مشكلة 

 جسيمة يعمل بؽا حساب خاص في التصميم والدراسة والتنفيذ..

ولد يستطع ابؽولنديوف التخلص من مشكلة السماء البٍ تشغل أكبر 
جزء من كل منظر لأف أرض بلبدىم مكشوفة ومنبسطة، ونلبحظ ورطتهم 
في معظم صورىم حيث بقد السماء تشغل مساحة أكبر كثبّاً بفا تشغلو 

طع بعدـ قدرة معظمهم على علبج ىذه ابؼشكلة. الأرض؛ الأمر الذي يق
إذ لد يكن بينهم سوى قلة من الأساتذة ابؼصممبْ الذين عرفوا مثل بوساه 

 وكلود كيف يعابعوف عناصر تكوين الصورة.

 بيكننا الآف بعد حديثنا السالف أف نلخص عرضًا لتطورات الصورة:

م فكر ابؼصوروف القدماء في وضع أشخاص صورىم داخل تصمي
بصيل، فدفعهم ذلك إلذ استخداـ ابؼنظر الطبيعي كأرضية خلفية بؽم، 
وعملوا في تصميماتهم حسابًا لذلك بقدر ضئيل لا يستحق الذكر بجانب 
الأشخاص الذين بيثلوف موضوع الصورة وىدفها ابؼباشر ابؼقصود، على أف 
أبنية ابؼنظر الطبيعي أخذت تنمو شيئًا فشيئًا حبٌ استطاعت أف تشق 
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ريقها في الصورة وتستحوذ على جانب كببّ ظاىر منها يلفت النظر مثل ط
الأجساـ الآدمية، وبهذا ابذو الفنانوف إلذ جعل ابؼنظر الطبيعي عنصرًا 
أساسيًا ىامًا في التصميم مثل الأشخاص بسامًا، ومن بٍ أصبح ابؼنظر 
والأشخاص يكونًف )كل( أو شكل عاـ متحد ومنسجم ومتكامل 

 التصميم.

وعندما تضاءلت أبنية الأشخاص أماـ سيطرة ابؼنظر الطبيعي على 
الصورة كلها حبٌ أصبحوا شيئًا من الأشياء العادية البٍ يدخلها ابؼصور في 
صورتو.. أقوؿ عند ذلك أصبح تصميم ابؼنظر الطبيعي أىم أمر شغل باؿ 

 الفناف وعمل على التقدـ بو. وىذا ما سأبردث عنو بعد ذلك.
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 (2لطبيعية )المناظز ا

من مؤسسي تصوير ابؼناظر الطبيعية  Van Goyenكاف فاف جوياف 
ابؽولنديبْ، وقد دأب على استخداـ ألواف قليلة قابسة تكاد لا تتجاوز الببِ 
والرمادي والأخضر بدرجات بـتلفة، والغريب أف ىذه الألواف لا تظهر 

عها إلذ درجو قليلة قابسة في صوره، لأنو أجاد استخدامها وبرع في تنوي
جعلت صوره غنية بهيجة كأنها الطبيعة ذاتها، وكما أف ابؼصورين القدماء 
الآخرين قد اكتشفوا خدعة فن التصوير البٍ خدعوا بها الناس فجعلوىا 
أماـ صورىم يظنوف أنهم ينظروف إلذ شيء ليس بؾرد سطح من الورؽ أو 

روف إلذ فضاء القماش أو بياض ابغائط مغطى بخطوط وألواف. وإبما ينظ
 يضم صخوراً وبيوتًا وأشجاراً ونًسًا بشكل طبيعي بؾسم ذي أبعاد ثلبثة.. 

أقوؿ كما أف ابؼصورين القدامى قد اكتشفوا خدعة فن التصوير ىذه 
فاستعانوا على تنفيذىا بالأزرؽ والأخضر والببِ. كذلك استطاع فاف 

قعيًا بؿبوكًا بلغ حدًا جوياف أف بىدع الناس في صوره فيبرز الطبيعة إبرازاً وا
بعيدًا من الكماؿ وابعماؿ بتلك الألواف القليلة ابؼعتمة ببساطة تثبّ 

 الدىشة.

باستثناء رمبرانت الذي  -وأعظم مصوري ابؼناظر الطبيعية ابؽولنديبْ 
 Jacobىو جاكوب فاف ريسدايل  -صور بعض ابؼناظر الطبيعية الرائعة 

van Ruisdale ف بحوالر ثلبثبْ عامًا. ومثلما الذي ولد بعد فاف جويا
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درس الفلورنسيوف ابعسم الآدمي حبٌ استطاعوا أف بهعلوه بؾسمًا 
ومستديرًا وأف يعرضوا حركاتو السريعة والقوية.. كذلك درس ريسدايل 
الأشجار والصخور وحركات سقوط ابؼياه والسحب القوية المجسمة، وكاف 

فنحن بعد أف نتأمل في صوره  علبوة على ذلك أستاذًا قديرًا في التصميم.
طويلًب ندرؾ أف السبب الرئيسي الذي جعلنا نستمتع ونفتبً بها ىو 
التصميم المحبوؾ الذي رتب أوضاع الأشجار والصخور وامتدادات الأرض 
الفسيحة والسماء الكثبّة السحب. وإف الذي ىز شعورنً منها أنو دعم 

وأجزاء أخرى في ظلبؿ تأثبّ تصميمو بوضع أجزاء منو في وىج الشمس، 
لد يبلغ براعتو الفنية، إلا أنو  Hobbemaقابسة. ومع أف تلميذه ىوبيما 

 أنتج بعضًا من أبصل الصور البٍ تتميز بالبهجة والزىاء.

* * * 

وبعد أف انقرضت أياـ الفن بهولندا بفبَة غبّ طويلة، أخذ فنانوف 
ا فيها.. ىؤلاء آخروف يصوروف صوراً، نكاد لا نرى بشة شيء يبدو واضحً 

 الفنانوف سأبردث عنهم الآف:

بعد أف نراجع رحلة التصوير في أوروبا منذ أياـ ابؼصورين الإيطاليبْ 
ابؼبكرين نستطيع أف بككم على أف ىذا الفن ابعميل قد استقر بجهات  
كثبّة منها، فبعد أف انتاب الإيطاليوف الإعياء من الاشتغاؿ بو كقادة، بضل 

ديوف مسئولية قيادتو واضطلعوا بأعمالو وتقدمو. وعندما الإسباف وابؽولن
استنفد ابؽولنديوف كل قدرتهم الفنية، بضل الإبقليز عنهم العبء إلذ حبْ، 
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بٍ بضلو الفرنسيوف الذين لد تبد عليهم بعد إشارة تدؿ على الإعياء والرغبة 
 في التخلي عن القيادة.

، بٍ حانت 0719مات ىوبيما تلميذ ريسدايل ابؽولندي في سنة 
 Richardفبَة تريث أعقبها نشاط إبقليزي بظهور ريتشارد ولسن 

Wilson  0704أوؿ مصور مناظر طبيعية إبقليزي الذي ولد في سنة .
وسافر إلذ روما حيث تعلم شيئًا من طريقة بوساه وكلود في إعداد ابؼنظر 

" الذي Gainsboroughالطبيعي بواسطة التصميم. بٍ ظهر "جنسبورؼ 
لد بعده بثلبثبْ عامًا فاتبع نفس الطريقة مضافًا إليو حذر وأمانة و 

" فاقتدى بو أيضًا. وأخبّاً ظهر بؼصور Cromeابؽولنديبْ. بٍ ظهر كروـ 
" الذي ابتكر طريقة رائعة جديدة في تصوير Constableالعظيم "كنستبل 

ابؼنظر الطبيعي أضافت شيئًا جديدًا إلذ جانب ما وصل إليو كلود 
سدايل من تصوير انتشار ضوء الشمس. فلقد اكتشف كنستبل كيف وري

يصور بؼعاف بريق الأشجار وابغقوؿ وابؼاء في ضوء الشمس، وكيف 
يستخدـ بذلك ألوانًً طبيعية غنية في صوره، فاستطاع أف يقضي على 
خدعة الببِ والأخضر والأزرؽ، وأف يقضي أيضًا على خدعة ألواف فاف 

 دية والبنية وابػضراء.جوياف وريسدايل الرما

إف صور كنستبل بفتلئة بلمسات وبقع وشرط لونية لامعة متداخلة في 
بعضها، مكونة تأثبّاً كليًا بديعًا منسجمًا يسبَيح إليو النظر.. إنها غنية 
باعتداؿ رغم أنها بفتلئة ببريق وبؼعاف الأشياء البٍ ينعكس عليها ضوء 

 ألواف زاىية متداخلة. النهار الساطع، ورغم كثرة ما فيها من
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وتظهر صوره كما لو أنو قد صورىا بسرعة شديدة مع حذر وعناية، 
وإنو عندما وضع بؼساتو وبقعو وخطوطو اللونية عرؼ دائمًا ماذا كاف 

 يفعل، وما كاف عليو أف يفعل.

" الذي ىضم أسلوب تصميم بوساه Turnerبٍ جاء دور ترنر "
وكلود، وأمانة ودقة ملبحظة ابؽولنديبْ، واكتشاؼ كنستبل ابعديد، وكاف 
لبَنر عبْ فاحصة حاذقة جدًا في ملبحظة غرائب الطبيعة البٍ كاف مأخوذًا 
منفعلًب بها فاستطاع أف يذىب بعيدًا عن نقطة تصوير الأشياء متلؤلئة بضوء 

ندىا كنستبل، إذ أنو استطاع أف يصور الشمس الساطع البٍ وقف ع
مناظر طبيعية مغمورة بضوء الشمس والغيم وابؽواء بطريقة تأثبّية لا بردد 

 معالد الشكل، كأف عدسة فوتوغرافية قد صورتها بلقطة خاطفة. 

انظر الآف إلذ صورتو ابؼسماة "مطر وبخار وسرعة" لتعرؼ مدى 
( فقد بدا جو 04انظر بموذج ابؼسافة الطويلة البٍ قطعها فن التصوير )

الصورة كأنو بفطر بفتلئ بالغيوـ والبرؽ، فانطمست معالد الأشياء وبدت 
 نصف بـتفية.

ولد يقف ترنر عند ىذا ابغد، بل توغل في الابتعاد؛ ففي صورة أخرى 
" لد يعطنا بشة تلميح عن Petworth Interiorلو ابظها "داخل بتوورث 

ع أف موضوع الصورة عبارة عن حجرة كببّة حقيقة الأشياء البٍ فيها، وم
"أو ربدا مغارة كببّة" إلا أنو يستحيل علينا أف نقوؿ ما ىي الأشياء البٍ 
برتويها. فنحن نرى أف بها بؾموعة من الأشياء، أما ما ىي ىذه الأشياء، 
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فهذا لا يعلمو غبّ ترنر ذاتو. ىل ىي مقاعد أو مناضد أو أرائك أو 
يق.! لا بيكننا أف بقيب، ولو أف أحدًا راقبو أثناء حظائر أرانب أو صناد

العمل في تلك ابغجرة ببيت بتوورث وقاؿ لو: "إف ىذه لا تشبو منضدة.. 
 إنها أكثر شبهًا برميل" فإف ابؼتوقع أف يرد ترنر عليو قائلًب:

"إنها ليست منضدة أو برميل، وإبما ىي مساحة لونية، ربدا تكوف 
ا إلّر، وعلى كل أنً لست مهتمًا بابؼناضد، وإبما ابؼنضدة ىي البٍ أوعزت به

 أنً مهتم بابؼساحات".

. وكاف لصوره تأثبّاً عظيمًا على بصاعة 0850مات ترنر في سنة 
" فلقد Impressionistsابؼصورين الفرنسيبْ الذين يسموف "التأثبّيوف 

عاش اثناف من أعضاء ىذه ابعماعة في لندف بعد موت ترنر بعشرين سنة 
أثرًا بلوحاتو لأنهما شاىدًا فيها أشياء كثبّة برقق بؿاولاتهما البٍ طابؼا بسنيا فت

برقيقها مع بصاعتهم البٍ درست الطبيعة بحذر، ولد تكن دراسة الطبيعة في 
ذلك الوقت تعبِ فقط التلبؿ والأشجار والصخور وابؼاء فحسب، وإبما  

تأثبّ الذي بردثو على  كانت تعبِ أيضًا اختلبؼ أنواع الأضواء والغيوـ وال
 كل الأشياء البٍ في الطبيعة. 

وخلبصو ما كاف يطلبو التأثبّيوف أف يصوروا الطبيعة كمجموعة من 
مساحات وأشكاؿ لونية. ىؤلاء التأثبّيوف مثل ترنر، صوروا الأشياء على 
غبّ حقيقتها واىتموا بتصوير الأشياء بأحوابؽا ابؼختلفة البٍ تظهر بها خارج 

أف مظهر الأشياء يتغبّ في كل  -كما يرى كل إنساف-فهم رأوا  الأبواب.
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بغظة باختلبؼ حالة الشمس والريح وباختلبؼ الشهور من الصيف إلذ 
الشتاء ومن الشتاء إلذ الصيف وبدقدار ابعفاؼ والرطوبة في ابؽواء.. وقرروا 
أف يذىبوا خارج الأبواب ويصوروا كل ىذا، بدلًا من تصوير مناظر يلعب 

ابػياؿ والتكلف والعمل البطيء داخل الأستوديو وجعلوا تصويرىم  فيو
 يقوـ على مبدأ "تأثبّ اللحظة".

بكن نعرؼ أف لوف الضوء ىو عبارة عن بصيع ألواف قوس قزح بفتزجة 
ببعضها، والضوء بيكن أف يتكسر بابؼاء، كما يتكسر بدنشور زجاجي، 

ه الألواف تسمى طيف حيث بيكننا أنو نرى فيو بصيع ألوانو متفككة. ىذ
" أحد مؤسسي ابؼذىب التأثبّي: "إنو Pissarroالنور. ولقد قاؿ "بيسارو 

بهب أف لا يستعمل ابؼصوروف ألوانًً غبّ ألواف طيف النور مع بعضها أو 
متقاطعة مع بعضها..". ولقد ابتكر كنستبل طريقة وضع الألواف اللبمعة 

ع الضوء على الأشياء، مع بعضها في خطوط )كستل( لتعطي تأثبّ إشعا 
لكنو لد يستعمل ألواف طيف النور فقط، أما التأثبّيوف فكانوا ىم البادئبْ 

كانوا قادرين على إخراج تأثبّات   8بذلك وباستعمابؽم ىذه الألواف النقية
 في غاية ابعماؿ وابغيوية.

                                                
  البياف سيف النور أو طيف الشمس عددىا بعد حسب ترتيبها في الطيف ىي: الأبضر والبرتقالر ولأصفر

فًا الأبضر وأكثرىا ابكرافًا البنفسجي. وتعليل ذلك أف الضوء والأخضر الأزرؽ والببِ والبنفسجي؛ وأقلها ابكرا
الأبيض ليس بسيطًا بل مركبًا من أشعة موجاتها بـتلفة الطوؿ ولكل منها معامل خاص بو في مادة ابؼنشور 
وأطوبؽا موجة أصغرىا معاملًب وىو الأبضر. فعند مرور الأشعة في ابؼنشور ينحرؼ كل نوع منهما بزاوية ابكراؼ 

اصة بو تبعًا بؼعاملو فأصغرىا معاملب وىو الأبضر أقلها ابكرافًا. وبذلك لا تبقي الأشعة ابؼختلفة بـتلطة كما  خ
كانت في الضوء الأبيض بل تتفرؽ بعضها عن بعض وينتج الطيف. وتسمى ىذه العملية )تفرؽ الضوء أو 

 برللو(.
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ليس عند التأثبّيبْ شيئًا حقيقيًا أو بؾسمًا أو منفصلًب: كل شيء نراه 
م عبارة عن بؾموعة ألواف. وإذا أردنً مشاىدة شيء عودتنا عيوننا عندى

معرفتو فإننا سوؼ لا بقد سوى بعض ملبمح نًدرة منو أو قد لا بقد 
البيوت، ابغقوؿ،  –إطلبقًا، لأف بصيع الأشياء على اختلبفها في نظرىم 

مكونة من ألواف، الأمر  -الأشجار، الظلبؿ ابغيوانًت، الناس، ... الخ 
ذي بىالف إحساس اللمس عندنً الذي يعلمنا كحقيقة واقعة أف الأشياء ال

 إما أف تكوف سائلة أو بؾسمة.

ىذه الفكرة جعلت تصوير ابؼناظر الطبيعية وتصوير الأشخاص لا 
يتجزآف وإبما يندبؾاف في نوع واحد من التصوير كيانو الأشكاؿ أو 

الضوء، والطريقة الوحيدة ابؼساحات اللونية، لأف ما اىتم بو التأثبّيوف ىو 
 البٍ تتيح لنا مشاىدة الضوء ىي الأشياء البٍ يسطع عليها.

 

 99طبيعة "صامتة لبيكاسو" بموذج 
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 93طبيعة صامتة "لبيكاسو" بموذج 
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 الفزنسيون

ما زالت الأسباب البٍ جعلت بلدًا أو مدينة ما بعينها مركز إشعاع 
للفن من ابؼسائل ابؼعقدة. لكن كما شاىدنً، ىناؾ عصر واحد فقط 
استنفد زمنًا طويلًب لد يكن فيو بشة مركز للئشعاع الفبِ بأوروبا في الفبَة ببْ 

ت القوة سقوط الإمبراطورية الرومانية وفجر العصر الرنصانصي، حينما كان
السياسية غامضة الكياف فلم تستطع تركيز ذاتها جغرافيًا، بينما كاف نظاـ 
الكنيسة قويًا كافيًا لتوزيع سلطانها في أوروبا كلها.. أقوؿ ما عدا ذلك 
العصر ركز الفن ذاتو دائمًا في مركز حضاري، إلذ أف استقر حبٌ وقتنا ىذا 

ابؼمثلة الأولذ البٍ  في باريس وإنو لعجيب أف بقد فرنسا قد أصبحت
استمرت تؤدي دورىا بقوة على مسرح تاريخ الفنوف التشخيصية منذ 

 القرف الثامن عشر حبٌ وقتنا ابغاضر دوف أف يعبَيها بشة ملل أو ضعف.

كاف بفرنسا خلبؿ القرنبْ ابػامس عشر والسادس عشر ما بيكن أف 
نسميو فنًا شعبيًا فرنسيًا، لكن ىذا الفن لد يستطع إثبات وجوده بجانب 
نفوذ فن إيطاليا الذي ظل قويًا جذابًا حبٌ القرف السابع عشر. وعندما 

ثل " ابعاذبية الإيطالية فأنتجا صوراً بسLe Nainبذاىل الأخواف "لر نبْ 
ابغياة الريفية قوتلب من الناس بعدـ الاكبَاث.. ولعل ذلك كاف من 

 Nicolasالأسباب البارزة البٍ جعلت ابؼصورين الفرنسيبْ نقولا بوساه 

Poussin (0594- 0665 وكلود جيلي )Glaude Geleé 
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( يستسلماف للجاذبية الإيطالية فيقضياف معظم 0689 -0611)
 حياتهما بإيطاليا.

روفائيل لد يكن عنده سوى القليل الذي أمد بو التصوير،  بوساه مثل
وإذا اعتبرنً تاريخ الفن بدثابة قصة فتوح، بقد عندئذ بوساه لا شيء فيها، 
لأنو لد يصل إلذ اكتشاؼ جديد وإذا كاف من نًحية أخرى قصة إبقاز 
أعماؿ نًجحة بقد ىذا الفناف مهما فذا مثل روفائيل كبناء ومهندس 

قد لازمو التوفيق فيما أحرزه من شهرة لأف نشأتو صادفت للصور، فهو 
فبَة آخر القرف السادس عشر عندما كاف الناس مفتونبْ بكل ما يتسم 
بالطابع الإغريقي الرومالش بفا حث الفنانبْ على الإنتاج.. وما فعلو روفائيل 
في التصميم بالغريزة فعلو بوساه بالعلم، فهو قد استعمل التجسيم 

ي والتلوين الفنيسي والتكببّ الباروكي بحذؽ غبّ بؿدود، وبتصرؼ الفلورنس
 عجيب يتفق مع تصميماتو.

أما قرينو كلود فكانت عند الشجاعة البٍ جعلتو بوب الطبيعة 
ويصور مناظرىا كهدؼ يكاد يكوف رئيسيًا مباشرًا. وليس صدقًا أف يقاؿ 

ابؼنظر  عنو أنو أوؿ من فعل ذلك لأف روبنز كاف قد رأى إمكانيات
الطبيعي، بيد أف شراىة عينو وخفة يده كانتا من الأسباب البٍ جعلتو يرى 
الإمكانيات في أي شيء آخر. وفي تركيز كلود على ابؼنظر الطبيعي خطأ 
خطوة أدت إلذ نتائج بعيدة ابؼدى لد يستطع ىو أف يقدرىا.. كاف اىتمامو 

مهم لاستكماؿ بصاؿ  الشديد بابؼنظر الطبيعي يرجع إلذ اقتناعو بأنو عنصر
الصورة بالأسلوب الكلبسيكي. بعد أف بؼح في عاصفة جيورجيوف 
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)الفنيسي( خلوىا من الأشخاص، أو على الأقل بروير الأشخاص إلذ بؾرد 
شكل أو طبقة لونية في الأرضية الأمامية، مكونًً إطاراً من الأشجار وابؼبالش 

لعبْ إلذ الداخل عبر بؿور على ابعانببْ، مركزًا كل عبقريتو في استدراج ا
 الصورة بكو الفضاء الفسيح ابؼتوىج بالضوء. 

لكن لد يكن لدي كلود من الشجاعة ما بظح لو بابؼغامرة إلذ لفظ 
الأشخاص مرة واحدة والاقتصار على الطبيعة ابغقيقية البٍ أخذت كل 
انتباىو ومزاجو، لأف طبيعة القرف السابع عشر جعلت الفناف حرًا في 

الصورة بشرط أف يضيف إليو قلعة خربة أو ىيكل كرنثيالش.. على  موضوع
أننا نستطيع أف بلمن من رسومو أنو أبقى على الأشخاص في الاعتبار 

 الثانوي من صوره إذعانًً للعرؼ.

وعندما وصل القرف السابع إلذ نهايتو بدأت فرنسا تنتج فنها ابػاص 
وحاتها من مشاىد حياة مستقلب عن التأثبّ الإيطالر بدا عكستو على ل

" القصبّة قنطرة ببْ أسلوبي القرنبْ Watteauفرساؿ. وأعدت حياة "واتوا 
 السابع عشر والثامن عشر.

( بعد مرور سنتبْ على موت كلود 0790 -0684ولد واتوا )
الفرنسي وىوبيما ابؽولندي وكاف واتوا مغرمًا جدًا بصور روبنز فتعقب 

في موضوعاتو فلم يفسح بؾالًا في صوره  خطواتو منهاجو. على أنو خالفو
للآبؽة والأبطاؿ وابؼعارؾ ومشاىد قصص الإبقيل. وأوقفها، على مشاىد 
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سيدات ورجاؿ الطبقة الأرستقراطية يتنزىوف أو يرقصوف أو يعزفوف ابعيتار 
 بثيابهم الفاخرة في غابة منعزلة..

فة العابثة ىذا ىو نوع الصور الذي كاف مرغوبًا فيو من الأوساط ابؼبَ 
وابغاكمة في فرنسا حينذاؾ لوضعها في الصالونًت وحجرات الشاي داخل 
القصور، وىذا ىو نوع الصورة البٍ وقف واتوا فنو ابؼدىش عليو فانصرؼ 
بو عن موضوعات ابغياة ابعادة الوقورة. ولو كانت صوره نًقصة ابعماؿ بؼا 

 إذا سلمنا ببلوغها أقبل عليها العشاؽ ابؼوسروف باىتماـ لاقتنائها، وحبٌ
أقصى درجات ابعماؿ فإف خلوىا من ابؼشاىد ابعادة السامية النبيلة بيلؤنً 
بابغبّة، والذي لا شك فيو أف اىتماـ واتوا بتلك ابؼوضوعات ابؼاجنة كاف 
اضطراريًا برقيقًا لرغبة زبائنو ابؼوسرين العاطلبْ الذين انغمسوا البَؼ حبٌ 

 الفرنسية.أنوفهم إلذ أف قامت الثورة 

أبادت الثورة حياة ابغكاـ الفرنسيبْ الأرستقراطية ابؼاجنة فدمرت 
معها الصالونًت الفاخرة، ولد يكن نًبليوف ميالًا إلذ ابػموؿ أو مهتمًا 
بالنزىات، بل كاف ميالًا إلذ أف يرى نفسو متقمصًا شخصية الإمبراطور 

لت الأزياء فاخرة، الرومالش، وبهذا ابذو كل شيء بكو الطابع الرومالش، وظ
لكنها أصبحت أكثر خشونة، وأقل بهجة، وأقل تنوعًا بفا كانت عليو في 

 أياـ البَؼ.
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وىكذا صور "دافيد" أبرز مصوري تلك الأياـ صوراً بفلوءة بالروماف 
وكانت بصيع  -كما فعل مانتجنا من قبل   -ونقل الكثبّ من ابؼنحوتات 

 بابعمود.صوره بصيلة وفخمة جدًا، لكن جوىا يتسم 

" jean Dominiquelngresوجاء بعد ذلك "جبْ دومينيك ابقر 
( الذي كاف مصوراً أعظم بكثبّ من دافيد، فرأي أف 0867 -0781)

الفكر بهب أف يرتد إلذ الوراء، ولكن لا ليلتقي بالروماف، وإبما ليلتقي 
بالإغريق، وبرقيقًا لذلك لد يدرس فلسفة الإغريق ليتفهم عن طريقها كيف 

اـ فنهم، وإبما ابزذ من بـلفاتهم بموذجًا ومرجعًا. والإغريق كما نعرفهم  ق
كانوا بكاتبْ عظماء، ولذا فعندما بهعل مصور من إنتاجهم بموذجًا 
بؼوضوعات صوره فهذا يعبِ أنو يرسم بساثيلهم بحذر بؿددة بخطوط وبغبّ 

ة بعد أف  ألواف أو بقليل منها. ومعبُ ىذا أف ابقر قد أعاد ابػط إلذ الصور 
كاف قد ألغاه الفنيسيوف وروبنز ورمبرانت وإضرابهما. على أف كثبّاً من 
صوره ابؼكونة من أجساـ عارية أو نصف عارية ربظت بخطوط صربوة 
بصيلة. وليس في الصورة مع ىذه الأجساـ سوى الأرضية أو الزخرفة البٍ 

 وضعها بقصد إبراز الأجساـ.

اع بخطوطو فقط أف يظهر وأبقر مثل جيوتو رساـ مدىش، استط
أشخاص صوره بؾسمبْ، ووضع اللوف ببْ ابػطوط كما فعل الفلورنسيوف، 
وكل ابعماؿ الذي في صوره ينبعث من الرسم البديع وتشكيلو. تكاد لا 
تلبحظ فيها ألواف، والأجساـ ابعميلة تظهر لا ىي بابغية أو ابؼيتة في فضاء 

سم والتشكيل الرائعبْ ابؼدىشبْ خاؿ من ابؽواء والضوء والظل.. ولولا الر 
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اللذين يبعثاف إلذ نفوسنا السرور والرضاء لبدت صوره جامدة جدًا لا 
 تستحق منا ابؼدح والاىتماـ.

لكن بينما كاف ابقر مشغولًا بعملو، كاف فناف فرنسي عظيم آخر 
أكثر انشغالًا منو بلوحاتو ابؼمتلئة بالألواف الرائعة والضوء وابغياة.. 

لا يتسموف بالبرود وابعمود لأف الألواف والضوء وابغركة تضفي فأشخاصو 
عليها ابغيوية. تلك اللوحات بدا فيها من ضوء وىواء جعلت الأشخاص 
وكل شيء يتما سكوف في شكل غبِ واحد مكوف من اللوف ابػالص. أما 

 -Eugéne Delacroix( "0798اسم ىذا الفناف فهو "اجاف دلاكروا 
0863.) 

ف العظيماف "ابقر ودلاكروا" أصبحا قدوتبْ بعميع ىذاف الفنانً
 Camilleالفنانبْ الذين جاءوا بعدبنا، فعندما جاء "كميل كوروت 

Corot( "0796- 0875 كاف متأثرًا في عملو بابقر، لكنو بعث ابغياة )
والدؼء إلذ أشخاصو، فقد كاف عظيمًا بطبقاتو اللونية، مثلما كاف 

تلفة من ألواف ىادئة، وإحاطة أشخاصو فلبسكويز باستعمالو ظلبؿ بـ
وكذلك فعل في مناظره الطبيعية البٍ كاف فيها مصوراً  -بالضوء وابؽواء 

والبٍ جعل منها بيئات لأشخاصو.. وعمومًا كاف كل شيء  -مبدعًا أيضًا 
 في صوره نًعمًا رقيقًا بصيلًب بغبّ ضعف.

 Honoréولد يكن ىناؾ بشة نعومة أو رقة لدى "أونوري دوبيو 

Daumier (0818- 0879 الذي درس الرسم من النحت الإغريقي )
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والرومالش، لكن لد يكن في صوره خطوطاً صامتة جامدة أو جوًا فاقد 
 ابغيوية، وإبما كاف بها بؼسات كببّة من الضوء والظل والأشكاؿ ابػشنة.

Gustave Coubet( "0809- 0877 )أما "جوستاؼ كوربي 
مبْ واقعيبْ فقد بظي بالفناف الفظ لأف الناس في الذي صاغ أشخاصًا بؾس

أيامو كانوا قد اعتادوا وىضموا، البساطة واللب واقعية في صور أبقر 
والأشخاص ابؼلونبْ بالألواف اللبمعة في صور دلاكروا، والأجساـ العارية 
الرقيقة الشاعرية في صور كوروت.. فأنفوا لذلك أشخاص كوربي العرايا 

لواقعية مثل الناس ابغقيقيبْ، ولد يستطيعوا حينذاؾ أف يروا الذين اتسموا با
فيهم ابعماؿ والنبل اللذين يثبّاف إعجابنا الآف.. أما مناظره الطبيعية فلب 
يقل بصاؿ واقعيتها أبنية عن موضوعاتو الأخرى. وفي صورتو "منظر ثلجي" 

 و.البٍ تلبشي عنها الأشخاص بسامًا نلبحظ الروعة البٍ بلغها بنبوغ

" Edward Monetولد تعجب ىذه الواقعية "إدوار مولش 
(: فقد قاؿ إف الصورة بهب أف تكوف زخرفة مسطحة 0883 -0839)

لا منظرًا بفتلئًا بأشياء حقيقية بؾسمة. ولد يعن بهذا أف الصورة بهب أف 
تكوف ذات بعدين مثل ابؼوزايكو البيزنطي أو السجادة، إذ بقولو "بهب أف 

اف يعبِ أنو بهب أف لا يكوف الشيء بؾسمًا مظللب، وبيكن تكوف زخرفو" ك
بدؿ ذلك أف يوضع لوف مسطح خلف لوف آخر كما يبدو في أي منظر 
طبيعي. وإذا نظرت إلذ صور مولش كلها ترى أنها ذات ثلبثة أبعاد بسامًا، 
لكنو رأى أف اىتمامًا شديدًا جدًا قد بذؿ بععل الأشياء تظهر مستديرة 

كاف الاىتماـ قليلًب غبّ كاؼ بالتصميم والتوزيع، ولقد سخر   بؾسمة، بينما
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بحذؽ كوربي في التكوين وقاؿ: "أف كل انفعالو موقوؼ على كور البليارد" 
لأف كرة البليارد أدؽ وأضبط استدارة من أي كرة!.. وبادلو كوربي سخرية 

 بسخرية فشبو فكرة مولش عن التسطيح بأمثلة مضحكة.

ولش إلذ ابؼصورين الذين أطلقوا على أنفسهم وبدضي الوقت انضم م
اسم "التأثبّيبْ"، وعلى يديو ىو ومصوري أيامو والأياـ البٍ أعقبتها أصبح 

 تصوير ابؼنظر الطبيعي وتصوير ابعسم الآدمي شيئًا واحدا.

* * * 

قبل أف نصل إلذ التأثبّيبْ بهمل بنا أف نراجع باختصار التطورات 
 منذ رحلتو الأولذ البيزنطية: البٍ طرأت على فن التصوير

رأينا البيزنطيبْ يصنعوف صورىم من توزيعات مسطحة برددىا 
ابػطوط، بٍ رأينا الفلورنسيبْ كذلك قد استعلموا ابػط وأخذوا يعابعونو 
حبٌ توصلوا بو إلذ إظهار استدارة وحركة وقوة ابعسم الآدمي، ولاستدارة 

رنسي يعتمد على ابػط، وىذا تعبِ الأبعاد الثلبثة. وظل التصوير الفلو 
يعبِ أيضًا أنو بييل إلذ حد ما إلذ التسطيح. وعندما اشتغل الفينيسيوف 
أخذوا يستعملوف الألواف كما لو كانت عجينة أو طينة فطمسوا ابػطوط 
في صورىم بالأضواء والظلبؿ وارتباط الأشكاؿ ببعضها. بٍ بؿا روبنز ابػط 

من كتل لونية. وقضي رمبرانت على  إلذ أكثر من ىذا في الصور ابؼكونة
ابػط في التصوير قضاء تاما بالأضواء والظلبؿ القوية. بٍ استخدـ 
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فلبسكويز درجات لونية بدؿ ابػطوط )الاستخداـ الرقيق الألواف بـتلفة 
 القوة جعلت بعض أجزاء تظهر أقرب أو أبعد من الأخرى(.

منذ أمد بعيد،  وجاء دافيد وابقر وفكرا في أف ابػط قد نساه الناس
فأحيا ذكراه بالعودة إلذ استعمالو في صوربنا. وأعرض أبقر أعراضًا يكاد 
يكوف تامًا عن الألواف باستعمالو القليل النادر جدًا منها. ولكن سرعاف ما 
تدخل دلاكروا ونًدي بأف الفن بهب أف يعتمد على الألواف، واستخدامها 

من قبل، فأضفى على صوره الزىاء استخدامًا بديعًا لد يسبقو إليو إنساف 
 والثراء.

والظاىر أف ىناؾ عامل أو إحساس لدى الفنانبْ يدفعهم إلذ 
التوقف كلما رأوا التصوير قد أخذ يسبّ بعيدًا في ابذاه واحد لتزويده أو 
تغيبّ ابذاىو بشيء قيم جديد. فابػط أولًا، بٍ اللوف ثانيًا.. وىكذا يسبّ 

 نتقاؿ إلذ طريق جديد.الفن في طريق بٍ يتوقف للب

* * * 

أما بصاعة ابؼصورين الذين أبظوىم "التأثبّيبْ" فليسوا في ابغقيقة 
بصاعة بابؼعبُ ابؼفهوـ لأننا نرى بعضهم فعلوا نقيض ما فعلو الآخروف منهم 
والطريق الوحيد البٍ بصعتهم فيو كلمة "التأثبّية" ىو تصوير التأثبّ الوقبٍ 

دوه يوميًا في ابغياة خارج الأبواب؛ فصورة "ترنر "تأثبّ اللحظة" بفا يشاى
I.M.W. Turner( "0775- 0850 مثلب البٍ عنوانها "مطر وبخار )

وسرعة" ىي تأثبّ قاطرة تعبر قنطرة طمسها جو بفطر عاصف، وصورة  
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كهذه لد تتدخل فيها ابػطوط، وإبما كونتها الألواف فقط )انظر بموذج 
04.) 

 Edgarلكن ىناؾ مصور تأثبّي مبدع آخر ابظو "إدجار دبها 

Degas( "0834- 0907 صورة بزتلف عن النوع السابق، لأنها بفتلئة )
بابػطوط. وقد كاف مغرمًا جدًا بدشاىد راقصات البالية صورىا أو ربظها 
بألواف الباستل بسرعة فأعطانً تأثبّاً للرقص في بغظة وجيزة، تأثبّ لقطة 

لتقطت حركة الأقداـ في ابؽواء والأقداـ الأخرى قبل مفارقتها سريعة ا
الأرض. ىذا التأثبّ من نوع تأثبّ صورة ترنر ومولش. لكنو نوع لا تنطمس 
فيو معالد الأشياء لأنو بفلوء بخطوط عنيفة تظهر سيقاف وأذرع وأجساـ 

ا دبها الراقصات أو الراقصبْ بجلبء، بفلوء أيضًا بالألواف البديعة البٍ وصفه
 (.91بتصرؼ مدىش ولبانة فذة )انظر بموذج

لد بهد مولش لديو شيئًا بوتاج إلذ ابػطوط على النقيض من دبها الذي 
 اتبع أبقر العظيم تصور صوراً كونتها ابػطوط.

 Pierreوعندما نشاىد صورة بريشة "بيبّ أوجست رنوار 

Auguste Renoir( "0840- 0909وىو من عظماء التأثبّيبْ، لا ) 
نشعر باللقطة ابػاطفة فيها لأف الذي صورىا رجل تفرس وتفرس بدقة في 
الأشياء البٍ أراد تصويرىا حبٌ تكيف مع أشكابؽا واستدارتها وألوانها 
ابؼتوىجة برت الضوء القوي، وببْ الأضواء ابؼرتعشة البٍ تعكسها عليها 

 الأشياء الأخرى. 
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ن أو بهلسن عاريات وتصويره يتناوؿ غالبًا مشاىد النساء يستحمم
على شاطئ النهر، وبؽذا يظهر الشاطئ وابؼاء والأجساـ العارية مغمورة 
بثراء موسم الصيف، وكل واحدة من النساء تتسم بالصحة والسعادة 
والنضوج مثل الفاكهة الناضجة، وبالرغم من فرط زىاء وثراء الألواف 

كما فعلت تشابكت أجزاء الصورة في وحدة تامة وشكل عاـ متجانس، و 
الألواف في صور روبنز بقد أف رنوار لد يستعن بابػطوط في صوره معتمدًا 

 اعتمادًا تامًا على الألواف. 

ولقد أحب أبقر صور رنوار على عكس صور مولش البٍ كاف يكرىها 
. ويبدو أف رنوار قد اىتم برأي مولش في الصورة  لانطماسها بالضوء والغيوـ

خرفية" لأف صوره تتميز بجماؿ التصميم. عندما قاؿ: "بهب أف تكوف ز 
وعندما يشاىد ابؼتفرج ابؼستحمات في صورة من صوره يفكر أولًا أف 
أجسامهن بصيعًا تبدو بظينة وردية اللوف إلذ حد السخف لكن سرعاف ما 
يتغبّ تفكبّه، فكلما ازداد تأملو ازداد شعوره بوفرة الثراء والعمق وابعماؿ 

ا يشعر كأنو في عطلة صيفية بفتعة )انظر بموذج فيها، وعندما يبتعد عنه
05.) 

( ىو 0776- 0837) John Constableكاف "جوف كنستبل 
الذي اكتشف كيف يضع شرط وبؼسات من لوف لامع متشابك مع آخر 
لا لينتج لونًً لامعًا فحسب، وإبما لينتج لونً لو صفة سطوع وزىاء ألواف 

ضوء ىذا الاكتشاؼ وضع ابغياة ابؼوجودة خارج الأبواب، وعلى 
التأثبّيوف قانونهم الذي يقضي بأف الألواف كلها البٍ تستعمل في الصور، 
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بهب أف تكوف نقية لا بزرج عن ألواف طيف النور، وىي الألواف البٍ توجد 
 في قوس قزح.

" Georges Ceuratبٍ يأبٌ الآف دور الفناف "جورج سبّا 
ف بهب ألا تستعمل على ( الذي قاؿ: "إف ىذه الألوا0890 -0859)

شكل شرط أو بؼسات فوؽ بعضها أو بوضع كل منها عبر الآخر. وإبما 
بهب أف توضع متفرقة في بقع ضئيلة مستديرة بابغجم ابؼناسب للصورة" 
بدعبُ أف للصورة الصغبّة بقعًا شديدة التضاؤؿ، والصورة الكببّة تتطلب 

ىذا النحو بيكن بؼن  بقعًا كببّة. وىناؾ صور بصيلة أنتجها سبّاً على
يشاىدىا أف يرى تلك البقع عندما يقبَب منها فقط، وعندما يبتعد عنها 
بهد الألواف قد برولت إلذ تأثبّ نًعم بصيل، بفتلئ بالضوء الساطع والألواف 

 الباىرة. 

لكن الذي نلبحظو في الصورة إلذ جانب تأثبّىا الثري الناعم، ىو 
بعماؿ البادية على الفتيات ابؼستحمات التصميم ابؼدىش، وبظات النبل وا

وابؼضطجعات، ولو لد يكن سبّاً مصممًا فذًا جدًا لفقدت صوره الكثبّ من 
 صفاتها الغالية ابؼمتازة.

" الذي صور أيضًا بطريقة البقع، كاف كذلك Cignacو"سجناؾ 
مصممًا مبدعًا جدًا، وملونًً متفوقًا، فغموض ألوانو ذات الأسلوب الرقيق 

 كأنها نسيج القماش وليست من وضع الفرشاة.  جعلها
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وعيب ىذه الطريقة البٍ بسيل من حيث التأثبّ إلذ النسيج أنها لا 
تعطي صفات الأشياء كما ينبغي، لأف حركة الفرشاة الآلية الواحدة البٍ 
تتحرؾ في تكوينات الأشياء ابؼختلفة على وتبّة واحدة تفقدىا صفاتها فلب 

أو جلد أو حرير.. الأمر الذي لا يأبٌ إلا بتحريك  بذعلها تصف أنها حديد
الفرشاة بدا فيها من ألواف بحسب ابكناءات أجسامها للتعببّ عن تكوينها. 
والواقع أف الفرشاة لا قيمة بؽا في ىذه الطريقة، فمن ابؼمكن أف يلقيها 
ابؼصور ىي وصندوؽ الألواف بعيدًا ويستعيض عنهما بورؽ ملوف مقصوص 

 ائر صغبّة.على شكل دو 

 Paulومن ببْ أعظم ابؼصورين الفرنسيبْ الفناف "بوؿ سيزاف 

Cézanne( "0839- 0916 ،الذي كاف قد وافق على رأي مولش )
فقاؿ: "إف الأشياء بهب أف تكوف مسطحة" ولد بوجم عن استخداـ البقع 
اللونية البٍ استخدمها "سبّا"، لكن كل شيء في صوره قد بزلص من 

اضحًا، وذلك لأف سيزاف كاف قد توخى أف يعيد إلذ الغموض فأصبح و 
الأشياء حقيقتها وطبيعتها المجسمة، وأف يظهرىا لا في حالات تغبّىا 
حسب نوع اليوـ أو الضوء فحسب، وإبما في ابغالات البٍ تكوف عليها في 

 وضح النهار. 

كل شيء في صوره بسيط للغاية، فعندما صور تلب بستد ابغقوؿ 
قع لونية بـتلفة شبيهة برقع )اللحاؼ(. ومع ذلك فتأثبّه حولو، صوره بر 

الكلي لا يشبو )اللحاؼ( في شيء، وإبما قد يشبو إلذ حد ما بغافًا يناـ 
إنساف برتو، لأف التل ذو ىيئة بؾسمة. وقد يشبو أيضًا بابؼقارنة بيتا بؾسمًا 
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مصنوعًا من الكرتوف ابؼختلف الألواف.. وىذا يعبِ أنو جعل الأشياء 
بؾسمة، لا بواسطة التظليل كما فعل الفينيسيوف، وكوربي وسائر الفنانبْ، 
ولا بواسطة ابػط كما فعل جيوتو وابقر.. وإبما بواسطة أشكاؿ رقعو اللونية 

 وبأسلوبو البارع في اختيار اللوف الذي يضعو بجانب اللوف الآخر.

 وبؽذا السبب تفقد صوره كمية كببّة جدًا من بصابؽا في الصورة
الفوتوغرافية غبّ ابؼلونة، وبالرغم من عدـ وجود الألواف فيها من ابؼمكن 
أف نرى كيف استطاع سيزاف أف بهعل أشكالو حقيقة بؾسمة )انظر بموذج 

سواء كانت صوراً شخصية للناس، أو صوراً  -( كل شيء في صوره 06
ؿ  بؼناظر طبيعية، أو لأشخاص في مناظر طبيعية، أو تفاح في أطباؽ.. أقو 

كل شيء في صوره لا يظهر أنو مصور عند بغظة معينة في ضوء معبْ، وإبما 
 -يظهر كما يكوف دائمًا في الضوء اليومي الواضح ابؼعتاد. ويظهر التفاح 

 بسيطاً بؾسمًا. -الذي كثبّاً ما صوره 

ترى الآف سيزاف رغم موافقتو مع "مالش" على أف يكوف التصوير 
مسطحة، وإبما تظهر بأبعاد ثلبثة، عميقة  مسطحًا قد جعل صوره لا تظهر

للغاية بواسطة بؼسات "ورقع" الألواف البٍ اختارىا وعرؼ بسامًا عن إدراؾ 
 وقدرة كيف يوزعها.

لد يكن سيزاف الفناف الوحيد الذي عوؿ على التخلص من الطريقة 
"النسجية" البٍ انتهجها التأثبّيوف أخبّاً، ومن أنواع الضوء ابؼختلفة إلذ 

يث يستطيع أف بهعل الأشياء بسيطة واضحة حقيقة. فلقد وافق الفناف ح
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( على 0853- 0891" )Vincent Van Gogh"فنساف فاف جوخ 
ىذا الرأي وعمل بو على بكو بىتلف عن أسلوب سيزاف، إذ أنو استعمل 
ألوانًً لامعة نقية في سطوح كببّة، وملؤ صوره بأنواع بـتلفة كثبّة من 

والأبضر والأزرؽ وجعلها كما لو كانت طبقة من الزبد الأخضر والأصفر 
فوؽ القماش أو عجينة بظيكة تنثرىا الفرشاة ابعامدة على ىيئة شرط أو 
ضفائر أو خصلبت سريعة خاطفة الأداء، وجعل الألواف مثل سيزاف ىي 
البٍ تكوف الأشكاؿ، متعاونة مع ضربات الفرشاة مثلما فعل عند تصويره 

على شكل مروحة فبَؾ جرات الفرشاة ابؼستقيمة تكونها شجرة السرو البٍ 
 (.07على شكل مروحة )انظر بموذج 

" بهولندا. Groot Zundertولد فاف جوخ في "جروت زندرت 
اشتغل أولًا كتاجر صور، ودرس علم اللبىوت. وعاش ببْ ابؼناجم في 

ريس منطقة غنية بالفحم. بٍ بدأ أخبّاً يدرس الفن وسافر لأجل ذلك إلذ با
 ..0886في سنة 

اعبَى ىذا الفناف خبل عقلي في أخريات أيامو عندما بلغ السابعة 
والثلبثبْ من عمره فقطع أذنو وانتقل إلذ قرية قريبة من باريس عند أوفر 
حيث ظل يعالش العذاب من خبلو مستمرًا في إنتاج أروع لوحاتو، لكن لد 

 بسض بضعة أسابيع حبٌ انتحر، ودفن في أوفر.

 -Paul Gauguin( "0848ؾ أيضًا الفناف "بوؿ جوجاف وىنا
( الذي كاف رفيق فاف جوخ، عوؿ كذلك على تبسيط طريقة 0913
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التصوير، وأشكاؿ الناس في صوره، ولعل ابذاىو ىذا يرجع إلذ تأثره بابغياة 
 البٍ عاشها خلبؿ حياتو ببْ البدائيبْ بعيدًا عن جو ابؼدنية الصاخب.

شتغل بظساراً للؤوراؽ ابؼالية، بٍ بسرؽ على كاف جوجاف في شبابو ي
ابؼصور "كميل بسارو" واشبَى الكثبّ من صوره ومن بٍ عشق فن التصوير 
ومارسو كهواية، وانضم إلذ بصاعة التأثبّيبْ، فاشتغل معهم منصرفًا عن 
عمل السمسرة وتفالس في عشق الفن حبٌ انصرؼ بو عن كل شيء آخر 

حيث زار  0888ا في جنوب فرنسا في سنة في حياتو الأولذ. وقضى وقتً 
الفناف ابؽولندي فنساف فاف جوخ، ومنذ ذلك الوقت ىجر التأثبّية متفرغًا 
لأسلوبو الزخرفي الفريد ابػاص. ومن أحسن ما أنتجو في عهده ىذا صور: 

 Mayer de، وماير دي ىاف The Women of Arlesنساء آرؿ 

Haan...ومنظر أرؿ، وابؼسيح ، 

ىاجر جوجاف إلذ تاىيبٍ حيث قضى بقية حياتو ما  0890وفي سنة 
عدا زيارة قصبّة لباريس عرض خلببؽا بعضًا من صوره البٍ اىتزت بؽا 
فرنسا بدا حوتو من أجساـ بنية في مناظر استوائية وضاءة، نذكر منها: 

. ابعواد الأبيض. من أين جئنا؟.." وفي Tehiti" تاىيبٍ Papeete"بابيت 
حيث مات ىناؾ في جزيرة  9عاد جوجاف إلذ تاىيبٍ 0895سنة 

 دومينيك.

                                                

(تاىيبٍ: جزيرة في المحيط الباسفيكي ) .بذاه شاطئ أمريكا ابعنوبية الغربي 
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بدعيشتو مع البدائيبْ السذج  من ىذا الذي رويناه عن حياة جوجاف
أىل تاىيبٍ حيث تزوج بواحدة من نسائهم، وحيث صور الناس العراة من 
صميم حياتهم اليومية في مناظر بيئتهم الطبيعية. من ىذا كلو نعرؼ 

 (.07الأسباب الأساسية ابؼباشرة لابذاىو البدائي الرائع )انظر بموذج 

* * * 

دثت عنهم، ىم من أعظم وأبرع ىؤلاء الفرنسيوف القلبئل الذين بر
ابؼصورين، على أف ىناؾ عدد آخر من العظماء لا يسمح ضيق المجاؿ 
بالتحدث عنهم، لكبِ سأبردث عن ثلبثة من ابؼصورين لا بيكن إغفابؽم 
لأبنيتهم القصوى في ىا العصر الذي نعيش فيو، ىؤلاء ابؼصورين ىم: 

 بيكاسو. -براؾ -ماتيس

ونبغ في فن التصوير حبٌ استطاع  0869ولد ىنري ماتيس في سنة 
أف يعمل ابؼدىشات بابػط، فرسم ابعسم الآدمي بغبّ ظل ولوف بطريقة ما 
سرعاف ما جعلتو شكلًب بؾسمًا، وعالج طريقة النسج أو النغمة الواحدة 
البٍ استخدمها التأثبّيوف فكانت من الأسباب البٍ أفقدت الأشياء 

ؿ عالج طريقة النسج ىذه حبٌ تلبشى عناصرىا وأشكابؽا في صورىم. أقو 
أثرىا من أعمالو، فأكد عناصر الأشياء بحيث لا يبَدد ابؼتفرج في معرفة 

 الصيبِ أو النحاس أو نوع قماش الستار وبوس بغلظتو أو رقتو..

استطاع ماتيس أف يفعل ىذا بسرعة وبساطة. فهو قد حدد الشكل، 
يًا، بٍ أضاؼ إليو بضع بؼسات بٍ سرعاف ما جعلو خشبيًا أو معدنيًا أو صين
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لونية على شكل شرط مثلًب أكدت خامة صنعو ودرجة بظكو ودرجة 
 بؼعانو..

لكن الشيء ابؼدىش الذي فاؽ كل ما عملو ماتيس، ىو اكتشافو 
التصوير ذي الأبعاد الثلبثة بألواف نقية سطحية؛ فهو قد عرؼ كيف 

رقعة كببّة من ألواف  يستخدـ الألواف بوضع رقعة كببّة من لوف نقي بجانب
أخرى فيدفعها إلذ بعيد في أعماؽ الصورة، بينما فعل ما فعلو في جزء آخر 

 فاستدرجو إلذ مقدمة الصورة!.

ومن صوره صورة على شكل غرفة ذات نًفذة عند طرفها البعيد، 
وفي وسطها كرسي بذلس عليو امرأة. أما النافذة فلم تتكوف من شيء 

فاتح، وىذا ما بيلؤ ابؼتفرج بالدىشة وابغبّة سوى رقعة سطحية من أزرؽ 
عندما ينظر إليها، إذ كيف تظهر رقعة زرقاء غائرة البعد خارج الغرفة 
وتتحوؿ إلذ بظاء صافية. وأما كيف ظهرت الأشياء البٍ في الغرفة أكثر 

 اقبَابًا فهذا ما يزيده ابؼتفرج حبّة!؟.

أصبح قادراً وعلى كل حاؿ، باكتشاؼ ماتيس سر وظائف الألواف 
على تصوير الغرؼ ووضع كل من ابعدراف والنافذة والستائر والكراسي 
وابؼناضد والناس ابعالسبْ أو الواقفبْ بها في الأوضاع السليمة ابؼناسبة، في 
تصميمات بصيلة جدًا ذات أبعاد ثلبثة قوامها الألواف النظيفة الصربوة،  

 عية.كما أصبحت لديو نفس القدرة في ابؼناظر الطبي
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لا شك أف طريقة ماتيس ىي أبسط طرؽ التصوير، ومع ذلك فهي 
بشرة خبرات طويلة استنفذت مئات السنبْ منذ أياـ البيزنطيبْ حبٌ أيامو 

( وبراعة ماتيس في الزخرفة لا تبارى، فهو مزخرؼ مبدع 09)انظر بموذج 
قد استعمل سطوحًا بـتلفة لإخراج بماذج فخمة بفتلئة بتشكيلبت بديعة 

 عل ابؼتفرج بهوؿ فيها متأملًب بدتعة منقطعة النظبّ.بذ

( فرجل مبتكر من طراز 0880أما "جورج براؾ" ابؼصور الفرنسي )
بفتاز أيضًا. شارؾ "بيكاسو" في اخبَاع تكوين الصورة بدكونًت ىندسية 

. وابتكر بدفرده طريقة "اللصق" Cubismبظيت بعد ذلك )التكعيبية( 
College  ( البٍ تكوف أشكالًا موضوعية بصيلة بواسطة 90)انظر بموذج

قطع من خامات متنوعة مثل ورؽ الصحف وورؽ ابغائط والقماش.. 
تلصق على اللوحة الورؽ أو القماش.. وأنتج مئات من صور الطبيعة 

جعلتو واحدًا من أعظم الفنانبْ  Abstract still-lifeالصامتة المجردة 
ؿ على اقتناء صوره ىائلًب مثبّاً العابؼيبْ ابؼعاصرين، وجعلت الإقبا

للدىشة، فلقد باع منها عددًا كببّاً للمتاحف الكبرى وعشاؽ اقتناء 
الصور العابؼية في بـتلف أبكاء العالد، وبذلك أصبح من أصحاب الثروات 

أقداـ يداه غليظتاف قويتاف كأيادي  6الضخمة، وبراؾ فارع القامة إذ يبلغ 
ولد ابنًا لنقاش منازؿ دربو على صناعتو  عماؿ الصناعات ابؼيكانيكية،

حبٌ بدأ حياتو كفناف في سن العشرين حينما كانت باريس ما زالت مشغولة 
 بالتصوير التأثبّي.
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( fauvesوفي باريس تعرؼ على بصاعة من الفنانبْ ابظهم )الوحوش 
نسبة إلذ خطوطهم العنيفة وألوانهم الصارخة، وانضم إلذ ىذه ابعماعة 

لوبها فنجح إنتاجو منذ البداية، وأوؿ معرض عرض فيو إنتاجو واعتنق أس
حيث باع كل  0917ىو معرض باريس في سنة  fauvist)الوحشي( 

 صوره البٍ عرضها.

وجاء وقت أصبح فيو براؾ متضايقًا من الفوفيزـ إلذ أف التقى برجل 
ية ثائر مثلو ابظو "بيكاسو"، وكاف ىذا اللقاء من أىم أسباب التطورات الفن

العابؼية البٍ حدثت خلبؿ القرف العشرين. وحينما عرض بيكاسو عليو 
صورة ابظها "مدموازيلبت آفنيوف" من عملو بسثل بطسة نسوة عاريات في 
أوضاع وأشكاؿ غريبة بؿرفة غبّ مألوفة تكوف أشكالًا ىندسية.. ىذه 
الصورة أفزعت براؾ وجعلتو يسخر من بيكاسو ويقوؿ لو. "أنت كمن 

الناس أف يأكلوا ابغباؿ ويشربوا ابعازولبْ" بيد أنو سرعاف ما غبّ يطالب 
رأيو بعد أف عرؼ بأف أفكار صديقو ذاتية بحتة، وفريدة في نوعها ومن بٍ 
أنتج أروع صورة ىندسية التكوين تعتبر البداية ابغقيقية للتصوير التكعيبي 

ه تطوراً فريدًا لد يشهد العالد نظبّاً بؽا من قبل. وأثار ذلك بيكاسو واعتبر 
يلبئم ابذاىو، وسرعاف ما اندمج الرجلبف واشبَكا سويًا في بلورة الأسلوب 

 التكعيبي الذي أصبح بعد ذلك طرازبنا ابؼميز.

إف فن براؾ مرتبط من أساسو بالتكعيبية وبالنقش ابؼنزلر، ففي أيامو 
ا  الأولذ كاف النقاشوف يطلبونو في ابؼنازؿ لنقش ابغوائط بنقوش تظهرى
 -كالرخاـ أو كأنواع ابػشب النادرة.. ىذه الطريقة أعجبت براؾ 
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وأتاحت لو اخبَاع طريقة  -خصوصًا لأنو اشتغل بها مع والده في صغره 
اللصق السالفة الفكر البٍ جعلتو يضع سطوحًا بـتلفة النسخ وابػامة 
بلصقها على لوحة الصورة الورؽ أو القماش مع إضافات خطية 

 لتصميم العاـ. لاستكماؿ شكل ا

ىذه السطوح شغلتو كثبّاً خلبؿ بفارستو التكعيبية البٍ علمتو ألا 
يكوف التصوير مطابقًا للحياة، وإبما يكوف معبراً عنها بسطوح وخطوط 
وألواف تكوف بدجموعها شكلًب بديعًا وأدى بو ىذا إلذ اشتغالو بعد ذلك 

ن حيث السطوح بصورة الطبيعة الصامتة المجردة البٍ أبدع تصويرىا م
 والألواف وابػطوط والتكوين.

في خبراتو ابؼبكرة مع التكعيبية تأثر براؾ بفناف القرف التاسع عشر 
العظيم بوؿ سيزاف الذي صور موضوعات بأقل التفاصيل ليؤكد أساس 
التكوين؛ فقد أوحى من ىذا الأسلوب لبراؾ بإمكاف اختصار التكوين 

في صوره عابؼاً جديدًا مليئًا بأحدث  بأبسط الأشكاؿ وأبصلها، وبهذا خلق
الأشكاؿ وأبصلها. أما بذربتو الأولذ فقد استبقت لمحة من الواقع، لكنو 
باستكشاؼ أعمق اضطر بعد ذلك أف يهجر أحكاـ ابؼنظور 

perspective ويكسر الأشكاؿ )تصويريًا( حبٌ بيكن أف نرى بصيع ،
يتزايد حبٌ وصل إلذ  جوانبها على سطح مستقيم.. من ىنا أخذ بررر براؾ

فصل سطوح الأشياء عن بعضها وبرريكها كيفما شاء للوصوؿ إلذ 
تصميمات بديعة حديثة الأشكاؿ والأسلوب. من كل ىذه العناصر أخرج 
صوره الناضجة الفذة البٍ حوت موضوعات تتميز بالاتزاف ابعميل وابؽدوء 
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وؽ ابعمالر ابؼريح، وغبّ ذلك من صفات نًبعة من التحكم العقلي والتذ
 السليم.

ولد يقف براؾ عند ىذا ابغد بسبب حبو للبستكشاؼ والتجديد 
وابتكار أساليب جديدة لفن التصوير، فهو بعد ابغرب العابؼية الثانية قد 
أكتشف "واقعية جديدة" وكلما اقتفى ابؼقلدوف أثره في طريق سرعاف ما 

وزميلو العظيم يبَكو وينتقل إلذ طريق آخر، ولعل ىذا ىو سر بقاحو ىو 
 بيكاسو.

( بلغ الآف آخر العقد 0880" )Pablo Picasso"بابلو بيكاسو 
الثامن من عمره الذي قضى معظمو بفرنسا بعيدًا عن وطنو إسبانيا، وجد 
باريس مكانًً ملبئمًا لنشاطو الفبِ ففضل العيش فيها خادمًا للفن الذي 

فناف في ىذا ابعيل،  مارسو جزءًا كببّاً من حياتو حبٌ أصبح أعظم وأىم 
كما أصبحت أعمالو معروضة في أشهر وأعظم متاحف العالد، ولست 

 أغالر إذا قلت أف شخصيتو من أبرز وأعظم شخصيات فرنسا.

أبصع عشاقو الذين لا حصر بؽم من النقاد والفنانبْ وبؿبي الفن على 
بصع أنو عميد فنالش العصر، وأبرز أساتذة الفن ابغديث.. وفي الوقت ذاتو أ

أعداء فنو على أنو أعجب أسطورة خرافية وأغرب شخصية بـرفة خرقاء 
ظهرت في تاريخ الفن كلو، وبهذا أصبح بيكاسو ىدفًا لأقوى إطراء من 
بؿبيو وأشد قذؼ من كارىيو، بيد أف الذي لا بيكن إنكاره وإغفالو ىو أف 
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تو بفيزًا على شهرتو العابؼية البٍ لد بورزىا فناف سواه في ابؼاضي وابغاضر جعل
 بصيع ابؼشتغلبْ بالفن في العالد كلو قدبياً وحديثاً.

ولعل تغيبّات أساليب وطرز بيكاسو ببْ حبْ وآخر ىي البٍ جعلتو 
فريدًا ببْ أبطاؿ تاريخ الفن كلو. كذلك عبقريتو الفذة كرساـ جعلتو قادراً 
 على أف بىلق ابغركة وابؼعبُ وابعماؿ في بؾموعة من الأشخاص ببضعة
خطوط، كما أف نبوغو الفبِ مكنو من الانتقاؿ بخطوات قليلة عبر عصوره 
الفنية العديدة. وىو مثل صغار الفنانبْ اقتدى أولًا بأساتذة الفن وقلد 
أساليبهم، لكن سرعاف ما ردتو شخصيتو القوية الناضجة على أعقابو بعد 
 أف استوعب وىضم الكثبّ، بٍ أخذ يتببُ كل أسلوب ويستكمل أوجو
النقص البٍ رآىا فيو، ومن بٍ استطاع أف تنشئ عصوره الفنية البٍ فاجأت 
العالد ببْ حبْ وآخر، وخلقت ميادين واسعة جديدة يسعى إليها الفنانوف 

 والنقاد وعشاؽ الصور من كل قارة.

إنو في سلسلة بذديداتو الفنية الكثبّة قد خاض عصوره ابؼشهورة 
 Rose" إلذ "العصر الوردي Blue Periodفانتقل من "العصر الأزرؽ 

Period إلذ عصر النجرو "Negro Period ثائر إنو كالرجل ابعائع ."
 الذي يسعى إلذ البحث عن أي شيء يأكلو.

وبنفس النهم الشديد خاض عصوره الأخرى فأخذ ينتقل دوف أف 
ينتابو ملل أو إعياء من عصر إلذ عصر مستخرجًا أسلوبًا بـتاراً على 
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صة وذوقو الشخصي، وىكذا انتقل من "العصر الكلبسيكي طريقتو ابػا
Classic إلذ التكعيبي "Cubism إلذ "السبّيالر "Surrealism.." 

إف عبقريتو الشاذة جعلتو مبتكرًا ثائرًا يتقلب من أسلوب إلذ أسلوب 
ومن مدرسة إلذ مدرسة بجسارة حبّت النقاد وابؼؤرخبْ والفنانبْ، وفي كل 

ىم بصيعًا بلوف جديد مبتكر من ألواف الفن، كما عصر من عصوره فاجأ
فعل عندما عبر عن وجهة نظره في الطبيعة بصوره "التكعيبية" البٍ أبدعت 
إشكالًا ىندسية قلبت الأوضاع الفنية خطاً ولونًً وشكلًب )انظر بموذج 

(.. وفي انشغالو بالأشكاؿ وخصائصها استغل ابػيط وقصاصات 95
ن خامات فأضافها إلذ صوره بلصقها كأنو يعبث القماش والورؽ وغبّىا م

مثل الأطفاؿ، ولكن النتيجة كانت دائمًا توصلو إلذ أعجاب عشاؽ 
 مبتكراتو.

واتبع الفنانوف الشباب بيكاسو جذلبْ مسرورين بتقلباتو السريعة 
ابعريئة البٍ لفتت أنظار العالد إلذ فنوف غامضة ضائعة مثل فن النجرو 

من فضولو ونهمو، فخلق لو عصرًا انضوى فيو كثبّ  الذي زحف إليو بدافع
من الفنانبْ ابؼصورين والنحاتبْ. وعندما ابذو بيكاسو وبراؾ بكو التكعيبية 

البٍ حرفت الطبيعة إلذ أقصى  abstructionوالأشكاؿ الأخرى التجريدية 
حد نفض الكثبّ من الفنانبْ ابؼتبحرين أياديهم من أحكاـ الفن الأخرى 

، ومن بٍ انضم إلذ ىؤلاء أيضًا طوائف الفنانبْ ابؼشتغلبْ بالأزياء مقتدين بو
والإعلبنًت والزخرفة فانتشرت بذلك ابذاىات بيكاسو انتشاراً واسعًا لد 

 يصادفو ابذاه آخر من قبل بدثل ىذه السرعة.



 035 

لد يكن بيكاسو مؤثرًا بهذه القوة بعرأتو وعبقريتو فقط فحسب، وإبما 
لعظيم الذي أثار طموح وغبّة الفنانبْ. وأصبح أيضًا لنجاح بماذجو ا

بيكاسو أغبُ مصور في العالد بفضل ذكاء بذار صوره الذين استطاعوا أف 
يرفعوا بشن صورتو إلذ أغلى الأبشاف، وأف يفتحوا السوؽ دائمًا انتظاراً 

 لإنتاجو ابعديد الذي يتهافت ويتنافس عليو الزبائن الكثبّوف.

أبصع كثبّ من ابػبراء والنقاد على أف أحسن صور بيكاسو ىي البٍ 
أنتجها في عصريو الأزرؽ والوردي. أما صور العصر الأزرؽ ىذا فقد شرع 

عندما كاف طالبًا في العشرين من عمره غبّ  0910في إنتاجها سنة 
معروؼ بباريس. ويقوؿ ابػبراء أيضًا أف ىذه الصور قد أنتجها اشتقاقًا من 

ر الفناف العظيم "دبها" الذي كاف مهتمًا بتصوير الراقصات صو 
" ابؼصور Puvis de Chavannesوابؼشخصبْ، ومن "بوفي دي شافانيو 

الفرنسي الذي صور صوراً حزينة زرقاء، ومن فناف القرف السابع عشر 
 الإسبالش العظيم "ابعريكو" الذي بسيز أشخاص صوره بطوؿ القامة. 

عو من عناصر أعماؿ ىؤلاء إلذ عصره التالر وبضل بيكاسو كل ما بص
. وأحسن 0915الذي اختار لو للوف الوردي بدؿ الأزرؽ حوالر سنة 

صور ىذا العصر ىي صورة "عائلة سالتمبانك" البٍ كاف أفرادىا يشتغلوف 
في )سبّؾ( خطوط كلبسيكية، وجو الصورة عمومًا يتسم بابعمود رغم رقة 

فعل بيكاسو بأشخاصها ما فعلو في أعماؿ  وبراعة الإخراج، ومع ذلك فقد
 غبّه، إذ استغلهم في أعماؿ كثبّة ربظت وطبعت لأغراض بذارية.
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وانتقل من عصره الوردي إلذ "عصر النجرو" بظهور لوحاتو البٍ 
ربظت بطريقة خشنة ولونت بألواف ساخنة، وحوت أشخاصًا ذوي عيوف 

فتزاحم ابؼعجبوف  مستطيلة وبطوف مدببة بؿددة وأنوؼ طويلة مفرطحة
حولو ونًدوا بو عميدًا للمشتغلبْ بالفن ابغديث وبصعوا كثبّاً من الأدوات 
البٍ يستعملها الإفريقيوف في طقوسهم الدينية مصنوعة من الشعر والعظم، 
ليهيئوا ابعو البدائي ابؼناسب للعصر ابعديد، حبٌ بلغ بهم الأمر أف دخنوا 

 .01لذي فعل ذلكوشربوا ابؼخدرات اقتداء بزعيمهم ا

وبلغت عصور بيكاسو البٍ اتسعت شهرتها حوالر عشرة عصور، 
 أبنها:

 :(6116العصر الأزرق ) -0

: تتسم أعمالو بالرصانة والاستقرار، ويغلب (6111العصر الوردي ) -9
اللوف الأبضر الوردي على ألوانها، ويتميز أشخاصها بطوؿ القامة، ونلبحظ 

عدـ اىتمامو ببيئتو كل موضوع، إذ أف  -وفي كل عصور بيكاسو  -فيها 
معظم بيئاتو صحراوية جامدة بلب ىواء. وأبصل شيء ىو توزيع الألواف 

ولعل صوره "عائلة سالتيمبانك" ىي أحسن  وتكوين الأشكاؿ ابػطى.
 منتجات ىذا العصر.

: يتميز بتحريف غريب شديد ابؼبالغة في جسم (6111عصر النجرو ) -3
الإنساف، وأوضاع جامدة للؤشخاص، ووجوه متشابهة جدًا في ابؼلبمح، 

                                                
  0949يونيو سنة  9 -09عدد -بؾلو لايف . 
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وبساطة في ابػط واللوف، على أف تكوين الصورة ابػطي بديع وتوازنها 
ور ىذا العصر ىي صورة "مدموازيلبت آفينوف" البٍ بؿبوؾ، وأشهر ص

 .0939واشبَتها الولايات ابؼتحدة سنة  0917صورىا سنة 

: معناه التجسيم أو الثلبثة أبعاد )الطوؿ (6166العصر التلعيبي ) -4
 والعرض والعمق(.

إذف بيكننا بناء على ذلك أف نسمي كل شيء ذي ثلبثة أبعاد 
بؾسم في الطبيعة لو صفة الأبعاد الثلبثة  بشكل مكعب، وما داـ كل شيء

فهو في عرؼ التكعيبيبْ مكعب، ولذا فإنهم يقولوف عند تصوير ابعسم 
الآدمي، أنهم لا يصوروف مظهره ىو وإبما كما يريدونو ىم أف يكوف، 
فاستعاضوا عن الابكناءات والنتوءات والفراغات والأسطوانًت البٍ يتكوف 

جوانبها مسطحة تربطها ببعض أضلبع منها بكتل بـتلفة الأحجاـ 
مستقيمة وزوايا قائمة، وىذا يعبِ أف التكعيبيبْ قد حولوا كل شيء إلذ 
شكل ىندسي، ولكن بالطبع على النحو الفبِ الذي بهعلو بصيلًب في 

 نظرىم.

( على التحديد 0908واعتمد بيكاسو في عصره الكلبسيكي )
صور ىذا العصر صورة  بابػط مستخدمًا ألوانًً تأثبّية، ومن أبصل

"ابغبيباف" وصورة "امرأة في قميصها الأبيض". واعتمد في عصره السبّيالر 
( على تصرفو في الأشكاؿ والألواف بحرية، وراعى باىتماـ بصاؿ 0994)

التشكيل اللولش وابػطي وحبكة ابؼساحات ابؼوزعة في الصورة وترابطها 
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النور، وأدخل تشكيلبت ببعضها، وأغفل قواعد ابؼنظور وأحكاـ الظل و 
 زخرفية أغلبها إغريقي وبعضها صيبِ. 

( إلذ القروف 0939ورجع بيكاسو في عصره "الزجاج ابؼلوف" )
الوسطى فنهج نهجًا زخرفًا يتسم بالقوطية ومن أبصل صوره "فتاة أماـ 
ابؼرآة" البٍ اخبَنًىا غلبفًا بؽذا الكتاب.. ومارس طريقة اللصق مثل براؾ 

رؽ والقماش وغبّ ذلك. وابؼلبحظ أف بيكاسو في تطوراتو لد مستخدمًا الو 
 ينشئ عصرًا لعلبج ابؼنظر البحت، ولا شك أنو فريد في تاريخ الفن كلو.
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 المصزيون

نشأ الفن ابغديث في مصر بإنشاء مدرسة الفنوف ابعميلة بػ "درب 
، حيث اضطلع بالتدريس أساتذة من 0918ابعماميز بالقاىرة" في سنة 

، كاف بينهم سانتس "الإسبالش" مؤسس فن الكاريكاتبّ في مصر، أوربا
ولبلبلش، وليوف "الإيطالر" أو نًظر بؽا، وبزرج من ىذه ابؼدرسة عدد من 
الأعلبـ الذين قامت نهضة الفن على أكتافهم بعد ذلك، أبرزىم: بؿمود 
بـتار "ابؼثاؿ" وراغب عياد، ويوسف كامل، وأبضد صبري ومحمد حسن 

وف".. وما زالت برف ىؤلاء تتلؤلأ كالنجوـ في بظاء الفن يهتدي "ابؼصور 
تألفت منهم  0996بها الأبناء والأحفاد الدارسوف والفنانوف.. وفي سنة 

كلفت ابغكومة بؿمود   0998أوؿ بعثة فنية مصرية إلذ أوروبا، وفي سنة 
بـتار بنحت بسثاؿ نهضة مصر القائم الآف بابعيزة، كما كلفتو بعد ذلك 

حت بساثيل للزعماء ابؼصريبْ، فكاف ذلك حدثًا فريدًا في نوعو بعد أف  بن
 كانت تعهد بدثل ىذه الأعماؿ إلذ الأجانب.

ىذا من نًحية، ومن نًحية أخرى أسست ابغكومة مدرسة الفنوف 
التطبيقية البٍ كانت قد انتقلت ىي الأخرى إلذ ىناؾ. وبزرج من مدرسة 

ضوا مع زملبئهم خربهي الفنوف ابعميلة الفنوف التطبيقية فنانوف أكفاء نه
بالفن نهضة كببّة. وبؼا شعرت ابغكومة بكفاءتهم استغنت عن ابؼدرسبْ 
الأجانب، وعهدت إليهم بدسئولية تعليم الفن بابؼعهدين الفنيبْ الكببّين.. 
أذكر منهم: أبضد أبضد يوسف، ومحمد عزت مصطفى، وأبضد عثماف، 
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ـ الشريف، وحسبْ فوزي، وسعيد وابغسبْ فوزي غالز، وعبد السلب
الصدر، ومنصور فرج، وحسبْ بيكار، ومتولر، وجابر وحسبِ البناف، 
وابعباخنجي، وسعد ابػادـ، وصلبح طاىر، ومصطفى الأرنًؤوطي، وىناؾ 
عدد من كبار الفنانبْ )ابؽواة( الذين فقدتهم دنيا الفن بضيق المجاؿ عن 

 ..ذكرىم، منهم ابؼصورين بؿمود سعيد ونًجي

وابغديث عن مراحل تطور فبِ التصوير والنحت في مصر خلبؿ مدة 
نشأتو ابغديثة البٍ بذاوزت نصف قرف يطوؿ شرحو، ويضيق المجاؿ في ىذا 
الكتاب عن تفصيلو وتوضيحو. لكن لا يفوتبِ أف أذكر الفناف ابػالد 

ر" إبراىيم أدىم وانلي الذي كاف قد أعاد فن ابؼصورين التأثبّيبْ "دبها وترن
 (.0959إلذ ابغياة، وخطفو ابؼوت وىو في نهاية طريق المجد والعظمة )سنة 

إف الفنانبْ ابؼصريبْ ينقسموف إلذ طوائف بحسب أساليبهم ابؼختلفة، 
فمنهم الواقعيبْ الذين بوملوف شعار جيورجيوف )رسم ميشيلنجلو وتلوين 

أدىم  تيشاف( مثل محمد حسن وأبضد صبري ويوسف كامل والتأثبّيبْ مثل
وانلي وأخيو سيف وانلي ويوسف سيد، والزخرفيبْ ابؼتأثرين بطريقة أبقر 
"ابػطية" والأسلوب الفرعولش مثل راغب عياد "ابؼصور" وبصاؿ السجيبِ 
وأبضد عثماف "ابؼثالبْ، والتجريديبْ والسرياليبْ مثل الدكتورين بؿمود 

ثل حامد سعيد البسيولش وبضدي بطيس والتلمسالش والنباتيبْ ابؼثاليبْ م
وشفيق رزؽ، وابػزافبْ التكوينيبْ مثل عبد الغبِ الشاؿ وكماؿ عبيد 
وحسن حشمت.. وىذا كلو سوؼ أتناولو بالشرح والتوضيح في كتاب 

 خاص عن الفن في ابعمهورية العربية ابؼتحدة إف شاء الله.
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