
�أ.د. �إبراهيم بن محمد ال�شتوي
�أ�ستاذ الأدب والنقد – الريا�ض

ينق�سم الباحثون في تعريفهم لت�أريخ الأدب �إلى ق�سمين؛ 
يعنى  و�إنم��ا  الأول  المقام  في  تاريخ  �أن��ه  يرى  من  فمنهم 
المعينة،  ال�سيا�سية  الحقبة  تاريخ  من  الأدب��ي  بالجانب 
المنهج  با�ستعمال  �أدبية  �أنه درا�سة  �آخرون  في حين يرى 
تاريخية  حقبة  في  الأدب  درا�سة  �أنه  بمعنى  التاريخي، 
التي  والمو�ضوعات  وحيواتهم،  بال�شعراء  فيهتم  معينة، 
تحدث فيها ال�شعراء �أو الأدباء، كما يعنى بالتطور الذي 
الأدبية،  الأن��واع  �أو  المو�ضوعات  في  �سواء  الأدب  �أ�صاب 
ال�سيا�سية  الظروف  ويربط ذلك في  التعبير،  �أو طرائق 

والتاريخية.
وق�ضاياه،  الأدب  ه��و  الأ���ص��ل  ال��ث��اني  التعريف  ففي 
وربطه بالظروف التاريخية وال�سيا�سية لإ�ضاءة الجوانب 
المختلفة من الأدب نف�سه، في حين �أن التاريخ في الأول هو 
الأ�صل، والنظر في الأدب بو�صفه جزءًا من الحقبة دون 

الولوج في التفا�صيل الدقيقة للأدب وق�ضاياه.
التطبيق،  عند  وا�ضحة  ب�صورة  بينهما  الفرق  ويظهر 
�شعر  تف�سير  الدار�سين في  من ذلك مثلًا قول كثير من 
والبة  عند  هو  ما  مثل  من  العبا�سي  الع�صر  في  المجون 
في  للمجون  انعكا�س  �أن��ه  وغيرهم،  نوا�س  و�أب��ي  وب�شار 
الع�صر العبا�سي، فقد انت�شر في �أو�ساط النا�س ب�صورة 
القول  التي تجعل هذا  الأ�سباب  بع�ض  ويذكرون  كبيرة، 

معقولًا.
لكننا لا نت�ساءل ونحن نقر�أ هذا التف�سير، هل يمكن �أن 
يكون هذا ال�شعر فعلًا انعكا�سًا للمجتمع العربي في القرن 
الذي  القوم  �أولئك  الهجريين، وهل كان  والثالث  الثاني 

 تاريخ الأدب
كتابة
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�أنتجوا تلك الح�ضارة منغم�سين بهذا المجون والدعة على 
نحو ما يظهر في هذا ال�شعر؟ وهل كان المجون في القرن 
الثاني والثالث �أكثر منه في الع�صر الذي �سبق الإ�سلام 

حتى ي�ؤثر على ال�شعر بهذه ال�صورة؟
الأمر  لكن  بالت�أكيد  وال�شعر  المجتمع  بين  �صلة  هناك 
للمجتمع،  انعكا�ساً  لي�س  ال�شعر  �أن هذا  ا-  الأكيد -�أي�ضً
ولا حتى انعكا�س جزء منه كما يحلو للبع�ض �أن ي�صوروه، 
والف�ضاء  نف�سه،  لل�شعر  الحقيقة  في  انعكا�س  هو  و�إنم��ا 
والغزل،  والطرب  الغناء  وهو  فيه،  يتحرك  الذي  الفني 
�أداة  نف�سه  ال�شعر  �ألي�س  خا�ص  بوجه  المتعة  ومج��ال 

للإمتاع والا�ستمتاع، �ألم يقل قائلهم:
�إذ ال�شعر لم يهززك عند �سماعه

                    فلي�س خليقًا �أن يُقال له �شعر
والاهتزاز �إنما ي�أتي من الطرب.

بين  الفرق  ن��درك  �أن  ن�ستطيع  المثال  هذا  خلال  ومن 
التعريفين، فالنظر في الأدب بو�صفه جزءًا من التاريخ 
لا يو�صلنا �إلى تف�سير للظاهرة المذكورة من قبل، لأنه لا 
�صلة كبيرة بين واقع المجتمع وهذه الظاهرة، ولكن النظر 
�إلى الأدب نف�سه من خلال مكوناته، وطبيعته، ووظيفته، 
على  توقفنا  بالتف�صيل  ال�شعراء  حيوات  على  والوقوف 
في  تدور  ال�شعر  طبيعة  �أن  وهي  الظاهرة،  لهذه  تف�سير 
الخيالات  ي�صور  ال�شعر  و�أن  والم��ت��ع،  الم��ل��ذات،  ف�ضاء 
وال�شهوات، وما يبعث في النف�س الن�شوة والأن�س، �إ�ضافة 
وما  ال�شعراء  ه���ؤلاء  حياة  تكون  �أن  الممكن  من  �أنه  �إلى 

يعي�شونه من لهو �أثرًا في ظهور هذا اللون لديهم.
على �أن القول بظهور �شعر المجون في ال�شعر لا يكتفى 
فيه بما جاء في كتاب الأغاني مثلًا مع �أنه م�صدر كبير 
ال�شعر، ولا فيما جاء من روايات في كتاب  من م�صادر 
�أو معجم الأدباء لياقوت،  طبقات ال�شعراء لابن المعتز، 
على  فيه  يعتمد  و�إنم��ا  الأدب،  م�صادر  من  غيرها  �أو 
ا�شتهروا  الذين  ال�شعراء  ل��دواوي��ن  ال�شاملة  الدرا�سة 
بهذا الفن من القول، والوقوف على عدد ق�صائد ذاك 
�أ�شعارهم،  ل�سائر  بالن�سبة  ون�سبتها  لديهم،  ال�شعر  من 
ون�سبتها بالن�سبة ل�شعر الع�صر �أجمع، بحيث ن�ستطيع �أن 
نحكم حكمًا قاطعًا فيما �إذا كان هذا ال�شعر هو الغالب 

في ذلك الع�صر �أو لم يكن، �أو من المو�ضوعات البارزة.
فوجود �شاهد على ظاهرة ما لا يعني �أن هذه الظاهرة 
�صحيحة وموجودة من الناحية العلمية خا�صة �إذا كانت 
المادة العلمية التي ينحدر منها ال�شاهد مت�سعة وطويلة، 
على  الاطال�ع  بعد  �صادرًا  الحكم  يكون  �أن  بد  لا  و�إنم��ا 
المادة �أجمع وقيا�سها وفق المعايير ال�سابقة الذكر، ويكون 

ال�شاهد مجرد ا�ست�شهاد على الظاهرة وح�سب.
درا�سة  الكبيرة  الم�صادر  هذه  �أحد  درا�سة  �أن  �صحيح 
تلك  في  الأدب  درا�سة  عن  يغني  قد  وم�ستوعبة  دقيقة 

الحقبة لأنه يقدم قدرًا كبيًرا من الأدب، و�صورة جيدة 
يُ�سمى  ما  على  الدالة  العينة  درا�سة  بمثابة  وتكون  له، 
بمجتمع الدرا�سة، ولكنها تظل ذات حاجة �إلى الاختبار 
يكون  فربما  دال��ة،  لي�ست  �أو  دالة  فعلًا  لتكون  والقيا�س 
ويغفل  نم��اذج  يختار  تجعله  معينة  اتج��اه��ات  للكاتب 
ويرت�ك  ال�شعراء  م��ن  ع���ددًا  يختار  �أو  �أخ���رى،  نم��اذج 
�آخرين، �أو ربما يكون للكتاب اخت�صا�ص معين في الأدب 
الأدب في حقبة  �سواه ما يجعل قدرتها على تمثيل  دون 

من الحقب لي�س دقيقًا.
وهذه م�شكلة في كتابة تاريخ الأدب، فهناك من يعتمد 
على ال�شاهد وال�شاهدين في كتابته، وهي �أقدار لا تعجز 
ما  �إثباتها،  �أراد  ظاهرة  لأي  عليها  الح�صول  الباحث 
يعني �أن الا�ستق�صاء في الجمع والموازنة من �أهم �أدوات 

كتابة تاريخ الأدب.
وهنا ن�صل �إلى ق�ضية ال�شواهد في كتابة تاريخ الأدب، 
�أنها  بمعنى  وح�سب،  �شواهد  تكون  �أن  ينبغي  فال�شواهد 
الظاهرة،  وج��ود  عن  تعبر  و�إنم��ا  الظاهرة،  هي  لي�ست 
المماثلة،  النماذج  م��ن  كبير  ع��دد  تمثيل  بمنزلة  فهي 
لتلك  ال�شواهد تمثيلًا  �أكثر  لأنها  الباحث  يختارها  وقد 
ي��راد  ال��ت��ي  ال��ظ��اه��رة  بح�سب  تتنوع  وال��ت��ي  ال��ظ��اه��رة، 
�أو  �شعر  �أبيات  �أو  حكاية،  تكون  فقد  عليها  الا�ست�شهاد 

وثيقة تاريخية.
و�أما الإح�صاءات والأرقام والجداول، فقد تكون نوعًا 
نوع من طرائق عر�ض  الأ�صل  ولكنها في  ال�شواهد،  من 
والاعتماد  �أرق��ام،  �إلى  الظاهرة  بتحويل  العلمية  الم��ادة 
على المنهج الكمي، بمعنى يكون ��سؤال الكم هو ال��سؤال 

المعتمد في تف�سير الظاهرة وفهمها.
وهذا يعني �أن كاتب تاريخ الأدب لا بد �أن ي�سبق كتابته 
�أن  يريد  التي  العلمية  للمادة  عميقة  بقراءة  الأخري�ة 
يتحدث عنها �سواء كان ع�صرًا �أو كان مو�ضوعًا، وق�ضية، 

وبعد القراءة يحدد الق�ضية التي يريد �أن يكتب عنها.
طريقة  على  الق�ضية  ه��ذه  ي�صوغ  �أن  الممكن  وم��ن 
�إلى  الدرا�سة  ت�سعى  التي  بالأ�سئلة  ويتبعها  الفر�ضية، 
الإجابة عليها مما تتطلبه الفر�ضية للتحقق من ال�صحة 

�أو النفي.
بني  ع�صر  في  الغزل  عن  يتحدث  �أن  يريد  كان  ف���إذا 
�أمية، فمن الممكن �أن يبني الدرا�سة على �أنه يفتر�ض �أن 
الغزل �شائع في ع�صر بني �أمية كما هو الحال في الغزل 
�أمية  بني  �أن ع�صر  القول  على  بناء  الإ�سلام  قبل  فيما 
�أهمية  �سيفتر�ض  هنا  ومن  الع�صر،  ذلك  �إلى  ردة  يعد 
هذا الغر�ض، و�سيبني �أ�سئلته عن وجود الغزل في ع�صر 
بينه  موازنة  و�أنواعه  الغزل  مو�ضوعات  وعن  �أمية،  بني 
وبين الع�صر ال�سالف الذكر والفرق بينهما، وهو ما يعد 

في ��سؤال التجديد.

الفر�ضية  ه��ذه  من  يتحقق  �أن  لأج��ل  �أن��ه  يعني  وه��ذا 
الع�صر  في  ال�شعر  يقر�أ  �أن  بد  لا  الأ�سئلة  على  ويجيب 
ب�سائر  يوازنه  ثم  منه،  الغزل  �شعر  وي�ستخرج  المحدد، 
�أنواع ال�شعر في الحقبة من حيث الكم ثم قيمته بالن�سبة 
ا�ستعملها  التي  والمعاني  �أنواعه،  عند  يقف  ثم  لكثرته، 
ال�شعراء فيه ومقدار التجديد والتقليد، و�أهم �شعرائه، 

وبما ا�ستحقوا هذه الأهمية.
وهنا ي�أتي ال��سؤال �أين الت�أريخ؟ اعتاد طلاب الدرا�سات 
المنهج  ي�ستعملون  وه��م  �أبحاثهم  كتابتهم  عند  العليا 
و�أحيانًا  بف�صل  �أحيانًا  للمو�ضوع  يقدموا  �أن  التاريخي 
ال�سيا�سية والاجتماعية المحيطة  بالتمهيد عن الظروف 
�أو المو�ضوع حتى يحقق القارئ نبذة عن ذلك  بال�شاعر 
الع�صر، ويربط بين ما �سيقر�ؤه لاحقاً وما يقر�ؤه في هذا 

الف�صل.
هو  الأدب  تاريخ  �أن  وهو  الآخ��ر،  التعريف  على  وبناء 
درا�سة الأدب في حقبة تاريخية معينة با�ستعمال المنهج 
التاريخي، ف�إن الأمر قد يكون كافياً بهذه ال�صورة، �إلا �أنه 
قد لا يكون كذلك �إذا كان الدار�س يريد �أن يربط ال�شعر 
في مو�ضوع الدرا�سة في ال�شعر في الحقبة المدرو�سة، لي�س 
�أمرًا  �أ�صبح  الذي  ال�صرف  التاريخي  البعد  زاوي��ة  من 
باليًا بعد ظهور ال�شكلانية وما تبعها من المناهج الن�صية 
ال�شعر  عن  والأخبار  الق�ص�ص  في  يفي�ض  كان  بو�صفه 
بمحاولة  و�إنم��ا  الحقبة،  تلك  في  ال�شعراء  عن  قيل  وما 
وت�أثير  الع�صر،  ذل��ك  في  المتلقين  في  ت�أثيره  ا�ستنباط 
بال�شعر  وموازنته  الع�صر،  وربطه في ذوق  فيه،  المتلقين 

في الحقبة التي قبله.
قراءة  في  التاريخي  البعد  على  الاعتماد  �إلى  �إ�ضافة 
الواحد  ال�شاعر  لدى  �سواء  عليها  الزمن  وت�أثير  المادة، 
�أم ال�شعراء �أجمع ما يعني تتبع التطور التاريخي لغر�ض 
�أي��ام  �إلى  معاوية  �أي��ام  من  �أمية  بني  ع�صر  في  الغزل 

وه��������ذا ي���ع���ن���ي أن ك����ات����ب ت�����اري�����خ الأدب لا ب��د 
أن ي���س���ب���ق ك���ت���اب���ت���ه الأخ�����ي����رة ب������ق������راءة ع��م��ي��ق��ة 
ل�����ل�����م�����ادة ال����ع����ل����م����ي����ة ال�����ت�����ي ي�����ري�����د أن ي���ت���ح���دث 
ع��ن��ه��ا س�����واء ك����ان ع���ص���رًا أو ك����ان م���وض���وعً���ا، 
وقضية، وبعد القراءة يحدد القضية التي 

يريد أن يكتب عنها.
وم�����ن الم���م���ك���ن أن ي���ص���وغ ه�����ذه ال��ق��ض��ي��ة ع�لى 
طريقة الفرضية، ويتبعها بالأسئلة التي 
ت���س���ع���ى ال�������دراس�������ة إلى الإج������اب������ة ع���ل���ي���ه���ا م��م��ا 
ت��ت��ط��ل��ب��ه ال��ف��رض��ي��ة ل��ل��ت��ح��ق��ق م���ن ال��ص��ح��ة أو 

النفي.
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ور�صد  عامًا،  ت�سعين  امتداد  على  �أي  محمد  بن  مروان 
التغيرات التي �أ�صابته خلال هذه المدة، ثم البحث عن 
التاريخية  الظروف  في  ال�شعر  في  التطور  لهذا  تف�سير 
الأح���داث  ك��ان��ت  وكلما  وال�����ش��ع��راء،  بال�شعر  المحيطة 
مت�صلة بال�شعر وال�شعراء ات�صالًا مبا�شراً كانت �أ�صدق 
�إلى  �أدت  التي  والأ�سباب  الأدب��ي��ة  الظواهر  تف�سير  في 
م�ؤثرة  تكون  قد  العامة  الأ�سباب  �أن  حين  في  تحولاته، 
كانت  �إذا  �إلا  للع�صر  ق��راءة حقيقية  على  تدل  لا  لكنها 
�أو فهم القراءة التف�صيلية و�صلتها  لتقديم قراءة عامة 
طائلة  تح��ت  فيها  ال��ق��ول  ي��درج  �أن  ويمكن  بمحيطها، 
الحديث الإن�شائي، خا�صة �إذا كان ارتباطها بالظاهرة 

من ارتباط اللازم ولي�س المبا�شر.
على �أنه من المهم عند التعامل مع ال�شواهد �أن نفرق 
بين نوعين من التعامل: الأول يقوم على �إ�صدار الأحكام، 
عن  والح��دي��ث  وال��ت���أوي��ل،  التف�سير  على  الثاني  ويقوم 
عنهما  الحديث  على  الباحثون  درج  المناهج  من  نوعين 

وهما المنهج الا�ستنباطي والا�ستقرائي.
الخا�ص  من  البداية  على  يقوم  الا�ستقرائي  المنهج 
)النموذج( والانطلاق للكل �أي �إ�صدار الأحكام العامة، 
والا�ستقراء ينطلق من الكل ثم يخل�ص �إلى �إ�صدار حكم 

خا�ص، وهما منهجان معروفان والحديث فيهما طويل.
�شاهد  على  الاع��ت��م��اد  �أن  الأولى  للوهلة  ي��ب��دو  وق��د 
مع  مت�ساوق  العلمية  الأح��ك��ام  �إ���ص��دار  في  �شاهدين  �أو 
الخا�ص  من  ينطلق  �أن��ه  على  بناءً  الا�ستنباطي  المنهج 
�إلى �إ�صدار �أحكام عامة، لكننا لا بد �أن نفرق بين هذه 
يكون  �أن  فيه  والحكم  مادته  ت�صلح  ما  فمنها  الأحكام، 
م�ستنبطًا بناءً على �أن �أجزاء مجتمع الدرا�سة -�إن �صح 
الم�ستهدف  الحكم  �أن  �أو  المكونات،  مت�شابهة  التعبير- 
�إ�صداره يتناول جزئيات موجودة في �أغلب �أجزاء مجتمع 
�أج��زاء  يت�شابه  لا  ق�ضايا  هناك  �أن  حين  في  الدرا�سة، 
م�ستقلة  حالة  ج��زء  كل  يمثّل  و�إنم��ا  درا�ستها،  مجتمع 
�إ�صدار حكم عام  �إلى فح�ص ونظر، فلا يمكن  بحاجة 
�إلا من خلال ما يُ�سمى النظر بالعينة الدالة، وهي -في 
هذه الحالة- لا بد �أن تكون كافية يغلب على الظن �أنها 
مع  يتفق  وه��ذا  الدرا�سة،  مجتمع  على  للدلالة  �صالحة 

المنهج الا�ستقرائي ولي�س الا�ستنباطي.
ق�صائد  فثلاث  بالأ�سلوب،  الأول  النوع  على  ن�ضرب 
ال�شاعر،  �أ�سلوب  على  للدلالة  كافية  الغالب  في  طويلة 
يت�سم  الكاتب  �أو  فال�شاعر  للكاتب،  مقالات  ثال�ث  �أو 
�أ�سلوبه  يختلف  ولا  والكتابة،  ال�شعر  في  واحد  ب�أ�سلوب 
�أو  ثقافته  تختلف  ك���أن  دة،  متعدِّ �أ�سباب  على  بناءً  �إلا 
�إليها، وهناك من  تختلف المدر�سة ال�شعرية التي ينتمي 
يرى �أن الأخير لي�س قاطعاً في �إمكانية اختلاف �أ�سلوب 

الذين  بال�شعراء  مثلًا  ذل��ك  على  وي�ضربون  ال�شاعر، 
التفعيلة، ظلوا  �إلى ق�صيدة  ال�شعر العمودي  تحولوا من 
الالتزام  عدم  مع  حتى  بال�شعر  الأولى  طريقتهم  على 
ذلك  على  ي�ضربون  كما  القافية،  �أو  التفعيلات  بعدد 
ظل  الم�سرحي،  ال�شعر  �إلى  تح��ول  عندما  ب�شوقي  مثلًا 
في الحقيقة معتمداً على طريقته الأولى في قول ال�شعر، 
�أكثر  الواحد في الحوار بين  البيت  بتقطيع  �إلا  يغِّري  ولم 
الأ�سلوب  الم�شهورة:  المقولة  مع  خا�صة  �شخ�صية،  من 
بين  التام  بالتطابق  ي�ؤمنون  فالأ�سلوبيون  الرجل،  هو 
الأ�سلوب وال�شخ�ص مما يعني �أن جزءاً ي�سيراً منه يدل 
على �سائر ن�صو�صه، فالمنهج الا�ستنباطي ممكن في هذا 

النوع من الأحكام.
يطرقها  التي  المو�ضوعات  في  يتجلَّى  ف�إنه  الثاني  و�أما 
قراءة  خلال  من  ن�ستطيع  لا  فنحن  المعاني،  �أو  ال�شاعر 
نحكم  �أن  ق�صائد  ع�شر  حتى  �أو  �أرب��ع  �أو  ق�صائد  ثلاث 
�أن  بد  لا  و�إنما  معانيه،  على  �أو  المتنبي  مو�ضوعات  على 
نقف على �أكبر عدد ممكن من ق�صائده حتى يغلب على 
الظن �أن ما تبقى من الن�صو�ص لا يمكن �أن يمثّل �شيئاً 
و�أغلب  الوقوف عليه من نماذج،  بال مقارنة بما تم  ذا 
ق�ضايا تاريخ الأدب من هذا النوع الذي لا ي�صح فيها �إلا 

الا�ستقراء بمعنى الوقوف على �أعيان النماذج.
وفيما يت�صل بتف�سير ال�شواهد، يمكن �أن يكون مت�صلًا 
بالمنهج الا�ستنباطي لكن ال�صلة به لي�ست كبيرة لأنه لا 
و�إنما  والمبا�شر،  الدقيق  بالمعنى  �أحكام  �إنتاج  يقوم على 
�إلى  يقود  المدرو�سة، قد  للظاهرة  �إلى فهم جديد  ي�ؤدي 

حكم جديد.
لا  حتمًا  ف�إنه  الفرد  بال�شاهد  يت�صل  �أن��ه  على  وبناءً 
�صلة له بالا�ستقراء، لكن وهذا المهم، �سواء كان مت�صلًا 
التف�سير  في  القول  ف���إن  مت�صل،  غير  �أم  بالا�ستنباط 
يختلف عن القول بالأحكام، �إذ يمكن الاعتماد فيه على 
ال�شاهد وال�شاهدين، لأن كثرة ال�شواهد �أو قلتها لا تغِّري 
معنى  من  عليه  ي��دل  ما  على  ال�شاهد  دلال��ة  حقيقة  في 
ز حقيقة  مراد عند تف�سيره، و�إن كانت كثرة ال�شواهد تعزِّ
د وجود المعنى المفهوم في الظاهرة  ظهور النموذج، وت�ؤكِّ
�أو الع�صر المحال �إليه، وقد ت�ؤدي �إلى تعميم الا�ستنباط، 

و�إلى �إ�صدار حكم عام.
على �أننا ينبغي �أن ندرك �أن دلالة التف�سير لي�ست دلالة 
قطعية، و�إنما هي ظنية، وذلك �أن ال�شاهد قد يدل على 
�أكثر من �شيء، وقد يدل على ال�شيء و�ضده بح�سب زاوية 
النظر، ولذا ف�إن الاحتجاج بها مقدور بقدره، والأحكام 
من خلالها ظنية، وفي المقولة الم�شهورة �إذا جاز الاحتمال 
وهذا  ا،  �أي�ضً لكننا  الاتج��اه،  هذا  ت�ؤكّد  الا�ستدلال  بطل 
المعرفة  في  الدلالة  عن  التف�سير  في  نبحث  لا  المهم،  هو 
نبحث  و�إنم��ا  المنطقي،  الا�ستدلال  تعني  التي  المنطقية 
عن المعرفة الإن�سانية التي تقوم على الإيحاء، والإ�شارة، 
ال��سؤال  على  وتبعث  والريبة،  ال�شكوك  وتثير  والتوج�س، 
و�إعادة النظر، وتخلخل ما ا�ستقر من الأفهام والمواقف، 

والآراء.
يبقى ال��سؤال عن طريقة كتابة تاريخ الأدب؛ هل ينبغي 
ويكون  تاريخية،  ت�سل�سلية  بطريقة  �أج���زا�ؤه  تكتب  �أن 
بهذا  وربطها  تاريخيًا  حدوثها  وفق  الظواهر  مناق�شة 
الحدوث دون مناق�شتها ب�صورة �أخرى خارج هذا الإطار 

�أم لا؟
يرى بع�ض الباحثين �أن ترتب مثلًا ال�شواهد وفق قدمها 
التاريخي عند ا�ستعرا�ض  �أن يلتزم الترتيب  �أو  تاريخياً 
وفق  بدلالتها  يلتزم  �أن  المهم  من  لي�س  لكنه  الق�ضايا 
موقعها التاريخي، فقد تدل على دلالة تت�صل بال�شاعر �أو 
�شاعريته حتى ولو كانت مت�أخرة، �أو تدل على موقف له 
حيال محبوبته، ولو كان هذا الموقف متقدماً عن موقف 
�آخر يدل على تعلقه فيها، لأن دلالة الن�ص مف�صولة عن 

زمنيته، ولي�ست مرتبطة ببعده التاريخي الواقعي.
ويبقى ال�شق الآخر من ال��سؤال عن كتابة تاريخ الأدب 
بو�صفه تاريخًا �أيجب �أن يكون على طريق الحكاية كما 
�أخرى  بطرق  يكون  �أن  يمكن  �أم  �ضيف  �شوقي  لدى  مر 
�إلى  والخلو�ص  وتحليلها  مناق�شتها  ثم  الق�ضية  كعر�ض 

نتائج فيها دون الاعتماد على ال�سرد التاريخي؟
كان  ف�إذا  للقراءة،  م�شوقًا  التاريخي  ال�سرد  يكون  قد 
ممكن  فهذا  الكتابة  في  ا�ستعماله  في  يرغب  الكاتب 
ال�سابقة،  المراحل  وفق  كتابة،  �أ�سلوب  يكون  �أن  �شريطة 
و�ألا تكون الكتابة هي التاريخ نف�سه، ف�إن هذا �سيحيلها 
�إلى �سرديات لا قيمة لها، ويمكن �أن تكون الكتابة مبنية 
وط��رح  مناق�شتها  ث��م  وعر�ضها  الق�ضية  ت��ق��ديم  على 
ال�شواهد ثم الخلو�ص �إلى النتيجة كما هو في كتابة كثير 

من كتاب تاريخ الأدب المعا�صرين.
الأدب،  لتاريخ  ال�سابقين  التعريفين  �إلى  وبالإ�ضافة 
الفهار�س  تحت  الأغلب  في  يندرج  منه  ثالث  نوع  هناك 
الأدب  بتتبع  كاتبه  فيه  يقوم  �إذ  الببلوغرافي،  والر�صد 
ل�ل�أدب��اء  دقيقًا  ر���ص��دًا  فيقدم  الح��ق��ب،  م��ن  حقبة  في 

ث���م إن ت���اري���خ الأدب ن��ف��س��ه ب��الم��ف��اه��ي��م الأولى 
ق���������د أص���������اب���������ه ق������������در م���������ن ال��������ت��������ط��������ور، وه������������و ت�����ط�����ور 
نسبي أو اف��ت�راضي، لأن���ه -ت��اري��خ الأدب- كما 
ي��ق��ول ي����اوس ك���ان في ت���ده���ور م��ط��رد م��ن��ذ م��ائ��ة 
وخمسين ع��امً��ا، لكن لا ب��أس أن نتتبع هذه 

الحالة من التدهور.
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بهم،  موجز  تعريف  مع  �أع��م��ال  من  �أنتجوه  وم��ا  فيها، 
الزمني  الت�صنيف  متتبعاً  عليه،  ونم��اذج  وب�أعمالهم 
التاريخي في ترتيب هذه المادة، وقد يعتمد على ت�صنيف 
�أو الفن  الت�صنيف الزمني كالإقليم  �إلى  �آخر بالإ�ضافة 
الذي ينتمي �إليه الأدباء كال�شعر �أو الر�سائل �أو المجاميع 
لبروكلمان،  العربي  الأدب  تاريخ  مثل  وهذا  غيرها،  �أو 
�أو تاريخ الأدب العربي لعمر فروخ �أو مثل ما كتبه ف�ؤاد 

�سزكين.
المكتبات  علوم  �إلى  ينتمي  الت�أليف  من  النوع  وه��ذا 
والمعلوماتية �أكثر من انتمائه �إلى الدرا�سات الأدبية، لأنه 
لا يقدم وجهة نظر �أو تحليل، �أو موازنة �أو ر�صد تطور، 
�أو وقوف عند الظواهر، وكل ما يقدمه هو معلومات خام 

بحاجة �إلى �صياغة وت�شكيل.
�أ�صابه  �إن تاريخ الأدب نف�سه بالمفاهيم الأولى قد  ثم 
لأنه  افترا�ضي،  �أو  ن�سبي  تطور  وه��و  التطور،  من  ق��در 
مطرد  تدهور  في  كان  ياو�س  يقول  كما  الأدب-  -تاريخ 
هذه  نتتبع  �أن  ب�أ�س  لا  لكن  عامًا،  وخم�سين  مائة  منذ 

الحالة من التدهور.
التي  بال�صورة  ب��د�أ  �إن��ه  القول  الممكن  من  ك��ان  ف���إذا 
كان  ياو�س  ر�أي  ف�إن ذروته على  و�أمثاله  بروكلمان  لدى 
في القرن التا�سع ع�شر حينما كان �شيوخه يطمحون من 
وهي  القومية  الهوية  »جوهر  عر�ض  الأدب  تاريخ  كتابة 
الأدب في هذه  تاريخ  �أن  يعني  وهذا  ذاتها«،  تبحث عن 
يبعث على  وما  الأمة  م�آثر  لتقديم  كان محاولة  المرحلة 

الفخر، والاعتداد بالذات، والبعد عما ي�سيء �إليها.

و�إلى هذا المعنى لتاريخ الأدب يمكن �أن نن�سب الم�ؤلفات 
الع�شرين من  القرن  الأول من  الن�صف  التي ظهرت في 
�أننا  كما  والرافعي،  الزيات،  ح�سن  �أحمد  كتبه  ما  مثل 
في  الأدب  تاريخ  في  �ضيف  �شوقي  �سل�سلة  نعد  �أن  يمكن 

هذا الاتجاه.
هو  الأدب  ت��اري��خ  كتابة  م��ن  ال��ه��دف  ه��ذا  �أن  وي��ب��دو 
وقت  �إلى  الأدب  تاريخ  في  الباحثين  �أو�ساط  في  المنت�شر 
الماج�ستير  ر�سالتي  �أكتب  كنت  �أنني حين  و�أذكر  قريب، 
عن عبدالعزيز الرفاعي، وكنت �أعالجه بمب�ضع نقدي، 
يحذف  الله-  -رح��م��ه  ح�سين  ب��ن  محمد  �شيخي  ك��ان 
بع�ض  �صياغة  ب���إع��ادة  ويطالبني  الح��ادة،  الملاحظات 
الفقرات حتى لا تبدو فيها الحدة كبيرة، ويقول لي: لقد 
�إذا كان بهذه ال�صورة من الرداءة  �أف�سدت مو�ضوعك. 

فلماذا �سجلته؟!
�أن يكون  �أو  �أدافع عنه،  �أن  ينبغي  �أنني  �أعلم  �أكن  ولم 
ولا   - ال��ذي في ظني  ك��ان  و�إنم��ا  عملي تجميل �صورته، 
�أكتب  �أن  ينبغي  �أنني  الظن-  هذا  جاء  �أي��ن  من  �أدري 
العلمي،  المنهج  وفق  وت�سير  المو�ضوعية،  تتوخى  درا�سة 
فهي درا�سة علمية في المقام الأول. وقد جهدت في تحقيق 
هذا الهدف في �إمكانية طالب درا�سات عليا في الرابعة 

والع�شرين من عمره وفي بداية تجربته العلمية.
وعلى هذا يمكن القول �إن بداية التطور في تاريخ الأدب 
ففي  كتابته،  من  الهدف  ونحو  نحوه،  الر�ؤية  في  تتمثل 
الوقت الذي كان الهدف منه �إن�شاء خطاب يعزز �شعور 
اعتمدتها  التي  الر�ؤية  �أ�صبحت  وهويتها  بذاتها،  الأمة 

�أنه جزء من النقد ينبغي �أن يت�سم بالمو�ضوعية، وي�سلك 
�سبيل المناهج العلمية الحديثة بغ�ض النظر عن ال�صورة 

والنتيجة التي �سي�ؤدي �إليها.
التي  الإج��رائ��ي��ة  الأدوات  في  ال��ت��ط��ور  ذل��ك  تبع  ث��م 
ي�ستعملها م�ؤرخ الأدب، وذلك من خلال ا�ستعمال مناهج 
وق��راءة  والفهم،  بالتحليل،  الحديثة  النقدية  النظرية 
تتجاوز  فكرية  �أ�سئلة  �أي�ضاً  وطرح  القديمة،  الن�صو�ص 
م�ستوى الر�صد والتحليل الأولي المبا�شر، وهي ما ي�سمى 

بالتاريخانية الجديدة، وتتوافق مع النقد الثقافي.
التي  نف�سها  التلقي  نظرية  ال��ت��ط��ور  ه��ذا  في  وي��ع��د 
ب�ؤرة  بتغيير  الأدب  تاريخ  نوعاً من تجديد  ياو�س  يعدها 
ا عن �أن يكون الن�ص هو المنطلق ي�صبح  الانطلاق، فعو�ضً
المتلقي وما يجده من �أثر للن�ص هو المنطلق، ومن خلاله 
ذلك  �أث��ار  عما  للبحث  �إليه  والعودة  الن�ص  تقويم  يتم 
ت�ساعد  ومفاهيم  م�صطلحات  �إيجاد  مع  ونوعه،  الأثر، 

على ر�صد الأثر وقراءة متغيراته.
التي  �صورته  من  الأدب  تاريخ  �أخرجت  الجهود  هذه 
الن�صف  في  حتى  �أو  ع�شر  التا�سع  القرن  في  عليها  كان 
النظرية  قلب  في  وجعلته  الع�شرين،  القرن  من  الأول 
دون  والإجرائية  النظرية  ثمارها  م�ستفيدًا من  النقدية 

�أن يفقد جوهر حقيقة �أنه تاريخ.
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