
ملخص البحث
الم�ساجد  عمارة  هند�سة  تطوّر  �أهمية  البحث:  �إ�شكالية 
موا�ضيع  تغّري  ع��دا  عليها،  الج��دي��دة  العنا�صر  ب�إ�ضافة 
اللوحات الت�صويرية في فنون الع�صر الأموي، لنهل الفنان 
الإيم��اني  معتقده  م��ن  ت�صاويره  معظم  الم�سلم  الأم���وي 
بنق�شه  موا�ضيعه  تنويع  نلاحظ  ل��ذا  بيئته،  وح��ي  وم��ن 
للآيات القر�آنية في زخرفة الم�ساجد، وتطعيمها بالأ�شكال 
فن  تقنيّات  م�ستخدمًا  الجميلة،  والنباتية  الهند�سية 
تر�صيعها بالف�سيف�ساء ليعطيها �أثرًا جماليًا زمنيًا لا يمحى 
عبر ال�سنين، وهذا ما �سنلاحظه عبر الإ�ضاءة على �أ�س�س 
تطوير  بفن  الأمويين  الخلفاء  واهتمامات  التقنيات،  هذه 
هند�سة العمارة والذي �أدّى �إلى ازدهارها، مّما جعل من 
تحفتان  الأموي"  و"الجامع  ال�صخرة"،  "قبّة  م�سجدي 
يومنا  حتى  الأم��وي  الع�صر  ت�ألُّق  لبداية  �أ�سّ�ستا  فنيّتان 
هذا، بجمالية فنونه الهند�سية المعمارية والممتدة من بلاد 

الأندل�س و�صولًا �إلى بلاد ال�شام.   

متن البحث: المقدمة:
الم�ساجد  هند�سة  ف��ن  تطور  لأهمية  تحليلي  عر�ض   -

الأموية في بلاد ال�شام. 
- م�سجد قبة ال�صخرة في فل�سطين
- الجامع الأموي الكبير في دم�شق

الع�صر  في  ية  الفنِّ الزخرفات  تقنيّات  موا�ضيع  تطوّر   -
الأموي. 

لإظهار  الت�صويرية  اللوحات  درا�سة  البحث:  أهداف 
الم�سجدين  في  الجديدة  والزخرفية  المعمارية  العنا�صر 
الف�سيف�ساء  فنون  لتقنية  ا�ستخدامهم  وكيفية  الأمويين، 
موا�ضيع  من  عنها  نتج  وما  الزخرفة،  في  والفري�سكو 
فن  بتطوير  الأمويين  الخلفاء  اهتمام  مدى  ت�ؤكد  مهمّة 
ية  العمارة، وهند�سة البناء في ذلك الع�صر، والنماذج الفنِّ

الزخرفية الفريدة التي تميّز بها الع�صر الأموي.
الأثرية  الم�ساجد  على  المحافظة  �أهمية  البحث:  نتائج 
ب�صورة  ترميمها  على  والعمل  الأموي  الع�صر  القديمة في 
ية مهمّة �إن كان  دائمة، لما تحفظه لنا من �صور وعنا�صر فنِّ
في فن الهند�سة والعمارة �أو في تقنيات الت�صاوير والنقو�ش 

النحتية الجدارية. 

مة
ّ
المقد

الهند�سة)1(  فنون  تطوير  على  الأم��وي��ون  الخلفاء  عمَدَ 

 750-662( ع�صرهم  في  فنية  ثورة  ليحدثوا  المعمارية، 
بلاد  تطورًا في  الإ�سلاميّة  الم�ساجد  �أهمّ  ب�إنجازهم  م.(، 
قبّة ال�صخرة في فل�سطين،  �إذ جاء م�سجد  ال�شام قديًما، 
والم�سجد الأموي الكبير في دم�شق، دُرّتان م�ضيئتان في فن 
المعماريّة  العنا�صر  �أهمّ  بنائهما  على  �أدخلوا  �إذ  العمارة، 
والزخرفية)2(، وكذلك في �سائر الم�ساجد وهي: المئذنة في 
الأم��وي،  والجامع  ال�صخرة  قبة  وم�سجدي  الكوفة  جامع 
والقباب)3( الم��ج��وّف،  والم��ح��راب  ودم�����ش��ق،  والف�سطاط 

بيزنطية،  مخ��روط��ي��ة  ك��ان��ت  �أن  ب��ع��د  ك��روي��ة  الن�صف 
ة بالخليفة التي تعزله عن كامل الم�صلّين  والمق�صورة الخا�صّ

لأداء ال�صلاة بخ�شوع، و�أ�صبحت دم�شق عا�صمة الأمويين 
الأقدم)4( لبلاد ال�شام ، ومركزًا للنه�ضة في الآداب والفنون 
والعمارة، و�أتقنوا التعريب ك�أوّل خطوة للنه�ضة الثقافية، 
ف�أ�صبحت اللغة العربية لغّة ر�سمية للبلاد، ثمّ بد�أوا ب�صك 
العملات باللغة العربية بعد �أن كانت نقو�شها لفترة طويلة 
كالعملة البيزنطية، فنق�شوا عليها الآيات القر�آنية كنقطة 
�أو ختم على العملة،  البداية لا�ستخدامها كزخرفة لنق�ش 
ثمّ انتقلت لت�صبح من العنا�صر الزخرفية الجديدة التي 
التي  الت�صويرية  اللوحات  جانب  �إلى  الم�ساجد  بها  �أغنوا 

كانت محرّمة في الفترة الإ�سلامية المبكرة.

د. �آمال عربيد 
�أ�ستاذ م�ساعد في الجامعة اللبنانية

كلية الآداب والعلوم الان�سانية - ق�سم الفنون والآثار، 
كلية �إدارة الفنادق وال�سياحة-بيروت

تطوّر فن هندسة المساجد 
الأموية وتقنيّات تصاويرها 

في بلاد الشام قديمًا
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الأموية  للم�ساجد  الهند�سي  البناء  فن  تطوّر   •
في بلاد ال�شام 

1 - م�سجد قبّة ال�صخرة)5( في فل�سطين
"قبّة  ب��زخ��رف��ة  م���روان  ب��ن  عبدالملك  الخليفة  �سمح 
في  الأم���وي  العهد  في  بُنِي  م�سجد  �أول  وه��و  ال�صخرة"، 
685م.  منذ  �أّيّ  �سنوات  �سبع  بنائه  ا�ستمرّ  �إذ  فل�سطين، 
القد�سيّة  القبّة  وتمثّل  )القرن7م.(  692م.  �سنة  حتّى 
النبيّ  عليها  ع��رّج  التي  والم��ع��راج(  )الإ���س��راء  الرمزية 
الخارجية  بهند�سته  وتميّز  و�سلم،  عليه  الله  �صلى  محمد 
والداخلية، �إذ �شارك �أهم المعماريين العرب والم�سلمين في 

بناء م�سجد قبّة ال�صخرة. 
بناء الم�سجد:

ويبلغ  المثمّن،  ال�شكل  هند�سته  بتخطيط  الم�سجد  اتّخذ 
ع�شرين  المثمّن  �ضلع  طول  �أي   20.95 منه  �ضلع  كل  طول 
ويبلغ  داخ��ل��ي  �آخ��ر  �ضلع  ب��ه  ويحيط  �سنتمتر،  و95  مرت� 
قيا�سًا  وتماثله  �سنتمتر،  و40  متر   14 14.40�أي  طوله 
ال��ث��م��اني، وي��ت���ألّ��ف ال�ضلع الخ��ارج��ي من  ب��اق��ي الأ���ض��ل��ع 
�أمتار ون�صف   9 جدران خارجية للم�سجد، ويبلغ ارتفاعه 
المتر، ويبلغ ارتفاع الت�صوينة العليا 2.60 �أي مترين و60 
�سنتمتر، وتزيّن كل �ضلع �سبع نوافذ مفتوحة بينما جانبيها 
ا على  م�سدودان، والأ�ضلاع التي تتخلّلها �أبواب تحتوي �أي�ضً
�أربع نوافذ عن يمين الم�سجد وي�ساره، حيث يبلغ عدد نوافذ 
و15  مفتوحة  نافذة  �أربعون  نافذة،   56 الم�سجد  ج��دران 
ع�شرة نافذة مغلقة، وتعلو كل نافذة زخرفة ل�شريط من �آية 
قر�آنيّة، ويرتكز �سقف البناء على الأ�ضلاع الداخليّة التي 
تقع بين الجدران الخارجيّة والأعمدة، حاملةً القبّة وهي 
على �شكل �أقوا�س محمولة على 16 عمود مختلفة الألوان، 
وتف�صل بين كل عمودين �أ�سطوانة مك�سوّة بالرخام، ويعلو 
�آي��ات  الكوفي  بالخط  عليه  نُقِ�شت  �إف��ري��ز  الأق��وا�س��  ف��وق 
الرواقان  فهما  الحرمين  �أمّ��ا  الن�ساء.  �سورة  من  قر�آنيّة 
للمحراب  القبلة  ناحية  ويقومان  ال�ضلعين،  بين  الكائنان 
وتقابله  الم�ضافة،  الجديدة  الهند�سية  العنا�صر  من  وهما 
نين التي تقوم على ع�شرة �أعمدة من الرخام،  غرفة الم�ؤذِّ
الخ�شب  من  وم�صنوعة  مزدوجة  الم�سجد  �أب��واب  وجميع 
المك�سوّ ب�صفائح من الر�صا�ص وعددها �أربعة: باب �شرقيّ 
الأثريّة  المن��شآت  �أق��دم  من  وتعتبر  ال�سل�سلة  قبّة  باتجاه 
الموجودة في الحرم، وي�سمّى باب داوود، وباب غربيّ يقابل 
وباب  الجنّة"،  "باب  ا�سمه  �شمالي  وباب  القطانين،  باب 

جنوبي قِبلي يقابل الم�سجد الأق�صى.  

ة: 
ّ
ة الصخرة الداخلي

ّ
- زخرفات مسجد قب

و�أر�ضيته  جدرانه  بك�سوة  للزخرفة  الفنيّ  الإبداع  يتميّز 
الأعمدة  ظال�ل  بين  جماليتها  فتت�ألّق  وج��دران��ه،  وقبّته 
الداخل  من  وت�ضيئها  الألوان،  المتعدّدة  المعرّقة  الرخاميّة 
نوافذ القبّة الم�صطفة حول عنقها، ويظهر تنا�سق الهند�سة 
انحناءاته  ودقّة  والأقوا�س،  الأعمدة  بين  ن�سبها  وانتظام 

الدرجة  ون�صف  درجتين  يبلغ  �إذ  القبّة،  دعامات  بدائرة 
بحيث لا تحجب الناظر �إليه �أيّة �أعمدة من الطرف الآخر 

رة. للم�سجد، وهذا ما يجعله تحفة هند�سية �أموية متطوِّ
لوحة رقم )1( قبّة ال�صخرة: 

غير  ال�صلد،  الحجر  من  اللون  قاتمة  جرداء  ال�صخرة 
 ،)17.70( �سم  و�سبعين  17متر  طولها  يبلغ  م�شذّب، 
وعر�ضها 13متر وخم�سين �سنتمتر )13.50(، وارتفاعها 
قطرها  عالية،  قبّة  المقدّ�سة  خرة  ال�صّ وتغطّي  مترين. 
20.44متر، وارتفاعها 31.5 متر، وهي م�ؤلّفة من طبقتين 
الر�صا�ص، مل�صق  ب�صفائح من  خ�شبيتين، طبقة مك�سوّة 
النحا�س المذهّب وطبقة داخليّة،  لوح من  �آلاف   10 عليها 
ال�شم�س،  ح��رارة  من  للحدّ  اللبّاد  من  طبقة  وتف�صلهما 
والم��ل��وّن  المنقو�ش  بالخ�شب  ال��داخ��ل  م��ن  ال��ق��بّ��ة  وزيّ��ن��ت 
قر�آنية  كتابات  من  وب�شرائط  �صرفة،  �أمويّة  بزخرفات 
لآية الكر�سي و�آيات من "�سورة البقرة"، ونق�ش �إطار حول 

دائرة القبّة المركزيّة بالخطّ الن�سخيّ الجميل المذهّب.

لوحة رقم )2( زخرفات قبّة ال�صخرة: 
ترتفع القبّة على رواق م�ؤلّف من 12 عموداً من الرخام، 
طول  كتف  �أي  م�ستطيلة  ركيزة  �أعمدة  ثلاثة  كل  وتف�صل 
�ضلعها الكبير ثلاثة �أمتار، وهي مك�سوّة بالرخام الأبي�ض 
بماء  عليها  ونق�ش  القبّة،  عنق  ال��رواق  فوق  وتعلو  المعرّق، 
بالخطّ  طه"  "�سورة  من  قر�آنية  لآي��ات  كتابات  الذهب 
الملوّن  الزجاج  من  نافذة   16 وتتخلّلها  الجميل،  الن�سخيّ 
�شم�سيّة  منها  كل  وتعلو  الم�سجد،  داخ��ل  لتنير  والم��ذهّ��ب 
عة  المر�صّ الزخرفية  بالعنا�صر  زخ��رت  جميلة،  ج�صيّة 
والمنظور  النور،  لتوزيع  الأكتاف،  على  الكريمة  بالأحجار 
لتر�سل  الأح��ج��ار  ب��ري��ق  خال�ل  م��ن  والتحجيم  الخ��طّ��ي، 
القبّة   �سقف  ليظهر  النوافذ،  فتحات  من  الم�شع  بريقها 
بالأنوار  ب�شكل ف�سيف�سائي يوحي  عة  المر�صّ ال�سماء  كنجوم 

ال�سماويّة.
المنقو�ش  الم�سجد  بناء  في�ؤرّخ  ال�صخرة،  قبّة  باطن  �أمّا   
في  الأو���س��ط  المثمّن  الم�ضلع  �أق��وا�س��  �أعلى  في  �إفريز  على 
الداخل، وعلى خلفية لازوردية من  الناحية الجنوبيّة من 
الرحمن  الله  "ب�سم  التالية:  الكتابة  تحمل  الف�سيف�ساء 
الرحيم لا �إله �إلا الله وحده لا �شريك له محمد ر�سول الله 
�صلى الله عليه و�سلم، بنى هذه القبّة عبدالله "عبدالملك 

بن مروان" �أمير الم�ؤمنين تقبّل الله منه ور�ضي عنه �آمين 
عليها  �أُطلِق  قديمة  عربية  كتابات  وه��ي   هجري(.   40(
ا�سم "الجليل "ن�سبة �إلى جبال الجليل القديمة، و�أتّم ابنه 
"الوليد بن عبدالملك" بناء الم�سجد م�ضيفاً عليه  الخليفة 

الزخرفات الف�سيف�سائية البديعة.

لوحة رقم )3( ف�سيف�ساء الداخل:
الّ���ذي  الم���ل���وّن،  وال���رخ���ام  الف�سيف�ساء  �أل�����واح  غ��طّ��ت 
"كرارا"،  �إيطاليا  م��ن  عبدالملك  الخليفة  ا�ستح�ضره 
متر،   240 بطول  الأو���س��ط  ال���رواق  من  العلوية  الأق�سام 
 1200 م�ساحتها  وبلغت  بالف�سيف�ساء،  القبة  عنق  وكُ�سي 
في  بالقي�شاني  ت�ساقطها  بعد  ا�ستبدلت  لكنها  مربّع،  متر 
ف�صو�ص  من  الف�سيف�ساء  قطع  وت�ألّفت  العثماني،  الع�صر 
زجاجيّة وحجريّة و�صدفيّة، فجاءت موا�ضيعها ذات �صيغ 
و�أغ�صان  النخيل  �أ�شجار  وتمثّل  وواقعية،  مح��وّرة  نباتية 
ال�صنوبر  �شجر  و�أكواز  الأكانت،  وزهرة  المورقة،  الزيتون 
المحمّلة  والكرمة  كالرّمان  الفاكهة  وثمار  ال��ورود،  وبع�ض 
الفنون  طابع  لتتخّذ  ومتقابلة  متناظرة  العنب،  بعناقيد 
ت�أثرها  رغم  بيئتها،  من  الم�ستوحاة  الإ�سلاميّة  الزخرفية 
الأق��وا�س��  زخ��رف��ت  كما  وال�سا�ساني،  البيزنطي  بالفن 
العقود  �أك��ت��اف  داخ��ل  زخرفت  كذلك  الأكانثيا،  بزهرة 
امتزجت  والتي  المحورة،  النباتية  بالأ�شكال  الممرّات  وفي 
مت الف�سيف�ساء بالمكعبات  ب�أ�شكال هند�سية متنا�سقة، وطعِّ
والفيروز،  الزمرد،  من  الكريمة  وبالحجارة  الزجاجية، 
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والذهب، م�ستخدمة الألوان الحمراء وال�سوداء والبي�ضاء 
ية جامعة تربطها فيما بينها �ضمن �إطار واحد  في وحدة فنِّ

هو وحدة الفن الا�سلامي في تج�سيد الكائنات الحية.
لوحة رقم )4( واجهة الم�سجد: 

زخرفت واجهة م�سجد قبة ال�صخرة، ب�أ�شكال هند�سية 
بع�ض  تتخلّلها  ونجمية،  متعاك�سة  مربعات  من  متنوعة 
الزهور وال�شرائط النباتية من القي�شاني الأزرق والأبي�ض، 
جها خطوط كتابية  لتتخذ الطابع الا�سلامي ال�صرف، وتتوِّ

لآيات قر�آنية.

2 -  الم�سجد  الأموي الكبير في دم�شق)6(: 
يعتبر جامع بني �أمية في دم�شق من �أقدم و�أجمل الم�ساجد 
على  محافظة  مازالت  التي  القديمة،  الأثرية  الإ�سلامية 
عبد  بن  الوليد  الخليفة  بناه  وقد  ن��شأتها،  منذ  �أ�صولها 
86-96هـ/705-715م.وكان  م��ن  حكم  ال���ذي  الم��ل��ك 
مهتمًا ومحبًا للإعمار فزخر ع�صره بالق�صور والم�ساجد، 
وا�ستعان في عمارته بالمعماريين والفنانين من �أهل ال�شام 
ومن دول مجاورة، و�أُقيم الم�سجد الأموي في و�سط مدينة 
دم�شق التي تعك�س تاريخ متغّري لح�ضارات تعاقبت عليها، 
ف�شُيّد في حدود الجهة ال�شرقية الجنوبية على �أطلال المعبد 
الروماني  جوبيتر الذي �أُن�شئ في القرن الأول الميلادي فوق 
المعبد اليوناني، وفق مخطط بازيليكي ينتمي �إلى التقليد 
�أنّه  المعماري الخا�ص بالع�صور القديمة المت�أخرة، ويعتقد 
الذي  حدد  الآرام��ي  للإله  �صاً  مخ�صّ معبداً  بالأ�صل  كان 

بني ما بين القرنين 11-12 قبل الميلاد.
ل المعبد في الع�صر البيزنطي في القرن الرابع ميلادي  حوِّ
�إلى كني�سة احتوت على �ضريح القدي�س يوحنا المعمدان بعد 
�أنُ�شئ  عملية ت�أهيل وا�سعة ل�سوره ما زال حتى اليوم، كما 
في جداره �أول محراب للإ�سلام، وقد �صلّى فيه القائدان 
بعد فتحهما لدم�شق: �أبي عبيدة الجراح، وخالد بن الوليد 
الذي عمل على ترميم الم�سجد الأموي)7( حتى �أ�صبح تحفة 
�سقفه،  خرفة  وز  بنائه،  لمخطّط  نظراً  وفنية  هند�سية 
الحرائق  و�أتت  بالذهب،  المغ�شّاة  الف�سيف�سائية  وجدرانه 
على معظمه)8( �أثناء الحروب، لهذا خ�ضع الجامع الأموي 
يومنا  حتى  التاريخ  مرّ  على  وترميم  ت�أهيل  عملياّت  لعدّة 
هند�سته  في  الفني  لتميّزه  الأم��وي  الم�سجد  ل  و�سجٍّ ه��ذا، 
الفار�سية  المخطوطات  �إح���دى  في  ك�أعجوبة  وزخ��رف��ت��ه، 
"عجائب المخلوقات وغرائب الموجودات "في القرن 13م. 

لوحة رقم )5( هند�سة الجامع الأموي)9(: 
بلغت م�ساحة الم�سجد الأموي)10( ب�أكمله 157×97 متر 

مربع.
وتبلغ م�ساحة الحرم 136×37 متر مربع

 �أما م�ساحة ال�صحن فهي 22.5×60 متر مربع 
وباب  ال��غ��رب،  من  البريد  ب��اب  �أرب��ع��ة:  الم�سجد  �أب���واب 
وباب  ال�شمال،  من  الكلا�سة  وب��اب  ال�شرق،  من  جري�ون 

الزيادة من الجنوب، وينفتح من داخل الحرم.
و�أعمدة  ب���أروق��ة  الثلاثة  جوانبه  من  مح��اط  ال�صحن: 
�أب��واب  تنفتح  الجنوب  ومن  15.35م،  ارتفاعها  �شامخة 
الحرم التي �أ�صبحت مغلقة ب�أبواب خ�شبية تعلوها قمريات 
زجاجية ملوّنة مع كتابات وزخارف رائعة، وتنه�ض الأروقة 
على �صفٍ من القناطر المتراكبة، قنطرتان �صغيرتان فوق 
كل قنطرة كبيرة، وتحملها �سواري مربعة �ضخمة و�أعمدة: 
عمودان بين كل �ساريتين في الجانبين ويبلغ عددها مجتمعة 
وواجهة  الأروقة  واجهات  ل  ت�شكِّ وهي  وعمودًا،  �سارية   47
على  مفتوحة  نافذة  ذات  ثلاثية  الم�ؤلفة من جبهة  الحرم 
مربعة  واجهة  الجبهة  وتحت  دائريتان،  نافذتان  طرفيها 
على  مرتكزة  نوافذ،  ثلاث  �ضمنه  كبير  قو�س  و�سطها  في 
وركنين  الو�سط،  في  عمودين  على  محمولة  قناطر  ثلاث 
دعامتان  الطرفين  من  الواجهة  وتدعم هذه  الجانبين  في 
القناطر  طرفيها  على  وام��ت��دت  �ضخمتان،  مربعتان 
المتراكبة ت�سع قناطر �إلى اليمين ومثلها �إلى الي�سار �شرقًا، 
وتنفتح من الرواق على ال�صحن 24 قنطرة وت�سع قناطر 

من الرواقين ال�شرقي والجنوبي.

تمتد  مت�شابهة  قنطرة   24 م��ن  م���ؤل��ف  الم�سجد:  ح��رم 
الو�سط جناح  القبلي، ويقطعها في  ا موازية للجدار  عر�ضً
المحراب،  وحتى  الرئي�سي  الجبهة  باب  من  يمتد  متو�سط 
الن�سر  قبّة  تنه�ض  و�سطه  وفي  مح���دّب،  �سقف  ويغطّيه 
مثمّنة  قبة  ومن  بالخ�شب،  م�صفّحة  وهي  كروية  الن�صف 
ترتفع عن �أر�ض الجامع 45 متر وقطرها 16متر، وتنفتح 
رخامية  محاريب  �أربعة  داخله  يوجد  كما  16نافذة،  فيها 
للآيات  بنقو�ش  مزخرفة  الأرب��ع��ة،  للمذاهب  �صة  مخ�صّ
القبلي  الج��دار  منت�صف  في  الأ�صلي  المحراب  القر�آنية، 
و�إلى جانبه منبر حجري، وتنفتح �أعلى جدار القبلة على 
الو�سط، كما  نوافذ في  �ستة  ملوّنة، مع  نافذة   44 امتداده 
ومازالت  وال��رخ��ام،  بالف�سيف�ساء  الح��رم  ج��دران  ��ن��ت  زُيِّ
�أق�سام كثيرة منها قائمة في �شمال الحرم �إ�ضافة لتزينات 

فتجلّت  الجنوبي  الج��دار  ف�سيف�ساء  �أم��ا  كثيرة،  زخرفية 
ية بعناقيدها الذهبية. كتحفة فنية ل�شكل كرمة متدلِّ

وع�ضاداتها  الأروق��ة  الم�سجد  قبب  غطت  الم�سجد:  قبب 
وقناطرها المك�سوّة بالف�سيف�ساء الزجاجي الملوّن، ومازالت 
�أق�سام كثيرة منها �صامدة في واجهة الحرم وفي الأروقة، 

و�أعيد ترميم ما �سقط منها خا�صة:
على  محمولة  قبّة  تعلوها  مثمنة  غرفة  الخ��زن��ة:  ق��بّ��ة 
ثمانية �أعمدة، وحفظت فيها �أموال الم�سلمين والمخطوطات 
العبا�سي  الع�صر  في  ف�سيف�سائها  ترميم  و�أعيد  الثمينة، 

780م. 
قبّة زين العابدين �أو ال�ساعات.

العثمانية  الفترة  في  بناءها  �إع���ادة  تّم  ال��و���ض��وء:  ق��بّ��ة 
1769م. و�أعيد ترميمها في عام1995م.

لوحة رقم )6( هند�سة العمارة)11(: 
من  مجموعات  الكبير  الأم��وي  الجامع  ف�سيف�ساء  تمثِّل 
والج�سور،  الأ�شجار  بها  تحيط  التي  الافترا�ضية  الق�صور 
�آيات  بع�ض  في  وردت  كما  الجنّة  �شكل  الفنان  وا�ستوحى 
الرخامية  الأعمدة  ا�صطفاف  ونلاحظ  ال�شريف،  القر�آن 
البي�ضاء في الأعلى، وتعلوها القناطر وزخرفات نباتية مع 
تظليل لخلفية بعد المنظور لمجموعات عديدة من الأعمدة، 
فوق  والمعلّقة  المحوّرة  الخ�ضراء  الجنائن  �أ�سفلها  وتظهر 
الق�صور والأبنية وخلفها، ويرفعها ج�سرًا عن مياه الأنهار 
التي تجري من تحتها، ونلاحظ الدقة الهند�سية في علم 
الطبيعة  بين  ما  الأل���وان  وتنا�سق  المنظور،  وعلم  الن�سب 
والأبنية، والزخرفات الهند�سية لمداخل الق�صور والنوافذ 
قطع  من  لت  �شُكِّ �أنّها  و�أهميّتها  الج�سر،  و�أعلى  والقناطر 
بدقّة  والجديد  القديم  العالم  �أبهرت  �صغيرة  ف�سيف�سائية 
ا�ستبدال  رغم  متما�سكة،  واحدة  لوحة  لتبدو  ا�صطفافها 
بع�ض قطع �أحجارها الكريمة بقطع زجاجية وخزفية بعد 

ترميها خا�صة في اللوحات الخارجية للم�سجد الأموي.

في  ية  الفنِّ الزخرفات  تقنيّات  موا�ضيع  تطوّر   •
الع�صر الأموي 

- فن الفسيفساء بين القديم والحديث)12(

تن�ضيد  عمليات  تختلف  لم  قديًما:  الف�سيف�ساء  تقنية 
الف�سيف�ساء في جميع الع�صور، و�أ�صبح عملًا فنيًا تقليديًا 
للق�صور،  ج��ذاب  فنّي  ت��زوي��ق  لتحقيق  ورائ��جً��ا  مم��ي��زًا، 
والأم���راء  بالنبلاء  الخا�صة  والمدنية  الدينية،  والم��ب��اني 
و�أعيد  الم��ب��اني.  لهذه  وال��زُهُ��وّ  الفخامة  طابع  لإ���ض��ف��اء 
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بالطريقة  الع�شرين  القرن  منت�صف  في  �أكثرها  ترميم 
الحديثة المبتكرة بعد �صناعة الف�صو�ص الزجاجية محليًا، 

وا�ستيراد المذهّب منها فقط.
قمّته في  بلغ  الف�سيف�ساء بمراحل عديدة حتى  تطوّر  مرّ 
ال�شكل  مكعبة  قطع  من  يت�ألف  وك��ان  الا�سلامي،  الع�صر 
الزجاج  �أو  ال��رخ��ام  م��ن  �سنتيمترات  حجمها  يتعدّى  لا 
�أ�شكالًا  منه  و�صنعوا  به  فتفنّنوا  ال�صدف،  �أو  القرميد  �أو 
رائعة في الم�ساجد من خلال زخرفات الم�آذن والقباب، وفي 
وقد  والأر�ضيات،  المائية،  والأحوا�ض  والنوافير  الق�صور، 
الج��دران  الف�سيف�ساء  بفن  المتخ�ص�صين  ال�صناع  غطّى 
الحجرية بطبقة من الكل�س مل�ساء، ممزوجة بالتبن وق�شر 
الر�سوم  �أبعاد  لزيادة تما�سكها، ثم خططوا عليها  القنّب 
خا�ص  بملاط  وك�سوها  ف�سيف�سائيًا،  تنفيذها  يجب  التي 
تفا�صيل  ب�آلة حادة  وح��دّدوا عليها  بدءًا من جزء محدّد، 
والملاط   الف�صو�ص  لتُغر�س  نة،  ليِّ ت��زال  ما  وهي  الر�سوم 

داخلها غر�سًا مائلًا يواجه الناظر من الأ�سفل.
تقنية الف�سيف�ساء حديثًا: 

ت�صنيع  فن  في  وحديثة  قديمة  تقنيات  اليوم  ت�ستخدم 
الف�سيف�ساء الحديثة، �إذ تقطع الأحجار الطبيعية بمن�شار 
�ألوان محدّدة وباردة وغير  �أن تكون ذات  ومقرا�ض، على 
مت�شققة حتى لا تفرط �أثناء القطع، �أمّا �صناعة الف�سيف�ساء 
من  ��ر  ��ُحت�ض��ّ و ف�صو�ص  �شكل  ع��ل��ى  ت��ك��ون  ال��زج��اج  م��ن 
ن بالأكا�سيد،  ال�سيليكات ال�سائلة بفعل الحرارة العالية وتلوَّ
لت�سهيل  مربّعات  �شكل  على  محجّرة  قوالب  في  ت�صب  ثمّ 
والتن�ضيد،  للر�صف  وتح�ضيرها  ت�شذيبها،  �أو  تقطيعها 
ويبد�أ تح�ضير الألواح الف�سيف�سائية الحجرية والزجاجية 
ب�إعداد �ألواح من الكرتون، لتح�ضيرها كلوحات ت�صميمية 
وبعد  عليه،  الف�سيف�ساء  قطع  لل�صق  المعد  المنظر  لمو�ضوع 
بقطع  تر�صيعها  المنوي  الأر�ضية  �أو  الج��دار  على  ل�صقه 
ال�صور  الملّونة ح�سب  الف�صو�ص  عليه  لتتوزع  الف�سيف�ساء، 
فنية  بطريقة  الخطوط،  على  �سابقًا  المعدّة  التح�ضيرية 
ان�سيابية ونظامية تتطلّب خبرة وا�سعة في فن الف�سيف�ساء، 
الف�صو�ص  لتثبيت  عديدة  ية  فنِّ طرق  ال�صناع  اعتمد  كما 

الحجرية والزجاجية منها:
ها على قما�ش خام �أبي�ض �أو قطني �سميك خططت  - ر�صّ
ا تلوَ الفُ�صّ  عليه معالم المو�ضوع الفني، وتل�صق مقلوبة ف�صًّ
مواد  من  وغيرها  الن�شاء  م��ادة  بوا�سطة  القما�ش  على 
لها  الحامل  القما�ش  يقلب  ثم  �شفافة،  �أو  بي�ضاء  لا�صقة 
على �سطح وا�سع، وت�سكب عليه المادة الملاطية الم�ؤلفة من 
مادة  اليوم  الفنان الحديث  وي�ستخدم  والق�صب،  الج�ص 
لتقوية  بالحديد  الم�سلح  الإ�سمنت  من  مختلطة  متطورة 
جفاف  وبعد  البولي�ستير،  م��ادة  مع  بمزجها  �صلابتها، 
المادة الملاطية، ينقل اللوح الف�سيف�سائي المقوّى �إلى المكان 
المحدّد، ليثبت بكلابات حديدية، وبعد الت�أكد من جفافها 

التام، تنزع الأقم�شة عنها نهائيًا. 

لوحة رقم )7( ف�سيف�ساء داخل الجامع الأموي:
ت�ضمّن الجامع الأموي زينة زخرفية زخرت ب�شتى �أنواع 

اللوحات الف�سيف�سائية)13(، على م�ستويين:
ملّونة  بخطوط  م�صفّحة  لوحات  �شمل  ال�سفلي:  الجزء   
ت�شكّل زخارف هند�سية جميلة، الجزء العلوي: جدرانه من 
الف�سيف�ساء الملوّنة والمغ�شاة بالذهب، وقد احتفظ ب�صورة 
من  الطبيعية  بال�صور  الم�شبعة  الجداريات  بجميع  جيدة 
الف�سيف�ساء والزخارف النباتية المحوّرة المتداخلة ب�أ�شكال 

هند�سية، داخل الجامع الأموي.

لوحة تطوّر فن العمارة رقم )8(: 
�أدخلت عنا�صر جديدة �إلى تلك الزخرفة، وهي الأبنية 
�أو العمائر ال�صغيرة �ضمن الم�شهد)14(، وهي �إمّا على �ضفة 
�أ�شجار  وتتخلّلها  �سباق  ميدان  �صغيرة  زاوي��ة  في  �أو  نهر 
النخيل، كذلك م�شاهد متباينة كالقلاع في القد�س، التي 
تظهر م�شهد حربي للح�صن والأب��راج في مدينة القد�س، 
ونلاحظ مراعاة بعد المنظور في تلك اللوحة: �ضفّة النهر 
في الأ�سفل والأبنية القريبة منها، ثمّ المرتفعات التي بنيت 

الع�صر  في  هند�سي  تطوّر  وه��ي  ال�شاهقة  الأبنية  عليها 
الأموي، وخلفيتها الأ�شجار الخ�ضراء وال�صفراء.
لوحة زخرفة الطبيعة المحوّرة رقم)9(:

 نلاحظ الزخرفة التحويرية ل�شرائط نباتية على �أعمدة 
�سور  على  دقيقة  هند�سية  وزخرفات  وقرميده،  الق�صر 
عدة  ومنازل  الق�صر  بين  يف�صل  ال��ذي  وال�سياج  المنزل، 
تظلِّله،  الارت��ف��اع  وبا�سقة  طبيعية  و�أ�شجار  ب��ه،  محيطة 
فنان  �أنّ   "MarguriteVanberchan العالمة  وك�شفت 
قطع  في  لون   29 ح��والي  با�ستخدامه  نفذهّا  الف�سيف�ساء 
فن  في  متميزة  لوحة  لتكون  الأم���وي  الج��ام��ع  ف�سيف�ساء 

التلوين.

- فن تقنِيّة الفري�سكو: 
ية ا�شتهرت في زخرفة  ر�سوم الفري�سكو)15( هي طريقة فنِّ

جداريات وقبب الحمّامات والق�صور في الع�صر الأموي: 
معنى  يفيد  �إيطالي  لفظ  هي   affresco فري�سك  كلمة 
الج���داري  الت�صوير  على  ل��ل��دلال��ة  وا���س��ت��خ��دم  »رَطِ�����ب«. 
وهي  عليها،  الجميلة  الت�صاوير  ب�إ�ضافة  كبيرة  لم�ساحات 
ية خا�صة، طبّقها  تنطبق على الأعمال الم�صنوعة وفق تقنِّ
الج��داري��ة  لوحاتهم  على  الم�صريين  ال��ف��راع��ن��ة  ق��ديًم��ا 
الم�صريين  الأق��ب��اط  للفنانين  انتقلت  ث��مّ  الت�صويرية، 
القدامى فبرعوا فيها و�صولًا للفترة البيزنطية، ثم تطوّرت 
في الع�صر الأموي لت�صل �إلى �أرقى م�ستوى لها في الع�صر 

الكلا�سيكي والقرون الو�سطى في �أوروبا.
- تقنية �ألوان الفري�سكو)16(: 

تتمّ تقنيّة "الفري�سكو" بو�ضع �ألوان مائية مركّبة �أ�سا�سًا 
هو  رط��ب  ج��داري  طال�ء  على   ،silicate ال�سيليكات  من 
خليط من الرمل والكل�س، فتتكون بعد جفاف هذه العملية 
�شفافة،  ق�شرة  تعلوها  كالإ�سمنت  قا�سية  مادة  الكيميائية 
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ويتمّ ك�سوة الجدار بطبقة من الج�صِّ الطري، ثمّ ير�سم 
عليها فورًا بالألوان المذابة في الماء، بحيث يراعى �أن يتم 
وقد  جفافه،  �أثناء  الأل��وان  يت�شرّب  حتى  لّني  وهو  الر�سم 
ا�ستخدم الفنان مجموعة من الألوان �إذ كان يقوم ب�سحق 
والملوّنة، ثم  الكل�سية المجوّفة  �أنواع من الأحجار الطبيعية 
يقوم بمزجها بمواد �شحمية لت�شكل طبقة تحمي ال�صور من 
العوامل الطبيعية، وا�ستخدم كذلك بيا�ض البي�ض كو�سيط 
ت للّون، وكان يمدّد المواد الملوّنة بالخلِّ والماء،  لا�صق ومثبِّ
ثمَّ  والتعفّن،  الف�ساد  البي�ض من  تركيبة الخل تحفظ  لأنّ 
النباتية  الأ�صماغ  وي�ستخدم  البي�ض،  �إلى  الغراء  ي�ضيف 
اللّا�صقة بعد نقعِها في الماء الدافئ لت�صبح كقوام هلامي 
ت�صوير  في  لا�ستخدامها  الم��ل��وّن��ة،  ب��الأت��رب��ة  مزجها  بعد 
تثبيت  ب��دور  ولتقوم  الج�صّ،  من  بطبقة  المطلي  الج��دار 

الألوان وتما�سكها على الجدار. 
الفري�سكو تقنيّة فنِيّة دقيقة ال�صنع، لذا يمار�س الر�سم 
الج��دار  على  الطينة  م��دّ  انتهاء  لحظة  في  الج���دار  على 
طبقة  على  بالر�سم  خا�صة  فر�شاة  با�ستخدام  وتنعيمها 
قبل  بالماء  الطين  ت�شبّع طبقة  يتطلب  المل�ساء، مّما  الطين 
جفافها )مدة �ست �أو �سبع �ساعات(، ويجب �أن تتم عملية 
نة وعميقة، وب�سرعة كبيرة لا�ستحالة  التلوين بخبرة متمكِّ
الأل��وان،  جفاف  بعد  الأخ��ط��اء  تعديل  �أو  ت�صليح  الفنان 
لهذا يَعتمد الفنان مخطّطاته من حيث الحجم والمو�ضوع 
وتتم  تنفيذها على الج�صّ،  عليه  التي  المحدّدة  وال�صورة 
بتح�ضيره ر�سماً تخطيطياً �أ�صغر بالألوان، وي�ضعه كنموذج 
�أل����وان ج��اف��ة غير  وي��ع��دّ  على الج���ص��ِّ لير�سم الح����دود، 
بالماء،  ويمزجها  الزيتي(  التلوين  في  ت�ستخدم  )لا  برّاقة 
لي�ستخدمها فورًا على الج�صّ المبتل با�ستخدامه الفر�شاة 
ب�صفة  الأل���وان  لتل�صق  الج�صّ  ي�ستقر  �أن  بعد  الخا�صة 
الج�صّ  جفاف  من  يت�أكد  �أن  وبعد  ال�سطح،  على  دائمة 
وتُنظّف  ب��الأل��وان  الم�صبوغ  غير  الج�ص  يُنزع  والأل���وان، 

الحافة.

الخاتمة
الع�صر  الهند�سية في  العمارة  تطوّر  مدى  البحث  �أظهر 
الأموي من خلال عر�ضه لت�سع لوحات ت�صويرية من داخل 
�إدخ��ال  كيفية  ح��ول  بدقّة  وتحليلها  وخارجها،  الم�ساجد 
الفنان الأموي لعنا�صر البناء الجديدة في هند�سة الم�ساجد 
كروية،  ن�صف  والقباب  الم��ج��وّف،  والم��ح��راب  كالمئذنة، 
جانب  �إلى  الم�سجد،  داخ��ل  للخليفة  خا�صة  ومق�صورة 
وال�سا�ساني،  الأم��وي،  بين  تجمع  ية  فنِّ بوحدات  زخرفتها 
ا �أحدث ثورة فنية في جماليتها و�أهميتها،  والبيزنطي، ّمم
عدا و�ضعهم الر�سم الهند�سي التخطيطي الم�سبق للم�ساجد 
من  والم�ساحة  والتربة  الأر�ض  بدرا�سة  وذلك  بنائها،  قبل 
�أجل التو�سّعات الم�ستقبلية، كما دلّت اللوحات الت�صويرية 
جديدة  لموا�ضيع  اختيارهم  كيفية  عن  بعناية  المختارة 
الف�سيف�ساء،  فن  تقنيات  با�ستخدامهم  الم�ساجد  بزخرفة 

في  معتقده  من  الم�سلم  الأموي  الفنان  ا�ستوحاه  ما  لتظهر 
التي  ال�شاهقة  ت�صويره للجنّة، وجمالية الق�صور والمنازل 
جديدة  زخرفية  عنا�صر  ب�إ�ضافة  جمالي  ب�أ�سلوب  بناها، 
داخل  من  وذل��ك  وهند�سية،  قر�آنية  لآي��ات  كتابات  من 
بينما  الأم��وي،  والم�سجد  ال�صخرة  قبّة  م�سجدي  وخ��ارج 
اللوحات  بع�ض  الفري�سكو في  فن  تقنية  ا�ستخدام  اقت�صر 
كالغرف  الم�سجد،  ملحقات  في  الج��داري��ة  الت�صويرية 
والمنازل، وفي ق�صور الخلفاء الأمويين، و�إن دلّ هذا البحث 
على �شيء هو ظاهرة  براعة الأمويين في البناء والهند�سة 
والت�صاوير الزخرفية الجدارية، والتي باتت فنّاً هند�سيًّا 
مرِّ  على  الم�ساجد  وزخرفة  بناء  في  به  يحتذى  وت�صويريًّا 

الع�صور الا�سلامية.   

نتائج البحث:
الأمويين  الخلفاء  اختيار  لأهمية  �شرح  البحث:  متن   -
القد�س-  مدينة  في  ال�صخرة  قبة  م�سجد  وزخرفة  بناء 
�سوريا،  دم�شق-  في  الكبير  الأم���وي  والج��ام��ع  فل�سطين، 
وكيفية تطوّر هند�سة البناء والت�صاوير وفنونها الزخرفية 

في الع�صر الأموي.

- أدوات البحث: 
الت�صويرية  اللوحات  من  نات  عيِّ ت�سع  الباحثة  اختارت 
لإظهار  لها،  تحليلية  درا�سة  مع  الم�ساجد،  وخ��ارج  داخ��ل 
��ي��ة ل��ل��ح�����ض��ارات ال��ق��ديم��ة )ال��ي��ون��ان��ي��ة  ال��ت���أثري�ات ال��ف��نِّ
الأموية  الفنون  وح��دة  �ضمن  وال�سا�سانية(  والبيزنطية 
والنباتات  والهند�سية،  الكتابية،  كالزخرفات  الا�سلامية: 
ي لبناء وزخرفة الم�ساجد  المحوّرة، التخطيط الهند�سي الفنِّ
في  هند�سيًا  نموذجًا  �أ�صبحت  وكيف  الأم��وي،  الع�صر  في 

بناء الم�ساجد يحتذى به في الع�صور الا�سلامية اللاحقة.

- منهجية البحث:
الت�صويرية  اللوحات  عر�ض  في  الو�صفي  المنهج  اعتماد 
ومراجع  م�صادر  لتوثيق  التاريخي  والمنهج  وتحليلها، 
هند�سة  كيفية  عن  دقيقة،  معلومات  من  النظري  الإط��ار 

بناء الم�ساجد وفنونها التقنيّة.
- اعتمدت الباحثة التحليل العلمي والتف�صيلي للعوامل 
الفنية بكيفية ا�ستخدام فن تقنِيّة الف�سيف�ساء، وفن تقنية 
ي  الفنِّ بمزجها  المتنوعة  الموا�ضيع  مع  لتتلاءم  الفري�سكو، 
اللوحات  بع�ض  عر�ض  خال�ل  من  وال��ق��ديم،  الجديد  بين 

�صة.  الت�صويرية المتخ�صِّ

- توصيات الباحثة: 
الف�سيف�ساء،  فنون  تقنيّات  م��واد  تعليم  �إدراج  �ضرورة 
المعاهد  في  للفنون  التعليم  مناهج  �ضمن  من  والفري�سكو، 
والجامعات المخت�صة، للتمكن من ترميمها والمحافظة على 
ا�ستمراريتها، �إلى جانب تطعيم الفن المعا�صر بجماليتها 
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