
�إلى  الجمالي  والارتكان  الفكر  في  المنطقي  بالارتهان 
متمثلًا  وال��ت��اري��خ  ال��رواي��ة  بني�  التعالق  يكون  التخييل 
فعليًا في �صيغة كتابية ذات ات�ساقات ومقتربات تف�صح 
على  �أو  بالحقيقة  الظفر  هدفها  ثقافية  نقد  ر�ؤي��ة  عن 
الأقل ال�سير في طريق البحث عنها. وهذه ال�صيغة هي 
)رواية التاريخ( وقد طرحتها لأول مرة في كتابي)ال�سرد 
فيه  يت�ساوق  كم�صطلح   2018 التاريخ(  على  القاب�ض 
ذات  وبفاعلية  ال�سردي  التخييل  مع  التاريخي  ال�سرد 

وظيفة تمثيلية �ضمن قالب روائي يتمتع بالمرونة.
تكون  �أن  تتعدى  تجعلها  التاريخ  رواي��ة  وا�صطلاحية 
مجرد نوع �سردي ين�ضوي في جن�س �أو�سع منه هو الرواية 
نحو  حداثية  بعد  ما  الطوعية  ا�ستجابتها  الأول  ل�سببين 
التداخل بين التاريخ كفل�سفة والتخييل كفاعلية جمالية، 
بما  كلها  التمثيل  منافذ  على  ثقافيًا  الانفتاح  وثانيًا 
يجعلها قادرة على تجاوز التداخل متجهة �صوب العبور 
�أو  الرواية حدود جن�س  قالب  ي�ضم  به  الذي  الأجنا�سي 
فيها  فين�صهر  ال�سردية  الأ�شكال  من  �أكثر  �شكل  �أو  نوع 
لتكون الرواية بالعموم جن�سًا عابرًا للأجنا�س. وهذا ما 
ورد في كتابي الجديد )نحو نظرية عابرة للأجنا�س في 

بينية التجني�س والتمثيل(.
الأدب  �آفاق  تنفتح  التاريخ  لرواية  الرواية  وباحتوائية 
الن�صية،  البنية  م�ستوى  على  وت�شخي�صيًا  ت�صويريًا 

�أ.د. نادية هناوي �سعدون 
ناقدة من العراق - كلية التربية - ق�سم اللغة 

العربية - الجامعة الم�ستن�صرية
بغداد

رواية التاريخ:
 المعطيات المعرفية

www.fikrmag.com العدد: 32 - يونيو - سبتمبر  2021  144



�أن  بيد  الن�صية.  بعد  ما  البنية  م�ستوى  على  وتمثيليًا 
التمثيل الذي �أراده مي�شيل فوكو نظيًرا لفاعلية الفكر ما 
بعد الكولونيالي �سي�صبح في )رواية التاريخ( هو الأداة 
اركيولوجيا  تحفر  التي  المعرفة  �إرادة  من  كنوع  الأه��م 
في المغيب والمخفي والمهم�ش، مفككة المركزي والأحادي 
التو�سعية  المعطيات  من  وغيرها  وال�سلطوي  والفوقي 
التي تنطوي عليها الأدبيات الا�ستعمارية. وهو ما يجعل 
ما   / المرجع  فيجتمع  ات�ساعًا  �أكرث�  الجمالية  الوظيفة 
قبل الن�ص بالتخييل/ داخل الن�ص ليكون المتح�صل هو 

التمثيل/ ما بعد الن�ص. 
التاريخ(  في)رواية  التمثيلية  الفاعلية  هذه  ولتو�صيف 
يتعلق  نظري  بع�ضها  التي  المعرفية  ومعطياتها  وبيان 
يتعلق  �إجرائي  الآخ��ر  وبع�ضها  المفاهيم،  في  بالتطابق 
ثقافي  �أو  الأجنا�س،  بين  الح��دود  تر�سيم  في  بالتنافذ 
يتعلق بتح�شيد التداخل في المناطق القرائية �أو الت�أرجح 
فيما بينها؛ ف�إننا �سن�ستغور ثلاثة معطيات تنطوي عليها 

ا�صطلاحية )رواية التاريخ( وهي:
�أولًا: معطى التطابق: 

قاعدة  الفل�سفية  الر�ؤية  من  التاريخ(  )رواي��ة  تتخذ 
التاريخ  خيل  العلمية، وهي ُمت تبني عليها ا�صطلاحيتها 
الحواجز  وت��زول  الح��دود  فتتلا�شى  المخيال  وت���ؤرخ��ن 
ال�سرد  وبتوغل  والت�ساند.  للالت�صاق  �إلا  مجال  لا  حتى 
كتابة  "بين  لأن  الزمان،  في  الإن�سان  ينداح  التاريخ  في 
ال�شعور  ثالث هو ظاهراتية  ال�سرد طرف  وعلم  التاريخ 

بالزمان"1. 
)رواي��ة  كتابة  يجعل  ال��ذي  هو  الثالث  الطرف  وه��ذا 
التاريخ( تنبع من داخلها حيث لا يتغالب الم�ؤلف وقارئه 
ا وجذبًا ح�سب؛ بل اللحظة �شبه  على البنية الن�صية �شدًّ
التاريخية للق�ص�ص هي التي تتبادل الأماكن مع اللحظة 
ا2، من �أجل �إعادة ت�صوير  �شبه الق�ص�صية للتاريخ �أي�ضً
الزمان، وقد ا�ستمدت مقومات التجاذب فيها من داخل 

�أنماط حبكها. 
وب�سبب هذه التبادلية الزمانية تعامل هايدن وايت مع 
م�أ�ساة  �أما  �سرديًا هو  بو�صفها جن�سًا  التاريخية  المدونة 
على  الحيوية  م�ضفيًا  �سخرية،  �أو  رومان�س  �أو  ملهاة  �أو 
هذه المدونة التي فيها يتم التعبير الق�ص�صي عن المادة 

التاريخية.
وما قطيعة التاريخ والق�ص�ص التي بها قال بول ريكور 
العميقة  البنية  م�ستوى  على  للانقلاب  توكيد  �سوى 
ظاهرة  مع  العينية  ال�صفة  �إ�ضفاء  فيتطابق  للن�ص، 
التطابق؛  لأج��ل  �إلا  بالتقاطع  ري��ك��ور  يقر  ولا  ال��ر�ؤي��ة، 
فالقول )�أتخيل( لا يعني )�أتوهم تمثيلًا( و�إنما )�أتمثل 
بل  لوحده  يعمل  التخييل  يترك  لا  التفكير  لأن  �إيهامًا( 
عبارة  بانف�صام  الجديد  التاريخ  �صنع  في  معه  ي�شترك 

)كان يا ما كان( عن القول )ك�أنما الما�ضي..( �أو القول 
متخيل.  هو  لما  �صورة  ي�صبح  ال�شيء  لأن  ك���أن(  )تخيل 
وا�ستند ريكور في ذلك على طروحات هايدن وايت عن 
علم المجاز والوظيفة التمثيلية للخيال التاريخي، مقاربًا 
)نت�صور  فحينما  بالمطابقة،  والمماثلة  بالتمثيل  المجاز 
�أراه وما  �أن  الما�ضي هو ما كان يمكنني  �أن  �أن..( يعني 
كان يمكنني �أن �أ�شهده لو كنت هناك تماما كما �أن الوجه 
الآخر للأ�شياء هو ما يمكنني �أن �أراه لو كنت �أنظر �إليها 
من الجانب الذي تنظر �أنت �إليها منه. وبهذه الطريقة 

ي�صير علم المجاز الوجه المخيالي للتمثيل3.
م�ؤدية  التاريخ(  )رواي��ة  تريده  ما  هي  المقاربة  وه��ذه 
وظيفتها التمثيلية من خلال جعل التخييل غاية في ذاته، 
به نردم التقاطع بين الق�ص�ص والتاريخ معيدين ت�صوير 
التاريخية  للرواية  الت�صويرية  الوظيفة  بعك�س  الزمان، 
التي فيها التخييل �أداة �شعرية ووا�سطة ا�ستعارية ت�ساهم 

في بلوغ الغاية التي هي التاريخ.
يعيد  ريكور  جعلت  الزمان  ت�صوير  ا�ستعادة  وم��سألة 
فح�ص فل�سفة هيغل الذي وجده )يح�صر نف�سه بالما�ضي 
�سماه )الإغ��راء  باب ما  م���ؤرخ غير متفل�سف( من  مثل 
تاريخ  ولي�س  الم���ؤرخ  تاريخ  التاريخ  فيه  الذي  الهيغلي( 
�إلى ما �سماه ريكور  يو�صل  العالم  الفيل�سوف. ولأن روح 
)مكر التاريخ( كونه يجعل ما هو غير مق�صود م�ضمومًا 
ب��ـ)روح   ) العالم  )روح  ا�ستبدل  العالم،  روح  خطط  في 
�شعب،  ال�سيا�سي مولود من روح  التاريخ  ال�شعب( حيث 
بين  اختلاف  نتاج  التاريخ  في  المكر  يكون  لن  وعندها 
مق�صد  هو  حي  وما�ض  الم���ؤرخ  مق�صد  هو  ميت  ما�ض 

الفيل�سوف4. 
وبغية ريكور من الوقوف �إلى �صف ال�شعب هي الحقيقة 
�صفحات  عن  عبارة  يجدها  التي  ال�سعادة  فيها  التي 
�أما ال�صفحات التي يخطها التاريخ  بي�ضاء في التاريخ. 
الذوات  العظام  التاريخ  رجال  �إلا  تخدم  فلا  وي�سودها 

الفاعلة في التاريخ كما ي�سميهم هيغل.
وفي )رواية التاريخ( تتحول هذه ال�صفحات البي�ضاء 
�أو  ب�أزمنة  �سرود  �إلى  الر�سمي  التاريخ  يخطها  لم  التي 
حقب جديدة هي عبارة عن تزمين �أي "�شبكة منظورات 
وتجربة  الما�ضي  وتلقي  الم�ستقبل  انتظار  بين  متقاطعة 
العقل  فيها  يتطابق  كلية  في  الإلغاء  دون  من  الحا�ضر 
ي�سرده  ما  مع  ال�سرد  فيتماثل  واقعه"5.  مع  التاريخي 

ويكون التاريخ والرواية وجهين لعملة واحدة. 
ثانيًا: �أ: معطى التمثيل:

التمثيل اللغوي: 
ال��ت��اري��خ��ي��ة  )ال����رواي����ة  في  ال��ت��اري��خ  م���ف���ردة  �أن   .1
ترد  بينما  Historical Novel ( ترد ب�صيغة و�صفية، 
 )Novel Of  History التاريخ  )رواي���ة  في  الم��ف��ردة 

الإ�ضافة  �أن  ومعلوم  �إليه.  والم�ضاف  الم�ضاف  ب�صيغة 
تحافظ على �صيرورة الوحدة والتلاحم، وكل ما يت�صل 
نف�سها  الإ�ضافة  في  ت�صب  مترادفات  توالد  من  بذلك 
لتكون مفردة )الرواية( متقدمة ومحددة بتواز مع مفردة 
)التاريخ( بينما تقت�ضي ال�صيغة الو�صفية في المو�صوف 
�أن   )Historical )التاريخية  وال�صفة   Novel الرواية 
تكون الغلبة هنا لل�صفة لأنها هي البغية في حين تتبعها 
الرواية التي هي مو�صوفة بها وتابعة لموا�صفاتها، وهذا 
بال�ضبط مق�صد الرواية التاريخية التي قدمت التاريخ 
هو  ال��ذي  ل�ل�أول  و�سيلة  الأخر�ي�ة  وجعلت  ال��رواي��ة  على 
المو�صوف  تتبع  ال�صفة  ولأن  والجوهر.  والمق�صد  البغية 
التوالي والتتابع والا�ستلحاق مقت�ضيات بها  لذلك يكون 
يتو�سع  بينما  التخييل  منطقة  عند  الا�شتغال  ينح�سر 
ما  وهو  بكثافة.  ويمتد  الوقائع  منطقة  على  الا�شتغال 
ترف�ضه �أدبيات ما بعد الحداثة التي تنا�صر �أي ا�شتغال 
ي�ستبدل الا�ستلحاق والا�ستتباع بالتجريب واللانمطية في 
الا�ستغوار من خلال ا�ستلهام ممكنات الوعي التاريخي 

Historical Concusses و�إلى �أبعد الحدود. 
الإ�ضافة  بطريقة  التاريخ  �إلى  الرواية  ا�سنادية  �أن   .2
الن�شاط  وج���ه  حني�  هيغل  �أراده  م��ا  تم��اث��ل  الا���س��م��ي��ة 
الفل�سفي الذي كان معتمدا في زمانه �آنذاك على البحث 
فقلب هذا   historical philosophy في تاريخ الفل�سفة
الفيل�سوف ذلك الاعتماد متعاطيًا مفهوم فل�سفة التاريخ 
الفارق  لنا  يتو�ضح  وهنا   history   philosophy of
وال�صيغة  وخبًرا  مبتد�أ  الا�سنادية  ال�صيغة  بين  ال�شا�سع 

الاتباعية �صفة ومو�صوفًا.
لل�سردنة  تحقيقًا  الإ�سناد  �إلى  عهدنا  قد  كنا  �إذا   .3
ال�صفة  اتباعية  �إل��ي��ه  �ستف�ضي  م��ا  ف����إن  التاريخية؛ 
)ال�سردنة  �أي  والأول  تاريخي.  �سرد  ه��و  للمو�صوف 
هايدن  ان�شغل  به  ال��ذي  الفر�س  مربط  هو  التاريخية( 

ت�������ت�������ح�������ول ه�������ذه  وفي )رواي�����������������������ة ال����������ت����������اري����������خ( 
ال���ص���ف���ح���ات ال���ب���ي���ض���اء ال���ت���ي ل����م ي��خ��ط��ه��ا 
ال�����ت�����اري�����خ ال�����رس�����م�����ي إلى س����������رود ب����أزم����ن����ة 
أو ح��ق��ب ج���دي���دة ه���ي ع���ب���ارة ع���ن ت��زم�ني 
أي "ش����ب����ك����ة م�����ن�����ظ�����ورات م���ت���ق���اط���ع���ة ب�ني 
انتظار المستقبل وتلقي الماضي وتجربة 
ك���ل���ي���ة  م��������ن دون الإل���������غ���������اء في  ال������ح������اض������ر 
ي����ت����ط����اب����ق ف����ي����ه����ا ال�����ع�����ق�����ل ال������ت������اري������خ������ي م���ع 
واقعه". فيتماثل السرد مع ما يسرده 
وي�����������ك�����������ون ال���������ت���������اري���������خ وال����������������رواي����������������ة وج������ه���ي��ن 

لعملة واحدة. 
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وايت لأكثر من خم�سة عقود. وبح�سب وايت تنزع �سردنة 
�إلى  ا�ستنادًا  التاريخي  التفكير  من  الأدلج���ة  التاريخ 
�سيا�سات الت�أويل التاريخي من ناحية )الان�ضباط ونزع 
الت�سامي( مت�أثرًا في ذلك بفل�سفة ماك�س فيبر، هذا من 
جانب ومن جانب �آخر ف�إن ال�سرد عند وايت هو المهيمن 
في الخطاب الأ�سطوري والتخييلي على حد �سواء، بدءًا 

من الناريم narreme التي هي �أ�صغر وحدة �سردية6.
التاريخية  الرواية  ا�صطلاح  في  المعروفة  ال�صيغة   .4
الفعل  امتدادية  مقابل  ال�سردي  الفعل  بثبوتية  ي�سلِّم 
للحدث  تمثيل  و�سيلة  ال�����س��رد  يجعل  بم��ا  ال��ت��اري��خ��ي 
تفكك  بينما  والمبتغى،  الهدف  هو  يظل  الذي  التاريخي 
)رواية التاريخ( هذه الموا�ضعة وتعيد �صياغتها في �إطار 
تخييلي يرفع من فاعلية ال�سرد محجمًا �أر�شيفية المادة 
التاريخية بالتمثيل. ولقد ح�سم كروت�شه الأمر حين قال: 
كونديرا  تاريخ" وو�صف  يوجد  لا  �سرد  يوجد  لا  "حيث 
هو  التاريخ  ب���إزاء  "�سلوكي  بالقول:  التاريخ  مع  تعامله 
بعدد  الم�شهد  �أمر  يتدبر  الذي  الم�سرحي  المخرج  �سلوك 
بعد  ال��ت��اري��خ  بناء  في  الإع����ادة  وه��ذه  الأ�شياء"7.  م��ن 
للتاريخ حيويته وتجعله متجددًا  تفكيكه هي التي تعطي 

ومتما�سكًا غير ه�ش. 

ب التمثيل الا�صطلاحي: لي�ست )رواية التاريخ( مجرد 
ت�سمية فيها ن�ضيف الرواية �إلى التاريخ؛ بل هي ا�صطلاح 
التاريخي  ال��واق��ع  مطابقة  عملية  تتم  فيه  ا���س��ت��دلالي 
بالتاريخ الواقعي من خلال تمثيل القول التاريخي تمثيلًا 
يجعل القول ال�شعري مف�سرًا له حتى لا حدود للت�صديق 
تمثيلها  يتم  تاريخية  ك�أقاويل  والأحداث  معًا.  والتخييل 
والتمثيل  ال�شكلي  التمثيل  الآتية:  التمثيلات  من  بواحد 
وبال�شكل  ال�سياقي8،  والتمثيل  الآلي  والتمثيل  الع�ضوي 
من  قولا  �أ�صدق  �ستندال  يقول  كما  الرواية  يجعل  الذي 

التاريخ. 
وب�سبب هذا التمثيل لن يعود تعامل الروائي مع التاريخ 
ويغفل  حقبة  ع��ن  فيكتب  ال��وق��ائ��ع  م��ع  الم����ؤرخ  كتعامل 
الرواية  في  ال��روائ��ي  كتعامل  ولا  �أخ��رى،  حقبًا  متعمدًا 
التاريخية وهو يراهن على ت�صوير الحدث ولي�س تمثيله؛ 
بالحركة  يعنى  ع��ام  ال��ت��اري��خ(  )رواي���ة  في  التاريخ  ب��ل 

التاريخية بعمومها فلا يهمل حقبة ويعنى ب�أخرى.
مه�شمًا  التاريخ  نقد  من  ال��روائ��ي  يتمكن  وبالتمثيل 
قلاعه �سرديًا، كا�شفًا عن نقاط �ضعفه، عارفًا موا�ضع 
التخلخل فيه، مف�سرًا علة الوجود والزمان. هكذا ي�صبح 
تمثيل القول التاريخي في )رواية التاريخ( �سيا�سة ما بعد 
مت�شكلًا  بالأ�شياء  الذاتي  الوعي  يتوقف  عليها  حداثية، 
من  واحد  خلال  من  والايدولوجيا9  والق�صة  بال�صورة 
الخطاب  نمط  وه��ي:  الثلاتة  الحديث  ال�سرد  �أنم��اط 
المحاكاتي ونمط الخطاب الإخباري ونمط فهم التقنية 
ال�سردية الذي به يتم الا�شتغال على ال�شكل لن�ستنتج �أن 

الأحداث كانت وهما10.
عناية  بالتاريخ  ال��ت��اري��خ(  )رواي���ة  تعنى  لا  هنا  م��ن 
بل هي  ووقائع ح�سب  �أحداث  عبارة عن  م�ضمونية هي 
ا �شكليًا وتقانيًا ك�أن تحفر فنيًا في الم�سميات  تعنى به �أي�ضً
محققة الإيهام ال�سردي �أو ما ي�سميه بول دي مان �سلبية 
التخييل. وبات�ساع التمثيل في التعامل مع التاريخ، �شمولًا 
اكت�سبت  قد  التاريخ(  )رواي��ة  تكون  وللم�ضمون  لل�شكل 

�سمتها الا�صطلاحية الجامعة المانعة.

ثالثًا: معطى العبور:
بعد  ما  الكتابية  �صيغتها  التاريخ(  )رواي���ة  ت�ستمد   
تتعدى  لكنها  الأجنا�سي  التداخل  نظرية  من  الحداثية 
عملية التداخل بين ال�سرد والتاريخ �إلى عملية الان�صهار 
في قالب واحد هو الرواية التي هي جن�س عابر للأجنا�س، 
المعا�صرة معبرة عن  التاريخية  الفل�سفة  ا�ستوعبت  وقد 
والا�ستمكان  والا�ستجابة  بالم�ساءلة  حداثيتها  بعد  ما 
)رواية  تنداح  وبالعبور  والاختلاف.  والت�ضاد  والت�أقلم 
يظل  الفكري  الا�ستقراء  لكن  الروي  ن�سيج  في  التاريخ( 
�أطروحة بحثية بها يقولب الكاتب وعيه الفل�سفي معبًرا 
عن هوية �سردية، في�ستجلب وثائق وم�ستندات بلورها هو 
في �شكل تاريخ جديد يقو�ض به يقو�ض به هيكلية التاريخ 
التقليدية الجامدة وي�صادرها بعد �أن ي�ستنطق خفاياها 

ويبحث عن م�سكوتاتها.
المعطى  مع  ال�سردي  التعامل  هذا  ريكور  بول  وي�صف 
التاريخي، ب�أنه "عبور من فكرة علاقة �سكونية �إلى فكرة 
النموذج  �إلى  فعلية  �إ�ضافة  على  تنطوي  دينامية  عملية 
و�أنّ  الزمني"11،  التعاقب  عليه  ي�ضفي  لأن  الت�صنيفي 
ال�سيميائية  الم�ستويات  خال�ل  م��ن  ال�سرد  في  العبور 
يتعر�ض  ما  بقدر  ينتهي  لا  والمجاز(  والعمق  )ال�سطح 
للمقاطعة، وهو ما يجعل �أ�شكالًا �سردية جديدة تمر في 
ال�سردية  الوظيفة  �أن  الولادة، �شاهدة على حقيقة  طور 
لا تزال قابلة للتحول ولا تعرف الموت12. ومن هنا رف�ض 
ريكور فكرة �أفول ال�سرد. و�إذا كانت الميتارواية التاريخية 
�سرديًا  جن�سًا  لي�ست  هت�شيون  ليندا  بح�سب  هي  التي  ـ 
قد  ـ  الحداثية  بعد  ما  الرواية  �أ�شكال  من  �شكل  بل هي 
داخلت بين التاريخ والميتا�سرد؛ فلأنها رف�ضت مفاهيم 
النظرية  بالأدوات  الن�صي  والإغلاق  الجمالية  الأ�صالة 
الخيالية  الحكائية  وبالا�ستراتيجيات  البنيوية  بعد  ما 

التي تدفع نحو م�ساءلة التاريخ. 
وما كان لهايدن وايت �أن ي�ستعمل الميتا ـ تاريخ �إلا لكون 
�أن  لا  الروائي  من  يريد  مج��ردًا  ذهنيًا  تركيبًا  التاريخ 
فل�سفية،  ر�ؤي��ة  �أن يمتلك  قبل ذلك  و�إنم��ا  يتخيل ح�سب 
قبله  و�إنم��ا  تاريخي(  )متخيل  وج��ود  الم��سألة  فلي�ست 
وجود )متفكر فل�سفي( يبني عليه �أ�سا�سات ي�ستند عليها 
ويكون  بال�شعرية  الفكرية  فتجتمع  التاريخي،  المتخيل 

اللغوي الت�أويلي هو همزة الو�صل بينهما. 
مقاومة  �إلى  ينزع  منهج  التاريخ(  )رواية  في  والت�أويل 
الفطرة  ي�ضاد  ذلك  لأن  وحده.  بالتاريخ  الاكتفاء  فكرة 
ال�سليمة التي ينبغي �أن تعب�أ بالما�ضي من خلال الحا�ضر 

فهما للم�ستقبل.
التاريخ  رواية  تكون  التخييل  �إلى  التاريخ  وبالعبور من 
تحكم  ولا  انغلاق  بلا  والفل�سفة  الفن  على  انفتحت  قد 
نهائية.  ولي�ست  م��رج���أة  دومً���ا  تظل  ال��ت��ي  الم��ع��اني  في 

وب����ال����ت����م����ث����ي����ل ي����ت����م����ك����ن ال�����������������روائي م��������ن ن���ق���د 
التاريخ مهشمًا قلاعه سرديًا، كاشفًا 
ع������������ن ن����������ق����������اط ض��������ع��������ف��������ه، ع�������������ارفً�������������ا م��������واض��������ع 
ال���ت���خ���ل���خ���ل ف�����ي�����ه، م�����ف�����س�����رًا ع����ل����ة ال�����وج�����ود 
وال���������زم���������ان. ه�����ك�����ذا ي���ص���ب���ح ت���م���ث���ي���ل ال����ق����ول 
ال���ت���اري���خ���ي في )رواي�������ة ال���ت���اري���خ( س��ي��اس��ة 
م���ا ب��ع��د ح��داث��ي��ة، ع��ل��ي��ه��ا ي��ت��وق��ف ال��وع��ي 

الذاتي بالأشياء
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عن  التعبير  في  خال�صة  ف��ردي��ة  لي�ست  اللغة  وك��ذل��ك 
حقيقتها،  �إلى  مطمئنين  غير  ونحن  �إليها  ن�ستند  وقائع 
ت�أويليًا يراد  لي�س تح�صيلًا  التاريخ(  والعبور في )رواية 
 signification منه الت�صديق �أو عدمه؛ و�إنما هو تدليل
مفكرًا  ال��روائ��ي  ي�صبح  ب��ه  ال��ذي  ال��ت���أوي��ل  منه  الغاية 
بالتمثيل  المتلقي  ل��ذه��ن  ا���س��ت��ف��زازي��ة  رواي��ت��ه  وت��غ��دو 
تت�سم  التاريخ  رواي��ة  يجعل  ال��ذي   Representation
التزمين ما بين  الفنية كتعبير عن مو�ضوعية  بالعابرية 
وحا�ضر  وما�ض  ما�ض  هو  وحا�ضر  حا�ضر  هو  ما�ض 
لي�س  الآخ��ر  هو  الذي  )الم�ستقبل(  القادم  في  يت�شكلان 

نهائيًا في ارتباطه بالما�ضي وارتهانه بالحا�ضر.
الت�سا�ؤل  بديالكتيك  متمثلة  الا�ستفزازية  تكون  وقد 
موا�ضعاته،  وتتخلخل  التاريخ  ثوابت  تتزحزح  به  الذي 
فيبدو ك�أنه متاهة لكن الذات تقف خارج فعله، متحررة 
من الخ�ضوع له، ناظرة �إليه كف�ضاء لا زماني ب�إرادة قوة 

نيت�شوية وبتفكيكة دريدية وبجينالوجية فوكوية. 
ولا يقت�صر العبور في رواية التاريخ على التجني�س و�إنما 
يجعل  الذي  والقرائي.  الكتابي  البعدين  تداخل  ي�شمل 
الت�أويل مدججًا بذاكرة م�ضادة وبر�ؤية مناورة وواعية، 
فلا يعود المقروء تركيبة كتابية واحدة هي مجرد وا�سطة 

بل تركيبة مت�شظية هي الوا�سطة والمرمى معا.
وظيفة  التاريخ(  في)رواي��ة  التمثيلية  الوظيفة  فتغدو 
ت���أوي��ل��ي��ة ت��ت��ع��دى الم��ي��ت��ات��اري��خ والم��ي��ت��ا���س��رد ع��اب��رة �إلى 
)التورط  ومار�شال  وهت�شيون  ت�سميه  مما  فكر  الميتا 
التاريخي  المتخيل  اندماج  عن  الناجم   )Complicity
هو  �سرديًا  �إيهامًا  المتح�صل  فيكون  ال�سردية  بالواقعة 
بمثابة تاريخ م�ستعاد. ولا يمكن لنا �إعادة كتابة التاريخ 
ما لم نتعامل معه تعاملًا اب�ستيميا كوحدة معرفية نتحكم 
وكا�شفين  وم�ستبقين  وم�سترجعين  منقحين  زمانها  في 

وم�ستح�ضرين وكل ذلك من دون تقليد �أو خمود. 
منتجها  على  تعتمد  لا  التاريخي  المتخيل  وفعالية 
ومتلقيها ح�سب؛ بل على قدرة المتخيل نف�سه في المناورة 
تاريخ  الميتا  في�صبح  ��ا،  �أي���ض��ً والم�ضمون  ال�شكل  بني� 
المعياري  �أن الانحراف  ب�سواء، بمعنى  والميتارواية �سواء 
نف�سه  ه��و  ال��روائ��ي  ال�سرد  عنا�صر  �إلى  الارت��ك��ان  في 
التاريخي  المعطى  على  الاعتماد  في  المعياري  الانحراف 
�إلى  ال�سرد  ينفذ  منها  ث��غ��رات،  �أو  ف��ج��وات  ع��ن  بحثًا 

التاريخ فيظهر ما خب�أه الأخير عن الأنظار.
في  منتف�ضة  كتابة  التاريخ(  )رواي��ة  ت�صبح  هنا  من 
بعديها ال�سردي والتاريخي، لي�س فيها تعال ولا حتمية بل 
هو تح�شيد لا فرق فيه بين عمل الفكر وحتمية ال�صدفة 
المنطق  خرق  تتعدى  �أن  من  فتتمكن  الن�سيان.  واعتمال 
التاريخي �إلى التمادي في التخييل ال�سردي بوحًا وتفنيدًا 
ا وت�ضادًا. وعندها يكون الإيهام قد و�صل بالتاريخ  ونف�ضً

ا تم فيه ا�ستجوابه بو�صفه متهما يراد �إثبات �إدانته. حدًّ
)رواي����ة  م�صطلح  ي��ك��ون  الم��ع��ط��ي��ات  ه���ذه  ب��ان��ت��ه��اج 
التاريخ( قد ولد ولادة طبيعية، كا�ستخلا�ص مو�ضوعي 
ومعروف  �إج��رائ��ي��ة.  وت�صورات  نظرية  ر�ؤى  لمجموعة 
�أما  لا�ستقباله  يهيئ  ثقافيًا  حا�ضنًا  ا�صطلاح  لكل  �أنّ 
والحا�ضن  فكرية،  كمو�ضوعية  �أو  �أجنا�سية  ك�شكلية 
نق�ض  هو  التاريخ(  )رواي��ة  م�صطلح  منه  ينطلق  الذي 
اللاتمركز  المراهنة على نجاعة  المتروبولية مع  الثقافة 
مادي  ثقل  ذات  لتكون  الأط��راف،  محورية  ا�ستعادة  في 
�أحادية  ر�ؤى  من  فيه  وما  الا�ستقطاب  ي�ستنبذ  ومعنوي 
ثقاقة  وم�ستبدلًا  ا�ستعلاءها  منتزعًا  فوقية  وت�صورات 
نخب  لا  حيث  والتعدد  والانفتاح  التنوع  بثقافة  ال�شمول 

ولا �أ�صنام.
ي�ستح�ضر  والم�ستقبلية  الرحبة  الآف���اق  ه��ذه  �ضمن 
�أج��ل تحويل  م��ن  ال��ت��اري��خ  ال��ت��اري��خ(  م�صطلح )رواي���ة 
�صورته  �إلى  فعلًا  ح��دث  ما  على  ينطوي  كعلم  �صورته 
حدث  كما  يعود  لا  كي  ح��دث  قد  ك��ان  ما  يحبك  ك�سرد 

فعلًا. 
ولا غرو �أن الاتفاق على ا�صطلاح بعينه �أمر لا يتحقق 
في  غايتها  حققت  قد  الفل�سفية  الأط��ر  تكون  حين  �إلا 
التاريخي  المتخيل  في  الفكري  الحفر  م�سارات  توطيد 
تواكب  فنية  وتقانات  مو�ضوعية  ا�شتغالات  وف��ق  على 
به  تزخر  وما  نعي�شها  التي  الثقافية  مرحلتنا  متغيرات 
من منعرجات فكرية وانعطافات فل�سفية لم تكن طارئة 
روائية محورت  كيفيات  انعك�ست في جملة  وقد  �آنية،  �أو 
الفاعلية التقانية ب�أطر خا�صة وجدولت طريقة التعامل 
معهودة  �صياغات تجريبية غير  التاريخية في  المادة  مع 
بعد  م��ا  المرحلة  متغيرات  لبت  وق��د  بت�شكيلها  لتقوم 
ما  النقدية  الر�ؤية  مقت�ضيات  مع  وتما�شت  الكولونيالية 

بعد الحداثية. 
لهذه  م��ا  ا�صطلاح  على  الات��ف��اق  متح�صلات  و�أه���م 
ال��ر�ؤي��ة ه��و تج���اوز ا���ش��ت��غ��الات ال�����س��رد الح��داث��ي��ة بكل 
ال�سردية  بالمادة  الارتفاع  بهدف  ومتبنياتها،  حيثياتها 
ي�ستتبع  وما  الأر�شيفية/التاريخية،  النزعة  ح�ساب  على 
ذلك من تعد على موا�ضعات التعامل البنائي المعتاد وما 

فيه من محددات النظر المو�ضوعي للتاريخ. 
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الفل�سفي  الفكر  يكون  المعا�صرة  التاريخية  وبالنظرية 
الر�سوخ  في  ال�ضارب  الموا�ضعاتي  �إط��اره  من  تحرر  قد 
والقدم �إلى �إطار �صياغي غير ثابت �أهم �سماته �أن الم�ؤرخ 
�صانع حبكات ولي�س ناقل وقائع. ولكي تتم ا�ستدامة هذا 
الفكر الفل�سفي يحتاج ذلك من الروائي بناء ر�ؤية فنية 
هي بمثابة �إ�ستراتيجية كتابية بها يد�شن �أن�ساقًا جديدة 
بديلة عن الأن�ساق التي كان قد توا�ضعت عليها الرواية 
الفهم  تداهن  وهي  والتاريخية  منها  الواقعية  الحداثية 
يطالها  لا  �أر�شيفية  م��دون��ة  بو�صفة  للتاريخ  المتعالي 
يتخطى  بعد الحداثي  ما  وال�سرد  و�صلبة.  ال�شك �صلدة 
التنميط  ينق�ض  به  ال��ذي  بالتجريب  مت�سمًا  كله  ذلك 
�أن�ساقًا  مجربًا  القاعدية  من  وينفر  التعقيد  وي�ضاد 
بديلة، تعلي الهام�ش وتهرئ المركز م�ستح�ضرة الذاكرة 
الجمعية التي فيها المغلوبون والمقموعون والمظلومون هم 
ال�صانعون للتاريخ الذين لهم دورهم الخطير المتمثل في 
وم�سراتهم  القاهرة  ومعاناتهم  الم�سفوحة  م�صائرهم 

ال�شحيحة. 

ولا يمكن لنا إعادة كتابة التاريخ ما 
ل����م ن��ت��ع��ام��ل م���ع���ه ت���ع���ام�ل�اً اب��س��ت��ي��م��ي��ا 
ك����وح����دة م���ع���رف���ي���ة ن��ت��ح��ك��م في زم���ان���ه���ا 
م���ن���ق���ح�ي�ن وم���س�ت�رج���ع�ي�ن وم��س��ت��ب��ق�ني 
وكاشفين ومستحضرين وك��ل ذلك 

من دون تقليد أو خمود. 
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