
د. الح�سين اخْليفة/ د.خديجة منير

المغرب

توطئة
العبا�سي  لل�شاعر  ال�شعري  المنجز  في  النظر  عن  ُمي مَن 
�إلى  �سيفطن  )303-354هـ(،  المتنبي  الح�سين  بن  �أحمد 
-ولا  �أث��ارت  التي  الأ�سلوبية  الظواهر  من  بجملة  ده  تفرُّ
�أجلِّها  من  واللغويين.  والبلاغيين  النقاد  �أنظار  ت��زال- 
عامة،  الا�ستفهام  لأ�سلوب  الم��فْ��رط  الا�ستخدام  ظاهرة 
والا�ستفهام بالهمزة خا�صة. ولعله وجد في هذه الأ�سلوبية 
والتعبير  ال�����ش��ع��ري،  ال��ب��وح  على  م�سعفة  جمالية  �أداة 
الجمالي عن الانفعالات والأفكار والمعاني المترجمة لر�ؤيته 

الوجودية، ونظرته �إلى الواقع والإن�سان والتاريخ.
الأ�سلوبية  الجماليات  تعقّب  �إذن،  المقال  هذا  في  نروم 
التي تت�أ�س�س على الهمزة الا�ستفهامية في �شعر �أبي الطيب، 
وذلك بم�ساءلة طرائق توظيفه للم�ستفهَم عنه، ومزاوجته 
بين الذكر والحذف، والثبوت والنفي، والتقديم والت�أخير، 

والإفراد والتكرار، م�ساءلة �أ�سلوبية.
عنه الم�ستفهَم   -  2.1

عنه  الم�ستفهَم  ن��وع  اختيار  في  بذكاء  المتنبي  يت�صرف 
ثنائيًا وثلاثيًا  ي��ورده  ت��ارة، كما  �أحاديًا  ي��ورده  �إذ  وع��دده؛ 
الثلاث  الح���الات  )�أمْ( في  وت��رد  �أخ���رى.  ت��ارة  ورب��اع��ي��ا 
مع  فتفيد  عنها،  الم�ستفهم  الق�ضايا  بين  فا�صلة  الأخري�ة، 
تعوي�ضها  ويمكن  التعيين،  معنى  عليها  ال�سابقة  الهمزة 
هو  مثلما  متعددًا،  التعيين  طلب  يقت�ضي  وبذلك  ب��ـ)�أيّ(. 
جليّ في البيت الآتي الذي ر�صد فيه �أربع �صفات: الر�أي، 

وال�سخاء، وال�شجاعة، والأدب:
خا   �أْي ي�شْبه �أمْ في ال�سَّ �أفي الرَّ

جَاعة، �أمْ في الأدبْ)1(                                    ءِ �أم في ال�شَّ
يمدح في الق�صيدة التي اجتز�أنا منها هذا البيت �سيف 
يده،  خط  من  بر�سالة  �إليه  بعث  وقد  الحمداني،  الدولة 
الا�ستفهام  �أ�سلوبية  فوظف  �إليه،  القدوم  �إلى  فيها  يدعوه 
يريد  وك�أنه  متعدد.  عنه  م�ستفهَم  على  القائمة  بالهمزة 
الممدوح  فيه  ي�شبه  ال��ذي  ال�صفة  تحديد  )�أمْ(  بوا�سطة 
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غيره من الخلفاء والأمراء. وتتراوح في نظره بين: رجحان 
عقله، و�سماحة يده، وبطولته وعزته، وجودة قريحته.

ال�سابقة  العنا�صر  �أحد  القاعدي تعيين  ويقت�ضي المنطق 
الذي ح�صلت فيه الم�شابهة والمماثلة بين المخاطَب وغيره. 
التعيين  ك��ان  »ولم��ا  ال�صدد:  ه��ذا  في  ح�سن  عبا�س  يقول 
-ومعها  هذه  ب��ـ)�أم(  الإتيان  من  الغر�ض  هما  والتحديد 
الج��واب  يجيء  �أن  وج��ب  قبلها-  التي  الا�ستفهام  همزة 
م�شتملا على ما يحقق الغر�ض، فيت�ضمن الن�ص ال�صريح 
نظر  في  الممدوح  �أن  بيد  وحده«)2(.  ال�شيئين  �أح��د  بذكر 
ال�شاعر يخرق هذه القاعدة، حيث يحظى ب�شرف ال�سبق 
والريادة لما يتفرد به من قيم و�شمائل عربية �أ�صيلة. هكذا 
احتمال  الأفهام  عن  به  ينفي  �إنكاريًا،  ا�ستفهامًا  وظف 
ح�صول تقارب وتماثل بين ممدوحه، وبين غيره من ذوي 

الف�ضل والكرم.    
يتبين هنا �أن التعدد في الم�ستفهَم عنه ينبني على مقومات 
فنية وعنا�صر دلالية، وي�ؤ�س�س �أ�سلوبية تقت�ضي في حقيقة 
الأمر ا�ستقراء كل الحالات المحددة، والنفاذ �إلى �أ�سرارها 
في ديوان المتنبي، وبذلك ن�ستطيع �أن نبني �صورة �شمولية 
الأ�سلوبي  الاختيار  هذا  نلم�س  �أن  وبو�سعنا  عنه.  وا�ضحة 
بنيات  في  ال�شاعر  عند  عنه  الم�ستفهم  تعدد  على  القائم 
ن�صية كثيرة، منها قوله في مطلع داليته التي مدح بها بدر 
بن عمار الأ�سدي الطبر�ستاني، لما ولاه �أبو بكر محمد بن 

رائق �سنة ثمان وع�شرين وثلاثمائة حرب طبرية:
�أحُلْماً نَـرَى �أمْ زَماناً جَديدَا   

                                 �أمِ الَخلْقُ في �شَخ�صِ حيٍّ �أُعيدَا)3(
الهمزة  على  المبني  الأ�سلوبي  اللون  ه��ذا  ي�ستند  وكما 
�إلى  المتنبي،  عند  ال�شعري  ا�شتغاله  في  الا�ستفهامية 
كذلك  يراهن  ف�إنه  عنه،  للم�ستفهم  المحكم  الا�ستخدام 

على تثبيت الكلام ونفيه.
والنفي الثبوت   -  3.1

"الثبوت"،  المعيار  للقاعدة  خرقًا  النفي  �أ�سلوبية  تعتبر 
تعتمد على  كلها  الأ�سلوب  »نظرية  �إن  وعدولًا عنها؛ حيث 
فكرة الاختيار، وفكرة الانحراف«)4(. وبذلك يكون الدار�س 
الانزياحات  �أو  والانحرافات  الاختيارات  باتخاذ  ملزمًا 
عليه  تنطوي  ما  وا�ستجلاء  الن�صو�ص،  لمقاربة  مداخل 
ما  ا  ن�صًّ نقر�أ  عندما  »فنحن  دفينة.  �أ�سلوبية  ملامح  من 
�أن نميز الاختيارات والانحرافات  �أ�سلوبية، نحاول  قراءة 
فيه، لأنها هي المفاتيح التي تمكننا من الولوج �إلى العالم 

ال�شعوري الكامن وراء القطعة الأدبية«)5(. 
و�سيكون منطلقنا الأبيات ال�شعرية الآتية:

 �أوَمَا وجدتْم في ال�صراةِ ملُوحةً     
                                 مما �أرقرق في الفُـراتِ دمُـوعِـي)6(

  �ألْم يكُ بيننَـــا بـلــــدٌ بـعـيــــــدُ     
جــــادِ)7( ـير طُــــولهُ عـر�ض النِّ                                   ف�صِ

ْ تَـرَ �أيّهَــا الَملِـــــكُ المرجّى       �أَمل
ـحـــابِ)8(                                   عَجائِـبَ ما ر�أيْتُ منَ ال�سَّ

   فيَا عَجَبـاً منْ دَائـــل �أنْتَ �سيْـفُه     
ى �شَفْــــــــرتيْ ما تَقَلَّـدَا؟)10(                                 �أمَا يتَـوقَّ
الا�ستفهامي  ال��ق��ول  في  المنفية  الم��ع��اني  تحديد  ويمكن 
بالهمزة في هذه الأبيات، كما يلي: وجود ملوحة دموعه في 
والممدوح/ر�ؤية  ال�شاعر  بين  الم�سافة  الفرات/ات�ساع  مياه 

عجائب ال�سحاب/ توقّي الخليفة بط�ش �سيف الدولة.
المنفية،  والظواهر  الق�ضايا  هذه  في  النظر  �أمعنا  ف���إذا 
النفي، فتتراوح  �أداة  �أن المتنبي ينوع  �إلى الذهن  �سيتبادر 
بين »لم«، و»لي�س«، و»ما«، مع العلم �أن ثمة تقاربًا في درجة 
توظيفها. فقد وظف )ما( و)لي�س( ثلاث مرات، ووظف 
الا�ستفهامية  الهمزة  �أ�سلوبية  �أن  ويبدو  مرتين.  )لم( 
ذلك  هامة.  وتوا�صلية  �إبلاغية  بوظيفة  ت�ضطلع  بال�سلب 
)المتلقي(؛  �إل��ي��ه  المر�سل  ه��و  ورائ��ه��ا  م��ن  الم�ستهدف  �أن 
ا�ستمالته  �إلى  و�صولًا  نظره،  ولفت  لبّه،  �إثارة  ذلك  وغاية 
�إلى  وبالعودة  �إليه.  الموجهة  الر�سالة  لتقبل  وا�ستدراجه 
المتلقي  �أن  يتبين  �أخ��رى،  مرة  ال�سابقة  المنفية  الظواهر 
الثقافي،  وم�ستواه  الاجتماعية  مكانته  حيث  من  يختلف 
والأمري�،  والقائد،  الخليفة،  بال�شاعر:  علاقته  وطبيعة 

والحبيبة،..
�إن النفي في بناء ال��سؤال بالهمزة، منهج �سلكه ال�شاعر 
الحكيم في تعامله مع متطلبات الحياة ووقائعها و�أحداثها، 
وك�أننا به ينطلق من ال�شك للو�صول �إلى اليقين. ومن هنا 
جاز الت�سا�ؤل: �ألا يحق لنا الحديث عن المنهج الا�ستدلالي 
�أمكن  و�إذا  المتنبي؟  عند  الأق��ل  على  ال�شعري  بمفهومه 
�آليات ا�شتغاله ووظائفه ال�شعرية  ذلك، فما طبيعته؟ وما 
والتوا�صلية؟ لا ي�سعفنا المقام على تعقب الإجابات الممكنة 
�آخرى  بنية  عند  �سنتوقف  لذا،  الت�سا�ؤلات.  هذه  مثل  عن 
ا�ستفهامات  عليها  تتكئ  التي  الأ�سلوبية  البنيات  م��ن 

المتنبي، وهي التقديم الت�أخير. 
والت�أخير التقديم   -  4.1

�أحد  بو�صفه  �أهميته،  والت�أخير  التقديم  مبحث  يكت�سي 
المباحث الم�شتركة بين النحو والبلاغة، و�أحد الأركان التي 
يعقوب  �أب��ي  عند  الأم��ر  هو  كما  المعاني،  علم  عليها  يقوم 
الجرجاني-  عبدالقاهر  نظر  -في  وه��و  ال�سكاكي)11(. 
بعيد  الت�صرف،  وا���س��ع  المحا�سن،  ج��مّ  ال��ف��وائ��د،  »كثير 
�إلى  ب��ك  ويف�ضي  بديعة،  ع��ن  ل��ك  يفترُّ  ي��زال  لا  الغاية، 
لطيفة، ولا تزال ترى �شيئًا يروقك م�سمعه ويلطف لديك 
موقعه، ثم تنظر فتجد �سبب �أن راقك ولطف عندك، �أن 

قُدم فيه �شيء، وحول اللفظ عن مكان �إلى مكان... «)12(. 
ويقربنا في موطن �آخر من حاجة هذه الظاهرة الأ�سلوبية 
�سبر  من  �ستمكننا  التي  والفاح�صة  المت�أنية  المقاربة  �إلى 
النا�س  ظنون  في  وقع  »وق��د  قوله:  عند  المختلفة  �أغوارها 
�أهم(  ولأن ذكرهم  للعناية  )�إنه قدم  يقال:  �أن  يكفي  �أنه 
كان  وبم  العناية؟  تلك  كانت  �أي��ن  من  يذكر  �أن  غير  من 
والت�أخير في  التقديم  �أمر  �صغر  قد  ذلك  ولتخيلهم  �أهم؟ 

نفو�سهم..«)13(. 
الخبر  تقديم  والت�أخير:  للتقديم  ال�شائعة  الوجوه  ومن 
وتقديم  والفاعل،  الفعل  على  به  والمفعول  المبتد�أ،  على 
المركب الحرفي المتعلِّق على الفعل المتعلَّق به، كما �سنتوقف 
عند نماذج لها. ارت�أى ال�شاعر تقديم الخبر على مبتدئه 
في �شواهد �شعرية كثيرة، نذكر منها ما جاء في داليته التي 

قالها بعد خروجه من م�صر:
كنِي      خْرَةٌ �أنَا؟ مَالي لا تحــرِّ �أَ�صَ

                                   هذِي المدامُ ولا هَذي الأغَاريدُ)14(
قدم )ال�صخرة( على )الأنا(، مع �أن القاعدة النحوية 
لكون  �صخرة؟(  )�أ�أن��ا  هي  التي  المعيارية  البنية  تفر�ض 
تنبري  ههنا  التقديم  �أ�سلوبية  ولعل  معرفة.  يرد  المبتد�أ 
مو�سيقية  �شحنات  من  )ال�صخرة(  كلمة  تختزنه  فيما 
ودلالية قوية. ذلك �أنها تت�ألف من الناحية المو�سيقية، من 
حروف ال�صاد والخاء والراء، وهي حروف رغم اختلافها 
في المخرج )لثوي في ال�صاد وال��راء(، )وحنكي في الخاء 
الراء  في  )الجهر  النطق  �صفات  في  واختلافها  والتاء(، 
والهم�س في الخاء وال�صاد والتاء(. رغم ذلك كله، ف�إنها 
والقوة،  والجزالة  بالفخامة  يوحي  �صوتًا  ن  فتكوِّ ت�أتلف، 
فخامة ال�صخرة نف�سها في الطبيعة. وبذلك تنفجر الكلمة 

�صلابة على الم�ستوى ال�صوتي والنف�سي والدلالي. 
مادحا  قوله  في  والفاعل  الفعل  على  به  المفعول  وق��دم 

م�ساور بن محمد الرومي: 
هبْك ابْن يزْداذٍ حطمْتَ و�صحْبهُ   

                              �أتُرى الوَرَى �أ�ضحَوا بنى يزْداذا؟)15(
الفاعل  على  ي��زداذ(  )اب��ن  به  المفعول  قدم  �أن��ه  وا�ضحٌ 
)حطمت(، لكون مدار الاهتمام هو المحكوم )ابن يزداذ(. 
المرتقب فيه؛  الممدوح  المتوقع من  الفعل )الحكم(،  ولي�س 
الأعداء  من  الانتقام  الرا�سخة  ومبادئه  عادته  من  �إن  �إذ 
�شر انتقام. لذا فالذي يهم المتلقي هو حدود الفعل، وك�أن 
ابن  �أمثال  �إلى كل  الممدوح  �أن يمتد عقاب  المتنبي يخ�شى 
يزذاذ م�ستقبلًا. �أما هزمه ومن معه من الجنود، وطم�س 
وجوههم بال�ضرب، و�شق �أكبادهم قطعًا �صغيرة تفتر�سها 

الوحو�ش، �أمر لا مرد له. 
يقربنا �شيخ البلغاء من الأبعاد الدلالية للتقديم والت�أخير 
النحو: »وقال  كما في حالتنا هاته، بقوله نقلًا عن علماء 
النحويون: �إن معنى ذلك �أنه قد يكون من �أغرا�ض النا�س 
�أوقعه،  بمن  يبالون  ولا  بعينه،  ب�إن�سان  يقع  �أن  ما  فعل  في 
كمثل ما يعلم من حالهم في حال الخارجي، يخرج فيعيث 

إن النفي في بناء السؤال بالهمزة، منهج 
س���ل���ك���ه ال�����ش�����اع�����ر ال����ح����ك����ي����م في ت����ع����ام����ل����ه م��ع 
م��ت��ط��ل��ب��ات ال���ح���ي���اة ووق���ائ���ع���ه���ا وأح����داث����ه����ا، 
وكأننا به ينطلق من الشك للوصول إلى 

اليقين
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ف�إنه  و�أراد مريد الإخبار بذلك،  ويف�سد، )..(. ف�إذا قتل 
زيدٌ«)16(.  الخارجيَّ  قتل  فيقول:  الخارجي،  ذكر  يقدم 
كلمة )حطَم( عو�ضا عن  البيت  انتقى في  ال�شاعر  �إن  ثم 
)هزم( مثلًا رغم �أنه ت�سعفه وزنًا ودلالةً، وذلك لا�ستثمار 
بالنار  �شديد  وعقاب  وتدمير  تك�سير  من  الكلمة  دلالات 
خا�صة، ومن المعلوم �أن )الُحطَمة( ا�سم من �أ�سماء جهنم.
الجار  لتقديم  المت�ضمنة  الن�صية  ال�شواهد  ب��شأن  �أم��ا 

والمجرور على العمدة )الفاعل(، فنذكر منها قوله: 
�أيدْري مَا �أرَابكَ مَن يُريبُ؟   

                                  وهَلْ ترْقَى �إَىل الفلْكِ الُخطُوبُ)17(
 نلحظ في ال�شاهد تقديًما للجار والمجرور )�إلى الفلك( 
وا�ستعار  )الخ��ط��وب(،  ه��و  ال���ذي  الفاعل  العمدة  على 
�سمو  ����ش��أوه  و�سمو  ق��دره،  لعلو  ال��دول��ة،  ل�سيف  )الفلك( 
�أفزعته  التي  ماميل  الدَّ تلك  حال  من  وي�ستغرب  الفلك. 
تق�س  ولم  الدولة،  �سيف  هو  من  تدر  لم  وك�أنها  ع��ت��ه،  وروَّ
قدرتها بقدرته لترى �إلى �أي حد ا�ستطاعت �أن ترتقي �إليه 
واختار  ال��شأن.  رفيع  الهمة،  عالي  مقدم،  فهو  لت�صيبه؛ 
كلمة )�أراب( بدلًا من )�أ�صاب(، لما في الكلمة من ال�شك 
)ما(  موظفًا  والا���ض��ط��راب...،  والقلق  والظن  والتهمة 
ازدرائ��ه بما  بها عن  ليعبر  الإيهام،  الدالة على  المو�صولة 
�ألمَّ به من مر�ض، وعدم ا�ستحقاقه التعريف به وبا�سمه، 

فتم �إخفا�ؤه تحقيًرا له وا�ستهجانًا لفعله بالممدوح. 
ولعل هذه ال�صور التي �سقناها للتقديم تندرج مجتمعة 
الت�أخير«)18(؛  نية  على  »التقديم  الجرجاني  �أ�سماه  فيما 
وي�سري  �أخّ��ر،  �أو  ق��دم  �سواء  خرًب�ا  يظل  الخرب�  �إن  حيث 
الفعل.  ومتعلقات  به  والمفعول  المبتد�أ  على  نف�سه  الحكم 
ويختلف عنده هذا الوجه عن وجه �آخر للتقديم والت�أخير، 
ذكره ومثَّل له بتقديم )زيد على المنطلق، �أو المنطلق على 
زيد(. في هذه الحالة، يتناوب اللفظان على كل من المبتد�أ 

والخبر، تبعًا لموقعهما في البنية التركيبية تقدمًا وت�أخرًا.
والذكر الحذف   -  5.1

 يعتبر الحذف والذكر من الظواهر البلاغية والأ�سلوبية 
المتنبي،  �شعر  ت�شكيل جماليات  الكبير في  ��شأنها  لها  التي 
الم�سلك،  دقيق  باب  فـ»هو  والفنية.  الدلالية  �أن�ساقه  وبناء 
ترى  ف�إنك  بال�سحر،  �شبيه  الأم��ر،  عجيب  الم�أخذ،  لطيف 
الإف��ادة  عن  وال�صمت  الذكر،  من  �أف�صح  الذكر  ترك  به 
عن  الإف�����ص��اح  �أن  يتبين  هنا  وم��ن  للإفادة«)19(.  �أزي���د 
مكامن النفو�س، وتبليغ �أفكارها و�إح�سا�ساتها، لا يتم على 
الَم�ساقات  بع�ض  في  الحذف  يكون  قد  بل  بالذكر،  ال��دوام 
�أدق و�أعمق. و�إذا كان الذكر قاعدة و�أ�صلًا، ف�إن الحذف 

ا�ستثناء وفرع.
تتعر�ض مقولات نحوية كثيرة للحذف؛ من قبيل الفاعل، 
�أن  والفعل، والحرف، والمبتد�أ، والخبر، والمفعول به. ولنا 
من  نك�شف  علنا  الآتية،  الن�صية  ال�شواهد  في  ذلك  نت�أمل 
خلال بنياتها التركيبية و�صيغها الأ�سلوبية عن جانب من 

الق�ضية في �أبعادها الفكرية والجمالية:

خــــا       -�أفي الر�أْيِ يُ�شبــهُ �أمْ في ال�سَّ
جَاعة، �أمْ في الأدبِ)20(                                 ء، �أمْ في ال�شَّ

 -مَنْ علمَ الأ�سْودَ الَمخ�صيَّ مكرُمةً     
يــــدُ؟)21(                                  �أقومُه البي�ضُ �أم �آبَـا�ؤهُ ال�صِّ

ـك نــاقتي    -�شيَمُ الليــــــالي �أن تُ�شَكِّ
ــدْري بها �أفْ�ضـى �أم البيْــــداءُ)22(                                   �صَ
لقد انزاح ال�شاعر عن اللغة المعيارية في ال�شاهد الأول، 
لما حذف الفاعل في البنية التركيبية )�أفي الر�أي ي�شبه(؛ 
ال��دول��ة(،  �سيف  الأم���راء  ي�شبه  ال���ر�أي  )�أفي  الأ���ص��ل  �إذ 
من  الح���ذف.  ل��ه��ذا  ومعنوية  لفظية  دواع���ي  وتت�ضافر 
ومن  العبارة،  في  الإيجاز  �إلى  الق�صد  اللفظية،  الدواعي 
الفاعل،  تحقير  �إظهار  في  المتكلم  »رغبة  المعنوية  الدوافع 
�أ�سلوبية  وتقوم  �أن يجري بذكره«)23(.  الل�سان عن  ب�صون 
من  الم��م��دوح  غري�  ����ش��أن  م��ن  التقليل  على  ههنا  الح��ذف 
لأن  الال�زم؛  منزلة  ههنا  المتعدي  الفعل  وتنزيل  القادة، 
المراد هو مجرد ثبوت الفعل للفاعل �أو نفيه، ولا غر�ض في 
�أنه معلوم. هكذا نفى بالا�ستفهام  ذكر المفعول به خا�صة 
الإنكاري تلك الم�شابهة التي تتبادر �إلى الذهن في جملة من 
العربية. ووظف  القيمية  للمنظومة  الم�شكلة  وال�شيم  القيم 
مكانيًا  وف�ضاءً  ظرفيًا،  حيزًا  تفيد  التي  )في(  الح��رف 
انتقى  ثم  ي�شبه(،  الر�أي  )في  والتماثل  التقارب  لح�صول 
به  توحي  لما  )العقل(،  عو�ض  ب�أل  فة  معرَّ )ال��ر�أي(  كلمة 
من نظر بالب�صيرة، ونفاذ للت�أمل وعمقه، ما يجعلها �أبلغ 

تعبيًرا، و�أو�سع دلالة. 
كافور  المتنبي  هجاء  �إلى  �إ���ش��ارة  ال��ث��اني  ال�شاهد  وفي 
وخم�سين  ثلاثمائة  �سنة  ال�شهيرة،  داليته  في  الإخ�شيدي 
)�أقومه  التركيبية  بنيته  في  الفعل  ح��ذف  فقد  هجرية. 
)�أعلَّمه  البنية  �أ���ص��ل  �إذ  ال�صيد؟(،  �آب����ا�ؤه  �أم  البي�ض 
قومُه..(، كما دلت عليه قرينة ال�سياق. و�إذا �أمعنا النظر 
في قول �شيخ البلغاء: »ما من ا�سم �أو فعل تجده قد حذف، 
ثم �أ�صيب به مو�ضعه، وحذف في الحال، ينبغي �أن يحذف 
وترى  ذكره،  �أح�سن من  هناك  و�أنت تجد حذفه  �إلا  فيها 
فما   .) ب��ه«)  النطق  من  و�آن�س  �أولى  النف�س  في  �إ�ضماره 
الذي يجعل من حذف )علّم( �أولى و�آن�س من ذكره؟ تقوم 
ال�سالفة، على تجريد  النَّ�صية  البنية  �أ�سلوبية الحذف في 
المهجو )كافور الإخ�شيدي( من المكرمة بمختلف �صنوفها 
وفنونها. ولعله هجاء مقذع، يلام�س الوجدان في ال�صميم، 

ويَكلِم النف�س في العمق. 
في  ج��اء  م��ا  الا�ستفهامية،  ال��ه��م��زة  ح��ذف  ���ص��ور  وم��ن 
ال�شاهد الثالث الذي اجتز�أناه من ق�صيدته، التي مدح بها 
�أبا علي هارون بن عبدالعزيز الأوراجي الكاتب. يخاطب 
والو�سيلة  والرت�ح��ال،  الح��ل  في  حياته  رفيقة  البيت  في 
المعتمدة عنده في قطع المفاوز، وتج�شم المخاطر من �أجل 
تقريب الم�سافة بينه وبين الممدوح. �إن الليالي الطوال وما 
على  الناقة  و�شدائد، حملت  م�شاق  من  تحمله في طياتها 
البيداء؟  �أم  ال�شاعر  �أ�صدر  �أو�سع:  الطرفين  �أي  ال�شك في 

)ال��ب��ي��داء(،  على  الهمزة  ح��ذف  بعد  )ال�����ص��در(  وق��دم 
وما  ال�صدر،  على  يركز  �أن  ع�ساه  ب��ـ)�أم(  بينهما  وف�صل 
�أناة وتجلد و�صبر على الم�شقات والأ�سفار،  �إليه من  يرمز 

وم�ضاهاة البيداء في امتدادها و�سعتها.   
�أنها  من  بالرغم  )ال�صحراء(،  بدل  )البيداء(  وانتقى 
نطقًا  وق��وة  فخامة  من  به  توحي  لما  ووزنً��ا؛  معنى  ت�سعفه 
ودلالةً. ذلك �أنها تت�ألف على الم�ستوى ال�صوتي من حروف 
�أما  والهمزة(.  والدال  )الباء  انفجارية  �شديدة  مجهورة 
على الم�ستوى الدلالي، ف�إن البيداء �أكثر دلالة على الهلاك 
من "ال�صحراء" �أو "الفلاة"، حتى �إنها ما �سميت كذلك 
ويفنى.  ويهلك  يبيد  �أن  ي�سلكها،  من  كل  م�صير  لكون  �إلا 
ولم ي�شغل المتنبي مبد�أ »الاختيار« فح�سب، بل ع�ضده بمبد�أ 
كان  الذي  والمجرور  تقديم الجار  �إلى  لما عمد  »الت�أليف«، 
حقهما الت�أخير على الفعل )�أف�ضى( الذي حقه التقديم. 

ال�شعرية  الوظيفة  مفهوم  ياكوب�صون  رومان  �أ�س�س  وقد 
ل�ساني،  معيار  �أي  »فح�سب  قوله:  المبد�أين في  على هذين 
وجه  وع��ل��ى  ال�شعرية؟  الوظيفة  على  تجريبيًا  نتعرف 
�ضروريًا  وجوده  يعتبر  الذي  العن�صر  هو  ما  الخ�صو�ص، 
ال������س��ؤال، لا بد  �أث��ر �شعري؟ ول�ل�إج��اب��ة على ه��ذا  في ك��ل 
في  الم�ستعملين  للترتيب  الأ�سا�سيين  بالنمطين  نذكر  �أن 
ي�ستمد  وبذلك  والت�أليف«)24(.  الاختيار  اللفظي:  ال�سلوك 
البيت وظيفته ال�شعرية وقيمته الفنية من منحيين: منحى 
بين  ذات��ه  الآن  في  والمغايرة  الم�شابهة  على  قائم  اختياري 
كلمتي )ال�صحراء( و)البيداء(، ومنحى ت�أليفي منبٍن على 
�أ�سا�س المجاورة التركيبية. والحق �أن المتنبي كان ذا دراية 
�أو  الاختيار  مفهوم  الثَّاوي خلف  والمعرفي  بال�سر الجمالي 
الدرا�سات  في  الرا�سخة  المفاهيم  من  كان  الذي  الانتقاء 
بيير  ما جعل  نف�سه من جملة  ال�سر  ولعل هذا  الأ�سلوبية. 
اختيارات  على  �أ�سلوبيته  ي�ؤ�س�س   Pierre Guiraud جيرو 
للمتغيرات  درا�سة  �أ�سلوبيتنا  »�إن  قوله:  في  معينة  جمالية 

الل�سانية �إزاء المعيار القاعدي«)25(.
على  تنه�ض  بال�غ��ة  �سبق-  م��ا  ���ض��وء  -في  للحذف  �إن 
الطابع  �إلى  للتركيب  الطابع الخبري  الانتقال من  �أ�سا�س 
الأ�سلوبي، مما يكون مدعاة للا�ستدراك والعدول عن نمط 
القاعدة  احرت�ام  ر�صد حالات  �أن  بيد  �آخ��ر.  �إلى  خطابي 
المعيارية، وتمييزها عن حالات الانزياح عنها، يملي على 
الدار�س �إجراء �إح�صائيًا يقربه من �أ�سراره؛ مما لا ي�سمح 

به المقام. 
التكرار  -  6.1

يعتبر التكرار من الآليات الأ�سلوبية التي تحكم ا�شتغال 
ا، حينما توظف  �أي�ضً �أبي الطيب  الا�ستفهام بالهمزة عند 
ترديد  على  الآلية  ه��ذه  وتت�أ�س�س  التركيبي.  مدارها  في 
ة،  جمَّ بلاغية  وظائف  لت�أدية  مرتين  �أو  م��رة  ملفوظات 
تتنوع من مقام �إلى مقام ومن �سياق �إلى �آخر. وتعتبر هذه 
الظاهرة الأ�سلوبية من الأ�سلوبيات الرئي�سة التي ي�ستعين 
بها في تج�سيد مواقف توا�صلية مختلفة. ولنا �أن نت�أمل جليًا 
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النماذج الآتية: 
-هبْــــــك ابْن يزْداذٍ حطمْـــــت و�صحْبهُ     

                             �أترَى الوَرَى �أ�ضحَــــوا بنى يزْداذا؟)26(
كُني      -�أ�صخْــــرةٌ �أنـــــا؟ مَالـي لا تُحـــــرِّ

                              هذِي المدَامُ ولا هَــــــذِي الأغَـــارِيدِ)27(
-�ألَـمْ تَــــرَ �أيّـــــهَـا الَملِــــــكُ المرَُجّــــى    

حــــــابِ)28(                              عَجــــائِـبَ ما ر�أيْتُ منَ ال�سَّ

ـخــــا      -�أفي الر�أي يُ�شْبــــــــــــهُ �أمْ في ال�سَّ
جَــــاعَةِ، �أمْ فــي الأَدَبِ)29(                             ءِ، �أم في ال�شَّ

 -�أتُنْكـــــــرُ ما نطقْــــــــــت بهِ بَدِيـــــــهاً      
                                 وليْ�سَ بمنـكَـــــر �سبـــقُ الَجـــــــوادِ)30(

 -يفنى الكَـــــــــــــلامُ ولا يحيطُ بف�ضــلِكمْ    
                            �أيحيطُ مَا يَفْــــــــنى بَمـا لا ينْفَــــــدُ؟)31(

      نلحظ �أنه كرر جملة من الوحدات المعجمية )يزْداذٍ( 
في البيت الأول، و)هذه/ لا( في البيت الثاني، و)ترى( في 
في  و)تنكر(  الرابع  البيت  في  في(  و)�أم/  الثالث،  البيت 
ال�ساد�س.  البيت  في  يفنى(  و)يحيط/  الخام�س،  البيت 
و)�أم(، و)في(،  )ي��زذاذ(،  قبيل  وح��دات من  كانت  و�إذا 
بلفظها  مبا�شرًا  ت��ك��رارًا  ت��ك��ررت  وغري�ه��ا  و)ي��ح��ي��ط(، 
ومعناها، فجاء التكرار عندئذ متطابقًا متوازنًا، ف�إنه عمد 
مبا�شر عن طريق  تكرارًا غير  �أخ��رى  وح��دات  تكرار  �إلى 

ا�ستثمار م�شتقاتها )ترى/ ر�أيت(، و)تنكر/ منكر(. 
ويفيد هذا التكرار دلالات بلاغية، كما ينطوي على �أ�سرار 
دفينة تتنوع بتنوع ال�سياق والمقام، و�إن كانت جميعها ت�ؤدي 
وظيفة عامة م�شتركة، تتعلق بالإبلاغ والتوا�صل. فقد �أدى 
التكرار في البيت الأول وظيفتين �إيقاعية ودلالية؛ �إذ �أثرى 
البيت مو�سيقيًا، كما �أ�سهم في ت�شكيل معناه المتمثل في عقد 
المقارنة بين طبيعة العلاقة بين الممدوح م�ساور بن محمد 
الرومي وخ�صمه ابن يزداذ من جهة، وبين م�ساور وباقي 
النا�س من جهة �أخرى، كما في قول ال�شارح: »اح�سبْ �أنك 
�أعداء  النا�س كلهم  �أفتظن  يزداذ ومن معه،  ابن  حطمت 
لك مثل ابن يزداذ، فتعاملهم معاملتك �إياهم، وتحاول �أن 

تفنيهم جميعًا«)32(. 
و�أدى التكرار في البيت الرابع وظيفة تنظيمية؛ لما �أ�سهم 
ب�أبعاده  م�شحونًا  توزيعًا  وحداته  وتوزيع  البيت  تق�سيم  في 
الوظيفة  عن  ف�ضلًا  المو�سيقية،  ب�سماته  مفعمًا  الدلالية، 
الحجاجية الإقناعية التي نلم�سها في البيت الخام�س. فهو 
بن  الح�سين  الع�شائر  �أبي  �إلى  البيت  في  بالخطاب  يتوجه 
علي بن حمدان، يتعجب من �سرعة بديهته بعد �أن ارتجل 
ال�شعر  نظم  ال�سرعة في  ب�أن  ال�شاعر  عليه  يرد  ثم  �أبياتًا. 
وارتجاله �صفة را�سخة فيه، ��شأنها في ذلك ��شأن ال�سرعة 
عند الجواد في حلبة ال�سباق، وبذلك �أ�سعفه التكرار على 

�صياغة المعنى والاحتجاج له �أيما �إ�سعاف. 
-�إن  �سقناها  التي  ال�شعرية  ال�شواهد  في  التكرار  �إن 
ذلك  في  وال�سر  نح�سب.  فيما  م�ستح�سن  الثاني-  ا�ستثنيا 

�أنه ا�ستعمل في �أحد المواطن الن�صية وال�سياقية التي ي�صلح 
ا�ستعماله فيها، وهو المتعلق بمقام المدح. ذلك �أن »للتكرار 
موا�ضع يح�سن فيها وموا�ضع يقبح فيها«)33(. وكان المتنبي 
لذا  ا�ستعمالًا  ال�شعراء  »�أكرث�  الجرجاني  تعبير  حد  على 
التي هي للإ�شارة، وهي �ضعيفة في �صنعة ال�شعر دالة على 
وت��ارة  الهاء  من  مج��ردة  ت��ارة  وظفها  فقد  التكلف«)34(. 
على  ودال��ة  حينا،  المذكر  الجن�س  على  دال��ة  بها،  مقترنة 
في  الإ�شارة  ا�سم  ا�ستعمل  ثم  �آخ��ر.  حينا  الم�ؤنث  الجن�س 
حال الت�أنيث ب�صيغة )هذه( مرة، وبـ)هذي( مرة �أخرى، 
ووظفه م�صغرًا )ذيًّا( الذي هو ت�صغير لـ)ذا(. ويلاحظ 
�أن الم�شار �إليه يرد بعده معرفًا �إما ب�أل �أو بالإ�ضافة، مثلما 

يرد مقدمًا متبوعا با�سم الإ�شارة، كما في قوله:
�أمُ�سَاورٌ �أم قرْنُ �شَم�سٍ هذَا    

                                         �أمْ ليْثٌ غابَ يَقدُمُ الأ�سْتاذَا)35(
نحل�ص من ظاهرة التكرار �إلى �أن �شغف ال�شاعر وولعه 
غر�ضين  يخدم  �أن  يمكن  �إليه،  الم�شار  وتعيين  بالإ�شارة 
ال�شعر،  تج��ارة  فيه  ت��روج  بمجتمع  حلمه  �أولهما  اث��يني�؛ 
الولائم  ويقيم  لل�شاعر،  بالجميل  الجمهور  فيه  ويعترف 
�إلى  وثانيهما حنينه  وقيمه.  وين�صت لحكمه  نبوغه،  عند 
فيه  وت�ستعيد  الأ�صيلة،  العربية  القيم  فيه  ت�سود  ما�ض 
نكو�ص  من  �أ�صابها  ما  بعد  �شخ�صيتها  العربية  ال��ذات 

وخيبة و�سقوط ومهانة. 
خاتمة

وخلا�صة القول �أن �أحمد بن الح�سين المتنبي يعتبر قامة 
ه  �إن�سانية و�إبداعية �سامقة، تميز منجزه ال�شعري بخوا�صّ
-على  النقدي  الخطاب  ي�ستطع  لم  التي  الفنية  ومزاياه 
الإلمام  والمنهجية-  الإجرائية  و�أ�س�سه  النظرية  �أطره  تنوع 
بها. وما �أ�سلوبية ال��سؤال بالهمزة في ا�ستخداماتها اللغوية 
واحدة  �سوى  والوجودية  المعرفية  ومنازعها  والجمالية، 
ي�شغل  ال��ذي  الح��ق  المبدع  �سمات  من  �سمة  وتلك  منها. 

النا�س في كل الع�صور والأم�صار. 
ملامح  ح�صر  هاته-  -والحالة  بمكان  ال�صعوبة  ومن 
هذه  في  الطيب  لأب���ي  الإب��داع��ي��ة  ال�شخ�صية  في  ال��ق��وة 
الزاوية �أو تلك، �إذ هي مت�ضافرة ي�شد بع�ضها �أزر بع�ض. 
تطويع  وقدرته الخلاقة على  اللغوية،  براعته  ف�إلى جانب 
والأ�سلوبية  البلاغية  طاقاتها  وتفجير  اللغة،  �إمكانات 
نظرته  وعمق  ال��وج��ودي،  ح�سه  ب�سعة  يتميز  والتداولية، 
�إلى الذات والآخر والحياة والأحياء. وهو ما ي�ؤكد مفهومه 
الدقيق لل�شعر، وت�صوره العميق لبعده الوظيفي في الحياة. 
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