
في  النظر  �إع��ادة  الكتاب  في  المثارة  الق�ضايا  �أهم  من 
التحريف  من  ب�أنه  يُعتقد  لما  الجاهلي  ال�شعر  �سلامة 
من  ق�ضية  ملام�سة  ي��ح��اول  ب��ذل��ك  فهو  والنق�صان، 
النقدية  الأقال�م  من  لثلة  وال�شاغلة  ال�شائكة  الق�ضايا 
الغذامي  وعبدالله  خا�صة،  قناعات  وفق  تناولتها  التي 
الق�ضية من  "الق�صيدة والن�ص الم�ضاد" يتناول  بكتابه 
زاوية تنم عن عمق النظر والتحكم في الأدوات المنهجية 
ناقد  والغذامي  لا  وكيف  والتحليل.  الطرح  في  المقنعة 
تفردًا  تحمل  التي  تحليلاته  و�سداد  برجاحة  معروف 

ةً. وجِدَّ
النقدية  الدرا�سة  في  المو�ضوعية  عن  يبحث  الكاتب 
الحاجز  ه��دم  مح��اولًا  وحديثه  قديمه  العربي  لل�شعر 
�أدى �إلى  المعرفي الذي يقوم بيننا وبين الن�صو�ص، مما 
الانتقال  نتائجنا، فالكاتب يحاول  �سَلْبًا على  �أَثَّر  ت�صور 
حقيقة  �إلى  الانف�صال  وه��م  م��ن  النقدية  ب��ال��درا���س��ة 
وذات  ال��ذات  عن  البحث  �أج��ل  من  والإي��غ��ال  الات�صال 

الذات، عن الن�ص ون�ص الن�ص على حد قوله.
بغية  كبنية  الن�ص  �إلى  اللجوء  يجب  التحليل  ففي 
الخارجي  والدخيل  �إليه،  المنتمي  الثابت  على  الوقوف 

عنه.
�سببها  الجاهلي  ال�شعر  نحو  نظرتنا  �إليه  �آل��ت  وم��ا 
ال�شفاهية ال�سارية في المجتمع العربي في الجاهلية على 
ح�ساب الكتابة والتدوين. فكل ت�شويه وت�صرف في ال�شعر 
يقف عند  الغذامي لم  �أن  على  ال��رواة.  الم��روي مرجعه 
ليتناول،  تج��اوزه  بل  وق�ضاياه،  الجاهلي  ال�شعر  ق�ضية 
الن�ص  �إبداعية  تخ�ص  ق�ضايا  الثاقبة  النظرة  وب��ذات 
وتلخي�صنا  عر�ضنا  في  باقت�ضاب  �سيتبين  كما  الحديث 

لكتابه.

لح�سن ملـواني 
كاتب من المغرب

قراءة وتقديم لكتاب
"القصيدة والنص المضاد"
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درا�سته  من  الغر�ض  فيها  ط��رح  بمقدمة  الم�ؤلف  ب��د�أ 
والتبيين":  "البيان  في  الجاحظ  قول  من  انطلق  حيث 
"�سيا�سة البلاغة �أ�شد من البلاغة "كما انطلق من قول 
ليفي �شتراو�س الذي يعتقد �أن الانتروبولوجي لا ي�ستطيع 

�أن يكتب عن قبيلته.
نت�ساءل عن قدرتنا  �أننا لم  �إلى،  الكاتب  وهكذا ي�شير 
القبيلة  بمثابة  هي  ن�صو�ص  عن  الكتابة  عن  عجزنا  �أو 
التي ننتمي �إليها. ولذا ينتقد الذين يعتقدون �أنهم حين 
عنه  لكتاباتهم  المو�ضوعية  يكتبون  الن�ص،  عن  يكتبون 
خارجه. فالانف�صال عن الن�ص بهذه الطريقة لن يحقق 
وال�شعر  العربي  بين  العلاقة  �إذ  متوهمة،  مو�ضوعية  �إلا 
هي علاقة الفرد بالقبيلة. قال ر�سول الله �صلى الله عليه 
الإبل الحنين"،  ال�شعر حتى تدع  العرب  "لا تدع  و�سلم: 
لهذا يرى الم�ؤلف �ضرورة الانتقال من وهم الانف�صال �إلى 
حقيقة الات�صال، والإيغال من �أجل الك�شف والا�ستب�صار 
من الداخل لا من الخارج. يقول "لقد �صرت �أتجه �شيئًا 
ف�شيئًا �إلى ا�ستنكار هذا التوهم بالانف�صال، و�صرت �أرى 
ا�ستحالته. وبالتالي �صرت �أرى �ضرورة الانتقال من وهم 
الانف�صال �إلى حقيقة الات�صال، بل الإيغال في الات�صال 
من �أجل تحقيق الك�شف والا�ستب�صار من الداخل ـ لا من 

الخارج ـ ."1.
فالحديث عن الق�صيدة يقت�ضي الغو�ص فيها للك�شف 
وفي  اللغة  ع��ن  اللغة  في  وللك�شف  الق�صيدة  ع��ن  فيها 

الن�ص عن الن�ص.
ال��راوي  وذاك��رة  الن�ص  ذاك��رة  عن  الغذامي  يتحدث 
�سيظل  الجاهلي  ال�شعر  حول  الت�سا�ؤل  كون  �إلى  لي�شير 
قائمًا مادام هناك كثرة ال�شاكين ومادام هناك موقنين 
العرب والم�ستعربين. ومن ذلك �سين��شأ ركام جديد  من 

من الت�صورات يحدد النظر والفهم �إزاء هذا ال�شعر.
ويقو ل الكاتب ب�أن الإبداع الجاهلي كان �إبداعًا �شعريًّا 
من  �أكرث�  الكتابة  �شروط  مع  يت�سق  �أن��ه  بمعنى  ـ  كتابيًا 
ات�ساقه مع �شروط ال�شفاهية ـ فهو فردي يقوم على ن�ص 
�آليات الإن�شاء ال�شعري الغنائي  �أ�صيل فرد، ويقوم على 
التي لا يفترق فيها امر�ؤ القي�س عن بدر �شاكر ال�سياب 
�إلا بمعرفتنا �أن ال�سياب يجيد الكتابة وعدم تيقننا من 

معرفة امر�ؤ القي�س لها.
بها  و�صلنا  ال��ت��ي  ال�شفاهية  ع��ن  الكاتب  وليتحدث 
"باري" و"لورد"  ال�شعر الجاهلي طرح بع�ض ت�صورات 
 " "الإلياذة  في  اليوغ�سلافي  ال�شعر  عن  ال�شفاهية  حول 
ال�شفاهي/المروي  ال�شعر  �أن  �إلى  ذهبا  حيث  نموذجًا. 
بل هو ن�ص متغير  ثابت  يقوم على ن�ص  لا  �شعر نمطي 
ما  ح�سب  فيه  يزيد  �أو  يحذف  قد  ال��ذي  من�شده  ح�سب 
يقت�ضيه موقف ما، فالن�ص ال�شفاهي بهذه ال�صفة ن�ص 
نمطي م�شاع عك�س الن�ص الكتابي الذي هو فردي ثابت 

غير نمطي.
�أ�شار  ال�شعر الجاهلي  فيه �شفهية تختلف عما  �أن  �إلا 
الآن،  نف�س  في  ونمطية  �شفهية  ففيه  ول��ورد،  ب��اري  �إليه 
ال�شعر  هذا  �أن  على  يدل  مما  ومبارزة  تفرد  فيه  ولكن 
يجمع بين ال�سمتين في نف�س الوقت، ويمكن الوقوف على 
ذلك من خلال ت�شريح ن�صو�ص، حيث يتم الوقوف على 
وجود ذاكرتين مختلفتين: ذاكرة الراوي وذاكرة الن�ص، 
�أدى   ال��ذي  الأم��ر  الجاهلي  ال�شعر  في  ت�شابهات  فهناك 
�أن يبحث  �أ�صالته، لهذا حاول الكاتب  �إلى الت�شكيك في 
من خلال درا�سته عن الن�ص داخل الن�ص،  ولقد اعتمد 
تف�سير  مبد�أ  وعلى  الن�صو�صي"  "النقد  على  ذلك  في 
ي�ؤ�س�س  الم��ب��د�أ  ه��ذا   لان  بالخ�صو�ص،  بال�شعر  ال�شعر 
الدخيل  يتبين من خلالها  التي  ال�شعري  الفعل  لع�ضوية 
الن�صو�صي  النقد  �أن  ريب  "ولا  الأ�صيل.  الك�شف  بعد 
وتوجيه  الأمر  تجلية  على  ي�ساعد  الأ�سا�سية  بمفهوماته 
ال�شعر  )تف�سير  بمبد�أ  منه  يتعلق  ما  خا�صة  البحث، 
ال�شعري،  الفعل  لع�ضوية  ي�ؤ�س�س  مبد�أ  وه��و  بال�شعر( 
الداخلي  وتفاعله  حيويته  بمعنى  الن�ص  ج�سدية  وي�ؤكد 
الذي ينفي الدخيل ويثبت العن�صر الأ�صيل ليبني ذاكرة 
الن�ص. ولكن قبل ذلك ��سأقف وقفة على ذاكرة الراوي 
وما �أحدثته من �أحكام وفهم وتف�سير. �أو لنقل ما �أحدثته 

من �سوء �أحكام و�سوء فهم و�سوء تف�سير.2
وحين يتحدث الكاتب عن ذاكرة الراوي ي�شير �إلى �أن 
ال�شعر الجاهلي و�صلنا عن طريق الرواة المعتمدين على 
�أو  الانتقائية  فيها  تتحكم  التي  الأخري�ة  هذه  الذاكرة، 
والرواة  الرواة،  �إذن مختارات  فال�شعر الجاهلي  الذوق 

ق�سمان:
رواة الأعراب �أبناء ال�صحراء والرواة العلماء المدونون 
انتقائيين  بفعلين  ال�شعر  يمر  وبذلك  كالأ�صمعي  لل�شعر 
فعل الأعرابي، وفعل العالم المدون. والمطلوب منا الفرز 
والتمييز بين الفعل ال�شعري داخل الق�صيدة وبين الفعل 
الانتقائي الذوقي فيها �أي ذاكرة الن�ص وذاكرة الراوي.
لأ�سباب  الكثير،  منه  �ضاع  الجاهلي  ال�شعر  �أن  وبما 
وبتدوين  بالفتوحات  الم�سلمين  ان�شغال  منها  نذكر  �شتى 
القر�آن الكريم ...�أ�صبح الرواة يتداولون هذا القليل وقد 

المدون  يهتم  ظروف  في  ا  ناق�صً يردونه  و  �إليه  ي�ضيفون 
بالن�ص �أكثر من تحققه من �شعريته �أو �صحة ن�سبته �إلى 
قائله. "راح الرواة يحملون �أ�شعارًا على ال�شعراء لي�سدوا 

لذلك النق�ص".
�إلى ج��ان��ب ه���ذا ف���ال���رواة ل��ه��م غ��اي��ات في رواي��ت��ه��م 
التي  الأ�شعار  يروون   - الجاحظ  ح�سب  ـ  فكانوا  لل�شعر 
�إعراب ومعان �صعبة و�شواهد الأخبار، فالجمالية  فيها 

ال�شعرية لم تكن �ضمن هموم الرواة.
الذي  مونرو  �إليه  ذهب  ما  انتقاد  الكاتب  ح��اول  وقد 
�أخذ عليه الإ�سقاط حين حاول �أن يقي�س ال�شعر الجاهلي 
بال�شعر اليوغ�سلافي فيقول ب�أنه �شعر نمطي .. وقد   برر 
اكتفى  كونه  منها  �أذك��ر  �أم��ور  عليه في  م���أخ��ذه  الم���ؤل��ف 
ب�أجزاء من الق�صيدة "الطلل "ولم يربط ذلك بين غيره 
من �أجزاء الن�ص، وكونه لم يعرف  �أن الكذب �أو الخط�أ 
بل  قيامه،  احتمال  رغم  الأعرابي  لدى  م�ستهجنًا  كان 
الت�شابهات  و�أن  التدلي�س،  حالات  بع�ض  اكت�شاف  رغم 
الراوي  ذاكرة  اعترى  خلط  �إنما  الن�صو�ص  في  الواقعة 
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هناك موقنين من العرب والمستعربين. 
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هذا الشعر
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ال�شعر  "مجمل  �أن  هذا  بعد  ال�شاعر  وي�ستنتج   ... لها 
من  ولكنه  �إج��م��الًا  �صحيح  ع��رب��ي  �شعر  ه��و  الجاهلي 
داخله مختلط ومتداخل لا بفعل ال�شعراء ولكن ب�أخطاء 

الرواة"3.  
الن�ص من كون  الكاتب في حديثه عن ذاكرة  وينطلق 
عليهم  فَحُمِل  �أ�شعارهم  من  كثير  �ضاع  ال�شعراء  بع�ض 

وقد خ�ص بالذكر طرفة بن العبد وعبيد الأبر�ص.
وعن بيت م�شترك بين امرئ القي�س وطرفة بن العبد 

وهو:
وقوفًا بها �صحبي علي مطيهم     يقولون لا تهلك �أ�سى 

وتجمل
...  ...     ...  وتجلد

قد  طرفة  �أن  يقولون  فيه  المتحدثين  ب�أن  الم�ؤلف  يقول 
ابن  ت�ضمينا ح�سب  �أو  القي�س  امرئ  �أخذا من  �إما  قاله 
�سلام وهنا يتجلى دور الرواية في الخلط. فالبيت ح�سب 
�أدخلوه على معلقة طرفة.  ر�أيه من زيادة الرواة الذين 
وكثير من الت�شابهات النمطية في ال�شعر الجاهلي لي�ست 
�سوى خلط خاطئ من الرواة. وقد لج�أ الكاتب لتبرير ما 
قاله �إلى "الجملة ال�شعرية" حيث تمكن من التو�صل �إلى 
العلاقة  كون  �إلى  تو�صل  حيث  القي�س  لامرئ  البيت  �أن 
لو  حتى  ع�ضوية  علاقة  الق�صيدة  و�سائر  البيت  ببين 
�أننا  جربنا وحذفنا البيت من الق�صيدة ف�إن العنا�صر 

الدلالية في الن�ص �سوف ت�شير �إليه.
وتك�شف عن غيابه بل �إن دلالته �سوف تتغير لو �أنه خرج 
بو�ضوح  فت�شير  طرفة  ق�صيدة  �أما  الق�صيدة.  هذه  عن 
الم�شكلة وحلها لا  و�إلى حلها. وهذه  ال�شاعر  �إلى م�شكلة 
�أنه دخيل على  البيت، مما يعني  �إلى هذا  يمتان ب�صلة 

الن�ص، ولي�س جزءا ع�ضويًا في الق�صيدة.
هكذا يمكن لا يمكن القول بن طرفة قد �ضمن البيت 

البيت لا يتداخل مع كينونة الن�ص ولا  في ق�صيدته لأن 
ت�ستدعيه ذاكرة الق�صيدة، والمعروف �أن الت�ضمين يتعلق 
ب�ضرب من التداعي يتطلبه الن�ص ويقترحه، والمت�أمل في 

ق�صيدة طرفة يجد �أن البيت ن�شاز دلالي فيها.
وتو�ضيحًا يذكر ما ي�سميه الأ�سلوبيون بفكرة "الإجبار 
الفح�ص  ن��ت��ائ��ج  ع��ل��ى  ال��ف��ك��رة  ه���ذه  وت��ق��وم  الركني" 
الأ�سلوبي والتي ت�شير دائمًا �إلى العنا�صر عنا�صر الن�ص 
ا حيث يتم عادة اختيار هذه العنا�صر  يدعو بع�ضها بع�ضً
الدلالي  الحقل  العنا�صر  هذه  تفر�ض  ثم  حرًا،  اختيارًا 
وال�سجود  وال�صلاة  والعبادة  الطواف  من  بها  المرتبط 

فيقول:
              هــذه  الـكـعـبـة  كنا  طـائفـــيها        

                                         والم�صلين �صباحًا وم�ساء
            كم �سجدنا وعبدنا الح�سن فيها

                                       كيف بالله رجعنا غرباء.4".
وفق هذا المنحى ي�ؤاخذ الكاتب من يحاول فهم ال�شعر 
العربي بما فيه الجاهلي باعتباره �أبياتا لا ان�ساق ع�ضوية 
ال�شعرية  الارتكاز على مبد�أ الجمل  لذا وجب  متكاملة، 
ا، فالكاتب يروم  بغية التفكك والتناق�ض والتنا�سق �أي�ضً
�إبداعية ال�شاعر و�شفوية الراوي التي  بهذا التمييز بين 
بل  وين�سى  يخطئ  فقد  مزالق  من  يعتريها  ما  يعتريها 
�إنه ي�ستند �إلى ذائقة تخ�صه لن يتنازل عنها وهو يروي 
للن�ص  الع�ضوي  والن�سق  النمطية  ال�صيغ  بين  والتمييز 
يجب الا�ستناد �إلى: نَ�سب الن�ص وذائقة الراوي و�أعراف 
الن�ص وتقاليد ال�شعر" وهي �شروط قرائية ت�ساعد على 
التمييز ما بين ال�صيغ النمطية وبين المعادلة الإبداعية 
كامل  الوجوه في  �أخذ هذه  من  ولابد  الع�ضوي.  والن�سق 
ثم  �أولًا  للفهم  �ضرورية  مقدمات  بو�صفها  الاعتبار، 

للتف�سير.5.

ال�شعري  المنجز  م��ن  ج���زءًا  كوننا  ب���أن  الكاتب  ي��رى 
يقلل  العمودية  بالق�صيدة  محكومين  وبكوننا  الحديث 
دائ��رة  في  يجعلنا  ما  و"وهذا  تج��اوزه  على  قدرتنا  من 
تكاد تكون مغلقة حيث المنجز الإبداعي الحديث يمنحنا 
المتميزين  ه�ؤلاء  ولكن  والاختلاف،  بالتميز  ا  ذاتيًّ ا  ح�سًّ
ونف�سي  ثقافي  ن��اتج  وا���س��ت��م��رارًا  �أ���صاًل�  ه��م  المختلفين 

للذهنية العمودية".
الإب��داع��ي  المنجز  تجربة  �إدخ���ال  ينبغي  لذلك  وتبعًا 
مح��اورة  في  ال��ع��م��ودي��ة  العربية  والق�صيدة  الح��دي��ث 
مفتوحة بينها وبينا باعتبارنا قراء ودار�سين وملاحظين 
على �أن يكون ذلك من الداخل لا من الخارج، وقد حاول 
تبد�أ  �إحداهما  الكاتب فعل ذلك عبر تجربتين دلاليتين 
بالم�سيب بن عل�س وتتمدد من خلال �صلاح عبدال�صبور 
جاءتا  الدلالتين  ال�شجرتين  وكلتا  الق�صيبي.  وغ��ازي 
على  للوقوف  ذلك  الكاتب  يفعل   " الخليج  "ل�ؤل�ؤة  عن 
الاختلاف والت�ضاد بين التجربتين وبين نموذجين كامل 

ومغلق، مقابل ناق�ص ومفتوح.

جماليات الكذب

وعما �سماه الكاتب بجماليات الكذب ينطلق من حكاية 
الكذب[  ]تبادلا  تكاذبتا  �أعرابيتين  عن  العبا�س  لأب��ي 
العبارة  �إزاء جماليات  �أ�سئلة عميقة  وهي حكاية تطرح 

وعلاقات الن�ص و�سياقاته.
وقد خل�ص الكاتب ح�سب ملاحظاته �إلى:

ي�ؤدي  والإمكان  الاحتمال  �إطار  اللغة في  ـ كون جريان 
�إلى الربط بين �أدبية الأدب وكذب اللغة ربطًا عفويًا.

ي�صير  بها  �شعرية  مادة  وهو  القول  فن  الكذب  كون  ـ 
ال�شعر معبًرا.

]بمعناه  بالكذب  �إلا  ال�شعر  في  يتحقق  لا  الجد  كون  ـ 
الإبداعي[

في  الكاتب  انطلق  وق��د  �أدب��يً��ا  جن�سًا  التكاذب  ك��ون  ـ 
ال��دار�ني�س��  بع�ض  ق��ول  م��ن  ذل��ك  تو�ضيح  في  التو�سع 
�أ�صل  �إلى  يعود  ال��رواي��ة  فن  �أن  ي��رون  الذين  الأورب��يني� 

عربي لان العرب موهوبون في �صناعة الكذب.
و�شاعريان،  نف�سيان  فعلان  والخ��ي��ال  الكذب  ك��ون  ـ 
والحقيقة  الماثل  الواقع  ح��دود  ف��وق  من  العين  تراهما 

الح�سيّة.
�شعرًا.  ال�شعر  ي�صير  بها  �شعرية  م��ادة  الكذب  كون  ـ 
الإن�سان  ي�سمى  �شرائط لا  لل�شعر  »�إن  ابن فار�س:  يقول 
بغيرها �شاعرًا، وذاك �أن �إن�سانًا لو عمل كلامًا م�ستقيمًا 
موزونًا يتحرى فيه ال�صدق من غير �أن يفرط �أو يتعدى 
لما  بتة،  كونها  ب�أ�شياء لا يمكن  ي�أتي  �أو  �أو يمين  �أو يمين 
�سماه النا�س �شاعرًا، ولكان ما يقوله مخ�سولًا �ساقطًا«6.

التكاذب  القدح لاعتبار  بعيدًا عن  الكاتب ذلك  ويرى 
ال�شعر  تكوين  في  �أ�سا�سية  �إبداعية  وم��ه��ارةً  ��ا  �أدب��يًّ ا  فنًّ
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والرواية.
وتحت ما �سماه الكاتب "تنوير �أو تعتيم" حاول �أن يقدم 
النقو�ش...�أحيانًا"  لـ"وتنتحر  نقدية  مقاربة  للقارئ 
انه  الكاتب  يرى  الذي  الحميدين  �سعد  ال�شاعر  دي��وان 
نف�سه  الفعل  يكون  ويكاد  �صادمًا  تقديما  نف�سه  يقدم 
انتحارًا فهو �أ�شبه بعازف الناي حينما يعلن انك�سار نايه.
وتنتحر النقو�ش عنوان الن�ص وعلامته الأولى فك�أنها 
دلالة  قيمة  فالعنوان  والن�ص.  القارئ  بين  وميثاق  عقد 
و�شفرة ن�ستفتح بها الديوان ومن ثم نف�سره بها ون�سائله 

عنها.
والديوان ينطوي على ق�صيدة طويلة واحدة مكونة من 
ن�صين  من  يتكون  مقطع  وكل  مقطعًا  وع�شرين  خم�سة 
الق�صيدة  وكل  وكلاهما  مو�شح  والثاني  مدور  �أحدهما 
من بحر الكامل ويمكن قراءة الق�صيدة مقطعًا مقطعًا 
وك�أنها مجموع من ق�صائد والأمر متاح لمقدور كل مقطع 
تكتمل  الق�صيدة  ولكن  بذاته  ال��دلالي  الا�ستقلال  على 
�شعرية  وحدة  بو�صفها  قرئت  ما  �إذا  عنوانها  مع  دلاليًا 

واحدة. وهذا ما يقوم به الكاتب.

أفق التوقع أو قلب السحر على الساحر:

ال�شاعر الحميدين  الغو�ص في تجربة  الكاتب  ويحاول 
"�أفق  على  اعتمادًا  الجمالية،  بالم�سافة  ي�سمى  ما  عبر 

التوقع" المتكون لدينا عن تجربة ال�شاعر و�إبداعيته.
ي�شير ال�شاعر �إلى �أن ن�سج الحميدين للأجمل يتطلب 
وك�أ�سا�س  ل��ق��راءة  ك�أ�سا�س  التوقع  �أف��ق  و���ض��رب  ك�سر 
التوقعات  منظومة  ي�ضع  مفهوم  فهو  الن�ص،  لإبداعية 
ذهن  في  المتر�سبة  وال�سياقية  الأدب��ي��ة  والافرت�ا���ض��ات 
القارئ حول ن�ص ما قبل قراءته وهي فرو�ض قد تكون 
القراء تجاه ن�ص  فردية وقد تكون خا�صة بمجوعة من 
مواجهة  في  الن�صو�ص  ق��راءة  يجب  لذلك  وتبعًا  معين، 
الطبع، ف�إن عك�سنا الم��سألة فواجهنا المطبوع في �أذهاننا 
�سيظهر لنا الجاهز والمعاد فيه مقابل المنجز الإبداعي، 

وبذلك نتبين الم�سافة الجمالية فيه.
مدخلين  م��ن  عندنا  ين��شأ  التوقع  �أن  ي��رى  وال��ك��ات��ب 

يفتحهما ديوان ال�شاعر ويفر�ضهما وهما:
ـ عنوان الديوان: وتنحر النقو�ش ...�أحيانا.

ـ ا�سم ال�شاعر: �سعد الحميدين.
على  نجدهما  اللتان  المعرفيتان  المادتان  هما  وهذان 
معنا.  يتفاعل  وما  نجد  ما  �أول  وهما  الغلاف،  �صفحة 
هذه  وم��ن  ال��ذاك��رة،  داخ��ل  ي�ضربان  ف�إنهما  هنا  وم��ن 
من  ال�شاعر  عن  المخزون  الر�صيد  جلب  يتم  ال��ذاك��رة 

جهة وعن جملة العنوان من جهة �أخرى.
نوعًا  لدينا  ال�شاعر يحدث  ا�سم  �إن  وحينما نقول هنا 
في  المتمثل  الخا�ص  ال�سياق  يعني  هذا  ف���إن  التوقع  من 
مدى  على  الحميدين  ن�شرها  التي  ال�شعرية  المجموعات 

خا�ص.  ر�صيد  ذاكرتنا  في  له  فتكون  عامًا  ع�شر  �أربعة 
ن�شاهد  �أن  بمجرد  ال��ذاك��رة  ه��ذه  ح�ضور  يتم  و���س��وف 
ا�سم ال�شاعر على غلاف هذا الديوان ومن هنا يح�ضر 
التوقع الذي �سنقوم ب�إحداث معار�ضة بينه وبين الديوان 

لنك�شف عن الم�سافة الجمالية بين ما نتوقعه وما نجده.
وتج���رب���ة الح��م��ي��دي��ن ال�����ش��ع��ري��ة ظ��ه��رت في ثال�ث 
مجموعات تقدم �شعرًا ك�أداة �ضد اللغة، فهو يهز اللغة 
�صياغتها  يعيد  الداخلة،  يك�سر علاقاتها  من جذوعها، 
ف�صارت الق�صيدة لديه موعدًا مع التموقف والتجريب 
المتوا�صلة  الفتوحات  من  نوع  �إلى  اللغة  �سيحول  ال��ذي 
ا�ستك�شاف  �أج��ل  من  و�سياقها  ب�إيقاعاتها  اللغة  داخ��ل 
الممهد  ال�شاعر  جعل  مما  الم�ستك�شفة  غير  الإمكانات 
اللغة لغيرهم. و�صار من المجربين الجريئين في  لم�سلك 

الق�صيدة الحديثة.
ويفاج�أ الكاتب بديوان يقوم على ق�صيدة طويلة واحدة 
تتخلى عن التجريب في الأ�شكال وال�صيغ وتعتمد �شكلًا 
و�شكل  التدوير  �شكل  هو  عليه  ومتعارفًا  مقبولًا  �شعريًا 
تجعله  تعبيرية  موا�ضعة  اللغة  مع  تتوا�ضع  ثم  التو�شيح 
لها،  عا�شق  �شاعر  �إلى  اللغة  �ضد  �شاعر  م��ن  يتحول 
ينتقل  بذلك  فهو  معرفة،  كل  فوق  منزلة  �إلى  فيت�سامى 
حيث  م��ن  ال�شعري  الن�ص  م��ع  تعامله  في  نوعية  نقلة 

علاقته مع اللغة.
ويرى الكاتب �أن الديوان ي�صدم ذلك التوقع فلا نجد 
فيه ح�ضورًا �صريحًا لعنا�صر ينتظر �أن ترد فيه وبذلك 
ال�ضمني  التداخل  من  جديد  نوع  �إلى  كلها  هذه  تتحول 
فالرق�صات ال�شعبية تغيب عن �سطح الن�ص ولن تت�سرب 
للمجرور  ذك���رًا  تج��د  ول��ن  الداخلية  تمف�صلاته  �إلى 
في  ومفرداتهما  �إيقاعهما  �ستجد  ولكنك  والهجيني 
تو�شيحات الن�ص و�ستجد الن�ص يرق�ص رق�صة المجرور 

ويغني الهجيني يقول:

�ضاقت بنا ال�ساحات لا ظل لا واحات
والرمل في الراحات

نم�شي على الأربع
لا  �شعبية  �إيقاعات  فيه  ف�صيح،  عامي  الن�ص  ه��ذا 
مفردات  وفيه  الكامل[  ]منهوك  العرو�ض  عن  تختلف 

ف�صيحة عامية.
ويم�ضي الكاتب متحدثًا عن التجربة الفريدة المك�سرة 
في  ليخل�ص  الحميدين  ل�شعر  القراء  لدى  التوقع  لأف��ق 
"تعلن  الحميدين  ال�شاعر  ق�صيدة  �أن  �إلى  كتابه  �آخ��ر 
ينك�سر  حينما  الداخلي،  الانك�سار  حالة  على  الح��رب 
الك�شف  وبريق  الح�سي  الإغ��راء  �أم��ام  وي�ضعف  الن�ص 
والإعال�ن فيف�ضح �سره، بينما دوره هو في ف�ضح القبح 
ـ مع الاحتفاظ بحقه في  الن�ص  ـ كما في مطلع  والزيف 
الاعتلاء  وعلو  ال�سمو  �سمو  ف�إن  و�إلا  والتعالي.  الت�سامي 
هو في �أن تنتحر النقو�ش ليكون انتحارها لغة للغة و�سرًا 
عالم  �إلى  الن�ص  وينقل  جهة،  من  القبح  يف�ضح  لل�سر 
المادة ذي البريق والزيف.  و�أرقى من عالم  �أ�سمى  �آخر 
يرب�أ  ال��ذي  للن�ص  ذاتيًا  انت�صارًا  يكون  هنا  والانتحار 
بجوهره عن البقاء في الزيف وفي �سطوة اللامكان...7.

الكاتب  يتناول  والر�صين  العميق  النقدي  النف�س  بهذا 
ا من ق�ضايا ال�شعر العربي ب�أ�سلوب وبم�صطلحات  بع�ضً
نقدية تجلي كثيًرا من الق�ضايا المتناولة �سابقًا. فالكتاب 
بذلك �إ�ضافة نوعية ت�ستحق �أن يقتدى بها في تناول كثير 
�أننا  القول  ويحق  وتحليلًا.  نقدًا  الأدبية  الق�ضايا  من 
الت�أ�سي�س  �صاحبه  به  ي��روم  ري��ادي  نقدي  عمل  ب�صدد 
لتقليد نقدي بغو�ص في الأعمال الإبداعية غو�ص الم�سلح 
والتناول  النظرة  بتجديد  الكفيلة  التحليلية  ب��الأدوات 
يراه  لما  بديلًا  ي�ضع  �أن  يحاول  ما  ب�شكل  �إنه  والمقاربة، 
والتحليل  التقليد  ط��وق  عبر  المو�ضوعي  للوعي  مكبلًا 
بوجهة  يدلي  �أن  يحاول  بذلك  فهو  الا�ستعمال،  المكرر 
نظره الخا�صة والمتفردة  �إزاء ال�شعر العربي كجن�س قيل 

وكتب عنه الكثير.

�سعد الحميدين

المركز  ـ  الغذامي  عبدالله  د.  الم�ضاد" ت�أليف  والن�ص  ["الق�صيدة 
الثقافي العربي ـ الطبعة الأولى 1994

1( الق�صيدة والن�ص الم�ضاد �ص 6

2( نف�سه �ص 14

3( نف�سه �ص 26

4( نف�سه �ص 42

5(  نف�سه �ص 64ـ 65.

6( نف�سه �ص 120.

7(نف�سه �ص 188.
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