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 النص والقارئ والتفاعل غير المحدود

اكتسب التفاعل بين النص والقارئ أبنية كبيرة فى النظرية 
 ،خصوصا نظرية التلقى ونقد استجابة القارئ ،الأدبية ابؼعاصرة

ىذه النظرية التى أعطت أبنية قصوى لدور القارئ فى إنتاج 
 .وتراجع بسبب ذلك دور ابؼؤلف ،ابؼعنى فى النص

وقد كاف آيزر يرى اف العمل الأدبى يتحقق من خلبؿ عملية الالتقاء  
 .ابػلبقة بين القارئ والنص

ولكنو  ،وكاف ميشيل ريفاتير يرى أاف العمل الأدبى يكمن فى لغة النص
 .لم يقبل بوجود ىذا العمل مستقلب عن القارئ
ف النص بهيب عن تساؤلات فى أما وجهة نظر ياوس فقد كانت ترى أ

حيث يدخل كل  ،ومن البدىى أف لكل قارئ تساؤلاتو ابػاصة ،عقل القارئ
كما أف ىناؾ تساؤلات عامة يسهم    ،قارئ لعالم النص وىو بؿمّل بتساؤلاتو

  .وتعمل فى البنية العميقة من عقل القارئ ،كل عصر فى تشكيلها

من خلبؿ التفاعل بين ومن ىنا فإف عملية القراءة تكتسب فرادتها 
أى ما يسهم فى إضاءة النص من عوامل خارجية عنو  :النص وخارج النص

وظهور قراءة لو تأخذ  ،يكوف بؽا دورىا الكبير فى عملية الفهم بؽذا النص
 .ىذا الشكل
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وبذا فلو  ،فيها فالقراءة تكتسبت شكلها وتوجهها فى اللحظة التى تتم 
ت غير الذى قرأه فيو فسيتغير شكل أتيح لقارئ النص أف يقرأه فى وق

فما بالك لو كاف القارئ بـتلفا عن القارئ  ،وربدا توجهها ،القراءة حتما
فلب يوجد  ،البدىى أف القراءة بزتلف باختلبؼ أبماط القراء لأنو من ،الأوؿ

بل إف القارئ الواحد لا يشبو نفسو فى بصيع  ،قارئ يشبو بساما قارئا آخر
  .اللحظات

وما تظهره من  ،تبدو أبنية اللحظة التاربىية فى عملية القراءةوىنا 
والدور الكبير لتغير اللحظة التاربىية فى تغير النظر للعناصر  ،عناصر مهيمنة

 .ابؼهيمنة فى النص ذاتو

ما ىى إلا عملية تلبؽ لا  فقراءة قارئ ما لنص ما فى بغظة زمنية معينة
د عمليات تلبؽ لا نهائية بين القارئ وإبما توج ،بنفس الطريقة ،تتكرر أبدا

 ،وىذا التلبقى ربدا يشبو بطريقة ما تلبقى الرساـ مع صاحبة صورة ،،والنص
ىذه اللقطة تعنى  .بذلس فى غرفتو بطريقة يراىا مناسبة لأخذ صورة بؽا

 ػ حتى تلتقطو عين قارئ آخر ،الثبات، فى حين يظل التغير ساريا على النص
 .وىكذا ،وضع بـتلفأو نفس القارئ ػ فى 

ويبدو برقق النص من خلبؿ ىذه اللقطات ابؼختلفة التى تعكس  
وىذا التحقق لن يكوف مطلقا ىو التحقق  ،حركتو ابؼتغيرة على الدواـ

وأخذ اللقطات لا يسير مع حركتو  ،لأف ابغركة دائمة ،النهائى للنص
تعلم أف ىناؾ  ولكنها ،وإبما تأخذ عين القارئ وضعها ابؼتغير أيضا ،الدائمة

وذلك  ،حركة نصية فاعلة فى النص نفسو تظل تعمل عملها برت السطح
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 .أثناء استعداد ىذه الكاميرا لأخذ اللقطات

ولا ينبغى أف يفهم أف الرساـ ىنا يعكس ما ىو موجود فعلب دوف 
 ،وإبما ىناؾ تدخل كبير منو فى ظهور اللقطة القرائية بدا ىى عليو ،تدخل منو

 الظلبؿ والوضع والتبيير بفا بهعل عملو فاعلب بساما فى خروج فهو يتدخل فى
 الصورة على ما ىى عليو.

وابؼتتبع  ،وىذا ما يفسر اختلبؼ القراءات عبر التاريخ للنص الواحد
للقراءات ابؼختلفة بؼعلقة امرؤ القيس مثلب سيهولو حجم الاختلبؼ لقراءتها 

ومن ابؼؤكد أف القراءات القادمة بؽذه  ،عبر التاريخ منذ امرؤ القيس إلى الآف
  .ابؼعلقة ستحمل ابعديد وابؼختلف حتما

لكن بذب الإشارة إلى وجود قناعة ما بأف ىذه القراءات ابؼختلفة ىى 
وربدا بوضرنى  ،رغم الاختلبؼ الواضح .قراءات بؽذا النص وليس لغيره

هم ذا تشبيو الأب الذى لو أولاد كثيروف قد يبدو اختلبؼ الشكل بين
ولكنهم عندما يكونوف فى حضرة الأب يكوف شبههم بالأب  ،وضوح بارز

 .بينّا ومن ثم مقنعا بأنهم بنوه رغم اختلبؼ أشكابؽم
ويدخلها فى دائرة  والذى يعطى ىذه القناعة بؽذه القراءات ابؼختلفة

فى حين  ،النص ىو النص نفسو وما يوجد فيو من عناصر قد تبدو ثابتة
الدور الأساسى فى عمليات الإزاحة والإحلبؿ بؼراكز  يلعب خارج النص

 .الثقل فى القراءات عبر التاريخ

 ،وقد كاف ياوس يرى أف النص بهيب عن تساؤلات فى عقل القارئ
حيث يدخل كل قارئ لعالم  ،ومن البدىى أف لكل قارئ تساؤلاتو ابػاصة
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ل عصر كما أف ىناؾ تساؤلات عامة يسهم ك  ،النص وىو بؿمّل بتساؤلاتو
  .وتعمل فى البنية العميقة من عقل القارئ ،فى تشكيلها

ىيمنة  لو أكبر الأثر فى فى اللحظة التاربىية ػ فالسياؽ الثقافى العاـ ػ
وبؿاولة القارئ الدؤوب لسماع صوتها  ،بعض العناصر فى ذىن القارئ

 .العميق من خلبؿ النص
عبر العصور يدخل  لكن النص بدا بيلكو من عناصر قد تبدو قارة وثابتة

ومن ثم تتولد  ،ىو الآخر فى عملية التفاعل ابػلبؽ مع ىذه العناصر ابؼهيمنة
 .القراءة ابؼدىشة نتيجة بؽذا التفاعل ابؼثمر

كما يبدو الدور الكبير للتفاعل العميق للعناصر الاجتماعية والسياسية 
ؿ التفاعل ودخو  ،والاقتصادية فى الإسهاـ ابغق فى صياغة اللحظة التاربىية

مع عقلية القارئ  ػ ابػلبؽ بؽذه العناصر فى تفاعل آخر ػ عميق ىو أيضا
ودور ىذه التفاعلبت ذات العمق ابؼنظور وغير ابؼنظور فى  ،ورؤيتو للعالم
 .وأثر ذلك فى شكل القراءة ،ذىن القارئ

وبذدر الإشارة إلى أف السلطة الأبظنتية التى بستلكها بعض النصوص 
الذاكرة ابعماعية برتاج إلى قارئ لديو الرغبة فى أف ينطح  ابؼكرس بؽا فى
لكن فى  ،بسبب ذلك ،رغم ما قد يلبقيو من عنت بالغ ،الصخور بقرنيو

النهاية يتحوؿ ىذا العنت إلى لذة ابغصوؿ على اللؤلؤ ابؼكنوف رغم مشقة 
 .الغوص فى البحر اللجى

لة النقدية الدائمة إف النص الأدبى قد يظنو البعض ػ نتيجة لغياب ابؼساء
ولكنو عند التفاعل ابػلبؽ معو يبدو مثل بظكة  ،أرضية ثابتة مستقرة ػ
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 ،فنبتت عليها أشجار وبشار ،السندباد الضخمة التى كانت مستقرة فى البحر
 ،فظن السندباد ورفاقو أنها جزيرة ثابتة يأمنوف فيها من ىوؿ ابؼوج العاصف

ابعزيرة تبين بؽم أنها لا بسثل عنصر ولكنهم حينما أشعلوا النار على ىذه 
وما كاف يبدو بؽم من مشهد قار وثابت  ،الثبات وإبما بسثل عنصر ابغركة

حينما يدخل عليو  ،وىذا ما يبدو فى أى نص ،وماد برت أرجلهم ،بررؾ بهم
غلب على ظنو وجود عناصر ثابتة وقارة فيو لا يلبث عند  وقد ،ابؼتلقى

وذلك نتيجة  ،رؾ حركة بؽا فجائيتها ودىشتهاالتفاعل ابػلبؽ معو أف يتح
وما يتفاعل فيو من عناصر النص وعناصر  ،للحركة ابؼدىشة لعقل القارئ

 .التلقى 
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 ،صلاح رزق كلاسيكيات الشعر العربى

 المعلقات العشر

وعلى الرغم من  ،غوايتها البالغة على مدار العصورابؼعلقات العشر بؽا 
وبعضها قد مضى على   ،أف ىذه ابؼعلقات العشر تضرب بجذورىا فى القدـ

ولم  ،فمازاؿ لصداىا الرنين العذب ،كتابتو أكثر من ألف وستمائة عاـ
الأمم  وإبما امتدت ىذه الغواية إلى ،تقتصر غوايتها على أبناء العربية فقط

وىى حقا بسثل الأدب ابغق فى صمودىا وخلودىا على مدار  ،الأخرى
 الزمن.

ومن ىنا كاف التناوؿ النقدى بؽا منذ ظهورىا حتى الآف من الكثرة 
 والتنوع بفا بهعل ابؼتابع يصاب بالدىشة.

ولكن ابغقيقة غير  ،وقد يبدو للمتابع ابؼتعجل أنو لا زيادة بؼستزيد
 .ذلك بساما

د ابؼطلوب والتناوؿ ابعاد وجدنا العائد من فكلما كاف ىناؾ الاحتشا
ذلك الدرالذى بهعلنا نعتقد أف عطاءىا لا يكاد  ،قراءتها بؿملب بالدر النفيس

 .ينفد

وىنا تبدو دراسة ابؼنطلقات فى دراسة ابؼعلقات ذات أبنية خاصة 
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لأنها تنهض بدراسة الرؤى ابؼختلفة لدى ابؼتلقى عبر العصور لنص ،جدا
وما الذى  ،الذى أظهر ىذه الرؤية فى ىذا العصر بالذاتوما  ،ابؼعلقات

أو تصدر  ،وىبوط أخرى ،و علو موجة من التناوؿ ابنلها فى عصر آخر،
 واجهة معينة من النص وتوارى وجهة أخرى.

لأنها ترينا كيف يعمل  ،ودراسة مثل ىذه تكوف ذات فائدة كبيرة جدا 
وما  ،وبغظتو التاربىية ،فىوكيف يتفاعل مع ابؼوروث الثقا ،العقل البشرى
وأثر ذلك على تغير  ،وبالتالى كيفية تأثيره ىو فى النص الأدبى ،الذى يؤثر فيو

 .ابػريطة الأدبية للنصوص واستقرارىا
وربدا كانت إشكالية ابؼتابع ابؼتعجل تتلخص فى سؤاؿ يبدو وجيها من 

 ما عساه أف تضيف قراءة أخرى للمعلقات بعد ىذا :وجهة نظره وىو
 ؟.ابغشد ابؽائل من القراءات ابؼتنوعة

ما الذى بهعل ابؼعلقات  :ويتعلق بالسؤاؿ السابق سؤاؿ آخر مضمونو
التى استقرت قيمتها منذ القدـ تتصدر بهذا الشكل فى دراسة ناقد يعيش فى 

 ؟وبؽذا العصر مبدعوه الذين قد بيثلوف صوت عصرىم ،عصر غير عصرىا
يبدو وجيها من وجهة نظر القارئ لكن ىذا السؤاؿ الأوؿ الذى قد 

وىذا بالذات ما برىنت  ،ابؼتعجل يفقد مضمونو بساما أماـ القراءة ابعادة
عليو مقاربة الدكتور صلبح رزؽ فى كتابو اللبفت " كلبسيكيات الشعر 

حيث دخل الدكتور  ،دراسة فى التشكيل والتأويل " ،ابؼعلقات العشر ،العربى
وقد  ،صلبح رزؽ ىذا العالم الثرى وفى ذىنو ىذا الذى يدور فى ذىن البعض

فأف يترؾ ابؼرء بصمتو ابػاصة على طريق  ،جعلو ذلك أكثر احتشادا وجدية
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  ملئ ببصمات الآخرين الواضحة يعد برققا بورص ابعادوف عليو.

قر فى ذىننا كما أف السؤاؿ الثانى يفقد ىو الآخر مضمونو إذا است
ومدى فاعليتها الكبيرة فى تشكيل  ،مدى حضور ابؼعلقات الفذ فى كل عصر

  .الذائقة وابؽوية على السواء

وتصدرىا بهذا الشكل فى دراسة لناقد ما لا بينع من تصدر مبدعين 
 .آخرين فى عصرنا من التصدر بالشكل نفسو فى دراسات أخرى

فلم  ،اختار الأصعب وإمعانا من الدكتور صلبح رزؽ فى التحدى
وإبما اختار ابؼعلقات العشر ليطبق منهجو على  ،يكتف بابؼعلقات السبع

  .دراسة أكبر عدد بفكن من نصوص الشعر القدنً على حد قولو

وقد وقع الكتاب فى جزئين كبيرين استغرقا أكثر من ألف ومية وبطسين 
مع ابؼعلقات وقد استمرت عملية التفاعل ابػلبؽ  ،صفحة من القطع الكبير

على مدار بطسة وعشرين عاما كاف ىذا الكتاب ىو الثمرة الناضجة بؽذا 
 .التفاعل

تلقى الضوء  ،وقد رأى الدكتور صلبح رزؽ أف يبدأ كتابو بدقدمة نظرية
 .على أبرز الابذاىات النقدية التى تتناوؿ النص الأدبى

الأساسية وقد انتهى فى ىذه ابؼقدمة إلى أف الدراسات ابؼعاصرة 
" يرتد  للدراسات ابؼعنية بالشعر العربى القدنً ترتد إلى ستة ابذاىات أساسية

 :ثلبثة منها إلى العلوـ الإنسانية غير اللغوية ىى

  الابذاه الاجتماعى الذى يستند إلى منجزات علم الاجتماع والفكر
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 .ابؼاركسى خاصة

  بعوىريةالابذاه النفسى الذى يستند إلى علم النفس وتطوراتو ا. 

 الابذاه الأسطورى الذى يستند إلى الأنثروبولوجيا والعقائد ابؼقارنة. 

 :وترتد الثلبثة الأخرى إلى علم اللغة ابغديث وىى

 الابذاه البنيوى. 
 الابذاه الاستاطيقى. 

 الابذاه الأسلوبى.  

دراسة فى التشكيل  ،ابؼعلقات العشر ،" كلبسيكيات الشعر العربى
  .ٕ٘" ص والتأويل

ومن ىنا فإف ىذه الابذاىات كاف بؽا إسهامها الواضح فى تعددية 
سواء عبر ىذه الابذاىات ابؼختلفة أـ عبر الابذاه  ،القراءة للنص الواحد

 .وذلك حسب تعاطى كل قارئ للنظرية وتفاعلو ابػلبؽ معها ،الواحد منها
بؼقروء لأف التعددية ابؼنهجية للقراءة " تؤسس إطارا عمليا لاستمداد النص ا

وليس ىذا الإطار بؾموعة مبادئ أو مفاىيم بيكن استنباطها  .معطياتو
وبرديدىا بقدر ماىو أدوات مفيدة وفعالة فى إدراؾ أبماط بـتلفة من ابؼعرفة 

 "  R.S.Craneالتى يقدمها النص فى ىذا الوقت أو ذاؾ حسبما يذىب 
دراسة فى التشكيل  ،ابؼعلقات العشر ،" كلبسيكيات الشعر العربى

 ٔٙص والتأويل "

ولكن عند  ،وربدا رأى البعض أف ىذه ابؼقدمة لم تكن ىناؾ ضرورة بؽا 
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فالانطلبؽ فى برليل النص الأدبى تكوف  ،النظرة ابؼتمعنة تبدو أبنيتها الكبيرة
فائدتو أكبر بعد إلقاء الضوء على ابػلفية ابؼعرفية التى سابنت فى تشكيل 

  .رؤية الناقد
وما  ،د كاف ىناؾ اىتماـ واضح بالتعريف بشعراء ابؼعلقات العشروق

دار حوبؽم من قصص قد تكوف ميالة إلى ابعانب الأسطورى أو على الأقل 
عن جوانب  واستحضار بعض الرؤى الكاشفة لدى النقاد ،جانب ابؼبالغة

  .من حياة ىؤلاء الشعراء سواء من القدنً أـ من ابغديث

يده بعد ذلك على مظاف التأثير فى الشعر  زؽويضع الدكتور صلبح ر 
وفاعلية  ،والشاعر فيراىا تبدو من خلبؿ معطيات ابؼكاف والطبيعة المحيطة

ومؤثرات  ،وحتميات الواقع والأعراؼ ابؼتحكمة ،الزمن والرؤية الوجودية
وحوؿ لغة  ،خاصة على بكو ما يظهر حوؿ رواية الشعر القدنً وتدوينو

 .الشعر ومصادره

أو بيثل  ،كاف الانتباه إلى مظاف التأثير بيثل ما يدور حوؿ النص  وإذا
عتبات للدخوؿ إلى عالم النص الثرى بدا يساعد على الفهم فإف التفاعل 

 .ابػلبؽ مع نص ابؼعلقات بيثل الوجود فى النص نفسو

ومن ىنا فإف مظاف التأثير لا تتحوؿ إلى قفص حديدى يدخل فيو 
وإبما بدا  ،ء ابؼعلقات بلبربضة وباعتساؼ بالغالدكتور صلبح رزؽ كل شعرا

من خلبؿ عملية التفاعل ابػلبؽ مع ابؼعلقات مدى خصوصية كل معلقة فى 
وخصوصية كل شاعر  ،وبالتالى مدى ثرائها وتنوعها ،التفاعل مع ىذه ابؼظاف

 .من شعرائها فى رؤيتو للعالم
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ئ القيس أو وماىو مثالى فى تصور امر  ،فثمة تداخل بين ماىو واقعى "
فى حين أننا نلمس رؤية عملية نفعية ذكية مشحونة بإدراؾ فردى  ،رؤيتو

 .تغلف موقف النابغة ،للحظة التاربىية
وبشة تقابل من نوع خاص بين الفلسفى العقلى فى رؤية طرفة بن العبد  

وإف انطلق كلببنا من  ..والفطرى التلقائى الانفعالى فى رؤية عنترة ،من جهة
 ،وحتمية مواجهتو ،غمار الإحساس الفردى ابؼفرط بظلم الآخر القريب

  .وانتصافا بغقوقها الإنسانية ابؼشروعة ،استنقاذا للذات الفردية

وقد تتجاوز الرؤية الذاتية فى مواجهة أزمة الذات للعلبقات العرضية  
ثوب ابغكمة السامية فتوافينا فى  ،القريبة إلى آفاؽ الوجود الإنسانى

والفلسفة الناضجة القريبة على بكو ما يتراءى للناظر فى قصيدة عبيد بن 
 " .الأبرص

دراسة فى التشكيل  ،ابؼعلقات العشر ،" كلبسيكيات الشعر العربى
 .ٕ٘ٔص  والتأويل "

وإذا كانت الرؤية لدى كل شاعر من شعراء ابؼعلقات بزتلف إلى ىذا 
ف ثراء التشكيل وتنوعو تبدو فرادتو أيضا فى وتظهر فرادتها فإ ،ابغد

  .رغم عملية الامتياح من بـزوف عاـ فى غاية الثراء وابػصوبة ،ابؼعلقات
وقد نهض ىذا الكتاب بدحاولة رصد ذلك لدى كل شاعر من شعراء 

 .ابؼعلقات

وإذا كانت الأضلبع الثلبثة للعملية الإبداعية لم برظ بالتوازف فى الرؤية 
بذاه النص فى ابؼقاربات النقدية ػ فى الغالب ػ حيث رأينا بعض ابؼقاربات 



 20 

ومقاربات أخرى بسنح النص نفسو اىتمامها فى  ،النقدية تركز على ابؼبدع
فإننا بقد  ،قىحين وجدنا مقاربات غير ذلك تولى الأبنية القصوى للمتل

عملية التوازف بين الأضلبع الثلبثة للعملية الإبداعية فى تناوؿ الدكتور 
وقد بذلى ىذا  .ويبدو حرصو الواضح على إقامة ىذا التوازف ،صلبح رزؽ

  .ابغرص من خلبؿ مقاربتو النقدية
وقد بدا انشغاؿ الدكتور صلبح رزؽ بعملية الفهم ػ وربدا كاف ىذا 

فلم يستنكف من شرح مفردات نص   عملو الأكادبيى ػ الانشغاؿ بأثر من
ولم ينشغل بدا بيكن ػ بسبب ذلك ػ أف  ،كل معلقة على حدة وتراكيبها

 ." كتاب تعليمى " يلصقو بعض النقاد بكتابو بأنو

وقد بدا بوضوح فى ىذا الكتاب استثمارنظرية التأويل فى الاستفادة من 
ن أف يستفيد بو ابؼتلقى فى التفاعل معطياتها التى تتسع لتستوعب كل ما بيك

 .مع النصوص

حيث وجدنا  ،كما بدت ىندسة التناوؿ فى كل وقفة مع ىذه ابؼعلقات
" النص  فعنواف ،تكرر ابؼداخل للدراسة مع كل معلقة من ابؼعلقات العشر

 ،ومقاربة أولية " يستغرؽ الفصل الأوؿ فى عملية التحليل لكل معلقة
 ،النصى للرسالة وبنية الأداء " يستغرؽ الفصل الثانىفى التحليل  وعنواف "

فى حين يأتى عنواف "  ،وعنواف " النص وابؼبدع " يستغرؽ الفصل الثالث
 .النص وابؼتلقى " ليستغرؽ الفصل الرابع

 ػرغم الصرامة الواضحة وبرليلو ػ ولم نعدـ فى منهج الدكتور صلبح رزؽ
القدرة على التفاعل ليكشف عن ظهر من خلبؿ الرشاقة و  ،ابؼرونة نوعا من
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 .خصوصية كل شاعر وكل معلقة من ناحية ابؼوقف والتشكيل

 ،ابؼعلقات العشر ،.وابغقيقة أف قارئ " كلبسيكيات الشعر العربى
وىو  ،دراسة فى التشكيل والتأويل " للدكتور صلبح رزؽ بىرج بعد قراءتو

ثر الفاعل على مدار نصوص ابؼعلقات ابػالدة التى كاف بؽا الأ أكثر قربا من
 .العصور فى تشكيل ذائقة ابؼتلقى العربى وبالتالى ىويتو أيضا

 ،كما أف قارئ ىذا الكتاب أيضا تتشكل لديو القناعة بنفس القدر
ولن يبدو أبدا  .وربدا أكثر بأف الكلمة الأخيرة فى ابؼعلقات العشرلم تقل بعد

يو من النقاد وقدرتهم فى الأفق الواسع مهما كانت قوة أجنحة من بولقوف ف
  .أف ىذه الكلمة الأخيرة ستقاؿ
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 الفرس فى معلقة عنترة بن شداد

 الشخصيات أخصب من العبسى شداد بن عنترة ابعاىلى الشاعر يعد
 فيو برققت فقد ،ساحرا ػ ومازاؿ ػ تأثيره كاف وقد ،العربى الأدب تاريخ فى

 إنو بل ،عظيم فارس فهو ،غيره أحد فى بقدىا لانكاد بصورة خصاؿ ثلبث
 حبو وقصة ،عظيم عاشق وىو ،كلها العربية الأمة تاريخ فى فارس أشهر يعد

 إنها بل ،العربى الأدب تاريخ فى ابغب قصص أشهر من عبلة عمو لابنة
 بؽا ومعلقتو ،عظيم شاعر أيضا أنو كما ،الصادؽ ابغب فى الأمثاؿ مضرب
"  ابؼذىبة"  عليها يطلق كاف حيث ،العربى الشعر تاريخ فى العريضة شهرتها
 .العالية لقيمتها

 ابػيوؿ أشهر من ػ معلقتو فى بدا كما ػ شداد بن عنترة فرس يعد كما
 بالدرجة إنسانى فرس لأنو ،الطويل امتداده على العربى الشعر تاريخ فى

 بقلب يلمس أف شداد بن عنترة الفذ الشاعر ىذا استطاع حيث ،الأولى
 ،العصور مر على لاتنسى متجددة حياة فأكسبو الفرس ىذا صورة الفناف

 فى خصوصا ،الأدىم وفرسو الفارس عنترة بين العميق التجاوب بدا وقد
 مع ابؼوت عالم تداخل حيث ،الإطلبؽ على منها لافكاؾ التى الفراؽ بغظة
 .عميق تآلف فى ابغياة عالم

 عليو تبدو حيث ،خاصة جسمانية صفات ذا ابؼعلقة فى الفرس بدا وقد



 24 

 .وابؼنعة القوة أمارات

 :حبيبتو عن ابغديث معرض فى يقوؿ
  حشػػػػػية ظهػػػػػر فػػػػػوؽ وتصػػػػػبح بسسػػػػػى

  
 ملجػػػػػػػم أدىػػػػػػم سػػػػػػراة فػػػػػػوؽ وأبيػػػػػػت 

  الشػػػػػوى عبػػػػل علػػػػػى سػػػػرج وحشػػػػيتى 
  

 المحػػػػػػػػػػػػػػػػزـ نبيػػػػػػػػػػػػػػػػل مراكلػػػػػػػػػػػػػػػػو نهػػػػػػػػػػػػػػػػد 
 شداد، بن عنترة معلقة فى للفرس ظهور أوؿ بوملبف البيتاف ىذاف كاف 

 فى تعيش فابغبيبة ،انتمائو ومكاف ،الأوؿ الشاعر وطن ىو الفرس فبدا
 دلالة من الفعلبف ىذاف بو ينهض بدا وتصبح بسسى فهى ،شديدة رفاىية

 بحبوحة فى وتعيش ،الأوقات بصيع فى مرفهة فهى ،وتغيره الزمن حركة على
 ظهر فوؽ الفارس العاشق الشاعر يبيت حين فى ،واضح ورغد ،العيش من

 التاـ الاستعداد من ىذه ملجم كلمة تستدعيو بدا ابؼلجم ،الأدىم فرسو
  .الانطلبؽ و للحركة
 عبل الفرس اسم وبين عبلة ابغبيبة اسم بين اللفظى التداخل بىفى ولا 

 على أنثوية صفات تنسحب حيث ،والفرس ابغبيبة بين للتوحد يؤسس بفا
 ،المحزـ نبيل وىو ،ناىد فتاة وكأنو ونهد ،ابعسم بفتلئ أى عبل فهو ،الفرس

 منو يعانى لا الذى الفرس عالم بين التداخل من نوعا بذعل الصفات ىذه كل
 ،أمامو واضح حرماف حالة فى الشاعر يبدو التى ابغبيبة عالم وبين ،الشاعر

 حرمانو عن للشاعر بالنسبة التعويض بدور ينهض للفرس الوصف ىذا وكأف
  .حبيبتو من

 الشاعر سيذكر كما ،غرة جبينو وفى ،أدىم فهو الفرس ىذا لوف أما
 أى نهد فرس وىو ،ابغرب حالة فى وىو الفرس ىذا يتناوؿ حينما ذلك بعد
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 .المحزـ نبيل ،ضخم

 الفرس صورة العبسى شداد بن عنترة العاشق الفارس الشاعر يغادر ثم
 بسسى التى حبيبتو دار تبلغو أف يتمنى التى الناقة صورة إلى المجاؿ مفسحا
 حد على ملجم أدىم سراة فوؽ ىو يبيت حين فى حشية ظهر فوؽ وتصبح

 .تعبيره
 :فيقوؿ

  شػػػػػػػػػػػػػػدنية دارىػػػػػػػػػػػػػػا تبلغػػػػػػػػػػػػػػنى ىػػػػػػػػػػػػػػل
  

 مصػػػػػػػػػرّـ الشػػػػػػػػراب بدحػػػػػػػػػروـ لعنػػػػػػػػت 
 
 

 الوصوؿ عن الفرس ىذا عجز إلى خفى طرؼ من الشاعر يشير وبذا
 على إليها ووصولو ،ابغرب عالم فى ابؼميت الصراع رمز لأنو ،ابغبيبة دار إلى

 يريد لا وىو ،الرىيب الصراع ثم ومن ،العداوة نذير بومل الفرس ظهر
 من أكثر الناقة ركوب بينحو ما وىذا ،سلبـ فى الوصوؿ يريد وإبما ،ذلك

 ،ابؼخيف الصراع بغركة التاـ الاستعداد إلى يشير الذى ابؼلجم الفرس امتطاء
 وكأف ،مصرـ الشراب بدحروـ لعنت الشاعر يتمناىا التى الناقة ىذه لكن

 من الأساس فى ىو مأساتو يلمس الشراب من الناقة حرماف بذكر الشاعر
 .الناقة ىذه مأساة يلمس أف قبل ،ابغبيبة من حرمانو ناحية

 :يقوؿ حينما ،أخرى مرة للظهور الفرس صورة تعود ثم
  مالػػػػػػػك ياابنػػػػػػػة ابػيػػػػػػػل سػػػػػػػألت ىػػػػػػػلب

  
 تعلمػػػػػػػػػى لم بدػػػػػػػػػا جاىلػػػػػػػػػة كنػػػػػػػػػت إف 

  سػػػػػػػػػػػػػابح رحالػػػػػػػػػػػػة علػػػػػػػػػػػػى أزاؿ لا إذ 
  

 مكلػػػػػػػػػػػػػم الكمػػػػػػػػػػػػػاة تعػػػػػػػػػػػػػاوره نهػػػػػػػػػػػػػد 
 الصراع معها يبدو كما ،" سابح"  كلمة خلبؿ من الفرس سرعة فتبدو 



 26 

 الشاعر ويركز ،ابؼعركة ساحة فى ابؼعادين البشر من ابؼتلبطمة الأمواج مع
 تعاور يذكر ثم ،معا والأنوثة ،القوة مستدعيا ،نهد الصفة على أخرى مرة

 كثرت الذى نفسو الشاعر وكأنو ،جراحو كثرة ثم ومن ،الفرس بؽذا الكماة
 التى نفسها ابغبيبة كأنو أو ،للحبيبة الوصوؿ عن العجز بسبب جراحو
 .الفراؽ بسبب الشاعر نظر وجهة من جراحها كثرت
 :قولو فى إليها يعود ثم ،أخرى مرة الفرس صورة الشاعر يغادر ثم

 كأنهػػػػػػػػػػػا والرمػػػػػػػػػػػاح عنػػػػػػػػػػػتر يػػػػػػػػػػػدعوف
  

 الأدىػػػػػػػػػػػم لبػػػػػػػػػػػاف فى بيػػػػػػػػػػػر أشػػػػػػػػػػػطاف 
  سػػػػػػقمها وأبػػػػػػرأ نفسػػػػػػى شػػػػػػفى ولقػػػػػػد 

  
 أقػػػػػػػدـ عنػػػػػػػتر ويػػػػػػػك الفػػػػػػػوارس قيػػػػػػػل 

  وجهػػػػػػػػػو بغػػػػػػػػػرة أرمػػػػػػػػػيهم زلػػػػػػػػػت مػػػػػػػػػا 
  

 بالػػػػػػػػػػػػػدـ تسػػػػػػػػػػػػػربل حػػػػػػػػػػػػػتى ولبانػػػػػػػػػػػػػو 
  بلبانػػػػػػػػػػػػػػو القنػػػػػػػػػا وقػػػػػػػػػع مػػػػػػػػػن فػػػػػػػػػازور 

  
 وبرمحػػػػػػػػػػػػػػػػػػم بعػػػػػػػػػػػػػػػػػػبرة إلى وشػػػػػػػػػػػػػػػػػػكا 

 
 

  اشػػػػتكى المحػػػػاورة مػػػػا يػػػػدرى كػػػػاف لػػػػو
  

 مكلمػػػػػػى الكػػػػػػلبـ علػػػػػػم لػػػػػػو ولكػػػػػػاف 
 
 

 ابؼواءمة وتبدو ،احتضار حالة فى وىو ،الفرس صورة الشاعر يلتقط
 عنترة الفارس وصورة ،الرماح اعتورتو وقد الفرس ىذا صورة بين الشديدة

 إلى الوصوؿ عن ابؼميتة العجز رماح واعتورتو ،القوـ إىانات اعتورتو وقد
 .حبيبتو

 الشاعر بهعلها الأدىم الفرس صدر فى تنغرس التى الرماح كانت وإذا
 بحبابؽا تلقى التى للجماعة حياة بيرمن أشطاف كلمة تستدعيو بدا بير أشطاف
 ،بو الدلاء ىذه ارتطاـ رغم ،بؽا عطاء حالة فى البير فيكوف ،البير فى ودلائها

 ،قومو أىانو الذى الفارس عنترة صورة عن بعيدا ليس الاستدعاء ىذا فإف
 بؽم حياة وجوده فكاف ،إسعادىم سبيل فى إمكاناتو كل أخرج ذلك ومع
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 .ابؼعركة فى الأعداء يد على المحقق القتل من وبقاة

 خلودىا كاف حبيبتو إلى الوصوؿ عن التاـ العجز رماح اعتورتو وحين 
 الرماح صورة أف كما ،العرب أنتجو ما أعظم من شعر فى الزمن مدار على

 من للحبيبة حدث بدا تشى بسببها الدـ ونزوؿ ،الفرس صدر فى ابؼغروسة
 ،لعنترة عدوا بيثل الذى و ،منو ابغبيبة تزوجت الذى الآخر، يد على انتهاؾ

 ابؼياه بسثل مثلما ،للآخر وحيوية سعادة بيثل ابغبيبة انتهاؾ فإف ىنا ومن
 .عليها حصل بؼن ،الآبار من المجلوبة

 :البيت ىذا على الشهيرة النقاد بضلة أف يتضح وبذا
  كأنهػػػػػػػػػػػا والرمػػػػػػػػػػػاح عنػػػػػػػػػػػتر يػػػػػػػػػػػدعوف

  
 الأدىػػػػػػػػػػػم لبػػػػػػػػػػػاف فى بيػػػػػػػػػػػر أشػػػػػػػػػػػطاف 

 فقد ،البيت ىذا بوملها التى العميقة البنية كشف فى متعمقة تبدو لا 
 الرماح فمنظر ،الشكل حيث من مثالية صورة البيت ىذا فى النقاد رأى

 الطويلة ابغباؿ منظر الشكل حيث من تشبو الفرس صدر فى وىى الطويلة
 الأثر حيث من إخفاقا فيو رأوا الآخر ابعانب فى لكنهم البير، فى وىى

 وقد ،الفرس صدر فى الرماح صورة تتركو الذى النفسى الأثر لأف ،النفسى
 ابؼربوطة ابغباؿ صورة تتركو الذى النفسى الأثر عن بساما بعيد بالدماء تسربل

 فإنهم للنقاد الرأى ىذا وجاىة ورغم البير، من بابؼياه بؿملة وىى ،الدلاء فى
 وفرسو الفارس الشاعر بين توحد التى العميقة البنية برليل إلى يصلوا لم

 ابغبيبة ومن فارسو ومن الفرس ىذا من ابؼهرقة الدماء تكوف حيث ،وحبيبتو
 .قومهم حياة فى أساسيا سببا

 وذلك ىم ابعمع الضمير مقابل فى"  أنا"  الأوؿ الضمير سيطرة ويبدو
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 يصارع حيث وفرسو الفارس قيمة إلى يشير بفا"  أرميهم مازلت"  قولو فى
 .الأعداء من كبيرة بؾموعة وحده

 ،الكلبـ عن شييا يعلم ولا ،شييا المحاورة عن يدرى لا الفرس بدا وقد
 ىذا عجزه فى بدا ولكنو ،بالمحاورة أو بالكلبـ آلامو عن الإفصاح عن فعجز
 كل وكاف .الكلبـ يعلم كاف أو ،المحاورة يستطيع كاف لو بفا وأبلغ أفصح
 فى الفرس روح يلمس أف استطاع الذى الفناف عنترة بؼسات بسبب ذلك
 خلبؿ من يتكلم الذى ىو الشاعر ىل التحقيق وجو على ندرى فلب ،آلامو

 .الشاعر خلبؿ من يتكلم الذى ىو الفرس أف أـ الفرس
 وقد ،ابؼوت يصارع وىو ،لفرسو صورة شداد بن عنترة التقط لقد 

 إلى شكا كلمة تنحاز حيث ،عميق تآلف فى ابغيوانية مع الإنسانية تداخلت
 كلمة وتبدو ،ابغيوانى العالم إلى برمحم كلمة تنحاز حين فى ،الإنسانى العالم
  .العابؼين على منسحبة عبرة

 نتائج من نتيجة ىو شييا المحاورة عن الفرس دراية عدـ إلى والإشارة
 ضحيتها يذىب التى ابغرب موطن فى فهو ،الشاعر يعيشو الذى العالم

 عن الواضح وعجزىم ،بينهم فيما التحاور على قدرتهم لعدـ نتيجة الأبطاؿ
 القتل ىى الطبيعية النتيجة فكانت ،الفعل ىذا من واحدة خطوة الاقتراب

 .بساما الفرس مثل بالدماء بصيعا وتسربلهم ،بؽم المحقق
 يعجز التى ،ابغبيبة عالم يستدعى المحاورة على القدرة عدـ أف كما

 الطبيعية النتيجة فكانت ،معها التحاور ثم ومن ،إليها الوصوؿ عن الشاعر
 ،شئ فى نفسو ابؼوت عن يقل لا ابغرماف وىذا ،منها الشديد ابغرماف ىى
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 .الفرس حالة مثل بساما

 عالم بين تفصل التى تلك ،ابغافة على ىنا الفرس صورة كانت لقد
 ابؼوت يقابل الذى الفارس عنترة حياة مابيثل وىذا ،ابغياة وعالم ابؼوت
 .دائما

 فى ابؼدمر العنف وصور ،ورحيلها ابغبيبة من ابغرماف صورة بدت لقد
 البدايات فى الأسحم الغراب صورة بدت حيث ،واضحة بصورة ابؼعلقة ىذه

 ،بالدـ تسربل من عنترة فرس سيلحق فيما خاصة دلالة ذات للمعلقة الأولى
 .يديو على قتل من البواسل بالفرساف سيلحق وفيما

 التى الفرس صورة فى ػ الألم من بو يلحق للآخرين قتلو فى الشاعر وكأف
 .القتلى ىؤلاء معاناة عن يقل مالا ػ ىو صورتو مع واضحة بصورة تتداخل

 صورة مع وتتداخل بل ،الشاعر صورة مع تتداخل الفرس فصورة
 مثل بساما ،المحاورة عن عاجزا ،بالدماء متسربلب الفرس بدا فقد ،ابغبيبة

  .الفاتنة حبيبتو إلى الوصوؿ عن العاجز ،النفس الشاعرالسقيم
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السارد الدرامى فى دالية 

 عمرو بن معدى كرب

 :كرب معدى بن عمرو يقوؿ
  بديػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزر ابعمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿ لػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيس

  
 بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػردا رديػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت وإف فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعلم 

 
 

  معػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػادف ابعمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿ إف
  

 بؾػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدا أورثػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن ومناقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػب 
 
 
 

  سابػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ للحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدثاف أعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػددت
  

 علنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدى وعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػداء غػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة 
 
 

  شطػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػب وذا نهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدا
  

 قػػػػػػػػػػػػػدا والأبػػػػػػػػػػػػػداف البػػػػػػػػػػػػػيض يقػػػػػػػػػػػػػد 
 
 

  ذا يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوـ أنى وعلمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت
  

 ونهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدا كػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعبا منػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػازؿ ؾ 
 
 

  ابغديػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ لبسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوا إذا قػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوـ
  

 وقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدا حلقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا تنمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػروا د 
 
 

  إلى بهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرى امػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرئ كػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػل
  

 اسػػػػػػػػػػػػػػػػػتعدا بدػػػػػػػػػػػػػػػػػا ابؽيػػػػػػػػػػػػػػػػػاج يػػػػػػػػػػػػػػػػوـ 
 
 

  نسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاءنا رأيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت بؼػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا
  

 شػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدا بابؼعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزاء يفحصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن 
 
 

  كأنهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا بؼػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيس وبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدت
  

 تبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدى إذا السػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػماء بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدر 
 
 

  الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتى بؿاسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنها وبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدت
  

 جػػػػػػػػػػػػػػػػدا الأمػػػػػػػػػػػػػػػػر وكػػػػػػػػػػػػػػػػاف بزفػػػػػػػػػػػػػػػى 
 
 

  أر ولم كبشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػهم نازلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت
  

 بػػػػػػػػػػػػػػػػػدا الكػػػػػػػػػػػػػػػػػبش نػػػػػػػػػػػػػػػػػزاؿ مػػػػػػػػػػػػػػػػػن 
 
 

  وأنػػػػػػػػػػػػػػػػػػ دمػػػػػػػػػػػػػػػػػى ينػػػػػػػػػػػػػػػػػذروف ىػػػػػػػػػػػػػػػػػم
  

 أشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدا بأف لقيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت إف ذر 
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  صػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاح لى أخ مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن كػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػم
  

 بغػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدا بيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدىّ  بوأتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو 
 
 

  ىلعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ولا جزعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت إف مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا
  

 زنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدا بكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاى يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرد ولا ت 
 
 

  أثوابػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو ألبسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتو
  

 جلػػػػػػػػػػػػدا خلقػػػػػػػػػػػػت يػػػػػػػػػػػػوـ وخلقػػػػػػػػػػػػت 
 
 

  الذاىبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ غنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاء أغػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنى
  

 عػػػػػػػػػػػػػػػػدا للؤعػػػػػػػػػػػػػػػػداء أعػػػػػػػػػػػػػػػػد يػػػػػػػػػػػػػػػػن 
 
 

  أحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبهم الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذين ذىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػب
  

 فػػػػػػػػػػػػػردا السػػػػػػػػػػػػػيف مثػػػػػػػػػػػػػل وبقيػػػػػػػػػػػػػت 
 
 

 وىو ،الزبيدى كرب معدى بن عمرو للشاعر القصيدة ىذه تطالعنا
 ،الدرامى السارد صوت خلبؿ من والإسلبـ ابعاىلية أدرؾ بـضرـ شاعر
 من فيها ابؼؤثر الأحداث مع ابؼشتبك السارد ىو الدرامى السارد ومفهوـ
 .أخرى ناحية من بها وابؼتأثر ناحية

 حالتو فى"  أنا"  الأوؿ الضمير من الدرامى السارد ىذا ابزذ وقد
 يعتمد لا الذى الذاتى الفخر نغمة تصاعد إلى أدى بفا ،معتمدا نسقا الفردية

 .صوتو فى القبيلة صوت بوتوى الذى ابعماعى الصوت على
 حالة فى موجود ىو كما ىو ذاتو على الدرامى السارد تركيز يبدو وىنا

 من منبوذ فعنترة ،الشاعرين ىذين بين ابؼقارنة تصلح وىنا ،شداد بن عنترة
 ،أمو إلى نسبة " زبيبة ابن"  وتناديو ،بنسبو ولاتعترؼ منو تسخر ،القبيلة
 بن عنترة"  وينادى ،القبيلة فارس فيصبح ،عنها ويدافع القبيلة بومى ولكنو
 ." شداد

 أى"  زبيد بنى مائق"  وتدعوه ،القبيلة تنبذه كرب معدى بن وعمرو
 فيصبح الفارس ىذا إلا القبيلة بومى لا الشدة وقت فى ولكنو زبيد بنى أبضق

 الفرج أبو ذكر فقد ." زبيد بنى مائق"  من بدلا"  زبيد بنى فارس" 
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 مائق"  لو يقاؿ كاف كرب معدى بن عمرو أف الأغانى كتابو فى الأصفهانى
 أعدائهم وبين قومو بين حرب قامت إذا وكاف ،زبيد بنى أبضق أى"  زبيد بنى
 أبوه وبصع ،لذلك فاستعدوا ،يريدونهم قوما ىناؾ أف فبلغهم ،إليها يدعى لا

 ،القوـ على ابغيرة بدت وقد ،فيهم ىوابؼقدـ وكاف ،قومو كرب معدى
 :بؽا وقاؿ ،لو أخت على عمرو فدخل
 قاؿ بدا أباىا الابنة ىذه فأخبرت ،عدوه كفيتو غدا أبى أشبعنى لو ػ
 :بؽا فقاؿ عمرو

 ؟ذلك يقوؿ ابؼائق ىذا ػ
 .نعم ػ

  .يشبعو ما فسليو ػ
 :بؽا فقاؿ ،عمرا فسألت

 .رباعية وعنز ،ذرة من فرؽ ػ

 ،قدبيا العراؽ أىل بتقدير أرطاؿ بشانية أى والصاع ،أصوع ثلبثة أى
 .والناب الثنية بين التى السن ىى والرباعية

 فى العدو فأتاىم ،بصيعا عمرو فأكلو ،الطعاـ ىذا لو أبوه فصنع
 :لأبيو وقاؿ عمرو فجاء ،الأعداء ىؤلاء أماـ وقومو أبوه ففر ،الصباح

 .ظلم فاليوـ عنها انزؿ ػ
 !!مائق يا عنى إليك ػ
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 :منهزموف وىم قومو لو فقاؿ

 .لك فهو ظهر وإف ،مؤونتو كفيت قتل فإف ،يريد وما الرجل أيها خلّو ػ
 على كالصاعقة واندفع عمرو فركب ،سلبحو ابنو إلى الأب فألقى

 ،زبيد بنو فرجعت ،وىكذا عليهم كر ثم ،صفوفهم واخترؽ ،الأعداء
 ،" زبيد بنى فارس"  لعمرو فقيل فانهزموا الأعداء على صادقة بضلة وبضلت

 ىزبية بعد أبوه لو قاؿ حينما،شداد بن عنترة مع بساما ذلك مثل حدث وقد
 .ىزبيتهم بعد بؽم النصر فكاف فكر ،حر وأنت كر قومو

 ،طروادة حرب فى اليونانيين بطل"  أخيل"  مع ماحدث ىذا إف بل
 .عودتو بعد حالفهم النصر ولكن،قومو فانهزـ ابغرب ترؾ حينما

 يكاد كرب معدى بن وعمرو الإطلبؽ على عربى فارس أشهر وعنترة
 .شداد بن عنترة درجة من فروسيتو فى يقترب

 ،ابؼعلقات أصحاب من وىو ،طويل باع ذو شاعر شداد بن وعنترة
 بن عنترة درجة إلى يصل لا كاف وإف ،أيضا شاعر كرب معدى بن وعمرو
 .شداد

 قصص أشهر تعد عبلة مع وقصتو ،مشهور عاشق شداد بن وعنترة
 معدى بن لعمرو عشق قصة نرى ىنا وبكن ،ابعاىلى الأدب فى العشق
 .البدر مثل بدت التى"  بؼيس"  ذكر خلبؿ من كرب

 يذكر والكل ،مدىشة صورة فى بابغب ابغرب بستزج عنترة شعر وفى
 :عبلة فى ابؼشهورين بيتيو
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  نواىػػػػػػػػػػل والرمػػػػػػػػػاح ذكرتػػػػػػػػػك ولقػػػػػػػػػد
  

 دمػػػػػى مػػػػػن تقطػػػػػر ابؽنػػػػػد وبػػػػػيض مػػػػػنى 
 
 

  لأنهػػػػػػػػػا السػػػػػػػػػيوؼ تقبيػػػػػػػػػل فػػػػػػػػػوددت
  

 ابؼتبسػػػػػػػػػػػم ثغػػػػػػػػػػػرؾ كبػػػػػػػػػػػارؽ بؼعػػػػػػػػػػػت 
 
 

 بين ابؼزج بقد كرب معدى بن عمرو للشاعر القصيدة ىذه فى وىنا
 الشاعر منح بفا ،ابؼنير البدر مثل تبدو ابؼعركة أثناء فلميس ،وابغب ابغرب
 .أعدائو لقاء أثناء ىائلة طاقة الفارس

 الشاعرين عند الفردية صورتو فى"  أنا"  الأوؿ الضمير فاعلية تبدو كما
 بن عمرو للشاعر النص ىذا ىو ىنا يعنينا وما ،واضحة بصورة كليهما
 الشاعرة الذات رؤية عن الضمير ىذا يكشف حيث ،الزبيدى كرب معدى
 القصيدة مقدمة فى للحكمة تنحاز الشاعرة الذات نرى ابؼقدمة ومنذ ،للعالم

 عمود فى بريقها بؽا كاف التى ،الطللية ابؼقدمة عن ابؼقدمة بهذه منحرفة
 فى ابؼقدمة بقد ابؼعلقات خصوصا ،العليا بماذجو ففى ،ابعاىلى الشعر
 بل ،يبكى حبيبتو ديار آثار أماـ الشاعر يقف حيث ،طللية تكوف الغالب
 ماىو بكو على ،البكاء فى معو والابلراط ،معو الوقوؼ صاحبيو من ويطلب
 :يقوؿ حيث ،الرائعة القيس امرئ معلقة فى معروؼ

 ومنػػػزؿ حبيػػػب ذكػػػرى مػػػن نبػػػك قفػػػا
 
\  

 فحومػػػل الػػػدخوؿ بػػػين اللػػػوى بسػػػقط 
 
 

 فى ابؼقدمة من النمط ىذا بعده للشعراء القيس امرؤ سن وقد
 وابزاذ ،النمط ىذا عن واضحا ابكرافا بقد النص ىذا فى ىنا لكن ،قصائدىم

 ابغقيقى فابعماؿ ،مقنعة تبدو ابغكمة وىذه ،معتمدا بمطا بابغكمة البداية
 التى ابغميدة وابػصاؿ الأصل بصاؿ فى وإبما ،وابؼظهر الثياب بصاؿ فى ليس

 دلالة يدؿ لا القصيدة بداية فى الصوت كاف وإذا ،المجد صاحبها تورث
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 النغمة بهذه مصحوبا يأتى الثالث البيت فإف الفردية النغمة على مؤكدة
 ،ابؼواجهة فى تقف دائما وأنها ،الساردة الذات طبيعة عن فيكشف ،الفردية

 ،تقليدى غير عدو الغالب فى القصيدة ىذه فى الشاعرة الذات تواجهو ومن
 صعبة أقدار من الكلمة ىذه عليو تدؿ بدا"  ابغدثاف"  مواجهة فى تقف فهى

 ،" أعددت" ابؼفرد بقد وىنا ،بو تأتى بؼا الاستعداد البشر بنى على ينبغى
 لغير ينتمى وىو ،" ابغدثاف"  ابؼثنى مواجهة فى البشر لعالم ينتمى مفرد وىو

 فى الشاعرة الذات بيثل الذى أنا الأوؿ الضمير يقف كما ،البشرية الطبيعة
 يكرّس بدا ،ونهد كعب قبيلتى فى ابؼتمثلة ابعموع أماـ"  وعلمت"  قولو

 بؽذه تقليدى غير ضعفا ابؼتلقى يتصور أف وقبل ،الاستثنائية الفارس لطبيعة
 ىؤلاء تنصف أف التالى البيت فى تلبث لا الشاعرة الذات فإف ابعموع
 يلبسوف حين ابغرب وقت فى فهم ،الباىرة شجاعتهم على وتثنى ،الأعداء
 وإبما ،ابؽياج يوـ عن يتأخر لا منهم امرئ وكل ،وقدا حلقا يتنمروف ابغديد
 ينتقل ثم ،بساما عدتو تكتمل حتى ينتظر ولا ،اليوـ بؽذا استعد بدا بهرى

 ىذه بدت وقد ،البالغة قومو ىزبية تصور لقطة إلى الدرامى السارد صوت
 الدرامى السارد عين تركز وىنا ،الفزعات نسائهم صورة خلبؿ من ابؽزبية
 بؼيس أثر يبدو وىنا ،السماء بدر وكأنها بدت التى بؼيس ابغبيبة صورة على

 يذكر لم كلهن القبيلة نساء بين فمن ،الشاعرة الذات نفسية على الواضح
 ،السماء فى البدر بصورة النسوة مع تفر وىى ،صورتها والتقط ،بؼيس غير

 فإف النسوة ىؤلاء يعلو والفزع الغبار كاف ربدا وإنو ،ابؼوقف ىوؿ ورغم
 خصوصا الاعتبار فى الزمن وضع وينبغى ،منيرا بدرا صاحبتو فى الشاعررأى

 الكثير تفقد قد اللبفتة التصويرية البنى أف ابؼعروؼ من لأنو ،الصورة ىذه فى
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 تكوف ،العملة شأف وذلك ،الاستخداـ وكثرة ،الزمن بفعل طرافتها من
 جدتها تفقد يد إلى يد من بانتقابؽا ولكنها ،بدايتها فى بريق وذات جديدة

 .وطرافتها
 فما ،النفس ىزة فى أثره ولو فاعلب مازاؿ الآف بالبدر ابغبيبة وتشبيو

 .عاـ وبطسمائة ألف من يقرب ما منذ التشبيو بهذا بالك
 السارد برريك فى فعالا عاملب ابغبيبة فتكوف ،بابغرب ابغب بىتلط وىنا
 صورة الدرامى السارد لو التقط والذى ،الأعداء قائد منازلة إلى الدرامى
 نغمة وتبدو ،وقيادة وقوة فحولة من الصورة ىذه بو توحى بدا ،الكبش

 عملية من الصيغة ىذه تستدعيو بدا نازلت الدرامى السارد قوؿ فى الإنصاؼ
 ىذه بعد ،الكبش مانازلو بقدر الكبش نازؿ الدرامى فالسارد ،ابؼفاعلة
 مواجهة فى السارد ىذا بقد منتصرا الدرامى السارد منها خرج التى ابؼنازلة
 لتقنية الدرامى السارد استغلبؿ ويبدو أنذر،/  ينذروف خلبؿ من ،ابعموع
 السارد يذكر لم الكبش مع ابؼنازلة لقطة فبعد ،ىنا واضحة بصورة ابغذؼ
 من الفجوة ىذه ملء ابؼتلقى بػياؿ ترؾ وإبما ،ابؼنازلة ىذه نتيجة الدرامى

 بؾتمعين للؤعداء صورة والتقط الكبش غادرصورة حينما ،التالى البيت خلبؿ
 ىذا على تغلبو على يدؿ بفا ،عليهم يشد أف ونذره ،لدمو نذرىم عملية فى

 عليهم تغلبو إلى يشير بفا ،بؾتمعين الأعداء ىؤلاء صورة يغادر ثم ،الكبش
 حينما ،الزمن من كبيرة مسافة مدار على مستمرة لو متفرده صورة ويلتقط

 يعلم فهو ،يهلع أف أو ،بهزع أف دوف ،إخوانو من لكثير دفنو عملية يذكر
 ىنا ومن ،صبورا جلدا خلق يوـ خلق أنو ويذكر ،شئ فى بهدى لا بكاءه أف

 ثم ،للؤعداء عدا يعد وحده وأنو ،قومو من ذىب من مقاـ بدفرده يقوـ فإنو
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 وىنا ،القصيدة نهاية فى لشخصيتو معادلا السيف الدرامى السارد بىتار
 من كثير فى ذلك أثر ظهر وقد ،لافتا مضمونا التشبيهية البنية ىذه برمل

 وسيف ،الله سيف مثل ،اللبفت التشبيو ىذا بعد من أطلقت التى الأبظاء
 .الدين

 .معتمدا نسقا الدرامى السارد صورة من القصيدة ىذه تتخذ وبذا
 فى ظهرت التى الشخصيات كل فرغم ،ىو صوتو على كثيرا التركيز ويبدو
 صوت غير واحدا صوتا الأصوات ىذه من نسمع لم فإننا القصيدة ىذه

  .الدرامى السارد
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 عروة بن الورد ونقض ثقافة المركز

 ،ظهر فى العصر ابعاىلى بؾموعة من الشعراء اختلفوا مع قبائلهم
وقد  ،وكانت بؽم قيمهم ابػاصة التى بزتلف مع ثقافة ابؼركز أى ثقافة القبيلة

ومن ىنا فإف الشعراء الصعاليك   ،بظى ىؤلاء الشعراء بالشعراء الصعاليك
لكن من ىؤلاء الصعاليك  ،كانوا فقراء أو منبوذين ومهمشين من بؾتمعاتهم

ولم يرتضوا ىذا الوضع الذى ىم  ،من كانوا بيلكوف شجاعة فائقة وبنة عالية
فبدأوا فى تكوين بصاعات بؽا منظومة من القيم بزتلف عن قيم ابعماعة  ،فيو

 .أو عن قيم القبيلة
وقد حاوؿ صنف  ،اف شعرىم يتميز بالثورية ابغادة ضد ىذا المجتمعوك

فليس من ابؼفروض أبدا من  ،منهم بكل قوة قلب نظاـ القيم فى القبيلة
وجهة نظرىم أف يكونوا فقراء مستسلمين بؼا بذود بو القبيلة من فتات 

 ،وإبما بهب أف يبذلوا ابعهد الكبير من أجل برسين وضعهم ابؼادى ،عليهم
وىم  ،ويسلبونها ،كاف منهم الأبطاؿ الذين يغيروف على القبائل بلب ىوادةف

 ،فى فعلهم ذلك لم يكن ابؽم الأوحد عند بعضهم أنفسهم بالدرجة الأولى
يوزعوف عليهم الثروة ولا  ،وإبما كاف بنهم فى الأساس ابؼهمشين من أمثابؽم

 .يبقوف فى أيديهم شييا
 ،ورد بين صنفين من الصعاليكوبييز الشاعر ابعاىلى عروة بن ال
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ابػالى  ،الصنف الأوؿ ىو الصعلوؾ القانع بدا ىو فيو ابؼستسلم لأقداره بساما
طعامو من  ،زرى ابؽيية ،ولا بواوؿ أف يغير بفا ىو فيو ،من الطموح

وقد كاف ىذا الصنف  ،ولا بوسب حسابو أحد ،لا يهابو أحد ،ابؼهملبت
 .وة بن الوردمن الصعاليك موضع لوـ من الشاعر عر 

والطموح الذى  ،أما الصنف الثانى فهو الصعلوؾ صاحب ابؽمة العالية 
 .ولا يأمنوف اقترابو ،يهابو أعداؤه ،ابؼمتلئ بعزة النفس ،لا ينتهى

 :يقوؿ عروة بن الورد العبسى
  بغػػػػػػػػى الله صػػػػػػػػعلوكا إذا جػػػػػػػػن ليلػػػػػػػػػػو

  
 مضػػػػػى فى ابؼشػػػػػػاش آلفػػػػػػا كػػػػػػل بؾػػػػػػزر 

 
 

  ليػػلػػػػػػػػة يعػػػػػػد الغػػػػػػنى مػػػػػػن دىػػػػػػره كػػػػػػل
  

 أصػػػػػاب قراىػػػػػا مػػػػػػػػػػن صػػػػػديق ميسػػػػػر 
 
 

  قليػػػػػػػػل التمػػػػػػػػاس ابؼػػػػػػػػاؿ إلا لنفسػػػػػػػػػػػػو
  

 إذا ىػػػػػػػو أضػػػػػػػحى كػػػػػػػالعريش المحػػػػػػػػور 
 
 

  ينػػػػػػػػػاـ عشػػػػػػػػػاء ثم يصػػػػػػػػػبح قاعػػػػػػػػػػػػػػػدا
  

 بوػػػػػػث ابغصػػػػػػى عػػػػػػػن جنبػػػػػػو ابؼتعفػػػػػػػػر 
 
 

  يعػػػػػػػػين نسػػػػػػػػاء ابغػػػػػػػػى مػػػػػػػػا يستعنػّػػػػػػػػػػػػو
  

 فيضػػػػػػػحى طليحػػػػػػػا كالبعيػػػػػػػػػر المحسػػػػػػػػر 
 
 

  صػػػػػػػػػػػػػعلوؾ صػػػػػػػػػػػػػفيحة وجهػػػػػػػػػػػػػػػػػوولله 
  

 كضػػػػػػػوء شػػػػػػػهاب القػػػػػػػػػػػػػابس ابؼتنػػػػػػػػور 
 
 

  مطػػػػػػػػػػلب علػػػػػػػػػػى أعدائػػػػػػػػػػو يزجرونػػػػػػػػػػػػػػو
 

 بسػػػػػػػاحتهم زجػػػػػػػػػػػػر ابؼنػػػػػػػيح ابؼشهػػػػػػػػػػر  
 
 

  وإف بعػػػػػػػػػػػػدوا لا يأمنػػػػػػػػػػػػوف اقترابػػػػػػػػػػػػػػػػو
 

 تشػػػػػػػػػػوؼ أىػػػػػػػػػػػػػل الغائػػػػػػػػب ابؼتنظػػػػػػػػػػػر 
 
 

  فػػػػػذلك إف يلػػػػػق ابؼنيػػػػػة يلقهػػػػػا بضيػػػػػدا
 

 يستغػػػػػػػػػػػػػػػػن يػػػػػػػومػػػػػػػػػػػػػػػا فأجػػػػػػػػػػػػػػػدر وإف 
 
 

من  وتبدو فى الأبيات السابقة شربوتاف بسثلبف صنفين بـتلفين
 وعلى الرغم ،حيث بقد اللوـ يوجو للصنف الأوؿ من البداية ،الصعاليك

من أف لفظ ابعلبلة قد ذكر فاعلب فى البيت الأوؿ فقد جاء فاعلب للفعل 
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وعدـ الرضا عن ىذا الصعلوؾ الذى بغى فدؿ ذلك على نوع من الغضب 
فليس فى حياتو  ومن ىنا ،لا يبذؿ ابعهد ابغقيقى من أجل رفض واقعو الظالم

كما جاءت ابغركة فى الشربوة   ،وإبما سبيلو معروؼ ،اكتشافات جديدة
لأنو لا يتحرؾ خارج  ،فحركتو لا تأخذ مساحة من ابؼكاف ،الأولى بطيية جدا

وطعامو حقير إلى  ،يتو مزرية إلى درجة ملحوظةوىي ،الدائرة التى ىو فيها
بفا يشير  ،والبنية المجازية لا تسجل حضورا ملحوظا فى شربوتو ،درجة مقززة

بفا يؤشر إلى بساىى  ،يأت ذكر للموت فى ىذه الشربوة ولم ،إلى عقم عابؼو
لأف حياتو أقرب إلى ابؼوت  ،فموتو لا يأتى بجديد ،صورتو ابؼرسومة مع ابؼوت

 ،وأثره على الآخرين معدوما ،لذا فقدرتو على التغيير معدومة ،إلى ابغياة منها
فوجدنا  ،فقد استطاعت ريشة الفناف أف تلمسو ببراعة ،لكن رغم كل ذلك

بفا يصيب النية الاجتماعية والاقتصادية لمجتمع  ،فيو الإنساف فى أسوأ حالاتو
 .فى أقوى صورة وأدى إلى خروج صوت ابؼهمشين ،فى مقتل العصر ابعاىلى

فى حين بقد الشربوة الثانية التى تصف الصنف الثانى من الصعاليك 
ومنذ بداية ىذه الشربوة بقد  ،تسجل حضورا قويا على مستوى البنية المجازية

حيث  ،تداخل العوالم بين الإنساف والشهاب فى ىذه البنية التشبيهة اللبفتة
وربدا   ،ضوء شهاب متنوربذعل الذات الشاعرة من صفيحة وجو الصعلوؾ 

فى بداية الشربوة لو  كاف ذكر الله مصحوبا بحرؼ ابعر اللبـ " ولله "
أكبرالأثر فى استداعاء عالم النور فى البيت الأوؿ من الشربوة " ضوء شهاب 

وعالم القرب فى  ،وعالم العلو فى البيت الثانى " مطلب " ،القابس ابؼتنور "
 .البيت الثالث " اقترابو "

وىى لا  ،وتبدو البنية ابؼكانية فى ىذه الشربوة ذات اتساع باىر
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ولذا  ،فى قولو مطلب ،تستغرؽ عالم الأرض فقط وإبما تصل إلى عالم السماء
وتبدو بؼظهر ىذا الصعلوؾ  ،تبدو ابغركة السريعة جدا فى ىذه الشربوة

الث وعلى الرغم من حالة العداء ابػاصة فى البيت الث ،الشكلى غواية خاصة
من ىذه الشربوة فإف البنية التشبيهية فيو تسجل ابكرافا ملحوظا من العداوة 

 :إلى ابغب، وذلك فى قوؿ
  وإف بعػػػػػػػػػػػػػدوا لا يأمنػػػػػػػػػػػػػػوف اقترابػػػػػػػػػػػػػػو

  
 تشػػػػػػػػػػوؼ أىػػػػػػػػػػل الغائػػػػػػػػػػب ابؼتنظػّػػػػػػػػػر 

 
 

ويبدو  ،فقد جعل أعداء ىذا الصعلوؾ رغم بعدىم لا يأمنوف اقترابو
بفا بووّؿ حالة الكره  ،تشوفهم إلى حضوره كتشوؼ أىل الغائب ابؼتنظرّ

" لا يأمنوف اقترابو " إلى  والتى سجلتها بصلة ،والفزع الشديد بسبب حضوره
، قولو " تشوؼ أىل الغائب ابؼتنظرّ"حالة شوؽ وحب للقاء والتى سجلها 

الشربوة من بفا يلمس حالة إعجاب المجتمع فى أعماقو ببطولة ىذه 
ويسجل فى الوقت نفسو احتراما ملحوظا  ،وعدالة ونبل قضيتهم ،الصعاليك

 .بؽم

لأف ابؼوت ىنا يأتى على  ،كما يأتى ذكر ابؼوت فى نهاية ىذه الشربوة
شئ ملئ بإرادة ابغياة على العكس بساما من صورة الصعلوؾ ابؼستسلم 

  .ابػالى من الطموح فى الشربوة الأولى ،لأقداره
ويذكر البيت الأخير من ىذه الشربوة أف ىذا الصعلوؾ الطموح بين 

أثناء ىجومو على الأعداء ابؼوت الذى يلبقيو  إما أف يلبقى ػ بضيدا ػ ،أمرين
  .وإما أف يستغنى فيكوف جديرا بذلك ،ابعميع

وىنا بقد صورة واضحة للحالة الاجتماعية والاقتصادية التى كاف عليها 
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وما أدى إليو ذلك  ،وما كانوا يلبقونو من بؤس ،ابعاىلىالفقراء فى العصر 
من صراع الطبقات فوجدنا ثورة حقيقية انطلقت من ىؤلاء الفقراء ضد 

وما أدت إليو ىذه الثورة التى لا تهدأ ولا تستقر  ،الطبقات الأعلى فى المجتمع
من صراع أفكار كاف لو فى النهاية أثره الواضح على بنية القصيدة فى نص 

مع نظاـ القصيدة ابؼكرّس لو كما بدا فى  فوجدنا نصا بىتلف ،لصعلكةا
 .ابؼعلقات

 ،وىنا يبدو دور العنصر الاجتماعى الاقتصادى فى إنتاج نص الصعلكة
 .ماىو سائد من ناحية بنية القصيدةواختلبؼ ىذا النص نتيجة لذلك مع 

وقد كانت حياة عروة بن الورد العبسى ذات طابع لافت فى بؾاؿ 
الصعلكة حيث كاف يبذؿ حياتو من أجل الصعاليك الذين لا يستطيعوف 

وقد أطلق عليو  ،ولا بيلكوف حيلة لدفع غائلة ابعوع عنهم ،ضربا فى الأرض
 لقب " أبو الصعاليك "

وربدا كانت قصتو فى الأدب العربى تتراسل مع قصة روبين ىود فى 
  .الأدب الإبقليزى

 وبلغ من غوايتها أف ،د غواية خاصةوقد اكتسبت سردية عروة بن الور 
 ،جعلت عبد ابؼلك بن مرواف وىو ملك يتمنى أف يكوف ابنا لعروة بن الورد

 :فقد جاء فى كتاب " الشعرو الشعراء " لابن قتيبة ،وىو صعلوؾ
" وقاؿ عبد ابؼلك بن مرواف ما يسرنى أف أحدا من العرب ولدنى إلا 

 :عروة بن الورد لقولو
  إنائػػػػػػػػػػػى شركػػػػػػػػػػػػػػةإنى امػػػػػػػػػػػرؤ عػػػػػػػػػػػافى 

  
 وأنػػػػػػت امػػػػػػرؤ عػػػػػػافى إنائػػػػػػك واحػػػػػػػػػػد 
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  أقسّػػػػػػػم جسػػػػػػػمى فى جسػػػػػػػوـ كثيػػػػػػػػػرة
 

 وأحسػػػػػػػو قػػػػػػػراح ابؼػػػػػػػاء وابؼػػػػػػػاء بػػػػػػػػارد 
  أتهػػػػػػػػػػزأ مػػػػػػػػػػنى أف بظنػػػػػػػػػػت وأف تػػػػػػػػػػرى 

  
 بجسػػػػمى مػػػػس ابغػػػػق وابغػػػػق جاىػػػػد " 

ولا بزفى ىذه الصورة الأسطورية فى البيت الثانى التى التقتطها عين  
لأنو يشرؾ غييره  ،والتى بذعل الشاعر يقسّم جسمو فى جسوـ كثيرة ،الفناف

فتكوف النتيجة ىزاؿ جسمو فى مقابل خصمو الذى لا يشرؾ  ،فى طعامو
وىنا تأخذ كلمة " شركة "  .غيره فى طعامو فتكوف النتيجة أف يسمن جسمو

 .لأنها عنواف حياة ىذا الشاعر الفذ الصعلوؾ ،مركز الثقل

من  فى الارتفاع بو ة ألا يعيش الإنساف لنفسو فقطوىنا تبدو أبني
 .الدرجة الدنيا فى المجتمع إلى الدرجة العليا فيو

كما يذكر ابن قتيبة فى كتابو " الشعر والشعراء " عن عروة بن الورد أنو 
" أصاب فى بعض غاراتو امرأة من كنانة فابزذىا لنفسو فأولدىا وحج بها 

قاؿ على  ،بصاحبتنا فإنا نكره أف تكوف سبية عندؾولقيو قومها وقالوا قادنا 
قاؿ على أف بليرىا بعد الفداء فإف اختارت أىلها  ؟قالوا وما ىى ،شريطة

وكاف يرى أنها لا بزتار عليو فأجابوه  ،أقامت فيهم وإف اختارتنى خرجت بها
أما إنى لا أعلم  :ثم قالت ،فلما خيروىا اختارت قومها ،وقادوا بها ،إلى ذلك

 ،مرأة ألقت سترا على خير منك أغفل عينا وأقل فحشا وأبضى بغقيقتوا
وذلك  ،ولقد أقمت معك وما يوـ بيضى إلا وابؼوت أحب إلى من ابغياة فيو

قالت أمة عروة كذا، وقالت أمة عروة  :أنى كنت أبظع ابؼرأة من قومك تقوؿ
ؾ، فارجع راشدا وأحسن إلى ولد ،والله لا نظرت فى وجو غطفانية ،كذا

 :فذلك قولو
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  ولػػػػػػػػػو كػػػػػػػػػاليوـ كػػػػػػػػػػػاف علػػػػػػػػػىّ أمػػػػػػػػػرى
 

 ومػػػػػػػن لػػػػػػػك بالتػػػػػػػدبر فػػػػػػػػػػػػى الأمػػػػػػػور 
  إذا بؼلكػػػػػػػػػػػػػت عصمػػػػػػػػػػػػػػػة أـ عمػػػػػػػػػػػػػرو 

  
 علػػػػى مػػػػا كػػػػاف مػػػػن حسػػػػك الصػػػػدور 

  فيػػػػػػػا للنػػػػػػػاس كيػػػػػػػف أطعػػػػػػػت نفسػػػػػػػى 
  

 علػػػػػػػى شػػػػػػػئ ويكرىػػػػػػػػػػػػو ضميػػػػػػػػػػرى " 
 ،ومعنى كنانة جعبة السهاـ ،عروة بن الورد يغير على قبيلة كنانة 

يصيب عروة  ،الصعلوؾ يغير على المجتمع الذى يوجو سهامو للخارجين عليو
فقد خرج من  ،الصعلوؾ أصبح من نسيج المجتمع ،ويستولدىا ،امرأة منهم

ابؼتناقضين / الصعلوؾ / القبيلة مركب ثالث / الأولاد ىذا ابؼركب الثالث 
  ،بومل من صفاتهما معا

وضع  ،براوؿ أف ترجع للوضع الأوؿ ،القبيلة لا ترضى بهذا الوضع
فتدفع للصعلوؾ كى  ،إبعاد الصعلوؾ عن النسيج وذلك بدا تدفعو من مابؽا

 ،فيوافق ،/ الصعلوؾ مطمين إلى مكانتو التى حققها عروة ،تأخذ منو ابؼرأة
 ،رغم تقديرىا الشديد لو ،/ الصعلوؾ ونبذ عروة ،بزتار ابؼرأة العودة لقبيلتها

بؼا  ،فإنو بومل تقديرا بؽم ،اىلى رغم إبعاده ىؤلاء الصعاليكوكأف المجتمع ابع
لأف ىؤلاء الصعاليك ىم فى  ،رغم غارتهم عليو ،بيثلونو من شجاعة ونبل

 .النهاية بيثلوف شربوة أصبح بؽا صوتها القوى من رجاؿ ىذا المجتمع
وندـ ىذا الصعلوؾ على  ،رغم وقوع الفراؽ بين الصعلوؾ وبؾتمعو

دير المجتمع لو رغم ىذا الفراؽ فإف الصعلوؾ استطاع أف يستولد وتق ،الفراؽ
من ىذا المجتمع أولادا بوملوف من صفاتو ومن صفات المجتمع فى تآلف 

 .عميق

وتكنى ىذه ابؼرأة بػ " أـ عمرو " بدا تستدعيو الأمومة والاسم عمرو من 
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 .عمار للحياة فى المجتمع ابعاىلى

التى كانوا فيها فإف شعرىم قد وصل وعلى الرغم من حياة الصعلكة 
 .إلى درجة عالية من الإتقاف

 ،ورفاقو رؤية مغايرة فى العصر ابعاىلى لقد أشاع عروة بن الورد
ووقفت ىذه الرؤية ذات  ،استطاعت أف برمل ثقافة ابؼهمشين ورؤيتهم للعالم

 ،ةفى مقابل ثقافة ابؼركز. وجعلت المجتمع بيور بالرؤى ابؼغاير  البريق الفذ
 .ومنحت المجتمع ابعاىلى سردية كبرى من أغوى سردياتو

وكما يقوؿ ميشيل فوكوفى كتابو " نظاـ ابػطاب " بأنو ليس ىناؾ بؾتمع 
وصيغ ونصوص  لا نوجد فيو بؿكيات كبرى يتم سردىا وترديدىا وتنويعها

وبؾموعات من ابػطابات التى أضيفت عليها بحيث يتم سردىا حسب 
وأشياء قيلت مرة واحدة واحتفظ بها أننا نتوقع فيها  ،ظروؼ جد بؿددة

  .شييا ىو أشبو ما يكوف بسر أو بثروة

لقد كاف عروة بن الورد ورفاقو من الشعراء الصعاليك صوت ابعماعات 
واستطاعوا تقدنً خطاب بـتلف عن  ،ابؼهمشة القوى فى العصر ابعاىلى

 .ابػطاب السائد
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شرا والتراسل قصيدة تأبط 

 مع الرحلات الأدبية الكبرى

لقّب ثابت بن جابر بن سفياف ػ فى أرجح الأقواؿ ػ بتأبط شرا لأنو يوما 
 ،وحينما سيلت أمو عنو قالت لقد تأبط شرا وخرج ،وخرج ،تأبط سيفا

 .فسمى لذلك تأبط شرا

وكاف مشهورا  ،وىو أحد صعاليك العرب ابؼشهورين فى العصر ابعاىلى
 .لى قدميو بحيث لا يكاد يلحق بو أحدبالعدو ع

وحينما أسرتو قبيلة بجيلة ىو والشنفرى الأزدى وعمرو بن براؽ بسكنوا 
 :وفى ىذا يقوؿ تأبط شرا ،من النجاة جريا على أقدامهم ولم يدركهم أحد

  إنػػػػػػػػػػى إذا خلػػػػػػػػػػة ضنػػػػػػػػػػت بنائلػػػػػػػػػػػػػػها
  

 و أمسػػكت بضػػعيف الوصػػل أحػػذاؽ 
 
 

  بجيػػػػػػػػػلة إذبقػػػػػػوت منهػػػػػػا بقػػػػػػائى مػػػػػػن 
  

 ألقيػػػػػػت ليػػػػػػػلة خبػػػػت الػػػػرىط أرواقػػػػى 
 
 

  ليلػػػػػػػة صػػػػػػػاحوا وأغػػػػػػػروا بى سػػػػػػػراعهم
  

 بالعيكتػػػػين لػػػػػػدى معػػػػدى بػػػػػػػػػن بػػػػراؽ 
 
 

  كأبمػػػػػػػػػا حثحثػػػػػػػػػوا حصػػػػػػػػػػػػػا قوادمػػػػػػػػػػػػػو
  

 أو أـ خشػػػػف بػػػػػػػػذى شػػػػث وطبػػػػػػػػاؽ 
 
 

 لا شػػػػػئ أسػػػػػرع مػػػػػنى ليػػػػػػػس ذا عػػػػػػذر
  

 خفػػػػػػػاؽوذا جنػػػػػػػػػػػػاح بجنػػػػػػػػػب الريػػػػػػػػػػد  
 
 

فإذا تنكر الصاحب بغق  ،فالذات الشاعرة ىنا لا تتمسك بود زائف
بساما مثلما بقا من قبيلة  ،الصداقة فإنو سرعاف ما ينجو من ىذه العلبقة
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وكأبما  ،بسرعة فائقة ،فاستطاع النجاة منهم ،بجيلة حينما أغروا بو سراعهم
 .أو ولد ظبية لا يبارى فى سرعة عدوه ،ىو قد بروؿ إلى ظليم أى ذكر النعاـ

ثقافة ابؼركز"  ويبدوىنا تأسيس ثقافة ابؽامش " الصعلوؾ " فى مقابل
فالذات  ،حيث يظهر الاعتداد بالفردية فى مواجهة ابعماعة ،القبيلة "

وىذه النجاة قائمة على  ،الشاعرة تنجو من قبيلة بجيلة وخصوصا سراعها
 .ة على الثبات وابؼواجهةوليست قائم ،الفرار والفخر بو

 ،والذات الشاعرة ىنا لاتعوّؿ أبدا على صديق متنكر بغق الصداقة 
 :فيقوؿ ،وإبما تعوّؿ على " بصير بكسب ابغمد سباؽ "

  لكنمػػػػػػػػا عػػػػػػػولى إف كنػػػػػػػت ذا عػػػػػػػػػػػوؿ
  

 علػػػػػى بصػػػػػير بكسػػػػػب ابغمػػػػػد سػػػػػبّاؽ 
 
 

  سػػػػػػػػػباؽ غػػػػػػػػػايات بؾػػػػػػػػػد فى عشػػػػػػػػػيرتو
  

 مرجػػػػػػع الصػػػػػػوت ىػػػػػػػدا بػػػػػػين أرفػػػػػػػاؽ 
 
 

  عػػػػػػػػػارى الظنابيػػػػػػػػػب بفتػػػػػػػػػد نواشػػػػػػػػػػػره
  

 مػػػػػدلاج أدىػػػػػم واىػػػػػى ابؼػػػػػاء غسّػػػػػاؽ 
 
 

  بضػّػػػػػػػػػػػػػاؿ ألويػػػػػػػػػػػػػػة، شهػػػػػػػػػػػػػػاد أنديػػػػػػػػػػػة
  

 قػػػػػػػػػػػػوّاؿ بؿكمػػػػػػػػػػػة جػػػػػػػػػػػواب آفػػػػػػػػػػػػػػاؽ  
 
 

فالذى يعوّؿ عليو تأبط شرا ىو ذلك الرجل الذى بهعل بنو كسب 
وىوعارى الظنابيب بفتد النواشر، والظنابيب بصع ظنبوب وىو  ،ابغمد

حرؼ عظم الساؽ وقد جعلها تأبط شرا عارية لشدة ىزابؽا والنواشر ىى 
فالذى يعوّؿ عليو تأبط شرا ىو ذلك الرجل الذى لا  ،عروؽ ظاىر الذراع

وتبدو كلمة عارى ىنا مؤسسة لثقافة مضادة لثقافة ابؼركز  .يتصف بالسمنة
تكتسى بقشرة ابغضارة فى حين تنهض ثقافة الصعلكة بتعرية ىذه التى 

 .القشرة

وفى قولو " مدلاج أدىم واىى ابؼاء غسّاؽ " تبدو ثيمة الرحلة التى لا 
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فالليل الأدىم ابؼمطر شديد الظلبـ يقتحمو ىذا البصير  ،تعرؼ الكلل
 .بكسب ابغمد دوف أف يعرؼ ابػوؼ طريقا إلى قلبو

تتأكد ثيمة الرحلة التى لا تهذأ ولا تستقر   فاؽ "وفى قولو " جواب آ
وتكرّست من قبل  ،كما تكرّست بعد ذلك فى شخصية السندباد البحرى

وجلجامش البابلى وإف كانت رحلبت  ،فى شخصية أوديسيوس اليونانى
فى حين تبدو فى رحلبت  ،أوديسيوس بدا فيها مضطرا أكثر منو بـتارا

ويبدو ابؽدؼ من الرحلة عنده  ،وح بارزالسندباد إرادة الرحلة ذات وض
ولكن  ،وتبدو أيضا إرادة الرحلة عند جلجامش البابلى ،الكسب ابؼادى

يبدو نبل الغاية وابؼقصد فى رحلة جلجامش لأنو قاـ برحلتو الفائقة من أجل 
وقد  ،ابغصوؿ على عشبة ابػلود كى يعيد ابغياة لصديقو ابغبيب أنكيدو

 ،ف جلجامش بقح فى ابغصوؿ على عشبة ابػلودذكرت ابؼلحمة البابلية أ
حيث سقطت منو فى طريق العودة أثناء عبوره  ،ولكنو فشل فى الاحتفاظ بها

وبذا فإف الفشل ىو المحصلة النهائية لرحلة جلجامش  ،ابؼاء والتقطتها ابغية
 .البابلى

بل أقل من نقطة الصفر لأنو قبل رحلتو كاف  ،لأنو رجع إلى نقطة الصفر
وإعادة صديقو أنكيدو إلى  ،ه الأمل فى ابغصوؿ على عشبة ابػلودبودو 
 .أما بعد الرحلة فقد ضاع ىذا الأمل ورجع أكثر حكمة وأكثر حزنا ،ابغياة
وىنا تبدو علبقة الصداقة فى أبظى صورة على بكو لا يكاد يبدو فى  

وىنا يسجل أدب  .الرحلبت الشهيرة لأساطين الرحلة فى الآداب العابؼية
 .طقتنا القدنً ىذه القيمة الفائقةمن
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وعند تأبط شرا تبدو الآفاؽ ىى ابؼسرح الذى لا بوده حدود لرحلبت 
 .الذات الشاعرة الشجاعة التى لاتعرؼ الوىن أو الراحة

وإبما قمة ابعبل  ،وليست الأرض ابؼستوية ىى ابؼسرح الوحيد للرحلة
 .قوؿ الذات الشاعرة ابؼنفردة التى تشبو فى حدتها " سناف الرمح " على حد

  وقلػػػػػػػػػػة كسنػػػػػػػػػػػػػاف الرمػػػػػػػػػػػػػػح بػػػػػػػػػػػػػػػارزة
 

 ضػػػػػحيانة فى شػػػػػهور الصػػػػػيف بؿػػػػػراؽ 
 
 

  بادرت قنّتهػػػػػػا صػػػػػػحا ومػػػػػػػػا كسػػػػػػلوا
  

 حتػػػػػػػى بميػػػػػػت إليهػػػػػػػػػا بعػػػػػػػػػد إشػػػػػػػػػػػراؽ 
 
 

  لا شػػػػػػػػئ فػػػػػػػػػػػػػػػى ريػػػػػػػػدىا إلا نعامتهػػػػػػػػا
  

 منهػػػػػػػػػػػا ىزيػػػػػػػػػػػػػم ومنهػػػػػػػػػػػػا قائػػػػػػػػػػػػم باؽ 
 
 

  خلػػػػػػػػػػق يػػػػػػػوقى البنػػػػػػػاف بهػػػػػػػػػػػابشػػػػػػػرثة 
  

 شػػػػددت فيهػػػػا سربوػػػػػا بعػػػػػػػػد إطػػػػػػػراؽ 
 
 

 ،وىذا التشبيو لو من الروعة الكثير ،فهو يشبو قمة ابعبل بسناف الرمح
فابعانب ابغسى يبدو  ،وابعانب النفسى معا ،حيث يستدعى ابعانب ابغسى

أما  ،فى ىذه الشراكة ابغسية بين منظر قمة ابعبل وبين منظر سناف الرمح
 ،ابعانب النفسى فهو يشير إلى ابؼوت الذى تستدعيو ىذه القمة ابؼخيفة

وىذا التشبيو أسهم فى  ،وابؼوت الذى يستدعيو سناف الرمح ابؼخيف أيضا
رّس لثيمة الرحلة التى تتأكد وك ،إظهار الشجاعة الفائقة للذات الشاعرة

على امتداد ىذه القصيدة الرائعة التى جعلها ابؼفضّل الضا أوؿ قصيدة فى 
 .بـتاراتو

 :ويبدو الإبغاح على ثيمة الرحلة مستمرا أيضا فى قولو
  بػػػػػػػل مػػػػػػػػػن لعػػػػػػػػػذّالة خػػػػػػػػػذّالة أشػػػػػػػػػػػب

  
 حػػػػػػػرّؽ باللػػػػػػػوـ جلػػػػػػػدى أى برػػػػػػػػػػػراؽ  

 
 

  مػػػػالا لػػػػو قنعػػػػت بػػػػػػػو يقػػػػوؿ أىلكػػػػت
  

 مػػػػن ثػػػػوب صػػػػدؽ ومػػػػن بػػػػز وأعػػػػلبؽ 
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  عػػػػػػػػاذلتى إف بعػػػػػػػػض اللػػػػػػػػػػػػوـ معنفػػػػػػػػة
  

 وىػػػػػػػػػػػل متػػػػػػػػػػػػاع وإف أبقيتػػػػػػػػػو بػػػػػػػػػػػػػػػػاؽ 
 
 

  إنى زعيػػػػػػػػػػػػم لػػػػػػػػػػين لم تتركػػػػػػػػػػوا عػػػػػػػػػػذلى
  

 أف يسػػػػأؿ القػػػػوـ عػػػػنى أىػػػػل آفػػػػػػػػػػػاؽ 
 
 

  أف يسػػػػػأؿ القػػػػػوـ عػػػػػنى اىػػػػػل معرفػػػػػة
  

 بىػػػػػػػػػبرىم عػػػػػػػػػػػػػػن ثابػػػػػػػػػػػػػػػت لاؽ فػػػػػػػػػلب 
 
 

  سػػػػػػدد خلبلػػػػػػك مػػػػػػن مػػػػػػاؿ بذمعػػػػػػػػػػػػو
  

 حتػػػػػػى تلبقػػػػػى الػػػػذى كػػػػل امػػػػرئ لاؽ 
 
 

  لتقػػػػػػػرعن علػػػػػػػىّ السػػػػػػػن مػػػػػػػػػػػن نػػػػػػػػػػدـ
  

 إذا تذكػػػػػػػرت يومػػػػػػػػا بعػػػػػػػػػض أخػػػػػػػػلبؽ 
 
 
ثقافة ابؼركز، والسير مع ما  ىذه العاذلة تريد جذب تأبط شرا إلى

حيث بيتلك الصعلوؾ ما بىاؼ  ،المحافظة على ابؼاؿتكرّسو ىذه الثقافة من 
 ،وإذا وجد ابؼاؿ فمن الطبيعى أف يقيم صاحبو بجانبو ،عليو وىو ابؼاؿ

فتندمج الصعلكة  ،وتتحوؿ حركة الصعلوؾ التى لاتعرؼ ابؽدوء إلى سكوف
ويتحوؿ الصوتاف صوت ابؼركز / صوت ابؽامش فى  ،فى نظاـ القبيلة السائد

ولكن تأبط شرا وىو من أساطين  ،لى صوت ابؼركز فقطالعصر ابعاىلى إ
الصعلكة ومن أكبر مؤسسيها ومن أكبر سدنتها ما كاف لو أف يقع فى ىذا 

 ،ويتحوؿ إلى ثقافة ابؼركز مضحيا بصوت نفسو ،ابػطأ فيهدـ ما بناه من بؾد
بساما كما ىو فى  ،ولذا ظلت ىذه القصيدة ذات ثنائية لا تعرؼ الالتقاء
واكتسب المجتمع  ،واقع العصر ابعاىلى من وجود ثنائية ابؼركز / ابؽامش

 ،ابعاىلى ثراء خاصا على مستوى البنية الاجتماعية وعلى مستوى القصيدة
 .بسبب من وجود ىذه الثنائية

وىو  ،وإبما يعرؼ الفرار ،ولا يعرؼ الصعلوؾ ثقافة ابؼواجهة والثبات
وفى القصيدة لا يواجو  ،على عكس ثقافة ابؼركز السائدة ،يفخر بهذا الفرار

وعلى الرغم من ذلك فإف القوـ  ،لائميو وإبما ينطلق عنهم فى الآفاؽ البعيدة
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وىذا ما  ،ودوره ابغقيقى فى المجتمع ،لأنهم يعرفوف قيمتو الفائقة ،يسألوف عنو
 :الذى يقوؿ ،يكرّسو البيت الأخير

  لتقػػػػػػػػرعن علػػػػػػػػىّ السػػػػػػػػن مػػػػػػػػن نػػػػػػػػػدـ
 

 إذا تػػػػػػػذكرت يومػػػػػػػا بعػػػػػػػض أخلبقػػػػػػػى 
كما تبدو من بظاتو   ،وىذا النص تبدو فيو " الأنا " ذات وضوح بارز 

خصوصا قصة فراره من قبيلة بجيلة التى  ،والاستعانة بعناصر القصة ،الواقعية
 .وقصة صعوده قمة ابعبل ابؼخيفة فى مغامرة من مغامراتو ،أسرتو

ا يشير إلى حضورىا الفذ فى ىذا وتتكرر مفردة " الآفاؽ " مرة ثانية بف
 .ويرسخ مفهوـ الرحلة فى شعره ،النص للشاعر ابعاىلى الصعلوؾ تأبط شرا

وذلك فى  ،وإذا كانت الآفاؽ عند امرئ القيس لا تستغرؽ عمره كلو
 :قولو

  وقػػػػػػػػػػػػد طوّفػػػػػػػػػػػػت بالآفػػػػػػػػػػػػاؽ حػػػػػػػػػػػػتى
  

 رضػػػػػػػػػػػػػػيت مػػػػػػػػػػػػػػن الغنيمػػػػػػػػػػػػػػة يالإياب 
بكاملها ولا يبدو أمل العودة فإف الآفاؽ عند تأبط شرا تستغرؽ ابغياة  

 .واردا من بذوالو ذلك فى الآفاؽ

ورضى من  ،فامرؤ القيس طوّؼ بالآفاؽ واقتنع بساما بفشلو فى رحلتو
 ،فقد رجع إلى نقطة الصفر ،الغنيمة ابؼنتظرة من ىذا التجواؿ بالأوبة فقط

 ،بل أقل من نقطة الصفر لأنو قبل بذوالو كاف بودوه الأمل فى غنيمة كبرى
 ،وىاىو بعد بذوالو رجع أكثر حكمة وأكثر حزنا بساما مثل جلجامش البابلى

فى حين بقد السندباد البحرى كما صورتو ألف ليلة وليلة يعود من بذوالو فى 
فهو  ،وىو بؿمل بالكنوز التى لا تكاد تنفد ،الآفاؽ بعد سبع رحلبت كاملة

شرا الصعلوؾ بيضى فى لكن تأبط  ،قد طوّؼ فى الآفاؽ ورجع بؿملب بالغنائم
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وىذه الرحلة تبدو بلب نهاية من  ،بذوالو فى الآفاؽ بلب صاحب إلى مالا نهاية
 .ناحية ابؼكاف وتبدو أيضا بلب نهاية من ناحية الزماف

 ،الرحلة عند تأبط شرا إلى جانب الرحلة فعلب وىناؾ جانب التهديد فى
 :فهو يهدد لائميو بقولو

  عػػػػػػػػػػذلىإنى زعػػػػػػػػػػيم لػػػػػػػػػػين لم تتركػػػػػػػػػػوا 
 

 أف يسػػػػػػأؿ القػػػػػػوـ عػػػػػػنى أىػػػػػػل آفػػػػػػاؽ 
وذلك فى قولو " وقد  ،وفى بيت امرئ القيس فقد حدثت الرحلة فعلب 

طوّفت فى الآفاؽ " كما أنها حدثت فعلب مع السندباد كما تصوره "ألف ليلة 
 وليلة " ومع جلجامش البابلى وأوديسيوس اليونانى.

 إليها ػ فى جانب منها ػوبفا يلفت النظر فى رحلة تأبط شرا أف الدافع 
 ،وكأف المجتمع بهبر الصعلوؾ على الرحيل وابؼغادرة ،ىو اللوـ من المجتمع

 ،ولكن ىذا الصعلوؾ إذا غادر المجتمع ورحل فإف القوـ يسألوف عنو
وىنا تبدو الصعلكة فى العصر  ،ويسيروف فى الآفاؽ من أجل السؤاؿ عنو

لأنو ىو الذى  ،ابعاىلى ضرورة اجتماعية لا يستطيع المجتمع اف يعيش بدونها
 .أنتجها

وتبدو أحداث الرحلة عند جلجامش وأوديسيوس والسندباد ذات 
فى حين تبدو أحداث  ،وبؽذه الأحداث غوايتها الفائقة للمتلقى ،حضور فذ

الرحلة فى بيت امرئ القيس وفى قصيدة تأبط شرا لا بستلك مثل ىذه الغواية 
وبؽا غوايتها  ،وإف كانت تأخذ مساحة واضحة فى قصيدة تأبط شرا ،الفائقة

 .ابػاصة أيضا
ويبدو حضور الذات الفردية فى مقابل ابعماعة فى قولو " لين لم تتركوا 
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و " عنى " بفا يؤشر إلى  ،القوـ " فرد، وكذلك "فهم بصاعة وىو  ،عذلى "
والعجيب أنو بيضى بثيمة الرحلة إلى عنفوانو حتى  ،أمة وحده أف تأبط شرا

وابؼغرفة القوية بالدروب وابؼسالك لن يعرفوا عنو  ،أف أىل الآفاؽ الواسعة
  .ولن يستطيعوا إخبار السائلين عن تأبط شرا بشئ ،شييا

 ،اؿ لثيمة الرحلة فى ىذه القصيدة البنية الزمنيةوبفا ساىم فى رسم المج
فهى تتحرؾ  ،بدت ابغركة الزمنية فى ىذا النص ذات سعة واضحة حيث

عبر الزمن ابؼاضى وابغاضر وابؼستقبل فى حرية تامة ورشاقة غير معهودة بفا 
تواءـ بشكل حقيقى مع رشاقة تأبط شرا فى الانطلبؽ وابغركة التى اشتهر 

ولم تكن ابػيوؿ السريعة التى  ،من أعدى العدائين فى عصرهفقد كاف  ،بها
 .رغم جدىا فى الطلب ،أو تناؿ منو شييا ،تطارده فى عرض الصحراء تدركو

 .كما تبدو البنية ابؼكانية أيضا لا حدود بؽا
ومن ىنا فقد أشاع تأبط شرا ورفاقو من الشعراء الصعاليك حركة عارمة 

وابؼطاردة  ،ديتهم الكبرى أجواء الكر والفرفى سر  فعشنا ،فى العصر ابعاىلى
وبدت  ،السريعة على ظهر ابػيوؿ النجائب للصعلوؾ الذى لا يلحق

  .الصحراء ابؼترامية مسرحا واسعا بؽذه ابغركة السريعة التى لا تكاد تنتهى

 ،ولم تكن الصحراء ابؼستوية ىى ابؼسرح الوحيد بؽذه ابغركة السريعة
 ،وإبما بدت حركتهم السريعة أيضا على ابعباؿ ابؼتناثرة فى ىذه الصحراء

وبدت البطولة فى نص  ،وعلى قممها التى تشبو فى حدتها أسنة الرماح
 ..ابؽامش / الصعلكة ذات قيم بـتلفة عن البطولة فى نص ابؼركز/ القبيلة

شرا فأضافت ىذه المجموعة ابؼهمشة ومنها بطبيعة ابغاؿ الشاعر تأبط 
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تقاليد جديدة للقصيدة ابعاىلية وقفت بشموخ باىر بجانب النمط السائد 
كما قدمت خطابا بـتلفا عن ابػطاب   ،بؽا كما تبدى فى شعر ابؼعلقات

لكن ما يبدو ذا غواية خاصة فى ىذا النص للشاعر ابعاىلى ثابت  ،السائد
جعلها بن جابر بن سفياف ابؼلقب بتأبط شرا ىو تكريس ثيمة الرحلة بفا 

 .تتراسل مع ثيمة الرحلة على بكو ماىو معروؼ فى الرحلبت الأدبية الكبرى
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ميمية الحطيئة متوليات سردية 

 تحقق الإشباع

   يقوؿ ابغطيية:

 وطػػاوي ثػػلبثٍ عاصػػبِ الػػبطنِ مرمػػػلٍ 
 

 

 ببيػػػػػػػػداءَ لم يعػػػػػػػػػرؼ بهػػػػػػػػا سػػػػػػػػاكن ربظػػػػػػػػا 
 أخػػػف جفػػػوةٍ فيػػػو مػػػن الإنػػػسِ وحشػػػػػةٌ   

 

 

 يػػػرىَ البػػػؤسَ فيػػػػها، مػػػن شراسػػػتوِ نعمػػػىَ  
  

 وأفػػػػػػػػرد ج شػػػػػػػػعبٍ عجػػػػػػػػوزاً إزاءىػػػػػػػػػػا 
 

 

 ثلبثػػػػػػػػػػػػػةٌ أشػػػػػػػػػػػػػباح بزالػػػػػػػػػػػػػػػػػػهمٌ بهػمػػػػػػػػػػػػػػػػػا  
  

 
 

 

 حٌفػػػػاةٌ عٌػػػػراةٌ مػػػػاً اغتػػػػذوا خبػػػػزَ مَػػػلػػػػػػػػػةٍ 
 

 

 طػػػػػعما  –مٌػػػذ خلقػػوا  –ولا عرفػػوا للبػػػرٌِّ  
  

 رأىَ شػػػػػػػبحاً وسػػػػػػػط الظػػػػػػػلبِـ فراعػػػػػػػوٌ  
 

 

 ضػػػػػػػػيفاً تشػػػػػػػػمّر واىتمّػػػػػػػػػػػػافلّمػػػػػػػػا بػػػػػػػػداَ  
 
 

 وقػػػػػاؿ: ىيػػػػػا رّباه، ضػػػػػيف ولا قِػػػػػػرىَ 
 

 

 بحقِػػػػػػػػكَ لا بررمػػػػػػػػو تا الليلػػػػػػػػةَ اللحمػػػػػػػػػػػا 
 
 

 وقػػػػػػػػػػػػػػاؿَ ابنػػػػػػػػػػػػػػػو بؼػػػػػػػػػػػػػػا رآه بحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيرةِ 
 

 

 أيا أبػػػػػػػتِ، اذبحػػػػػػػا ويسػػػػػػػر لػػػػػػػو طعػػػػػػػػما 
 
 

، عػػػػل  الػػػػذي طػػػػػرا  ولا تعتػػػػذر بالعٌػػػػدِـ
 

 

 يظػػػػػػػػػػنـ لنػػػػػػػػػػا مػػػػػػػػػػػػػػػالًا فيوسعنػػػػػػػػػػػا ذمػػػػػػػػػػػاّ 
 
 

 فػػػػػػػػػػػروّىَ قلػػػػػػػػػػػيلًب ثم أحجػػػػػػػػػػػم برىػػػػػػػػػػػػةً 
 

 

 وإف ىػػػػػػػػو لم يػػػػػػػػذبح فتػػػػػػػػاهٌ فقػػػػػػػػد بنػػػػػػػػا  
  

 فبينػػػػػا بٌنػػػػػا عنػّػػػػت علػػػػػىَ البٌعػػػػػدَ عػػػػػػانةً  
 
 

 قػػػدانتظمت مػػن خلػػفِ مسػػحلها نظمػػػا 
  

 عطاشػػػػا تريػػػػدٌ ابؼػػػػاءَ فانسػػػػاب بكػػوىػػػػػػػا 
 
 

 علػػػػػػػػى أنػّػػػػػػػو منهػػػػػػػػا إلى دمهػػػػػػػػا أظمػػػػػػػػا!  
 

 فأمهلهػػػػػػػػا حػػػػػػػػتَى تػػػػػػػػروّتِ عطاشهػػػػػػػػػػػػا 
 

 

 فأرسػػػػػػػػل فيهػػػػػػػػا مػػػػػػػػن كنانتػػػػػػػػػػوِ سهمػػػػػػػػػػػا 
  

 فخػػػػر ت بكػػػػوص ذات جحػػػػشٍ بظينػػػػة 
 

 

  قػػد اكتنػػزت بغمػػاً وقػػد طبّقػػت شحمػػػػػػػا 
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 فيػػػػػػػا بشػػػػػػػرهٌ إذْ جرّىػػػػػػػػػػػا بكػػػػػػػو أىلػػػػػػػػػػػػوِ 
 

 

 ويا بشػػػػػػػػرىم بؼػّػػػػػػػا رأوا كلمهػػػػػػػػػا يدمػػػػػػػػػػىَ  
 
 
 

 وباتػػػوا كراِمػػػاً قػػػد قضػػػوا حػػػق ضػػػيفهم
 

 

 ومػػػػػا غرمػػػػػوا غٌرمػػػػػاً وقػػػػػد غنمػػػػػوا غنمػػػػػػػا 
 
 

 وبات أبػػػػػػػػوىم مػػػػػػػػػػػػن بشاشتػػػػػػػػػػػوِ أبػػػػػػػػػػاً 
 

 

 لضػػػػػػػػيفهم والأـ مػػػػػػػػػػن بشرىػػػػػػػػػػػا أمػػػػػػػػػػػػا   
 ،يبدو السرد ذا ىيمنة واضحة فى ىذه القصيدة للشاعر ابؼخضرـ 

ونسق  ،ويلقب بابغطيية ،الذى يكنى بػ " أبو مليكة " ،جروؿ بن أوس
الذى يعتمد ابؼنطقية  ،السرد ابؼعتمد ىنا ىو نسق السرد المحكم

عن طريق الربط بين ابؼتواليات السردية، فيسلم بعضها إلى بعض، ،والوضوح
 وىذا يتلبءـ مع طبيعة الصحراء فى وضوحها.

وقد كاف للمتواليات السردية التى يسلم بعضها إلى بعض دور واضح  
 فى التمدد التركيا للنص وانتشاره، حيث ظلت ىذه ابؼتواليات السردية غير

حتى وصلت بو إلى نهاية القصيدة فحدث الإشباع لدى  ،مشبعة للمتلقى
ابؼتلقى، وقرت عينو بدا تلقاه من متواليات سردية، فوجدت القصيدة مبررا 

 لنهايتها.
وقد كانت للفجوات ػ أو ما يثار فى ذىن ابؼتلقى ػ بعد كل متوالية 

ابؼتلقى بهد نفسو سردية أبنية بالغة فى الدفع بالأحداث إلى الأماـ، لأف 
بؿملب بأسيلة جوىرية بعد كل متوالية سردية، ثم تأتى ابؼتوالية السردية التالية 

لكنو لا يلبث أف يثار  ،لتجيب على السؤاؿ الذى يثار فى ذىن ابؼتلقى
سؤاؿ آخر نتيجة لوجود ىذه ابؼتوالية السردية الأخرى، وىكذا حتى نصل 

سيلة ابؼتلقى إلى حد معقوؿ، وبذا تصل مع السارد إلى نهاية القصيدة فتقر أ
 القصيدة إلى نهايتها.
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فمثلب ابؼتوالية السردية " فلما رأى ضيفا" تستدعى سؤالا من ابؼتلقى 
وىو " ماذا فعل حينما رأى ىذا الضيف؟" فتأتى ابؼتواليتاف السرديتاف 
التاليتاف" تشمر واىتما"، ثم لايلبث أف يثور سؤاؿ فى ذىن ابؼتلقى وىو" 

اذا قدـ بؽذا الضيف؟"لكن ابؼتواليات السردية التالية تبين الفقرالشديد م
الذى عليو بطل ىذه القصيدة، وىكذا تسلم ابؼتواليات السردية بعضها إلى 
بعض ػ مستعينة بالعطف والأفعاؿ ػ حتى تصل إلى ذروة ابغدث حينما يهم 

حتى تنفرج ثم بسضى ابؼتواليات السردية بعد ذلك ،ىذا البطل بذبح الابن
 الأزمة بساما. 

والسارد ابػفى ىو الذى لا  ،وكاف السارد ابػفى ىو النسق ابؼعتمد ىنا
وإبما ينقل ما حدث، وقد بدا من خلبؿ استخداـ  ،يشتبك مع الأحداث

 الضمير الثالث " ىو " فى ىذا النص.
بفا يساىم فى  ،وىذا النوع من الاستخداـ يؤسس لنوع من ابغيادية

 لأنو يتخذ مسافة من ابغكى. ،عية بوضوحظهور ابؼوضو 
أما عن الشخصيات فيها فإننا بقد شخصيات إنسانية وشخصيات غير 

 .إنسانية، وكل شخصية كاف بؽا إسهامها فى ىذه القصيدة

فهناؾ شخصية البطل الذى يتميز بابعفاء الشديد والفقر ابؼدقع، لكنو 
ـ والبشاشة فى وجو مثل بظة الكر  ،بومل بظات ذات قيمة إنسانية عالية

 الضيف بدا يشعره بأنو أب لو.

كما أنو يتميز بحالة من الإبياف الفطرى بالله سبحانو وتعالى، وقد بدا 
 ذلك من خلبؿ بعوئو إلى الله بألا بورـ ضيفو اللحما.
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وقد بدا ذلك من خلبؿ  ،وتبدو مرحلتو العمرية متقدمة إلى حد ما 
 صيدة.تصويره كأنو أب للضيف فى نهاية الق

وقد بدا ذلك من خلبؿ قدرتو على  ،وحالتو الصحية تبدو جيدة
 الصيد، وحركتو فى ابذاه ىذا السرب من القطيع الوحشى.

كما أنو بيتلك ابؼهارة فى الرمى بالسهاـ، بفا بيثل بظة واضحة لبييتو التى 
 كاف الرمى بالسهم فيها يكتسب أبنية خاصة عند أبنائها.

كر فى الصراع، لأنو لم يتعجل أمره فى إطلبؽ كما يتميز بنوع من ابؼ
السهم من كنانتو، رغم بؽفتو الشديدة للحصوؿ على ىذا الصيد، لأنو 
بالنسبة لو مسألة حياة أو موت، فقد كاف ابنو منذ قليل عرضة للذبح، لكن 

 مهارتو ومكره يسعفانو فى برقيق مطلبو.
 أما ملببؿو ابعسدية ففيها شئ من النفور.

لأنو لم يستسلم لعوزه الواضح أماـ الضيف،  ،شخصية إبهابيةكما أنو 
بل سعى بكل الوسائل من أجل تغيير واقع فقره، حتى يقدـ لضيفو طعاما، 
وقد جاء ىذا السعى عن طريق الدعاء لله سبحانو وتعالى بألا بورـ ىذا 
الضيف اللحم، ومرة ثانية عندما ىم بذبح ولده كى يفى بهذه ابؼهمة، وفى 

حينما انطلق كالسهم واصطاد ما يفى بدهمتو الشاقة فى إكراـ  ،ة الثالثةابؼر 
ىذا الضيف، وفى ابؼرة الرابعة حينما أسبغ من بشاشتو على ضيفو ما جعلو 

 يشعر بأبوتو ابغانية.

وىو شخصية رغم افتتاف السارد المحايد فى تصوير جوانب النفور منو، 
 و الإنسانية ترشحو بؽذا التعاطف.فإنو لا يعدـ بظة التعاطف معو، لأف بظات
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وىناؾ شخصية الزوجة التى تتحمل آلاـ العيش وشظفو مع زوجها، 
وقد ظهر ذلك من خلبؿ وصفها بكلمة "  ،وىى فى مرحلة عمرية متقدمة

عجوز "، وإف كانت ىذه ابؼرحلة العمرية ليست مغرقة فى التقدـ،لأف 
وىذا لا يكوف مع ابؼرأة ابؼغرقة فى التقدـ  ،أولادىا مازالوا فى مرحلة الطفولة

 العمرى.
وذلك حين أسبغت على الضيف  ،كما أنها تتميز بسمات إنسانية عالية

 من مشاعر الأمومة ما جعلو يشعر بأنو ابن بؽا.
كما أنها تعيش مع ىذا الشخص ابؼدقع الفقر فى طمأنينة واستسلبـ 

 بؼصيرىا، وطاعة لو.
 كلها لم ينطقها السارد المحايد بأى قوؿ.وىى على مدار القصيدة  

وىناؾ أيضا أطفاؿ ثلبثة افتن السارد المحايد فى وصف ما يلبقونو من 
شظف العيش، ولم ينطقهم ذلك السارد المحايد بأى قوؿ إلا واحدا منهم 

وذلك حينما عرض  ،وشهامة زائدة ،فبدا فى قولو بومل رجولة مبكرة ،فقط
 وحفاظا على بظعة أسرتو. ،إكراـ الضيف على أبيو أف يذبحو من أجل

وملببؿهم ابعسدية فى حالة ىزاؿ شديد،لأنهم " ما اغتذوا خبز ملة " 
 على حد قوؿ السارد المحايد.

الذى تسبب فى برريك  ،وىناؾ أيضا شخصية الضيف الطارئ
وعلى الرغم من أف السارد المحايد لم ينطقو بكلمة  ،الأحداث بقوة فائقة
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بسببو قامت ىذه  ،ثيره يعد أكبر تأثير فى ىذه القصيدةفإف تأ ،واحدة
 القصيدة.

كما أف السارد المحايد لم يطلق ابظا على أية شخصية من شخصيات 
 قصيدتو.

أما عن الشخصيات غير الإنسانية فتبدو من خلبؿ ىذا القطيع من 
 .التى انتظمت خلف كبيرىا قاصدة ابؼاء كى ترتوى ،ابغمر الوحشية

وذلك حينما وقعت واحدة منو  ،ىذا القطيع فى حل العقدةوقد أسهم  
 ضحية لبطل ىذه القصيدة.

 ،أما عن البنية ابؼكانية فقد جاءت دائرتها الواسعة فى الصحراءالشاسعة
ابؼوجود منفردا فى ىذه الصحراء  ،ودائرتها الضيقة فى بيت بطل القصيدة

الأثر فى رسم ملبمح ابؼترامية.وقد كاف لوجود ىذه البنية ابؼكانية أكبر 
الشخصيات ابؼوجودة فى ىذه القصيدة، وطبيعة العلبقات فيما بينها، كما 

 أنها ساعدت القارئ فى بزيل ماحدث.
وقد بدت البنية الزمانية مغرقة فى إثارة الترقب وابػوؼ، وذلك من 

وقد جاء الفضاء  .خلبؿ ابزاذ الليل ظرفا تقع فيو أحداث ىذه القصيدة
القصيدة فى أوؿ الليل، ثم امتد ليشمل باقى ىذه الليلة، وذلك الزمنى بؽذه 

 والأـ من بشرىا أما. ،حينما بات البطل أبا بؽذا الضيف
كما أننا بقد بظة التوافق الزمنى ػ بدعنى مطابقة ابغكى للزمن ػ ىى 

 السمة الغالبة على ىذه القصيدة. 



 62 

تسب أو ما يسمى بالزمكانية تك ،ومن ابراد ابؼكاف بالزماف
 الشخصيات أبعادا، ويستطيع ابؼتلقى بزيل ما حدث من أحداث.

وذلك من خلبؿ استدعاء السارد  ،كما أف البنية ابغوارية لا نعدمها ىنا
المحايد لدعاء الأب، وخطاب الابن للؤب طالبا منو أف يذبحو، ويكرـ 

 الضيف حتى لا يتعرض للذـ.
تاجها لأنها تبدو من طرؼ لكن ىذه البنية ابغوارية يساىم ابؼتلقى فى إن

 واحد، وعلى ابؼتلقى إنتاج الصوت الآخر. من خلبؿ بنية النص ذاتها.

فحينما ينقل السارد المحايد صوت الابن طالبا من أبيو أف يذبحو، 
 ،وبواوؿ إقناعو بذلك، لا ينقل لنا السارد المحايد صوت الأب وىو يرد عليو

من خلبؿ ابؼتواليات السردية  ،وعلى ابؼتلقى أف بواوؿ إنتاج ىذا الصوت
 التى نهضت بتصوير حالة الأب، وذلك فى قولو:

  وإف ىو لم يذبح فتاه فقد بنا فروى قليلب ثم أحجم برىة

وىنا يبدو التناص بوضوح فى ىذه القصيدة حين يتناص موقف الابن 
والأب من قصة ذبح الابن مع مع موقف شهير جدا فى التراث الإسلبمى، 

إبراىيم عليو السلبـ بذبح ولده إبظاعيل جد العرب طاعة لرؤيا حيث ىمّ 
 ،رآىا، مضمونها أنو يذبح ولده، فجاء موقف الابن على مستوى ابغدث
 وذلك حين قاؿ " يا أبت افعل ما تؤمر ستجدنى إف شاء الله من الصابرين".

وقد كاف إنقاذ إبراىيم عليو السلبـ من الذبح من خلبؿ كبش عظيم 
 . سبحانو وتعالى بوفداه الله
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 وىنا جاء فداء الابن من الذبح من خلبؿ أتاف اصطادىا والده.

كما أف قصة عبد ابؼطلب مع ابنو عبد الله والد الرسوؿ الكرنً تطل 
فقد نذر عبد ابؼطلب أف يذبح أحد أولاده، إذا رزقو الله  ،بوضوح أيضا

 أحب أبنائو سبحانو وتعالى بعشرة أولاد، وقد جاءت القرعة على عبد الله
 إليو، وقد تم فداء عبد الله بدائة من الإبل.

كما تنعكس البنية الاجتماعية بوضوح فى ىذا النص للشاعر ابؼخضرـ 
فيبدو التكريس الشديد لسمة الكرـ فى ىذه البيية الصحراوية  ،ابغطيية

 القاسية.
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مالك بن الريب التميمى يحدّق 

 فى وجه الموت

 ،وكاف شجاعا فاتكا ،مالك بن الريب التميمى فى بادية البصرة نشأ
وانضم إليو أمثالو من  ،لكنو لم يكن راضيا فى بداية حياتو عن قيم المجتمع

وبدأوا  ،فتزعمهم مالك بن الريب ،الشجعاف الساخطين على المجتمع وظلمو
بفا  ،أو القريبين من السلطة ،خصوصا الأغنياء منهم ،فى السطو على الناس

 جعل مرواف بن ابغكم فى عهد معاوية بن أبى سفياف يكلّف عاملو على بن
القبض  فنجح فى ،فكلّف غيره ،لكنو لم يفلح ،عمرو بن حنظلة بالقبض عليهم

 بلبد فارس. وذىب بهم إلى ،وأنقذ أصحابو ،لكن مالك استطاع الفرار ،عليهم
ثم  ،التميمى كانت ىذه ىى ابؼرحلة الأولى فى حياة مالك بن الريب

بودث تغير كبير فى حياتو، فيصير بؾاىدا فذا فى جيش سعيد بن عثماف بن 
 بعد أف أصلح الأخير من حالو، وقدّر لو راتبا ثابتا. ،عفاف

وحين عزؿ معاوية بن أبى سفياف سعيد بن عثماف بن عفاف عن 
لكنو بيرض فى طريق العودة ػ عند  ،يعود مالك بن الريب التميمى ،خراساف

ىجرية ويرثى نفسو  ٛ٘كاف ذلك حوالى سنة  ،مدينة مروػ مرض ابؼوت
 بقصيدة تعد من عيوف الشعر العربى.

وبالنظر إلى ىذه القصيدة للشاعر مالك بن الريب فإننا بقد ملمح 
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الغربة ذا حضور واضح، وقد بدا الإحساس بها عارما، فاكتسبت بعدا 
 عميقا فى بغظة النهاية.

قصيدة أخرى من الشعر ابعاىلى للشاعر عبد وتستدعى ىذه القصيدة 
وحاوؿ أف يفدى  ،يغوث اليمانى، حينما وقع أسيرا فى يوـ الكلبب الثانى

نفسو، لكنو لم يفلح، وكاف أعداؤه قد شدوا لسانو بنسعة، وىى سير من 
ابعلد، خوفا من ىجائو بؽم، ولكنو طلب منهم أف يطلقوا عن لسانو كى 

زفرة حارة فى رثاء النفس، وكانت على نفس يرثى نفسو، فجاءت قصيدتو 
الوزف والقافية، وىنا يسهم ابؼوقف/ رثاء الذات والوزف والقافية فى بذاوب 

 فنى بين التجربتين.

وقد تركت بذربة مالك بن الريب بصمتها الواضحة على الشعر العربى، 
 فهى تعد فريدة من فرائده، وقد لاقت بذاوبا عميقا من ابؼتلقى على مدار

 العصور، وما ىذا إلا بؼا بسثلو من عمق إنسانى واضح.

وإذا كانت القصيدة ابعاىلية فى أبهى بماذجها تبدأ بالوقوؼ على 
وتستخدـ التصريع الذى بينح بنية موسيقية خاصة  ،ووصف الناقة ،الأطلبؿ

فى بداية النص، فإف ىذه القصيدة لا تنحو ىذا النحو، فلب بقد التصريع فى 
 ؿ، ولا بقد وقوفا على الأطلبؿ.البيت الأو 

كما أف ىذه القصيدة للشاعر مالك بن الريب التميمى تتخذ من 
الضمير الأوؿ " أنا " نسقا معتمدا، وىذا الضمير يؤسس لنمط السارد 

 ،وينفعل بها ويكوف فاعلب فيها أيضا ،الدرامى الذى يشتبك مع الأحداث
نفسو، وظل ىا الضمير  وىذا ما جسدتو ىذه القصيدة، فالسارد يروى عن



 65 

بفا  ،والفضاء ابؼكانى ،يتحرؾ فى الفضاء الزمانى ،ىو ابػط ابعامع فى الأبيات
 أدى إلى انتشار ىذه الأبيات وبسددىا.

ىذه الأمنية تتمثل فى  ،وقد كانت البداية مع أمنية كبيرة مليية بابغسرة
يسوؽ النوؽ  ،مدى إمكانية قضاء ليلة واحدة فى موطنو الأوؿ / الغضا

 :الفتية السريعة كما كاف يفعل فى ابؼاضى، يقوؿ
  ألا ليػػػػػػػت شػػػػػػػعرى ىػػػػػػػل أبيػػػػػػػتن ليلػػػػػػػة

  
 بجنػػب الغضػػا أزجػػى القػػلبص النواجيػػا 

 
 

وىنا يبدو ملمح الغربة واضحا منذ البيت الأوؿ نفسو، ويستمر ىذا 
وابؼؤثر الفاعل  ،ابؼلمح على مدار القصيدة كلها، ويظل ىو البطل ابغقيقى

 فى أبياتها.
وقد بدا ابغفر فى أعماؽ ىذا ابؼلمح، والوصوؿ بو إلى درجة غاية فى 

 بالغربة. العمق، عن طريق الضمير الأوؿ " أنا " الذى يكرّس إحساسو العارـ
وقد استدعى ىذا الإحساس بنية التكرار بدا برملو من دلالة موسيقية 

الغضا " ست مرات فى الأبيات الثلبثة الأولى، ومعنوية، فرأينا تكرار كلمة " 
حتى برولت إلى رمز لوطن الإنساف الأوؿ الذى بون إليو، ويتمنى العودة لو 

 ولو لليلة واحدة فقط.

وإذا كاف تكرار كلمة " الغضا " فى بداية القصيدة رمزا لوطن الذات 
 نهاية وبيتو الذى درج فيو، فإف تكرا كلمة " الرمل " فى ،الشاعرة الأوؿ

وىى برن لكل ذرة رمل  ،القصيدة بيثل توسيعا للرمز، فتبدو الذات الشاعرة
وبذا يتحوؿ " الرمل " أيضا إلى رمز خلعت عليو الذات  ،فى موطنها الأوؿ

 الشاعرة من نفسها وأحاسيسها حتى بدا بـتلطا بانفاسها.
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 ،صيدةكما تبدوأيضا بعض البنى ابعزئية التى تسهم فى البنية الكبرى للق
من ىذه البنى النجم " سهيل " وىو بقم بيانى كاف للذات الشاعرة فى 

وىو بهود  ،موطنها الأوؿ ذكريات خاصة معو، فيطلب الشاعر من أصحابو
 بنفسو، أف يرفعوه كى بستلئ عيناه من ىذا النجم العزيز.

كما بدت الذات الشاعرة ذات مهارة خاصة فى التقاط صورة للفرس 
ر عنانو حزينا إلى ابؼاء، وقد اختطف ابؼوت صاحبو الذى  الأشقر الذى به

كاف يقوـ على رعايتو ويسقيو بنفسو، فتبدو العلبقة ابغميمة بين الفارس 
وليس ذلك غريبا على البيية العربية القدبية التى   ،وكأنهما صديقاف ،وفرسو

كما كانت برتفل بنبوغ الشاعر بساما،   ،كانت برتفل بديلبد الفرس فيها
 العلبقة بين الفارس وفرسو ذات تاريخ عريض فى الأدب العربى عموما.و 

 :يقوؿ
 تػػػػذكرت مػػػػن يبكػػػػى علػػػػىّ فلػػػػم أجػػػػد 

  
 سػػػػوى السػػػػيف والػػػػرمح الػػػػردينى باكيػػػػا 

 
 

  وأشػػػػػػػػػػػػػػقر بؿبوكػػػػػػػػػػػػػػا بهػػػػػػػػػػػػػػر عنانػػػػػػػػػػػػػػو
 

 إلى ابؼػػػػػػػاء لم يػػػػػػػترؾ لػػػػػػػو ابؼػػػػػػػوت سػػػػػػػاقيا 
 
 

وربؿو وىنا تبدو العلبقة الوطيدة بين الفارس من ناحية وبين سيفو 
وفرسو من ناحية اخرى، بحيث لا بهد ىذا الفارس الضخم من باؾ عليو 

 وحيدا فى أرض الغربة غير سلبحو وفرسو.

كما كاف بؼلمح الغربة الذى بذسد عن طريق السارد بالضمير الأوؿ " 
أنا " أكبر الأثر فى ظهور الارتداد بصورة قوية فى ىذه القصيدة ابؼتميزة 

 .التميمى للشاعر مالك بن الريب
وكانت  ،والارتداد يعنى قطع التسلسل الزمنى بالعودة إلى الزمن ابؼاضى
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 العودة ىنا إلى بغظات ذات ألق خاص فى حياة الذات الشاعرة.

وبدت اللحظات الأخيرة  ،الواقع بأصابعو التى لا ترحم فحينما ضغط
وبدا ابؼوت بؿققا بحيث يطلب الشاعر مالك بن الريب  ،فى منتهى القسوة

من صاحبيو أف بهراه بثوبو إلى مثواه الأخير حينما تفيض روحو بقد الشاعر 
يقوـ بعملية ارتداد إلى بغظات ذات ألق خاص من ابؼاضى تقف فى مواجهة 

 اللحظات التعيسة التى يعيشها.
كاف فى ابؼاضى لا ينقاد فصاحباه وإف كانا بهرانو بلب مقاومة الآف فقد  

ويظهر معدنو ذو البريق اللبمع فى  ،لأحد مهما كاف، وكانت شجاعتو باىرة
كما كاف من السرعة بدكاف بحيث يستجيب ،بضاية الأبطاؿ وقت ىزبيتهم

 على الفور بؼن يدعونو فى ابغرب.
وفى وقت ابغرب كاف من  ،وحياتو فى وقت السلم كانت منعمة

 سمو الرماح، ولا يفر.الشجاعة بحيث بزرّؽ ج

وذلك حينما يدفنو الرفاؽ قائلين  ،ثم يعود إلى اللحظة الأخيرة فى حياتو
ولكنو يقرر أنو لا يوجد مكاف للبعد أكثر  ،ىذا الدعاء ابؼشهور " لا تبعد "

بفا  ،من ىذا ابؼكاف ابؼدفوف فيو.وبذا ينهض الارتداد بقطع التسلسل الزمنى
 ه واحد.يؤدى إلى عدـ السير فى ابذا

وجعلها  ،كما كاف للبرتداد دور واضح فى ظهور بنية ابؼفارقة التصويرية
 بمطا معتمدا فى ىذه القصيدة كلها.

فقد بدت ابؼفارقة التصويرية بين ابغاضر التعيس وابؼاضى ذى الأؽ 
 الباىر.
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 ،كما بدت أيضا بين ابؼكاف القفر الذى بيوت فيو بعيدا عن الأىل
 ا الذى كاف ملييا بالدؼء وابغب.وابؼكاف الوطن / الغض

 وابؼفارقة التصويرية بين العجز الآف والقوة الباىرة فى ابؼاضى.
 ،وبين أصحابو من ناحية أخرى ،وابؼفارقة التصويرية بينو من ناحية

وىم أقوياء بهرونو إلى مثواه  ،حيث يبدو ىو عاجزا لا حوؿ لو ولا قوة
 الأخير.

ومالو  ،الآف الذى سيؤوؿ قريبا إلى غيرهوابؼفارقة التصويرية بين مالو 
 قبل ذلك حيث كاف ابؼاؿ ملكا لو.

حيث لا يوجد باؾ واحد  ،وابؼفارقة التصويرية بين الباكين عليو فى الغربة
من البشر عليو، ولا يبكى عليو أحد غير فرسو وسلبحو، وبين الباكين عليو 

وصا زوجتو المحبة خص ،فى موطنو البعيد حيث توجد النسوة من أىلو وإخوتو
 التى تبكى عليو بحرقة لا مثيل بؽا.

وعلى الرغم من ظلمات ابؼوت ابؼطبقة على الذات الشاعرة فإف شعاع 
ابغب اللبىب لو بصيصو وسط ىذه الظلمات الكثيفة، وذلك حينما 

وما فيو  ،تستشرؼ ىذه الذات ػ وىى بردّؽ فى وجو ابؼوت ػ موطنها الأصلى
وتلتقط  ،ة، فتتخيل الباكيات من الأىل على الفراؽمن علبقات أسرية دفيي

وتكوف ىذه ابعملة  ،وىى " تهيج البواكيا" ،لقطة دالة للزوجة المحبة الثاكلة
ىى آخر ما يطالعنا فى ىذه القصيدة الفذة للشاعر مالك بن الريب 

 التميمى، يقوؿ:
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 وبالرمػػػػػػػل منػػػػػػػا نسػػػػػػػوة لػػػػػػػو شػػػػػػػهدننى 
  

 بكػػػػػػػػين، وفػػػػػػػػدين الطبيػػػػػػػػب ابؼػػػػػػػػداويا 
 
 

  ومػػػػػا كػػػػػاف عهػػػػػد الرمػػػػػل مػػػػػنى وأىلػػػػػو
  

 ذميمػػػػػػػا، ولا ودعػػػػػػػت بالرمػػػػػػػل قاليػػػػػػػا 
 
 

  فمػػػػػػػػنهن أخػػػػػػػػتى وابنتاىػػػػػػػػا وإخػػػػػػػػػوتى
  

 وباكيػػػػػػػػػػػة أخػػػػػػػػػػػرى تهػػػػػػػػػػػيج البواكيػػػػػػػػػػػا 
 
 
 
 
 
 

ويبدو فى ىذه القصيدة اتكاء الذات الشاعرة على تقليد القصيدة 
حيث كرّس امرؤ القيس فى معلقتو الشهيرة  ،ابعاىلية فى خطاب الصاحبين

ىذا النمط، وسار على نهجو الكثير من الشعراء الذين أتوا من بعده، وذلك 
 :فى قولو فى افتتاحية معلقتو

  قفػػػا نبػػػك مػػػن ذكػػػرى حبيػػػب ومنػػػزؿ
  

 بسػػػقط اللػػػوى بػػػين الػػػدخوؿ فحومػػػل 
 
 

 :وىنا بقد شاعرنا مالك بن الريب التميمى يقوؿ
 فياصػػػػاحا رحلػػػػى دنا ابؼػػػػوت فػػػػػانزلا 

  
 برابيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة إنى مقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيم لياليػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا 

 
 

أما عن البحر الذى جاءت عليو ىذه القصيدة ابؼتميزة للشاعر مالك 
 ":بن الريب التميمى فهو بحر الطويل، وصورتو ابؼثلى ىى

 فعولن / مفاعيلن / فعولن / مفاعيلن
 فعولن / مفاعيلن / فعولن / مفاعيلن

بفا يتناسب مع  ،وليس من البحور الصافية ،ابؼركبةوىو من البحور 
 تعقيد ابؼوقف الذى وجدت الذات الشاعرة نفسها فيو.

كما أف حرؼ الروى ابؼعتمد ىنا ىو الياء ابؼطلقة بفا يتناسب مع الزفرة 
 ابغارة التى تطلقها الذات الشاعرة.
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من تجليات البنية فى قصيدة عبيد الله 

 قيس الرقياتبن 

يستطيع ابؼتأمل بؽمزية عبيد الله بن قبس الرقيات فى مدح مصعب بن 
الزبير أف يلمس مدى حسرتو على تفرؽ قريش من بعد ابراد، وأف يلمس 

 أيضا مدى حسرتو على بؾدىا الذى كاف ملء السمع والبصر.

 يقوؿ:
  حبػػػػػػػذا العػػػػػػػيش حػػػػػػػين قػػػػػػػومى بصيػػػػػػػع

  
 لم تفػػػػػػػػػػػػػػػػػػرؽ أمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػورىا الأىػػػػػػػػػػػػػػػػػػواء 

 جأف تطمػػػػػػػػػػػػػػػػػع القبائػػػػػػػػػػػػػػػػػل  قبػػػػػػػػػػػػػػػػػل 
 

 ملػػػػػػػك قريػػػػػػػػػػػػػش وتشػػػػػػػمت الأعػػػػػػػداء 
 
 

 أيهػػػػػػػػػا ابؼشػػػػػػػػػتهى فنػػػػػػػػػػػػػػػػاء قريػػػػػػػػػػػػػػػػػػػش
 

 بيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد الله عمرىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا والفنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاء 
 
 

  إف تػػػػػػػػودع مػػػػػػػػن البػػػػػػػػػػػػػػػػػلبد قريػػػػػػػػػػػػػش
 

 لا يكػػػػػػػػػػػػػن بعػػػػػػػػػػػػػدىم بغػػػػػػػػػػػػػى بقػػػػػػػػػػػػػاء 
 
 

وقد أسهم ىذا التكرار فى  ،ومن ىنا بقد تكرار كلمة قريش بصورة لافتة
 البنية الدلالية والإيقاعية بؽذه القصيدة.

وقد بدت بنية ابؼفارقة ذات وضوح بارز، وبدت بذلياتها بين زمنين: زمن 
حين كاف قوـ الشاعر من قريش وحدة واحدة، لم  ،ماض ذى ألق خاص

 تفرؽ أمورىا الأىواء، وزمن حاضر بدا فى طمع القبائل فى ملك قريش، كما
 بدا فى شماتة الأعداء بها أيضا.
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كما بذلت بنية ابؼفارقة بين متصارعين قريش والشاعر ضمنها من 
والقبائل التى تريد فناءىا من ناحية أخرى.كما تتمثل بنية ابؼفارقة  ،ناحية

أيضا بين قريش التى بسثل الراعى، والناس الذين بيثلوف الغنم، فإذا ذىبت 
 الذئب حتما.قريش كانت الأغناـ من نصيب 

وابػلق أو  ،وابؼفارقة التصويرية تبدو بين الله سبحانو وتعالى الذى يبقى
 الأشياء التى تفنى.

حيث  ،كما تتجلى بنية ابؼفارقة بين قريش وضمنها الشاعر من ناحية
لأف الله سبحانو وتعالى أطعمهم من جوع وآمنهم من  ،يتمتعوف بنعمة الأمن

ا، وبين الناس حيث بوسدىم الناس على خوؼ، وبدا الثراء عليهم واضح
 وىذا الثراء. ىذا الأمن

كما تبدو بنية ابؼفارقة التصويرية بين مصعب بن الزبير من ناحية، حيث 
وبين الآ خرين من ناحية  ،وكأنو شهاب من الله ،يبدو فى ىذه القصيدة

 أخرى، حيث يبدوف وكأنهم ظلماء.
زبيرملك قوة وليس فيو كما أف ابؼفارقة بذعل من ملك مصعب بن ال

 جبروت، ولا بو كبرياء، فى حين يبدو الآخروف عكس ذلك.

كما بذعل من مصعب بن الزبير تقيا، فنستدعى على الفور الآخرين 
 الذين لا بىافوف الله سبحانو وتعالى.

كذلك تبدو بنية ابؼفارقة بين الشاعر والزمن، حيث رأينا نكبات الزمن 
 بذعل رأسو كالثغامة.
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تبدو بنية ابؼفارقة بين حرمة بيت الله ابغراـ،ومن ثم قبيلة قريش  كذلك
حجاب البيت من ناحية، والأماكن الأخرى التى لا تضارع بيت الله ابغراـ 

 فى شئ ومن ثم القبائل الأخرى.
وقد كاف بؽيمنة صور ابؼفارقة الدلالية دور واضح فى استدعاء بنى برمل 

 ،ابؼستوى اللفظى أـ على ابؼستوى الصرفىفى طياتها بظة التضاد، سواء على 
 أـ على ابؼستوى التركيا.

بصيع/ تفرؽ ػ عمرىا/  :فقد ظهرت بنية التضاد منذ البيت الأوؿ بين
البادوف/  ػ يرجع/ فات يبقى/ تذىب ػ شهاب/ الظلماء ػ تودع/ بقاء ػ الفناء ػ

 العاكفوف.

أسلوب وقد بدا أسلوب الشرط ذا حضور قوى فى القصيدة وىو 
 .يستدعى مفهوـ التلبزـ بين الشرط وجوابو

 :يقوؿ
  إف تػػػػػػػػػػػػودع مػػػػػػػػػػػػن الػػػػػػػػػػػػبلبد قػػػػػػػػػػػػريش

 
 لا يكػػػػػػػػػػػػػن بعػػػػػػػػػػػػػدىم بغػػػػػػػػػػػػػى بقػػػػػػػػػػػػػاء 

فهناؾ تلبزـ بين فناء الأحياء وذىاب قريش من البلبد. وىذا يبث  
 دلالة الأبنية الكبيرة لقبيلة قريش فى ابغفاظ على الناس.

شرطية أيضا مكرسا بؽذا كما جاء البيت التالى الذى بومل بنية 
.  :فيقوؿ ابؼفهوـ

  لػػػػػػػػػو تقفّػػػػػػػػػى وتػػػػػػػػػترؾ النػػػػػػػػػاس كػػػػػػػػػانوا
 

 غػػػػػػنم الػػػػػػػذئب غػػػػػػاب عنهػػػػػػػا الرعػػػػػػػاء 
 
 

فيستعين ببنية التشبيو التمثيلى ابؼنتزع من بيية الذات الشاعرة فى 
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تكريس أبنية قبيلة قريش فى ابغفاظ على حياة الناس من أعدائهم، الذين 
 يشبهوف الذئاب.

 وىو: فى البيت التالى أما بنية الشرط
 لػػػػػػػػو بكػػػػػػػػت ىػػػػػػػػذه السػػػػػػػػماء علػػػػػػػػػى

 
 قػػػػػػػوـ كػػػػػػػراـ بكػػػػػػػت علينػػػػػػػا السػػػػػػػماء 

 
 

فإنها تكرس أيضا لأبنية قريش الفائقة وكرـ أصلها، فإذا كاف للسماء 
 أف تبكى على قوـ كراـ فإف بكاءىا سيكوف على قبيلة قريش.

 ،ولا بىفى اعتماد الشاعر ابغرؼ لو فى بنيتين شرطيتين من ثلبث بنى
وىو حرؼ يفيد امتناع ابعواب لامتناع الشرط.كما يدؿ على ثقتو الكبيرة 

 رغم حزنو الشديد فى بقاء قريش.
 واضحة على ىذه القصيدة. كما تبدو بنية الإنشاء ذات ىيمنة

 ) مػػػػػػػػػػػػػػػػدح (. مثل حبذا العيش حين قومى بصيع.
 ) نػػػػػػػػػػػػػػػػداء (. أيها ابؼشتهى فناء قريش.

 ) استفهاـ إنكارى (. ىل ترى من بـلد.

كما أسهمت البنى التصويرية ابعزئية فى بنية القصيدة الكلية، وفى إنتاج 
 بسخض عنها النص. الدلالة التى

 :ومن ىذه البنى البنية التشبيهية فى قولو
  إف تقفػػػػػػػػػػى وتػػػػػػػػػػترؾ النػػػػػػػػػػاس كػػػػػػػػػػػانوا

  
 غػػػػػػنم الػػػػػػػذئب غػػػػػػاب عنهػػػػػػػا الرعػػػػػػػاء 

 
 

فقد جعل الشاعر من قريش رعاء، ومن الناس غنما وإذا غابت قريش 



 55 

/ الرعاء فإف الناس / الغنم سيكونوف فريسة للؤعداء / الذئب. ويبدو أثر 
 البيية الصحراوية واضحا فى ىذا التشبيو.

 كما تتضح البنية التشبيهية أيضا فى قولو:
 إبمػػػػػػػػػػػا مصػػػػػػػػػػػعب شػػػػػػػػػػػهاب مػػػػػػػػػػػن الله

 
 بذلػػػػػػػػػػػػػت عػػػػػػػػػػػػػن وجهػػػػػػػػػػػػػو الظلمػػػػػػػػػػػػػاء 

 
 

مستخدما أسلوب القصر ب "  ،قد شبو " مصعب " بالشهاب ابؼنيرف
وىذا التشبيو تبدوفيو ىالة القداسة التى خلعها الشاعر عبيد الله بن  ،إبما "

 قيس الرقيات على بفدوحو مصعب بن الزبير بن العواـ.

 أما البنى الاستعارية فلها حضورىا القوى فى ىذه القصيدة، ومنها:
 ء علػػػػى قػػػػوـلػػػػو بكػػػػت ىػػػػذه السػػػػما

 
 كػػػػػػػػػػػػػػػراـ بكػػػػػػػػػػػػت علينػػػػػػػػػػػا السػػػػػػػػػػػػماء  

 
 

 .فقد جعل الشاعرمن السماء إنسانا يبكى على الكراـ من البشر.

وبفا يلفت النظر فى ىذه البنية الاستعارية أنو أسند فعل البكاء وىو فى 
وىى تستدعى معنى السمو  ،أغلبو يشير إلى الانكسار وابغزف إلى السماء

لكن استخداـ أداة الشرط لو التى تفيد امتناع جواب الشرط  ،والرفعة
بسبب امتناع فعلو حوّؿ مؤشر الدلالة من ابعانب الواقعى ابغقيقى إلى 

 جانب ابؼبالغة.
 كما تبدو البنية الاستعارية فى قولو:

 إبمػػػػػػػػػػػا مصػػػػػػػػػػػعب شػػػػػػػػػػػهاب مػػػػػػػػػػػن الله
 

 بذلػػػػػػػػػػػػػت عػػػػػػػػػػػػػن وجهػػػػػػػػػػػػػو الظلمػػػػػػػػػػػػػاء 
 
 

 ابقلت عن وجو بفدوحو. فقد جعل من مصائب الدىر وحوادثو ظلماء
 وظهرت أيضا فى قولو:
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  تػػػػػػػػػػػػػػرؾ الػػػػػػػػػػػػػػرأس كالثغامػػػػػػػػػػػػػػة مػػػػػػػػػػػػػػنى
 

 نكبػػػػػػػػػػػػػات تسػػػػػػػػػػػػػرى بهػػػػػػػػػػػػػا الأنبػػػػػػػػػػػػػاء 
 
 

قد جعل النكبات والأنباء بشرا بؽم القدرة على الفعل، فالنكبات 
 تركت الرأس بيضاء والأنباء سرت بالنكبات.

النص أما بنية التقدنً والتأخيرفلها أيضا حضورىا القوى اللبفت فى ىذا 
 للشاعر عبيد الله بن قيس الرقيات.

وكاف بؽذا التقدنً والتأخير إسهامو الواضح فى البنية ابؼوسيقية والدلالية 
معا، فأحيانا يرصد الشاعر كلمة معينة للقافية فيؤخرىا عن موقعها الطبيعى، 

 يقوؿ: ،ويقدـ عليها غيرىا، فتتحقق بظة إيقاعية ودلالية
  بصيػػػػػػػعحبػػػػػػػذا العػػػػػػػيش حػػػػػػػين قػػػػػػػومى 

 
 لم تفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرؽ أمورىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا الأىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػواء 

 
 

فكلمة الأىواء ىى الفاعل لكلمة تفرؽ، وكلمة أمورىا موقعها النحوى 
مفعوؿ بو، لكن الشاعر لو حافظ على الترتيب الطبيعى للجملة، وقاؿ لم 
تفرؽ الأىواء أمورىا بؼا برققت السمة الإيقاعية والدلالية بؽذا التقدنً 

 .والتأخير

فبدت القافية  ،الإيقاعية برصد كلمة الأىواء للقافية فقد برققت السمة
قمة إيقاعية للبيت، كما حافظ التقدنً والتأخير على البنية ابؼوسيقية لبحر 

 ابػفيف / فاعلبتن ػ مستفعلن ػ فاعلبتن.

كما بدت البنية الدلالية فى التركيز على تفرؽ الأمور الذى ىو واقع 
 ضاغط على الذات الشاعرة.

 بنية التقدنً والتأخير بوضوح أيضا فى قولو: كما تبدو
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  أيهػػػػػػػػػػا ابؼشػػػػػػػػػػتهى فنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاء قػػػػػػػػػػريش
  

 بيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد الله عمرىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا والفنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاء 
 
 

  إف تػػػػػػػػػػػػودع مػػػػػػػػػػػػن الػػػػػػػػػػػػبلبد قػػػػػػػػػػػػريش
 

 لا يكػػػػػػػػػػػن بعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدىم بغػػػػػػػػػػػى بقػػػػػػػػػػػاء 
 
 

  إف تقفػػػػػػػػػػى وتػػػػػػػػػػترؾ النػػػػػػػػػػاس كػػػػػػػػػػػانوا
 

 عػػػػػػنم الػػػػػػػذئب غػػػػػػاب عنهػػػػػػػا الرعػػػػػػػاء 
 
 

القافية / الفناء ػ بقاء ػ الرعاء مزاحة عن فقد بدت الكلمات التى برمل 
مواقعها الأصلية، ومرصودة أصلب للقافية، فتحققت بذلك بظة إيقاعية 
ودلالية. بدت السمة الإيقاعية فى ابغفاظ على القافية، وىى تاج الإيقاع 
الشعرى، وفى ابغفاظ على موسيقى بحر ابػفيف. وبدت السمة الدلالية فى 

ىا والفناء( فى إلقاء الضوء، والتركيز على أف عمرىا قولو) بيد الله عمر 
 والفناء بيد الله قبل كل شئ، وأف مقاليد الأمور بيد الله سبحانو وتعالى.

 ومن ىنا كاف لتقدنً شبو ابعملة بيد الله دور فى إبراز ذلك.

 أما قولو:
  إف تػػػػػػػػػػػػودع مػػػػػػػػػػػػن الػػػػػػػػػػػػبلبد قػػػػػػػػػػػػريش

 
 لا يكػػػػػػػػػػػػػن بعػػػػػػػػػػػػػدىم بغػػػػػػػػػػػػػى بقػػػػػػػػػػػػػاء 

 
 

البنية الأولى ىى ) إف تودع من البلبد  ،للتقدنً والتأخيرفإف ىناؾ بنيتين 
حيث قدـ ابعار والمجرور من البلبد على الفاعل قريش ليحافظ على  قريش(

السمة الإيقاعية لبحر ابػفيف، ويظهر بظة دلالية مضمونها أف رحيل قريش 
 فكاف التركيز على البلبد بتقدبيها ليتواءـ ذلك ،من البلبد، فناء لكل حى

 مع فداء كل حى لقريش، حتى لا ترحل.
أما البنية الثانية فهى )لا يكن بعدىم بغى بقاء( فقد رصد كلمة بقاء 

وحافظ على موسيقى بحر ابػفيف، وركز  ،فتحققت بظة إيقاعية ،للقافية
 الضوء على فناء الأحياء.
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وكاف الترتيب الطبيعى أف يقوؿ: لا يكن بقاء بغى بعدىم، ولكنو لو 
بؼا برققت السمة الإيقاعية والدلالية التى ينهض بها التقدنً  قاؿ ذلك

والتأخير. أما قولو: غاب عنها الرعاء، فإف الترتيب الطبيعى أف يقوؿ غاب 
حيث رصد   ،الرعاء عنها، ولكنو لو قاؿ ذلك بؼا برققت السمة الإيقاعية

ى كلمة الرعاء للقافية، فحقق بذلك الإيقاع ابؼطلوب، وحافظ على موسيق
بحر ابػفيف، وركز الضوء على الضياع الذى يتعرض لو الناس بسبب ىذا 

 الغياب.

وكانت ىذه السمة / بظة التقدنً والتأخير فاعلة على مدار الأبيات  
 كلها تقريبا.

أما مركزية الصوت ػ بدعنى تكريس صورة الصوت الواحد عبر ابػطاب 
بقد الكتلة النصية الشعرى ػ فإنها ذات وضوح بارز فى ىذه القصيدة،حيث 

فلب بقد تعددية صوتية فى ىذا النص، لأنو  ،تأتى لنا عن طريق صوت واحد
 ليس ىناؾ ملفوظات أخرى تم إنتاجها بعيدا عن ملفوظ السارد.

لكن ذلك لم بينع من وجود ملفوظات أخرى، سابقة على الشاعر، 
نهض الشاعر بابتلبعها صوتيا، فحدث تضخم صوتى فى بعض الأبيات 

 نتيجة وجود طبقات صوتية أخرى فى صوت الذات الشاعرة.
والقيم الإسلبمية  ،وقد ظهر نوع من الامتزاج بين قيم العصر ابعاىلى

ابػالدة، فتمثلت قيم العصر ابعاىلى فى فخر الشاعر بقبيلتو، فالشاعر فرد 
ينهض بدهمة الدفاع عنها، وابؼنافحة ضد مناوئيها، وظهرت القيم  ،منها

الإسلبمية ابػالدة فى ىذه الطبقات الصوتية التى برمل بظة القداسة بالدرجة 
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الأولى، والتى تدؿ على تأثر الشاعر الشديد بها، وعلى أنها أصبحت فاعلة 
 فى النص الشعرى.

شاعر: لم تفرؽ أمورىا من ىذه الطبقات الصوتية ابؼوجودة فى صوت ال
الأىواء/ بيد الله عمرىا والفناء/ الله يبقى / لم نزؿ آمنين / بكت علينا 
السماء / يتقى الله / أفلح من كاف بنو الاتقاء/ ليس لله حرمة مثل بيت/ 

 البادوف والعاكفوف فيو سواء.
حيث بقد  ،وكلها ملفوظات حاملة للقيم الإسلبمية التى بثها الإسلبـ

 صداء واضحة لآيات قرآنية كربية.فيها أ
من ىنا بقد الأصداء الصوتية للقرآف الكرنً وتعاليم الدين الإسلبمى 
بستزج مع صوت الشاعر، فيحدث تضخم صوتى مصدره إحالة صوت 

 الشاعر على تعاليم الدين الإسلبمى ابغنيف.
كما بقد ابتلبعا صوتيا لبيت كعب بن زىير الشهير فى رسوؿ الله صلى 

 عليو وسلم: الله
  إف الرسػػػػػػػػػػوؿ لنػػػػػػػػػػور يستضػػػػػػػػػػاء بػػػػػػػػػػو

 
 مهنػػػػػػػػػد مػػػػػػػػػن سػػػػػػػػػيوؼ الله مسػػػػػػػػػلوؿ 

 
 

 حيػػػػػػػػث بقػػػػػػػػد صػػػػػػػػوت الشػػػػػػػػاعرعبيد
 

 الله بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن قػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيس الرقيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػات: 
 
 

 إبمػػػػػػػػػػػا مصػػػػػػػػػػػعب شػػػػػػػػػػػهاب مػػػػػػػػػػػن الله
 
\ 
 
\ 

 بذلػػػػػػػػػػػػػت عػػػػػػػػػػػػػن وجهػػػػػػػػػػػػػو الظلمػػػػػػػػػػػػػاء 
 
 

صوت كعب  ،فيحدث تضخم صوتى مصدره وجود صوتين فى صوت
بن زىير، وصوت عبيد الله بن قيس الرقيات.ولا شك أف اللبحق متمثلب فى 
عبيد الله بن قيس الرقيات يقوـ بقراءة ضالة للسابق متمثلب فى كعب بن 
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 زىير.

من ىنا فإف ىذه البنى التى وردت بهذه القصيدة كاف بؽا أكبر الأثر فى 
وتا بصاعيا، وإف كاف يعبر عن إنتاج الدلالة، التى تكرّس الشاعر باعتباره ص

 صوتو ابػاص بالأساس، فقد التقى ابػاص والعاـ فى تآلف عميق. 
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 الصراع بين اللاحق والسابق فى قصيدة

 ابشار بن برد: وَذاتُ دَلّ  كَـأن البدر صورته

 يقوؿ بشار بن برد:
 صػػػػػػػػػػورَتُها الػػػػػػػػػػػبَدرَ  كَػػػػػػػػػػػأَف   دَؿٍّ  وَذاتُ 

  
 
 

 سَػػػػػكرانا القَلػػػػػبِ  عَميػػػػػدَ  تػُغػَػػػػاّ  بػػػػػاتَت 
 حَػػػػػػػػوَرٌ  طَرفِهػػػػػػػا ج ال ػػػػػػػػي الػػػػػػػػعُيوفَ  إِف   

 
 قػَػػػػػػػػتلبنا يػُػػػػػػػػػحيينَ  لػَػػػػػػػػػم ثػُػػػػػػػػػم   قػَػػػػػػػػػتَلنَنا 

 أَمَلػػػػف وَيا سُػػػػؤي يا أَحسَػػػػنتِ  فػَػػػػقُلتُ  
  

 إِحسػػػػػػػػػػانا الػػػػػػػػػػػلَوُ  جَػػػػػػػػػػػزاؾِ  فػَػػػػػػػػػػأَبِظعيا 
 جَبػَػػػػػلٍ  مِػػػػػػن الػػػػػػرَيّافِ  جَبػػػػػػلُ  حَػػػػػػػب ذا يػػػػػػػا 

  
 كػػػػػػػانا مَػػػػػػػن الػػػػػػػرَيّافِ  سػػػػػػػػاكِنُ  وَحَػػػػػػػػب ذا 

 مِػن أَحسَػنَ  النَفسُ  فَدَتكَ  فػَهَلب قالَت 
 

 حَػػػيرانا القَلػػػبِ  صَػػػبّ  كػػػافَ  لِمَػػػن ىَػػػذا 
 عاشِػػػػػقَةٌ  ابغػَػػػػفِّ  لػِػػػػبعَضِ  أُذني قػَػػػػػو ُـ يػػػػػػا 

  
 أَحيػػػػػػانا العَػػػػػػينِ  قػَػػػػػػبلَ  تػَػػػػػػعشَقُ  وَالُأذفُ  

 
 

 طالِعَػػةٌ  الشَػػمسُ  أنَػتِ  أَحسَػػنتِ  فػَقُلػتُ 
 

 نػػػيرانا وَالَأحشػػػاءِ  لقَلػػػبِ ا ج أَضػػػرَمتِ  
 ىَزَجػػػػػػػػػػاً  مُػػػػػػػػػػػطرِباً  صَػػػػػػػػػػػوتاً  فػَػػػػػػػػػػأَبِظعياَِ  

 
 أَشػػػػػػػجانا فيػػػػػػػكِ  مُػػػػػػػػحِبّاً  صَػػػػػػػػبّاً  يػَػػػػػػػزيدُ  

 مُفَل جَػػػػػػػػةً  تػُفّاحػػػػػػػػاً  كُػػػػػػػػػنتُ  لػَػػػػػػػػيتَا يػػػػػػػػػا 
 

 رَبوػػػػانا الرَبوػػػػافِ  قُضَػػػػبِ  مِػػػػن كُنػػػػتُ  أَو 
 فأََعجَبَهػػػػػػا ربوػػػػػػف وَجَػػػػػػدَت إِذا حَػػػػػػػتّى  

 
 إِنسػػػػػػانا مُثِلّػػػػػػتُ  خَلػػػػػػوَةٍ  فػػػػػػػف وَنػَػػػػػػحنُ  

 طػَػػػػػػرَباً  اِنثػَنػَػػػػػػت ثمُ   عودَىػػػػػػػا فػَػػػػػػػحَر كَت 
 

 كِتمػػػػػػػػػػانا بُزفيػػػػػػػػػػوِ  لا ثمُ   بػِػػػػػػػػػػوِ  تػَػػػػػػػػػػشدو 
 كُلِّهِػػػػػػػمِ  اللَِ  خَلػػػػػػػقِ  أَطػػػػػػػوَعَ  أَصػػػػػػػػبحتُ  

 
 عِصػػػػػيانا ابغػُػػػػبِّ  ج ي ابػلَػػػػػقِ  لَأكػػػػػػثَرِ  

 بِؾلِسِػػػػػػػػػنا زيَػػػػػػػػػنَ  يا أَطػػػػػػػػػػرَبتِنا فػَػػػػػػػػػقُلتُ  
 

 أَولانا بػِػػػػػػػػػػػالِإحسافِ  إِن ػػػػػػػػػػػػكِ  فػَػػػػػػػػػػػهاتِ  
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 يقَتػُلػُػػػػا ابغػُػػػػب   أَف   أَعلػَػػػػمُ  كُػػػػػػنتُ  لػَػػػػػو
 

 أَكفػػػػػانا ألَقػػػػػاؾِ  أَف قبَػػػػػلَ  ي أَعػػػػػػدَدتُ  
 رَمَػػػػػلبً  مُؤنقِػػػػػاً  صَػػػػػوتاً  الشَػػػػػربَ  فػَػػػػػغَن تِ  

 
 ألَػػػػوانا العَػػػػينَ  وَيبُكػػػػف السُػػػػرورَ  يػُػػػذكف 

 مَوَد تػُػػػػػوُ  دامَػػػػػػت مَػػػػػػن الػػػػػػػلَوُ  يػَػػػػػػقتُلُ  لا 
 

 أَحيػػػػػػػانا الغػَػػػػػػدرِ  أَىػػػػػػػػلَ  يػَػػػػػػػقتُلُ  وَالػػػػػػػػلَوُ  
 تػَػػػػػػػػػذكَ رىِا مِػػػػػػػػػػػن فػَػػػػػػػػػػإِنيّ  تػَػػػػػػػػػػعذِلوني لا 

 
 نَشػػػوانا الصػػػاحوفَ  يعَػػػذِؿُ  ىَػػػل نَشػػػوافُ  

 عَلِمَػػػت قػَػػد يقَظػػػافَ  وَصػػػفُها مػػػا أَدرِ  لمَ  
  

 أَحيػػػػػػانا النػَػػػػػو ِـ ج بِهػػػػػػا لػَػػػػػػهَوتُ  وَقػَػػػػػػد 
 فػَػػػػػػػػػػػػألَثُمُوُ  فػػػػػػػػػػػػػاىاً  تػُػػػػػػػػػػػػناوِلُا بػػػػػػػػػػػػػاتَتَ  

 
 إِنسػػػػػػػػػانا النػَػػػػػػػػو ِـ ج زُوِّجَػػػػػػػػػػت جِػػػػػػػػػػنِّي ةٌ  

يبدو فى ىذه القصيدة فن بشار الشعرى وقدرتو التصويرية الكبيرة التى  
كما تعكس فى الوقت نفسو طبيعة اللحظة  ،تعكس رقة بالغة أماـ من بوبها

ابغضارية التى عاش فيها حيث انتشر الغناء بصورة كبيرة فى بؾتمع العصر 
وشارؾ ابؼوالى فى  ،و تطور المجتمع العربى من البداوة إلى ابغضارة ،العباسى

وأصبح ابؼتفوقوف فى  ،وكثر وجودىم فى ىذا المجتمع ،ابغركة الأدبية والعلمية
 .الشعر العربى منهم

ويبدو فى ىذه القصيدة ابغس الدرامى فى صورتو البسيطة حيث نرى 
وىذه  ،ة التى اشتد حبو بؽاالشاعر يقيم حوارية بينو وبين حبيبتو ابؼغني

 حيث تغنى لو قوؿ جرير: ،ابغوارية تكشف عن عشق بؽا
 إف العيػػػػػػػػوف الػػػػػػػػتى فى طرفهػػػػػػػػا حػػػػػػػػور

  
 قتلننػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا ثم لم بويػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػين قػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتلبنا 

وعلى الرغم من عاىة بشار بن برد وعدـ رؤيتو للعيوف أصلب فضلب عن  
لأف صوت ىذه ابؼغنية بيتلك نفاذا واضحا  ،حورىا فقد كاف تأثره شديدا

  .لقلبو



 25 

ويبدو اعتماد الصورة البصرية فى تشبيو وجو حبيبتو بالبدر ابؼنير مع 
 عكس التشبيو حيث جعل البدر كأنو صورة بؽا.

 :بل وبهعلها شمسا طالعة فى قولو
 فقلػػت أحسػػنت أنػػت الشػػمس طالعػػة

  
 فػػػػػػػػػػػػػػػأبظعينى جػػػػػػػػػػػػػػػزاؾ الله إحسػػػػػػػػػػػػػػػانا 

 
 

البصرية جاءت من بـزوف بشار الثقافى وليست نتيجة وىذه الصور 
كما لم ير   ،بذربة واقعية لأنو ولد أعمى ولم ير الشمس مرة واحدة فى حياتو

ومن ىنا فإننا بقد فى شعر بشار بن برد التركيز على الصورة  .البدر أيضا
وقد بدت مفردات السمع  ،البصرية إلى جانب تركيزه على الصورة السمعية

والغناء  ،وليست راقصة ،فبطلتها مغنية ،واضحة فى ىذه القصيدةبصورة 
فى حين بقد الرقص مرتبطا بالبصر  ،أكثر من ارتباطو بالبصر مرتبط بالسمع

وتكثر ابؼفردات ابؼتعلقة بالسمع نتيجة لذلك مثل  ،أكثر من ارتباطو بالسمع
  :قولو

 ىَزَجاً  مُػطرِباً  صَػوتاً  فػأَبِظعياَِ 

التعددية الصوتية حينما تستحضر الذات الشاعرة صوت كما تبدو 
وبذعل ىذه الذات الشاعرة  ،الشاعر الأموى الشهير جرير بن عطية ابػطفى

 .مغنيتو تتغنى بهذا الصوت الرائع 
ويبدو ىاجس التفوؽ على الشاعر الأموى الشهير جرير بن عطية 

فبشار يعرؼ حق ابؼعرفة  ،ابػطفى ملحا عند الشاعر اللبحق بشار بن برد
ويعلم مدى علو ىامتو الشعرية وتأثيره  ،القيمة الفنية الشعرية الكبيرة بعرير

بفا جعل بشار لكى يثبت تفوقو بواوؿ  ،الكبير على الشعراء فى عصره
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فيكتب على نفس وزف وقافية قصيدة جرير الشهيرة التى يقوؿ  ،مطاولتو
 :فيها

  إف العيػػػػػػػػوف الػػػػػػػػتى فى طرفهػػػػػػػػا حػػػػػػػػور
  

 قتلننػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا ثم لم بويػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػين قػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتلبنا 
 
 
 وحينما يطلب منها أف تزيده، ،وبهعل ىذه ابؼغنية ابغبيبة لقلبو تتغنى بها

 :والذى يقوؿ ،وأف تغنى قوؿ جرير فى القصيدة نفسها
  يا حبػػػػػػػذا جبػػػػػػػل الػػػػػػػرياف مػػػػػػػن جبػػػػػػػل

  
 وحبػػػػػػػػذا سػػػػػػػػاكن الػػػػػػػػرياف مػػػػػػػػن كػػػػػػػػانا 

 
 

أفضل من ىذه تلفت ىذه ابؼغنية نظره إلى رغبتها فى غناء ماىو 
وىو قصيدة بشار نفسو التى  ،القصيدة من وجهة نظرىا للعاشق الوبؽاف

  :يقوؿ فيها
  ياقػػػػػػػػوـ أذنى لػػػػػػػػبعض ابغػػػػػػػػى عاشػػػػػػػػقة

 
 والأذف تعشػػػػػػػق قبػػػػػػػل العػػػػػػػين أحيػػػػػػػانا 

 
 

ويعطى  ،وكأف الشاعر اللبحق بشار يتفوؽ على الشاعر السابق جرير
فى التمسك بهالة  حكم قيمة يفضل قصيدتو على قصيدة جرير وإمعانا منو

ابؼوضوعية بهعل ابؼغنية ابغبيبة ىى التى تفضل قصيدة بشار على قصيدة 
  .جرير

وتكثر الأفعاؿ ابؼاضية بصورة لافتة إمعانا من الذات الشاعرة فى نقل 
 .ابغدث السردى ابؼاضى فهو ينقل ما حدث

وتتعانق مفردات ابؼوت مع مفردات ابغب بصوة لافتة فى ىذه 
ولكن ىذا القتل لو  ،وبىتار الشاعر من صور ابؼوت صورة القتل ،القصيدة

وابغقيقة أف ثيمة ارتباط  ،طعم خاص فهو القتل اللذيذ إف صح التعبير
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ابغب بابؼوت صورة قدبية ومتأصلة فى ابؼخيلة الإنسانية الأدبية وبكن نرى 
كة ىذه الثيمة منذ عنترة بن شداد الذى رأى فى السيوؼ اللبمعة وقت ابؼعر 

صورة حبيبتو الفاتنة عبلة بل وود تقبيل السيوؼ لأنها بؼعت كبارؽ ثغر عبلة 
وقصة روميو وجولييت  ،كما ارتبط ابغب بابؼوت فى الأدب العابؼى  ،ابؼتبسم

كما   ،ففى بضيّا ابغب الطاغى يأتى ابؼوت ،من أشهر الأمثلة على ذلك
طلبىا ضحية ظهرت ىذه الثيمة فى قصة قيس وليلى الشهيرة التى راح ب

وفى الأدب ابغديث بقد آلاـ فرتر لشاعر أبؼانيا  ،حبهما الذى لا شبيو لو
وإذا أردنا تعداد الأمثلة  ،حيث ينتحر البطل بسبب من حبو ،الأشهر جوتو

 .سنجد الكثير وكلها بؿفوظة ومشهورة فى الأدب العربى والعابؼى

عنى ترديد حرؼ بد ،كما تستعين البنية ابؼوسيقية فى القصيدة بابغرفية
من  ،معين بصورة لافتة فينهض ىذا الترديد فى إشاعة جو موسيقى خاص

 :ذلك مثلب ترديد حرؼ السين فى ىذا البيت
 فقلػػػػػت أحسػػػػػنت يا سػػػػػؤلى ويا أملػػػػػى

  
 فػػػػػػػػػػػػػػػأبظعينى جػػػػػػػػػػػػػػػزاؾ الله إحسػػػػػػػػػػػػػػػانا 

فيتردد مرتين فى الشطر الأوؿ  ،حيث ينتشر حرؼ السين عبر البيت 
بفا أشاع ىسيسا واضحا ينقل جو ابغب  ،ومرتين أيضا فى الشطر الثانى

  .والعشق الذى برياه الذات الشاعرة
ما يطلق كما تبدو القدرة التصويرية الكبيرة لبشار بن برد وذلك حين

أو ربوانا من  ،حيث يتمنى أف يكوف تفاحة مفلجة ،يالو فى وصف أمنيتوخ
قضب الربواف وحينما تقترب حبيبتو منو وبنا فى خلوة يتحوؿ إلى إنساف 

ولا بزفى  ،وىنا يلعب ابػياؿ دورا مهما فى شعر بشار بن برد ،يستمتع بها
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حيث تعد التفاحة رمزا من رموز الغواية فى  ،دلالة التفاحة فى ىذا النص
 .الأدب الإنسانى

يستدعى جو ابعنة التى أعدىا الله  كما أف الربواف طيب الرائحة
وكأف وجود بشار بن برد منفردا مع حبيبتو  ،سبحانو وتعالى لعباده ابؼتقين

 .الفاتنة ىو ابعنة بعينها
ويبدو ابعو الاحتفالى واضحا فى ىذه القصيدة للشاعر الشهير بشار 

وتبدو  ،حيث ينقل لنا الشاعر جو ابؼرح والاحتفاؿ والطرب ،بن برد
فالشخصيات ابغية  ،القصيدة موزعة بين شخصيات حية وميتةشخصيات 

وشخصية الذات  ،ىى شخصية ابؼغنية التى أولعت بها الذات الشاعرة
وتتمثل  ،الشاعرة متمثلة فى بشار بن برد الذى يهوى ىذه ابؼغنية

الشخصيات ابؼيتة فى شخصية الشاعر الأموى الشهير جرير بن عطية 
رية الفذة التى بذعل داخل ذات بشار بن برد ابػطفى، صاحب ابؼكانة الشع

بفا بهعلو يكتب قصيدة على نفس وزف قصيدة جرير  ،ىاجس التفوؽ عليها
  .وقافيتها فى بؿاولة منو للتفوؽ عليها

فهى متفوقة  ،ويبدو من بظات بطلة القصيدة وىى ابؼغنية ابعماؿ الفائق
 :ةوعلى حد تعبير الذات الشاعر  ،فى ابعماؿ بصورة لافتة

 " كػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأف البػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدر صػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػورتها "
 
\ 
 

 " أنػػػػػػػػػػػػػػػػػػت الشػػػػػػػػػػػػػػػػػػمس طالعػػػػػػػػػػػػػػػػػػة "  
 
 

وىنا تتضح قيمة الدلاؿ فى ابؼغنية حيث  ،ومن صفاتها أيضا الدلاؿ
 .تلهب عاطفة ابغب فى الذات الشاعرة

وىى أيضا مقبلة على الذات  ،كما يبدو من بظاتها تذوؽ الشعر وحبو
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تعرؼ كيف ترضى غروره وتسعده باختيار شعره ىو وتفضيلو على  .الشاعرة
 شعر جرير فى الغناء.

وتبدو ابؼرحلة العمرية بؽا فى شرخ الشباب لأنها ذات دؿ ومضيية  
 .ومن بظاتها أيضا حسن الصوت إلى جانب ابعماؿ ،كالقمر

حيث   ،فهى تتكلم وتبدى رأيها ،وقد كاف بؽا صوت فى ىذه القصيدة
وتصل إلى برقيق رأيها بسهولة ويسر  ،كاف بؽا رأى فى الشعر وما بوسن منو

 .لأنها تعتمد على جانب ابغب

 .كما تبدو ثقتها الكبيرة بنفسها وبدكانتها فى قلوب سامعيها
 ،أما الشخصية الثانية فى القصيدة فهى شخصية الذات الشاعرة نفسها

لذات الشاعرة عاشقة بعو الغناء فهذه ا ،ومن بظاتها الإقباؿ على ابغياة
ومن بظاتها أيضا القدرة  ،والطرب واقعة فى حب ىذه ابؼغنية ذات الدلاؿ

والانفعاؿ  ،وفهم نفسيتها وبؿاولة التقرب منها ،على المحاورة مع ابؼرأة
كمايبدو من بظات الذات الشاعرة فى ىذه القصيدة فقداف   ،الشديد بجمابؽا

حيث  ،ثم على حاسة السمع فى معرفة العالمواعتمادىا من  ،حاسة البصر
وىى من أىم الأسباب التى  ،لأف حاسة البصر ،تعشق عن طريق السماع

 .بذعل القلب يعشق معطلة ىنا عند الذات الشاعرة
 ،ابؼعرفة العميقة بالشعرالعربى وبأعلبمو ومن بظات ىذه الذات الشاعرة

بالنفس والثقة  ومن بظاتها أيضا الاعتداد ،وحسن التذوؽ لو والانفعاؿ بو
وعلى الرغم من فقداف حاسة البصر وىى حاسة فى غاية الأبنية  ،فيها

للئنساف فإف الذات الشاعرة لم تفقد إبيانها بابغياة والاستمتاع بدا فيها من 
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 .ألواف ابؼتعة

ولكن الذات الشاعرة  ،وىناؾ شخصية أخرى انقضى عهدىا
رى ذا الألق وىى شخصية الشاعر الأموى جرير استحضرت صوتها الشع

وكاف بؽذه الشخصية فى القصيدة دور فى غاية الأبنية  ،بن عطية ابػطفى
حيث مثل ىو السابق فى  ،لأنو كاف عنصرا فى الصراع بين السابق واللبحق

وقد حسمت ابؼغنية صراع التفوؽ بينهما لصاح  ،حين مثل بشار اللبحق
  .داللبحق وىو بشار بن بر 

 ،كما تستخدـ الذات الشاعرة تقنية ابغلم فى نهاية ىذه القصيدة الرائعة
 حيث يأتى البيت الأخير

 باتػػػػػػػػػػػػػت تنػػػػػػػػػػػػػاولنى فاىػػػػػػػػػػػػػا فألثمػػػػػػػػػػػػػو 
  

  جنيػػػػػػػػػػة زوجػػػػػػػػػػت فى النػػػػػػػػػػوـ إنسػػػػػػػػػػانا 
  

 
التى ىى من شدة بصابؽا وانفعاؿ  ،حيث يكوف ابغلم بالزواج بهذه ابؼغنية

فقد جعلها الشاعر " جنية " بدا ،كأنها من عالم ابعن  ،الذات الشاعرة بها
وبدا  ،تستدعيو ىذه الكلمة من بصاؿ فائق ينتمى إلى عالم آخر غير عابؼنا
وقد  ،تستدعيو أيضا من مقدرة فائقة على منح اللذة وابؼتعة للذات الشاعرة

وقد اختار  ،تناوؿ الشاعر فاىا فيلثمو جعل الشاعر ىذه ابؼغنية / ابعنية
حيث تكوف  ،الشاعر الوقت الذى تفعل فيو ابؼغنية ذلك ىو وقت ابؼبيت

كما اختار زمن الفعل   ،برت جنح الليل ،مطارحة الغراـ فى أصفى صورىا
وجعل  ،الوقت الكافى فى ابؼتعة والاستمتاع ابؼضارع ليوحى بالاستمراية وأخذ

ليوحى بالرغة  ،جنيةفى حين جعل من حبيبتو  ،وليس جنا ،من نفسو إنسانا
فهى من عالم بـتلف  ،الشديدة فى التلبقى بدن ىى بـتلفة بساما عن النساء
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  .عن عابؼنا

وينهض الوزف والقافية بإشاعة جو من ابؼوسيقى الرنانة التى تستحوذ 
 حيث استخدمت الذات الشاعرة بحر البسيط وتفعيلبتو .على بؾامع النفس

  مسػػػػػػتفعلن فعلػػػػػػػن مسػػػػػػػتفعلن فعلػػػػػػػن
 

 مسػػػػػػتفعلن فعلػػػػػػػن مسػػػػػػػتفعلن فعلػػػػػػػن 
 
 

وىو من البحور ابؼركبة بفا تواءـ مع ىذا ابؼوقف ابؼركب الذى يبدو فيو 
 .ابغب والصراع من أجل التفوؽ

 .كما استخدـ حرؼ النوف بدا بوملو من رنين رويّا لقصيدتو ابؼؤثرة

وبذا تكشف القصيدة عن حس الصراع الذى يشعر بو الشاعر اللبحق 
كى ينتزع لنفسو مكانة خاصة فى ابػريطة   ،من الشعراء السابقين بذاه الأعلبـ

 .الشعرية
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 ثنائية الحبيبة/ الخمر فى رائية أبو واس

 قاؿ أبو نواس:
  لػػػػػػػين ىجرتػػػػػػػك بعػػػػػػػد الوصػػػػػػػل أروى

  
 فلػػػػػػػػػػػػػم تهجػػػػػػػػػػػػػرؾ صػػػػػػػػػػػػػافية عقػػػػػػػػػػػػػػار 

 
 

  فخػػػػػػذىا مػػػػػػػن بنػػػػػػات الكػػػػػػػرـ صػػػػػػػرفا
  

 كعػػػػػػػػػػين الػػػػػػػػػػػديك يعلوىػػػػػػػػػػػا ابضػػػػػػػػػػػرار 
 
 
 

  إف تزوجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو بدػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاءشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرابا 
  

 تولػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد منهمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا درر كبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػار 
 
 

  طبػػػػػػػػػيخ الشػػػػػػػػػمس لم تطبخػػػػػػػػػو قػػػػػػػػػدر
  

 بدػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاء لا ولػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػم تلذعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو نار 
 
 

  علػػػػػػػػػػػى أمثابؽػػػػػػػػػػػا كانػػػػػػػػػػػت لكسػػػػػػػػػػػرى
  

 أنػػػػػػػػػػػػػو شػػػػػػػػػػػػػػرواف تتجػػػػػػػػػػػػػػر التجػػػػػػػػػػػػػػار 
 
 

  إذا ابؼخمػػػػػػػػػػػػػػػػػور باكرىػػػػػػػػػػػػػػػػػا ثػػػػػػػػػػػػػػػػػلبثا
  

 تطػػػػػػػػػػػػاير عػػػػػػػػػػػػن مفاصػػػػػػػػػػػػلو ابػمػػػػػػػػػػػػار 
 
 

 وىػػػػػػػػػات فغنػػػػػػػػػنى بيػػػػػػػػػتى " نصػػػػػػػػػيب " 
  

 ابؼػػػػػػػػػػػػػدارفقػػػػػػػػػػػػػد وافػػػػػػػػػػػػػانى القػػػػػػػػػػػػػدح  
 
 

  " ولػػػػػػػػػولا أف يقػػػػػػػػػاؿ صػػػػػػػػػبا نصػػػػػػػػػيب
  

 لقلػػػػػػػػػت بنفسػػػػػػػػػى الػػػػػػػػػنشء الصػػػػػػػػػغار 
 
 

  بنفسػػػػػػػػػػى كػػػػػػػػػػػل مهضػػػػػػػػػػوـ حشػػػػػػػػػػػاىا
  

 إذا ظلمػػػػػػػػت فلػػػػػػػػيس بؽػػػػػػػػا انتصػػػػػػػػار" 
 
 

تبدو ىنا فى ىذا النص للشاعر العباسى الشهير أبو نواس ابغسن بن 
 ،وتبدو ابغبيبة ىنا متمنعة على الذات الشاعرة ،ىانئ ثنائية ابغبيبة وابػمر

ولم تأخذ ابغبيبة مساحة كبيرة فى ىذا  ،ىاجرة لو بعد وصل كاف بينهما
فى حين بقد ابػمرة مطيعة للذات الشاعرة وتأخذ مساحة كبيرة فى  ،النص
وىنا بقد بساشيا مع طبيعة أبو نواس الذى يوصف  ،أكبر من ابغبيبة ،النص
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يضا مع ما ويتماشى أ ،بأنو شاعر ابػمرة بامتياز فى العصر العباسى الأوؿ
كما بقد الذات الشاعرة   ،عرؼ عنو من عدـ وجود علبقات حارة مع ابؼرأة

تستدعى صوتا من العصر الأموى ىو صوت الشاعر " نصيب " حيث 
بفا يدؿ على ثقافة واضحة بحركة  ،تضمنت القصيدة فى آخرىا بيتين لنصيب

ر الأموى " ومنهم بطبيعة ابغاؿ الشاع ،الشعر العربى ومعرفة بشعرائو الكبار
 .نصيب "

كاف مولى لعبد العزيز   ،ومن ابؼعروؼ أف الشاعر " نصيب شاعر أموى
 ،وكره ابؽجاء الذى كاف شائعا فى عصره ،وكاف مشهورا بالعفة ،بن مرواف

 .خصوصا نقائض جرير والفرزدؽ ،ووصل إلى الذروة العليا فى فن النقائض

فى العصر  ولم يكن " نصيب " مشهورا بوصف ابػمر مثل الأعشى
وىنا حرص  ،ولكنو كاف مولى ،ابعاىلى أو الأخطل فى العصر الأموى

لأنو لم يكن من  ،الشاعر العباسى الشهير أبو نواس على الاستشهاد بشعره
وكأف أبو نواس ينحاز إلى طبقة ابؼهمشين وابؼوالى ضد  ،العرب الأحرار

 .العرب
ويزيح الشعراء العرب  وبهعلهم فى ابؼركز ،وينتصر لطبقة العبيد وابؼوالى

فى بؿاولة منو للبنتقاـ من العرب الذين على  ،الأحرار ابؼشهورين إلى ابؽامش
وىو فارسى  ،يديهم زاؿ المجد الفارسى الذى ينحاز إليو الشاعر أبو نواس

 .أصلب

وىذا ما يفسر ذكر ملك الفرس كسرى أنو شرواف الذى كاف يتجر 
وإبما  ،تف الشاعر بذكر كلمة كسرى فقطولم يك ،التجار لو فى ابػمر ابؼعتقة
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ذكر ىذه الكلمة متبوعة بكلمة أنو شرواف بفا يوحى بالتعظيم والإعجاب 
  بشخصية كسرى وبؾده.

لأف  ،وقد ورد البيتاف اللذاف طلبهما الشاعر لنصيب فى معرض الغناء
الذات الشاعرة طلبت أف تسمعهما بفا يدؿ بأنو كاف فى بؾلس من بؾالس 

لغناء التى اشتهر بها العصر العباسى كأثر من آثار التطور ابغضارى اللهو وا
 .فى ىذا العصر والاختلبط بالأمم الأجنبية والتدفق الكبير للثروة

وقد ابزذت الذات الشاعرة من ضمير ابؼخاطب فى بداية القصيدة 
ولكن عند إمعاف النظر بقد أف ىذا الضمير بزاطب بو الذات  ،نسقا معتمدا

 ،فالشاعر ىنا بهرد من نفسو شخصا آخر بىاطبو وبواوره ،الشاعرة نفسها
 ،،فإذا فقد ابغبيبة / أروى فإف ابغبيبة / ابػمر لم يفقدىا ،ويهدئ من روعو

فأطلقت  ،وقد بعأت الذات الشاعرة إلى حيلة تعويضية عن ابغب الفاشل
وكأف ابػمرة ىنا برولت  ،صفات الأنثوية التى تتميز بها ابؼرأة على ابػمرةال

 .إلى امرأة فاتنة تعشق الذات الشاعرة كما تعشقها الذات الشاعرة
ويبدو ابعو الطقوسى ذا حضور بارز حيث يبدو جو الاحتفالات بدا 

 .فيو من غناء وبطر وبؽو

ة للمجتمع لكن ما يلفت النظر ىو شخصية أبو نواس ابؼتحدي
فقد كاف من  ،وما أشاعو من بسرد على القيم ابؼستقرة فى المجتمع ،الإسلبمى

وكأنو يطلق صرخة برد  ،ومن المجاىرين بابؼعاصى ،المجاىرين بشرب ابػمر
 .واضحة ضد المجتمع فى عصره

أى اشتراؾ الشطر الأوؿ مع الشطر الثانى  ،لم تبدأ القصيدة بالتصريع 
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وتقليدا  ،وكاف ىذا إجراءَ متبعا ،ع من درجة ابؼوسيقىبفا يرف ،فى القافية
ولكننا ىنا لا بقد الشاعر أبو نواس يعتمد ىذه  ،رصينا عند غالبية الشعراء

فينضم إلى قائمة ابػارجين على شكل القصيدة كما ىو مكرّس لو  ،الطريقة
د ويتواءـ مع طبيعتو ابؼتمردة التى براوؿ أف بذ ،عند غالبية الشعراء العرب

  .نفسها فى الصادـ وغير ابؼألوؼ
كما تبدو بنية الثنائيات ذات حضور واضح فى ىذا النص للشاعر 

ومنذ البت الأوؿ بقد ثنائية  ،العباسى الشهير أبونواس ابغسن بن ىانئ
وىنا بقد  ،ابغبيبة متمنعة فى حين تبدو ابػمر مطيعة وتبدو ،ابغبيبة / ابػمر

 ،ن ابػمر حبيبة لا تقل عن حبيبتو أروىحيث بهعل م ،البنية الاستعارية
ىاجرة  ،فى حين تبدو أروى متمنعة ،وىى مطيعة ومقبلة على الذات الشاعرة

وعلى مدار القصيدة لم بقد لأروى ابغبيبة ذكرا إلا فى  ،للذات الشاعرة
بفا يوحى بانصراـ العهد معها ودخوؿ الذات الشاعرة فى  ،البيت الأوؿ فقط

وإذا كانت ابغبيبة أروى بسنح  ،حالة حب بـتلفة بساما عن حالة ابغب معها
الذات الشاعرة ابغب وابعنس واللذة فإف ابغبيبة ابػمر بسنح الذات الشاعرة 

 حين لأنها لا تهجره فى ،وابػمر لا بسثل تنغيصا للذات الشاعرة ،ابغب واللذة
 .بقد ابغبيبة أروى تهجر الذات الشاعرة وتسبب بؽا الألم

وعلى الرغم من تراجع ابغبيبة / أروى وانصراـ العهد معها فإف  
حضوره لم ينحسر بساما وإبما مرت من الباب ابػلفى ذلك حينما دخلت 

بفا يوحى باندماج  ،صفات ابؼرأة الأنثوية إلى عالم ابغبيبة الثانية / ابػمر
وىى بنات  ،فابغبيبة الثانية لم تهجر ،بؼين فى لا وعى الذات الشاعرةالعا

كما يذكر الشاعر   ،والبنات تتعلق بالأنوثة وابؼرأة ،والكرـ ىو العنب ،الكرـ
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ومن ابؼعروؼ أف الطبيخ يتعلق بعالم ابؼرأة أكثر من عالم  ،طبيخ الشمس
 .ين بها ابؼرأةويذكر أيضا " درر " وىى من أىم الأشياء التى تتز  ،الرجل
 وىنا يبدو استغراؽ الذات الشاعرة فى حب ابغبيبة الثانية / ابػمر 

الذى يشير إلى بردى الذات الشاعرة للمجتمع الإسلبمى الذى يقبل 
 .ولا يقبل العلبقة مع ابػمر أبدا  ،العلبقة مع ابؼرأة فى الإطار الشرعى

الذات  وقد وصلت حالة الاستغراؽ فى نهاية النص حينما تتحوؿ
الشاعرة من وصف ابػمر إلى استحضار مشهد الشراب واللهو والغناء 
وطلبو أف يسمع غناء بيتين للشاعر الأموى الأسود نصيب فى برد ساخر 

حيث يفضل بظاع بيتين لشاعر أسود عبد ولا  ،أيضا لفحوؿ الشعراء العرب
 .يطلب بظاع شعر لأحرار العرب وفحوبؽم

فتة فى ىذه الأبيات للشاعر العباسى ويكثر أسلوب الشرط بصورة لا
بفا يسسهم بوضوح فى عملية ابؼشاركة  ،الشهير أبو نواس ابغسن بن ىانئ

ويتواءـ مع ابعو الطقوسى الاحتفالى الذى يسرى فى القصيدة   ،من ابؼتلقى
 .كلها
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 الصوت والصدى

 أبو العلاء المعرى وطه حسين  

كتاب الدكتور طو حسين الثالث عن حكيم ابؼعرة صوت أبو العلبء ىو  
وقد أصدرتو دار ابؼعارؼ ضمن سلسلتها الشهيرة " اقرأ  ،أبو العلبء ابؼعرى

"حيث يكرّس طو حسين للعلبقة الوثيقة بينو وبين أبو العلبء ابؼعرى فى 
وقد  ،بؿاولة لافتة منو بعذب الانتباه إلى الشبو الكبير بينو وبين حكيم ابؼعرّة

وىى  ،قق الشبو بينهما فى تلك العاىة التى أصيبا بها منذ طفولتهما الباكرةبر
 ،على حد تعبير شيخ ابؼعرة،مستطيع بغيره وأف كلب منهما ،عاىة العمى

كما برقق فى أبؼعية كل   ،والذى كاف عميد الأدب العربى كثير الترديد لو
كما بسيز كل  ،وروما تلبه من عص ،وتأثير كل منهما فى عصره ،منهما الباىرة

ومن الغريب اللبفت أف الشبو بينهما  .منهما بعزة النفس والثقة الكبيرة فيها
حيث توفى كل منهما وىو فى الرابعة  ،قد امتد ليشمل سنوات عمربنا

 .وتأثير بالغ ،بعد حياة مدوية لكل منهما ،والثمانين من عمره
منهما من بعض  كما يبدو التشابو فى إلصاؽ تهمة الكفر والإبغاد بكل

وحرية ، وذلك بسبب احتكاـ كل منهما إلى العقل وإعلبء شأنو ،أبناء العربية
حركتهما العقلية بفا أدى إلى اصطداـ كل منهما فى بعض ما كتبا بابؼستقر 

 .بفا جعل البعض لا يتحمل منهما ذلك ،الثابت
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 ،ففى حين نرى ابؼعرى زاىدا منعزلا ،لكن نظرة كل منهما للحياة بـتلفة
نرى الدكتور طو حسين ػ فى  ،يلزـ بيتو لا يفارقو قرابة نصف قرف من حياتو

 .مقبلب على ابغياة لا يعانى تشاؤـ أبو العلبء الفادح الأعم الأغلب ػ

وما  ،وكاف زىد أبو العلبء وعزلتو وتشاؤمو وراء إعراضو عن الزواج
بهنى بها الآباء على  ،فى ىذه ابغياة بؿنة كبيرةلأنو يرى  ،يتبعو من إبقاب

 :وكانت وصيتو اف يكتب على قبره بيتو الشهير ،الأبناء
 ىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذا جنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاه أبى علػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػىّ 

 
 ومػػػػػػػػػػػػػػػػا جنيػػػػػػػػػػػػػػػػت علػػػػػػػػػػػػػػػػى أحػػػػػػػػػػػػػػػػد 

 
 

لا  ،وكاف فقيرا،كما أنو كاف نباتيا لايرى لنفسو ابغق فى أكل اللحوـ
يعطى نصفها  ،وكانت نفقتو فى العاـ ثلبثين دينارا ،بوب التكسب بأدبو

 .بػادمو
أما عميد الأدب العربى فلم يذىب فى حياتو ىذا ابؼذىب العلبئى 

ولم نعرؼ عنو أنو امتنع عن أكل  .فتزوج وأبقب ولم يعتزؿ فى بيتو ،ابؼتشائم
 .وكاف موسعا عليو فى الرزؽ .شئ من الطيبات

رى لا شبيو لو بين أدباء العربية وشعرائها لكن يبقى شموخ أبو العلبء ابؼع
وقد اعترؼ ابؼستشرقوف بأثر  ،وبستد أصالتو عبر الأدب العابؼى كلو ،بصيعا

رسالة الغفراف للمعرى فى الكوميديا الإبؽية للشاعر الإيطالى الشهير دانتى 
 .أليجيرى

ورسالة الغفراف من بديع ما أنتج العقل البشرى عموما والعقل العربى  
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وقد أطلق عميد الأدب العربى على ما اختاره من شعر أبى العلبء  .صوصاخ
حيث يعمد عميد الأدب  ،الصوت وعلى نثره حوؿ ىذه الشعر الصدى

العربى الدكتور طو حسين إلى بعض شعر حكيم ابؼعرة وينثره فى أسلوبو 
وىنا نرى صوت أبو العلبء يأتينا عن طريق الشعر فى حين  ،النثرى الشهير

بفا يوحى بشبو ما بين شعر  ،ى صوت الدكتور طو حسين عن طريق النثريأت
حكيم ابؼعرة و الصوت من ناحية وبين شرح عميد الأدب العربى نثرا بؽذا 

حيث يكوف الصوت حادا واضحا قى حين يكوف الصدى  ،والصدى الشعر
 .بفتدا

من طو  فى حين جاء الصدى ،جاء صوت أبو العلبء فى نهاية كل فصل
كما   ،يسمع الصدى قبل الصوت فالقارئ ػ فى ىذا الكتاب ػ ،أولا حسين

أف الصدى يأتى أكبر بكثير من ناحية ابؼساحة ابؼمتدة من الصوت الذى 
 .يأتى مركزا حازما

فهو يستدعى ما يريده من  ،كما أف الصدى ىو الذى بىتار الصوت
 ،ف يقدموأ فيختار منو ما يود ،صوت أبو العلبء الشعرى الكثير أو الضخم

 .حيث اختار بطسين بموذجا شعريا من بداية ديواف أبو العلبء ابؼعرى

ويبدو ذوؽ الصدى فى عملية الاختيار ىذه ذا وضوح بارز. وقد بسيز 
والامتداد أو بسديد الإشارة فى الصوت إلى رقعة  الصدى بالتحمس للصوت

إلى   ضوئية كاشفة عما فى الصوت من تركيز قد لا يصل ابؼتلقى العادى
وىنا تأتى بؿاولة الصدى الدؤوب فى ملء ما يستطيع ملؤه  ،كشف أغواره

ويلح على الترادؼ كى يطمين إلى برقيق  ،من فجوات فى نص الصوت
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وىنا يطل ابؽدؼ ابغقيقى  ،ويكثر الأسلوب الإنشائى بصورة لافتة ،غرضو
وىو تقريب  ،والذى أعلنو العميد فى مقدمة الكتاب ،من وجود الصدى

تأليف ىذا  أبو العلبء الذى انقضى عليو حوالى ألف عاـ أثناء صوت
ىؤلاء الذين لا  ،الكتاب من أكبر عدد بفكن من قراء الشعر ومتذوقيو

وما بوملو من  ،تسعفهم قدرتهم فى التلقى على فهم صوت أبو العلبء
 ،بعد الفترة الزمنية بيننا وبينو فى غربتو عن أبظاع الكثير منا أسهم ،طبقات

كن عميد الأدب العربى فى عدالة بليغة ينصح ابؼتلقى بحسن إصاخة السمع ل
 .لأنو الأحق بالاستماع إليو ،إلى الصوت

أما الصدى  ،ويظل ابؼتلقى مدركا أف الصوت مؤمن بدا يقوؿ صاحبو 
ولا بومل بالضرورة وجهة نظرصاحب الصدى  ،فإنو يدور فى فلك الصوت

وإبما يتخذ موقعا من  ،وىو عميد الأدب العربى أو إبيانو العميق بدا يردده
وىى مدى تقييد  ،لكن تثار إشكالية واضحة .الصوت ويدور فى فلكو

خصوصا مع فن  ،وقناعتو بوجهة واحدة للرؤية ،الصدى للصوت
الذى يتميز بقدرتو الترميزية  بسين ػالشعرعموما ػ فما بالك بشعر رىين المح

 .واتساع آفاؽ الرؤية العالية

ولا بيكن لأحد مهما كاف أف بوتكر ابؼعنى الشعرى ويقيده فى قفص  
لكن  ،نفسو أومن صنع العميد ،حتى ولو كاف ىذا القفص من ذىب ،أنيق

ىذه إشكالية برل عندما يقتنع ابؼتلقوف أف ىذه قراءة أو تفسير من متلق 
ولا بسثل حجرا ػ على  ،ىو عميد الأدب العربى الدكتور طو حسين فرد

وإبما يستطيع من بيتلك  ،ػ على باقى ابؼتلقين وقراءاتهم ابؼختلفة الإطلبؽ
لأف النص دائما فى حركة لا  القدرة أف يقدـ قراءة أخرى أو تفسيرا آخر.
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 ،نت فذةمهما كا ،ومهما ظن بو السكوف والانصياع لقراءة ما ،تعرؼ ابؽدوء
ومن  ،فإنو لا يلبث أف يتحرؾ ويتسع ويبدو من ابؼستحيل تقييده بقراءة ما

اللبفت أف حركة النص تتغير بدا ينتج من نصوص أخرى لا شك يكوف بؽا 
 .أثرىا البالغ على موقعو

ورغم ذلك تظل لقراءة العميد أبنيتها الكبيرة فيما وضعت لو من 
قمة شاىقة  ثل فى أدبنا ابغديثوىو تقدنً صدى نثرى من أديب بي ،ىدؼ

 .عاشقة لقمة لا نكاد بقد شبيها بؽا فى أدبنا العربى

ومدى التحكم من  ،وقد بسيز الصوت بالقدرة الكبيرة على فن القوؿ
كما بسيز بحرية العقل الكبيرة وعدـ وقوفو أماـ السائد وابؼستقر من   ،أدواتو

غير  ،لصوت ىادئا رزيناكما جاء ا  ،عقائد بؽا ثقلها ابغقيقى فى المجتمع
 .متشنج

وتكتسب ابػلفية الدينية وجودا  ،كا تبدو خلفيتو ابؼعرفية العميقة
 .سواء فى طبقات الصوت أـ فى طبقات الصدى ،متميزا
ولا يبالى بتثبيت موقعو على خريطة  ،وحرية الصوت مطلقة فى التحرؾ 

الأحياف إلى الرأى تصل فى بعض  ،وإبما يظل فى حركة دائبة ،الرأى وابؼعتقد
 ويظل فى حالاتو بصيعا ذا أصالة وصدؽ. ،ونقيضو

فليست القصائد كلها على  ،كما يتميز الصوت بابغرية فى ابؼساحة
فربدا جاءت  ،وإبما كانت بزتلف من قصيدة إلى قصيدة ،مساحة واحدة

كانت ابؼساحة القصيرة بؽا مقطوعات قصيرة أو متوسطة أو طويلة وإف  
 .الغلبة
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فهو يتحرؾ عبر التاريخ وأخبار  ،بدا فضاؤه النصى ذا سعة باىرةوقد 
ويغوص فى عمق فكرى واضح فى  ،خصوصا أخبار العرب القدماء ،الأمم

ويرجع بؿملب بالكنوز الثمينة التى لا تفقد أبدا رواءىا ،بحار الفلسفة العميقة
على عكس ما  ،ولا تسبح فى جو من البرود الفلسفى ابؼتخشب ،وبضياىا

رى الكثيروف من النقاد فى شعر أبو العلبء حتى وصل الأمر ببعضهم إلى ي
لكن ىذه مقولة نراىا أبعد ما  ،وصف أبو العلبء بانو حكيم وليس شاعرا

ذات  ،الذى بيثل قمة شاىقة فى الشعر العربى ،تكوف عن حقيقة شعر الرجل
 .ارعهاوربدا لا بقد على مدار حركة الشعر العربى كلو قمة تض ،مذاؽ خاص

خصوصا علم العروض الذى يكشف عن  ،كما ينطلق عبر علوـ العربية
ويتحرؾ فضاؤه النصى من حيث  ،ومعرفتو العميقة بو ،مهارتو الفائقة فيو

ومن حيث الزماف فإنو ينطلق  ،وبقومو وكواكبو ابؼكاف عبر الكوف الفسيح
تصل ابؼاضى بابغاضر وبستد إلى ابؼستقبل  ،عبر مساحة زمنية كبيرة جدا

 إلى ما بعد موت الإنساف نفسو. ،البعيد
 :وقد كاف يقوؿ

  مػػػػػػا مػػػػػػر فى ىػػػػػػذه الػػػػػػدنيا بنػػػػػػو زمػػػػػػن
  

 إلا وعنػػػػػػػدى مػػػػػػػػن أخبػػػػػػػػارىم طػػػػػػػػرؼ 
 
 

 .كما تبدو معرفة الصوت الباىرة باللغة العربية ومفرداتها
بفا يكسب نغمتو عمقا  ،ولابزفى بساطتو الآسرة وحسن تأتيو للمعنى

 بعيد الغور. 

فتأتى  .وبرظى الدنيا وأخلبؽ الناس وأديانهم بنصيب وافر من الصوت
 ،وبورصوف حرصا كبيرا على ودىا ،الدنيا كمعشوقة للناس يبذلوف بؽا الود
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 .لكنهم لا يتعظوف ،بل وتعظهم ،ولكنها لا تظل على عهد معهم

  .إلى الناس ذا وضوح بارزوبؿاولة بربيبو  ،كما يبدو بسجيد ابؼوت
  .أما أخلبؽ الناس فهى مظنونة عند الصوت

وقد اكتسب الصوت قيمة حقيقية من شخصية صاحبو وما كاف يعرؼ 
 ،وبعده عن الدنايا ،و بظو نفسو ،عنو من ذكاء حاد وأبؼعية لاشبيو بؽا

وتطبيق  ،من اعتزاؿ فى بيتو وما كاف يعرؼ عنو أيضا ،واعتزازه بهذه النفس
 .بؿببة رغم عنفوانو الفكرى الفذ ووداعة ،بؼا يؤمن بو

وقد كاف عميد الأدب العربى ذا ذكاء نفاذ حينما أطلق على شعر أبى 
فيخفف من غلواء الذين يروف أف  وعلى نثره حولو الصدى العلبء الصوت

  .الشعر يفقده الكثير من ألقو شرح
يف النحيف بؾدورالوجو ولقد كاف صوت حكيم ابؼعرة ىذا الشيخ الكف

 ،فاعلب على مدار القروف من القوة والرسوخ فظل والقابع فى بيتو لا يفارقو
بعد حوالى ألف عاـ  ومن بذليات فاعليتو ظهور صدى نثرى لو أطلقو العميد

 بفا ،قو فإف أصداءه من القوة والتنوعولقوة ىذا الصوت وعم ،من ظهوره
ء ىذا الصوت العميق ستختفى إلا وما أظن أف أصدا ،يؤكد عمقو الراسخ

  .باختفاء ابغياة نفسها
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 لطه حسين صوت أبى العلاء" نموذج من كتاب "

 !وما أكثر ما يستقبلوف ابؼساء ،ما أكثر ما يستقبل الناس الصباح
 .ولكنهم بصيعا ينسوف ما يكوف بينهما من الأحداث

بسياستهم ما أكثر من بيضى من الساسة والقادة وقد سروا الناس 
 !أو ساءوىم بدا دبروا وقدروا ،وقيادتهم

ولكن بلبدىم  ،إف ابؼلوؾ والرؤساء ليتتابعوف فيما يردوف من ابؽلك
والأحساء ىى  ،فمصر ىى مصر ،تبقى على حابؽا لا تتغير ولا تتبدؿ

 !وما أكثر من ىلك من ملوؾ مصر وأمراء الأحساء ،الأحساء

فأؼ لنا بكن أبناءؾ من أوباش  ،إنك بػسيسة حقيرة ،أى أمنا الدنيا
 ورثنا عنك ابػسة وضعة القدر. ،أخساء

بدا تكشفين  ،وتقدمين لنا ألواف النصح ،إنك لتعطينا أصناؼ العظات
 !والناس مع ذلك يرونك خرساء لا تنطقين ،لنا عنو من السوء والشر

 !من لصخر بن عمرو أف يكوف جسمو صخرا لا حياة فيو
لا حظ بؽا من  ،أف تكوف ظبية ترعى مع الظباء ،ومن لأختو ابػنساء

 .والثكل وابغزف ،إذاً لتجنبنا ما أصابهما من القتل !عقل
تعصف بو  ،مضطرب عظيم الاضطراب ،إف بحرؾ بؽائج شديد ابؽياج

وبكن فى سفن يكتنفها ابؽوؿ من كل  ،والأىواء العتيقة ،الشهوات ابعابؿة
 !لأىلها العافية فمتى يتاح بؽا الإرساء ومتى تتاح .وجو
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وما أرى  ،وما أرى عطفك إلا قسوة ،إنك لتعطفين علينا وترفقين بنا
لا يصور  ،وإنو مع ذلك للنظر الشزر ،وإنك لتنظرين إلينا ،رفقك إلا عنفا

 !إلا الغلظة وابعفاء

يذوؽ بعضهم ، إبما الناس على الأرض فى إحن مستمرة وبؿن متصلة
على حين لا يصيب الوحش  ،يتعاطوف الشريتساقوف ابؼوت كا  ،بأس بعض

 .على الأرض من الشر إلا أيسره وأىونو

وبؾدىم التليد  ،وعزتهم القعساء ،فلب تنخدع بدا ترى من جبابؽم الشماء
 .فإبما ىذا كلو باطل وغرور ،والطريف

ثم اربرلوا  ،ونصيب ضييل من نعمة ،إبما أتيح بؽم حظ قليل من لذة
 .لنعماء بأساءوإذا ا ،فإذا اللذة ألم

 يأتػػػػػى علػػػػػى ابػلػػػػػق إصػػػػػباح وإمسػػػػػاء 
  

 وكلنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا لصػػػػػػػػروؼ الػػػػػػػػدىر نسػػػػػػػػاء 
 
 

  وكػػػػػػػم مضػػػػػػػى ىجػػػػػػػرى أو مشاكػػػػػػػػػػػلو
  

 مػػػػن ابؼقػػػػاوؿ سػػػػروا النػػػػاس أو سػػػػاءوا 
 
 

  تثػػػػػػػػوى ابؼلػػػػػػػػوؾ ومصػػػػػػػػر فى تغػػػػػػػػيرىم
  

 مصػػر علػػى العهػػد والأحسػػاء احسػػاء 
 
 

 خسسػػػػت يا أمنػػػػا الػػػػدنيا فػػػػأؼ لنػػػػػػػػػا 
  

 بنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو ابػسػػػػػػػػػػػية اوباش أخسػػػػػػػػػػػاء 
 وقػػػػد نطقػػػػت بأصػػػػناؼ العظػػػػات لنػػػػا 

  
 وأنػػػػػت فيمػػػػػػػػػػػػػا يظػػػػػن القػػػػػوـ خرسػػػػػاء 

 
 

  ومػػػػػن لصػػػػػػخر بػػػػػػن عمػػػػػػرو أف جثتػػػػػػػو
  

 صػػػخر وخنسػػػاءه فى السػػػرب خنسػػػاء 
 
 

 بيػػػػػػػػػػػوج بحػػػػػػػػػػػرؾ والأىػػػػػػػػػػػواء غالبػػػػػػػػػػػػػػػػة
  

 لػػػػػػػػػػػػػػػػػػػراكبيو فهػػػػػػػػل للسػػػػػػػػفن غرسػػػػػػػػاء 
 
 

 إذا تعطفػػػػػػػت يومػػػػػػػػا كنػػػػػػػػت قاسيػػػػػػػػػػػػػػة 
  

 وإف نظػػػػػػػػػػػػػػرت بعػػػػػػين فهػػػػػػى شوسػػػػػػاء 
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 إنػػس علػػى الأرض تػػدمى ىامهػػا إحػػن 
  

 منهػػػػػا إذا دميػػػػػت للػػػػػػػػػػػػػػػػوحش أنسػػػػػاء 
 
 

  فػػػػػػػػلب تغرنػػػػػػػػك شػػػػػػػػم مػػػػػػػػن جبابؽػػػػػػػػػػػػػػػػم
  

 وعػػػػػػزة فػػػػػػػػػػػػػػػػى زمػػػػػػاف ابؼلػػػػػػك قعسػػػػػػاء 
 
 

 نالػػػػػػوا قلػػػػػػيلب مػػػػػػن اللػػػػػػذات واربرلػػػػػػوا 
  

 بػػػػػػػػػػػػػػػػػػترغمهم فػػػػػػػإذا النعمػػػػػػػاء بأسػػػػػػػاء 
 
 

 ٕٙ، ٕ٘ ،ٕٗص ،كتاب صوت أبى العلبء
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 معوّقات التحوّل فى الأدب

للناظر فى معوقات التحوؿ الأدبى أف منها ما يرتبط بابؼبدع ومنها  يبدو
 .الفرد ومنها ما يرتبط بالسياؽ الاجتماعىما يرتبط بابؼتلقى 

وىذه النصوص  ،فابؼبدع يتحرؾ فى فضاء نصوص سابقة على إبداعو
وتتحوؿ ىذه النصوص  ،قد كرّس بؽا نقديا ػ فى الغالب ػ باعتبارىا الأفضل

باعتبارىا نصوصا متميزة بواوؿ ابؼبدع أف  ،إلى قوة مؤثرة جدا فى عمل ابؼبدع
فتبدو  ،أو التفوؽ عليها ،جهة نظره ػ بدضاىاتهايكتسب مكانتو ػ من و 

ومن ىنا فلب يقدر على الإفلبت من  ،ىيمنتها الواضحة، على تفكيره
والوقوع الفج برت عجلتها إلا أولو العزـ من ابؼبدعين،  ،جاذبيتها القوية

فتكوف النتيجة اجترارا لنصوص سابقة، فتنهض ىذه النصوص بابؽيمنة 
وىذه الصورة تكوف فجة عند صغار  ،ع الأدبىبصورة أخرى على الواق

فى حين تنتثر حواليو قمم  ،فيظل النص الأصلى قمة سامقة ،ابؼبدعين
 إف صح التعبير.،ىزيلة

وتأثير  ،وقد أشار الناقد الأمريكى ىارولد بلوـ إلى ىيمنة التقاليد وقوتها
‘ خريطة للقراءة الضالة ‘ و ’ قلق التأثر‘ السابق فى اللبحق فى كتابيو 

ولاحظ مدى العنف والتشويو وإساءة القراءة الذى بيارسو اللبحق ضد 
نصوص السابق كى بوصل على مكانة بين ىؤلاء السابقين الذين سجلوا 
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الإفلبت من  وليس كل مبدع بقادر على ،مكانتهم العالية فى التاريخ الأدبى
وإف كاف ينطلق بالأساس من  ،تأثيرىم ابؼباشر، وتقدنً نتاج يتفوؽ عليهم

 نصوصهم.
 ،‘سد ماىو إلا بؾموعة خراؼ مهضومةإف الأ‘ وىنا تطل تلك ابؼقولة ابؼهمة

فإف ىذا التأثر  ،وىذه ابؼقولة رغم ما يبدو فيها من حتمية التأثر بالسابق
لو شخصيتو  ،وتقدنً نص مغاير ،يكوف من خلبؿ ىضم النصوص السابقة

وينتج  ،ثم يقوـ بهضمو ،شأف النحل الذى يتناوؿ فى غذائو شييا ،ابػاصة
 لو لذتو ابػاصة. ،شييا آخربـتلفا

كما تطل أيضا مقولة ت س إليوت فى مقالتو الذائعة عن التقاليد 
حينما رأى أف خير أجزاء القصيدة بالنسبة للشاعر ىى  ،وابؼوىبة الفردية

 .التى يظهر فيها صوت أجداده ابؼوتى من الشعراء فى أقوى صورة تلك
لكن الفرؽ بين مبدع فذ ومبدع آخر ليس فى حتمية التأثر وإبما فى كيفية 

 التأثر.
وعدـ القدرة على العمل  ،كما أف لعدـ وجود رؤية شاملة لدى ابؼبدع

 من خلبؿ روح الفريق دورا واضحا فى إعاقة التحوؿ فى الأدب.

وحسن الإنصات بؽمسات  ،كل مبدع لديو الرؤية الشاملة  فليس
فتكوف  ،فيلتقطها ابؼبدع ابغق ،التجديد التى تظهر فى البداية دائما خافتة

 على يديو بذديدا ذا وضوح بارز يروى الغلّة الشديدة فى الواقع الأدبى.
 لكنو لا ،والقدرة على التجديد ،كما أف من ىؤلاء ابؼبدعين من بيلك الرؤية

فيفقد الواقع الأدبى   ،بيلك ابعسارة على بؾابهة ابؼتلقين بابعديد الذى أتى بو
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الذى ينظر  ،كنزا غاليا من التجديد نتيجة جبن ابؼبدع فى مواجهتو للمجتمع
إلى بذديده بعين الريب، فابؼبدع ابغق يعلم أنو سيخوض حربا لا تعرؼ 

وىذه المجابهة قد تصل بابؼبدع إلى نتائج  ،ابؽوادة إذا جابو المجتمع بدا يصدمو
قد تصل فى ابغالات القصوى إلى حد التضحية بحياتو  ،سيية جدا عليو

فعلى الرغم من  ،نفسها،وربدا كاف أمير الشعراء أبضد شوقى بموذجا لذلك
وحركات  ،امتلبكو ابؼعرفة الواضحة بالأدب الفرنسى خاصة والأوروبى عامة

وكاف من ابؼمكن بالنسبة لو لو امتلك  ،العالم فى عصرهالتجديد ابؼتلبطمة فى 
الشجاعة الكافية أف يأتى بجديد أشد نصاعة وإبهارا بفا أتى بو من نتاج ػ لا 

 ،بىلو من بظات بذديدية واضحة ػ فإنو كاف لا يأتى ابعديد إلا بحذر بالغ
 ا.فى اللحظة التاربىية التى كاف يعيش فيه ،حتى لا يصدـ الواقع الثقافى

ولكنو يؤخذ  ،وكاف تشبيهو ابؼشهور للتجديد بأنو كالأفعواف لا يطاؽ لقاؤه
من ابػلف بأطراؼ البناف ذا دلالة خاصة فى بياف وجهة نظره حوؿ 

والكشف ػ فى الوقت نفسو ػ عن حالة ابعبن فى بؾابهة المجتمع بدا   ،التجديد
 كاف يؤمن بو.

ا للمبدع الذى بيتلك على ابعانب الآخر بقد الدكتور طو حسين بموذج
نتيجة  ،وتعرّض لعنت بالغ من المجتمع ،ابعرأة وابعسارة فى الدفاع عمّا يراه

 لذلك.
 ،‘فى الشعر ابعاىلى‘ كتابو الشهير وقد بسثلت ذروة ابؼواجهة بعد نشر  

تطالب بإعدامو، كل ىذا بسبب رأى صادـ  ،حيث خرجت ابؼظاىرات ضده
ودوره  ،رغم الأبنية البالغة بؽذا الكتابو  ،للمجتمع نادى بو فى ىذا الكتاب

 ،فإف المجتمع ترؾ كل ذلك ،فى السير قدما بكو ذروة من ذرى النقد الأدبى



 004 

 ولم يرفى الكتاب إلا إبغادا خالصا بذب معاقبة ابؼبدع عليو.

لكن رغم ذلك فقد تم بروؿ واضح فى دراسة الأدب نتيجة بؽذا 
 الكتاب الفذ.

وشجاعتو فى عملية التحوؿ فى  ،بػلبقة للمبدعوىنا تبدو دور العبقرية ا
 .الأدب

ومن معوّقات التحوؿ على مستوى ابؼتلقى أف كثيرا من ابؼتلقين لا 
وليس ىذا على  ،بيلكوف الرؤية النفاذة لتذوؽ نصوص جديدة فاعلة

فكثير من  ،وإبما على مستوى ابؼتلقى الناقد ،مستوى ابؼتلقى العادى فقط
لأف  ،ىذا النوع لا بيلك من سعة الأفق ما بهعلو يقبل شييا لم يتعوّد عليو

بدا ىو مألوؼ لديو، فإذا حدث وانكسر أفق  ،بنيتو النصية قد تكونت
فإنو ينصّب من نفسو قاضيا يعطى أحكاـ قيمة سلبية على ما تلقاه  ،توقعو

 لا تتوافق مع أفق توقعو النصى. ،من نصوص

 ،تارخ الأدب العربى حالات صراع كثيرة بين القدماء والمحدثين وىناؾ فى
فى حين كاف المحدثوف  ،حيث كاف القدماء دائما يتمسكوف بالتقاليد الراسخة

 بواولوف إرساء تقاليد مغايرة.

وتعد مقولة ابن الأعرابى الشهيرة عن شعر المجددين فى عصره عنوانا 
إف كاف ىذا شعرا فكلبـ ‘ ث قاؿ بؼوقف ىؤلاء القدماء فى كل العصور، حي

 ‘.العرب باطل 

ومن الغريب اللبفت أف ىناؾ من رفع شعار التجديد فى فترة من 
ثم  ،وقاتل بشراسة لا شبيو بؽا من أجل ترسيخ مبادئ التجديد ،الفترات
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فكاف فى ابؼعسكر الآخر الذى يقاتل بشراسة  ،انقلب بو الزمن فى فترة تالية
 ولم بهد حرجا فى موقفو ذلك. ،التجديدضد صورة أخرى من صور 

فالعقاد مثلب كاف يرفع شعار التجديد بوضوح ضد شوقى ومعسكره الذين 
وحينما امتد بو الزمن  ،بيثلوف من وجهة نظره الصورة التقليدية فى الأدب

 ،وظهر فى الساحة الأدبية صلبح عبد الصبور ورفاقو رافعين شعار التجديد
 عر كاف العقاد أبرز من تصدى بؽم من النقاد.وأتوا بصورة بـتلفة للش

وقد تكرر ابؼوقف نفسو مع الشاعر أبضد عبد ابؼعطى حجازى الذى يعد 
أبرز من رافق الشاعر صلبح عبد الصبور، وتعرض لسهاـ العقاد التى لا 

حتى كتب بؼا أتوا بو من جديد الغلبة فى  ،ولكنو ظل صامدا مع رفاقو ،ترحم
وبدأت تأخذ دورىا فى ابغياة  ،هرت قصيدة النثروحين ظ ،ىذه ابؼعركة

وأصبحت بسثل نوعا من التجديد رأينا الشاعر أبضد عبد ابؼعطى  ،الأدبية
على الرغم من أف ابظو  ،ولم يتحرج من موقفو ىذا ،حجازى من أبرز مناوئيها

 يأتى فى قائمة من نادى بالتجديد مع حركة الشعر التفعيلى.
 ،ن النقاد يكوف بؽم تأثير فاعل فى كثير من القراءوابغقيقة أف ابؼتلقين م

 .لأف القراء ينظروف إليهم باعتبارىم من أىل الذكر الذين بهب سؤابؽم
حتى  ،والأمر بوتاج إلى قتاؿ مرير من ابؼبدعين الذين يرفعوف راية التجديد

أو على الأصح يكسبوف موقعا ما  ،بسر فترة كافية يتقبل المجتمع فيها نتاجهم
 .لنتاجهم

 ،أمّا على مستوى المجتمعفإف الأدب يعد من أىم الظواىر الاجتماعية
ومن ىنا فإف معوقات برولو  ،وىو يرتبط ارتباطا وثيقا بالتحولات الاجتماعية

 .وما بيوج بو من تيارات ،ترتبط بالأساس بالمجتمع
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لأف قبوؿ  ،صعبة فى حد ذاتها وفى حالة بؾتمعاتنا بقد عملية التحوّؿ
وىناؾ من  ،الغالبية العظمى بدا يتخلق داخل المجتمع من برولات ليس سهلب

 .بيارس عملية الوأد للتحولات وىى فى مهدىا
وتبدو بنيتو الثقافية بسيل إلى  ،فالمجتمع كثيرا ما يكرّس ما ىو مألوؼ

وىنا  ،أركانووعدـ الدخوؿ فى برولات قد تزلزؿ  ،الاستقرار الاجتماعى
 .وشهرة نصوص أخرى ،تلعب مؤسساتو دورا فاعلب فى تهميش نصوص

 .وبسارس باستمرار عمليات إزاحة وعمليات إحلبؿ ،وتكرّس ما تود تكريسو
فابؼؤسسة الدينية ػ وىى ذات تأثير بالغ ػ تنظرفى الأعم الأغلب بعين الريب 

والرؤية الغالبة على  ،فىوترى أف النص الدينى فيو ما يك ،إلى الظاىرة الأدبية
وتقف بقلق واضح ضد   ،ىذه ابؼؤسسة ترى فى ابؼاضى بقعة الضوء الألقة

وكل تطور لا يتوافق مع الأفق الدينى ابؼعروؼ يكوف  ،كل تغيير فى المجتمع
 وكل ضلبلة فى النار. ،وكل بدعة ضلبلة ،بالنسبة بؽا بدعة

ديننا ابغنيف حيث ذلك على الرغم من الدعوة الواضحة التى يطلقها 
واستعماؿ أغلى ما وىبو الله سبحانو  ،يدعوإلى ضرورة التفكير فى الكوف

  .وىو العقل ،وتعالى لنا

وىناؾ معارؾ طاحنة مشهورة كانت فيها ابؼؤسسة الدينية تشهر سيفها 
 .الذى لا يرحم فى وجو ابؼبدعين

ماشى ولذا وجدنا احتفاء ىذه ابؼؤسسة الواضح بالنص الأدبى الذى يت
وابكيازىا للنصوص القدبية فى مقابل  ،مع ما ىو معروؼ من نصوص سابقة

 النصوص ابعديدة.
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 ،وقد بذلى موقف ىذه ابؼؤسسة بصورة قاسية فى غلق باب الا جتهاد
لأف عقولنا فى ىذا العصر لا بستلك الكفاءة الكافية لتمارس حقها الطبيعى 

 .فى الاجتهاد
لأنها ألفت ماىو سائد. ىذا  ،ديدوىى تقف بعنفواف ضد من يأتى بج

 .العامة على مستوى الرؤية فى الأمور
 .وبرولاتو ،وينعكس ىذا بالضرورة على الأدب

وقد نادى بذلك  ،ومن ىنا فقد بظعنا كثيرا عن تطوير ابػطاب الدينى
 بعض من ينتموف إلى ابؼؤسسة الدينية نفسها.

يتها بابعانب الأدبى أما ظاىرة الفضائيات ابؼنتشرة فى زماننا فإف عنا
 .وما يهتم منها بالأدب لا يروى الغليل ،ضعيف جدا

فتنشر بمطا معينا  ،فى حين نرى المجلبت الأدبية ػ فى الغالب ػ بؽا توجهها
 .وترفض نشر أبماط أخرى ،من النصوص

ولا تتقبل غيرىا  ،وفى ابؼقابل فإف ىناؾ بؾلبت تفضل ىذه الأنواع الأخرى
 .فتمارس ىى الأخرى دورىا فى الإزاحة والإحلبؿ ،من الأنواع

ومدى معاناتو فى نشر  ،وىنا تبدو مأساة ابؼبدع ابؼتفرد الذى يغرد خارج السرب
إنتاجو، حيث بهد صعوبات بالغة فى العثور على منفذ ينفذ من خلبلو إلى عالم 
الشهرة العريض، أو بوقق تواصلب مع ابعمهور، لكن من حسن ابغظ فإف 

حيث بهد ابؼبدع ضالتو فيما  ،ئط ابغديثة تبدو فاعليتها فى مثل ىذه ابغالةالوسا
أتاحو لو العصر من وسائط حديثة يستطيع أف يعوض بها ػ إلى حد كبير ػ بذاىل 

 النشر الورقى لو فى حالة عجزإمكانياتو ابؼادية عن النشر ابػاص.
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رة تكرس لأف الشه ،وىنا تأتى أبنية الشهرة البالغة فى عدـ التحوؿ
وتزيح آخر من على  ،فهى بذعل كاتبا يتربع على عرش الأدب ،لوضع معين

ىذا العرش. فيجد اللبحق صعوبة كبيرة فى زحزحة ىذا الوضع ابؼتمكن. 
 .وبوتاج التغيير منو إلى بذؿ ابعهد ابؼضاعف

كما تبدو بوضوح ظاىرة استخداـ ابؼاؿ كمعوؽ من معوقات التحوؿ 
صد عديد من ابعوائز لتكريس نوع معين من حيث رأينا ر  ،فى الأدب

النصوص، فى مقابل إزاحة نصوص أخرى، وبؿاولة كثير من ابؼبدعين الفوز 
بهذه ابعوائز لتحسين وضعهم ابؼادى رغم أف شروطها قد تكوف منافية لرؤية 

 ابؼبدع ابغرة.

ويبدو الدور السلا للجوائز بوضوح كمعوؽ من معوقات التحوؿ فى 
علبمات استفهاـ كثيرة وحقيقية عن ىذه ابعوائز وكيف  فهناؾ ،الأدب
وىذه  ،لأف ابغاصلين على ابعوائز ليسوا بالضرورة أكبر مستحقيها ؟تعطى

لأف من بوصلوف عليها يراىم  ،ابعوائز بسارس سلطة واضحة على القراء
فتكوف النتيجة تكريس ىؤلاء ابغاصلين عليها  ،الكثيروف ىم الأفضل

وإنتاجهم ىو الأفضل عند الكثيرين غير  ،صفوة فى الأدبباعتبارىم أىل ال
 ابؼمحصين.

بووؿ إلى بعنة ‘ وقد كتب العقاد وىو فى بعنة الشعر بصلتو الشهيرة 
على من تقدـ لنيل جائزة الشعر من شعراء شعر ‘ الشعر للبختصاص 

التفعيلة، فقد مارس عنفا واضحا ضد ىذا النوع من الشعر الذى لم تتقبلو 
 النقدية. ذائقتو



 005 

 واحتاج الأمر إلى صراع مرير من أصحابو حتى تم التحوؿ.

واختيار ،كما يبدو الذوؽ ابؼتحكم فى وضع مناىج الأدب ونصوصو
وىذه النقطة  ،نصوص معينة ذا دور فاعل فى إعاقة التحوؿ فى الأدب

وتأثيرىا الفاعل لأف الأطفاؿ والناشية يغرس  ،بالذات بؽا خطورتها الكبيرة
 ،نذ الصغر بماذج لنصوص على أنها ىى النماذج العليا فى الأدبفيهم م

وغير ذلك  ،من قبيل شوقى أمير الشعراء ،ويتم ضخ كثير من أحكاـ القيمة
فينشأ ابؼتلقى وقد تكونت قناعتو بأف شوقى ىو أمير الشعراء، فيكوف من 

فيتكرس وضع ربدا يوجد وضع  ،الصعوبة بدكاف زحزحة ىذا ابؼفهوـ عنده
 .مواز لو آخر

 ،كما أف ابعامعات ػ فى الغالب ػ تسير بنمطية غريبة فى درس الأدب
ونقده ػ ولا بينع ذلك من وجود بماذج ألقة بطبيعة ابغاؿ ػوتبدو عملية 

ولا  ،ومستقر ،وىناؾ نظرة سائدة تكرس ماىو معروؼ ،التطوير متعثرة جدا
يبذؿ ابؼعنيوف بالدرس الأدبى جهدا خلّبقا من أجل التغيير، أو التحوّؿ 

 .الأدبى
وبؿاولة العثور على نصوص أخرى  ،فالنصوص ابؼدروسة لا تتغير

وطريقة ابؼعابعة ػ فى الغالب ػ تسير فى النمط  ،واكتشافها ليست واضحة
 .جيةوالتسليم بابؼقولات السائدة لا يلبقى مساءلة منه ،العادى

وتكرار دراسة النصوص نفسها على  ،فتكوف النتيجة تكريس ماىو سائد
ويبدو التهميش الواضح  ،بنفس الطريقة فى التلقى ،مدار أجياؿ متعددة

 .لإنتاج فى غاية النصاعة والألق
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وىنا أتذكر أف كتاب ألف ليلة وليلة الذى يعده الغربيوف إلياذة العرب 
 وليس فى ابؼركز. ،ة على أنو فى ابؽامشينظر إليو فى دراساتنا ابعامعي

 ،وطريقة التفكير الدائر فى تلقيها ،وىنا تطل بقوة طريقة معابعة النماذج
لأف ضخ طريقة موضوعية  ،فنجد معوقا كبيرا من معوقات التحوؿ فى الأدب

وأفق التلقى  ،فى التفكيروالتناوؿ لو أبنيتو البالغة فى تكوين الأفق ابؼعرفى
لأف كثيرا من عوامل التأخر تكوف  ،ليس ىذا بالشئ ابؽينلدى القارئ.و 

وعدـ بذؿ ابعهد الكافى بؼساءلة  ،نتيجة واضحة للبنبطاح أماـ ما ىو سائد
 ما ىو مستقر وثابت.

 ،كما تبدو التقاليد ذات دور فاعل كمعوؽ من معوقات الأدب
 .فسطوتها واضحة فى ابغفاظ على ابؼستقر الثابت

فتقبل  ،المجتمع الثقيلة كمعوؽ من معوقات الأدبكما تبدو أيضا قوة 
فهو يقف دائما فى وجو زعزعة  ،المجتمع للجديد ليس من السهولة بدكاف

الاستقرار، ولديو دائما دائرة ذات خطوط وبنية خطوطها بضراء لا بهب 
ومن بيتلك الشجاعة فى ابػروج من ىذه  ،أبدا من وجهة نظره ابػروج عنها

مع دائما ما بهد برت يده الأسلحة الفتاكة التى يهاجم ىذا الدائرة فإف المجت
 ابؼبدع بها.

وىذه الأسلحة قد تكوف صكوكا جاىزة منها العمالة والتكفير 
 .ومساءلتو نقديا ،دوف وقوؼ حقيقى أماـ إنتاجو ،والاغتياؿ

وليس حادث بؿاولةالاغتياؿ الفاشل لقامة أدبية شاىقة مثل بقيب 
ومن الغريب اللبفت أف الشاب الذى طعنو فى  ،افبؿفوظ بغائب عن الأذى
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الرقبة لم يقرأ أعماؿ بقيب بؿفوظ، ورغم ذلك فقد كانت قناعتو كبيرة 
بضرورة قتلو لأنو من وجهة نظره ػ التى أسهم الآخروف بفن لاينتموف إلى 

 ابغقل الأدبى فى تشكيلهاػ كافر.
تنا من وقد مارس ىؤلاء دورىم الغريب فى منع رواية أولاد حار 

وإلى رموزىا  ،وتسئ إليها ،النشرلأنها من منظور قراءتهم تتعرض للؤدياف
 .الأنقياء

فبدا  ،مصر فى الوقت الذى كانت فيو بفنوعة من النشر فى لبناف فنشرت فى
 :قوؿ شوقى الشهير

 يا ابنػػػػػػػػػػة الػػػػػػػػػػيم مػػػػػػػػػػا أبػػػػػػػػػػوؾ بخيػػػػػػػػػػػل 
 
 

 مالػػػػػػػػػػػػػػػو مولػػػػػػػػػػػػػػػع بدنػػػػػػػػػػػػػػػع وحػػػػػػػػػػػػػػػبس 
 
 

 أحػػػػػػػػػػػػراـ علػػػػػػػػػػػػى بلببلػػػػػػػػػػػػو الػػػػػػػػػػػػػػػػدوح
 

 حػػػػػػػػػلبؿ للطػػػػػػػػػير مػػػػػػػػػن كػػػػػػػػػل جػػػػػػػػػنس 
 
 

 .عنوانا بؽذه ابغالة الغريبة
يكوف ىذا ابؼوقف من المجتمع من أشد الأشياء فى وفى كثير من الأحياف 

لكن  ،فتأتى النتيجة على عكس ما يريدوف ،صناعة الشهرة للعمل وصاحبو
والذى  ،الإرىاب الذى يشعر بو ابؼبدع يكوف بدثابة ابغبل الذى أحكم فتلو

 .ينهض ػ فى كثير من الأحياف ػ بخنق العملية الإبداعية نفسها
واضحا كمعوؽ من معوقات التحوؿ فى  كما تلعب السياسة دورا

ومنها  ،فهناؾ ارتباط وثيق بين السياسة وأنشطة ابغياة بصورة عامة ،الأدب
ومن ىنا فإف عدـ وجود رؤية خلبقة للؤدب  ،بطبيعة ابغاؿ النشاط الأدبى

باعتباره نشاطا ضروريا فى المجتمع لدى السياسيين ينعكس بالسلب بطبيعة 
 .ابغاؿ على الأدب

http://www.alquds.co.uk/?tag=uouou
http://www.alquds.co.uk/?tag=uouo
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فينشغل  ،مدى ابؼعاناة والعنت التى تلبحق الأديب ابؼبدع فنرى
 ،بالبحث عن لقمة العيش التى بوصل على الفتات منها بصعوبة شديدة

والتضييق  ،ويصل الأمر أحيانا إلى تكميم الأفواه وابؼطاردة الشرسة لكتاباتو
 ،فتكوف النتيجة دخوؿ الأديب ابؼبدع فى نفق مظلم ،عليو فى النشر والرزؽ

لا يستطيع ابػروج منو بسهولة, وشعور الأديب الضاغط بأنو غير مقدّر من 
 .بؾتمعو

فنراىم يسييوف التصرؼ  ،ويرتبط بهذه ابغالة ابعانب ابػلقى لبعض الأدباء
أو من أجل  ،حينما بياليوف السلطة من أجل حفنة من ابعنيهات تسد رمقهم

مدجنة تثير الشفقة فيتحولوف إلى كائنات  ،أومنصب ،ابغصوؿ على جائزة
 أكثر بفا تثير الاحتراـ.

 ،كما تلعب الرؤية ابػلبقة للسياسيين دورىا الواضح فى عملية البعثات
والاحتكاؾ بالآخر من خلبؿ البعثات يكوف لو أكبر  ،لأف التلبقح الفكرى

وقد كاف ىناؾ اىتماـ كبير بالبعثات إلى  ،الأثر فى عملية التحوؿ فى الأدب
لكن الاىتماـ بالبعثات ابكسر الآف بصورة  ،ابػارج منذ عصر محمد على باشا

 .بفا ساىم بدوره فى إعاقة عملية التحوؿ فى الأدب ،واضحة
وعلى الرغم من  .كما تبدو حركة التربصة ذات خطر بالغ فى ىذا السياؽ

والتعريف بالآخر  ،هض بعبء التربصةالاىتماـ بها من خلبؿ مؤسسات تن
وتبدو  ،وإبداعو فإف ىذه ابؼؤسسات لم تنهض بدورىا على الوجو الأكمل

 .ابؼكتبة العربية وىى تعانى من نقص حاد نتيجة لذلك
فالكتب ابؼتربصة التى يصدرىا ابؼركز القومى للتربصة مثلب ػ فى مصر ػ 

 ،ووا غلّتهم من ىذه الكتبولا يستطيع كثير من ابؼبدعين أف ير  ،غالية جدا
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 لضيق ذات يدىم فى الغالب.

 .ونقصا حادا ،كما أف حركة ابؼتابعة لإنتاج الآخر تعانى بطيا واضحا
ومنها ما  ،من ىنا تبدو معوّقات التحوؿ فى الأدب منها ما ينتمى إلى ابؼبدع

 .ومنها ما ينتمى إلى السياؽ الاجتماعى ،ينتمى إلى ابؼتلقى الفرد
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 الهـــلال

 أمير الشعراء / أحمد شوقى

 سػػػػػػػػػػػػػػػنوف تعػػػػػػػػػػػػػػػادُ ودىػػػػػػػػػػػػػػػر يعيػػػػػػػػػػػػػػػد

 
 جديػػػػػػػػػػػدْ  لعمػػػػػػػػػػػرُؾ مػػػػػػػػػػػا فى الليػػػػػػػػػػػاي 

َـ ىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذا ابؽػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلبؿ   أضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاء لآد
 

 فكيػػػػػػػػػف تقػػػػػػػػػوؿُ ابؽػػػػػػػػػلبؿ الولػػػػػػػػػػػػػػػػػيد 
 القريػػػػػػػػػػػػػب نعػػػػػػػػػػػػػد عليػػػػػػػػػػػػػو الزمػػػػػػػػػػػػػافَ  

 
 

 وبُوصػػػػػػػػػػى علينػػػػػػػػػػا الزمػػػػػػػػػػافَ البعػػػػػػػػػػػػيد 
 علػػػػػػػػػى صػػػػػػػػػفحتيو حػػػػػػػػػديث القػػػػػػػػػرى 

 
 )عػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاد( ودنيا)بشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػود وأياـ 

 و)طيبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة( آىلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةبابؼلوؾ 
 

 ) وطيبػػػػػػػػػػػػػػػة( مقفػػػػػػػػػػػػػػػرة بالصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعيد 
 يػػػػػػػػػػػػػػػػػػزوؿ بػػػػػػػػػػػػػػػػػػبعض سناىالصػػػػػػػػػػػػػػػػػػفا 

 
 ويفػػػػػػػػػػػنى بػػػػػػػػػػػبعض سػػػػػػػػػػػناه ابغديػػػػػػػػػػػػػػػػد 

 ومػػػػػػػػػػن عجَػػػػػػػػػػبٍ وىػػػػػػػػػػو جَػػػػػػػػػػداللياي 
 

 يبيديبيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد الليػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاي فيمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا 
 *** 

ُـ قدعػػػػػػػػػػػػػػػدتَ ي  يقولػػػػػػػػػػػػػػػوف يا عػػػػػػػػػػػػػػػا
 

 فياليػػػػػػػػػػػت شػػػػػػػػػػػعري بدػػػػػػػػػػػاذا تعػػػػػػػػػػػػػود؟ 
 أمػػػػػػػػػس مػػػػػػػػػا بؼػػػػػػػػػأردلقػػػػػػػػػد كنػػػػػػػػػتَ لى  

 
 فهػػػػػػل أنػػػػػػت لى اليػػػػػػوـ مػػػػػػا لا أريػػػػػػد؟ 

 ومَػػػػػػػػػػػػنْ صػػػػػػػػػػػػابَر الػػػػػػػػػػػػدىَر صػػػػػػػػػػػػبريلو 
 

 شػػػػػػػكا فى الثلبثػػػػػػػين شػػػػػػػكوى )لبيػػػػػػػد( 
 ظمِيػػػػػػػػػػػػػت ومثلػػػػػػػػػػػػػف بػِػػػػػػػػػػػػرِىً أحػػػػػػػػػػػػػق 

 
 كػػػػػػػػػػػػأني حسػػػػػػػػػػػػيٌن ودىػػػػػػػػػػػػري يزيػػػػػػػػػػػػػػػد 

 تغابيػػػػػػػػت حػػػػػػػػتى صػػػػػػػػحِبتُ ابعهػػػػػػػػػوؿ 
 

 وداريػػػػػػػتُ حػػػػػػػتى صػػػػػػػحبت ابغسػػػػػػػود  
 *** 
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شوقى معبرا عن فنو الشعرى يبدو ىذا النص الرائع لأمير الشعراء أبضد 
وما يتمتع بو ىذا الشاعر الفذ من قدرة باىرة على الصياغة  ،أصدؽ تعبير

ىذا  ،وقد بدا من بظات التجديد فى ىذه القصيدة وضع عنواف بؽا ،الشعرية
 العنواف ىو " ابؽلبؿ " 

وىذه الكلمة تستدعى تاربىا عريضا يبدو ابؽلبؿ فيو رمزا فاعلب فى  
رمزا يستدعى قصص العشاؽ الذين يرقبوف ىذا  ،أعماؽ الذات العربية

منفعلين بدا يبثو فى نفوسهم من إحساس طاغ بإيقاع  ،ابؽلبؿ فى السماء
 ،ونهاوما يثيره فيهم من ميلبد بغالة ابغب الطاغية التى يعيش ،وحركتو ،الزمن

كما أنو يعد رمزا للدين الإسلبمى حينما يتعانق ابؽلبؿ مع الصليب فى 
كاف أياـ شوقى بواوؿ بكل الطرؽ التفرقة بين   ،مواجهة بؿتل غاصب

 .ومن ثم السيطرة عليها ،من أجل إضعافها ،عنصرى الأمة
التى تكوف سببا فى ميلبد  ،كما أف ابؽلبؿ يستدعى حركة الزمن ابؽادئة

وإذا كاف العنواف فى حقل  .ببا فى انتهائها فى الوقت نفسوابغياة وس
فإف النص نفسو بيثل  ،الدراسات ابؼعاصرة ينظر إليو على أنو ىو ابؼبتدأ

ابػبر، أو بصورة أخرى إذا كاف العنواف بيثل عتبة النص فإف النص نفسو 
  .بيثل الدار

 :ويبدأ البيت الأوؿ من النص السابق بقوؿ شوقى
 دىػػػػػػػػػػػػػػػر يعيػػػػػػػػػػػػػػػدسػػػػػػػػػػػػػػػنوف تعػػػػػػػػػػػػػػػاد و 

 
 لعمػػػػػػػػػػػرؾ مػػػػػػػػػػػا فى الليػػػػػػػػػػػالى جديػػػػػػػػػػػد 

يبدأ النص بذكر كلمة " سنوف " بفا يتناسب مع عنواف القصيدة "  
فنحن نعرؼ السنين  ،ابؽلبؿ " الذى يعد مؤشرا أساسيا على مرور السنين
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وىى خبر  ،وىذه السنوف تعاد ،من خلبؿ ابؽلبؿ وعودتو مرة بعد أخرى
وكأف الشاعر لابهد وقتا لكى يذكر  ،بؼبتدأ بؿذوؼ تقديره " ىذه " سنوف

بفا يؤشر بغالة من القنوط التى ستتضح فى  ،أو يذكر ابعملة كاملة ،ابؼبتدأ
كما أف كلمة تعاد ابؼبنية للمجهوؿ توحى بقوة فائقة تتحكم فى   ،ىذا النص

بفا يستدعى كلمة " الدىر " بعدىا  ،وتعيدىا مرة أخرى ،ىذه السنين
  .ىر إلى جانب الزمن القدر ابؼرتبط بهذا الزمنحيث يستدعى الد ،مباشرة

 ،ومن ىنا فإف القسم بالعمر فى الشطر الثانى يأتى متناسبا مع الدىر
وتبدو حالة القنوط واليأس واضحة فى الشطر الثانى  .وىذه السنين التى تعاد

وذكر الليالى يتناسب مع  ،حينما يقسم الشاعر أف الليالى ليس فيها جديد
ويستدعى ذكر ابؽلبؿ الذى ىو علبمة من  ،ومع ذكر الدىر ،ذكر السنين

 :حينما يقوؿ ،علبمات الليالى فى البيت الثانى
 أضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاء لآدـ ىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذا ابؽػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلبؿ 

 
\ 
 
\  

 فكيػػػػػػػػػػػف نقػػػػػػػػػػػوؿ ابؽػػػػػػػػػػػلبؿ الوليػػػػػػػػػػػد 
وىذا ابغس ىو الذى يؤسس  ،وىنا يبدو حس ابؼفارقة ذا وضوح بارز 

وتبدو ابؼفارقة حينما نرى ابؽلبؿ وليدا فى  ،لنمط شعر ابغكمة عموما
فنقوؿ عنو " ابؽلبؿ الوليد " فى إشارة إلى  ،فى بداية الشهر العربى ،السماء

لكن  ،وىذا ىو ابعانب بيثل الطرؼ الأوؿ من ابؼفارقة ،صغره وبدايتو
ابعانب الآخر الذى بهسد طرؼ ابؼفارقة الثانى ىو أف ىذا ابؽلبؿ موجود 

والذى لانعرؼ برديدا متى  ،فقد أضاء لآدـ أبى البشر ،منذ بداية التاريخ
فكيف نقوؿ  ،بسبب بعد الفترة الزمنية بيننا وبينو ،ظهر على ىذه الأرض

الذى  ،تفهاـ بابؽمزةوىنا يبدو دور الاس ،عن ابؽلبؿ إذف " ابؽلبؿ الوليد "
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ينهض بتعلية النغمة فى إظهار مدى الإنكار من الشاعر شوقى بؽذا القوؿ " 
رغم علمهم بأنو أضاء لأبيهم آدـ من  ،ابؽلبؿ الوليد " الذى يقولو الناس

 .قبل
 :وتستمر تقنية ابؼفارقة فاعلة فى البيت التالى أيضا حيث يقوؿ

 نعػػػػػػػػػػػػػد عليػػػػػػػػػػػػػو الزمػػػػػػػػػػػػػاف القريػػػػػػػػػػػػػب 
  

 علينػػػػػػػػػػػا الزمػػػػػػػػػػػاف البعيػػػػػػػػػػػدوبوصػػػػػػػػػػى  
 
 

ففى الوقت الذى نعد فيو على ابؽلبؿ الزماف القريب بوصى علينا ىو 
وتبدو عملية  ،وأشمل من العد ،وىنا يبدو الإحصاء أوسع ،الزماف البعيد

تشخيص ابؽلبؿ ذات وضوح بارز، فقد جعلو الشاعر إنسانا بوصى علف 
وتبدو مهارة شوقى فى إقامة ىذا التوازف ابؼوسيقى بين  ،البشر الزماف البعيد

بفا بهعل نص  ،ومعروؼ بها ،وىى مهارة بهيدىا أمير الشعراء ،شطرى البيت
تأثيرىا يكوف ساحرا على  ،شوقى عموما بسب ذلك ذا موسيقية عالية

ولأف ابؽلب بوصى علينا الزماف البعيد كما ورد فى الشطر الثانى من  ،ابؼتلقى
وتذكر أبماطا بفا بوصيو ابؽلبؿ  ،السابق فإننا بقد الأبيات التالية تفصل البيت
 :فيقوؿ ،علينا

 علػػػػػػػػػى صػػػػػػػػػفحتيو حػػػػػػػػػديث القػػػػػػػػػرى
 

 وأياـ )عػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاد( ودنيا)بشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػود( 
 و)طيبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة( آىلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة بابؼلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوؾ 

 
 ) وطيبػػػػػػػػػػػػػػػة( مقفػػػػػػػػػػػػػػػرة بالصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعيد 

 يػػػػػػػػػػػػػػػػػػزوؿ بػػػػػػػػػػػػػػػػػػبعض سناىالصػػػػػػػػػػػػػػػػػػفا 
 

 ويفػػػػػػػػػػػنى بػػػػػػػػػػػبعض سػػػػػػػػػػػناه ابغديػػػػػػػػػػػػػػػػد 
 وىػػػػػػػػو جػػػػػػػػد الليػػػػػػػػالىومػػػػػػػػن عجػػػػػػػػب  

 
 يبيػػػػػػػػػػػػػػػػد الليػػػػػػػػػػػػػػػػالى فيمػػػػػػػػػػػػػػػػا يبيػػػػػػػػػػػػػػػػد 

تكرس ىذه الأبيات الأربعة لقدرة ابؽلبؿ الفائقة على إحصاء تواريخ  
 ،وما مر عليهم من فترات تاربىية كاف فيها ابؽلبؿ شاىدا عليهم ،البشر
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حيث بهعل الشاعر على  ،وتبدو الاستعارة فاعلة فى ىذه العملية التكريسية
وكأف ابؽلبؿ كتاب لايغادر  ،وما مر عليها ،القرى صفحتى ابؽلبؿ حديث

وىنا يطل التصير القرآنى الكرنً لكتاب  ،صغيرة ولا كبيرة إلا أحصاىا
 ،ذلك الذى لايغادر صغيرة ولا كبيرة إلا أحصاىا ،الإنساف فى العالم الآخر
 .خصوصا فى بدايتها الأولى ،وكأنها البشرية كلها ،وتأتى كلمة القرى بصعا

 ،ىذه الكلمة التى جعلها العرب عنوانا لأحداثهم الكبرى ،تأتى أياـثم 
ثم تأتى الإشارة  ،فكانوا يقولوف " أياـ العرب " ويقصدوف حروبهم ومعاركهم

والتى لم بىلق مثلها  ،ابؼعروفين بددينتهم "إرـ ذات العماد " ،إلى قبيلة " عاد "
ولكن ابؽلبؿ شاىد  ،ها شئولم يبق من ،وقد اندثرت آثارىم بساما ،فى البلبد

  .وأياـ ،وما مر بها من أحداث ،على ىذه ابغضارة
كذلك تبدو على صفحتيو " دنيا بشود " بدا فيها من انتصارات 

وعاصمة  ،وابؽلبؿ أيضا شاىد على حضارة الفراعنة الشداد ،وانكسارات
وشاىد  ،ذوى الصيت الذائع ،ملكهم " طيبة " التى كانت آىلة بدلوكها

حتى أصبحت مقفرة  ،وتراجعها ،على خلو ىذه ابؼدينة من حضارتها أيضا
وكلمة الصعيد على عهد شوقى كانت تشير إلى شطر غاؿ  ،بصعيد مصر

 .وعدـ إدراجو فى برامج التنمية ،من وطننا كاف يعانى الإبناؿ
 ،ويبدو حس ابؼفارقة واضحا فى الإشارة إلى تقلبات الدنياؿ ببنى البشر 

وىذا  ،وطورا آخر يكونوف فى أسفل سافلين ،فى أعلى عليينفطورا يكونوف 
 .وما بير بهم من علو وابلفاض ،ابؽلب يرى مهم فيو من تقلبات

فى حين بقد  ،ومن ىنا فإف ىذا ابؽلبؿ الرقيق ذى الضوءالناعم يبقى
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وابغديد ذو البأس  ،ضيائو الرقيق الصفا وىى ابغجارة الصلدة تزوؿ من
وىنا يبدو ىذا ابؽلبؿ خالدا  الشديد يفنى أيضا ببض سنا ابؽلبؿ الناعم،

حيث بهعل  ،بفا يستدعى صورة ابعد فى البيت التالى ،على مدار العصور
تعتمد التشخيص بؽذا  ،فى صورة رائعة ،الشاعر ىذا ابؽلبؿ جدا لليالى

 .ابؽلبؿ
ولكن الشطر الثانى يأتى ليجعل ىذا ابعد " ابؽلبؿ " يبيد أحفاده "  

وىنا تطل بصورة قوية تلك الأسطورة  ،الليالى " فيما يبيده من كائنات
 . زمن " كرونوس " شخصا يأكل أولادهالتى كانت تصور ال ،اليونانية القدبية

/ أبضد  وإذا كاف ابعزء الأوؿ من ىذه القصيدة الرائعة لأمير الشعراء
فقد كتب أمير الشعراء  ،فإف ابعزء الثانى يتناوؿ ابػاص ،شوقى يتناوؿ العاـ

 ،ىذه القصيدة بدناسبة عيد ميلبده الثلبثين وقد بدأ أصحابو يهنيونو بو
  :فقاؿ

 يقولػػػػػػػػػػوف يا عػػػػػػػػػػاـ قػػػػػػػػػػد عػػػػػػػػػػدت لى
 

  فياليػػػػػػػػػػػػػت شػػػػػػػػػػػػػعرى بدػػػػػػػػػػػػػاذا تعػػػػػػػػػػػػػود 
ولكن الشاعر  ،والأصدقاء يهنيونو بو ،فهاىو عاـ جديد يعود للشاعر 

ولا يرى فى ىذا العاـ شييا بـتلفا عن أعوامو  ،ويعيش حالة من اليأس ،قانط
ىنا يطل صوت أبو الطيب ابؼتنا  ،فى حياتو ،وليس ىناؾ جديد ،السابقة

حينما كاف فى ضيافة كافور  ،الشهير فى قصيدتو الذائعة التى قابؽا بدصر
  :فقاؿ فى ليلة العيد ،الإخشيدى يائسا قانطا

  عيػػػػػػػػػد بأيػػػػػػػػػة حػػػػػػػػػاؿ عػػػػػػػػػدت ياعيػػػػػػػػػد
  

 بدػػػػػػػا مضػػػػػػػى أـ لأمػػػػػػػر فيػػػػػػػك بذديػػػػػػػد 
 
 

 أمػػػػػػػػػػػػا الأحبػػػػػػػػػػػػة فالبيػػػػػػػػػػػػداء دونهػػػػػػػػػػػػم
  

 فليػػػػػػػػت دونػػػػػػػػك بيػػػػػػػػدا دونهػػػػػػػػا بيػػػػػػػػد  
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ويتمنى أف يعلم  ،وىنا بقد شوقى لايرى فى عامو ابعديد ىذا جديدا
ثم يستمر  ." فياليت شعرى بداذا تعود " ،وعودتو ،مالذى بوملو لو ىذا العاـ

  ،مستخدما تقنية التشخيص ،خطاب شوقى للعاـ
 لم لقػػػػػػػػػػػػػػد كنػػػػػػػػػػػػػػتَ لى أمػػػػػػػػػػػػػػس مػػػػػػػػػػػػػػا

 
 فهػػػػػػل أنػػػػػػت لى اليػػػػػػوـ مػػػػػػا لا أريػػػػػػد؟ 

 
 

فلم يكن  ،فمن خلبؿ بذربة حياتو السابقة كاف الزمن ليس فى صابغو
فهل سيكوف  ،وإرادتو ،وإبما كاف على عكس ىواه ،العاـ السابق على ىواه

 .فيأتى بدا لم يرده الشاعر ،على نفس الوتيرة فى حاضره

  :وذلك حينما يقوؿ ،وىنا يطل صوت أبو الطيب ابؼتنا مرة أخرى 
 مػػػػػػػػػا كػػػػػػػػػل مايطلبػػػػػػػػػو ابؼػػػػػػػػػرء يدركػػػػػػػػػو 

 
 

 تأتػػػػى الػػػػرياح بدػػػػا لا تشػػػػتهى السػػػػفن 
وكاف من نتيجة عدـ مطاوعة الزماف للشاعر أنو صابر الدىر على  

 :فيقوؿ ،مشيرا إلى ذلك ،وىنا ياتى البيت التالى ،أفعالو معو
 ومَػػػػػػػػنْ صػػػػػػػػابَر الػػػػػػػػدىَر صػػػػػػػػبرى لػػػػػػػػو

 
 شػػػػػػػكا فى الثلبثػػػػػػػين شػػػػػػػكوى )لبيػػػػػػػد( 

ذلك  ،وىنا تأتى الإشارة التراثية بصورة أوضح منها فى البيتين السابقين 
ىو " لبيد "  ،حينما يذكر الشاعر شاعرا لو شهرتو العريضة فى الأدب العربى

وكاف ذلك بسبب  ،ووطأتها ،حتى ضاؽ بابغياة ،الذى يعد رمزا لطوؿ العمر
فهو الآف  ،أما شوقى فإف ضيقو بابغياة ليس بسبب طوؿ العمر ،طوؿ العمر

كما ضاؽ لبيد   ،ومع ذلك فقد ضاؽ بابغياة ووطأتها ،فى الثلبثين من عمره
 .لزمنوذلك بسبب تعرضو لكثير من نكبات ا ،بها من قبل

 ،بغقيقة حرمانو من برقيق طموحاتو وىنا يأتى البيت التالى مكرسا
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حينما قتل بيد  ،فأصبح ظاميا مثلما كاف ابغسين بن على بن أبى طالب
بعد منعو من أف يروى ظمأه من نهر  ،جنود يزيد بن معاوية بن أبى سفياف

ويشرب منو الإنساف وابغيواف  ،الفرات الذى يشرب منو القاصى والدانى
رغم أنو أحق ابعميع بأف يرتوى  ،وحرّـ على ابن بنت رسوؿ الله ،والنبات

 .من ىذا ابؼاء العذب
بؿروما من  ،وىنا بهعل شوقى من نفسو شهيدا مثل ابغسين بن على

 .ودىره الذى منعو من برقيق أمنياتو مثل يزيد بن معاوية بساما ،الرى مثلو
 :فيقوؿ

 مثلػػػػػػػػػػػػػى بػػػػػػػػػػػػػرى أحػػػػػػػػػػػػػقظميػػػػػػػػػػػػػت و 
 
 

 ودىػػػػػػػػػػػػري يزيػػػػػػػػػػػػػػػد كػػػػػػػػػػػػأني حسػػػػػػػػػػػػينٌ  
وأماـ ىذه النكبات التى تعرض بؽا الشاعر فإنو قد تغابى حتى صحب  

 :يقوؿ ،ودارى حتى صحب ابغسود ،ابعهوؿ
 حػػػػػػػػتى صػػػػػػػػحِبتُ ابعهػػػػػػػػػوؿ تغابيػػػػػػػػت

 
 وداريػػػػػػػتُ حػػػػػػػتى صػػػػػػػحبت ابغسػػػػػػػػود 

 
 

 ومن ىنا فإف ىذه القصيدة لأمير الشعراء تعد معبرة بصورة واضحة عن
اجهة الاتهامات العنيفة التى وجهت لشعر / أمير و وتقف فى م ،فنو الشعرى

والذى  ،خصوصا من العقاد فى كتابو " الديواف فى اللغة والأدب ،الشعراء
 .ٕٕٜٔونشر  ،ألفو بالاشتراؾ مع إبراىيم عبد القادر ابؼازنى

ىى التفكك أو عدـ  ،وكانت أبرز الاتهامات التى وجهت لشعر شوقى
وجود الوحدة العضوية فى شعره وضعف العاطفة والوقوؼ عند حدود 

 .دوف بؼس الرايطة العميقة بين الأشياء ،التشابو ابغسى
ولكن ابؼتمعن فى ىذه القصيدة بهد فيها وحدة عضوية ذات وضوح  
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والعاطفة ابؼوجودة فيها ىى عاطفة واحدة  ،فهى تتناوؿ موضوعا واحدا ،بارز
وبذدر الإشارة إلى اف موضوع  ،و يوجد جو نفسى واحد يسيطر عليهاأ

الوحدة العضوية كاف لو كثير من الدوى فى النقد العربى الذى ظهر على يد 
وكاف ىذا ابؼوضوع سببا كبيرا فى كثير من الظلم الذى  ،العقاد ورصفائو

 .على يد ىؤلاء النفر تعرض لو أدبنا عموما
يتعانق فيها الفكر وابعداف بصورة تذكر بشعر عموما فإف ىذه القصيدة 

بدا فى ابغياة من  وعدـ إحساسو ػ فى الغالب ػ ،وتشاؤمو ،أبى العلبء ابؼعرى
 .جوانب مشرقة

 ،" ىو النمط ابؼعتمد فى ىذه القصيدةكما يبدو الوزف الواحد "ابؼتقارب
ف وبذا تظهر بظات الكلبسيكية ابعديدة التى كا .والقافية الواحدة أيضا

 .شوقى أبرز أعلبمها على الإطلبؽ
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 "نداهة الشعرحضورات الصوتية فى "ال

 للشاعر"  الشعر نداىة"  اللبفت العنواف ىذا فى بوضوح الغواية تبدو
 ،الزمن عمق فى ضاربا أسطوريا تاربىا يستدعى حيث ،البشبيشى إيهاب
 أخيل بغضب تتغنى أف الشعر ربة بدناجاة تبدأ الإلياذة نرى ىوميروس فمنذ

 تم كما ،لابرصى بآلاـ الآخيين نكب الذى ابؼدمر الغضب ذلك بيليوس بن
 من وذلك ،السحيقة بداياتو منذ العربى الشعر تاريخ فى ابؼعنى ىذا تكريس
 بهذا معرفتو رغم البشبيشى إيهاب الشاعر لكن ،الشعر شيطاف خلبؿ
 النداىة فثيمة ،الشعا الفلكلور إلى ينحاز أف يفضل العريق الأدبى التراث
 صوتا باعتبارىا بؽا يكرس حيث ،ابؼصرية القرى حكايا فى بقوة معروفة
 وفى ،الصوت ىذا تتبع فى يوغل ويظل فيتبعو ،حقلو فى الإنساف ينادى
 .شييا لابهد النهاية

 التى الفاتنة للغواية رمزا النداىة فتبدو ،الغواية على قويا التركيز ويظل
 أمانو تفقده قد ،تضحيات من ىذا فى ما على ،اتباعها غير الإنساف لابيلك
 .ذاتها نفسو تفقده أو ،النفسى

 بؾموعتو فى الشعبية الأسطورة بؽذه مقاربة إدريس ليوسف وكاف
 أفق العنواف ىذا فتح وقد ،أدبيا بؽا تكريس ثم ومن ،" النداىة"  القصصية

 .الابذاه ىذا فى التلقى



 036 

 غواية فى ابؼتمثل والإبؽاـ السارد بين بغوارية العنواف ىذا رشح وقد
 لواحدية ابكسار ثم ومن ،حوارية لبنية يكرس بفا ،الشعر نداىة أو النداىة
 .الأقل على صوتين وجود إلى ابغوارية البنية ترشح حيث ،الصوت

 الصوت لصورة تكريس عن يكشف النص عالم إلى الدخوؿ لكن
 خلبؿ من تبدو الصوت مركزية فإف ىنا ومن ،الشعرى ابػطاب عبر الواحد
 وىذا ،الديواف ىذا لقصائد باثا يبدو الذى الواحد السارد بمط اعتماد
 .والرؤية الابذاه لواحدية يؤسس النمط

 من وذلك الديواف ىذا فى الصوتى التضخم وجود من بينع لم ذلك لكن
 يردىا أف ابؼتلقى يستطيع بحالة وظهورىا ،الآخرين بؼلفوظات ابتلبعو خلبؿ

 وجود بسبب الصوتى التضخم من نوع معو يبدو بفا ،الآخرين ىؤلاء إلى
 عنفا بيارس نراه حيث السارد صوت ىو ،واحد صوت فى أكثر أو صوتين

 من أثرىا لكن ،واغتنامها ،تفردىا لانتهاؾ بؿاولة فى ،الأخرى الأصوات ضد
 تضخم إلى يؤدى بفا ،الصوتين بين ابؼفاعلة من نوع فيبدو ،بوضوح القوة

 ويبدو ،الآخر للصوت بلع حالة فى وىو السارد صوت يبدو إذ ،الصوت
 .البلع ىذا بؼواجهة احتشاد حالة فى وىو الآخر الصوت

 تيار فيبدو ،الواحدة القصيدة فى مرة من أكثر الظاىرة ىذه بردث وقد
 يبتلع حينما وذلك ،ابؼناطق بعض فى اتساع حالة فى وىو السارد الصوت

 ػ الإمكاف قدر ػ يكتفى حينما وذلك أخرى مناطق فى وضيق ،آخر صوتا
 .فقط الصافى بصوتو

 " الشعر نداىة"  قصيدتو فى ناجى أبو شوقى الشاعر بـاطبا يقوؿ
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 ؟من أذف فى

 مرصعة أصناـ أذف
 كالدر بالزيف

 ؟كالعاج بابػوؼ أو

 عابديها أـ
 وتصدية مكاءات

 ابؼاؿ طيلساف ليحفظوا

 والتاج
 ابتلبع حاوؿ حينما اتساع حالة فى وىو ،السارد الصوت تيار يبدو

 وتصدية مكاءات عابديها أـ"  قولو فى وذلك,  الواضح حضوره لو صوت
 بوضوح ابؼقدس القرآنى الصوت يبدو حيث"  والتاج ابؼاؿ طيلساف ليحفظوا

 غير كانت ما بأنها ابغراـ ابؼسجد عند قريش كفار صلبة عن ذكر حيث
 .وتصدية مكاء

 يقوبؽا التى الكلمة قداسة إلى بوضوح تشير الشاعرة الذات وكأف
 ،بؽا صاغية آذانا لابذد ابؼقدسة الكلمة ىذه لكن ،ناجى أبو شوقى الشاعر

 يدعوإليو ما مع تتفق لا الأىداؼ من أخرى منظومة بؽم ابؼتلقين لأف
 .والتاج ابؼاؿ طيلساف ىدفهم فكل .الشاعر

 الابتلبعات بؿاولة خلبؿ من أيضا وبرويرىا الدلالات صراع يبدو كما
 ذلك خلبؿ من فيبدو ،الأساسى مسلكها غير مسلك فى وسلكها ،الصوتية
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 .نفسو الوقت فى والابكراؼ التقاطع من نوع

 :يقوؿ
 إليها دعتنا فمذ

 نارىا

 جلودنا وكوت
 وإنضاج إبداؿ بين

 نرقب وبكن

 الباب خلف
 نطرقو

 الباب على وكم
 نشاج غادين من

 كلما"  النار أىل عن يقوؿ الذى ابؼقدس القرآنى الصوت يبدو حيث
 من إليو مشارا"  العذاب ليذوقوا غيرىا جلودا بدلناىم جلودىم نضجت

 إبداؿ بين جلودنا وكوت نارىا إليها دعتنا فمذ"  الشاعرة الذات قوؿ خلبؿ
 شوقى وصديقها الشاعرة فالذات ،الصوتين بين التقاطع يبدو وىنا" وإنضاج

 أىل حاؿ مثل بساما ،ونضجت وبدلت ،بالنار جلودبنا اكتوت قد ناجى أبو
 غيرىا جلودا وتعلى سبحانو الله بدبؽم جلودىم نضجت كلما ىم الذين النار

 .العذاب ليذوقوا
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 اف حاولت الساردة الذات لأف ،التقاطع رغم ابكرفت الدلالة لكن
 عن بىتلف الذى ،العاـ القصيدة تيار فى ابؼقدس القرآنى الصوت تسلك
 .فيو ورد الذى الأساسى التيار

 الصوت فى وردت التى دلالتها عن ابكرفت قد النار فإف ىنا ومن
 اللبىب أتونو فى والاحتراؽ والإبداع الشعر نار إلى لتشير ،ابؼقدس القرآنى

 .ربضة بلب
 ،العميم بابػير تأتى التى النار لأنها مطلوبة مقدسة نار فإنها ىنا ومن

 الفرد ابعوىر شوائب تذيب التى النار وىى ،والتفرد الإبداع مصدر فهى
 ذا وأصبح ،عوده اشتد وقد بؽيبها من ابؼبدع وبىرج ،وتفرده تألقو ليبدو
 بعد يبعث الذى الفينيق نار إنها ،مطلبو ىو الذى بالإبداع واسعة حية خبرة

 .شبابا واوفر ،قوة أشد بها الاحتراؽ
 " حشروا كأف"  قصيدة فى ويقوؿ

 تسأؿ وأنت
 يؤذف ديك عن

 ابػيط ترى عين عن

 الشجر مشى إف تنا
 إف تنا ،ابػيط ترى عين عن"  قولو فى بوضوح الصوتى التضخم يبدو

 ،اليمامة زرقاء أسطورة لصوت الابتلبع بؿاولة نتيجة وذلك"  الشجر مشى
 جندى كل فحمل ،ذلك عنها الأعداء وعرؼ ،البصر بحدة اشتهرت التى
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 إف لقومها قالت ،بعيد من رأتهم وحينما ،عليها مروا غابة أغصاف من غصنا
 .بؽم ساحقة ىزبية النتيجة وكانت ،بابػرؼ قومها فرماىا ،تتحرؾ الأشجار
 يدى بين البكاء"  قصيدتو فى ابغكاية بؽذه مقاربة دنقل لأمل كاف وقد

 بدليكو غدر الذى القائد ذلك ػ ماكبث مسرحية تبدو كما ،" اليمامة زرقاء
 الابتلبع ىذا من أخرى طبقة فى شكسبير لوليم ػ زوجتو من بتشجيع وقتلو

 غابة برركت إذا إلا يهزـ لن أنو الثلبث الساحرات أنباتو حيث ،الصوتى
 ،تتحرؾ لن برياـ غابة لأف ،أبدا يهزـ لن أنو وظن ،ماكبث فاطمأف ،برياـ
 بضل ،برياـ غابة على مروا حينما منو بالثأر ابؼطالبين ابعنود لكن ،يظن كما
 النتيجة وكانت ،برياـ غابة برركت وبذا ،منها شجرة غصن منهم واحد كل

 .ماكبث ىزبية
 الصوت حنجرة فى طبقاتها بؽا صوتية حضورات بقد فإننا ىنا ومن

 بفا ،متنوع إنسانى تراث على الدلالة سراديب تفتح الطبقات ىذه ،السارد
 .السارد الصوت بؾرى فى واضح اتساع إلى يؤدى
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 محمد إبراهيم أبو سنة شاعرا متمردا

فى التراث الشعرى العابؼى  تأخذ ظاىرة التمرد مساحتها الواضحة 
كما تأخذ مساحتها الواضحة أيضا فى حركة الشعر العربى منذ   ،عموما
والتمرد ظاىرة تكشف  ،فى شعر محمد إبراىيم أبو سنة وبؽا مساحتها ،بدايتها

لأف الشعر ابغق لا يأخذ مكانتو إلا إذا   ،بالأساس عن طبيعة الشعر نفسو
وبىط موقعو فى  ،وىذا ما بهعلو يبقى ،كاف بومل فى أعماقو بسردا من نوع ما

يريد  ،ومن ىنا فقد كاف التمرد ىدفا أساسيا لكل شاعر كبير ،خريطة الشعر
وىو موقف فكرى وبصالى  ،ر ابػالدأف بهعل لشعره صفحة فى كتاب الشع

ونظرة إلى حركة الشعر فى مسارىا الطويل ترينا ىذه ابغقيقة  ،بالأساس
إذ لم يبق من أبظاء الشعراء الكثيرة إلا من كاف شعره منحازا بقوة  ،بوضوح

 .ويعنينا فى ىذا المجاؿ الشاعر محمد إبراىيم أبو سنة ،إلى ىذه الظاىرة
حين ابكاز منذ البداية إلى كتابة شعر التفعيلة  وقد بدا التمرد فى شعره

والذى سار  ،متمردا على الإيقاع ابػليلى الذى كرس لو منذ قروف عديدة
حتى عد أى خروج على  ،وجعلو نسقا معتمدا ،نهر القصيدة العربية عليو

بل وصل الأمر إلى حد  ،ىذا النمط جربية كبرى فى نظر كثير من النقاد
ابػيانة والعمالة للآخر بؼن لا يتخذ من نسق الإيقاع إلصاؽ تهم الكفر و 
وعلى أقل تقدير كانت تهمة النثرية تلحق بأعمابؽم فى  ،ابػليلى نسقا معتمدا
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وما كلمة العقاد ابؼشهورة " بووؿ إلى بعنة النثر للبختصاص  ،مقابل الشعرية
 ." ببعيدة عن ىذا ابؼوضوع

و سنة ليس أوؿ من كتب وعلى الرغم من أف الشاعر محمد إبراىيم أب
على بمط شعر التفعيلة فإنو أوؿ من نشر ديوانا من جيل الستينات قبل 

فقد نشر ديواف " قلا وغازلة الثوب الأزرؽ " عاـ  ،رصفائو من ىذا ابعيل
التى  ،واستمر فى النشر حتى الآف بفا أعطى قوة بغركة الشعر ابغر ،ٜ٘ٙٔ

 .برز شعرائهايعد الشاعر محمد إبراىيم أبو سنة من أ

فإننا نرى ىذه الظاىرة  ،فإذا تركنا جانب الشكل إلى جانب ابؼوضوع
على كل صنوؼ  حيث يبدو التمرد ،تأخذ مساحتها الواضحة فى شعره

ومن ابؼعروؼ أف الشاعر ولد  .القهر الذى يضرب بجذوره فى الواقع ابؼعيش
ية التى تقع تلك القر  ،بقرية الودى بدركز الصف بدحافظة ابعيزة ٖٜٚٔعاـ 

حيث  ،ومنذ البداية بدت ظاىرة التمرد واضحة فى شعره ،شرؽ نهر النيل
وما فيو من ظلم بين يلبقيو أبناء  ،رأيناه متمردا على واقع القرية التعيس

 فأطفاؿ القرية ابعوعى  ،عموما وقريتو خصوصا ،القرية ابؼصرية
 بيتصوف العشب الذابل

 من ثدى الأرض ابؼترىل
كما فى قولو فى قصيدة " وأدعو الذى لا   ،بسرده على ابغبيبكما يبدو 

 :بهيب " من ديوانو " رماد الأسيلة ابػضراء " 

 ..بؼاذا أحب الذى
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 ..لا بوب..

 ..وأعلن عودة ىذا
 الذى لا يؤوب  ..

 ..أفجر فى الدمع برقا

  ..وفى القلب شوقا ..

 وأدعو الذى لابهيب  ..
التمرد فى قصيدتو " النسور " من ديواف كما ينحاز الشاعر إلى ظاىرة 

" رماد الأسيلة ابػضراء " حين يبدو ابكيازه واضحا إلى موقف النسور التى 
فقد تغامر بحياتها نفسها  ،بل إف مغامرتها لاتقف عند حد ،تغامر بكل شئ

فى حين يقف فى ابعانب ابؼقابل من  ،فى سبيل ابغصوؿ على حلم الكماؿ
 . تفتقد حس ابؼغامرة والتمرد على واقعهامغامرتها الأرانب التى

 :يقوؿ

 الأرانب ..فى ابؼضيق العميق
  ..قابعة فى انتظار

 ابؼصير ابؼدجج بابؼوت 

 ..تأكل أعشابها بالفرار
 إلى ابعحر ..

 ترجف بابػوؼ بين الظلبؿ
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 النسور الطليقة فى الأفق

 ..تعرؼ مصرعها
 والعيوف التى تترصدىا
 والنصاؿ التى تتعاقب 

 النصاؿ خلف
 النسور الطليقة فى الأفق

 ترفع ىاماتها. وبرلق

 تعلو وبزفق بالزىو
 لا تتذكر خضر السهوؿ

 تتعقب ..بخيراتها
 ورد الذرى 

 فى الفضاء السحيق

 وحلم الكماؿ 
أما فى قصيدة " وحدنا وابؼغوؿ " من ديوانو " رماد الأسيلة ابػضراء " 

ا العصر بدا يثيره ذكر كلمة فقد جعل الشاعر من العدو الإسرائيلى مغوؿ ىذ
حيث تثير ىذه الكلمة فى  ،ابؼغوؿ من ذكرى شعورية فى وجداف ابؼتلقى

وجدانو رصيدا كبيرا من الاعتداءات الوحشية والعنف ابؼدمر الذى لا يبقى 
 .على شئ
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 :يقوؿ

 وحدنا وابؼغوؿ 
 فى ذروة ابؼستحيل

 ..نتقابل جسما لقنبلة

  ..فوؽ ىذى البلبد ..

 التى سوؼ تبقى لأطفالنا ..
 سوؼ تبقى لأحلبمنا 

 وطنا لا يزوؿ
العدو بيلك  ورغم ابؼعرفة العميقة بأف ،فالتمرد ىنا بسرد على عدو غاشم

وأف  ،من السلبح مالا بملكو فإف الشاعر لايفقد أبدا إبيانو بعدالة قضيتنا
 .الأرض فى النهاية ستبقى لأطفالنا نتيجة لتضحياتنا البالغة

واف الشاعر " تأملبت فى ابؼدف ابغجرية " الذى نشره الشاعر فى أما دي
وقد انصب  ،فإف ظاىرة التمرد تأخذ مساحتها الكبيرة فيو ٜٜٚٔعاـ 

وبرولت إلى حجارة  ،التمرد على ىذه ابؼدف التى فقدت القلب والروح
ولا تسهم فى  ،فقد أصبحت مدننا تأكلنا ،لا تعرؼ الربضة والتراحم ،صماء

ويطل من ىذا التصوير أى تصوير الشاعر للمدف بأنها حجرية  ،إسعادنا
والتى استدعى ظلمها الشنيع تدخل  ،صور القرى الظابؼة فى القرآف الكرنً

ويطل أيضا الكثير من صور ألف  ،لأنها فقدت الربضة ،السماء بتدميرىا بساما
  ،اليلة وليلة التى ظهرت ابؼدف ابؼسخوطة إلى حجارة فى الكثير من قصصه
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حيث رأى إليوت فى ابغضارة  ،الأرض ابػراب لإليوت كما تطل أيضا صورة
فى حين جعل الشاعرمحمد إبراىيم أبو سنة من  ،الأوروبية كلها أرضا خرابا

ولاتريد أف بسطر  ،مليية بابػوؼ وابغقد ،مدننا فى ىذا العصر مدنا حجرية
ثورة من الطبقات  بوتاج إلى ،وكأف الشاعر يلمس واقعا تعيسا ،السحابة فيها

 .العريضة ابؼطحونة فى ىذه ابؼدف
أما قصيدتو الذائعة " البحر موعدنا " من ديوانو " البحر موعدنا " 

وعلى الرغم من صوتها الزاعق فإف  ،فتبدو ظاىرة التمرد والثورية بقوة فيها
  ،حيث بدت قدرة الشاعرالفنية الفذة فى ىذه القصيدة ،فنيتها عالية

جا واضحا للشعر الذى بوقق ابؼعادلة الصعبة بين الالتزاـ وىى تعد بموذ
وبين المحافظة على  ،رد على الواقع التعيس من ناحيةموالابكياز إلى الت

وىى قصيدة تصور أبلغ  ،ابعانب الفنى وابعمالى فى الشعر من ناحية أخرى
 .تصوير ظاىرة التمرد فى شعر ىذا الشاعر الكبير

 :يقوؿ 
 البحرُ موعِدُنا

 وشاطينُا العواصف

 جازؼ
 فقد بعُد القريب
 ومات من ترجُوه

 واشتد  ابؼخُالف
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 لن يرحم ابؼوجُابعباف

 ولن يناؿ الأمن خائف
 القلب تسكنو ابؼواويل ابغزينة

 للصيارؼ وابؼدائن

 خلت الأماكن للقطيعة
 من تعُادى أو بُرالف؟
 الليل أف بيضف جازؼ ولا تأمن بؽذا

 ولا أف يُصلح الأشياء تالف
 ىذا طريق البحر

 البحر لا يفُضى لغير
 والمجهوؿ قد بىفى لعارؼ

 جازؼ

 الد نيا فإف سُدّت بصيع طرائق
 أمامك فاقتحمها لا تقف
 كف لا بسوت وأنت واقف

 ـ23/2/1979

تنهض المحافظة على الوزف من خلبؿ نسق شعر التفعيلةو اعتماد  
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فى ارتفاع النغمة ،الصيغالقافية ابؼركزية نسقا معتمدا وقرب ترددىا وتوازف 
ابؼوسيقية، حيث ترددت القافية التى تتخذ من حرؼ الفاء رويا بؽا إحدى 

وىذه نسبة كبيرة  ،فى قصيدة تتكوف من واحد وعشرين سطرا ،عشرة مرة
بفا يدؿ على موقف مزلزؿ يدعو إليو  ،تصل إلى بطسين بابؼائة أو بذاوزىا

وسيقية بوضوح , وقد تكررت صيغ فأدى ذلك إلى ارتفاع النغمة ابؼ ،الشاعر
وصيغة ابؼضارع ابؼسبوؽ بحرؼ  ،خصوصا الصيغة التى على وزف فاعل بعينها

فساىم ذلك فى ارتفاع النغمة ابؼوسيقية  النفى " لن " وتكرر بعض ابغروؼ
 .أيضا

ولا بىفى صوت زرادشت نيتشة الذى يطل كخلفية عميقة بؽذه 
وإلى أف يشيد الإنساف  ،مرد وابؼغامرةفقد كاف نيتشة يدعو إلى الت ،القصيدة

وىنا بقد التمرد والثورية من أجل التمرد  ،مسكنو بالقرب من بركاف فيزوؼ
 ،و التمرد من أجل التمرد ،فالذات الشاعرة ىنا تدعو إلى المجازفة ،والثورية

ولا  ،لأف التمرد ىنا موقف رافض عموما لا يعرؼ الاستقرار أو ابؼهادنة
 ،وسطيعرؼ ابغلوؿ ال

 السطر فى كامل شعرى بسطر"  جازؼ"  الأمر فعل استيثار بىفى ولا
 تنهض بهعلها بفا فيها مرات ثلبث وتكرارىا القصيدة من الثالث الشعرى

 يعرؼ لا الذى والتمرد الرفض جو وإشاعة .فيها ابؼركزية البنية بدور
 .ابغدود

 وكأف ،بقازؼ شئ بأى تذكر ولا ،بالمجازفة تنادى الشاعرة فالذات
 ضد بقازؼ لنا تذكر ولا ،عارضا موقفا وليس ،حياة موقف عندىا المجازفة
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 أنواع كل ليشمل ابؼتلقى بػياؿ العناف تطلق لكى ،ماذا ضد أو ،من
 .علينا بيارس الذى القهر أنواع وكل ،الفاسدين
 ،أبوسنة إبراىيم محمد شعر فى مساحتها بؽا التمرد ظاىرة فإف ىنا ومن

 .الظاىرة ىذه ذروة ىى"  موعدنا البحر"  قصيدتو وتعد
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الاستعارة المهيمنة فى ديوان 

 "بنات الكرخ"

 د عايدى على بصعة

وىو  "بنات الكرخ" ىو الديواف الثانى للشاعرة ابؼصرية شيرين العدوى،
، ويتكوف العنواف من ابظين ٕٗٔٓصادر عن ابؽيية ابؼصرية العامة للكتاب 

إلى الآخر، الاسم الأوؿ بصع ىو )بنات( والاسم الثانى مفرد مضاؼ أحدبنا 
 وىو )الكرخ(.

والاسم الأوؿ يدؿ على كائنات إنسانية حية تنتمى للعنصر النسائى، 
وىو بنات بدا تدؿ عليو من بكارة ونشوة عارمة بابغياة وشباب وصحة 

 من حيث ،وبصاؿ، وىذا الاسم ابعمع لا نعرؼ على وجو التحديد مفرداتو
اسم كل بنت من ىؤلاء البنات، ولا لونها أو ملببؿها أو عائلتها أو عمرىا 
بالضبط أو خلفيتها النفسية والتاربىية وابؼعرفية أو رؤيتها للعالم أو قناعاتها 

 أو حياتها العاطفية. ،أوملببسها أو علبقاتها مع باقى ىؤلاء البنات
لقى كى بيعن ىو فى ويسهم عدـ التحديد ىذا فى ترؾ المجاؿ بػياؿ ابؼت

 تشكيل الصورة الذىنية عن ىؤلاء البنات.
وىو  ،أما الاسم الثانى الذى جاء فى موقع ابؼضاؼ إليو فهو الكرخ
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سوؽ بناىا ابػليفة العباسى الثانى أبو جعفر ابؼنصور خارج بغداد ليسكنها 
 العامة.

ومن ىنا فإف علبقة الإضافة بين الكلمتين تدمج دلالتهما وترسل 
تلقى معنى مدبؾا منهما، فالاسم الثانى يدؿ على مكاف وىذا ابؼكاف للم

خارج دائرة ابؼركز / بغداد وىو مبنى من قبل ابػليفة ليسكنو العامة/ 
 ابؼهمشوف.

وىنا بينح الإنساف ابؼتمثل فى البنات ابؼكاف ابؼتمثل فى الكرخ أنفاسو 
 مو.ورقتو وحيويتو ويسم ابؼكاف فى الوقت نفسو الإنساف بديس

ويطل ابعانب التاربىى فى ىذا العنواف وينسحب على ابغاضر بفا بهعل 
ابؼتلقى فى اللحظة التاربىية الراىنة يفتح صدره لعبير القروف. فتتعانق أنفاس 
ابؼاضى الألق لبغداد مع أنفاس ابغاضر التعيس الآف فى دخوبؽا إلى صدر 

 ابؼتلقى.

لتأويل لدى ابؼتلقى كى يسهم وتفتح ىذه البنية التركيبية للعنواف باب ا
 ببصمتو فى توقع البنية المحذوفة التى تكمل الدلالة ابؼرضية لديو.

فإذا غادر ابؼتلقى العنواف إلى متن الديواف نفسو فسيجد مقدمة طويلة 
بقلم الدكتور بصاؿ مقابلة وىو أستاذ بقسم اللغة العربية وآدابها بابعامعة 

وربدا كاف وضع مقدمة طويلة  .ٜٖتنتهى صو  ٚابؽاشمية الأردنية تبدأ من ص
فى بداية ىذا الديواف فيو نوع من ابؼصادرة على عملية التلقى بالنسبة 

فيدخل عالم الديواف وقد  ،أو على الأقل نوع من توجيو قراءتو ،للقارئ
وعلى القارئ الذى بوب الاستقلبؿ بالرأى أف  ،تشيع برأى نقدى حولو
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 ل قراءتو.بهاىد ما تسرب إليو حولو قب

وىذا يدؿ على الرضا النفسى بهذه ابؼقدمة من قبل الذات الشاعرة 
 واعتبارىا صابغة كى تكوف مدخلب مرضيا لقراءة إبداعها.

وبالنسبة لى فقد كنت أفضل عدـ وجود مقدمة نقدية أصلب أو على 
الأقل وضع ىذه ابؼقدمة فى آخر الديواف حتى يكوف تفاعل ابؼتلقى مع 

 لشاعرة أكثر حرية.إبداع الذات ا
ويتكوف الديواف من عشر قصائد بالإضافة إلى قصيدة طويلة أخيرة 
بعنواف ومضات والتى تتكوف من بطسة وعشرين ومضة وكل ومضة بؽا 

 ترقيمها الرقمى.

وىو ينتمى لشعر التفعيلة  ،صفحة ٕٔٔويستغرؽ الديواف بابؼقدمة  
ويستخدـ البحور الصافية وإف كاف قليلب ما بيزج بين بحرين من البحور 

 الصافية فى القصيدة الواحدة.

فلبتغرؽ فى الطوؿ ولا تغرؽ فى القصر،  ،ومعظم القصائد متوازنة الطوؿ
خصوصا الاستدعاءات التراثية شديدة  ،وىى قصائد مليية بالسراديب

 ،ا فى معظمها مرتبطة بالوجداف العربى بسبب انتمائها بؼنطقتناولكنه ،التنوع
وقربها الدائم فى نفوسنا بسبب قداستها. فظهرت استدعاءات كثيرة 
لكلمات وبصل قرآنية، كما ظهر نشيد الإنشاد كخلفية تراثية لقصيدة بنات 

 .ٕ، وقصيدة بنات الكرخ ٔالكرخ 

ضمير الثانى أنت على وقد كانت ىناؾ ىيمنة للضمير الأوؿ أنا وال
قصائد ىذا الديواف. بفا سجل حضورا واضحا لصوت الأنثى / ابغبيبة 
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 وصوت الذكر ابغبيب من خلبؿ ابؼراواحة بين ىذين الضميرين.

وعلى الرغم من انتماء قصائد ىذا الديواف لشعر التفعيلة وىو أقل من 
يزىا على ترديد الناحية ابؼوسيقية من الشعر العمودى فإف الشاعرة نتيجة ترك

حرؼ معين وتكثيف ىذا الترديد قد تتفوؽ على البنية ابؼوسيقية للشعر 
 العمودى نفسو.

تقوؿ فى قصيدة قمع ابغرير التى سجلت ترديدا حرفيا واضحا 
 خصوصا على مستوى قوافيها التى تتردد على مساحة ضغيرة.

 :تقوؿ فى قصيدتها "قمع ابغرير"
 من كبلك

 ررؾ تكبيلك ابؼمتد كاف بر
 ،ففى سطرين قصيرين بقد بؾموعة من ابغروؼ تسجل نسبة تردد عالية
 ،فحرؼ الكاؼ يأخذ نصيبا كبيرا من الترديد حيث نراه يتردد ست مرات

دور   وىى نسبة كبيرة فى سطرين قصيرين، وكاف بؽذا الترديد بغرؼ الكاؼ
كبير فى إشاعة نغم موسيقى مكثف، وجاء تسكينو فى نهاية كل سطر 

 جل وقفة قلقة تسهم فى إنتاج الدلالة.ليس

كما أف ترديده نهض بعملية الاستحضار الكبير للمحاطب، وىو ىنا 
ينتمى لعنصر الرجولة فى مقابل صوت الذات الساردة الذى ينتمى لعنصر 

 الأنوثة بفا يشيع جوا عاطفيا لا بىطيو ابغس.

رر كما سجل حرؼ الباء نسبة تردد واضحة ىو وحرؼ ابؼيم حيث تك
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كل منهما ثلبث مرات فى ىذين السطرين الصغيرين وقد جاء حرؼ الباء فى 
ويسهم حرؼ الباء بانفجاريتو  ،وظهر فى السطر الثانى ،السطر الأوؿ مضعفا

 فى ضخ دلالة تفجر ابؼوقف.
كما تكرر حرؼ التاء وىو حرؼ انفجارى أيضا ثلبث مرات وقعت  

 .يقيا مع ابغروؼ ابؼكررةكلها فى السطر الثانى بفا أعطر بذاوبا موس
كما تكرر حرؼ اللبـ أيضا ثلبث مرات فى ىذين السطرين. متجاوبا 

  .بترديده ىذا مع بقية ابغروؼ

وتكررت حروؼ اللين ثلبث مرات، فقد تكرر منها حرؼ الألف الذى 
 تكرر مرتين وحرؼ الياء الذى جاء مرة واحدة.

السطر الأوؿ وجاء فقد جاء مرة فى  ،فى حين تكرر حرؼ النوف مرتين
 مرة ثانية فى السطر الثانى.

ومن ىنا تبدو ابغرفية بدا برملو من طاقة إيقاعية واضحة نسقا معتمدا 
 فى ىذا الديواف "بنات الكرخ" للشاعرة ابؼصرية شيرين العدوى.

وتبدو الاستعارة ابؼهيمنة على قصائد ىذا الديواف ىى استعارة الرحلة 
لى بكو ما بقد فى قصيدة قمع ابغرير، حيث فينظر للخلق وكأنو رحلة ع

 تقوؿ:
 ستظل برمل ما برملت

 ابلفضت أو ارتفعت

 إلى جباؿ من معاف للكلبـ



 056 

 إذ أين كاف الطور ينتظر الضياء

 من أى دود الأرض أخرجت ابغرير
 وكيف أسكنت الشرانق بغظة البعث 

 انكشفت تكشف السكر الذى خط ابعناح

 فصار خطا جنب جرح جنب قتل
 من قمع ابغرير خرجتثم 

 تصير معقدا كفراشة تبدأ رحلة كبرى

 سهلب كماء فى فلك
 ما أسكرؾ

حيث ينظر للكائن ابغى باعتباره قد  ،وىنا تبدو ثيمة الرحلة بوضوح
وىذه الرحلة تبدو أنها رحلة لا تعرؼ ابؽدوء أو  ،خطت على جبينو الرحلة

الاستقرار، وكلما ظن أنها انتهت تبدأ من جديد من خلبؿ عملية ولادة من 
الأنقاض، فلب يوجد موت نهائى وإبما ابؼوت بداية لرحلة بعث أخرى. وبذا 

 تبدو عملية ابػلق باعتبارىا رحلة كبرى.
ضوح بارز من خلبؿ ابؼقطع وتبدو ابػلفية الفلسفية وابؼعرفية ذات و 

السابق، حيث تبدو التجليات العرفانية لتشكل ابػلق، وظهور قدرة ابػالق 
 من خلبؿ خلقو.

كما يظهر ابغب نفسو باعتباره رحلة. وىنا تظهر قصيدة بنات الكرخ 
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 .ليظهر من خلببؽما اعتبار ابغب رحلة ٕوقصيدة بنات الكرخ  ٔ

فقد   ،بة الباحثة عن حبيبهاصوت ابغبي ٔحيث بقد فى بنات الكرخ 
منتميا للؤنثى المحبة التى تبحث عن حبيبها،  ٔكاف الصوت فى بنات الكرخ 

وتسأؿ عنو فى الطرقات ولا بذده. وىنا يبدو التداخل مع عشتار فى بحثها 
الدائب عن بسوز، ويبدو التداخل أيضا مع إيزيس فى بحثها الدائب عن 

 أوزوريس. وىذه أساطير من بييتنا.
وىى أساطير صنعت بموذجا أصليا للبحث عن ابغبيب. وجسدت رمز 
الرحلة التى تنهض بها ابؼرأة من أجل العودة بحبيبها الغائب من ظلمات 

 ابؼوت ابؼتراكمة.

وابغقيقة أف ىذا الديواف فى تعاملو مع الأسطورة يفكر بها فتبدو 
نقاب  الأسطورة بؾدولة فى نسيج القصيدة وتكوف خلفية تظهر من خلبؿ

شفيف للعابؼين بها. وما أكثرىم لأنها أساطير وبماذج أصلية تكونت فى 
منطقتنا وعاش بها إنساف ىذه ابؼنطقة على مر العصور سواء بوعى أـ بغير 

 وعى.
فإف الصوت فيها ينتمى لمحب ذكر  ٕأما فى قصيدة بنات الكرخ 

ؿ وبذا بودث اكتما ٔيتجاوب صوتو مع صوت حبيبتو فى بنات الكرخ 
 الأسطورة. عن طريق التجاوب بين الصوتين العاشقين.

وقد جاء الصوت الأنثوى أولا كى يتواءـ مع الأسطورة حيث بدت 
الأنثى مفجوعة بغياب حبيبها، وىى تأخذ ابؼبادرة فى الفعل بالبحث عن 

 حبيبها الغائب.
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ويتبدى ذلك من خلبؿ قصيدتها  ،كما يظهر ابؼوت نفسو باعتباره رحلة
 تقوؿ:.الرحلة""بلورة 

 يا أيها ابؼلك ابؼوكل بابغياة ارفق بنا
 أرجوؾ حلل وردتى من ىذه الدنيا

 لآتى واحد فردا ىناؾ
فالذات الشاعرة فى غمرة الإحساس الطاغى بوطأة ابؼعاناة فى ىذه 

تطلب من ملبؾ ابؼوت ابؼوكل بنزع  ،ابغياة التى بذثم على صدرىا بلب ربضة
 حتى تلبقى الربضن فردا. ،حياتها أف بولل وردة الروح من سجنها

وقد ظهرت ثيمة الرحلة بوضوح أيضا فى قصيدة "بلورة الرحلة" حيث 
 تم تكريس ابؼوت باعتباره رحلة من خلبؿ الاقتباس من كتاب ابؼوتى.

 تقوؿ:
 يا أيها ابؼلك ابؼوكل

 النجاة إننى أتلو تعاويذ
 أتلو تعاويذ ابؼياه

 افتح بظائى أيها المحبوب حابى 

 افتح لى الأبواب ىيا 
 من نسج أحلبـ التعاويذ العتيقة 
 قد أتيت افتح إليا 
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 ولتعطنى خبزا وكعكا 

 أعطنى بغما طريا 
 ىيا أنوبيس افتحى 
 للروح بابا فتحى 

 يا أيها ابعميز أرسل لى ابؽواء 
 وابؼاء أرسلو إلى 

تبخل الذات الشاعرة بالإشارة إلى مصدر ىذا الاقتباس الذى ولا 
 حيث تشير فى ابؽامش بقوبؽا " تعويذة ابؼاء من كتاب ابؼوتى" ،اقتبستو

 ،ومن ابؼعروؼ أف كتاب ابؼوتى ينتمى إلى ابغضارة الفرعونية القدبية
حضارة معروفة اىتدت إلى فكرة وجود العالم الآخر، وفكرة  وىى أوؿ
 عقاب على أعماؿ الإنساف فى حياتو الدنيا.الثواب وال

وىنا يسهم التردد الصوتى لتعويذة ابؼاء الفرعونية فى اختصار ابؼسافة 
وكأف الذات الشاعرة قد  ،الزمنية الكبيرة التى تفصلنا عن إنتاج ىذه التعويذة

  قطعت رحلتها عبر الأزمنة فى طريقها للموت.
ة الدلالية مع دلالة القصيدة ويبدو ىذا الاقتباس منسجما من الناحي

 العامة التى تبلور ابؼوت باعتباره رحلة تقطعها الروح إلى العالم الآخر.
وقد تسربت ملبمح ابغس ابؼأساوى عبر ثيمة الرحلة ابؼهيمنة على ىذا  

فبدا ابغس ابؼأساوى بوضوح فى ىذه القصائد، خصوصا قصيدتها  ،الديواف
حيث  ،"بلورة الرحلة" التى يبدو ىذا ابغس ابؼأساوى بكثافة عالية فيها
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كما لا يعدـ   ،تصور ىذه القصيدة رحلة الذات الشاعرة من ابغياة إلى ابؼوت
القارئ ىذا ابغس ابؼأساوى فى بعض مقاطع قصيدتها " ومضات". فتستقطر 

البنية ابػاصة  لذات الشاعرة ىذا ابغس ابؼأساوى من خلبؿ ما يتسرب فىا
وما يسوده من غبن بين حيث ينقسم الواقع الاجتماعى  ،بواقعنا الاجتماعى

وقسم يأتى ثانيا متمثلب فى  ،قسم يأتى أولا متمثلب فى الفقراء :إلى قسمين
ياء حصاد ما يصنعو الأغنياء، وبالطبع فإف الفقراء يعملوف فى حين بهنى الأغن

 ىؤلاء الفقراء. 

 ،وىذا التصور يتراسل مع صور كثيرة سائدة فى ابغس الشعا والأدبى
 حيث يبدو الفقير مظلوما دائما فى حين يبدو الغنى سارقا دائما.

من قصيدتها الطويلة  ػ ٕٔتقوؿ فى الومضة التى جعلت بؽا رقم ػ 
 "ومضات":

 للفقراء صناعتهم إتقاف الأحلبـ

 يد الغد من بحر الدمعوص
 وللؤغنياء 

 سرقة ما صنع الفقراء

 وحلب البقرات السبع 
ومنذ البداية بقد لاـ ابؼلكية مسندة للفقراء بفا بهعل تصور ابؼتلقى 

أو ستمنحو الذات الشاعرة  ،متجها ناحية مكسب ما سيحوزه ىؤلاء الفقراء
ة صيد بؽم، ولكن ىذا ابؼكسب لا يلبث أف يكشف عن نفسو عبر عملي
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للوىم فى غد مشرؽ، وبقد كلمة صناعة التى تستحضر عابؼا ماديا قادرا 
على عملية برويل للمادة ابػاـ إلى منتج بـتلف بيلؤ الواقع بالسعادة والغنى 

فتبعد عن  ،بقد ىذه الكلمة بزلو من مضمونها حينما تأتى مع إتقاف الأحلبـ
غير ابؼتحققة. وىنا كاف  وتذىب إلى عالم من الأحلبـ ،نبض العالم الواقعى

لتكتسب  ،من الطبيعى أف يأتى بحر الدمع فى نهاية ابعملة ابػاصة بالفقراء
 معاناتهم حسها ابؼأساوى البين.

فى حين تأتى ابعملة ابػاصة بالأغنياء لتقف فى موازاة ابعملة ابػاصة 
 بالفقراء.

ية ولكنها ىنا بزتلف عن ملك ،فقد بدأت بصلتهم بلبـ ابؼلكية أيضا
 لأنها ملكية فى عالم الواقع ابؼتحقق. ،الفقراء

حيث يسرقوف ما تصنعو أيادى الفقراء، ويقوموف بحلب البقرات 
السبع، فى إشارة واضحة إلى رؤية ملك مصر التى فسرىا يوسف الصديق، 
حيث رأى ابؼلك سبع بقرات بشاف يأكلهن سبع عجاؼ وسبع سنبلبت 

الصديق بؽذه الرؤية التى احتار فى  خضر وأخر يابسات، وكاف تفسير يوسف
تفسيرىا ابعميع بأف ىناؾ سبع سنين مليية بدوفور ابػير وسبع سنين يابسة 

 تلتهم خيرات السنوات السبع السابقة.
 ،وىنا فى ىذا ابؼقطع بقد الأغنياء ىم من بولبوف البقرات السبع

ملوف ولا ويستمتعوف بخيرات ىذا البلد الكرنً فى مقابل الفقراء الذين يع
 يكسبوف.

 ،وىنا بقد حس الذات الشاعرة فى التشكيل الكتابى للديواف واضحا
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وجعلتها تقع فى  ،فقد جعلت كلمة الأغنياء تستأثر وحدىا بالسطر الشعرى
ابؼنتصف، وىذا يسهم فى ضخ دلالة الاستيثار التاـ لدى ىؤلاء الأغنياء 

 بكل شئ حتى بالسطر الشعرى نفسو.
ػ من قصيدتها ٗٔالومضة التى جعلت بؽا رقم ػ كما تقوؿ فى 

  :"ومضات"
 أعدد ما يتساقط من ورؽ التوت

 واحدة واحدة

 أموت سدى
 قبل أف أحصف الآف

 أعداد أصنامنا الساقطة
تكتسب ورقة التوت دلالة خاصة من خلبؿ ماىو سائد فى الوجداف 

الشجرة المحرمة عن سيدنا آدـ وزوجو حواء حينما أزبؽما الشيطاف وأكلب من 
فبدت بؽما سوءاتهما وطفقا بىصفاف عليها من ورؽ ابعنة. حيث  ،فى ابعنة

 يقاؿ إف ورؽ التوت كاف ينهض بدور واضح فى ستر عوراتهما.
وسقوطو يعنى  ،ومن ىنا فإف لورؽ التوت دوره فى ستر العورات

 كما يرمز للسقوط.  ،انكشاؼ ابؼستور وظهور القبح
ى يذىب إلى أف ورؽ التوت يتساقط عن الذات وإذا كاف خياؿ ابؼتلق

الشاعرة فإف تساقط الأصناـ جعل من ورؽ التوت يسقط عن الشخصيات 
التى وصلت إلى درجة الأصناـ فى حياتنا، وبعد تقديسنا بؽا سقط ورؽ 
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 التوت عنها فظهر قبحها وظهرت عوراتها. 

وبذا يبدو ابغس ابؼأساوى بوضوح من خلبؿ رصد لبعض عمليات 
 لانهيارات الكبرى فى حياتنا ابؼعاصرة.ا

وبذا يبدو ىذا الديواف "بنات الكرخ" للشاعرة ابؼصرية شيرين العدوى 
بؿملب بحس الذات الشاعرة الذى يتراسل مع النبض الاجتماعى العاـ، وما 
يتردد فى جنبات ىذا النبض الاجتماعى العاـ من أصداء تاربىية 

تو الواضحة على الاستعارة ابؼهيمنة وميثولوجية.وقد ترؾ ىذا ابغس بصم
 على قصائد الديواف، أقصد استعارة الرحلة.
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من ملامح الدلالة فى ديوان 

 "فوهة باتجاهى"

 د عايدى على بصعة

تبدو العتبات النصية فى ديواف " فوىة بابذاىى " للشاعرة ابؼصرية 
الشاعرة على أف يدخل شيرين العدوى بؿملة بدلالات بررص الذات 

 ،وكأنها بسارس نوعا من التوجيو بؽذا ابؼتلقى ،ابؼتلقى إلى عابؼها وىو بؿمل بها
فهو يشبر إلى  ،فالعنواف " فوىة بابذاىى " يثير أيقونة ابػوؼ من ابؼضى قدما

نوع من الترقب وابػوؼ من مسيرة ابغياة نفسها وكأف القدر يصوب فوىتو 
ورغم ىذه الفوىة ابؼصوبة بابذاه الذات  ،ربضةبذاه الذات الشاعرة بلب 

ورغم إدراكها لذلك فإنها لا بسلك أف بريد عنها. وىنا يبدو انتماء  ،الشاعرة
 ىذه الفوىة أكثر إلى القدر الذى لا يغالب.

وقد بدت وردة ألقة على غلبؼ الديواف وىى نابتة من أعماؽ ابعليد  
ولكن  ،وامتداد ابعليد إلى عابؼها ،افى إشارة واضحة إلى برودة العالم من حوبؽ

رغم ذلك فقد كافحت ىذه الوردة للخروج من ىذا ابعليد وبدت فى 
ورغم كفاحها ابؼرير فى  ،وحدتها وتفردىا وكأنها تصارع ىذا العالم بدفردىا

ولكن ىذه  ،فقد نبتت فى ألق باىر مواجهة عالم كامل من البرودة القاتلة
وتظل ىذه ابغالة  ،من خلبؿ العنواف تترصدىاالفوىة التى جاءت دلالتها 
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ولا  .ولا الوردة النابضة تفلت من ترقبها ،فلب الفوىة تطلق رصاصتها ،قائمة
الذات الشاعرة تستطيع تغيير ابؼشهد الذى تعيشو أو تغيير الدرب الذى 
تسير فيو إلى الأماـ فى مواجهة ىذه الفوىة التى تصوب فتحتها ابؼخيفة 

 بذاىها.

وىى ثنائية بزتصر مصير  .تطل ثنائية القدر/ الإنساف بوضوحوىنا 
ورغم الصراع الذى لا يكاد ينتهى بين ىذه الثنائية فإف الإنساف  .الإنسانية

 يسجل حضوره الألق فى ىذا الكوف رغم ػ قصر عمره ػ وترصد القدر لو. 

وحينما ندخل إلى نصوص ىذا الديواف للشاعرة ابؼصرية شيرين العدوى 
قصائد ىذا الديواف تستغرؽ مائة وعشر صفحات ويقع فى بطس  سنجد

عشرة قصيدة، وىى قصائد تنتمى لنسق الشعر التفعيلى الذى يلتزـ وحدة 
ولا ينهض بالتشكيل بين أكثر من بحر  ،ولا بىرج عليها ،التفعيلة فى النص

كما تدور قصائد الديواف كلها حوؿ عدد بؿدود من   ،فى القصيدة الواحدة
 ر الصافية.البحو 

بفا  ،وتعتمد الذات الشاعرة نسق الاىتماـ بوجود القافية ولا تلغيها
 .إشاعة ابؼوسيقى العالية فى القصائد يساىم فى

ىذا الديواف " فوىة بابذاىى " للشاعرة  ويبدو من ملبمح الإيقاع فى 
حيث  ،شيرين العدوى اعتماد ابغرفية كوسيلة من وسائل التشكيل الإيقاعى

 .ينهض الإصرار على تكرار حرؼ معين بإشاعة النعم ابؼوسيقى فى النص

حيث أطل  ،وقد بدت قصائد الديواف بؿملة بابػلفية التراثية ابؼتنوعة
التراث الإغريقى والفرعونى والعربى والأجنا بوضوح فى ىذا الديواف بفا 
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وبذا يبدو تراسل ىذه  ،يعكس معرفة الذات الشاعرة بابغركة الأدبية
 .القصائد مع الآداب العابؼية ابؼعروفة

وىنا يبدو بوضوح عملية اتساع بؾرى الفصيدة لأنها برمل فى بؾراىا 
 .الطبيعى بؾرى آخر من التراث لو بريقو الفذ فى ضمير ابؼتلقى

كما بهعلها بزاطب ابؼتلقى على   ،وذلك بهعل القصيدة بؿملة بالثمار
وىو مستوى الذات الشاعرة  ،إلى جانب ابؼستوى الأوؿف ،أكثر من مستوى

 .بفا يساىم بالتأكيد فى عمقو ،وصوتها بقد النص ذا طبقات أخرى

الصوتية التى بوملها النص فى ىذا الديواف بزتلف من  ولكن الطبقات
 ،ففى بعض القصائد بقد الابكياز الصوتى لأصوات الآخرين ،قصيدة لأخرى
بقد قصائد أخرى تنحاز لصوت الذات الشاعرة  فى حين ،ورؤيتهم للعالم

 .ابػاص فتنحسر إلى حد واضح أصوات الآخرين
 ،وقد كاف الصوت الواحد ىو صاحب ابؽيمنة فى قصائد فوىة بابذاىى

ويسجل الضمير الأوؿ أنا  ،حيث تتشكل القصائد من خلبؿ ىذا الصوت
وجود  ولكن رغم ،والضمير الثانى أنت حضورا واضحا فى ىذا الديواف

الضمير الثانى أنت فإف ابؼخاطب بو لا يكاد ينطق ولا يأخذ دوره فى المحاورة 
بفا جعل القصائد كأنها بوح خالص، ولكن أثناء المجرى الصوتى بؽذا التيار 
بقد اتساعا وعمقا متخللب فى طبقات ىذا المجرى وذلك يعود بالأساس إلى 

ن المجرى العاـ للصوت ابتلبعات صوتية بؼلفوظات الآخرين ومواقفهم ضم
 الواحد.

وإذا كاف الصوت الواحد الذى بومل ضمن تياره أصواتا وإشارات 
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واستلهامات لآخرين ىو النظاـ السائد فى قصائد ىذا الديواف فإف قصيدة 
"نشيداف" بسثل صدعا بؽذا النظاـ. حيث تبدو حوارية بين صوتين عاشقين 

نهما أو معلومات عن صوت ابغبيبة وصوت ابغبيب دوف تسمية لأى م
ملببؿهما وما يتميزاف بو، ولكننا نشعر بأنفاس ابغب اللبىب بينهما بطريقة 

 تذكر بنشيد الإنشاد.
 :تقوؿ

 ػ أرجوؾَ أنبت فوؽ شعرى بقمتين

 ػ أرجوؾِ لا تتعجلى قمرى
 دعى قمرى ليكبر عند نهرؾِ 

 كى يصير ابغب طفلب
 بوفر التاريخ 

 فوؽ حضارتين

 أرجوؾَ خاصر نسمتى
 وارقص معى ىذا ابؼساء

 غجرية روحى لديكَ كصيف آب

 ...ػ قومى إلى ناطورتى وارعى كرومى
 رتلى بحرا على روحى لكى أحيا بزرقتها

 ...مسائى شوؾ أجزاف إذا خليت لى وردى وحيدا
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 فاصنعى لى قهوة عربية من بن عينيكِ 

 ابضلى وطنا إلىّ 
 ،صيات التراثيةوأحيانا بقد نوعا من التوحد والاندماج مع بعض الشخ

وىذا التوحد ربدا يبدو بـايلب وذلك عندما تستخدـ الذات الشاعرة الضمير 
فيبدو نوع من الانفصاؿ بين الذات الشاعرة من ناحية  ،الثانى أنت

والشخصية التراثية من ناحية أخرى. ولكن ذلك يبدو من خلبؿ النظرة 
 صاؿ.ابؼتعجلة وعند التدقيق يبدو التوحد رغم بـايلة الانف

  تقوؿ فى قصيدتها "شفق ابغلم" عن بنلوب

 :)بنلوب(

 ىل ضاع الأماف؟
 أعدتِ غزلك من جديد؟

 ىل كاف يأسك حاملب

 وعد الأمانة والزىور؟
 أـ أنو ابغلم اللهب

 قد صار ليلب سرمدا

 ..)بنلوب( لا
 ابعوىر الدرى يصهر من جديد

 أف العصافير الشفق :فلتؤمنى
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 عنقاء عادت

 من جديد
وجود الضمير الثانى "أنتِ" فى حالتو الأنثوية الذى بىاطب بنلوب فرغم 

بفا يشير إلى وجود  اليونانية صاحبة أشهر قصة وفاء فى الأدب اليونانى،
الذات الأولى ىى الشاعرة نفسها التى بزاطب بنلوب  :ذاتين بـتلفتين

بين  والذات الثانية ىى بنلوب اليونانية فإف التوحد والاندماج يبدو بوضوح
ىاتين الذاتين. حيث بذد الذات الشاعرة نفسها متحققة من خلبؿ أسطورة 

وبقد ىنا الدلالة العامة تتواءـ مع الأسطورة اليونانية. فلم بقد  ،وفاء بنلوب
 برويرا أو نقضا لدلالة الأسطورة.

وكأف الذات الشاعرة تتغنى بعودة حبيبها وحصوبؽا عليو بعد فراؽ مرير 
 ت بنلوب على حبيبها بعد صبر مرير.بساما مثلما حصل

وكأنها فى بـاطبتها لبنلوب وطلبها منها الإبياف بأف العصافير الشفق 
 عادت من جديد بزاطب فى الأساس نفسها وتطمينها بعودة حبيبها الغائب.

وفى ىذا ابؼقطع بذدؿ الذات الشاعرة أسطورة طائر العنقاء العربية فى 
 سياؽ أسطورة بنلوب.

وىو طائر يرمز إلى  ،نقاء يعود فى أبهى حالة لو بعد احتراقوفطائر الع
ولكن رغم ىذه الصعوبة فقد عاد. بساما مثل  ،صعوبة ابغصوؿ على التحقق

 عودة ابغبيب الغائب من سنين.

وىنا تتحقق الثيمة العامة ابؼهيمنة على قصائد ىذا الديواف للشاعرة 
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ب إلى الإشباع من خلبؿ وىى سعى الأنثى الدائ ،ابؼصرية شيرين العدوى
 عودة ابغبيب الغائب الذى يلهب غيابو أفق حياتها.

وقد كانت ىذه الثيمة ابؼهيمنة ذات دور فعاؿ فى التراسل مع رموز 
إنسانية كبرى وبماذج بؽا رصيدىا النفسى فى وجداف ابؼتلقى على مر 

ل العصور. وقد جلبت ىذه الثيمة ابؼهيمنة ىذه النماذج الإنسانية لتتشك
 من خلببؽا.

فرأينا بموذج بنلوب اليونانية وبموذج إيزيس ابؼصرية وعشتار البابلية 
وبموذج دعد العربية وكنغاى الصينية وكلها بماذج أصلية أنثوية تضئ بابغرماف 
وابؼعاناة والعذاب وتتجاوب مع الواقع النفسى للذات الشاعرة التى رغم 

ا تتحرؾ من منظور أنثوى يتوافق مع الثقافة الكبيرة الظاىرة فى الديواف فإنه
 وتبحث عن حبيبها الغائب. ،طبيعتها

وقد بدت ىذه الاستدعاءات التراثية للنماذج الأصلية الأنثوية متجاوبة 
 مع الدلالة العامة للؤسطورة فى الأعم الأغلب. 

وبدت البنية الصوتية للذات الشاعرة متجاوبة مع البنية الصوتية بؽذه 
ة التراثية من خلبؿ استخداـ ضمير ابؼخاطب بفا بينح بنيتين النماذج الأصلي

بـتلفتين فى القصيدة ولكنهما متجاوبتاف حد التوحد، البنية الأولى ىى البنية 
ابؼعاصرة متمثلة فى الذات الشاعرة والبنية الثانية تراثية متمثلة فى النموذج 

 الأصلى ابؼستدعى.

داخل صوتاف وتتداخل وىنا يتداخل زمناف ويتداخل مكاناف ويت
 شخصيتاف ويتسع بؾرى القصيدة ويصبح عميقا فى الوقت نفسو.
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وبفا يلفت النظر بوضوح فى ىذا الديواف للشاعرة ابؼصرية شيرين 
العدوى اعتماد المجاز نسقا معتمدا على مستوى العلبقات بين مفردات 

 وابغقيقة أف المجاز فى ىذا الديواف يسجل حضورا واضحا.  ،ابعملة
وينهض المجاز بدور واضح فى عملية فائض ابؼعنى لأنو من خلبؿ 

 العلبقات المجازية يتم جلب معاف متنوعة فى كلمات أقل.
 :تقوؿ فى قصيدتها "جنوف الروح"

 وىل تفتحوف زنازين روحى

 حتى أعانق شمس القصائد
 ىل تفتحوف؟

رغم  ،فقد استطاعت البنية المجازية أف تفتح عوالم بـتلفة للمعنى
الاقتصاد الواضح فى الألفاظ. فقد جعلت الشاعرة لروحها زنازين بدا بسنحو 

وإضافة الزنازين للروح بهعل ابؼشكلة أعقد كثيرا  .من دلالة الضيق وابغبس
فزنازين الروح تكثف معنى الضيق الشديد وابغبس.وىى تأمل من ابؼخاطبين 

 والتعقد.فتح ىذه الزنازين بدا بوملو ىذا ابعمع من دلالة الضيق 
فى حين أضافت للقصائد شمسا تعانقها بدا بسنحو ىذه الدلالة من إشراؽ 
فى مقابل ظلبـ الزنازين ومن حرية فى مقابل كبت الزنازين ومن حب فى 

 مقابل كره الزنازين.
وىذه التقنية تسجل حضورا عاليا فى قصائد ىذا الديواف للشاعرة 

 شيرين العدوى وىى بظة مائزة لإنتاج ىذه الشاعرة ابؼصرية. 
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. كما تبدو أحيانا عملية حشد القصيدة بالشخصيات التراثية بفا يفقد 
وجود ىذه الشخصيات بظة العمق لأف القصيدة ما تكاد تذكر شخصية 

لقى للتعايش معها على مدار متواليات كثيرة فى نهر القصيدة تراثية ويتهيأ ابؼت
حتى يفاجأ بالانتقاؿ السريع إلى شخصية أخرى وما يكاد يتهيأ للتعايش مع 
ىذه الشخصية الأخرى حتى يفاجأ بالانتقاؿ السريع إلى شخصية تراثية 

بفا يؤدى إلى التوسع على ابؼستوى السطحى وفقد مستوى العمق  ،بـتلفة
 بنية البالغة.ذى الأ

 تقوؿ فى قصيدتها زاد ابؼراـ بـاطبة دعد:
 ىذى بلبد ألبستك قلبئدا

 فتحملى يا )دعد( ما ناءت
 بحمل رضابها كل ابعباؿ

 ...صوت تردد:

 من أنت حين أبر جرحك
 امرؤ القيس الزىير وعنترة

 أـ أنو ابن العبد.

ليين من ففى سطرين قصيرين تتم الإشارة التراثية إلى أربعة شعراء جاى
وبؽم حضورىم الفذ فى ذاكرة الشعر العربى وىم امرؤ  ،أصحاب ابؼعلقات

دوف  .القيس وزىيربن أبى سلمى وعنترة بن شداد العبسى وطرفة بن العبد
تعميق ابؼعايشة مع واحد منهم ومن ىنا فقد اتسع السطح فى مقابل 
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 اضمحلبؿ العمق.

شارة للشخصيات ولكن بذب الإشارة إلى أف النموذج السابق فى الإ
 التراثية لا يصل إلى ىذا ابؼستوى من التمثيل فى باقى القصائد.

ومن ىنا فإف ديواف "فوىة بابذاىى" للشاعرة ابؼصرية شيرين العدوى  
بهمع بين التقاط اللحظة ابغاضرة التى أنتجتو ويزداد عمقا بابغفر فى 

يها اللحظة ابغاضرة الأعماؽ التراثية ابؼتانوعة، تلك الأعماؽ التى تنفتح عل
سواء كانت عامة برتوى ابػيوط الوطنية والاجتماعية أـ كانت خاصة برتوى 

 للذات الشاعرة. ابػيوط النفسية
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 مسائل متعلقة بقصيدة النثر

وعلى الرغم من انتشارىا  ،تثير قصيدة النثر جدلا لايكاد ينتهى حوبؽا
الكاسح ليس فى الوطن العربى فقط وإبما فى العالم أبصع فإف ابعدؿ الدائر 

 حوبؽا لايكاد بىبو أواره.

لأف ،وىذا ابعدؿ سابنت التسمية " قصيدة النثر " فى إشعاؿ بؽيبو
ابؼوروث الثقافى العربى كرس ػ بصورة نراىا فى كثيرمن الأحياف ظابؼة ػ لعملية 

 ل ابغاد بين الشعر والنثر.الفص

ونظرة فى الإبداع العربى ترينا حجم الظلم الفادح الذى نتج عن ىذا 
الفصل ابغاد، إذ ليس من ابؼعقوؿ أف يعد ابؼنتج الصوفى فى إشعاعو الشعرى 
الفذ على بكو مابقد فى ابؼواقف وابؼخاطبات للنفرى أو الفتوحات ابؼكية 

لنثر، فى حين نرى الكثير من النظم البارد  لابن عربى وغير ذلك منتميا إلى ا
 ،كما فى كثير من إنتاج أبى العتاىية منتميا فى نظرة النقاد العرب إلى الشعر

  فضلب عن ابؼنظومات مثل ألفية ابن مالك وغيرىا.
ومن ىنا فإف الفصل ابغاد بين مفهوـ الشعر والنثر عند النقاد العرب  

 بالغ وابغساسية ابؼفرطة بذاه قصيدة النثر.كاف لو أكبر الأثر فى ىذا القلق ال

وإبما بذاوزه إلى  ،ولم يصل الأمر إلى الفصل ابغاد بين الشعر والنثر
والتجلى الفذ لعملية الإبؽاـ  ،بوصفو بظة العبقرية ،تفضيل الشعر على النثر
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ولم يكن غريبا اختراع  ،التى ترتبط بقوى عليا بؾاوزة للقدرة البشرية المحدودة
واختراع اليونانيين  ،لشياطين الشعراء التى ملؤت ابعزيرة العربية العرب

 القدماء لربة الشعر التى تلهم الشاعر بدا يعجز عنو البشر.
وكاف ىذا الفهم وىذا التوجو لو أكبر الأثر فى تفضيل الشعر على النثر 

 فى حين ،حتى قيل إف العرب قدبيا كانوا بوتفلوف بديلبد الشاعر احتفالا كبيرا
 لم تذكر ابؼصادر مثل ىذا الاحتفاؿ حينما يولد بؽم ناثر.

وقد انعكس ذلك بطبيعة ابغاؿ على مسمى قصيدة النثر، والنظر إليها 
وأعلى درجة  ،ػ من وجهة نظر الكثيرين ػ بوصفها بـلوقا أقل درجة من الشعر

وكأنو بـلوؽ ىجين لاينتمى إلى أى منهما، وليست لديو القدرة  ،من النثر
 ى الصمود أماـ تيار ابغياة العاصف.عل

فربدا كاف  ،وىنا تبدو ابغاجة ملحة من وجهة نظرى لتغيير ابؼصطلح
لتغييره الأثر الكبير فى نزع جذوة ابػلبؼ ابؼلتهبة والدائرة حوؿ "قصيدة 

 النثر".
فهذا ابؼصطلح يبدوأثر الفهم القدنً للشعر والنثر ذا وضوح بارزفيو،  

على التقاط ابؼناطق البينية والتعامل معها واضحا كما يبدو عدـ القدرة 
 أيضا.

وليس ذلك من السهولة بدكاف لأنو بوتاج إلى مؤبسر كبير يدعى فيو كبار 
الشعراء والنقاد وابؼنظرين يكوف ىدفو ػ بالأساس ػ وضع مصطلح آخر 

وما حققتو وما بيكن أف  ،لقصيدة النثر، وذلك بعد التعرض الكامل لتجلياتها
 حتى يكوف ابؼصطلح ذا فعالية حقيقية فى نزع فتيل ابػلبؼ حوبؽا.  برققو
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، الكثير من ابؼسائل التى تثيرىا وابؼتتبع بؼسار قصيدة النثر يرى أف ىناؾ
 منها: 

 .مسألة الشهرة

 ؟وىنا يظهر سؤاؿ مهم ىو: كيف وبؼاذا تنتشر الشهرة 
لأف ما تؤسسو  ،وىنا تلعب ابؼؤسسة دورا مهما فى تكريس الشهرة

 ابؼؤسسة فى النفوس منذ نعومة الأظفار يكوف من الصعوبة تغييره.

فمثلب مايكرس فى ابؼدارس من أف العقاد عملبؽ الفكر العربى أو طو 
حسين عميد الأدب العربى أوبكو شوقى أمير الشعراء أو حافظ إبراىيم 

 مساءلتو. شاعر النيل بوتاج من ابؼتلقى بعد ذلك إلى جهد كبير حتى بسكن
لأنو على الرغم من انتشارىا  ،وىذا ما تثيره قصيدة النثر بوضوح

بحيث لانرى بؽا أثرا فى ابؼناىج  ،الواضح فإف ىناؾ تكريسا ضدىا حتى الآف
 الدراسية التى تعد من أوضح الأسباب لتكريس الشهرة.

وعلى  ،فعلى مستوى التعليم ماقبل ابعامعى لانكاد بقد إشارة بؽا
وربدا يعود  ،تعليم ابعامعى بقد الاىتماـ بها لايكاد يشفى الغليلمستوى ال

ذلك فى كثير من الأحياف إلى غياب الرؤية، فليست ىناؾ رؤية ثورية حقيقية 
 للتناوؿ الأدبى فى ىذه ابؼراحل.

كما أف الدور الكبير الذى تلعبو وسائل الإعلبـ لو الأثر البالغ على 
فابؼبدع الذى  ،لدى الكثير من ابؼتلقين عملية الشهرة التى تؤسس للقيمة
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على ،يستطيع أف يستغل وسائل الإعلبـ لصابغو يكتسب الكثير من الشهرة
عكس ابؼبدع الذى لاتسلط عليو الآلة الإعلبمية أضواءىا حتى وإف كاف 

 إنتاجو يفضل صاحبو السابق.
لأنو مايكاد ابؼبدع  ،كما تلعب ابعوائز دورا كبيرا فى مسألة الشهرة

بوصل على جائزة شهيرة حتى يتحوؿ إلى بقم يشار لو بالبناف لدى الكثير 
 .من الأوساط

فإذا عرفنا أف قصيدة النثر تعانى من العنف الشديد الذى بيارس ضدىا 
 على ىذه ابؼستويات أدركنا مدى ابؼعاناة التى تعيشها من جراء ذلك.
معوقات لكن الوسائط الإلكترونية بؽا دور كبير فى التغلب على 

لأنها استطاعت أف تكوف فى كثير من الأحياف بديلب ػ إلى حد ما ػ  ،الشهرة
 عن بذاىل نشرإنتاج ابؼبدع.

 مسالة الذائقة. 

وىنا بهب الاىتماـ بدراكز القوى التى تسهم فى تشكيل الذائقة وبقائها 
أو تغيرىا مثل ابؼدارس وابعامعات والنوادى الأدبية وابؼكتبات وكذلك 

الكتب ودور النشر والصحف والدوريات وابؼواقع الإلكترونية بؿلبت 
 والندوات وابؼلتقيات الأدبية.

وابغروب  ،وقد لوحظ أف الثورات وبروؿ المجتمعات من نظاـ إلى نظاـ
 وغير ذلك من أىم العوامل فى تغير الذائقة.

والذائقة لاتظل ثابتة وإبما ىى شئ متغير حسب روح العصر، بل إنها 
تتغير حسب روح الفرد نفسو. حيث بقد بروؿ الذائقة بصورة واضحة عند 
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الفرد الواحد عبر مراحلو العمرية ابؼختلفة أو اختلبؼ قراءاتو أو لقاءاتو بدن 
 بودث برولا جوىريا فى ذائقتو.

وتوضيح  ،يساعد على فهم التاريخ الأدبى من ىنا فإف الاىتماـ بالذائقة
 ودرجة صموده فى القراءة. ،مسألة فى غاية الأبنية وىى ابؼقروء فى فترة معينة

ماابػطة الإستراتيجية التى تعتمدىا قصيدة النثر  :وىنا يظهر سؤاؿ مهم
 للتأثير فى الذائقة؟.

فإذا   ،ىاوتغيير  ،وىنا بقد دور ابؼبدع ذا أبنية فائقة فى تشكيل الذائقة
كاف مبدع قصيدة النثر ذا قدرة عالية فى حسن إصاخة السمع لصوت 
بغظتو التاربىية العميق، وحسن إصاخة السمع إلى التفاعلبت ابؼنظورة وغير 
ابؼنظورة فى بؾتمعو، واستطاع أف يكوف جزءا من ىذه التفاعلبت العميقة، 

اؽ فإف منتوجو واستطاع أف بىرج لنا بابعوىر ابغق بعد الغوص فى الأعم
 وابؼسابنة فى تغيير ذائقتو.  ،سيكوف لو القدرة على إدىاش ابؼتلقى

فالناقد الفذ  ،كما بقد أيضا دور النقاد ذا أثربالغ فى تشكيل الذائقة
بحيث يتولد عن  ،الذى بيتلك القدرة ابغقيقية على التلبقى مع العمل الأدبى

ها يستطيع أف بهذب الكثير ىذا التلبقى ابػصب قراءة بؽا فعاليتها وإدىاش
ويستطيع أف يسهم إسهاما حقيقيا  ،من ابؼتلقين إلى ابؼنطقة التى تلبقى معها

  .فى تغيير ذائقة الكثيرين منهم
وىنا بهب الاىتماـ بهذين العاملين أاثناء وضع قصيدة النثر بػطتها 

 الإستراجية للتأثير فى الذائقة.
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 مسألة الاتصال.

 فى مسألة ذات أبنية كبيرة ىى مسألة الاتصاؿ. والذائقة بؽا سطوتها
وقد لوحظ أف ىناؾ عراقيل كبيرة صنعتها ابؼؤسسة ضد قصيدة النثر. 

 فالرقابة ىنا تلعب دورا كبيرا فى عرقلة الاتصاؿ.

 وبفا يساعد على عملية الاتصاؿ الكفاية اللغوية التى بذمع بين ابؼؤلف والقارئ.
وىذه الشفرة يسهم فيها السياؽ  ،ماوالشفرة ابعمالية الواحدة بينه

 التاربىى والوطنى لعملية القراءة نفسها، والترسيخ الثقافى بؽذه الشفرة.

 كما أف دور القارئ لو أبنيتو فى الشفرة الثقافية للمؤلف.
ومن ىنا فإف العنف ضد قصيدة النثر يدؿ على نقص فى عملية 

 .الاتصاؿ بين ابؼرسل والقارئ

حتى تأخذ عملية  ،من المحاولة ابعادة لتضييقووىذا النقص لامفر 
 الاتصاؿ بؾراىا الطبيعى.

وعدـ الدخوؿ فى العملية  ،وعلى ابؼبدع وابؼتلقى حسن إصاخة السمع
فقد لوحظ ابغدة الكبيرة التى ينظر  ،الإبداعية بأفكار برمل عنفا ضد الآخر

لقاء التهم عليو وإ ،بها ابؼبدع لقصيدة النثر ػ فى كثير من الأحياف ػ للمتلقى
كما لوحظ أف ابؼتلقى   ،تهم ليس أقلها فساد الذائقة أو بزلفها ،بلبربضة

لقصيدة النثر فى كثيير من ابغالات لم يتورع عن العنف ابغاد ضد مبدعها 
وىذه التهم ليس أقلها العمالة  ،فوجو لو سهامو النقدية التى لا تكاد ترحم

 أو إفساد اللغة. 
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 مسألة الإبهام

وىذا  .بؼسألة كرستها بماذج كثيرة لقصيدة النثر بشكل واضحىذه ا
وإبما يكاد يرجع لطبيعة الأدب نفسو، ونظرة للتاريخ  ،التكريس ليس عيبا

ينهض  الأدبى تعطينا برىانا واضحا على أف مساره ػ فى كثير من بماذجو ػ
 بتكريس ىذه الظاىرة.

بهذ الظاىرة مدى ولكن قصيدة النثر فى جانب كبير من بذلياتها بلغت 
بعيدا جدا، حتى وصل الأمر بشربوة كبيرة من ابؼتلقين إلى اليأس من التعامل 

وليس عليو  ،وربدا وصل مبدعها إلى قناعة تامة بأنو عليو أف يقوؿ ،معها
وىذه السمة بالذات لعبت الثقافة ابؼتشعبة والتعمق فى  ،ابؼبالاة بفهم ابؼتلقى

وإبما على  ،ليس على ابؼستوى العربى فقط ،الرؤية دورىا الكبير فى صنعها
 مستوى كثير من الإبداع غير العربى.

وكاف استدعاء موقف الشاعر العباسى الشهير أبو بساـ الذى اتهم شعره 
فقد قيل  ،بالغموض من أكثر ابؼواقف التراثية التى تستدعى فى ىذا السياؽ

 .م ما يقاؿلأبو بساـ لم لاتقوؿ ما يفهم فكانت إجابتو ولم لاتفه
 ،وىذه ابؼسألة برتاج إلى عملية احتشاد كبيرة من ابؼهتمين بقصيدة النثر

وبياف إشعاعها ابعمالى اللبفت حتى تتكوف لدى  ،وذلك لبياف كيفية عملها
 ابؼتلقى القناعة بدورىا.

 مسألة التلقى

وتنظيف منظومة  ،من ابؼهم الآف تنظيف الدراسات الأكادبيية
والنظر بدوضوعية إلى  ،وتشكيل ابؼعيار من جديد ،ابؼتلقىالاستقباؿ لدى 
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 وبؿاولة أخذ العبرة من منعطفاتو وابكرافاتو. ،التاريخ الأدبى

فكل حركات التجديد بلباستثناء تقريبا مورست ضدىا أنواع كثيرة من 
وبغسن ابغظ كاف ىذا العنف ىو الوقود الذى أعطاىا انطلبقة  ،العنف
 ابغياة.

 النثر تضعنا كنقاد وأكادبييين على المحك الذى لايرحم.إف قصيدة 
وىى برتاج بغسن إصاخة السمع بؼا تشيعو من حساسية أكثر بفا برتاج 

أو الدخوؿ إلى عوابؼها بشروط مسبقة، أو  ،إلى التسلح بأدوات من خارجها
وما  ،فما وافق ىذا النموذج قبلناه ،بقياسها على بموذج شعرى متكوف

 رسنا ضده عنفا غير مسبوؽ.اختلف عنو ما

ولابزفى بالطبع أبنية وضع السياؽ الاجتماعى فى ابغسباف عند تلقى 
 قصيدة النثر.

وفى النهاية يتضح بجلبء أنو إذا كانت قصيدة النثر بسثل فى اللحظة 
الراىنة تيارا يكاد يكوف كاسحا فإف ابعدؿ الدائر حوبؽا مازاؿ بيثل 

  ذا الصوت.صوتاعاليا، وعليها ألاتتجاىل ى
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الدلالة المركزية فى ديوان 

 "الموتى يقفزون من النافذة"

تنسحب دلالة ابؼوت على معظم قصائد ديواف "ابؼوتى يقفزوف من 
النافذة" للشاعر فتحى عبد السميع، وكاف لوجود ىذه الدلالة فى العنواف 

العامة بؽذا من خلبؿ كلمة ابؼوتى أثرواضح فى انسحابها على الدلالة 
 الديواف.

فقد بدأ العنواف بكلمة ابؼوتى وىى تستدعى فى التصور الدلالة التامة 
لكن ىذه  للسكوف والعجز التاـ عن ابغركة والاستسلبـ ابؼطلق للرقود،

الدلالة لاتلبث أف تعترضها دلالة أخرى مع كلمة يقفزوف بدا تستدعيو من 
 طاقة وقدرة على ابغركة من خلبؿ القفز.

ن ىنا فإف ابؼتلقى يستدعى صورة الأحياء ابؼوتى باعتبار أف وصف وم
بعض الأحياء بأنهم موتى ليس مستغربا على التصور العاـ فى الذىن،ولكن 
لا يوجد ما بينع أف ابؼوتى فعلب يقفزوف ماداـ ابؼتلقى يتحرؾ داخل الفضاء 

 العاـ للشعر، وىنا يبدو العالم الكفكاوى مطلب بكل فجائعيتو.

حيث يتداخل عالم  ،بدو بوضوح تداخل العوالم من خلبؿ ىذا العنوافوي
ابؼوت وعالم ابغياة، وينشأ من ىذا التداخل عالم آخر ىو عالم ابؼوتى 

 الأحياء.
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وىؤلاء ابؼوتى يقفزوف من النافذة، وىنا يقف ابؼتلقى أماـ ىذه النافذة 
ة ابػارج، فيتركوف التى يقفز منها ابؼوتى، وىل يقفز ابؼوتى من النافذة ناحي

ولأى شئ ىذه النافذة؟  ،البيت بدا فيو، أـ يقفزوف من ابػارج إلى الداخل؟
 ىلى ىى نافذة لبيت أـ لقطارأـ لسفينة أـ لغير ذلك؟

النافذة؟ وبؼاذا يقفز ابؼوتى أصلب من  وىذا القفز من النافذة أـ عبر
النافذة؟ ىل ىم يقفزوف مذعورين من بشاعة العالم؟ أـ يقفزوف فرحين بخبر 

 سعيد تلقونو؟

ثم من ابؼتكلم الذى جاء بهذا العنواف؟ من أى مكاف خرج ىذا 
الصوت؟ ىل ىو صوت عاـ بىرج فجأة من ىذا الكوف الذى بكيا فيو؟ ىل 

يشعروف  لم لو؟ أـ نرفضو ونتجنبو؟ وىل ابؼوتىنصدؽ ىذا الصوت ونستس
بدا يقاؿ فى حقهم من أنهم يقفزوف فعلب من النافذة؟ وإف كانوا يشعروف بهذا 

 القوؿ فى حقهم فهل ىم موافقوف على ىذا القوؿ أـ لا؟

كما تطل ابعملة القرآنية الكربية "وابؼوتى يبعثهم الله" بسبب من 
نواف بؽا، وقفز ىؤلاء ابؼوتى بدا بوملو من استدعاء كلمة ابؼوتى فى ىذا الع

  عودتهم للحياة مرة أخرى.

كل ىذه الأسيلة تثار فى ذىن ابؼتلقى بسبب من ىذا العنواف، فإذا غادرنا 
أو بيثل العتبة  ،عنواف ىذا الديواف وىو بيثل ابؼبتدأ فى حين بسثل قصائده ابػبر

دى ابؼعاصر فإننا بقد ىذا فى حين بسثل قصائد الديواف البيت فى التصور النق
صفحة من القطع ابؼتوسط، وقد حوى ست بؾموعات  ٗٛالديواف قد وقع فى 

 وطوبؽا. تتفاوت ىذه المجموعات فى عدد القصائد، ،شعرية
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فالمجموعة الأولى برمل عنواف "طعم لاصطياد الروح" وبروى ثلبث 
ابؽواء" أما قصائد ىى "عيد ابغب" ونقارة فى يد المجذوب" و"ناى فى 

المجموعة الثانية فتحمل عنواف "ليلة فى عروؽ أخرى" وبروى أربعة قصائد 
"عشية ابغرب" و"ىامش  ىى "يد تدفع الظهر" و"الضوارب فى غيابنا" و

 وربدا ابؼتن"
فى حين جاءت المجموعة الثالثة برت عنواف " رفرفة العصافير" وبروى 

زوف من النافذة" و "منديل أربع قصائد ىى "آ ر بى جى" و "ابؼوتى يقف
ورقى" و "مكابر يبكى بشكل بـتلف" أاما المجموعة الرابعة فجاءت بعنواف 
"رموز فى سلة ابػضار"وبروى ست قصائد ىى " الوشم"و "عتمة صغيرة" و 
"صلبة" و "ابؼسرات القدبية" و "قلّة الأب" و "زواج كروكى" فى حين 

ة ىادئة" وبروى بشانى قصائد ىى جاءت المجموعة ابػامسة برت عنواف " جناز 
"معهم وراء النعش" و "مندرة العائلة" و"طمأنينة الأشقاء" و " الناحروف  
كأصدقاء" و "نشيد ابؼتيم" و"تهم بابتسامة ولا تتمها" و "شكر الله سعيكم" 
و "دقيقة بعد ابػتاـ" أما المجموعة الأخيرة فقد تضمنت قصيدة واحدة فقط 

 ىى " كأى ميت".
نسحبت دلالة ابؼوت التى وردت فى العنواف على البعض من وقد ا

بؾموعات الديواف وقصائد ىذه المجموعات وتسربت بصورة واضحة 
وبأشكاؿ متنوعة عبر عروؽ القصائد، حتى قصيدتو ابؼسماة "عيد ابغب" 

 :ضمن المجموعة الأولى يقوؿ فيها
 فى عيد ابغب

 لم ألتق إلا بقاتل
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ن خلبؿ الصوت الواحد الذى يبث وقد جاءت قصائد الديواف م
بفا أدى إلى واحدية الرؤية والابذاه، ولم بومل تعددا صوتيا  ،بذربتو

أونطولوغيّا، وكاف ىذا الصوت متراوحا بين الضمائر الثلبث أنا/ أنت/ىو، 
فى حين سجل  ،وإف كاف حضور الضمير الثانى أنت لايسجل حضورا كبيرا

ىو حضورا كبيرا، وإف جاءت الغلبة حضور الضميرين الأوؿ أنا والثالث 
لصاح الضمير الثالث ىو بفا جعل ىناؾ نوعا من ابغيادية فى نقل ابؼشهد، 
وإف كانت ىذه ابغيادية ليست كاملة لأف اختيار مشهد معين ونقلو فى حد 

 ذاتو لا بيثل حيادية. 
ولكن رغم تكريس صورة الصوت الواحد عبر ابػطاب الشعرى فى ىذا 

شاعر فتحى عبد السميع فإف بؾرى الصوت فى بعض الأحياف الديواف لل
يصبح عميقا وذلك عن طريق التناص مع أصوات أخرى بؽا حضورىا 
الواضح فى ذىن ابؼتلقى على بكو ما بقد فى قولو فى قصيدة "نقارة 

 المجذوب":
 ستحتاج لعكاز ياصديقى

 لا لتتوكأ عليو

 بل لتهش بو الناموس
ود صوت مقدس فى ىذا ابؼقتطف من خلبؿ فلب بىفى على ابؼتلقى وج

اسستدعاء ابغوار بين الله سبحانو وتعالى وسيدنا موسى عليو السلبـ كما 
ورد فى القرآف الكرنً فى قولو تعالى " وما تلك بيمينك ياموسى قاؿ ىى 

 عصاى أتوكأ عليها وأىش بها على غنمى ولى فيها مآرب أخرى" 
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ر الصوتى يصبح عميقا فى ىذا ابعزء وبذا يشعر ابؼتلقى بأف بؾرى التيا
من القصيدة بسبب من وجود صوتين فى صوت: الصوت الأوؿ يعرفو 

 والصوت الثانى ىوصوت الذات الشاعرة. ابؼتلقى
كما استغل الصوت السارد الفراغ أحيانا فى إنتاج الدلالة كما فى 

 قصيدة "صلبة" حيث يقوؿ:
 ينادى على كوب من ابؼاء

 ولايسمعو أحد
 ليصحو من نومو على الأقل

 بنفس معفرة 
 كما لو كانت طالعة للتو

 من شونة التبن
*** 

 قتلى يبتهلوف أما ـ بسثاؿ
 أقلع منذ زمن

 عن زيارة القتلة
فوجود النقط على مدار سطرين كاملين فى ابؼقطع السابق يلفت نظر 

ولكنو غير مسموع، أو نغمتو فى الدرجة صفر،  ،ابؼتلقى إلى وجود صوت
ليو أف يبذؿ قصارى ابعهد لتعلية ىذه النغمة من الدرجة صفر إلى درجة وع

مسموعة، أو عليو إنتاج صوت مسموع بنفسو ىو، وىنا يأخذ ابؼتلقى دوره 
ويشارؾ ابؼبدع فى إبداعو.وىذا ما منحو النقد ابغديث  ،فى إنتاج الدلالة

 ابغديث. من خلبؿ نظريات بؽا شهرتها العريضة فى النقد الأدبى  ،للقارئ
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وأحيانا تلجأ الذات الساردةإلى الكتابة فى ابعزء الأسفل من الصفحة 
تاركة مساحة كبيرة من البياض قد يتجاوز ثلثى الصفحة، ولا ينبغى أف بير 

وإبما يدؿ على استغلبؿ الفراغ الطباعى فى إنتاج الدلالة، وترؾ  ،ىذا بسهولة
  مساحة للمتلقى كى ينتج صوتا بؽذا الفراغ.

 "معهم وراء النعش": يقوؿ فى قصيدة
 سكت ابن عمتى رشاد

 مسح العرؽ بالشاؿ وسكت

 تراجع حتى صار ورائى
ولكننا نشاىد ثلثى  ٘ٙلتبدأ بعدىا صفحة  ٗٙوىنا تنتهى صفحة 

 ثم بقد فى ابعزء الأخير منها: ،الصفحة فراغا أوبياضا
 وفجأة

 دفع ظهرى

 ىل نستأجر غرباء ليسبلوا برت نعشنا؟
حيث بهعل ابؼتلقى  ،بينح الفراغ الطباعى دلالة خاصة بؽذا ابؼشهدوىنا 

وفجأة بعد ىذه  ،يتخيل فترة من الصمت التاـ والاندماج فى حالة ابؼوت
الفترة من الصمت يدفع ابن العمة رشاد الذات الساردة فى الظهر، ويلقى 

 عليو ىذا السؤاؿ.
حينما ٘ٙ كما تستخدـ الذات الساردة ابؽامش الشارح، فى صفحة

 يشرح معنى كلمة يسبلوا
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 بقولو فى ابؽامش"

 ترديد عبارة "سبيل الله يافلبف" أثناء تشييع ابعنازة .التسبيل
 ،ولم تكن ىذه التقنية معتمدة بصورة واضحة عبر قصائد ىذا الديواف

وإبما لم بقد غير ىذا ابؽامش، بفا يدؿ على بررؾ النص الشعرى فى ابؼساحة 
وابؼبدع فى الفهم، دوف ابغاجة الكثيرة لتدخل ابؼبدع  التى بذمع ابؼتلقى

 للشرح أو التعليق أو التفسير.
كما تلتقط الذات الساردة بعض الكلمات التى تتردد بصورة واضحة 

 فى العامية ابؼصرية وبهدبؽا فى سياؽ قصيدتو، يقوؿ فى قصيدة "صلبة":
 عليك نراىن ياربة الكوابيس

 فابضلى ملببؿنا ابؼشوىة
 رقى فى نعاسوواز 

فلبيستنكف الشاعر من استخداـ كلمة ذات رصيد عامى كبير ىى  
كلمة ازرقى وبهدبؽا فى سياؽ قصيدتو، فتمنح الكلمة العامية من دمائها 

 الطازجة ما بهعل العافية تبدو فى ملبمح النص.
ويتميز ىذا الديواف "ابؼوتى يقفزوف من النافذة" للشاعر فتحى عبد 

الذى بينو وبين القارئ لم يتعرض لعنف كبير يؤدى إلى  السميع بأف العقد
تهشيمو، أو اختلبؿ ملببؿو اختلبلا كبيرا. والعقد الذى بين ابؼبدع وابؼتلقى 
ىو عقد اللغة، فلم تتعرض العلبقات بين ابؼفردات على مستوى ابعملة إلى 
عنف كبير يؤدى إلى مشكلة فى الدلالة والفهم، وإبما جاءت العلبقات فى 
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الغالب فى ابغيز ابؼقبوؿ لدى ما تعتاده الذائقة التى تعودت على نوع من 
 التلقى بوافظ على دلالة مقبولة فى العقل.

وإذا كانت ىناؾ بعض العلبقات اللبفتة على مستوى الاستعارة فإنهالا 
 :تهشم اللغة ولاتنسف دلالتها يقوؿ فى قصيدة "ناى فى ابؽواء"

 يبحث عن بقمة
 قفزت من نايو 

فالعلبقة بين كلمات ابعملة ىنا تبدو لافتة، حيث بقد بقمة تقفز من 
 الناى، ويتم البحث عنها، ولكن رغم ذلك لا تتهشم اللغة أو الدلالة. 

والقدرة على التذكر  ،كما بينح ىذا الديواف قارئو القدرة على التذكر
لعالية الشئ الأوؿ ىو ابؼوسيقى ا :ارتبطت فى الشعر العربى القدنً بشييين

التى كاف بوافظ عليها ىذا الشعر، والشئ الثانى عملية وجود معنى مكتمل، 
وقدكاف بؽذين الشييين دور كبير فى ابغفاظ على الشعر العربى فى أمة كانت 
شفهية، ولكن الشعر العربى ابغديث فى تيار منو لم بوافظ على ىذين 

ة على النص الشعرى، أو الشييين، فلم تعد ابؼوسيقى عند ىذا التياربؽا ابؽيمن
بفا بورص أصحابو على برقيقو كما ىو موجود فى الصورة التقليدية للشعر 
العربى الذى كاف بهعل للموسيقى ابؽيمنة الكبرى فى الإنتاج الشعرى. ولم 
يأخذ الاىتماـ بابؼعنى ابؼكتمل حيزا كبيرا عندىم على بكو مابقد فى الكثير 

 .السبعينياتمن شعر أدونيس وفيلق من شعراء 

ومع ذلك فإف ىذا الديواف " ابؼوتى يقفزوف من النافذة " للشاعر 
فتحى عبد السميع بهد ابؼتلقى بعد قراءتو أف لديو القدرة على التذكر رغم 
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أف ىذا الديواف لم يعط الاىتماـ الكبير للناحية ابؼوسيقية فى صورتها 
.فهو ديواف ينتمى لتيار التقليدية التى تساعد بطريقة حابظة فى عملية التذكر

 قصيدة النثر.
وترجع القدرة على التذكر فى ىذا الديواف إلى اكتمالات ابؼعنى، عن 

ساعد ابؼتلقى  المحكم الذى لو بداية ونهاية بمطا معتمدا، بفا طريق ابزاذ السرد
على أف بهد لديو القدرة على تذكر موضوعات قصائده وحركة سير ابؼعنى 

د القدرة لديو كاملة على تذكر الديواف بنصو، ويرجع فيو، وإف كاف لا به
ذلك بالطبع إلى غياب ابؼوسيقى فى درجتها العالية، وىى صاحبة دور حاسم 

 وإف لم يكن وحيدا فى عملية التذكر برمتها.

كما يبدو بوضوح التراسل بين النص وخارج النص فى ىذا الديواف 
د السميع، حيث وجدنا بؼا "ابؼوتى يقفزوف من النافذة" للشاعر فتحى عب

يدور خارج النص خصوصا فى البيية الصعيدية الريفية صدى واضحا فى 
 جنبات ىذا الديواف.

 يقوؿ فى قصيدة ابؼسرات القدبية عن سليمة
 طواؿ نومها
 بذرى سليمة
 خلف أغناـ

 وترقص فى أعراس
 بسسك أسياخ الشباؾ

 وتراقب ابؼرحوـ
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 يلعب بحصانو مع ابؼزمار
 الرجاؿ بالعصاوبواور 

 صباح ابػير ياعمتى
 ىل أتعبتها زيارة ابؼسرات القدبية

 فصارت تتحرؾ بصعوبة
 ولا تقوى على رد "صباح ابػير"

فتطل بعض العادات الصعيدية ابؼعروفة وىى خارج النص من خلبؿ 
حيث يلعب الرجاؿ بالعصا فى الأفراح، وترقص البنات فى فرح  ،النص

 غامر، وغير ذلك من عادات.

ورغم ارتباط ىذه العادات بالفرح فى الأعم الأغلب فإف الذات 
الشاعرة بثت فيها الكثيرمن معانى ابغزف، لأنها جاءت فى سياؽ تذكر سيدة 
عجوز لزوجها الراحل، منحتها الذات الشاعرة اسم سليمة، بدا برملو دلالة 

رد ىذا الاسم من اختلبؼ تاـ مع واقعها الراىن الذى تعجز فيو عن بؾرد 
 السلبـ.

وبذا يبدو بوضوح أف الدلالة ابؼركزية فى ىذا الديواف " ابؼوتى يقفزوف 
من النافذة" للشاعر فتحى عبد السميع ما ىى إلا دلالة ابؼوت الذى 

 تنسحب ملببؿو وبذلياتو على قصائده.
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 صيد فاسد وتوازنات البنية

 تراث على" صيد فاسد" للشاعر عماد غزالى  ىذاالديواف وافعن ينفتح
 تظهرثيمة حيث الطويل، البشرية تاريخ فى بجذوره يضرب متنوع، إنسانى
 تأتى لا النهاية فى المحصلة لكن الصيد، أجل من يومو يقضى الذى الصياد
 حتى صيد كلمة تطالعنا تكاد إذما الوصف، تبدوأبنية ىنا ومن.لصابغو
 ىذه ينسف أف لايلبث النعت لكن الكسب، معانى نفوسناعلى تنفتح

 تشوفو ضياع مصدرىا بغصة ابؼتلقى فيصاب صيد، ولدتهاكلمة التى الدلالة
 .وانهياره

 ىذاالصيد؟ وماكنو بفساده؟ حكم الذى ومن بؼن؟ الصيد ىذا
 :الإىداء بو ىذاماينهض

  :أحبائى

 قصائدى اغفروالى
 وآثامى

 ىذا، بصيدى وعودتى

 بطسة فى مرات يظهرست ضميرابؼتكلم،حيث واضحاعلى يبدوالاتكاء
 الآخر، أماـ بذاتو والاستعصاـ التمسك فى الشاعر من إمعانا وذلك أسطر،
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 أف الشاعرمنهم يطلب حيث أحبائى، كلمة فى يتمثل الآخريبدوبصعا، وىذا
 الغفراف وىذا ابؼغفرة، إلى كبيربوتاج إثم القصائد وكأف قصائده، لو يغفروا

 رمزالصيدعلى ينفتح وىنا ىذا، بصيده والعودة ابعمع، آثاـ كلمة استدعى
 كفتين، ذى ميزاف أماـ وكأننا .كد طوؿ بعد الشاعر اصطادىا التى القصائد

 التى آثاـ ابؼيزاف رمانة وفى صيد، الثانية الكفة وفى قصائد، الأولى الكفة فى
 الصيد يصف أف للشاعر خوؿ ما وىذا .الكفتين مافى على دلالتها تنسحب

 .بالفساد القصائد ىوىنا الذى

 واسم فاسد صيد العنواف بين الدلالى التراوح ذلك النظربقوة يلفت وبفا
 ىل ترى الصيد، فى عريض دلالى ذوتاريخ فالغزاؿ عمادغزالى، صاحبو

 صيدالشاعر؟ القصائدىى أف أـ صيداللشعروالقصائد؟ أصبح الشاعرنفسو
 فهوالصيدوالصياد؟ الاثنين من واحدة مسافة الشاعرعلى أف أـ

 صيده، بفساد الاعتراؼ إلى والإىداء العنواف الشاعرفى ابكراؼ ورغم
 الفاسد ىذاالصيد نتيجة العنت سيلبقوف الذين الأحباء من ابؼغفرة وطلب

 عابؼية، قيمة ذى أدبى موروث على الشاعريتكئ فإف ابؼتلقوف لأنهم
 التربصة عن ٖٜ ،ٔٚ ـ،الرباعيةلعمرابػيا رباعيتين فى يتمثل ىذاابؼوروث

 وىاتاف بدرتوفيق، تربصة فيتزجيرالد، للشاعرإدوارد الأخيرة الإبقليزية
  :بنا الرباعيتاف

 ،يكتب يتحرؾ الذى الاصبع

 ،ابغركة يواصل الكتابة يتم وعندما
  وذكائك صلبحك كل بهدى ولن
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 ،سطر نصف شطب إلى بالعودة إغرائو فى

 .واحدة كلمة بسحو أف بيكنها دموعك ولاكل
 ،طويلب عشقتها التى الدمى ىذى
  العالم ىذا فى شرفى إلى أساءت ما لشد

 ،ضحلة كأس فى بؾدى أغرقت لقد
 .أغنية أجل من بظعتى وباعت
 أنتج،وتكرس بدا الشديد التمسك لدلالة الأولى الرباعية تكرس حيث

 كأس فى ويغرؽ بظعتو، يبيع أغنيتو أجل الشاعرمن أف لدلالة الثانية الرباعية
 فى بقد حيث الكفتين، ذى ابؼيزاف صورة أخرى تظهرمرة وىنا ضحلة،

 التمسك الثانية الكفة القصائد،وفى/  الصيد بفساد الاعتراؼ الكفةالأولى
من  بيلك ما الشاعربكل ضحى وإف حتى القصائد،/  الصيد بهذا الشديد

 اتكاء بقد حيث ثانية، مرة ابؼيزاف صورة الرباعيتاف وتستدعى..وبؾد بظعة
 تتكئ حين فى موضوعية من بيثلو بدا ابؼفرد ضميرالغائب على الأولى الرباعية
 .ذاتية من بيثلو بدا ضميرابؼتكلم على الثانية الرباعية

 فتبدو ،أيضا الصوت مركزية كسر خلبؿ من ابؼيزاف صورة تطالعنا كما
 خلبؿ من ػ الواحد الشعرى ابػطاب صورة تكريس بدعنى ػ الصوت مركزية
 شعرية أصوات استدعاء خلبؿ من كسرىا ويبدو ،ابؼفرد السارد صوت
 الأوؿ ابؼنبع ،ابػياـ عمر صوت فيطالعنا ،الرباعيتين ىاتين فى بؾدولة أخرى
 إدوارد وصوت ،الإسلبمية وابغضارة فارس منطقة مستدعيا الرباعيتين بؽاتين
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 مستدعيا توفيق بدر وصوت ،الإبقليزية ابغضارة مستدعيا ،فيتزجيرالد
 ىذه استدعى الذى السارد صوت عن فضلب ،ابؼعاصرة العربية ابغضارة

 .الأصوات
 بسثل لمحاورالديواف،الذى مفتتحا باعتبارىا الطريق مقطوعة تأتى ذلك بعد

 علبقات عنوانود ائصق بطس ويضم المحورالأوؿ :بؿاور أربعة فى
 والمحورالثالث شجرة، مامن قصائدعنوانو ثلبث ويضم غيرطيبة،والمحورالثانى

 قصائد بشانى والأخيرويضم والمحورالرابع بعيدة، قمة قصائدعنوانو بطس ويضم
 فى الطريق بعنواف ابؼفتتح تبدوأبنية وىنا.والكتابة الزمن مع اللعب وعنوانو
 القصائد،/  الصيد من الكم ىذا على للحصوؿ الرحلة صورة تكريس

 قدنً؟ من معبدة الطريق ىل
 أننا أـ

 بؿددة نقطة عند

 بالتوقف مهددين سنكوف
 أخرى؟ مرة بالعودة ثم ومن

 بالتأكيد

 ىذا موقعنا من نستطيع لن
 نعرؼ أف

 أمامنا وليس
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 قدما ابؼضى سوى

 الرحلة، مضموف فى يتمثل متنوع إنسانى تراث على ابؼقطع ىذا ينفتح
 أصداء تتردد كما بقوة، وأوديسيوس السندباد جسده الذى ابؼضموف ذلك
 السفر، وبعد الزاد، قلة من آه" الشهيرة وجهو الله كرـ على الإماـ مقولة

 الشهيرأيضا عنترة بيت أصداء فيو تتردد كما "الطريق ووحشة
 إلامعارا نقوؿ أرانا ما

 مكرورا قولنا من أومعادا

 عن البحث طريق فى ينطلق الذى الرحالة/ الشاعر صورة تكريس فيتم
 ىذه نتيجة إليو ستفضى الذى ما بالتحديد ولايعرؼ الصيد،/  القصائد

 ضميرابؼتكلم على الاتكاء خلبؿ من ابؼيزاف تظهرصورة أخرى ومرة.الرحلة
 .الإىداء فى ابؼفرد ضميرابؼتكلم مع الاتكاء ىذا ليتوازى ابعمع

 يعرفو الذى للبنزياح، واضحا ابكسارا بقد فإننا ابؼفتتح ىذا وبالنظرإلى
 على ابؼفتتح ىذا تغلب ذلك ومع خاب، قد توقع بأنو جاكبسوف روماف

 السطور،ثم بداية فى سؤالاف أطلقها التى الصاعدة الابكساربالنغمات ىذا
 ةيثنائ بإظهار النغمة فى وابؽبوط الصعود فنهض.ذلك بعد النغمة ىبوط
 نهض البصرى التشكيل الشاعرعلى اتكاء أف كما .واليقين الشك

 الدلالى التوازى من نوع ببث البصرى التشكيل نهض حيث بدورالتعويض،
 .خاص بصرى تشكيل ذات الديواف قصائد إذجاءت نفسو، العنواف مع

 سطورالقصيدة تأتى ثم بياض، يأتى بعدىا الصفحة أعلى فى يكتب فالعنواف
 كى ابؼتلقى خياؿ يلهب البياض وىذا.الصفحة أسفل فى البياض ىذا بعد
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 ىوعتبة الذى العنواف بين فيها يتحرؾ ونفسية زمنية فترة وبينحو بيلؤه،
 بصريا شكلب ابؼتلقى بينح كما نفسو، النص ىى التى القصيدة النص،وبين

 يستدعيو الذى أوالنص لسنارة،با علق الذى نفسو الصيد حالة يستدعى
 صيد" الديواف ىذا فى دائما الكفتين ذى ابؼيزاف صورة تطالعنا وبذا .العنواف

 .غزالى للشاعرعماد" فاسد

  



 055 

 من تجليات الدلالة فى "تدريبات يومية"

يقع ديواف تدريبات يومية لمحمد السيد إبظاعيل الصادر عن ابؽيية 
العامة للكتاب فى مائة وإحدى وعشرين صفحة من القطع ابؼتوسط،  ابؼصرية

 ويضم ستا وعشرين قصيدة.

وىى قصائد  ،القصائد القصيرةومن ىنا فقد غلب على ىذا الديواف 
ذات رؤية خطية، وربدا تكوف رؤيتها ابػطية نتيجة لقصرىا وانتمائها لصوت 

 واحد، فلم تتعدد الأصوات التى قد تؤدى إلى تعدد الرؤى أو تصارعها.

ولايعنى ذلك بالطبع نقاء صوتيا كاملب للسارد فى ىذا الديواف، لأنو من 
فكل كلمة كما  الكامل يكاد يكوف مستحيلب،ابؼعروؼ أف النقاء الصوتى 

 يرى باختين نطقها السابقوف، وامتزجت بدمائهم وبضيا حيواتهم.

ولكن ذلك لا بينع من وجود مركزية صوتية مهيمنة على قصائد ىذا 
الديواف "تدريبات يومية" للشاعر محمد السيد إبظاعيل، وابؼركزية الصوتية تعنى 

 ابػطاب الشعرى، ولكن ىناؾ شروخات تكريس صورة الصوت الواحد عبر
فى ىذه ابؼركزية، حيث بقد أصواتا أخرى تتداخل مع صوت السارد 
ابؼركزى، بفا يعطى القصيدة عمقا صوتيا نتيجة وجود صوتين فى صوت، 

 فيكوف الصوت السردى بؿملب بالثمار.
، حيث تطل ابػلفية التراثية  كما بدت ابغوارية مع التراث فى حالة تواؤـ



 211 

بر ملبمح القصائد. وقد بدت ابعوانب التراثية حاضرة كرماد ثقافى منتشر ع
عبر ىذه القصائد.وىى خلفية تراثية متنوعة تضرب فى تراث إنسانى متنوع، 

مثل التراث  ،ويستطيع قارئ ىذا الديواف أف يلمس حضور التراث ابؼتنوع
 العربى، خصوصا شخصياتو وأحدائو الكبرى مثل ابغسين وديك ابعن

والتراث اليونانى والبابلى حيث بهد القارئ حضورا لبينلوب وحضورا 
للحصاف المجنح، كما بهد حضورا بؽاملت شكسير، وإف كاف حضوره ليس 
نقيا على بكو ما ىو موجود عند شكسير، وإبما بورّؼ الشاعر مقولتو الذائعة 

 "أكوف أو لا أكوف تلك ىى ابؼشكلة" لتتحوؿ فى قولو إلى:
 أجد ألف رجل وامرأة 

 جالسين على قارعة الطريق
 بدؤخراتهم الثقيلة التى يأكلها التراب

 وىم يشيروف إلّى ويتساءلوف:

 يكوف أو لا يكوف
 لكننى ػ كما تعرفين ػ أندفع أو أدفع

 بحثاعن نهاية الطريق

 وأنا أردد لنفسى:
 أبدا 

 لن تكوف ىذه ىى ابؼشكلة
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 صابغة مع القارئ لأنها منطقية.كما أف الرؤية فى ىذا الديواف مت
 السرد المحكم، الذى لو بداية ووسط ونهاية. تستخدـ

وقد بدت البنية التصويرية ذات وضوح، لأنها لم تسجل ابكرافا حادا  
على مستوى العلبقات بين مكوناتها، ولم تلجأ إلى تفجيراللغة على بكو ما 

 النثر. نرى فى بعض أبماط شعر ابغداثة، وبذلياتو فى قصيدة
أما البنية ابؼوسيقية فى ىذا الديواف فهى بنية ىاربة، حيث يعتمد  

الشاعر إيقاع قصيدة النثر دوف كبير اىتماـ بدا بهعل ابؼوسيقى فى قصيدة 
النثر ذات وضوح بارز. وقد تواءمت ىذه البنية ابؼوسيقية ابؽاربة مع ثيمة 

، ولذا غلبت ثيمة حيث بدت الذات الشاعرة مراقبة بغركة الكوف ،التأمل
التأمل، وكاف من نتيجة التأمل أف بدت الذات الشاعرة بـاطبة لنفسها فى 

 بث ذاتى لكنو بالطبع لا يغفل حضور ابؼتلقين.
حالة السأـ العاـ الذى  وتلتقط الذات الشاعرة ػ من خلبؿ تأملها ػ

 يصيب إنساف ىذا العصر بأصابعو التى لا ترحم.
 يقوؿ:

 كاف قد بلغ الستين
 وكاف قد تزوج منذ ثلبثين عاما

 وأبقب ثلبثة أبناء
 يراسلونو الآف بانتظاـ

 وكانت زوجتو ػػػ طواؿ ىذه الأعواـ كلها 
 لا تكف عن إعداد الطعاـ
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 وابغديث بعصبية
 ومشاىدة الأفلبـ القدبية

 والضحك بصوت عاؿ
 الذى كاف دائما ما يفزعو

 كاف بىرج فى السايعة
 كأنو بىرج من التابوت

 يعود طواعيةثم 
 ومن تلقاء نفسو دائما

 فى بساـ الرابعة
حتى  ،لا بزفى حالة السأـ ابعحيمى الذى يعانيو إنساف ىذا العصر

برولت حياتو إلى بمطية قاتلة وبفتدة عبر الزمن، وتأخذذ كلمة "تابوت" ثقلب 
وما تتراسل بو حالة  ،واضحا فى الإبواء بدلالات أسطورية لا بزفى ملببؿها

ذا العصر مع دورة ابغياة وابؼوت أوابػصوبة وابعدب. ويتحوؿ إنساف ى
البيت وما فيو من زوجة ذات صوت عاؿ مزعج إلى دلالة ابعدب وابؼوت 

 فى حين تتحوؿ حالة ابػروج من ىذا البيت/ التابوت إلى ابغياة وابػصب.

وإذا كانت الأساطير القدبية بذعل للمرأة دورىا فى بعث الرجل وخصوبة 
فإف ابؼرأة ىنا تتحوؿ ىى والبيت إلى تابوت، وىذا التابوت رغم مغادرة العالم 

الرجل لو فى السابعة صباحا، فإنو يعود إليو بـتارا فى الرابعة مساء. وىنا 
 .تأخذ حالة السأـ أقسى ملببؿها

ويلفت النظر فى ىذا الديواف حضورا واضحا لأجواء القتل، وقد كانت 
روة بؽذا ابغضور. وىى قصيدة تستدعى قصيدة "حديقة الرؤوس" ىى الذ
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أحداثا مليية بالدماء عبر التاريخ الإنسانى، وما يصنعو الإنساف بأخيو 
الإنساف، فى تشف واضح بقتلو والاستمتاع الكبير بهذا القتل، حتى برولت 

 رؤوس القتلى إلى حديقة! 
وقد سجلت الضمائر الثلبثة حضورىا فى ىذا الديواف، فهناؾ قصائد 

ت من الضمير الأوؿ "أنا" نسقا معتمدا، وىناؾ قصائد أخرى ابزذت ابزذ
من الضمير الثانى "أنت" نسقا معتمدا، فى حين استأثرت بؾموعة ثالثة 
بالضميرالثالث " ىو" متخذة منو نسقها ابؼعتمد، وقد كانت غلبة ابغضور 

 للضميرين الأوؿ والثالث.
المجاؿ الذى تتحرؾ  وقد أدى ذلك إلى وجود حالة من الثراء واتساع

قصائد الديواف فى فضائو، لكن ابؼتلقى لا بهد كبير عناء فى رصد التحوؿ 
 ،الدلالى للضميرين الثانى "أنت" والثالث "ىو" إلى الضمير الأوؿ "أنا"

 وذلك فى كتلة واضحة من القصائد.

وبذا تبدو ابؽيمنة الكبيرة لذات واحدة متكلمة تتخذ أشكالا متعددة 
فقد تبث ىذه الذات سردىا بثا مباشرا مستخدمة الضمير الأوؿ  فى سردىا.

 "أنا"، وقد بزاطب نفسها، وقد تتحدث عن نفسها بضمير الغيبة.

وقد بدا المجاؿ ابؼهيمن على قصائد ىذا الديواف بؾالا كونيا يشغل العالم 
سواء كانت رحلة التأمل ىذه إلى داخل  ،الإنسانى فيو بؤرة كبيرة بؽذا التأمل

لذات الشاعرة أـ إلى خارجها من كائنات إنسانية بفتزجة بالفضاء الرحب، ا
ولم يكن التأمل قاصرا على العالم ابؼعيش فقط، وإبما امتد ليفتح سردابا 

 لتداخل ابؼاضى مع ابغاضر فى تآلف عميق. 
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كما كاف للببكياز إلى الإيقاع النثرى دور واضح فى ابؼيل بكفة بعض 
رد القصصى. على بكو ما بقد فى القصة القصيرة قصائده إلى جانب الس

جدا، خصوصا فى التركيزعلى مشهد قد بومل عنصر ابؼفارقة فى طبيعة 
 تكوينو.

وقد أسهم التشكل الطباعى وتنسيق الصفحة فى بعض الأحياف فى  
تكريس شكل البنية القصصية داخل ىذا الديواف على بكو ما نرى فى 

 قصيدة "رغبة دفينة"

الشكل العاـ للصفحة وطبيعة متوالياتو مقتربا كثيرا من حيث بدا 
فى حين بقد فى قصائد أخرى مدى الإسهاـ الذى بودثو  ،منطققة القص

الشكل الطباعى فى حركة تشكيل ابؼعنى وتقطيع ابعملة والفصل بين كلماتها 
 حتى تستأثر كل كلمة بسطر كامل على بكو ما نرى فى قولو:

 فقط:

 البيضاء اتركى ىذه السحابة
 وحدىا

 لعلها تدؿ خطواتى
 على 
 بقايا

 ابؼركب
  القدنً

فقد استأثرت شبو ابعملة "على بقايا ابؼركب القدنً" بأربعة سطور كاملة 
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بدعدؿ كلمة واحدة فى السطر الواحد بفا كاف لو إسهامو فى بث دلالة ابغركة 
القدنً،  الزمنية التى استغرقتها الذات الشاعرة فى الوصوؿ إلى ذلك ابؼركب

 ومدى ابؼعاناة التى تكبدتها فى سبيل ذلك، ومن ثم فرحتها بهذا الوصوؿ.
وقد تلجأ الذات الشاعرة إلى بفارسة عنف واضح ضد اللغة نفسها فى 
بؿاولة منها لإعطاء دور للمتلقى فى إنتاج ابؼعنى، وبذا يظهر أنو إذا كانت 

تغييب ىذه ابؼتواليات بيثل ابؼتواليات اللغوية ىى النظاـ فى ىذا الديواف فإف 
 .صدعا بؽذا النظاـ

ولا تبخل الذات الشاعرة على ابؼتلقى فى حركة التشكيل الطباعى 
بوضع نقط تشير إلى ما قامت بو من إلغاء للمتواليات اللغوية، وىنا يتدخل 

وذلك بدا بيلكو من  ،ابؼتلقى كى ينتج ابؼعنى ابؼمارس ضده عنف لغوى
قة إنتاج ابؼعنى فى لغتو، وبدا بيلكو من متابعة لإنتاج رصيد لغوي ومعرفى بطري

 الذات الشاعرة وطريقة إنتاجها للمعنى. 

وبفا يلفت النظر فى ىذا الديواف "تدريبات يومية" للشاعر محمد السيد 
إبظاعيل توثيق القصائد، ففى أسفل كل قصيدة يكتب تاريخ كتابتها، وىنا 

ولى ىى حالة القصيدة بدا برملو من إبداع يقع ابؼتلقى بين حالتين، ابغالة الأ
يلعب ابعموح الدور الأكبر فى تشكيلو، وابغالة الثانية ىى حالة التوثيق لزمن  

 كتابة القصيدة بدا برملو من وعى يلعب التعقل الدور الأكبر فى إنتاجو.
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التشكيل الدلالى فى ديوان 

 ""تفسر أعضاءها للوقت

ديواف "تفسرأعضاءىا للوقت" للشاعر ابؼصرى وليد علبء يبدو عنواف 
الدين ذا غواية خاصة، حيث تبدو كلمة "تفسر" بـايلة من حيث انتماؤىا. 
فقد يكوف انتماؤىا إلى عنصر الأنوثة فيكوف فاعلها ىو ضمير الغائب 

فيكوف الفاعل ىو ضمير  ،)ىى( أويكوف انتماؤىا إلى عنصر الذكورة
ولكن " أعضاءىا" تأتى لتميل بجانب الدلالة إلى عنصر  ابؼخاطب )أنت(

الأنوثة،لأف الأعضاء ىنا مضافة إلى ضمير الغيبة )ىى(.ولكن عنصر 
الذكورة يبدو فى الكلمة الأخيرة من العنواف " للوقت"، وإذا كاف عنصر 
الأنوثة يكتسب حيوية خاصة فى العنواف من خلبؿ كلمة تفسر التى 

ائن ابغى وقدرتو على التفسير، ومن خلبؿ كلمة تستدعى وعيا خاصا للك
وىى بصع، بفا يعطى  ،أعضائها التى تشير إلى ابغيوية لأنها ترتبط بابغياة

وإمعاف قدرتو على ابؼلبحظة والعيش مع كل  ،مساحة للتخيل لدى ابؼتلقى
 عضو من أعضاء الأنثى فى حالة إيروسية.

، من خلبؿ نهوضها وىذا العنواف يعطى الأنثى القدرة على الفعل 
بعملية تفسير أعضائها، فى حين بدا الوقت الذى بيثل عنصر الذكورة فى 

 العنواف فى حالة تلق.
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كما تنهض ابغرفية أى استغلبؿ ابغروؼ فى إنتاج الدلالة بدورىا 
ابؼخايل فى ىذا العنواف، فقد تكرر حرؼ التاء مرتين فى ىذا العنواف "تفسر 

بل إف العنواف بدأ بو  ،صرى وليد علبء الدينأعضاءىا للوقت" للشاعر ابؼ
فى بداية كلمة "تفسر" وانتهى بو فى نهاية كلمة "الوقت"، وىو حرؼ 
انفجارى بفا يوحى بطريقة ما بعملية الانفجار التاـ فى ابغكى والتفسير لدى 

 الأنثى وعملية التلقى بؽذا التفسير من قبل الوقت.
أعضاءىا" بفا منح دلالة كما أف حرؼ الألف تكررمرتين فى " 

الاستغراؽ فى الأعضاء ابػاصة بالأنثى، وأعطى مساحة للبستغراؽ فى عملية 
 التفسير.

وتبدو شخصيات العنواف متمركزة فى شخصيتين بينهما نوع من 
التفاعل: الشخصية الأولى بسثلها الأنثى والشخصية الثانية ذكورية بيثلها 

 الوقت.

ىاتين الشخصيتين، فالضمير الذى يعود ويبدو عدـ التحدد بوضوح فى 
على الأنثى بؿير بساما فى مرجعو فلبنعرؼ على وجو التحديد مرجعو، وعلبـ 
يدؿ بالتحديد، كما أف الوقت ابؼعرفة فى العنواف يبدو عدـ التحدد فيو 

 بوضوح أيضا فلب ندرى أى وقت، وكيف يتم تفسير الأعضاء لو.
ويدؿ  ،لالة ابغضور والاستمراريةكما أف الفعل ابؼضارع تفسر يعطى د

الوقت أيضا على الزمن، ولكن رغم ذلك فإف عدـ التحدد الزمنى لو 
حضوره فى ىذا العنواف فنحن لا نعرؼ بالتحديد متى تم ىذا التفسير؟ وما 
موقعو من تيار الزمن ابؼنطلق دائما للؤماـ؟. بل إننا فى كل مرة نقرؤه 
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ى الوقت بؽذا التفسير وتلقينا بكن بؽذه ستستمر عملية تفسير الأعضاء وتلق
 ابغالة.

وتنحسر الإشارات للمكاف فى ىذا العنواف فلب يوجد مايشير إلى عنصر 
ابؼكاف فى ىذا العنواف، فلب نعرؼ فى أى مكاف تم تفسير الأعضاء 
للوقت.ومن ىنا فإف ابؼتلقى عليو أف يطلق بػيالو العناف كى يتصور 

احية العمرية والنفسية والشكلية والعلبقة شخصيات ىذا العنواف من الن
بينها، وعليو أيضا أف يطلق بػيالو العناف كى ينتج ابؼكاف الذى تم فيو ىذا 

 التفسير.ويكمل ما ينقص فى الصورة العامة للزماف أيضا. 
ويستطيع ابؼتلقى أف بيضى بخيالو ليسأؿ نفسو ترى ىل توافق 

اأسند إليها من قيامها بتفسير الشخصية المحورية فى ىذا العنواف على م
أعضائها للوقت؟ أـ لا توافق على ذلك؟ وىل يوافق الوقت على ما أسند 
إليو من استماعو بؽذا التفسير؟ وىل ىذا التفسير نفسو صحيح؟ أـ بو 

أو ىل ىى أخطاء  ،أخطاء؟ وما حجم الأخطاء فيو إف كانت موجودة؟
 عنها؟ بؿورية مؤثرة؟ أـ أخطاء تافهة بيكن التغاضى

ثم ما طبيعة ىذا الصوت الراصد نفسو؟ ذلك الذى أنتج ىذا القوؿ " 
 تفسر أعضاءىا للوقت؟ وما علبقتو بالشخصيات المحورية فى ىذا العنواف؟

وما حجم ابؼساحة التى يستطيع ابؼتلقى أف بيلؤىا قبل النطق بهذا 
بؽا ليدخل العنواف؟ أو بعبارة أخرى كيف يفتح ىذا العنواف بوابات لا نهاية 

ابؼتلقى من خلببؽا إلى عوالم لا تكاد تنتهى قبل أف يصل بؽذا ابؼنطوؽ اللغوى 
 "تفسر أعضاءىا للوقت"؟
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كل ىذه الأسيلة وغيرىا تثار فى ذىن ابؼتلقى وىو يتلقى عنواف ىذا 
 الديواف للشاعر ابؼصرى وليد علبء الدين.

اللبفتة بمطا ويبدو بوضوح فى ىذا العنواف ابزاذ تقنية الانزياحات 
بفا يؤىل ابؼتلقى للدخوؿ لعالم النص وىو بؿمل  ،معتمدا فى عتبة الديواف

بكثير من التوقع الذى بهعلو متهييا بؽذا النوع من الإبداع الذى لايتمسح فى 
وإبما يدرؾ أنو بهوس فى عالم وحشى من العلبقات  ،القارئ كقط أليف

ن حس ابؼغامرة لكى يستمر فى اللغوية. وعليو أف يتسلح بكل ما فى جعبتو م
ىذا الصراع بينو وبين ىذا النص الذى لن يسلم نفسو بسهولة للمتلقى 

 .الذى تعود على التجواؿ فى حديقة مهذبة

وبذاوزنا الفجوات القائمة  ،فإذا غادرنا ىذه العتبة إلى عالم النص الرحب
صائد.ىى على بين العتبة والنص، فإننا بقد أف ىذا الديواف يتكوف من بشانى ق

الترتيب بهاء الطبيعة فيك ونافذة ابػمسينية وتينة تفسر أعضاءىا للوقت و 
 مر كالطفولة وثقب فى الروح وىناؾ على الإفريز وعزؼ متقطع آخر.

حيث  ،وبقد إضافة دلالية مهمة للعنواف من خلبؿ القصيدة الثالثة 
ىذا التصريح  يصرح الشاعر بػػػػ" تينة تفسر أعضاءىا للوقت" وىنا ينسحب

بأثر رجعى على عنواف الديواف ويتحدد مرجع الضمير ىى ج العنواف بأنو 
تينة وليس غيرىا وىنا يبدو تداخل العوالم ليظهر عالم خاص ويكتسب 
النبات طاقة حياة من خلبؿ صورة ىذه التينة وأعضائها فالتينة والأعضاء 

مح ىذه الصورة والوقت تتداخل وتسهم كل منها فى تكوين ملمح من ملب
 اللبفتة.
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وعند ابؼضى قدما فى قراءة الديواف يبدو انتماؤه إلى ما اصطلح على 
تسميتو بقصيدة النثر، وقصيدة النثر فى الإبداع العربى الراىن تأخذ مساحة 

 كبيرة جدا، وتتنوع تياراتها بصورة لافتة، كما يتنوع مذاقها إلى درجة ىائلة. 
شيم العوالم بمطا معتمدا ويعيد خلق عابؼو فهناؾ تيار منها يتخذ من ته

ابػاص، وتصبح اللغة ج ىذا التيار بؽا مغامراتها الفاتنة، وىذا الديواف لا 
 يبعد كثيرا عن حس ابؼغامرة.

وليس ىذا  ،حيث تتميز ابعملة فيو بكثير من الابكرافات اللغوية اللبفتة
كونة بؽا، وإبما يظهر على مستوى ابعملة مفردة فى العلبقات بين كلماتها ابؼ

 أيضا فى متواليات ابعمل.

وتبدو التجربة الصوفية ذات حضور فاعل فى ىذا الديواف للشاعر 
ابؼصرى وليد علبء الدين، حيث تسربت عبر قصائده مسحة صوفية لا 

 بزطيها عين ابؼتلقى.

ومنذ القصيدة الأولى "بهاء الطبيعة فيكِ" تطل من ملبمح التجربة 
خاصة للحب الذى لا يكاد ينتهى وتتحوؿ ابغبيبة إلى ثيمة لا الصوفية حالة 

تفارؽ أبدا، ومهما تتهشم العوالم ويفقد العالم قوانين الترابط بين أشيائو فإف 
حالة ابغب الذى يبقى رغم انهيار العالم تشى بدلمح صوفى بارز. حيث 

ذا يبدوابغب الذى لايفنى فى مواجهة فناء الكوف وانفراط عقده، وليس ى
التصور ببعيد عن بظات ابغب كما بذلى فى التجربة الصوفية، التى تكرس 

 للخلود رغم فناء العالم وأشيائو.
وقد ظهرت حالة ابغب التى تشى بدلمح صوفى بارزمن خلبؿ تقنية 
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ابؼفارقة التى تتجسد من خلبؿ الاستدراؾ، حيث تتشكل القصيدة من 
ىى مغادرة الطبيعة أشياءىا والثنائية  خلبؿ ثنائيتين بـتلفتين: الثنائية الأولى

الثانية تكوف على ابعانب ابؼعاكس حيث تظل الذات الشاعرة بفعنة 
 بتفكيرىا فى ابغبيبة.

 يقوؿ بزلّى الطبيعة أشياءىا:
 فلبيستضيف الورؽ ابغبر

 ويستعصى ابغجر على سن الأزميل

 ...كذا الأخشاب
 ويصد ابعلد شروط الدبغ

 وماء الأصباغ
 اء الأشجار الوقت ويهجر حكمتو،وينتهز بغ

 الطين يغادر طينتو:

 بىتصم التشكيل،
 ويصحو ابغاسب مندىشا 

 من ىوؿ فراغ الذاكرة

وتستمر الذات الشاعرة فى ضخ ابؼزيد من ملبمح بزلى الطبيعة عن 
أشيائها حيث يتجسد ىذا التخلى من خلبؿ بطسة مقاطع كاملة تعطى 

القانوف ابؼنظم لأشيائو، حتى يصل فى  صورة فوضوية لانهيار العالم وفقداف
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نهاية القصيدة وعبر مقطعين اثنين إلى ما بيثل ابعانب ابؼناوئ بؼا سبق من 
 انهيار، فيقوؿ:

 )ورغم طلبؽ الطبيعة 
 أشياءىا

 فى الشرفة، أجلس وحدى
 حيث اعتدت

 أمعن ػ فيناػ تفكيرى 

 فأرى أنكِ حاضرة
 بكل بهاء الطبيعة فيكِ(

 ..) أنا وأنتِ 
 يعةطب

 لا تتخلى عن أشيائها( 

وتشى حالة التوحد مع ابغبيبة فيما سبق بطريقة ما بابغلوؿ والابراد فى 
التجربة الصوفية. كما تأخذ كلمة "بهاء" مركز الثقل فى الإبواء بابؼلمح 

 الصوفى فى ىذا ابؼشهد. 

وليست  ،وإذا كانت التجربة الصوفية فى القصيدة السابقة تبدو بـايلة
اما فإف قصيدة "مر كالطفولة" يبدو فيها أف ابػلفية ابؼعرفية صربوة بس

الصوفية بؽا حضورىا بوضوح من خلبؿ التراسل مع صوت النفرى الشهير 
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 فى مواقفو وبـاطباتو.

 حيث يقوؿ:
 أوقف الصيف خارج بصجمة الفقير، وقاؿ: أى عاصفة تود؟

 ويقوؿ:

 أوقف الغيمة فى مستهل ابؼطر، وقاؿ ىل رأيت عشبا؟
 :ويقوؿ

 ىنا لبلببة. :أوقف الصخب فى مطلع الرعشة، وقاؿ

 :ويقوؿ
 أوقف اللوز فى مدرج السكّر، وقاؿ: كن بائعة للخرز.

وليس بخاؼ ىنا حضور صوت النفرى فى كتابو ابؼواقف وابؼخاطبات 
" ىذه البنية اللبفتة التى  ...وقاؿ . ..من خلبؿ بنيتو ابػالده " أوقنى فى

سجلت حضورا صوتيا لافتا فى الإبداع الشعرى ابؼعاصر عموما، بفا يدؿ 
 على عمق صوتها وخلوده.

وفى القصيدة الأخيرة "عزؼ متقطع آخر" يطل الكثير من ابؼعجم 
الصوفى كالعزؼ والأرواح والعارؼ، وتنهض الذات الشاعرة بتشكيل عالم 

الصوفية التى أنتجتها ابغضارات ابؼختلفة كابغضاراة خاص يتراسل مع العوالم 
 الفرعونية وابغضارة الإسلبمية.

كما تبدو من ملبمح التجربة الصوفية ىذا القفز اللبفت بين الكائنات 
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من خلبؿ استخداـ تقنية الاستعارة التى توحد بين كائنين متباعدين، 
ل من خلببؽا إلى والشاعر ىنا يصل بهذه التقنية إلى مدارات لافتة. ويص

العمق الذى بهمع بين الكائنات ابؼتباعدة فى تآلف عميق. ويعدالعمق الذى 
بهمع بين الكائنات ابؼتباعدة فى تآلف عميق ىو بالأساس جوىر التجربة 

 .الصوفية
حيث  كما تظهر تقنية الدوائر التشبيهية فى قصيدة "عزؼ متقطع"

 يقوؿ:

 كأيقونة  ،وطة، كمشنقةمدلاة كعنقود، كوطواط، كمسبحة، كأنش
  كػػػػػػػػػػػ..................

فى الشكل  فابؼشبو واحد لكن ابؼشبو بو متعدد وعلى الرغم من اتفاقو
فإف الأثر النفسى ربدا بىتلف فالعنقود قد يشبو الأنشوطة ولكن شتاف بين 
ما تثيره كلمة عنقود فى النفس من فرح وخصب واستدعاء للحياة وما تثيره  

 مشنقة من انقباض واستدعاء بغالة إزىاؽ للروح.كلمة 
ولكن يتأكد ىنا ابغس الصوفى الذى يرى بنظرتو الثاقبة الأشياء 

 ابؼتباعدة فى الأثر النفسى تعيش فى تآلف عميق.

كما لا بىفى أيضا ػ من خلبؿ النموذج السابق ػ بعوء الذات الشاعرة 
والتعويض  ، إنتاج الدلالةفى بعض ابغالات إلى الاستغناء عن اللغة نفسها فى

عن ذلك بالنقط التى تطلق حرية ابؼتلقى بصورة أوسع فى إنتاج الدلالة كى 
يكوف مشاركا فى عملية إبداع النص نفسها. وعلى ابؼتلقى أف بيعن خيالو 

 لينتج مالا حصر لو من كائنات تقع فى موقع ابؼشبو بو بؽذه ابؼدلاة.
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يواف "تفسر أعضاءىا للوقت" كما يلعب التكرار دوره فى ىذا الد
للشاعر ابؼصرى وليد علبء الدين. وقد بذلى بصورة واضحة فى قصيدتو 
"ىناؾ على الإفريز" حيث تكرر ىذا التركيب سبع مرات فضلب عن العنواف 

وقد أخذ ىذا التركيب مركز الثقل فى  ،وذلك فى بطسة وعشرين سطرا
وفى كل  ،دفقات القصيدة القصيدة كلها، فكاف ىو ابؼنطلق فى كل دفقة من

 دفقة بقد صورة جديدة مرتبطة فى وجودىا بالإفريز. 
وعلى الرغم من وجود العلبقات اللبفنة بين كلمات ابعملة الواحدة 
ووجودىا أيضا فى متواليات ابعمل فإف البنية السردية لانعدمها فى ىذا 

ذكربعد حيث تبدو فيو كتل سردية تساعد ابؼتلقى فى عملية الت ،الديواف
وتنهض بدور التعويض فى ىذه الناحية ػ أعنى  ،فراغو من قراءة ىذا الديواف

ناحية التذكرػ عن غياب ابؼوسيقى التى تسجل حضورا عاليا كما بقدىا فى 
 النمط ابػليلى.
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 عن الوسائط وأثرها فى الأدب

للوسائط وما يلحق بها تعد الظاىرة الأدبية من أكثر الأشياء ابؼتغيرة تبعا 
وىذه التغيرات تؤثر على الظاىرة الأدبية ومكوناتها وترتيب  ،من تغيرات

ومن ىنا فإف تاريخ الأدب يتشكل إلى حد بعيد عن طريق  ،ىذه ابؼكونات
بحيث يعد التغيير الذى بودث فى الوسائط منعكسا إلى  ،الوسائط التى برملو

وبزتفى  ،فتظهر أنواع أدبية ،حد كبير على طبيعة الظاىرة الأدبية نفسها
فالشفاىية كاف بؽا دورىا فى ىيمنة أنواع  ،أنواع أخرى بسسبب الوسائط

 وظهور بظات أدبية خاصة بؽذه الأنواع التى تتخذ من الإنشاد نسقا ،أدبية
كما أف الناظر إلى الأدب  ،أداة التلقى الأولى وتتخذ من السمع ،معتمدا

بهد أف اختلبؼ الوسيط لو تأثيره الواضح على اختلبؼ التناوؿ للموضوع 
 ،ونظرة إلى روايات بقيب بؿفوظ ترينا ىذه ابغقيقة بوضوح ،الواحد

كما أف   ،فالروايات فى صورتها الورقية بزتلف عنها فى صورتها السينمائية
واية عميد الأدب العربى ابػالدة دعاء الكرواف بزتلف فى صورتها الورقية ر 

وىذا يرينا إلى حد بعيد دور الوسائط فى  ،بوضوح عنها فى صورتها السينمائية
لأف  ،ورسم ملبمح بـتلفة بؽذا ابؼوضوع الواحد ،تشكيل ابؼوضوع الواحد

ثم اختلبؼ  ومن ،اختلبؼ الوسيط يؤدى فى النهاية إلى اختلبؼ الرؤية
 .التلقى بؽذه الرؤية
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وإذا عدنا بالذاكرة إلى الوراء فسنجد التأثير الكبير الذى أحدثتو 
حيث أسهمت بشكل واضح فى اختفاء أجناس أدبية   ،ابؼطبعة على الأدب

قبل ظهورابؼطبعة مثل فن ابؼقامة  كاف بؽا الوجود الواضح فى خريطة الأدب
كما أنها   ،مثل ابؼختصرات وابغواشى أو كاف بؽا من الذيوع الكثير ،مثلب

أدت إلى ظهور الصحافة التى خلصت الأدب من المحسنات البديعية 
مثل فن  ،وأسهمت فى ظهور فنوف أدبية ارتبطت بظهور الصحافة ،ابؼتكلفة

 .ابؼقاؿ الصحفى والتحقيق الصحفى

كما يبدو بوضوح دور الوسائط العصرية فى اختلبؼ مفهوـ ابؼؤلف / 
حيث يبدو ابؼؤلف من خلببؽا ليس الواحد الفرد الذى  ،لقارئالنص / ا

حيث يفقد  ،كما أف النص بىتلف مفهومو  ،يضطلع وحده بإنتاج النص
يراه القراء  ،أو لو شكل ثابت ،مفهومو الورقى الذى لو بداية ونهاية

فهو ليس لو  ،لا بيتلك عنصر الثبات ،وإبما بدا النص متحركا ،ابؼختلفوف
بحسب  ،ولو الكثير والكثير من الأشكاؿ ابؼتغيرة ،بداية وليس لو أيضا نهاية
أما القارئ فيتأثر بالضرورة بهذه التغيرات الطارئة  ،استخداـ القارئ للرابط

ومن  .فيكوف لذلك تأثيره على عملية القراءة وآلياتها ،على ابؼؤلف / النص
وابؼسابنة فى برديد شكلو  ،فى إنتاج النص أبرز ذلك التأثير ابؼشاركة الكبرى

ومن ثم النجاح فى تقليص ابؼسافة بين ابؼبدع  ،ابؼقروء فى بغظة القراءة
 .وابؼتلقى إلى أقصى حد بفكن

كما لا بىفى دور الوسائط ابغديثة فى زلزلة سلطة الرقابة على 
من  وفتح المجاؿ واسعا للؤديب للتواصل مع أكبر مساحة ،ابؼصنفات الأدبية

حيث كاف الأديب قبل ظهور ىذه الوسائط  ،الزماف وابؼكاف وابؼتفاعلين معو
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لأف بؿاولة النشر لم  ،يعانى الأمرين من أجل التعريف بو أو التعريف بإنتاجو
الذى بىرج من  ،بفا أدى إلى ىيمنة الأدب النخبوى ،تكن ميسورة بسهولة

من النبض ابػلبؽ لأدباء لم وأضاع الكثير  ،مصفاة ابؼكرّس بؽم أدبيا وإعلبميا
فى حين وجدنا مثل  ،ومن ثم التفاعل معو ،يسعفهم ابغظ لنشر إنتاجهم

كل حسب   ،ىؤلاء الأدباء ابؼغمورين فى السابق يطفوف الآف على السطح
بفا كاف لذلك تأثيره  ،قدرتو ونشاطو فى استخداـ ىذه الوسائط العصرية

ولم يعد يدخل فى اىتمامها  ،ويةفلم تعد بلب ،الكبير على الظاىرة الأدبية
وربدا رأى البعض فى ىذا نوعا من  ،بالدرجة الأولى فكرة مستوى الكتابة

 ،بسبب ما يرونو من حجم الأخطاء فى حق اللغة العربية ،الأثر السلا
لكن ذلك لاينبغى أف يغض طرفنا عن تلمس  ،وضعف مستوى الكتابة

ا كاف لنا أف نعرفهم لولا وجود وعن معرفتنا لأدباء م ،الإنساف فى كل ذلك
ومن ثم  ،وعن كثير من النبض الإنسانى فى بضياه الدافق ،ىذه الوسائط

ورسم  ،حسن إصاخة السمع لأكبرمساحة من الأصوات ابؼختلفة فى المجتمع
  .صورة أوضح من ذى قبل لسوسيولوجيا الأدب 

ومعرفة الكثير  ،ومن أثر الوسائط العصرية ابؽائل معرفة الأدباء العابؼيين
ومن ثم التفاعل ابػلبؽ مع  ،على ىذه الوسائط ،من رؤاىم وإنتاجهم ابؼتاح
وما ينهض بو ذلك من ىيمنة بظات أدبية خاصة  ،ىذا الإنتاج وتلك الرؤى

مثل التأثر  ،أو ظهور أنواع لم تكن بؽا ىيمنتها من قبل ،بسبب ىذا التفاعل
  .يكو اليابانىالواضح لدى الكثير من أدبائنا بشعر ابؽا

ومن ىنا فإف فكرة العالم قرية واحدة الآف تكاد تتحوؿ إلى فكرة أبعد 
 .وىى إف العالم شاشة ،منها
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كما لابىفى الأثر الفاعل بؽذه الوسائط فى عملية التفاعل ابػلبؽ بين 
وما ينسحب بسبب ذلك على  ،ابؼبدع من ناحية وابؼتلقى من ناحية أخرى

معرفة صدى إنتاجو عند أكبر شربوة بفكنة  فقدرة ابؼبدع على ،النص
بفا بهعل ىناؾ  ،وذلك من خلبؿ تعليقات القراء ،أصبحت كبيرة ومتاحة

وبهعل من ابؼتلقى  ،واختلبؼ مركز الثقل فيو ،فرصة كبيرة للتحرؾ النصى
مشاركا فعالا فى إنتاج النص بعد أف كاف رأيو فيما يراه من نص ورقى لا 

ومن ثم فإف بنية ابؼؤلف الواحد للنص  ،الكامليأخذ فرصتو فى الظهور 
الأدبى تتخلخل نتيجة لوجود عدد كبير يكوف لو إسهامو ابؼلموس فى إنتاجية 

 .النص

كما لا بىفى أيضا الأثر الكبير بؽذه الوسائط فى إزالة ابغدود الفاصلة 
 ،ومن ثم ظهور مايسمى بالنص التشعا ،ابؼكرس بؽا بين الأنواع الأدبية

بهمع الكثير من بظات الأنواع ابؼختلفة ػ كما ىى معروفة فى السابق ػ الذى 
ولا يكاد يعرؼ أشكالو  ،وىذا النص الواحد لايكاد ينتهى ،فى نص واحد

 .ابؼتنوعة إلا الله سبحانو وتعالى
كا أدت ىذه الوسائط العصرية إلى تكريس دور العين فى التلقى 

 .الأدبية للظاىرة
وما أقامو من اتصاؿ  ،تح ابؽائل فى عالم الوسائطوعلى الرغم من ىذ الف

واضح بين أفراد ىذا العالم فإف ذلك لا ينبغى ألا يغض طرفنا عن فكرة 
 ،وىو بواور كائنات وبنية ،حيث بدا الإنساف منعزلا فى غرفتو ،الانعزالية

كاف بؽا الأثر الفعاؿ فى تغيير طريقة تفكيره وفى وجود مشاعر خاصة 
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 .لوسائطأوجدتها ىذه ا

بفا يؤدى  ،وبذا فإف الفكرة ونقيضها موجودة من خلبؿ ىذه الوسائط 
  .إلى انعكاس واضح على الظاىرة الأدبية

أو ابتعاده عن عالم  وفى النهاية لا بىفى دور ابؼؤسسة فى اقتراب ابؼتلقى
فمؤسساتنا الثقافية لم تصل بعد إلى الشروع فى خطة عملية  ،الوسائط الثرى

لتفعيل دور الوسائط العصرية ليكوف بؽا إسهامها الكبير فى ابغراؾ الأدبى 
  .ابؼنشود
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التشكيل الفنى فى 

 ""دوخينى يا لمونة

ليس بخاؼ على الإطلبؽ ابؼوقع ابؼتميز فى خريطة الأدب فى ىذا 
حيث استطاع بعض الشعراء ابغقيقيين أف يكتسبوا  ،للشعر العامىالعصر 

أرضا خصبة فى ىذه ابػريطة بدا أبدعوه من شعر وجد طريقو إلى قلب 
فتفاعلت معو على بكو جعل أمير الشعراء أبضد شوقى  ،ابعماىير العريضة

 وقد كانت ،يبدى بزوفو الشديد على اللغة العربية من شعر بيـر التونسى
قامات كبيرة مثل فؤاد حداد وصلبح جاىين وغيربنا أثبتت حضورىا  ىناؾ

واكتسبت بعض القصائد العامية قمة ربدا تفوؽ  ،الفاعل فى ىذه ابػريطة
وعمق  ،قمم القصيدة الفصيحة نفسها بدا فيها من قدرة تصويرية عالية

 ولغة مدىشة ذات رصيد ثر فى وجداف ابعماىير العريضة. ،فكرى واضح

عر العامية الدكتور يسرى العزب لينضم إلى ىذه القافلة الألقة ويأتى شا
ويقدـ بإسهاماتو رصيدا شعريا يضيف إلى القصيدة العامية  ،من الشعراء

 .ومكاسبها

وقد قدـ الشاعر على مدار رحلتو الشعرية التى امتدت إلى أكثر من 
لبلى وشجرة أربعين عاما دواوين كثيرة مثل فوازير فلبحية وتغريبة عبرزاؽ ابؽ

مرنً وخياؿ ابؼقاتة وميلبد البحر ووش وضهر وفتافيت الثورة وقمر ابؼغارب 
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و وبوصل وحلق حوش ودوخينى يابؼونة وغيطاف الفقر وفك العمل وأعماؿ 
أخرى غير ذلك كلها تنبض بابغس ابؼصرى ابػالد وتؤكد الشاعرية ابؼصرية 

ف عن طبيعة فى بموذجها العامى الفذ الذى بومل مذاقا خاصا يكش
ويؤكد موقعهم ابؼتميز ليس فى خريطة الشعر العربى فقط  ،ابؼصريين بوضوح

 .بل وفى خريطة الشعر العابؼى أيضا
وفى ىذا الديواف الذى بين أيدينا " دوخينى يا بؼونة " تبدوالثيمة العامة 
ابؼسيطرة ىى الابكياز للحب و ابعماؿ والتراسل ابغميم مع واقع الطبيعة 

سواء كاف ىذا القبح على مستوى الفرد  ،ورفض القبح ،الأصيلةابؼصرية 
  .الواحد أـ على مستوى الوطن

كما ينهض التشكيل الكتابى فى ىذا الديواف " دوخينى يا بؼونة " بدوره 
حيث يبدو اىتماـ الذات الشاعرة بالتشكيل الكتابى فى  ،فى إنتاج الدلالة

وذلك لقناعتها بالدور الكبير الذى ينهض بو التشكيل الكتابى  ،ىذا الديواف
وىنا تأخذ القصيدة العامية دورىا فى التحرؾ والتراسل عبر  ،فى إنتاج الدلالة

لأف ابؼكرس لو بالنسبة للقصيدة العامية ابكيازىا إلى  ،الشفاىية والكتابية
 من بـاطبة التعبير عن ابعانب الشعا فى اىتمامو بدخاطبة السمع أكثر

ولكن الذات الشاعرة تهتم ىنا بابغاسة البصرية ورؤيتها للصفحة  ،البصر
ابؼكتوبة وما تنهض بو ىذه الرؤية من بث دلالة معينة تصبو إليها الذات 

وىذا ما بدا واضحا فى صفحات ىذا الديواف " دوخينى يا بؼونة "  ،الشاعرة
يتبدى الاىتماـ  وردة "ففى قصيدة " عش ال ،للشاعر الدكتور يسرى العزب

 :حيث يقوؿ ،واضحا بالتشكيل الكتابى
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 أغلى من حبك لّى مافيش 

 بيرطب روحى 
 ويداوى جروحى 
 ويشعلل روحى 

 بهوعنى 
 يشبعنى 
 بيشينى 

 بهرينى 
 يوقعنى 

 يوقفنى 
 يدفعنى تانى 
 يرجعنى 

 متحير تانى  
 ؼ علم الغيب 
 ما استحملنيش واف جيت استحمل ػ وغلبوتك ػ 

ينهض التشكيل الكتابى فى السطور السابقة باستدعاء حالة المحب 
حيث لا بيلك أماـ ىذا ابغب الكبير شييا من  ،ابؼتعلق بحبيبتو تعلقا شديدا
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ويرجع بو مرة أخرى إلى أقصى  ،فيذىب بو ابغب إلى أقصى اليمين ،إرادتو
لبصر فهو لا يثبت على حاؿ واحدة ف وىذا ما يبدو بوضوح أماـ ا ،اليسار

 .فى إنتاج الدلالة ،وبذا تستغل الذات الشاعرة بياض الصفحة ،فى الصفحة
كما تلجأ الذات الشاعرة إلى تقنية النقط لتجعل ابؼتلقى ينهض بدوره 

ويتحوؿ  ،وبذا يتعطل وصوؿ ابؼعنى دفعة واحدة إلى ابؼتلقى ،فى إنتاج الدلالة
لا ينكر دوره القوى فى  ،ابؼتلقى من مستقبل فقط للنص إلى مشارؾ فاعل

 .إبداع النص مع الذات الشاعرة نفسها

وتعتمد الذات الشاعرة بعض التقنيات التى تسهم بوضوح فى التشكيل 
منها الترديد بكثافة سواء على مستوى ابغرؼ أو على  ،ابؼوسيقى اللبفت

 .مستوى الكلمة أو على مستوى ابعملة
 يقوؿ بـاطبا حفيدتو " جنا "

 يا دانى ياجنا ابعنة

 يا جنا جدؾ تعالى
 نوّرى الأياـ بحابؽا

 زحزحى ظلم الليالى

 رجّعى قلا اللى عجز
 ربع قرف من الزماف

 آه يا بنتى 
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 يا حبيبتى 

 لو عرفت  
 إنك انت 
 مدتينى بعمر تانى 

 بؼا شفتك وانتِ جاية
 شفت مامتك ضحكة حلوة
 شفت مامتك ضحكة حلوة

 فرّحت عمرى فى ثوانى
 تولىخلت الأحزاف 

 بيّضت وش الأمانى
حيث  ،تعتمد الذات الشاعرة ىنا ػ وفى قصائد الديواف ػ تقنية الترديد

ينهض بدوره فى جذب  ،يسهم ىذا الترديد فى إشاعة جو موسيقى واضح
وقد بدا ترديد ابغرؼ بوضوح فى القصيدة السابقة خصوصا حرؼ  ،ابؼتلقى

ر السابع ظل ترديد ىذا ومنذ السط ،التاء الذى سجل كثافة ترديدية عالية
ولم بىل سطر من ىذه  ،القصيدة ابغرؼ فى بصيع السطور ابؼتبقية من

بفا أشاع  ،بل إنو تردد فى بعض السطور أكثر من مرة ،السطور من ترديده
وساىم  ،وتواءـ مع خطاب ابغفيدة القريبة من قلب ابعد ،جوا موسيقا عاليا

فى قرب القصيدة من الإيقاع الراقص الذى يتبدى دائما حينما بىاطب ابعد 
ومنسجما مع حركاتهم الراقصة. ولم يكن حرؼ  ،مقتربا من عابؼهم ،الأحفاد
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مع  وإبما تعانقت ،التاء ىو ابغرؼ الوحيد الذى سجل كثافة ترديدية عالية
فى حين كاف ترديد  ،ووابؼيم وابعيم ،حرؼ الياء ترديده حروؼ أخرى مثل

 .حرؼ النوف يأتى فى موقع القافية فى الغالب
وىناؾ تكرار ابعملة الفعلية " شفت " الذى يستدعى حالة الكشف 
البصرى والتواؤـ بين ابغفيدة وأمها فى عين ابعد الذى يوحد بينهما فى 

 ناظريو.
كما يبدو تكرار أسلوب النداء ذا حضور فاعل فى ىذه القصيدة 

وىناؾ تكرار الصيغ خصوصا فعل الأمر الذى تتوجو  ،بدايتها خصوصا فى
بو الذات الشاعرة إلى ابغفيدة " نوّرى ػ زحزحى ػ رجّعى " بفا يستدعى 

قلب  القدرة العالية بؽذه ابغفيدة الصغيرة على إدخاؿ الفرح ابغقيقى على
 .الذات الشاعرة

موسيقى خاص  وبذا تبدو الأبنية الفاعلة لتقنية الترديد فى إشاعة جو
 .تتغياه الذات الشاعرة

حيث يبدو الانزياح بظة  ،ويتميز ىذا الديواف بالتشكيل المجازى اللبفت
 .فاعلة فى قصائد ىذا الديواف

ويعرؼ روماف جاكبسوف الانزياح بأنو " توقع قد خاب " حيث يتوقع 
وذلك على ابؼستوى  ،ابؼتلقى بدجرد ذكر كلمة ما كلمات تدور فى فلكها

 ،أفق التلقى لدى القارئ ولكن دائما ما يكسر ابؼبدع ،لوؼ فى ابػطابابؼأ
فيعتمد علبقات لافتة بين الكلمات لم تنتجها اللغة من قبل فى السياؽ 

 .ابؼألوؼ
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وفى ىذا الديواف يبدو التشكيل المجازى خصوصا التشبيو والاستعارة ذا 
 حضور فاعل 

فيبدو العمق  ،زوفى بعض القصائد تلح الذات الشاعرة على الرم
فى قصيدتو " آخر شفطة فى  ،والقدرة التصويرية اللبفتة ،الفلسفى الواضح

 :ابػمسينة "يقوؿ الشاعر الدكتور يسرى العزب
 ..مرت سنوات والقطر بيرمح فى الفلوات

  ..وىضاب ..وشباب ..مبهور بالنور

 وبنات ..واولاد ..ونبات ..وجزر
 ..عايشين مع بعض تبات ونبات

 بيشدوا الأرض إلى السموات  ....
 ..والقطر بيرمح ..عدت سنوات

 القطر بيرمح جوه سراب ..جوّه غابات

  ..وألم وضباب ..صحراء وعذاب
 وديار بؿشورة فى أرض خراب  ..وحروب ودمار

لا بزفى أبنية الإبغاح على صورة القطار حتى برولت إلى رمز عميق 
رمزا لرحلة حياة الذات الشاعرة أو ىذا القطار  فبدا ،الغور فى ىذه القصيدة

وتنتقل من حاؿ إلى  ،وىى بسر عبر السنوات ابؼمتدة ،رحلة ابغياة نفسها
وتبدو قدرة الذات الشاعرة على  ،وبسر بالفلوات وابعزر والغابات ،حاؿ
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والقدرة العالية على  ،تشكيل الصورة ابؼتحركة فى ىذه القصيدة اللبفتة
 :التقاط صور عميقة الغور مثل قولو عن الأولاد والبنات

 ..عايشين مع بعض تبات ونبات
 بيشدوا الأرض إلى السموات ....

فيستدعى الصورة ابؼلبئكية بؽؤلاء الأطفاؿ الذين ىم موجودوف على 
كما يستدعى   ،الأرض لكن وجودىم بهعل على ىذه الأرض ملبمح السماء

بهذه ابعملة ابػالدة " وعاشوا  حيث تنتهى ،بغدوتة فى الأدب الشعاجو ا
 فى تبات ونبات وخلفوا صبياف وبنات "

وبذا يتم توظيف التراث الشعا لصاح القصيدة فى شعر الدكتور يسرى 
  .العزب
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 الثورة فى شعر صلاح جاهين

أبرز شعراء القرف العشرين يعد شاعر العامية ابؼصرية صلبح جاىين من 
 ،بدا تركو من أشعار مازاؿ لصداىا الرنين ذو ابؼذاؽ ابػاص فى نفوسنا بصيعا

خصوصا رباعياتو التى  ،وقد بدا أف ىذه الأشعار ثابتة على مدار الزمن
والتى برمل عمقا واضحا جعلها تلمس  ،اشتهرت برباعيات صلبح جاىين

كما تتميز بجانب عمقها الواضح   ،قلب الإنساف وعقلو فى كل زماف ومكاف
 بقدرتها التصويرية العالية ولغتها ابؼشبعة بالدؼء.

وقد جعلت ىذه الرباعيات الأفكار الفلسفية العميقة التى تتناوؿ ابغياة 
وابؼصير تصل إلى ابعمهور العريض بفضل بساطتها اللغوية الآسرة وقدرتها 

ىذه الأفكار ذات العمق العميق ولم يشعر ابؼتلقى بغربة  ،التصويرية الفائقة
 عن روح الشعر.

ولم بودث فيما أعلم فى تاريخ الشعر العربى من استطاع أف يلمس قلب 
 الإنساف النابض بهذه البساطة والعمق مثل صلبح جاىين فى رباعياتو.
حيث  ،كما يعد الشاعر صلبح جاىين أبرز من تغنى بثورة يوليو المجيدة

 ،ة فى البيية ابؼصرية آنذاؾ وحالة التفاؤؿ الوثابالتقط حالة الفرح الواضح
وعبر عن ذلك كأصفى وأعذب ما يكوف التعبير فتجاوبت ابعماىير العريضة 

 مع شاعرىا الذى وجدت نفسها بوضوح فى أشعاره.
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وقد فيّض الله لو من بومل أشعاره فى بهائها الفذ إلى ابؼلبيين وذلك من 
ابؼوىوبة التى تغنت بهذا الشعر فى فترة خلبؿ اللحن الوثّاب والأصوات 

ابغلم القومى الذى كاف بهمع برت عباءتو آماؿ ابؼلبيين بفن رأوا فى ثورة 
من أجل  ،يوليو وزعيمها بصاؿ عبد الناصر التوثب ابػلّبؽ للؤمة العربية

وحانت عودتو على أيدى فلبح من الفلبحين يقود  ،استعادة بؾد طاؿ غيابو
بعبهة السمراء الشابـة لاستعادة ىذا المجد الذى أصبحت أبناء وطنو ذوى ا

 بشاره دانية وحاف قطافها. 

فكاف ىو  ،وقد وجدت الثورة ابؼصرية فى شاعرىا صلبح جاىين نفسها
ولم يكن فى تعبيره عن الثورة إلا الصدؽ فى بساطتو  ،لساف الثورة ابؼعبر

ومن ىنا كاف  ،وجةبعيدا بساما عن التكلف أو الادعاء او ركوب ابؼ ،وفرحو
حتى أصبحت أعمالو الفنية متسربة فى صميم الإنساف  ،التجاوب الكبير معو

 .فهو شاعر ثورة يوليو بامتياز وابنها الأبر الأعز ،ابؼصرى

ومن ثم  ،وقد كاف للغناء أبنيتو البالغة فى نشر أشعار صلبح جاىين
 ،عبد ابغليم حافظ فوجدنا ،تأثيرىا لأنها كانت تعتبر عنواف ابؼرحلة وصوتها

وىو مغنى الثورة يشدو بكلمات صلبح جاىين فى بضاس بالغ مستمد من 
بضاس ابعماىير العريضة وقائدىا وفى الوقت نفسو انعكس عليها، ولم يكن 
مغنى الثورة عبد ابغليم حافظ ىو الوحيد الذى شدا بكلمات صلبح جاىين 

العصر مثل صوت  ذات ابؼذاؽ ابػاص، وإبما الأصوات الذىبية فى ذلك
 فايزة أبضد وصوت وردة ابعزائرية وغيربنا..

وإذا حاولنا تتبع بعض ملبمح الثورة فى شعر صلبح جاىين فإننا بقد 
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حيث بيزج بين  ،منها ملمحا واضحا ىو ابغب الشديد للوطن والاندماج فيو
فنراه يقوؿ  ،هو بهعل من الوطن حبيبة يأخذىا بالأحضافف ،الوطن وابغبيبة

وبغنها كماؿ  ،لك الأغنية الشهيرة التى شدا بها عبد ابغليم حافظفى ت
 :الطويل

 بالأحضاف بالأحضاف 
  بالأحضاف

  بالأحضاف يابلبدنا ياحلوة بالأحضاف

  فى معادؾ يتلموا ولادؾ يابلبدنا وتعود أعيادؾ

  والغايب مايطيقش بعادؾ يرجع ياخدؾ بالأحضاف

 ،حبيبة حلوة نأخذىا بالأحضاف فنجد فى ىذا ابؼقطع تصوير بلبدنا 
حيث يبدأ ابؼقطع بها  ،وتتكرر " بالأحضاف " ست مرات فى ىذا ابؼقطع

وتأخذ مركز الثقل الواضح فى إشارة إلى حالة استعذاب كبيرة  ،وينتهى بها
 .بؽذه الأحضاف

ففى البيت الرابع تأخذ  ،ولا بزفى حالة ابؼزج الواضحة بين ابغبيبة والأـ
والغائب منهم لا  ،ىذه ابغبيبة ملبمح الأـ التى يأخذىا أولادىا بالأحضاف

  .يطيق فراقها
  :بعد ذلك يقوؿ

  بالأحضاف بالأحضاف بالأحضاف

  بالأحضاف يابلبدنا ياحلوة بالأحضاف
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  بالأحضاف ياحبيبتى يا أمى

  يابلبدى ياغنيوة ؼ دمى

  على صدرؾ ارتاح من بنى

  وبأمرؾ اشعلها نيراف

فى ابؼقطع السابق يلتقط صلبح جاىين حالة ابغب العميقة جدا بينو 
وينهض تكرار " بالأحضاف " أيضا فى إشاعة  ،وبين حبيبتو / الأـ / البلد

تدؿ على حالة الشجن وابغب العميق بينو وبين  ،ابؼوسيقى بطريقة لافتة
 .بلبدى / الأـ / ابغبيبة
فهى غنيوة  ،وأنها منو بدنزلة القلب من ابعسد ،ا عليوويبين مقدار تأثيرى

وبأمرىا يشعل ىذه الدنيا كلها  ،وعلى صدرىا يرتاح من بنومو ،فى دمو
  نيرانا حارقة على ابؼستعمر وأعوانو.

وىى بدثابة التعويذة التى  ،وتتميز ىذه القصيدة بابغس الوطنى ابؼرتفع
  لب.لأنها بسثل قدره الغا ،تعلق برو ح ابؼصرى

وبسبب من حالة ابغب الطاغية لبلبده فإف ملمح الثورة على ابؼعتدى 
ومن بذلياتو قصيدتو خالدة الذكر "  ،يتشكل بوضوح فى شعر صلبح جاىين

وبرولت إلى أغنية فى   ،والله زماف يا سلبحى " والتى غناىا عبد ابغليم حافظ
فى حروبهم التى خاضوىا  ،خصوصا من جنودنا البواسل على ابعبهة ،كل فم

 فى عصر الزعيم بصاؿ عبد الناصر.
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  :يقوؿ

 والله زماف يا سلبحى
 اشتقت لك فى كفاحى
 انطق وقوؿ أنا صاحى

 يا حرب والله زماف
 والله زماف ع ابعنود

 زاحفة بترعد رعود

 حالفة تروح لم تعود
 إلا بنصر الزماف

 بنوا وضموا الصفوؼ
 شيلوا ابغياة ع الكفوؼ

 ما العدو راح يشوؼ يا

 منكم فى نار ابؼيداف
 يا بؾد يا بؾدنا

 ياللى انبنيت عندنا

 بشقانا وبكدنا
 عمرؾ ما تبقى ىواف
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ثم التقى  ،فالسلبح فى ىذه القصيدة يتحوؿ إلى صاحب ورفيق غائب
فقد اشتاؽ  ،فيهتف ابعندى " والله زماف يا سلبحى " ،ورفيقو ابعندى

 ،أنا صاحى :ويقوؿ ،ربو السلبح أف ينطقوىاىو يطلب من رفيق د ،للكفاح
ولا بزفى حالة الفرح بابغرب  ،فابغرب قد أطلت بوجهها بعد غياب طويل

وإبما لأنها ىى السبيل الوحيد  ،وليس ذلك بؼيوؿ عدوانية ،فى ىذه القصيدة
من مظاىره ىجوـ ثلبث  ،أماـ ابؼصرى لتقرير مصيره ضد عدواف غاشم

 كى تسلب الشعب ثورتو.  ،يةدوؿ بؾتمعة على أرضنا الغال

مثل الوحدة مع  ،كما وقف بشعره إلى جانب الثورة فى كل مواقفها
ووقف أيضا مع بماذج البطولة الفذة فى تاريخ العرب ابؼعاصر مثل  ،سوريا

ووقف مع حركة البناء الضخمة بؼصر ابؼعاصرة مثل مشروع  ،بصيلة بوحريد
 .ومصانع الأبظنت و ابغديد والصلب ،السد العالى العظيم

ويعد من ملبمح الثورة فى شعر صلبح جاىين ملمح الثورة على ابػوؼ 
فهو يلمس بدهارة فائقة حالة ابػوؼ التى تسكن فى  ،الساكن فى الأعماؽ

قلب الإنساف نتيجة وجود قوى أسطورية بـيفة بسثلها الإنساف فى صورة 
ورغم موت  ،ا كهفاف وخشمها بربخافأسطورية طوبؽا فرسخاف وعيونه سحلية

ىذه السحلية التى ترمز إلى العصور القدبية وبسثلها بؼا بىيف فإف حالة 
  .ابػوؼ مازالت كما ىى

 يقوؿ 

 كاف فيو زماف سحلية طوؿ فرسخين
 كهفين عيونها وخشمها بربخين
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 لكن الرعب لم عمره مات ..ماتت

 مع إف فات بدؿ التاريخ تاربىين
  !!!عجا

ملمح الثورة على كتم الإنساف لصوتو ابغق بسبب من خوفو فلو أما 
 :والتى يقوؿ فيها ،حضوره الفذ فى رباعية صلبح جاىين الرائعة

 ياعندليب مابزافش من غنوتك
 قوؿ شكوتك واحكى على بلوتك

 الغنوه مش حتموتك...... إبما
 كتم الغنا ىو اللى ح بيوتك

 !!!عجا
الذى خلقو الله حرا ناطقا ذا صوت بصيل فالعندليب ىنا رمز للئنساف 

ولكنو بواوؿ  ،يستطيع بو أف يغنى أغنيتو وأف يقوؿ شكواه وبوكى عن بلواه
فيأتى صوت الشاعر الثائر على ىذا الوضع  ،بكل طاقتو أف يكتم غناءه

لأف الذى بييتو  ،ويكشف بؽذا العندليب عن سوء تقديره للموقف ،الظالم
 .ىو كتم الغناء

ف ىذا ابؼلمح مستدعيا بؼا كاف يقاؿ عن عهد الرئيس بصاؿ عبد وربدا كا
 ومن غياب واضح للدبيقراطية. ،الناصر من تكميم للؤفواه

كما يبدو من ملبمح الثورة فى شعر صلبح جاىين ملمح الثورة على 
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وذلك من خلبؿ بؼس واقع اجتماعى فاسد  ،العلبقات الإنسانية الفاسدة
بدا برملو صورة مص الدـ  ،بيص دـ الشقيق يتمثل فى الشقيق الذى أصبح

وما يزيد فى بشاعتها أنها من  ،من استدعاء لصورة مصاصى الدماء ابؼرعبة
 الشقيق لشقيقو.

 :يقوؿ
 قالوا الشقيق بيمص دـ الشقيق

 والناس ماىياش ناس بحق وحقيق

 قلا رميتو وجبت غيره حجر
 ورجعت قلا رقيق ...داب ابغجر

  !!!عجا
على من ملبمح الثورة فى شعر صلبح جاىين ملمح الثورةكما يبدو 
ولكنو بأبؼعية حادة  ،والتفاوت الطبقى البين بين أبناء آدـ ،ابؼظاىر الفاسدة

ولا تصل إلى  ،تقنع بابؼظاىر الكاذبة يكشف عن الزيف فى ىذه النظرة التى
 .جوىر الأشباء

  :يقوؿ

 ضريح رخاـ فيو الشريف اندفن
 من غير كفنوحفرة فيها الشريد 

 قلت يا للعجب ..مريت عليهم
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 لاتنين ربوتهم ليها نفس العفن

 !!!عجا
وابؼدفوف فيو الشريف ليس أفضل  ،فالضريح الرخاـ الذى يبهر العين

لأف الضريح  ،حالا بالنسبة للميت من حفرة يدفن فيها الشريد من غير كفن
 .مثل ابغفرة بساما ،لم بينع الرائحة العفنة بؽذا الشريف ابؼدفوف فيو الرخاـ

وعلى الرغم من وفاة صلبح جاىين منذ أكثر من ربع قرف فإنو مازاؿ 
باعتباره قلبا نابضا  ،حاضرا حضورا فذا فى الوجداف ابعماعى بؽذه الأمة

وقد بذلت ىذه ابغقيقة بوضوح فى ثورة ابػامس  ،منحها أصدؽ الكلمات
ب ابغاشدة فى ابؼيادين جين كانت بصاىير الشع ،والعشرين من يناير ابؼصرية

 .وعلى رأسها ميداف التحرير تتغنى بشعره الثورى ورباعياتو ابػالدة ،ابؼصرية
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تناولت فيما سبق بعض بذليات الإبداع الشعرى منذ العصر 
ابعاىلى وحتى الآف، وحاولت قدر الطاقة التعرض لأنواع 
بـتلفة من بذليات ىذا الإبداع الشعرى، كى أكشف عن 

 ملببؿو من وجهة نظر قارئ لو فى عصرنا ىذا.
ولاشك أف القراءة ستختلف حتما من قارئ لقارئ، بل إننى أزعم أننى 
لو تعرضت بؽذه القصائد مرة أخرى لاختلفت القراءة حتما، وىنا تطل 
بوضوح ثنائية النص والقارئ وعملية التفاعلبت ابػلبقة بينهما فى اللحظة 

 ىذا التفاعل.الزمنية التى يتم فيها 

كما تطل بوضوح أثر اللحظة التاربىية التى صاحبت إنتاج النص فى 
 بكل إبداع.  تكوين ملببؿو، فللسياؽ دوره الفعاؿ فى نسج ملبمح خاصة

وقد كشف التعرض بؽذه القصائد من الشعر العربى عبر عصوره 
ضح ابؼختلفة وعبر بذليات الإبداع فيو بأشكاؿ بـتلفة عن مدى الثراء الوا

شعرى  بغركة ىذا الشعر، وىذا الثراء لم يرتبط بعصر دوف عصر أو شكل
 دوف شكل.

وتتأكد من خلبؿ ىذه ابؼتابعات أف شكل القصيدة ليس ىو الفيصل 
 فى عملية ابعودة فيها.

فقد تكتب القصيدة على النمط ابػليلى وتكتسب روعة إبداعية لافتة، 
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ذلك لا تلفت الأنظار، وقد تكتب قصيدة أخرى على النمط نفسو ومع 
قصيدة التفعيلة أو قصيدة النثر أو القصيدة  وينطبق ىذا بالطبع على

 العامية.

  



 240 

 الفهرس

 
 ٘ .............................................................الإىداء
 ٚ ..............................................................مقدمة

 ٘ٔ ابؼنهج وابغصاد.. الشعر العربى، ابؼعلقات العشرصلبح رزؽ كلبسيكيات : الفصل الأوؿ
 ٖٕ ...............................  معلقة عنترة بن شدادالفرس فى:الفصل الثانى

 ٖٔ ................... السارد الدرامى فى دالية عمرو بن معدى كرب: الفصل الثالث
 ٜٖ ............................. عروة بن الورد ونقض ثقافة ابؼركز: الفصل الرابع

 ٚٗ ........... قصيدة تأبط شرا والتراسل مع الرحلبت الأدبية الكبرى: الفصل ابػامس
 ٙ٘ ................... ميمية ابغطيية متوليات سردية برقق الإشباع: الفصل السادس

 ٘ٙ ................... مالك بن الريب التميمى بودّؽ فى وجو ابؼوت: الفصل السابع
 ٖٚ ............. من بذليات البنية فى قصيدة عبيد الله بن قيس الرقيات: الفصل الثامن

االصراع بين اللبحق والسابق فى قصيدة بشار بن برد: وَذاتُ دَؿٍّ كَػأف البدر صورته: الفصل التاسع
 . . ................................................................. ٖٛ 

 ٖٜ .......................... ثنائية ابغبيبة/ ابػمر فى رائية أبو واس: الفصل العاشر
 ٜٜ ........... أبو العلبء ابؼعرى وطو حسين..  الصوت والصدى: الفصل ابغادى عشر

 ٔٔٔ ............................... الأدبمعوّقات التحوّؿ فى : الفصل الأوؿ
 ٕ٘ٔ ......................... أمير الشعراء / أبضد شوقى.. ابؽػػػلبؿ: الفصل الثانى

 ٖ٘ٔ ....................... ابغضورات الصوتية فى "نداىة الشعر": الفصل الثالث
 ٔٗٔ ........................... محمد إبراىيم أبو سنة شاعرا متمردا: الفصل الرابع

يدى على بصعة.. الاستعارة ابؼهيمنة فى ديواف "بنات الكرخ": الفصل ابػامس  ٔ٘ٔد عا
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د عايدى على بصعة.. من ملبمح الدلالة فى ديواف "فوىة بابذاىى": الفصل السادس
 .............................................................. ٔٙ٘ 

 ٘ٚٔ .............................. مسائل متعلقة بقصيدة النثر: الفصل السابع
 ٖٛٔ ............. الدلالة ابؼركزية فى ديواف "ابؼوتى يقفزوف من النافذة": الفصل الثامن
 ٖٜٔ ............................... صيد فاسد وتوازنات البنية: الفصل التاسع
 ٜٜٔ ...................... من بذليات الدلالة فى "تدريبات يومية": الفصل العاشر

 ٕٙٓ ........ التشكيل الدلالى فى ديواف "تفسر أعضاءىا للوقت": الفصل ابغادى عشر
 ٕٙٔ ......................... عن الوسائط وأثرىا فى الأدب: الفصل الثانى عشر

 ٕٕٔ .................... التشكيل الفنى فى "دوخينى يا بؼونة": الفصل الثالث عشر
 ٜٕٕ .......................... الثورة فى شعر صلبح جاىين: الفصل الرابع عشر

 ٖٕٛ .......................................................... خابسة
 

 


