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 تقديم

يقدـ ىذا الكتاب بؾموعة من القراءات لأعماؿ ركائية مغربية 
تفاصيل متباينة في تواريخ صدكرىا كطرائقها في السرد كالتقاطها ل

بريل على الذات كالمجتمع، بدا يشكل عابؼا ركائيا لو خصوبتو 
كتألقو في عالد الإبداع الركائي، كبدا بهعل ىذا العالد مصوغا في 
صوغ ركائي يقوـ على بناء الأشكاؿ كالاحتفاء بجمالية الكتابة 

 كبصالية الإبداع. 
ينها كتفاكت أبماطها إف ما بهمع بتُ الركايَت المحللة في ىذا الكتاب، على تبا

في الكتابة الركائية كاختلبؼ طرائقها في بناء العالد الركائي، ىو أنها تلتقي في 
ىاجس برديث الكتابة الركائية، كبهذا ابؽاجس فهي تذىب بكو خطاب ركائي 

 حداثي يركـ الاشتغاؿ على استًاتيجية الأشكاؿ.
إلذ الكشف عن أما القراءة التي بمارسها في ىذا الكتاب، فهي تسعى 

خطاب ركائي مغربي جديد يتم تصويغو من خلبؿ اللغة كعلبقتها بالكتابة، 
كالتخييل كعلبقتو بالواقع، كالشكل كعلبقتو بالدلالة، كالركاية كعلبقتها بالمجتمع 

 كبالذات، كغتَىا من التواشجات التي تبتٍ شكل ابؼضموف كمضموف الشكل.
وؿ الأعماؿ الركائية المحللة في ىذا ما يبدك بؽذه القراءة جوىريَ، ىو دخ

الكتاب في بفارسات بؽا خصوصياتها في الكتابة، حيث إنها تستعصي عن 
التصنيفات ابعاىرة كالتنميطات التي تنطلق من النموذج. لذلك، فهي ركايَت لا 
بيكن أف تندرج ضمن ابذاه أدبي من ابذاىات الأدب ابؼعركفة، أك مدرسة أدبية 

الواقعية بدرجاتها كتنويعاتها، كحيث إف ىذه الركايَت لا من مدارس الأدب 
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تيصنف، كالقراءة التي بمارسها لا تسعى إلذ التصنيف، فإنها ركايَت بزوض مغامرة 
الكتابة الركائية، من غتَ استسلبـ لتقليد بموذج ركائي معتُ، أك تصويغ للؤحداث 

 في قوالب جاىزة.
د اشتغلت على مغامرة الكتابة، إنها ركايَت أقل ما توصف بو ىو أنها ق

كحيث تقود ىذه ابؼغامرة إلذ التجريب. كالتجريب ىنا ليس طيشا أدبيا ينطلق 
من الفراغ، بل إنو بذريب عىالده برفضو للتقليد من جانب، كببنائو للؤشكاؿ كىي 

 تتداخل مع ابؼوضوعات ككلٌّ منهما بوىيلُّ في الآخر.
مرة الركائية كأف نسائلها بأدكات قرائية علينا كقراء أف ندخل في ىذه ابؼغا

منهجية تسعى إلذ الكشف عن إكالياتها كرصدىا لواقع اجتماعي متحوؿ، كحيث 
يصبح البناء الركائي بناء لعالد يتماىى مع الواقع كيوىم بو كلكنو ليس صورة 
مطابقة لو، لسبب بسيط ىو أف الركايَت التي تشكل متن ىذه الدراسة، ىي 

دة بسند التخييل، كمع ذلك فهي براكؿ أف تقبض على العالد، في ركايَت مسنو 
بغظات طراكاتو، كتوتره، كبذليو، بدا بهعل منو عابؼا ركائيا بهيىلًٌي الواقع بتجلياتو 
ابؼتعددة، كىو ما أبقزتو الركايَت المحللة في ىذا الكتاب، حيث تتجلى الرؤية 

متعدد ابؼظاىر كالتجليات، بدا تتسم بو الركائية للواقع بدا بهعل منو كاقعا ديناميا 
درجات التخييل من مراكحة كلعب مع الواقع كبسىىلُّكو لتفاصيلو كرفض لكل تلك 
التفاصيل من أجل بناء تفاصيل أخرل، ككل ذلك التًدد الذم تصنعو الكتابة بتُ 

لتي بيكن أبنيتها الواقعية كأبهائها التخييلية إبما ىو من أجل برطيم العلبقة ابؼرآكية ا
 أف تقوـ بتُ الركاية كالواقع. 

لاشك أف تهشيم الركائي للمرآة يضعو أماـ صور يظهر فيها الواقع، لكنو 
يظهر كىو على بكو من الغرابة، لأف ابؼرآة ابؼهشمة لد تعد من شأنها أف تعكس 
الواقع كما ىو، كمن بشة يصبح الركائي في مواجهة مع الشظايَ، أم الأجزاء التي 
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منها الكل، حيث عليو أف يبتٍ منها كلب آخر مغايرا، ىو ما يسمى بالعالد  ينبتٍ
 الركائي، من خلبؿ معمارية النص، كتنظيمو للفوضى، كتشذيبو بغديقتو السرية.

كلا غرك، فالركائي لا يتصالح مع الواقع، كلا يعقد ابؽدنات معو، لأف شأنو 
لتفجتَ ما يأتي من تهشيم ابؼرآة، ىو تفجتَ الواقع كإعادة بنائو ركائيا، كفي ذلك ا

من بناء للعوالد عبر الأشكاؿ، كما برفل بو الأشكاؿ من مظاىر ىي التي تصنع 
 بصالية الركاية. كلعل بصالية أية ركاية كيفما كانت، لا تنهض إلا على خصوصيتها

في الصوغ الركائي كطرائق السرد كتشكيل ابؼعتٌ كبناء العوالد، فقدبيا، كاف 
،  الأسلوب ىو الكاتب، أم ىو ما بييزه عن الكتاب الآخرين، أما اليوـ

فالاشتغاؿ على الكتابة بدا بينحها خصوصيتها كتفردىا ىو ما يسم الركاية بديسم 
 كاتبها.

كلعل خصوصية التجربة الركائية كىي تبدك بالغة الأبنية، لا تقل أبنية عن 
ىو معتٌ غتَ جاىز لأنو يتسلل ابؼعتٌ الذم بينحو الكاتب لركايتو )أك ركايَتو(، ك 
 إلذ النص الركائي، دكف قصد، ليسكن في رحابو.

خصوصية أم عمل ركائي تكمن في طبيعة التجارب التي يعيشها أبطالو كىم 
بيثلوف قيما منهارة كأخرل صاعدة أك كىم بيثلوف بذارب إنسانية تشهد على 

بىهً  ري القراءة بتجاربهم، بل إف الزمن كبرولاتو. كليس أبطاؿ الركاية كحدىم من تػىنػٍ
خصوصية الفضاء الركائي كنوعيتو، كتدرج النص الركائي بكو تىسٍريًدً عابؼو عبر 
طبقات نصية، كابؼشاكلة التي بيكن أف تقوـ بتُ الركائي كبتُ ما يػيثػىقًٌفي بو نفسو 
ليصبح متفاعلب مع نصوص أخرل بؽا مرجعياتها ابؼتنوعة، كلن نكتفي بهذه 

إف خصوصية أم عمل ركائي ىي ما تعبر عنو خصوصية الكتابة السمات، بل 
 كالتجربة.

الاقتًاب من النصوص الركائية المحللة في ىذا الكتاب جعل القراءة ساعية 
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إلذ اكتشاؼ بصلة من ابؼظاىر التي برلت بها نصوص ركائية مغربية متعددة 
 كمتنوعة، كتبتها أقلبـ لأغلبها قدـ راسخة في كتابة الركاية.

الركايَت المحللة في ىذا الكتاب تكتشف عن طرائق الكتابة كما يعتمل فيها 
من اشتغاؿ ىو بالدرجة الأكلذ اشتغاؿ أدبي كبالدرجة الثانية اشتغاؿ على بؾتمع 
متحوؿ. لذلك، فالركايَت التي قمت بدراستها في ىذا الكتاب، تتسم بسمة 

نويع في اللحظات التاربىية التي التنويع في طرائق الكتابة كأشكابؽا كما تتسم بالت
 بػىوَّأىتٍ فيها الأحداث كأزمنة الأحداث.

ككما أسلفت، فإف موضوع ابؼرآكية كتهشيم ابؼرآة في الكتابة الركائية، ىو 
موضوع يضع ابؼفارقة بتُ كتابة ركائية كأخرل، كربدا بتُ كتابة ركائية تعتبر الأدب 

ة، تعتبر الركاية مغامرة أدبية تسعى إلذ كثيقة اجتماعية ككتابة ركائية أخرل مغاير 
القبض على كلية الواقع من خلبؿ الأحداث كالشخصيات كالفضاءات كالأزمنة 
كلكنها تعجز عن ذلك، فلب تقبض إلا على صورة من صوره أك كجو من كجوىو 

 أك معتٌ من معانيو.
ارة الكذب الركائي يتعارض مع ابغقيقة ابعابشة على صدكر ابعميع، كما استع

مفهوـ الكذب الركائي إلا لكي تكوف مناسبة للخياؿ الركائي، كىو خياؿ جانح، 
في أقل درجاتو يتجاكر مع الواقع، كفى أقصاىا يقتًب من الفانتاستيك، باعتباره 

 بغظة تتشكل من العلبقة بتُ الغريب كالعجيب.
العيش الكذب الركائي لا يتعارض مع بسثل الركاية لمجتمعها كتصويرىا لأبماط 

كمستويَت التفكتَ كمزاكلة ابغياة. ذلك أف الركاية لا تكوف بدكف شخصيات 
كأحداث. منذ أف ظهر مفهوـ "الإيهاـ بالواقع" في النقد الأدبي ابغديث، تبتُ 
للقراء أف مفهوـ الواقع عندما يصاغ في الركاية فهو مفهوـ مرتبك، شديد التعقيد، 

مطابقة مع الواقع، تتسم بابغرفية، بل إف ىذا إذ أف الايهاـ بالواقع لا يعتٍ أية 
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الإيهاـ ينطوم على خلق جديد للواقع، يػىتىخىلَّقي من الكتابة الركائية التي تقتًب 
من الواقع لكنها تقوـ بتفجتَه كما ابؼرآة تتهشم فلب يظهر الواقع إلا على شظايَ 

 ابؼرآة.
ا ىو ىذه صورة بفكنة لتجريب ركائي مسكوف بتشظية الأحداث كم

مسكوف باستعادة العالد من الفقد كابػراب كالضياع ليحضر في كتابة متجددة 
 بذيىدًٌدي من كجوده كحضوره في الكتابة.

كىي صورة لا برضر بعيدا عن اشتغاؿ الركائي على بناء العالد الركائي بدا 
بهيىدًٌدي من حضومر الواقع كبرسخ لتقاليد ركائية جديدة تسعى إلذ برديث ابػطاب 

 الركائي.
إف التطور الذم عرفتو العلوـ الإنسانية كخاصة علم النفس كعلم اللغة 
كعلم الإجتماع كعلم التاريخ كظهور تيارات فلسفية جديدة، قد أدل إلذ تغذية 
الركاية بأدكات جديدةل للتفكتَ في الواقع، ركائيا، كما كاف ذلك سوؼ يؤدم 

 بعتو، كتهشيم مرآتو.إلا إلذ عمل الركاية على تثوير الواقع، كزك 
حتما، فإننا بقد أنفسنا أماـ ركاية مغربية متعددة الأكجو، متباينة التجارب، 
لكنها في بؾملها، كفي تعدد نصوصها، تلتقي في مسارين: أحدبنا يػيبٍقًي على ابؼرآة 
لتعكس الواقع الذم تيصوره الركاية، كالآخر، يهشم ابؼرآة لتبدأ الركاية بحثها في 

 الواقع كبذارب الواقع. سرم كتصويرىا للعوالد ابؼبتكرة منابػفي كال
يشتغل ىذا الكتاب على بريل نصوص ركائية بؽا حضورىا القوم في الأدب 
الركائي ابؼغربي، انطلبقا من موقع قرائي يسعى إلذ الكشف عن الأعماؿ الركائية 

كايَت التي سعت إلأل برطيم ابؼرآة، كليس كلها، فقد كجب الاعتًاؼ بأف الر 
في الفصل الرابع من ىذا الكتاب لا تندرج ضمن ىذه الركية، كمع ذلك  المحللة
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لأنها تقيم نوعا من ابػصومة مع نصوص أخرل  فقد ضمناىا في ىذا الكتاب،
شكلت طفرة نوعية في تهشيم ابؼرآة، كحيث كنا قد عابعناىا بالتحليل قبل أف بقد 

 ية أخرل.ابؼدخل القرائي ابؼناسب لتحليل نصوص ركائ
كليس بالأمر العجيب أف تكوف أربع ركايَت مغربية، بؿللة في ىذا الكتاب، 
قد فازت بجائزة ابؼغرب للكتاب، ىي: "الساحة الشرفية" لعبد القادر الشاكم، 
"حيوات متجاكرة" لمحمد برادة، "خطبة الوداع" لعبد ابغي ابؼودف، ك"كاميكاز" 

ابؼتن المحلل في ىذا الكتاب لأنها نالت  لسعيد علوش. فأنا لد أتقصد إدراجها في
الرؤية النقدية التي ينطلق  ابعوائز، كلكن لأنها نصوص ركائية تستحق أف تيدرج

 منها البحث ابؼدرج في ىذا الكتاب، كىي تهشيم ابؼرآة. 
إنها قراءة لركايَت مرايَىا مهشمة، كىو ما دعا القراءة ىي الأخرل إلذ أف 

لنظريَت كابؼقولات النقدية، في ابذاه أف يتحوؿ العمل تهشم مرآة ابؼرجعيات كا
النقدم إلذ بفارسة تكتشف كتستكشف، تصف بدقولات الوصف البنيوم 
كتتخلى عن إصدار الأحكاـ، لأف مهمة الناقد لد تعد ىي بؿاكمة الأعماؿ 
الأدبية كإبراز قيمتها من خلبؿ إطلبؽ بعض الأحكاـ، بل إف مهمتو قد أصبحت 

ن العمل الأدبي كاكتشاؼ مكوناتو كتوصيفها بدا يساعد القارمء ىي الكشف ع
 على كلوج العمل برؤية بؼكوناتو كأبعاده كمراميو.

كما يهشم الركائي مرآتو، على القارمء كالناقد أف يهشما مرآتهما أيضا، 
كرغم ىذا التهشيم للمرآة فهي سوؼ تبقى كمرآة، منا يبقى التقليد نقيضا بغداثة 

صياغة الأسئلة القدبية بدا يتجدد من معارؼ ىي التي تلح على بذديد  بفكنة تعيد
  النظر إلذ الفكر كالثقافة كالإبداع.
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 النشأة والتأسيس، القضايا والإشكالات. الرواية المغربية: - 1

في ابؼغرب حديثة العهد، مقارنة مع  بذدر الإشارة إلذ أف بذربة الكتابة الركائية
بذربة الكتابة الركائية في مصر كبلبد الشاـ، فأكؿ عمل سردم مغربي نشر سنة 

(، بعد عشر سنوات من نشر بقيب بؿفوظ لركايتو التاربىية الأكلذ "مصر ُِْٗ)
(، ىو "الزاكية" للتهامي الوزاني، كما بقد في الكثتَ من ُِّٗالقدبية" )

ات التي سعت إلذ التوثيق للئصدارات ابؼغربية في ىذا ابعنس الأدبي، البيبليوغرافي
 كالأخرل التي كثقت لظهور فن الركاية في ابؼشرؽ العربي.

في ىذا الصدد، ييرجع كثتَ من الباحثتُ ظهور الركاية في ابؼغرب، إلذ نص 
عن مطبعة  ُِْٗشريد غريب، ىو "الزاكية" للتهامي الوزاني، التي صدرت سنة 

ريف بتطواف، كالذم أعقبو صدكر "كزير غرناطة" لعبد ابؽادم بوطالب سنة ال
عن مطبعة الاستقامة بالقاىرة. كسننتظر ست سنوات، إلذ سنة  َُٓٗ
، كحيث ستصدر ركايتاف لأبضد عبد السلبـ البقالر، بنا "ركاد المجهوؿ"، ُٔٓٗ

ىي"في الطفولة". ك"السلسلة الذىبية"، كركاية أخرل متميزة لعبد المجيد بنجلوف، 
في الأربعينات كابػمسينات من القرف ابؼاضي لد تصدر أعماؿ أخرل غتَ ىذه، 
كحسب باحثػىتٍُ اعتمدنا على معلوماتهما، بنا عبد الرحيم العلبـ كمحمد قابظي، في 
الكتاب الذم أصدراه بعنواف: "الركاية ابؼغربية ابؼكتوبة بالعربية: ابغصيلة كابؼسار 

كما أف سنة  .ََِّ، سبتمبر ُشورات كزارة الثقافة، ط " منََِّػ  ُِْٗ
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ستشهد صدكر ركاية لأبظاعيل البوعناني ىي "إنها ابغياة"، كقبل أف ينشر  ُّٔٗ
الركائي الرائد عبد الكرنً غلبب ركايتو الأكلذ "سبعة أبواب" عن دار ابؼعارؼ 

 .ُٓٔٗبالقاىرة سنة 
كالوزاني ك"مصر ابعديدة" لنجيب  لا سبيل إلذ ابؼقارنة بتُ "الزاكية" للتهامي

بؿفوظ في ىذا المجاؿ، فقد أسس الركائي ابؼصرم الكبتَ لتجربتو انطلبقا من كتابة 
التاريخ ركائيا، بينما غامر الفقيو سليل الثقافة المحافظة، على بررر شخصيتو في 
كقت مبكر، بكتابة نص ستَ ذاتي. كابؼفارقة ىنا، تكمن في أف بقيب بؿفوظ، قد 

تلهم بذربة الركائي الأبقليزم كالتً سكوت في كتابة التاريخ ركائيا، كبسثلها على اس
بكو جديد في كتابة التاريخ ابؼصرم القدنً، بدرجعيتو الفرعونية، بينما لد يستلهم 
الكاتب ابؼغربي التهامي الوزاني أم بموذج سابق على الكتابة، فآثر أف بوكي 

 علق بالذات كالمجتمع كالرؤية للعالد. بذربتو ابغياتية في خضم أسئلة تت
إف أعمالا سردية كثتَة ذات مظهر حكائي تاربىي قد صدرت في ابؼغرب 
قبل صدكر "الزاكية" للتهامي الوزاني، إلا أف ما كجده بعض النقاد كمؤرخي ابعنس 
الركائي ابغديث في ابؼغرب، من بظات أدبية ركائية في ىذا النص الستَ ذاتي، ثم 

(، ىو ما جعلهم يسندكف دكر َُٓٗلطفولة" لبعد المجيد بنجلوف )في "في ا
 "الريَدة" ك"التأسيس"، بؽاتتُ الركايتتُ.

سبعة عقود من الزمن، ىي ما يفصلنا عن ظهور أكؿ ركاية مغربية، إذا سلمنا 
باعتبار الأعماؿ التي صدرت قبل ىذه الفتًة، غتَ مستوعبة لتقاليد الكتابة 

لة بؼعتٌ كحدكد ابعنس الركائي، رغم اعتمادىا على مظاىر الركائية، كغتَ متمث
ابغكي التاربىي. ككثتَة ىي تلك الأعماؿ التي كتبها في ىذا الباب مغاربة لد 
يستوعبوا بذربة الركاية الأكربية كالركاية الركسية، نظرا بعهلهم باللغات كندرة 

ثاقفة كالانغلبؽ على الأعماؿ الغربية كالركسية ابؼتًبصة كغياب الوعي بأبنية ابؼ
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الذات. كإذا كانت ىذه ىي حاؿ الكتابات السردية قبل بداية الأربعينات من 
القرف ابؼاضي، فإف حالة الأجناس الأدبية الأخرل )الشعر كابؼسرح( لد تكن 
أحسن حالا، كلد تظهر النزعة الركمانسية في الشعر، كبوادر التأسيس في ابؼسرح، 

ديد ىو الذم استفاد من ابؼثاقفة الاطلبع على إلا مع كعي ثقافي أدبي ج
إنتاجات الغرب في ىذا الباب، كمن الانفتاح على النهضة الثقافية كالأدبية في 
ابؼشرؽ العربي ما مىدَّهي برؤل جديدة ككعي جديد بالأدب كالفن كبقيم الإبداع 

 كنظرتو إلذ الذات الفردية كابعماعية كطرحو لأسئلة الوجود.
(، كتاريخ صدكر ُِْٗبتُ تاريخ صدكر أكؿ ركاية في ابؼغرب )بابؼقارنة  

(، حسب ما يقدمو د. محمد يوسف بقم في كتابو ُٖٖٖأكؿ ركاية في ابؼشرؽ )
(، فإف كضعا تأربىيا ُ" )ُُْٗػ  َُٕٖ"القصة في الأدب العربي ابغديث" 

يستدعي التصحيح، من حيث إف مفهوـ "الركاية"، لا يتحقق في الأعماؿ 
ئية كالسردية التي قدـ بها ىذا الباحث مسردا طويلب بىص ظهور "القصة" ابغكا

ك"الركاية" في مصر بلبد الشاـ. فبالنظر إلذ تلك الأعماؿ، بقد أنها ىي الأخرل 
تلجأ إلذ ابغكي الذم يعتمد على التاريخ كالبطل التاربىي، كاستنجاد بابؼاضي 

ابؼاضوية، فإف غياب الوعي بحل معضلبت ابغاضر، كبغض النظر عن ىذه الرؤية 
الفتٍ كابعمالر بكتابة "القصة" ك"الركاية"، يشكك في قيمة التأسيس بعنس أدبي 
جديد، لو مقوماتو الأدبية، الفنية كابعمالية. كمن بشة فإف ما كتبو يعقوب صركؼ 
ك سليم البستاني كفرج أنطواف في بلبد الشاـ، كما كتبو آخركف في مصر، في تلك 

اربىية، لا يعدك عن أف يكوف إرىاصا يدؿ على ارتياد الكتاب العرب ابغقبة الت
للكتابة السردية، كدكف أف يدؿ على كعي إبداعي ينهض على ابغاجة إلذ جنس 
"القصة" كجنس "الركاية"، بدعنابنا التجنيسي الذم عرؼ في الأدب الأكربي 

 كالأدب الركسي.
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ر، قد خرجت من معطف لذلك، فإف من يعتبر أف الركاية العربية في مص
(، ُِّٗبقيب بؿفوظ، كمنذ أعمالو الأكلذ ذات ابؼنزع التاربىي "مصر القدبية" )

(، ُْْٗ(، "كفاح طيبة" )ُّْٗ(، "رادكبيس" )ُّٗٗ"عبث الأقدار" )
يكوف بؿقا في النظرة بؼعتٌ التأسيس. فهذه الأعماؿ لرائد الكتابة الركائية العربية، 

ابة التاريخ، كما كقع في ركايَت جرجي زيداف، كبتُ قد كضعت حدا فارقا بتُ كت
الكتابة الركائية التي جعلت من التاريخ الفرعوني مدارا بؽا، رغم عناصر الالتقاء 
بتُ ىذين ابؼستويتُ من الكتابة. لكن بقيب بؿفوظ، لد يكن سول زارع بذرة ىي 

بيل "القاىرة التي سوؼ تػينٍبًتي أعمالو اللبحقة، التي بسيزت بالواقعية، من ق
( كإلذ ُْٕٗ(، "زقاؽ ابؼدؽ" )ُْٔٗ(، "خاف ابػليلي" )ُْٓٗابعديدة" )

آخر مساره الركائي، الذم ذىب بكو رصد التحولات التي عرفها المجتمع ابؼصرم 
كبكو برديث الكتابة عن الواقع باستيحاء التًاث كاستدعاء الرموز الإنسانية، بفا 

  لركاية بزحم كاقعي / بزييلي / بصالر.كىسَّعى من آفاؽ كبفكنات كتابتو ل
ما نركـ طرحو ليس بؿاججة حوؿ ما بيكن أف يعتبر ريَدة عربية للجنس 
الركائي، كذلك لأف ىذا ابعنس الأدبي، كإف كانت لو مكوناتو كحدكده 
التجنيسية، فهو جنس منفتح، كانفتاحو لا يعتٍ أف تيضىمَّ إليو كل الكتابات ذات 

فما كاف توجهها في ابغكي، فالركاية جنس أدبي، بؾتمعي، لأنو ابؼنزع ابغكائي، كي
يشتغل على ابغياة كالذاكرة في مستوييهما الفردم كابعماعي، كىي لا تكتفي 
بتصوير ىذين ابؼستويتُ، بل إنها تقدـ رؤية قد تكوف كلية أك بؾتزأة عن فتًة أك 

للعالد، فإف الرؤية تاريخ من حياة الناس في خصوصية بؾتمعهم، كمع ىذا التوسيع 
للمجتمع ىي ما بينح الركاية معناىا ككتابة أدبية تشهد على المجتمع كبرولاتو. 
صي عابؼا لا يضاىي العالد  كلابد أف يضاؼ إلذ ذلك، كعي الركاية بأنها تيشىخًٌ

 القائم، كإبما يصوغ معاني كجوده في التشخيص الركائي الذم يقوـ على التخييل.
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مة بعض الأعماؿ أك تقييمها، كلكن مسألة نشأة ليس ابؽدؼ ىو بؿاك
الركاية ابؼغربية، كتأسيسها، بالنظر إلذ نشأة كتأسيس الركاية العربية كالركاية في 
ابؼغربي، تستدعي العديد من الأسئلة، ليس بابؼعايتَ كالرؤل النقدية التي بمتلكها 

، كلكن بدساءلة بؼعتٌ التَّشىكُّلً، كمعتٌ كعي الكتابة بدا تركـ أف تنحدر إليو  اليوـ
 من أجل صوغ موادىا كأخيلتها في متنو السردم. 

إف قراءة ىذا ابؼتن الركائي، الذم يشكل مظاىر نشأة كظهور الركاية في 
ابؼغرب، بريل على الكثتَ من مظاىر التَّكىوُّف، كأسئلة التجنيس، كمستويَت 

 الكتابة، كنوعية ابػطاب الركائي.
 الذاتية: تقاطع أم تجاذب؟ الرواية والسيرة - 2

تسمح الأعماؿ الركائية الرائدة للقراءة بتأمل خاص في الطرائق التي  
اعتمدتها كىي تكتب السرد الركائي، كبنائها للحكي كمساراتو كتشعباتو، 
كتشكيلها للؤشكاؿ. كذلك في بؿاكلة للكشف عن الوعي الأدبي الذم بوملو 

حدكدىا التجنيسية كمفارقاتها النوعية عن ما ىو الركائي بداىية الكتابة الركائية ك 
 سرد آخر غتَ ركائي.

في ىذا التأمل، نلبحظ بعوء الركائيتُ ابؼغاربة الأكائل إلذ كتابة ستَتهم 
الذاتية، مع ما تصوره ىذه الستَة من بؿيط اجتماعي كفضاء ثقافي كأحداث 

لشخصية تزامنت مع الزمن الذم عاش فيو الكاتب، كحيث تتماىى ستَة ا
 )البطل( مع ستَة ابؼؤلف.

يوضع ىذا إشكاؿ بزىىلٌّقً الركاية ابؼغربية من الكتابة الستَ ذاتية في إطاره 
التاربىي، كحيث إف الكثتَ من الأعماؿ التي تقدمها البيليوغرافيات، أك تسمح لنا 
بعض ابؼكتبات بقراءتها، تفصح عن نوع من اللجوء إلذ الذات الفردية، كمعيش 

ية )الكاتب(، كنظرتو إلذ بؿيطو الاجتماعي كإلذ العالد. لذلك توجهت الشخص
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أنظار النقاد إلذ ىذا النوع من الوعي بالذات، الذم يذىب بها بكو الكتابة 
الأكطوبيوغرافية، كما يصاحبها من تصوير لأبماط العيش كخصوصية المجتمع الذم 

غوص في التقاليد عاش فيو الكاتب، مع نزعة إثنوغرافية، تذىب إلذ حد ال
الاجتماعية كأبماط العيش كطرائق إقامة الأعراس كابعنائز، كىو ما عبرت عنو "في 

( بكثتَ من النضج الفتٍ. كرغم صدكر َُٓٗالطفولة" لعبد المجيد بنجلوف )
( أم بعد أربعة عشر عاما من نشره ُٔٓٗ"سليل الثقلتُ" للتهامي الوزاني )

ؿ" لأبضد عبد السلبـ البقالر في مطلع ؿ"الزاكية"، كصدكر "ركاد المجهو 
ابػمسينات، كدف أف ننسى ركاية "كزير غرناطة" لعبد ابؽادم بوطالب، التي 
صدرت قريبا من ىذا التاريخ، فإف "في الطفولة" ظلت أكثر بذلية بؼعتٌ بررير 

تَ الذات في الكتابة كبؼعتٌ بزىىلُّقً الكتابة الستَ ذاتية التي تتوفر فيها خصائص التعب
عن بذربة ابغياة كما عبر عنها طو حستُ في "الأيَـ" كأعماؿ مشرقية أخرل تنتمي 

  إلذ جنس الستَة الذاتية.
امتدادات أخرل بؽذا التوجو في كتابة السرد ابؼغربي، الذم بهعل ابؼؤلف 
شخصية في العمل السردم، بوكي تفاصيل من بذربتو كمعاناتو كنظراتو إلذ العالد، 

(، "جيل ُٓٔٗدكر "سبعة أبواب" لعبد الكرنً غلبب )سوؼ بستد مع ص
(، ُٗٔٗ(، "النار كالاختيار" بػناثة بنونة )ُٕٔٗالظمأ" لمحمد عزيز ابغبابي )
(. ُٕٕٗ(، "ابؼرأة كالوردة" لمحمد زفزاؼ )ُٕٕٗ"الغربة" لعبد الله العركم )

 ىذه بالرغم من كجود ما يطرح سؤاؿ العلبقة بتُ الركاية كالستَة الذاتية في
الأعماؿ، كىو سؤاؿ إشكالر، لا يتم ابغسم فيو إلا لصالح تشكل كتابة سردية 
يتداخل فيها الستَ ذاتي مع التخييلي الركائي، في صوغ أدبي تػىغٍميضي فيو العلبقة 
بتُ ما تعيشو الشخصية من أحداث ككقائع، باعتبارىا تنتمي إلذ عالد التخييل 

د عاشو ابؼؤلف نفسو من أحداث ككقائع ىي الركائي، كبتُ ما بوتمل أف يكوف ق
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 التي جعل منها مادة حكائية لسرده الأدبي.
مع ظهور ىذه الأعماؿ، تنفتح مساحات جديدة للكتابة السردية التي 
تمل أيضا أف تكوف كليدة  تقتنص بغظات بويٍتىمىلي أنها من معيش ابؼؤلف نفسو كبوي

تمل أف تكوف قد نقلت بذر  بة معيش الكاتب إلذ إلذ ىذا الأفق عالد بزييلي كما بوي
 التخييلي.

مع اتساع ىذه ابؼساحات، ينفتح أفق جديد للتفكتَ في مسألة ابغدكد بتُ 
 الستَة الذاتية كالركاية، بفا تنتج عنو بعض الأسئلة:

ىل الكتابة عن الذات ىي نوع من الكتابة عن الآخرين، كعن بذربة صغتَة  - 
كن أف بستد إلذ صلب المجتمع بتمظهراتو بؿدكدة في الزماف كابؼكاف، بي

 كبرولاتو؟
ىل الوعي بالذات، كىو يتجسد في الكتابة، لا يرافقو كعي آخر بخصوصيتها  - 

 التخييلية، كىي تنقل بغظة ابؼعيش إلذ فضاء الكتابة كالتخييل؟
ىل ىذا التداخل الكيميائي بتُ التعبتَ عن الذات كبتُ التعبتَ عن بؾتمع  - 

 ينتهي إلذ علبقة إشكالية بتُ جنس الستَة الذاتية كبتُ جنس الذات، لا
 الركاية؟

كىل توسيع الركاية لعابؼها، من خلبؿ التقاط التفاصيل المجتمعية، كالتعبتَ عن  - 
بغظات التوتر في حياة الناس )الشخصيات( لا يعتٍ أف الستَة الذاتية ىي 

ترة في بؾتمع متوتر الأخرل، تلتقط ىذه التفاصيل كىذه اللحظات ابؼتو 
 كمتحوؿ؟

إف مثل ىذه الأسئلة، لا تدؿ إلا على كجود حبل سًرًٌمًٌ رابط كناظم بتُ 
العالد الركائي كبتُ العالد الستَ ذاتي، على الأقل، في كتابات سردية مارست ىذا 
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النوع من الالتباس على القراءة، فلب يكفي التعاقد بتُ القارئ كالكاتب، الذم 
من خلبؿ جنس ما يكتب، للحسم النهائي في ىذا الإشكاؿ، كلا  بودده الكاتب

موجب ىنا للعودة إلذ ستَة الكاتب، أك إلذ بعض الإضاءات التي تضيء حياتو 
ابػاصة، للبىتداء بها في بحث عدنً ابعدكل عن نوع من ابؼطابقة بتُ ما عاشو 

 كبتُ ما يعيشو بطل الركاية أك أحد أبطابؽا.
 بؿتملة عن الأسئلة السابقة، فإف:لطرح أجوبة بفكنة ك 

ابغياة ابػاصة التي بوياىا الكاتب، ىي ملك خاص لو، كلا شأف لأحد  - 
للتدخل فيها أك تفستَ أعمالو علة ضوئها بدعرفة ىي كلاشك بؿدكدة 

 كليست ذات قيمة في قراءة أعمالو.
بطها ابغياة الأدبية للكاتب، تتحقق في أعمالو، كليس خارجها، إلا بدا ير  - 

 بدؤسسة الأدب.
ابغياة التي توجد في الكتابة، بكل مناحيها كتوجهاتها كأسئلتها، ىي حياة  - 

 توجد داخل التخييل الأدبي.
ابغياة التي بستد عن عوالد ابغياة في الأعماؿ الأدبية، ذات ىذا الالتباس بتُ  - 

مى جنس الستَة الذاتية كجنس الركاية، ىي أعماؿ لا بيكن أف تفسر بالع
النقدم، بل ببصتَة نقدية تقرأىا كما ىي، كمن غتَ إحالة على حياة 

 ابؼؤلف.
على ضوء ىذا التصور، بيكن أف نفهم معتٌ اللحظة الركائية ابؼغربية التي 
تداخل فيها الوعي بالذات بالوعي بالمجتمع، كالوعي بالكتابة التي بذمع بتُ الوعي 

ار إليها، كفي غتَىا من الأعماؿ، في بالذات كالوعي بالعالد، في الأعماؿ ابؼش
خطوة من خطوات تأسيسها، كىي ابػطوة التي بستد بطرائق كتابية أخرل، 
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بتنويعات سردية بذنيسية أخرل، مع تصاعد إيقاع الكتابة كالنشر كالتًاكمات التي 
 عرفها ابؼشهد السردم في ابؼغرب.

 اتجاهات في الكتابة الروائية -  3

في العقد الستيتٍ كبداية العقد السبعيتٍ "دفنا ابؼاضي"  بظهور أعماؿ ركائية
(، "ابؼخاض" ُِٕٗ(، "الطيبوف" بؼبارؾ ربيع )ُٔٔٗلعبد الكرنً غلبب )

( كأخرل غتَىا، ُْٕٗ(، "بامو" لأبضد زيَد )ُِٕٗلأبضد البكرم السباعي )
سوؼ تتضح معالد الكتابة الواقعية التي ابذهت بكو تشخيص الكثتَ من مظاىر 

جتماعية، كمن بينها قضية الاستعمار الفرنسي كمواجهتو بالتضحيات الفردية الا
.  كالعمل النضالر ابؼقاكـ

خلبؿ العقدين الستيتٍ كبداية العقد السبعيتٍ، سوؼ تعرؼ الركاية ابؼغربية 
 ثلبث ابذاىات:

: يتجلى في ابؼنحى الستَم، كقد سبق الوقوؼ عند أسئلتو كصوغو لقضايَ 
علبقتها بالمحيط الاجتماعي. توسع بصورة أكبر، مع كتابات  الذات في

عبد الله العركم )"الغربة"، "اليتيم"، ثم "أكراؽ"(؛ محمد شكرم )"ابػبز 
ابغافي"، "زمن الأخطاء"، "كجوه"(؛ عبد القادر الشاكم )"كاف 
كأخواتها"باب تازة"، "الساحة الشرفية"(، عبد الغتٍ أبو العزـ 

ح الآخر"(؛ ليلى أبوزيد )"عاـ الفيل"، "رجوع إلذ )"الضريح" ك"الضري
 الطفولة"(؛ صلبح الوديع "العريس"، ككتابات أخرل. 

لكن ىذه الأعماؿ ابؼوصوفة لكونها ستَ ذاتية، تطرح بصلة من ابؼلبحظات 
 حوؿ طبيعتها التجنيسية، منها:

، أنها كمن خلبؿ ميثاؽ الستَة قد استوعبت ما ىو ركائي، مركب  - 
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 متشابك العناصر كالأصوات كابؼكونات. ك 
، ما يكشف عن كجو جديد في كتابة الستَة الذاتية، ىو ما بظي  - 

ب "الستَة الذىنية"، كابؼتمثلة في "أكراؽ" لعبد الله العركم ك"كجوه" 
لمحمد شكرم، كحيث نكتشف مدل استيعاب الكتابة لتجارب فكرية 

لعالد في بؿيط ذم شساعة كبرل تشمل ثقافة الذات ككعيها بالكوف كبا
ترتبط بدا تنفتح عليو الذات من مستويَت كبذارب تنتقل من ابغسي إلذ 
ابؼعنوم كمن ابؼلموس إلذ المجرد كمن معتٌ الأنا إلذ معتٌ توسيع الأنا 

 ليصبح مشتًكا ثقافيا كاجتماعيا كسياسيا مع الآخرين. 
ة إلذ ملهاة كبىفف عن ، ما بعأ إلذ السخركم الذم بووؿ ابؼأسا - 

القارئ توتره من ىوؿ الأحداث بالإضحاؾ كما يفعل البطل ابؼأزكـ ذاتو، كما في 
  "العريس" لصلبح الوديع.

: يتجلى في ابؼنحى الاجتماعي، كمن خلبلو صىوَّرىتً الركاية الصراع 
الاجتماعي في مرحلة كانت تتأرجح بتُ معاناة الوضع الاستعمارم 

لمغرب كبتُ بوادر كمبادرات تشكل كعي اجتماعي كطتٍ. الفرنسي ل
يتجلى ىذا ابؼنحى الاجتماعي في كتابات عبد الكرنً غلبب )"دفنا 

(، مبارؾ ربيع )"الطيبوف" ُُٕٗ(، "ابؼعلم علي" )ُٔٔٗابؼاضي" )
 (، "الريح الشتوية".ُِٕٗ)

ركائي نقصد بهذا ابؼنحى كل الأعماؿ الركائية التي سعت إلذ توسيع نظرة ال
إلذ بؾتمعو، كإمداد عابؼو الركائي بالتفاصيل التي بريل على اليومي كابؼتذكر  
كذاكرة فردية كبصاعية، كاشتغالو على التشخيص الذم بووؿ الشخصيات من 
بؾرد حوامل لأبماط من الوعي إلذ كونها تصبح شخصيات عوامل تقوـ بالفعل 

 يػينىاتو.الركائي في إطار مسارات السرد كتشعباتو كتػىبػىنػٍ 
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بدوازاة مع ىذا ابؼنحى الاجتماعي ظهرت كتابات أخرل بدت ذات طبيعة 
مغايرة، حيث اشتغلت على اللغة كالتخييل، فكانت بؽا أبعاد رؤيوية أكثر بفا 
حضر فيها البعد الاجتماعي، كبمثل بؽا بإبقازات الركائيتُ: خناثة بنونة "النار 

(، ُْٕٗ"أرصفة كجدراف" )(، محمد زفزاؼ ُٖٕٗ(، )ُُٕٗكالاختيار" )
(، محمد عز الدين التازم "أبراج ابؼدينة" ُْٕٗسعيد علوش "حاجز الثلج" )

(، كما نشر ابؼؤرخ عبد الله العركم ركايتو "الغربة" مدشنا بها مسارا ىاما ُٖٕٗ)
نشر الركائي ابؼيلودم  َُٖٗلكتاباتو الركائية التي جاءت فيما بعد، كفي سنة 

تتُ بعنواف "الضلع كابعزيرة" في كتاب كاحد، ليبدأ مسار  شغموـ ركايتتُ قصتَ 
كتابة ركائية غنية بالوقائع كالتوقعات. كفي السنة نفسها ينشر سعيد علوش 
ركايتو الثانية: "إميلشيل"، كبعدىا بسنة كاحدة ستنشر الأديبة خناثة بنونة ركايتها 

بؼيلودم شغموـ عملو الثانية: "الغد كالغضب"، كفي السنة نفسها ينشر الركائي ا
سينشر محمد عز الدين  ُّٖٗالركائي الثاني: "الأبلو كابؼنسية كيَبظتُ". كفي سنة 

 التازم ركايتو الثانية: "رحيل البحر".
بهذا ابؼعتٌ ابؼنفتح، الذم بهعل الكتابة الركائية بؿتفية باللحظة المجتمعية 

ؼ طرائقهم في الكتابة كبأبعادىا كدلالاتها يكوف الركائيوف ابؼغاربة، باختلب
كمستويَت كعيهم بجمالياتها كدلالاتها قد أنتجوا متنا ركائيا شديد التنويع في 

 مقتًباتو من التقاط تفاصيل الواقع كصوغها في الصوغ الركائي.
نذكر ىنا أبظاء عبد القادر السميحي، محمد الاحسايتٍ، محمد صوؼ، مبارؾ  

م، محمد الدغمومي، حسن بقمي، حسن الدريبي، بضيد بغميداني، محمد ابؽراد
 ريَض، إدريس بلمليح، كاللبئحة طويلة.

 تظهر للمتتبع للئنتاج الركائي ابؼغربي بصلة من ابؼلبحظات: 
، أف بعض الأبظاء الرائدة قد بقيت بؾددة لدماء الكتابة بدحاكلة بسىىلُّك 
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الواقع الاجتماعي في رحابتو كتعدد مظاىره كبذلياتو، كأعتٍ 
بابػصوص، دفق الأعماؿ الركائية التي أصدرىا كل من عبد الكرنً 

 غلبب كمبارؾ ربيع. 
، أف ركاد الكتابة الركائية التحديثية الذين أسسوا للتجريب الركائي،  
كأبضد ابؼديتٍ كمحمد عز الدين التازم كمحمد برادة كابؼيلودم شغموـ 

قا للبنفتاح على كسعيد علوش كغتَىم، قد جعلوا من التجريب أف
صي التمفصلبت الكبرل للتحوؿ الاجتماعي كما  كاقعية جديدة تيشىخًٌ
تشهد على ابؼنسي كالشارد كاللبمفكر فيو في صوغ ركائي لا يتخلى 
عن بناء الأشكاؿ كتوظيف اللغات كاللجوء إلذ الأصوات السردية 

  كإلذ تقنيات ركائية أخرل بسد العمل الركائي بعمقو الأدبي.
: يتجلى في ابؼنحى التاربىي كبيكن التمثيل لو ب"كزير غرناطة" لعبد 
ابؽادم بوطالب التي كانت رائدة في ىذا التوجو، كحيث صدرت سنة 

(، كما عرفو من استمرار في ابغضور مع "شقراء الريف" لعبد َُٓٗ)
(، ك"ابؼعركة ُْٕٗ(، "بامو" لأبضد زيَد )ُّٕٗالعزيز بن عبد الله )

 ( لمحمد بن أبضد اشماعو.ُٖٕٗ)الكبرل" 
عرؼ ىو الآخر توجها جديدا من حيث الاشتغاؿ  

لركاية عبد  الركائي على ابؼادة التاربىية، كإضفاء طابع "الركائية" عليها. في امتداد
، جاءت ركاية َُٓٗابؽادم بوطالب "كزير غرناطة" التاربىية، التي صدرت سنة 

(، ثم ظهر بعد ذلك ركائياف بنا ُّٕٗ "شقراء الريف )عبد العزيز بن عبد الله
أبضد التوفيق الذم أصدر أربع ركايَت متميزة في ىذا ابؼنحى، ىي "جارات أبي 

(، كبعدبنا "شجتَة حناء كقمر"، ك"غريبة ُٖٗٗ(، "السيل" )ُٕٗٗموسى" )
ن (، "بؿن الفتى زيَُٗٗابغستُ". كبنسالد بضيش الذم أصدر: "بؾنوف ابغكم" )



 23 

(، ككذلك ركايتو "العىلبَّمة"، ُٖٗٗ(، "بركطابوراس يَ ناس")ُّٗٗشامة" )
 التي أرخ فيها ركائيا لستَة العلبَّمة ابن خلدكف.

 براط بذربة ىذين الركائيتُ بالعديد من ابؼلبحظات التي بيكن أف تصاغ في أسئلة:  
كما مدل تغليب  ، ما العلبقات ابؼمكنة بتُ السرد التاربىي كالسرد الركائي،

 الوقائع التاربىية كىيمنها بثقلها التاربىي على ابؼتخيل الركائي؟ 
، ىل الكتابة الركائية تستوحي التاريخ أـ أنها تكتبو كوثيقة ركائية أخرل 

تضاؼ إلذ الوثائق التاربىية؟ 
ادلة الصعبة بؼاذا يلجأ الركائي إلذ ابؼواد التاربىية، ىل لإبهاد نوع من ابؼع ،

بتُ ما يطبع ابغياة الاجتماعية كالسياسية كالثقافية من مظاىر كما 
يكوف قد عرفتو مراحل تاربىية أخرل من نفس ابؼظاىر، مع اختلبؼ 
الأبظاء كالأماكن كالظركؼ؛ كإذا كاف الأمر كذلك، فهل علينا أف بميز 

عانيو بتُ استدعاء التاريخ كقناع للحاضر كتوظيف دلالاتو كرموزه كم
كبتُ إحيائو في الكتابة الركائية لمجدد بسجيد قيمو كمدخراتو؟ 

، ما معتٌ أف يكتب الركائي التاريخ ركائيا، ىل الأمر يتعلق بافتتاح 
الركاية على عوالد جديدة، بؽا إشراقها في الكتابة كارتباطها بالقارئ 

مصاغة  ابؼعاصر كتأسيس نظرة أخرل يرل من خلببؽا أحداث التاريخ
 في صوغ ركائي؟ 

، ىل الأحداث كالوقائع التاربىية ىي مادة من مواد الكتابة الركائية 
الأخرل، في الإطار التناصي الذم يسمح بخرقها كبرويلها كمنحها 
دلالات كمعاف جديدة بريل على الوعي بابغاضر، أـ أف الأمر بؾرد 

 رغبة في الاختلبؼ؟
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ناىا في أسئلة، فلب أحد ينكر قيمة الركايَت رغم ىذه ابؼلبحظات التي صغ
التاربىية التي كتبها جرجي زيداف، كالركايَت ابؼشبعة بعمق التاريخ السياسي 
كالفكرم كالثقافي التي كتبها أمتُ معلوؼ في بيعد آخر من أبعاد ىذا ابؼنحى من 

، كفي العصر ابغاضر، كبالرؤية الانتقا دية التي بمتلكها الكتابة الركائية. إلا أننا اليوـ
للماضي، بالرغم أف ماضي يصنع ابغاضر، لا نستطيع استعادة نوع من أنواع 
الركاية، ىو الذم عرؼ في الركاية الأكربية بالركاية التاربىية، ىو الذم مع ركايَت 
ككلتً سكوت كركماف ركلاف ككاف بعورج لوكاتش كتاب نقدم درس أعمابؽما بفيزا 

  ية الكلبسيكية كبتُ الركاية التاربىية ذات النمط ابعديد.بتُ شكل الركاية التاربى
مع ىذه ابؼناحي الثلبث، ظهرت مناح أخرل للكتابة الركائية في ابؼغرب، 
بعضها كاف لو حضوره في مرحلة التأسيس كامتداداتو، كبعضها مستحدث بحكم 

الكتابة التحولات التي عرفها المجتمع كتعدد الرؤل للواقع كتنوع ابؼقتًبات من 
 السردية، كنذكر ىنا:

، التي يعتبر من ركاد كتابتها أبضد عبد السلبـ 
(، "أماندا كبعدىا ابؼوت" ُٕٔٗالبقالر بإصداره ؿ"الطوفاف الأزرؽ" )

(، كأعمالا أخرل. كستتجدد الكتابة في التخييل الركائي البوليسي مع ُُٖٗ)
ابغمدكشي الذم أصدر العديد من الركايَت  ظهور ابظتُ بارزين بنا ابؼيلودم

(، "أـ ُٗٗٗ( "دموع من دـ" )ُْٗٗالبولسية، من بينها "خفاش النهار" )
(، كالثاني ىو عبد الإلو ابغمدكشي، الذم أصدر العديد من ُٗٗٗطارؽ" )

(. كما أصدر الكاتباف ُٕٗٗالأعماؿ ىو الآخر، من أبرزىا"ابغوت الأعمى" )
 كىو ما يستًعي الانتباه لظاىرة التأليف الركائي الثنائي.معا ركايَت مشتًكة، 

يبدك ىذا ابؼنحى الركائي، ىو الآخر، كمن خلبؿ إبقازه بـصبا لبعض  
التي  الأسئلة التي تتناسل حوؿ طبيعتو، فالرغم من قيامو على حبكتو التشويقية،
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فهو في  تقوـ على الأسئلة الثلبث ابؼعركفة: من القاتل، بؼاذا قتل، كيف قتل.
بماذجو العميقة لا يستدعي القارئ ابؼستهلك، الذم يستمتع بدا بسارسو عليو 
الركاية من إدىاش كمفاجئات كركح للمغامرة، كبرقيق كمطاردات ككشف 
للغموض، بل إنو يستدعي ما ىو أبعد من ذلك، كىو إلقاء الضوء على ابعربية في 

كانتشار لشبكات التهريب كالدعارة  المجتمع كما يرافقها من انهيار للؤخلبؽ كالقيم
هـ للبتٌ المجتمعية. بهذا ابؼعتٌ،  كابؽجرية السرية كتعاطي ابؼخدرات ككل ما ىو ىىدَّا
يتوجب نزع الرؤية التحقتَية القائمة في أذىاف بعض ابؼثقفتُ كالكتاب العرب بؽذا 

اية في الغرب، ابؼنحى في كتابة بزييلية بظيت بالركاية البوليسية. إذا كانت ىذه الرك 
بؽا مقركئيتها الواسعة كنوع من استهلبؾ القراءة الذم ينتهي منها لتَمي بها في 
سلة مهملبت الكتب، فإف ىذا ليس ىو عيبها، بل إنها بقدرتها على التخييل 
الذم يعتمد على التشويق كابؼفاجأة، لا تلجأ إلا إلذ تقنية ركائية بؽا بعدىا الفتٍ 

الدلالر كالاجتماعي فإنو ينفتح على الفضح كالتعرية لمجتمع  كابعمالر، كأما بعدىا
 معطوب تنتشر فيو ابعربية كشهوة الدـ.

. على قلتها فهي الركايَت التي ابزذت ىذا 
النمط من الكتابة الركائية إطارا للتعبتَ عن قول العلم ابػارقة التي تسعى إلذ 

بعاد خيالية تكتشف العالد من جديد كتغتَ كثتَا إدىاش آخر للقارئ من خلبؿ أ
من تصوراتنا عن ابغياة البشرية كالكوف الذم نعيش فيو. كحيث يلتقي ابػياؿ 
كالعلم، فإف الركاية ىي ابعامع بينهما. كيرجع الفضل في تأسيس ىذا النمط من 

تتُ بنا: ركاية ابػياؿ العلمي إلذ أبضد عبد السلبـ البقالر، بإصداره ابؼبكر لركاي
بالقاىرة.  ُٔٓٗ"ركاد المجهوؿ" ك"السلسلة الذىبية" اللتتُ نشربنا سنة 

كيلبحظ ضعف الإنتاج الركائي ابؼغربي في ىذا الابذاه، كىو ضعف يلبحظ كذلك 
 في الإنتاج الركائي العربي عامة.
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كىي بمط ركائي قريب من الستَة الذاتية، تكاثر  
ب برت تأثتَ الوضع السياسي الذم بسيز بسلب ابغريَت كتعرض كتابو في ابؼغر 

الأفراد للبعتقاؿ كالتعذيب كالنفي، خلبؿ السنوات التي عرفت بسنوات 
(، كعبد ُْٖٗالرصاص. كلعل عبد الفتاح الفاكهاني من خلبؿ ركايتو "البئر")

ذا (، كانا سباقتُ إلذ ىُٖٔٗالقادر الشاكم من خلبؿ ركايتو "كاف كأخواتها")
التوجو في الكتابة، الذم جعل من السجن فضاءه ابؼركزم، غتَ أف أبظاء عديدة 
قد ارتادت ىذا التوجو بدا يقتًب من البوح عن بذربة الاعتقاؿ السياسي كتفاصيل 
تعذيب آلة القمع للمواطنتُ كحرمانهم من ابغريَت العامة. كلعل ظهور بصعيات 

عتقلتُ السياسيتُ على أف بهعلوا من بغقوؽ الإنساف، كاف مشجعا للكثتَ من ابؼ
بذربة الاعتقاؿ مدارا لكتابات سردية مشحونة بتجربة الألد في ابؼعتقلبت السرية 
كغتَ السرية، كالكشف عن ملفات تفضح تورط السلطة السياسية في جرائم 
التعذيب التي أدم إلذ القتل كالتشويو النفسي كابعسدم. كما أف ما قامت بو 

كابؼصابغة من جهود لرأب الصدع كتقدنً التعويضات ابؼادية  ىيأة الإنصاؼ
للمتضررين، قد أدل إلذ نوع من ابؼصابغة، بفا دفع ببعض الضحايَ إلذ اللجوء 
للكتابة السردية، على بكو يتداخل فيو الستَ ذاتي بسمات الكتابة الركائية من 

 لد.مستويَت التخييل كتراكب الأحداث كتداخل الأزمنة كبناء العوا
كثتَة ىي الأعماؿ التي تندرج في ىذا الابذاه، كمن بينها ما كتبو صلبح 

(، ككتابات أخر بعواد ُٖٗٗ(، )مقبرة السعادة" )ُٖٗٗالوديع "العريس" )
  بؼديدش كالطاىر بؿفوظي كآخرين كثتَين.

تعتٍ ىذه التنويعات، عبر امتداد مسار بذربة الكتابة الركائية، تنويعا في  
لرؤل كالركافد التي رفدت عوالد الكتابة السردية بتوسيع لعابؼها التجارب كا

كمتخيلها كتعبتَىا عن الذاكرة الفردية كابعماعية كتشكيلها بؼستويَت من الوعي 
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بالعالد كصوغها لبناء الأشكاؿ كاختًاقها لفضاءات مغربية متعددة الانتماء 
 للجغرافية كمتعددة الإبواءات كالدلالات.

د وثلاثة روائيين يتحدثون عن الحداثة والتحديث في ثلاثة نقا -4

 الكتابة الروائية: ملاحظات وتأملات.

نصغي إلذ آراء ثلبثة نقاد كثلبثة ركائيتُ مغاربو، كىم يعبركف من نظرتهم إلذ  
 ابغداثة كبرديث الكتابة الركائية:

ابغداثة ، يقيم نوعا من التمييز بتُ ابغداثة كالتحديث، فػ  
في نظره ىي البحث عن أفق بعد اىتزاز القيم كتىكىلُّسً ابؼقاييس كتعاظم 

يقتُ، أما التحديث فيحيل على جانب مادم، بيتح من مفهوـ  الشك كاللب
ابغداثة، كلكنو يػىتػىغىيَّاي إبقازات ملموسة تساير ركح العصر. كيرل أف التحديث 

بينما حداثة الركاية تتصل بابعوانب يتجو بكو استعارة التقنيات بدكف بسىىثُّل، 
الداخلية التي تتيح للذات بجميع بذلياتها أف بذابو الآخر ابؼتعدد الوجوه 
)المجتمع، الكوف، التقاليد، التًاث، منظومات الفلسفة، كالأديَف، إكاليات 

 السلطة(.
يرل أف برديث الكتابة الركائية يقوـ على التكثيف،  ػ  

 شظي، كأسطرة الواقع، كحضور القارئ في النص.كالت
ينظر إلذ ابغداثة السردية على أنها نتاج اشتغاؿ  ػ  

ركائيتُ مغاربة، ىم ابؼيلودم شغموـ كأبضد ابؼديتٍ كمحمد عز الدين التازم 
كآخركف، كىذه ابغداثة في رأيو تتجو بكو إبداع تقنيات جديدة بدقارنتها مع 

 ، كيعتبر أف التحديث ىو دكما على صلة بالتجريب.سابقتها
يعتبر الركاية ابؼغربية كقد كلدت مع مفهوـ ابغداثة،  ػ  

،  كىذا لا  بالضركرة أف كل ألأعماؿ تنتمي بالضركرة إلذ ىذا ابؼفهوـ
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عربي، كيرل أف الركاية ابؼغربية لا بيكن تػىلىمُّسي تاربىها في التًاث القصصي ال
الذم ىو فن سردم، كلكنو بـتلف بساـ الاختلبؼ عن الركاية كفن متعارؼ 
عليو، كىذا لا ينقص من قيمتو، بل على العكس إنو يعطيو بسيزه كحداثتو 
ابػاصة، خاصة كأف ىذا التًاث أصبح أكثر من أم كقت مضى مصدر إبؽاـ 

 كتطوير لركاية ابغداثة نفسها.

أف ىناؾ ما يعوؽ غالبية الركائيتُ ابؼغاربة، يرل  ػ  
كبووؿ دكف إشعاع أعمابؽم كبرقيقها لطفرات كيفية كقدرات تنافسية، كيكمن 

 ذلك في سوء فهمهم للحداثة كسوء بفارستهم بؽا في الكتابة الركائية.
يعتبر أف برديث الكتابة الركائية في ابؼغرب يرتكز  ػ  

، أكلابنا: ابؼثاقفة مع الغرب، كالتفاعل مع النصوص الركائية على دعامتتُ
العابؼية كالعربية في أشكابؽا ابؼتجددة، كثانيهما: التفاعل مع التًاث السردم 

 العربي، الثرم كابؼتنوع. 
)اقتبسنا ىذه الآراء من كتاب "سؤاؿ ابغداثة في الركاية ابؼغربية"، عبد  

 الرحيم العلبـ، إفريقيا الشرؽ(.
بوقوفنا عند ىذه الآراء، نستخلص بعض ابؼلبحظات حوؿ الأفكار  

كالتصورات كابؼواقف، سواء التي صاغها نقاد بنزعاتهم التنظتَية، أك مبدعوف 
 بحسهم النقدم. 

أف النقاد كالركائيتُ قد اشتًكوا في كعي نقدم لو خلفياتو النظرية، ىو  - أ  
بذنح بكو التوصيف النقدم الذم يتجلى في ابؼصطلحات النقدية، التي 

 بؼاىية برديث الأشكاؿ.
جرأة بعض النقاد كالركائيتُ على نقد بذربة برديث الكتابة الركائية  - ب  
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بابؼغرب، بدا يعتبره الناقد محمد برادة استعارة للتقنيات دكف بسثل، أك ما يعتبره 
 سالد بضيش سوء فهم للحداثة تنج عنو سوء بفارسة بؽا في الكتابة.

 توصيف إكاليات ابغداثة كالتحديث، كما عبر عنها الناقد محمد أقضاض. - ج  
 ذكر أبظاء ركاد التحديث، كما فعل الناقد سعيد يقطتُ. - د  
ربط مفهوـ ابغداثة الركائية بالاشتغاؿ على التًاث، كما رأل الركائي  - ق  

 مبارؾ ربيع، كالركائي شعيب حليفي.
 نعطف التحديثي للكتابة ومساراته الرواية المغربية والم -  5

مع ظهور أعماؿ ركائية أخرل، متزامنة مع تلك التي أشرنا إليها، مغايرة بؽا 
على مستول الرؤية للكتابة كللعالد، بدأت الركاية ابؼغربية في إبقاز بغظة إبداعية بؽا 
 توجهها ابػاص في تشكيل عوابؼها كفي طرائقها ابعديدة في الكتابة، مراكحة بتُ
بؿاكلتها لاستيعاب الواقع الاجتماعي ركائيا كبتُ صوغو في إبقازات نصية ذات 

 عمق بصالر كدلالر كذات تشكيل ركائي جديد.
أسئلة جديدة بذيب عنها الإبقازات النصية، التي أبقزىا ركائيوف مغاربة 

ل طلبئعيوف، انشدكا إلذ بغظة كعي جديد بدعتٌ الكتابة الركائية كبفكناتها في تشكي
العوالد كبناء الأخيلة كالاشتغاؿ على إستًاتيجية الأشكاؿ. كلعل من تلك الأسئلة 
ابؼبطنة في بـتبرات اشتغاؿ الركائيتُ، ما بيكن تلخيصو في بصلة من الاىتمامات 

 حوؿ:
 كتابة التقليد ككتابة التحديث.   - 
 الواقعية كابؼرآكية كالانعكاس.  - 
ليحفل بتجارب كبغظات بزتًؽ الأزمنة اتساع معتٌ الواقع كالواقعية  - 

 كالأمكنة. 
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بفكنات التجريب الركائي كمغامرة السرد في الاشتغاؿ على التخييل، في  - 
 بـتلف طبقاتو، بدا ىو طاقة إبداعية لبناء العوالد ابعديدة.

 بزصيب عالد الركاية بدا ىو كاقعي، أك مستعاد من الذاكرة الفردية كابعماعية. -  
غاؿ على ابغلمي، أك الأسطورم، أك الساخر، أك ابؼفارقة، ككل الاشت -  

مستويَت الكتابة الأخرل التي بذعل من الركاية توسيعا لعوابؼها كلطبقاتها 
 السردية كلطرائق تشكلها كبنائها.

الاشتغاؿ على لغة الكتابة، بكل تعبتَاتها سواء ذات ابؼنزع ابغكائي الشفوم  - 
سكوكة كالأمثولات ككل ما تزخر بو الثقافة أك استخداـ العبارات ابؼ

الشعبية، أك اللجوء إلذ لغة الشعر ذات الكثافة التي تعتمد على الصور 
 البلبغية. 

 تعدد الأصوات السردية.  - 
  تعدد الشخصيات الركائية. - 
 الاشتغاؿ على الوصف. -  
 توظيف التاريخ ركائيا. - 
باعتبارىا ىوة أخرل يسعى السرد الركائي الاحتفاء ببعض ابؼرجعيات التًاثية  - 

 إلذ ردمها.
خلخلة ابؼنطقي، كابعاىز، كالسائد، كتسطيحي، لصالح الاحتفاء بالاستثنائي،  - 

كالشاذ عن القاعدة، كاللبعقلبني، كابؼتحرر من السلط التي ترتبط بالثالوث 
: الدين، ابعنس، كالسياسة.   المحرـ

 كبدا ىو بصالر تعبتَم. دينامية الوعي بدا ىو اجتماعي - 
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برطيم ابغدكد بتُ جنس الركاية كبتُ أجناس أدبية أخرل كابؼسرح، كاعتماد  - 
التقطيع ابؼشهدم كما ىو ابغاؿ في كتابة السيناريو أك في إبقاز الشريط 

 السينمائي.
 الاشتغاؿ على أسطرة العالد أك بنائو على الرموز. - 
 ي.التخييل الذاتي كالتخييل التاربى - 
 التذكيت، أم ما يعتٍ نقل خطابات المجتمع إلذ خطاب الذات. -  
حضور الذاكرة الفردية كابعماعية في تصاىر بضيم، كتوتر اجتماعي دىاؿٌ.  -  

كلابد من الإشارة إلذ الزخم الذم كونتو ركايَت مغربية جديدة عن الذاكرة 
 ىن. الطفولية للؤبطاؿ كاستًجاعها لعوالد صارت مفقودة في الرا

ابؽذيَف،كتقنية ركائية بذعل من لغة الشخصيات لغة مستًسلة، متحررة من  -  
 القيم السائدة كالأفكار ابعاىزة.

انفتاح ابؼكاف على أمكنة أخرل، كتوسيع التجارب الركائية لاشتغابؽا على  -  
 الفضاءات الركائية، كفضاءات للمدف، كفضاءات أخرل.

مل أفكارا  تعدد الأصوات، فالركاية لا -   تعتمد على البطل الركائي الذم بوى
كيعبر عن مواقف، بل إنها تػيعىدًٌدي من الأفكار كابؼواقف التي تلجأ إلذ 

 تشخيصها، بتعدد الشخصيات كتعدد أصواتها السردية.
تعدد اللغات، كحيث لا تلجأ الركاية إلذ بلبغة لغوية مسبوكة العبارة  -  

ها أك أبطابؽا، بل إف ابؼلفوظات، كالأسلوب، من خلببؽا يتحدث بطل
 كاللهجات، كأنواع ابؽجنة اللغوية، كلها تدكر على ألسنة الشخصيات.

تعدد السراد في الركاية، كاستخداـ تقنية الوجهة نظر، التي ىي تقنية ركائية  -  
 بالأساس.
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)"دفنا ابؼاضي"،  الفضاء ابؼديتٍ )فاس في أعماؿ عبد الكرنً غلبب، -  
)"زىرة الآس" ك"حكاية غراب"(.  لي"(، محمد عز الدين التازمك"ابؼعلم ع

)طنجة في أعماؿ محمد برادة كمحمد شكرم كمحمد عز الدين التازم(، كالقنيطرة 
في ركاية عبد ابغي ابؼودف "خطبة الوداع"، الدار البيضاء في أعماؿ ركائية  

طاف" خبر كثتَة من أبنها أعماؿ الركائي مبارؾ ربيع، ك ثلبثيو "درب السل
  بسثيل على ذلك.

فضاءات أخرل: أكلاد حريز كغفسام في ركايَت أبضد ابؼديتٍ كبومندرة في  -  
 ركاية محمد الأشعرم "جنوب الركح".

شكلنة ابػطاب الركائي: تأمل الركاية كىي تنكتب، علبقتها بذاتها كبدفهومها  -  
 كابؼؤسسة الثقافية. للكتابة، كعلبقتها بأبطابؽا، كفضائها، كبالناقد كالقارئ

البنيات التًاثية: )ركاية "ابعنازة" لأبضد ابؼديتٍ كنموذج، بوفل بالنصوص  -  
 ابػارجية. 

ىذه ابؼلبمح كالسمات التحديثية، أدت إلذ بذاكز بموذج الركاية التي جعلت  
من كظيفتها الاجتماعية كابعمالية انعكاسا للواقع، كمراىنة على تقدنً الكلية 

ة، كتوجيها بػطاب إيديولوجي حوؿ المجتمع، رغم تصويغو من خلبؿ المجتمعي
التشخيص، فهو يبقى بحكم اعتماد الركاية على مفهوـ البطل التقليدم حاملب 
للئيديولوجيا معينة، قد لا بقد صعوبة كبتَة في الكشف عن أنها ىي إيديولوجية 

 الكاتب.
كاية التي تستخدـ بتعدد اللغات، كتعدد الأصوات السردية، أصبحت الر  

ىذه ابؼقولات، من أجل احتواء الركاية لرؤيَت متعددة للعالد، منها برولات 
المجتمعي، كمنها ما ينتمي إلذ ابغلم الأدبي كطبقة نفسية من بتُ طبقات أخرل 
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 برفل، زيَدة على المجتمعي كالنفسي، بالتاربىي كالأسطورم.
ازات ابعمالية، للركاية ابؼغربية،  لسنا نغالر في تقدنً ىذه التصورات عن الابق 

كاف من طبيعة تشكلها الاجتماعي كابعمالر أنها قد خاضت مغامرتها التجريبية، 
التي تػىفىتَّقى عنها خلق العالد ابعديدة، كاكتشاؼ ابؼناطق البكر التي مازالت الركاية 

ا، بدا ابؼغربية مدعوة، كعبر آفاؽ اشتغابؽا على الاجتماعي كابعمالر، لأف بزتًقه
عي من اشتغابؽا على فضاءات جديدة.  بهيىدًٌدي من عوابؼها، كيػيوىسًٌ

إذا كاف ما صاغو بعض الركائيتُ ابؼغاربة، من إبقازات نصية، عبرت عن 
مظاىر برديث الكتابة الركائية في ابؼغرب، فإنها لد تتحقق إلا من خلبؿ إرىاصات 

يبي، منذ بدايَت العقد برديثية أكلذ، تشكلت مع ظهور أعماؿ ذات طابع بذر 
 السبعيتٍ من القرف ابؼاضي.

ربدا كاف لظهور ىذه الأعماؿ الركائية التي اقتحمت مغامرة إعادة تشكيل 
الواقع نوع من الاتصاؿ بدا عرفتو الركاية العابؼية من موجات كبرل من قبيل 

كأسطورة  الركاية ابعديدة في فرنسا، كالواقعية السحرية في ركاية أمريكا اللبتينية،
الواقع في الركاية اليابانية، كالرؤية الزبقية في الركاية الأمريكية، ككذلك اتصاؿ 
آخر بدا عرفتو الركاية العربية من تنويع في بسظهرات الواقع السياسي كالاجتماعي، 

 كإعادة تشكيلو عبر اللغة كالتخييل. 
لكتها الركاية في ىذا الاتصاؿ بالقيم التعبتَية كابعمالية ابعديدة التي بس

ابؼغربية، في بعض نصوصها، كانت بشة مغامرة كتابية ارتادىا جيل جديد من 
الركائيتُ ابؼغاربة، دشنوىا بكثتَ من ابعرأة كىم بوملوف كعيا مزدكجا، في جانب 
منو كاف بواكؿ استيعاب قضايَ المجتمع كمعضلبتو كما يتًتب عن ذلك من رؤية 

ابؼتفردة بابغكم كفاشية ابعنراؿ أكفقتَ كمنع انتقادية لإيديولوجية السلطة 
ابغريَت؛ كفي جانب آخر منو كاف يسعى إلذ كتابة ركائية تشتغل على اللغة 
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 كالتخييل، كاعية بأدبيتها، أم بدا بهعل منها أدبا.
، إلذ تلك الأعماؿ الركاية التي بضلت إرىاصا جديدا  ىل بيكن النظر اليوـ

بؼغرب، من خلبؿ ىذا التداخل العنيف بتُ كعيتُ، بتحديث الكتابة الركائية في ا
سىةن لرؤية جديدة في  أحدبنا اجتماعي كالآخر بصالر تعبتَم، على أنها كانت ميؤىسًٌ
التأسيس بؼعتٌ ابغداثة في الكتابة الركائية، بدعناىا الذم يتمرد على الأشكاؿ 

 كالقوالب ابعاىزة، كيبحث لو عن أشكاؿ أخرل للتعبتَ كالبناء؟
ىذا ابؼسار الذم عرفتو الركاية ابؼغربية، لا بيكن إقصاء أبظاء أخرل، إلا  في

أف كجهة نظرنا في ىذا ابؼسار التحديثي للكتابة الركائية في ابؼغرب، تتجو بكو  
كتابات مغامرة باختيار موضوعاتها من الاستثنائي كالشارد كابؼنسي، كىو ما أبقره 

ا جاء بعدىا من أعماؿ ركائية، يشكل نقطة ركائي يكاد لا ينتبو إليو أحد، ىو كم
التقاء مع إعماؿ ركائية أخرل سعت إلذ تفجتَ الواقع كإعادة تشكيلو في عالد 
الركاية. بقد أف الكتاب ابؼشار إليهم، قد طوعوا الكتابة في آفاؽ كبفكنات 
 التجريب، بدعناه الإبهابي، الباني للعالد كلطبقات النص الركائي، عبر تراكم نوعي
إف كاف يػينػىوعًٌي من رصده بؼظاىر الواقع الاجتماعي كالسياسي فهو يػينػىوعًٌي أيضا، من 

  أفق مغامرتو في بناء الأشكاؿ التعبتَية ابعديدة.
 الرواية المغربية وتحديث الأشكال -  6

برديث الأشكاؿ كابػطابات، كطرائق السرد الركائي، الذم مارستو ركايَت  
لعبد الله العركم، "الغد كالغضب" بػناثة بنونة، "إبييلشيل"  مغربية رائدة )"الغربة"

لسعيد علوش، "زمن بتُ الولادة كابغلم" لأبضد ابؼديتٍ، "رحيل البحر" لمحمد عز 
الدين التازم(، كىلَّدى رؤية جديدة بؼعتٌ الكتابة الركائية كمعتٌ علبقتها بالواقع 

 لؤشكاؿ، من جهة أخرل.الاجتماعي من جهة، كعلبقتها ببناء استًاتيجية ل
تعتٌ ىذه ابؼلبحظة الأختَة، أف ابؼنزع الشكلبني في كتابة الركايَت السالفة  
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الذكر، كغتَىا بفا امتد عنو أفق الركاية ابؼغربية ابعديدة، لد يكن بهافي اليومي، 
كالاجتماعي، كالتحولات التي عرفها ابؼشهد السياسي، كلكن احتفاء ىذه 

تمعي كالسياسي لد يكن توصيفا ينحو بكو الواقعية، بل كاف الكتابات بالبعد المج
تسريبا للوقائع كالأخيلة، كتشكيلب لعوالد لا تستنسخ الواقع، بل تعيد إنتاجو 

  بواسطة اللغة، كالتخييل.
ارتبطت ابؼغامرة الشكلية في إنتاج ابػطاب الركائي ابعديد بتفجتَ طرائق  

اية على غتَ ابعاىز كابؼيسٍبىق من القوالب السرد الركائي التقليدم، كبناء الرك 
الركائية. طفرة برديثية أبقزتها ركايَت مغربية مبكرة الصدكر، بالنظر إلذ عمر 
الركاية ابؼغربية القصتَ، كحيث ابذهت بكو مغامرة الشكل، كبكو تفجتَ القواعد 

لركائية الأكلذ السردية ابؼعركفة في الكتابة الركائية التقليدية. النموذج من الأعماؿ ا
التي أصدرىا كل من: خناثة بنونة، عبد الله العركم، سعيد علوش، أبضد ابؼديتٍ، 
، كاستنادىا ما سبق أف أبظيتو بالقلق  محمد عز الدين التازم، كابؼيلودم شغموـ
ابؼضاعف: الاجتماعي كابعمالر. كلعل الكثتَ من ىذه التجارب الأكلذ في كتابة 

ردة على القوالب كالأبماط السردية ابعاىزة، كانت في نصوص ركائية مغربية متم
عمقها تتجاكب مع مىدوٌ برديثي عرفو العالد، كبذلى في ابؼوجات التحديثية التي 
عرفتها ابؼوسيقى كما عرفها ابؼسرح، كعرفتها العلوـ الإنسانية، كمنها الفكر 

لاكاف،  الفلسفي ابعديد الذم بذدد مع إبقازات ميشيل فوكو كألتوستَ كجاؾ
كالاشتغاؿ النقدم الأدبي الذم حضر بقوة مع اقتًاحات بارت كتودكركؼ 
كباختتُ بؼفاىيم جديدة تلح على مفهوـ جديد للؤدب، يستوعب اشتغالو على 

 الأشكاؿ. 
رغم حضور أبظاء كثتَة، كتبت الركاية، فإمكاننا أف نزعم أف ركائيتُ مغاربة  

كم كالنوع: الكم باعتباره كسيلة للتجاكز قلبئل، ىم من سعوا إلذ اشتغاؿ على ال
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كالتخطي، كالدخوؿ في مغامرة أدب ركائي يتجدد، لا بحرص كتابو على سباؽ 
بكو إصدار منتظم لأعمابؽم، كلكن بحرصهم على التنويع في بذاربهم، كخوضهم 
بؼغامرة الأشكاؿ كبيكن ىنا بزصيص أبظاء مبارؾ ربيع، أبضد ابؼديتٍ، ابؼيلودم 

، ك بشاف ركايَت: )الطيبوف،  محمد عز الدين التازم. )نشر شغموـ
الريح الشتوية، بدر زمانو، رفقة السلبح كالقمر، برج السعود، أيَـ جبلية، درب 

أحد عشر ركاية:  السلطاف/ ركاية ثلبثية، كركاية ثامنة( كنشر 
ة، حكاية كىم، طريق )زمن بتُ الولادة كابغلم، كردة للوقت ابؼغربي، ابعناز 

السحاب، مدينة براقش، العجب العجاب، ابؽباء ابؼنثور، فاس لو عادت إليو، 
اثتٍ عشر ركاية  ابؼخدكعوف، كرجاؿ ظهر ابؼهراز(، كنشر 

)الضلع كابعريرة / ركايتاف، الأبلو كابؼنسية كيَبظتُ، عتُ الفرس، مسالك الزيتوف، 
أريَنة، ابؼرأة كالصبي، فارة ابؼسك، كركايتو الأختَة: ما بطيل ابؼضاجع، الأناقة، 

كاحدا كعشرين ركاية ىي:  تبقى من تتُ ابعبل( كنشر 
)أبراج ابؼدينة، رحيل البحر، ابؼىبىاءىة، أيَـ الرماد، فوؽ القبور/ برت القمر، أيها 

ابػفافيش، كائنات الرائي، مهاكم ابغلم، مغارات، ضحكة زرقاء، خفق أجنحة، 
بؿتملة، زىرة الآس / ركاية ثلبثية، عيوشة امرأة الشمس كالقمر، دـ الوعوؿ، 
امرأة من ماء، بطن ابغوت، حكاية غراب، أبنية الفراغ، شهوة برت الرماد، 

بطس ركايَت ىي: "لعبة  ابغديقة الأندلسية، كىج الليل(. كنشر 
يف لن يتكرر"، "امرأة النسياف"، ك"حيوات النسياف"، "الضوء ابؽارب"، "مثل ص

، ، متجاكرة"، عدا ما نشره كل من 
 ، ، ، ،

 كغتَىم(.  
مع أف ىذه الإشارة، لا تغفل التنويو بأبظاء أخرل سابنت في التنويع الذم  
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لركائي، كنذكر ىنا عبد الله العركم، محمد برادة، عبد القادر عرفو ابؼشهد ا
الشاكم، بنسالد بضيش، كغتَىم، بفن احتفوا في كتاباتهم بأدبية ركائية جديدة، 
ابذهت بكو التنويع في ابػطابات كطرائق الكتابة، كما احتفوا باللغة كالتخييل، 

صية، كتوتراتو التي تنعكس كدفعوا بعالد الركاية بكو تشكيل مستويَتو كطبقاتو الن
على طبيعة الشكل الركائي، كىو يشتغل على صوغ عالد مسكوف بالدىشة، 
بؿتًؽ للؤماكن كالأزمنة، لا يػيفىرًٌؽي بتُ الواقعي كبتُ أسطورة الواقع، بيزج بتُ 
ابغلمي كالواقعي، لا يفاضل بتُ الشعرم كالنثرم، كبتُ الفصيح اللغوم كابؽجتُ، 

 سكوكة، كالإبداع الأسلوبي.كبتُ الأساليب ابؼ
كما أف أكؿ نص ركائي كتبتو امرأة، ىو "غدا تتبدؿ الأرض" لفاطمة  

، ثم ظهر بعده نص ثاف ىو "النار كالاختيار" ُٕٔٗالراكم، الذم صدر سنة 
. كمع حلوؿ العقد التسعيتٍ كما تلبه ظهرت ُٗٔٗبػناثة بنونة، الصادر سنة 

ع كاتبات مغربيات: زىور كراـ، لطيفة حليم، أعماؿ ركائية كستَ ذاتية من توقي
 خدبهة مركازم، مليكة مستظرؼ، حسناء القباج، كأبظاء أخرل.

ليس التحديث فعلب قسريَ، كخاصة في بؾاؿ الإبداع، لأنو بالكثتَ من  
ابؼركنة بتُ ابػطاب ابؼرغوب فيو، كالذم توجهو بعض الأطر النظرية، كابػطاب 

كنات الإبقاز، بيكن أف يوجد حد من التلقائية في ابؼنجز، الذم تتحكم فيو بف
تشكيل العوالد، كافتضاض بكارة الأشياء، كالبدء من الدىشة التي تكتشف 

 اللحظةى كالعالدى ككأنو لد يوجد من قبل.
التحديث الركائي كىو ينتج خطابا أدبيا جديدا، لا بيكنو أف يكوف إلا  

  لتحديث.بذريبا. التحديث ىو دكما بذريب بؼمكنات ا
ينظر البعض إلذ مفاىيم أدبية جديدة، بدأت تتأسس في حقلنا الثقافي  

كالإبداعي، باستخفاؼ كبتَ، منها ما يتعلق بالتحديث كالتجريب، كربدا، 
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معتمدين في نظرتهم القدحية للتحديث كالتجريب على بماذج أدبية سيئة، بيكن 
أعماؿ أخرل لد  كصفها بالفجاجة كالتفكك كالسطحية، أك معتمدين على

تسعفهم طاقتهم الثقافية كحساسيتهم ابعمالية في اكتشاؼ بصالياتها ابعديدة، 
كأبنيتها ابؼيرٍبًكىةً للقراءة التي تعودت على طولية ابػط السردم كتصاعد الأحداث 
ككحدتي الزماف كابؼكاف. كبغض النظر عن ىذه النظرة المحافظة، التي تستخف 

كاستخفافا بالقيم الأدبية الراسخة، فالتجريب في  بالتجريب كتعتبره مهاترة
الأدب، طاقة إبداعية خلبقة، تبتٍ الأشكاؿ ابعديدة، كتبتٍ العوالد بدا يعيد صياغة 

 كجودىا في الواقع. 
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 التمويه والتشظية

 قراءة لأعماؿ ركائية لأبضد ابؼديتٍ: 

 ذات الصوت الواحد في "زمن بتُ الولادة كابغلم". الركاية  - 

 التخييل الرحلي كالتخييل التاربىي في "مدينة براقش".  - 

 الكتابة بابؽذيَف في "كردة للوقت ابؼغربي". - 

 التفاعل التًاثي في "ابعنازة". - 

 

  



 41 

 على سبيل التقديم

ابؼديتٍ إلا من معتٌ الركاية، كمعتٌ الركائي، في بذربة أبضد  لا بيكن تصور
خلبؿ مغامرة الكتابة كبرديث الأشكاؿ. ىو رىاف الركائي على ىذه ابؼغامرة، 

 كإبقازاتو النصية تراىن فيما حققتو من تراكم على ىذه ابؼغامرة نفسو. 
في سياؽ كجود بذربة ىذا الركائي مع ركائيتُ مغاربة آخرين، اشتقوا لكتاباتهم 

ة ركائية منفتحة على بذدد العوالد كبذدد نفس الطريق الذم يفتح أفقا لكتاب
الأشكاؿ، سوؼ بقد أف الركاية ابؼغربية ابعديدة، ابؼغامرة بتجديدىا للموضوعات 
كالأشكاؿ، لد تصل ذركتها بعد، كلد برقق بؽا قواعد تنهض على القواعد، أك 
تقعيدات ترسي من بظاتها في الكتابة كالتجريب ما يسمح للباحث بأف يغامر 

واعد أك تقعيدات بؽا، بذعلها ذات خصوصية في التشكيل السردم بوضع ق
 كالبناء العمراني كالتعامل مع الفضاء كمع لغة الكتابة كمع مستويَت التخييل.

تفتح الركاية ابؼغربية ابعديدة أفقا بؽا في التَّكىوُّفً كالتَّحىوُّؿ، كىو الأفق الذم 
نفسو، أك لركائيتُ آخرين، تػىرٍىىصي يظل مفتوحا على أعماؿ ركائية أخرل، للركائي 

بذاربهم كأعمابؽم بددل لا نهائي بؼا يعتٍ الكتابة كمغامرة، ككتجريب، ككأفق 
 برديثي للكتابة الركائية.

في ىذا ابؼنحى، فالركائي المجدد، ابغداثي، ليس من شأنو أف يقلد التقنيات 
ي جديد، ىو السردية التي سبق لو ىو نفسو كأف ابتدعها، لأف كل نص ركائ

مغامرة جديدة في اكتشاؼ بؾاىيل عالد بوتمل أف يكوف عابؼا ركائيا، بكل 
الاجتمالات التي ينفتح عليها عالد ركاية لا توجد جاىزة من خلبؿ بؿكيها 

 كتفاصيلها، بل توجد من اللغة كالتخييل.
مع ذلك، بيكن القوؿ بوجود بظات جنينية لتحديث الكتابة الركائية في 

كمن ضمنها ما كتبو الركائي أبضد ابؼديتٍ. ىذه السمات لا بيكن تقصي ابؼغرب، 
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مظاىر كجودىا إلا من خلبؿ تشكلبت النصوص الركائية، كعبر قراءة كاصفة 
ككاشفة بؼكونات كتشكلبت ىذه النصوص كالبحث في طرائق بنائها للؤشكاؿ 

مية لد برقق بعد كتصويغها بػطابها الركائي ككتابتها للغة كالتخييل. ىي بظات دينا
مداىا التجريبي كالتحديثي، بل إنها بزص نصا بعينو، كتتشكل من بؾموع نصوص 
الكاتب، كما بيكن أف توجد بؽا بسظهرات في نصوص ركائيتُ مغاربة آخرين، 
بطريقة أك بأخرل، كحيث تتعدد مستويَت التعامل مع الواقع، كبنائو عبر اللغة 

تو إلذ ابؽذيَف، كابغلم، كالأسطرة، كالفانتاسطيك، كالتخييل، كامتداد طبقاتو كبذليا
كالسخرية، كتداخل الفضاءات كالأمكنة على تنوعها، كتقاطع الأزمنة في زمن 
ركائي كاحد، كتوظيف النصوص ابػارجية كالأحداث السياسية باعتبارىا ذاكرة 
للشخصيات، كردـ ابؽوة بتُ ذكات الشخصيات كبتُ موضوعات ىذه الذكات، 

خي كجود كتابة ركائية مغربية جديدة، دكف أف تغلق كعلبما ت أخرل غتَ ىذه، تػيرىسًٌ
 مدارىا في التجديد كالتجريب.

ما يسمى ركاية مغربية جديدة ىو كتابة برفل بالكتابة، كبتنظيم مواد المحكي 
كصهرىا في بناء أك أبنية ركائية تقوـ على ملء الفراغ، كعلى تشظية كجود 

انى ابعديدة على الفضاءات كالأمكنة، التي لا توجد في الكائن، كإضفاء ابؼع
معانيها الأصلية، كاستقداـ الأشخاص التاربىيتُ ابؼعركفتُ إلذ بذاكر بضيم مع 
الشخصيات الركائية، كعقد للركابط بتُ أكلائك الأشخاص الذين يصبحوف 
شخصيات كبتُ شخصيات الركاية؛ فالركاية ابعديدة في ابؼغرب، لا تنهض على 
تكستَ منطق السرد الركائي التقليدم كحسب، بل إنها تبتٍ عوالد متعددة ابؼعاني، 
من خلبؿ الإختًاؽ، كالتذكيت، كالتشظية، كاللغة ابؼستعصية التي ييطىوًٌعيهىا فعل 

 الكتابة بدا بيكن من درجات التطويع. 
، من خلبؿ ذلك كغتَه يبدك أف لا بموذج للكتابة الركائية ابؼغربية ابعديدة
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كحيث لا يوجد بموذجها إلا في رفضها للنموذج، كما ابغداثة لا بموذج بؽا، لأنها 
بحث عن بموذج لا يوجد، لأنها تقع في اللحظة التي تصبح فيها الكتابة ذات 
كجود انفجارم، يتحرر فيو الكاتب كما تتحرر ىي الأخرل من ابعاىز كمن 

 التوقعات ابؼمكن كالمحتمل.سطوح الأشياء كمن الوقائع التي لا تذىب بكو حد 
بوقق الركائي أبضد ابؼديتٍ حضوره الأدبي في معتٌ ىذا التَّشىكُّلً لكتابة ركائية 
مغربية جديدة، لا بيكن أف تقارف بالركاية ابعديدة في فرنسا، نظرا لاختلبؼ 
السياقات الثقافية، كبيكن أف تقارف بركايَت عربية جديدة، على فارؽ طرائق 

صي، كفرادة الأعماؿ، كخصوصية طابعها الركائي كتوظيفها للتقنيات الإبقاز الن
الركائية كتنويعها للعوالد. لكن ابؼشتًؾ بينها، كركايَت عربية جديدة، ىو ىاجس 
برديث الكتابة السردية، بدا ىو قلق كاقع كقلق كتابة عن الواقع، كمن بشة تصبح 

جتَا للواقع بالدفع بو في ابذاه الكتابة الركائية بحثا عن صوغ بفكن للعوالد، كتف
فوؽ الواقع، كاستدعاء عوالد ابغلم، كالأسطرة، كالسخرية، كمستويَت أخرل من 

 إعادة بناء الواقع كبرييلو.
قد تبدك ىذه ابؼناحي في الكتابة الركائية مشتًكة بتُ ركائيتُ مغاربة كعرب، 

، كالكتابة التي تضفي لكن ما بوقق للركائي فرادتو كبسيزه في طرائق الإبقاز النص
على العمل الركائي خصوصيتو كفرادتو، كالتنويع في إستًاتيجية الاشتغاؿ، بدا يعتٍ 
التجاكز كالتخطي، كابؼغامرة التي لا حدكد في خلق العوالد، كىو ما اشتغل عليو 
الركائي أبضد ابؼديتٍ من خلبؿ أحد عشر ركاية أصدرىا بغد الآف، بدءا من 

، كمركرا ُٕٔٗزمن بتُ الولادة كابغلم"، التي أصدرتها سنة ركايتو الأكلذ: "
(، "حكاية ُٕٖٗ(، "ابعنازة" )ُّٖٗبركايَتو الأخرل: "كردة للوقت ابؼغربي" )

 كىم".
حتى آخر عمل يصدر لو، كىو "رجاؿ ظهر ابؼهراز"، تعبر القراءة مسافة 
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والد. فتنة القراءة في فاتنة كما الكتابة مفتونة بالتنويع في الأشكاؿ كطرائق بناء الع
متابعة تلك ابؼسافة السرية التي تتماثل من ركاية لأخرل، لا تعفيها من البحث 
متاىات تلك ابؼسافة، كمسالكها، كتناسلبتها التي ىي تناسل نص من نص، ركاية 
من ركاية، عالد من عالد، بدا يعنيو ذلك التناسل من خرؽ لنص أصبح منشورا 

ىو الآخر منشورا كمقركءا. ىكذا، يكوف الركائي قد كمقركءا بنص آخر يصبح 
دشن بذربتو الركائية بنص مغامر، عصي على القراءة السهلة، صادـ للقارئ الذم 
يستجتَ بالوضوح طالبا الأماف من الوقوع في مطبات نص مركب، قائم على اللغة 

قت التي من خلببؽا يتشكل. بعد "زمن بتُ الولادة كابغلم"، جاءت "كردة للو 
ابؼغربي"، ثم "ابعنازة"، ك"حكاية كىىٍم"، ك"طريق السحاب"، ك"مدينة براقش"، 
ك"العجب العجاب"، ك"ابؽباء ابؼنثور"، ك"فاس لو عادت إليو"، كأختَا، كليس 
آخرا، "رجاؿ ظهر ابؼهراز". ليست بشة من تراتبية بتُ ىذه الأعماؿ الأحد عشر، 

تب في ترتيب معتُ، كيفما كاف ىذا سول تراتبية زمن النشر، فهى أعماؿ لا تتً 
التًتيب، ككأنها نويَت تنشطر عن نواة كبرل غتَ بؾسمة كلا بؾسدة، لا مرئية، 

 لأنها تلك ابػيوط اللبمرئية التي تتكوف منها النسيج النصي. 
بشة كم ركائي لا يعتٍ الكم في حد ذاتو، كعلى أبنيتو بالنسبة للركائي فهو  

رائق الكتابة كتشكيل السرد كخلق العوالد كبناء يعتٍ برولات نوعية في ط
الأشكاؿ، كىو الأمر الذم لا يتحقق إلا من خلبؿ الكم، كوسيلة يتحلى بها 
مسار الكتابة لصنع بذربة بؽا خصوصيتها في تنويعات ابػطاب كبسىىلُّكً العالد عبر 

النصوص، التخييل كالانتقاؿ من تىشىكُّلبىتً النص ابؼفرد إلذ تشكلبت بصهرة من 
بؽا رىبًضيهىا الذم تػىتػىلَّقىتٍ منو، كىو رحم الكتابة، كبؽا عبر مسار الكتابة نفسو ما 
يلي على اتساع العالد الركائي، كخصوصية ما يػىتىكىوَّفي منو من نصوص، كما بؽا ما  بوي
بوتمل أف ييشىكًٌلى نسيجا داخليا بتُ بصهرة تلك النصوص، أم ما بهعل منها 
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الية على تنوع خيوطها كغىزٍؿً الكاتب للخيوط التي يصنع منها شبكة دلالية كبص
النسيج، فالنسيج يظل، في حالة بصهرة تلك النصوص، التي لا أحب أف أبظيها 
أعمالا كاملة للكاتب، ىو ما بويل على بؤرة كبرل، أك رىحًمو أيٌـ، أك قذفة أكلذ، 

 منها بزىىلَّقىتٍ تلًٍكى النصوص.
بي على كضع قرائي. فماداـ كضع الكتابة السردية بويل ىذا الوضع الكتا

على ىذا النحو، مفتًضا، فالقراءة ليست بؽا منطلقاتها النظرية كحسب، بل بؽا 
افتًاضاتها أيضا، كىنا لا بيكن النظر إلا مدل التعالق ابغميم، بتُ عالد الكاتب 

ات تبادؿ كعالد القارئ، كىذا التعالق ىو ما ينتج قراءة/ كتابة، في أقصى درج
تعتٌ بالبحث عن كتابة ىي الأخرل بحث،  الانتاجية بينهما. بدعتٌ أف القراءة التي

أك ىي اشتغاؿ كاع على الكتابة نفسها، فإنها لا تتوجو إلا بكو الكشف عن 
الأنظمة ابؼتحكمة في مسار كتابة الركائي، من حيث توصيف النصوص التي 

أم فيما بهعل منها تناميا لتجربة بؽا  تشكل بصهرة نصوصو، كالبحث في متغتَاتها،
يو لأخر، كىو ما بهعل  مسارىا عبر النصوص، من ركاية لأخرل، كمن تىشىكُّلو نىصًٌ
منها أيضا، مغامرة للكتابة، في امتدادىا تتجو بكو دينامية لتحوؿ داخلي 
كخارجي. ىو برو داخلي من حيث بناء أشكاؿ جديدة للتعبتَ عن ابؼوضوع، 

رجي من حيث استقباؿ بذربة الكتابة بؼوضوعات جديدة أك كىو بروؿ خا
متجددة، بتًىجىدُّدً ما يعيشع الركائي كما يعيشو الناس من حولو من أحداث 
ككقائع كتوقعات، كفي ىذا التشاكل ما يؤدم بتجربة الركائي إلذ أف برقق بؽا 

ئي لا يشبو مسارا، بفهورا بالتنويع كالتحولات. التنويع يعتٍ أف نصا لنفس الركا
نصا سابقا عليو في النشر، كىو يعتٍ أبعد من ذلك، من حيث اقتًاب العوالد 
الركائية من بذارب مضنية ، لأنها تستمد موادىا الواقعية من الواقع، كلأنها بروؿ 
الوقائع إلذ بزييل، بدعتٌ آخر، إنها تستوحي الواقع كلكنها برولو إلذ بزييل كاقعي 
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قع، كمن جهة أخرل فهى لا تىكيفٌ، كمع كل نص ركائي أك إلذ بزييل فوؽ الوا
جديد، عن استلهاـ جانب من جوانب الذات المجتمعية، بدنسيها كمتذكرىا، 
عىثي منو، سواء أكانت ىذه الذات بريل على حضور حقيقي،  برمادىا الذم تػيبػٍ
أم أف تلك الذكات معركفة لدل القارئ ، بدرجعيتو التي ليست بالضركرة، ىي 

تقدمها الكتابة الركائية بو، لأنو يصبح شخصية في الكتابة. كسواء أيضا،  التي
أكانت ىذه الذات ميشٍتػىقَّةن من اشتقاؽ الكتابة، التخييلي، أك من اشتقاؽ توليفي 
يػىتىحىكَّمي في نسيج الكتابة بتُ "الشخص" الذم يصبح شخصية، كبتُ الشخصية 

 التي تبقى شخصية.
عن مسار بذربة الركائي أبضد ابؼديتٍ، الذم  ليست ىذه الوضعية، بعيدة

احتفت كثتَ من ركايَتو بأشخاص حقيقيتُ، أك بوتمل أف يكونوا حقيقيتُ، برولوا 
في الكتابة إلذ شخصيات ركائية متخيلة، كىو نفسو فعل نفي الفعل بابظو 

في ركايتو "كردة للوقت ابؼغربي" كأعتٍ: "أبضد ابؼديتٍ" الذم بروؿ إلذ  الشخصي،
شخصية كرقية لا بريل بالضركرة على اسم ابؼؤلف. أما ركايتو "ابعنازة" فلب بيكن 
أف تيقرأى إلا كمغامرة أخرل، في ابذاه نص ينشأ من "موت الأب"، لا من "قتل 
الأب"، كمعارضة جديدة بؼفهوـ قتل الأب، الذم تعود الأدباء برت مغناطيس 

نازة"، ىي بزييل ركائي بىرؽ جنس التحليل النفسي أف يقتلوه حيا أك ميتا. ؼ"ابع
الركاية ابؼعركؼ بكتابة خارقة للجنس، تصنع بذىىنُّسىهىا في ابعنس الركائي من 
مراكحات بفكنة بؼعتٌ السرد الركائي، بدا ىو خرؽ لقواعد جاىزة تعتٍ قوالب 
الكتابة، كبدا ىو بذريب للبحث عن صيغ لا عن قوالب. بذلك تبحث الركاية 

جىنُّس، عن ركائيتها،  ىَ أم عما بهعل منها جنسا أدبيا يظل في بحث عن التَّ
كبدعتٌ آخر، فإف تقاليد السرد ابؼوجودة في ابغكايَت الشعبية، كألف ليلة كليلة 
كليلة على ابػصوص، ىي تقاليد بيكن أف تيسٍتىحٍدىثى كأف تػيوىلَّدى في تصنيعات 
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سرد من بغظات المحكي للتسريد، لا للسرد، كابؼفارقة بينهما كاضحة في خلق ال
 كمربذلبتو، كفي تبئيس السرد بدا ىو سعي بكو ابغكاية التي بذتذب ابعمهور.

عندما نعود إلذ أعماؿ الركائي أبضد ابؼديتٍ، فسوؼ بقد أف ىناؾ تسريدا لا 
سردا، أم أف فيما تصنعو ركايَت ىذا الكاتب خصيصة حداثية، مستفيدة من 

 تتميز بتكستَ منطق ابغكاية، كبناء ىذا تراث التسريد لا السرد، كىي التي
ابؼنطق على تكستَ آخر. كلكي يتضح القوؿ، فالسرد ليس سول لعبة بسارسها 
صنعة الركائي، أم أنو، ضرب من اللعب السردم، مرتبط بداىية اللعب الأدبي، 
كمتصل بدعتٌ ابؼتاىة، باعتبارىا ىي الأخرل متاىة سردية تعبث بالأحداث 

 نيها على شكل متاىة. كىي متاىة كتابة تؤدم إلذ متاىة قراءة.كالتفاصيل لتب
في ىذا ابؼتاه، تتجلى لنا طبيعتاف: كاحدة للكتابة كأخرل للقراءة. فكيف 
ىي متاىات النصوص الركائية الأحد عشر، التي نشرىا الركائي بغد الآف، بدءا 

 آخر إصدار ركائي من ركايتو التأسيسية، ابعنينية، "زمن بتُ الولادة كابغلم" كإلذ
 لو، كىو "رجاؿ ظهر ابؼهراز"؟ 

من غتَ ابؼمكن أف نفكر في غتَ متاه كتابة كمتاه قراءة، لأننا نوجد شبكة 
من النصوص الركائية، التي ترسم مسالك كعرة بؼسالكها في الصنعة كالتصنيع 
 الركائيتُ، سواء على مستول الانشغاؿ بالواقع كتذكيتو كتشظيتو أك على مستول

 الانشغاؿ بلغة الكتابة كمتخيلها كتصويغها لعابؼها.
لعل الأمر لا يتوقف عند ىذا ابغد، فالركائي لد يكتب ركاية كاحدة أك 
ركايتتُ أك ثلبث ركايَت، كما ىو شأف بعض الركائيتُ ابؼغاربة، الذين اشتهركا 

ركا بعمل كاحد أك بعملتُ، أك كتبوا أكثر من ذلك العدد من الركايَت فلم يشته
بها، بل إف تنوع متنو الركائي، كضربو في مستويَت التجريب، كاختًاقو 
بؼستحيلبت الكتابة بركاية بعد أخرل، في إطار من الاشتغاؿ الدؤكب على بناء 



 45 

الأشكاؿ كتنويع ابؼواد ابغكائية كابؼضامتُ، كل ذلك، ىو ما بهعل من الركائي 
ت أخرل ىي التي برضر مع أوماء علبمة أساسية في السرد ابؼغربي، مفارقة لعلبما

 ركائيتُ آخرين، أغنوا بدكرىم ابؼشهد الركائي ابعديد في ابؼغرب. 
نفكر في الكيفية التي تستحضر بها ركاية من ركايَت أبضد ابؼديتٍ طبيعة 
براكرىا مع باقي أعمالو الأخرل، كحيث تتنوع التيمات كمستويَت الصياغة، 

لك فإف ىناؾ ما يوحي بوجود بنية مركزية كالأبنبة، كضركب التخييل، كمع ذ
مهيمنة في أعماؿ الكاتب، تتمظهر بعدة بسظهرات كإبقازات نصية كتتقاطع من" 
ابعنازة " إلذ" طريق السحاب" إلذ" حكاية كىم" إلذ" مدينة براقش ". إف ىذا 
التفكتَ، ىو ما يضعنا أماـ سؤاؿ يركـ الكشف عن استًاتيجية الاشتغاؿ في 

بؼشار إليها، كأعماؿ أخرل لاحقة عليها. بدعتٌ آخر، ىل تتواءـ الأعماؿ ا
ركايَت الكاتب في نسيج ركائي داخلي عاـ، مشتًؾ بتُ أعمالو كلها، بالرغم من 
كجود السمات الفارقة التي بذعل من كل ركاية من ركايَت الكاتب ركاية تزخر 

 بخصائصها ابؼوضوعية كالفنية كابعمالية؟
ور، يؤدم إلذ سؤاؿ آخر، يتعلق بتحديث الكتابة ربدا كاف ىذا التص

السردية، كالركائية خاصة، في أعماؿ الكاتب، كخصائص ىذا التحديث، كطرائقو 
في بناء الأشكاؿ كالتجديد في ابؼوضوعات كابؼضامتُ، أعتٍ، ابػواص النصية التي 
 تفارؽ بتُ أعمالو من جهة، كبتُ أعماؿ ركائية أخرل كتبها ركائيوف مغاربة
آخركف، بنفس ىاجس التحديث في الكتابة السردية، كبنفس الأفق ابؼمكن 
لكتابة ركائية انفجارية، بذمع كل الأزمنة في زمن كاحد، كتستقطب الأمكنة في 
 فضاءات نصية منفتحة، كبسزج بتُ الواقعي كالعجائبي، كبتُ ابغلمي كالتاربىي،

ات ركائية تتفاعل مع كاستحضار الأشخاص ابغقيقيتُ كىم يتحولوف إلذ شخصي
شخصيات الركاية الورقية كتشاركها الفعل السردم، فضلب عن كعيها بذاتها كىي 
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تصوغ مقومات كجودىا كتبتٍ العلبقات كالتفاصيل من قلق مضاعف ىو قلق 
ابؼعيش كالذاكرة بخصوبتها كانفجاريتها كابؼكاف بأبهائو كخرائبو كاللغة بإبوائاتها 

ق أسئلة الكتابة الركائية التي تتسرب إلذ النص الركائي كعلبماتها كرموزىا، كقل
بطريقة أك بأخرل، موجهة مسارات السرد التي ترفض ابػطية كلا تستَ إلا في 

 بؾاريها التي برفها بؽا الكتابة.
في كتابات أبضد ابؼديتٍ ما يعتٍ التذكيت، كالتشظية، كالسرد الإخبارم،  

ة أدبية بها تتم مقاكمة سطحية الواقع كقشريتو كشاعرية اللغة، كابغلم باعتباره سلط
كبحولاتو كزئبقيتو، كما في ىذه الكتابات، توسيع للمكاف الركائي، باعتباره معتٌ 

الشاكية  كدلالة، لا باعتباره خشبة بؼسرح تدكر فيها الأحداث، كبذلك برضر
ف كبرشيد كغفسام كالدار البيضاء، كفاس بدعتٌ ابغضور الذم يعتٍ جرح ابؼكا

 كبذربوو من خلبؿ الكتابة التي برمل عنفها كعنفوانها.
من بذريد الواقع إلذ بؿاكلة بسلك الواقع، ركائيا، تتعامل ركايَت الكاتب مع 
اللحظة أك اللحظات التاربىية العالقة بذاكرة بصعية كفردية تعاملب أدبيا قائما على 

ة الركائية، فيها تتحرر التخييل، أما الأصوات السردية فهي كائنات بفلكة الكتاب
ذاىبة بكو عابؼها ابػاص، كمعاناتها ابػاصة، ككقائعها كتوقعاتها، كأكىامها 
كأحلبمها. كأما لغة الكتابة، فهي كعي شقي بالعالد الذم تعبر عنو اللغة، فتارة 
ىي للتوصيف كالإخبار، كتارة أخرل ىي لاحتفائها بلعبها ابػاص، الذم لا يأبو 

 داؿ كابؼدلوؿ.بالعلبقة بتُ ال
ىكذا إذف، بيكن أف نتحدث عن كتابة ركائية انفجارية، تبتٍ كجودىا من 
تعدد مكوناتو كتنويع فضاءاتو كتلوين معانيو كدلالاتو. الكتابة الانفجارية لدم 
أبضد ابؼديتٍ، كبدا بىصها، كعلى سبيل ابؼثاؿ، فهي انفجار نصي، مثخن بجراح 

ل بؽا بظىٍته تراثي، موركث، كما ابغاؿ في الكتابة، كمثقل بذاكرة لنصوص أخر 
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ركايتو "ابعنازة" التي شكلت من البنيات التًاثية تعالقا نصيا مع بؿكي بذربة ابؼوت 
كالفقداف، أك مع "مدينة براقش" التي استغلت تقنية المحكي الرحلي، أك مع "كردة 

عن ابػواص للوقت ابؼغربي، التي كظفت ابؽذيَف كقيمة تعبتَية بصالية، كناىيك 
ابعمالية كالدلالية لباقي الأعماؿ التي تشكل في بصهرتها متنا ركائيا مدينيا، بؽا في 
إطار تلك ابػواص، ما بينحها الفرادة كالتميز كمغامرة اقتحاـ البياض، فعالد 
الركاية، يبدأ حتما من البياض، كىو ينتهي إلذ بياض آخر، لا بيكن اقتحامو إلا 

 بكتابة ركاية أخرل.
ينبتٍ مشركع ىذه القراءة، على الوقوؼ عند ثلبث ركايَت، ىي كما 
أسلفت، " مدينة براقش"، "كردة للوقت ابؼغربي"، "ابعنازة"، كابؽدؼ من برليل 
ىذه الركايَت الثلبث، ليس ىو اختزاؿ بذربة الركائي في بماذج من أعمالو، بل ىو 

اتها في الاشتغاؿ على بناء الكشف عن تنويعات دالة في بذربتو، تتباين استًاتيجي
الأشكاؿ، كتتعدد طرائقها في التسريد، كالتشكيل اللغوم، كتنويع مواد المحكي، 
ككل ما بهعل من النص الركائي أقنوما في حد ذاتو، يتجاكر مع أقانيم أخرل، أم 
مع نصوص ركائية أخرل، بفا بهعل القراءة أماـ تنويعات تشكيلية للشخصيات 

 ة كالفضاءات. كالأزمنة كالأمكن
 زمن بين الولادة والحلم -  1

 الركاية ذات الصوت الواحد

بودث أف تتشكل التجربة الركائية في صيغة بزيلية تبتٍ ذاتها من تركيب 
العناصر كالوحدات الأكثر ارتباطا بالفضاء العاـ، كما يطبعو من بظات كاقعية 

كتتفاعل مع بؾموع  تأخذ بعد ابؼباشر اليومية، كاف كانت ىذه السمات، تذكب
الرؤل ك الاشراقات التي يلتهب بها ابػياؿ الإبداعي، فهي لا بذعل من نفسها 
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عملية بريئة، بل ىي إطار ىيكلي يهدؼ إلذ استعماؿ الناحية ابؼعرفية كابػبرات 
كابؼمارسات، ضمن توجيو معتُ منو تنطلق رؤية النص كآفاقو إلذ احتضاف الالتزاـ 

كز الناحية الشكلية، كلا يقفز على التعامل مع الكتابة على ابغقيقي الذم لا يتجا
أساس أنها عملية تركيبية كليست بؾرد انعكاس سطحي للؤحداث، بالقدر الذم 
توظف الذات طاقتها النفسية، كتستمر من الذات طاقتها الغنائية قريبا أك بعيدا 

ا بالركافد ابؼغذية من التهويل الركمانسي، خدمة لا غناء الشحنة الركائية كإخصابه
 للعوالد ابؼشيدة.

دار « ) زمن بتُ الولادة كابغلم» إف ما تتقصده بذربة الكتابة الركائية في
ص( ىو إعادة الصياغة كالتقييم لكافة الرؤل ُِْ-ٕٔمام  -النشر ابؼغربية

الاستبطانية التي تستمد قوتها من الفكر، دكف بذسيد انعكاساتها السلوكية 
بغياة الفرد داخل القول الاجتماعية؛ ظلبؿ تلك الانعكاسات تأتي كالذىنية على ا

من خلبؿ الالتقاط الانتقائي ابؼستهدؼ بؼا تركز عليو تلك الرؤل الباطنية كبرشن 
منو طاقتها التدمتَية ابؼقاتلة، ضمن شركط يكاد لا يفصح عنها النص، رغم 

ل ابؼنهجي؟ إف اللغة ملبمح يبدكا مقصودا. ىل ىي عملية كاعية تأخذ بعد التخلي
عند ابؼديتٍ تتسرب عبر دركب موحشة تعطيها طابع التقريب، كتنتقل بها من 
عنصر التحديد ابؼنطقي ابؼسبق، إلذ بؾازات قاحلة تكاد تؤدم إلذ التيو بدا 

تفحصو من أنواع القهر السياسي كانقساـ ابغاضر  أخذت الركاية على عاتقها أف
ضمتَ ابؼتكلم( كسط قضاء الركاية  -طل الركائيعن ابؼاضي كغربة الفرد ) الب

ابؼصطنع، الذم ىو معادؿ القضاء الواقعي ابغقيقي الزخم، بداء من )اللحظة 
القاىرة( التي لد يتحدد بؽا موقع في خريطة الزمن ابؼادم، إلا بالإشارات الكاشفة 

على  التي تقرر أكضاع ىذا القضاء الواقعي، كالتي يسلطها الكاتب من حتُ لآخر
الشكل نبرات تشنجية ىادرة بالشكول كالرفض، تصرخ في نقطة التمركز بتُ 
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ابؼعطيات كالاختيارات، كتقف بتُ قطبيها متشنجة صارخة باستمرار، متعلقة 
بأىداب الأمل في انتزاع ملكية ابغاضر كابؼستقبل مت لآخر كبذاكز ابؼاضي:) يَ 

حظة لر كالأمس في ذاكرة مصاص دمي، يَ من جرعتتٍ سهاد لياؿ مغدكرة، الل
(، معركؼ بؼاذا يلتجئ ابؼديتٍ إلذ ٖ-ٕالنسياف، العدلر لأبنائي الأطفاؿ ...ص 

بذزئة الزمن الثلبثي داخل اللحظة كبيتلك حق الاختيار، كمن ىنا تبدأ الركاية في 
التحديد ابؼرحلي للمسار الذم تستَ فيو، كتبدأ منو رحلتها بكو الكشف 

 الأمر بأف يصرخ العنف كتتقوض الأركاف القائمة على كالنبوءة، عندما يأتي
الطغياف كابؼسخ: ) ىاتوا ابؼقصلة يَ ذكم السواعد الفولاذية كليصرخ العنف في  

(، غتَ أف مشركع الفعل يتحوؿ في الركاية إلذ فعل بؿقق، ككاف ٖكل مكاف.ص
شركع ما يستبطنو الذىن بودث في ابغقيقة، كبذلك يتحوؿ ابؼديتٍ بالوىم من م

ذىتٍ إلذ حقيقة مادية أكيدة، كبذلك بىتصر مسافة التاريخ ابغقيقي، كيدخل في  
كتابة التاريخ الذم يتبناه كبىتاره بقوة كابغاح، لينتقل بابؼستقبل إلذ ابؼاضي، 
كبابغلم إلذ الإبقاز ثم برقيقو، كرغم ذلك يبقى عامل العنف أساسيا في التغيتَ 

س مدكر مكور منخور، لد تعد الأغماد صدئة، ابعدلر: )سقط رأس الدجاؿ، الرأ
السيف بتار... كالرصاص يبلغ كل ابؼسامع كالأصداء في كل مكاف، انفجار 

 (.ٗابؼفرقعات في كل مكاف كلتطلق ابؼدافع بدا لديها من ذختَة.)ص
إذا كاف ابؼديتٍ يريد لركايتو أف تبتدئ من مرحلة الوصوؿ إلذ البديل الفعلي، 

البديل على مدل الركاية، في بذذيره كتأسيسو من خلبؿ فلماذا يعوـ ىذا 
العلبقات الزمنية ابؼتدخلة: ابؼاضي الذم يشكل صخرة سيزيفية كامتداد خيبة 
المحاكلة منو إلذ ابغاضر الذم بهب أف يبقى مقاكما؛ كمن خلبؿ ابغالات الذاتية 

 التي تبدك ىامشية بقدر ما تساىم في صنعها حالات أخرل أعمق كأشمل؟
إف رمزية ابعد كممثل لتًكة العرب من الإرث التاربىي لا تستطيع أف تلخص 
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أبعاد الأزمة في حدكد ابغاضر، فرغم أف شبحية ابعد ابؼرعبة، كبسثلو كأداة قمعية 
توكل لنفسها سطوة الأعراؼ كالتقاليد البالية ابؼوركثة: القناعة، الفكر ابػرافي 

لا يستطيع أف يوحي بالدكر الرمزم كنمط اجتماعي « ابعد» الغيبي... فإف 
الذم تسنده إليو الركاية، فلب أثر للمقاكمة كلا أحد لد يقدر على أف بومل إلينا 
رأس ذلك الرجل حتى أصبح ذلك كبنا ضاربا في ابػياؿ ابعامع، كىكذا يظل 
حتى بالنسبة للركاية، ىاجسا مقلقا يفرح بسطوتو كنفوذه، إلا أف النص الركائي، 

ذابة التخيلي العاـ، كلا يقوـ بتعميق تشخيصي لا ستنتاجات التحليل يتمسك بإ
العلمي ابؼنهجي في الربط بتُ أثقاؿ ابؼاضي كانتكاسات ابغاضر، كما أف ابعاني 
الذاتي في الركاية، لا يشكل سول القشرة ابػارجية للمناخات التي تتحرؾ داخلها 

ابؼشركطة بالطابع الإنساني  كإف كانت براكؿ بتُ الأفكار ترصدىا كبتُ ابغالات
العاـ، تقع في حباؿ لغتو التدمتَية التي تعمد إلذ التفكيك كالفصل بتُ العلبقات 
اللغوية أكثر بفا بذتهد في البعد التًكيبي: )ىذه حبيبتي تلبمح..تدنو..توجد..ترسو 
بها سفن الولو.. كالعالد زجاج كالرح زجاج.. حبيبتي أتت لتوىلكم أتت، 

 (.ِٕذارة كبلبدة أبـاضكم.)صكتستخرج ق
حتى عندما تأتي نبوءة ابؼديتٍ بابغبيبة، فهاتو النبوءة لا تتجوؿ إلذ ابغقيقة بل 
تظلم حلما غنائيا لأنو لا يقدـ لذلك بفرشو كصفية للتمخضات كأنواع الصراع 

بل أنو يلجأ في أحياف  « ابغبيبة»كالانتكاسات التي تكوف ابؼسبب النادم لمجيء 
في فضاء ىامشي منطفئ لا بوفل بالتوىج « ابؼسببات»تذكيب تلك  كثتَة إلذ

كالاشتعاؿ إضافة إلذ أف مسارب اللغة تغنيها كبراكبؽا إلذ ىلوسة غتَ نابضة لا 
في العنق في الغصن في قشرة « سوء التغذية فكرية تناسلية»بربل بابغلم كالتوقع: 

 (.ُُٓصموز في غطاء برت إيقاع يسرم إلر بودبتٍ أىزه ينتفخ.
يبدك أف الركاية ليست قابلة بؽذا الانتقاء ابؼقطعي، لأنها تشبيد لغوم 
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يتشرنق داخل حدكده القشرية، كيبسط ذاتو على كل الفضاء الركائي العاـ، من 
ىذا العنف اللغوم تدعي الركاية أنها برقق التساكن كالتواصل بتُ الأداة 

كالسياسي الذم تتبناه كفكرة كابؼوضوع، أم أنها تقف في معادؿ العنف الفكرم 
كىدؼ، باعتبار أف الكتابة ينبغي أف تتجاكز مرحلة الرصد إلذ مرحلة 
الاستشراؼ، كىكذا بهعل ابؼديتٍ من ىذا العنف الإطار ابؽيكلي للبداية 
)البداية(. كعبر قنطرتو الدموية يتم العبور بكو الطموحات ابغقيقية للفئات التي 

ؿ، بتُ البداية كالطموح )الولادة كابغلم(، تقف تعاني من القهر كالاستغلب
مسافات )الزمن( الرخوة ابؼتفسخة التي بربل بابؼفاجأة كابػوؼ كالتوقع، موسومة 
بعلبمات الإحباط ابؼبيت من ابػارج، يربسي بكو دركب الانعتاؽ، إلذ تلك ابؼسافة 

وم يفقده أىم القاسي في ابػط البياني الذم تربظو الركاية بتجريد لغ يثتَ الزمن
بظاتو ابؼوضوعية، كيعريو من عصب التماسك كالتناسق ابؼنطقي بتُ الأفكار 
كالرؤل ابؼعبر عنها داخل تبعثر لفظي شديد كتناثر عبر مساحة الكلمات يؤدم 
بها إلذ انفصاـ العلبقات اللغوية، دكف أف يطمح إلذ إنشاء علبقات جديدة على 

 تتلبشى في الفضاء العاـ للنص، ماداـ الإطار انقاض الأخرل القدبية ابؼتهدمة التي
ابؽيكلي الذم بىتاره الكاتب للركاية إطارا لغويَ يعلن من خلبلو عن موقفو ابؼضاد 
من اللغة البريئة، بواسطة الأسلوب الدائرم ابؼستعتُ بالضيغ الاستفزازية 

بل لأف كالتًاكيب التًاثية التي يعيد تركيبها كموطينها بشكل تدمتَم ساخر، قا
 يكوف بذيئا في بعض الأحياف.

، تقيم حوارا ىادئا من أجل «زمن بتُ الولادة كابغلم » رغم أف الركاية 
 -القصة القصتَة -برقيق عملية التلبحم بتُ الأشكاؿ الأدبية )الركاية

القصيدة...( بغاية برطيم ابغدكد العازلة كإذابة الفوارؽ الشكلية كابػصائص 
على شاكلة الفصوؿ أك « النص»التقطيع الذم تعرض لو النوعية بينها، فاف 
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 ابؼقاطع: 
 بعث الذاكرة ابؼنسية.  (ُ
 مقاطع ساخنة من ليالر الصقيع.  (ِ

 كوجيتو حافي القدمتُ.  (ّ

 أصوات في ابؽواء ابػانق. (ْ

 الإنساف حيواف مهوكس الذاكرة.   (ٓ

 الإنساف بتُ ابعدراف أك ابؼوت بلب تعويض.  (ٔ

 بكن بؼا تكوف فينا ابغرج.   (ٕ

 – يستطيع أف يؤدم إلذ تشيد بنية مضادة بؽيكلية الركاية الركمانسية لا
التي ظهرت في العالد العربي إذ أف السؤاؿ الذم يفرض نفسو  –الذاتية  –الواقعية 

على قارئ ركاية ابؼديتٍ: ما ىي حدكد الانطلبؽ كالانتهاء، مادمت لا أتصور أف 
العاـ ابؼتخيل، يبدك منسوجا من ذاتو الركاية تصنع بؽا طارا حدثيا، كلكن الفضاء 

، ليس في التجربة توليد خاضع لشركط التخيل  متناسلب عنها أكثر من اللبزـ
ابؼنهجي، مادامت عملية التًابط بتُ الفضاء التخيلي كبتُ الفضاء التخيلي كبتُ 
الفضاء الواقعي تأتي على شاكلة تتضح فيها ابؼعالد التًميمية، إذ أف اندفاعا لا 

 يا يسوؽ الصيغة التعبتَية إلذ الاضطراب كابػلط كالتعمية.كاع

ىكذا يظل نفس الفضاء بفتدا على ساحة الركاية، حتى يبدك أف التجريب 
الشكلي قد استنفذ أكثر من طاقتو كبروؿ إلذ بفارسة عادية تكرس قيمة جديدة 

مقدمة  أراد الكاتب أف يستبدؿ بها قيم الأدب التقليدم، رغم أف ابؼديتٍ يقر في
بؾموعتو القصصية "العنف في الدماغ" بأف لثورة على الأشكاؿ القدبية لا تعتٍ 

 تكريس أشكاؿ جديدة. 
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إف فساحة ما أبظيو بالفضاء التخيلي في الركاية، بووؿ الكتابة عند ابؼديتٍ 
إلذ بسرين طويل شاؽ متعب، لا يفتح آفاؽ الكشف كابؼغامرة، خصوصا كأف 

حبيسة في قفص اللغة التي بىتارىا بإصرار، كالتي تؤدم إلذ  التجربة الركائية كقعت
نوع من الرقابة كالكونية في الشكل، مع طمس شديد للمعالد الفكرية كابؼضمونية 
التي استهدفها، كلعل ىاتو ابػصوصيات، إبما تسجل من نفسها مرحلة في طريق 

 م.التجريب كالبحث، كجهدا صادقا في خلخلة كل ما ىو موركث كتقليد
 في"مدينة براقش" التخييل الرحلي والتخييل التاريخي -2

 كيف تتجنس الركاية من خلبؿ فعل الكتابة؟  
 ما معتٌ انبناء الركاية على بعض الأماكن كالفضاءات؟  
ما ىو التاريخ الذم براكره الركاية، سواء أكاف تاربىا مكتوبا بأقلبـ مؤرختُ  

للوجداف كالذاكرة كابؼاضي ابؼشتًؾ، ككيف برضر في الركاية معركفتُ، أك تاربىا 
 أشكاؿ بؿاكرة ىذا التاريخ؟ 

بؼاذا تتجاكر المحكيات ابؼستمدة من تفاصيل اليومي مع بغظات بزييلية  
 ذات أبعاد أسطورية كفانطاستيكية؟ ككيف يتأسطر الواقع في الركاية؟

يتسع لينفتح على كيف بوضر الزمن ابػاص للمحكي في الركاية، كىو  
 الزمن التاربىي؟ 

ىل ىناؾ صلبت بضيمة كخفية في آف، بتُ بذارب الكاتب كمعيشو في  
 ابغياة كبتُ شخصيات الركاية كىي برقق الفعل السردم؟ 

بؼاذا يلح بعض الركائيتُ على الكشف عن قواعد اللعبة السردية بوضع  
أك بتقدبيو لبعض الأفكار السارد في أكضاع تتأمل الكتابة كىي تنبتٍ كتتشكل، 
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 كابؼواقف التي بذعل الكتابة نفسها موضوعا للنقد كالتأمل كالسخرية أحيانا؟ 
كل ىذه الأسئلة كغتَىا تعتٍ بالذات "مدينة براقش" كما تعتٍ ركايَت 

أخرل سواء لنفس الكاتب أك لركائيتُ آخرين، كىذه ابغدكد  مغربية كعربية
ىي ما يسمح لنا بتأمل بعض التقاطعات النصية،  ابؼشتًكة بتُ الأعماؿ الركائية

كبعض التيمات، كلبعض ابؼظاىر ابؼشتًكة بتُ الركائيتُ، كافتتانهم بابؼكاف 
كانشغابؽم بالتأريخ الركائي كتشويشهم للواقع اليومي بالدفع بو بكو أبعاد أسطورية 

ى كتشييدىم لوعي الأنا عبر أنوات نصية ىي الشخصيات بغيل ذلك الوعي عل
 المجتمع كالتاريخ.

في "مدينة براقش" يتحقق ىذا الوعي بالأنا "ميلود"، حتى كالسارد بوكي 
من طبيعة ستَية تبدأ من كلادة رمزية بريل على كائن  عنو بضمتَ الغائب أحيانا

خارؽ للعادة ، كالطفولة لتشرب علبمات الفضاء كأخلبقياتو كمسلكياتو اليومية 
خلبؿ نسيج من العلبقات مع الأب، الأـ، ابؼرأة السوداء ذات اللباس  من

الأخضر، الأتراب، الباشا، "أكلاد احريز"، "برشيد" كعالد المجانتُ، كصولا إلذ 
الشهادة على كقائع كأحداث بريل على مرحلة من التاريخ الرمزم للدار البيضاء، 

ب رمزيتو كىو ينسحب على كأعتٍ بداية الستينات إلذ منتصفها، كتاريخ يكتس
الوطن. كقبل شهادة "ميلود" عن ىذه ابؼرحلة بقد الركاية تبدأ أسرة من )أكلاد 

إلذ الدار البيضاء ، كىي رحلة عاشها  احريز( من عاصمة الشاكية )برشيد
)ميلود( في "مدينة براقش"، كما عاشها بطل ركاية "جنوب الركح" لمحمد الأشعرم 

ىوف، كىذا البعد الرحلي بدا يرافقو من معايشة كذاكرة من ريف المجاعة إلذ زر 
 كانتقاؿ على مستول ابؼعيش كالوعي بالعالد بويل على بعدين: 

ػ اجتماعي كسياسي تتًسخ فيو السمات الأخلبقية ؿ )أكلاد احريز( كرفضهم  
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 للضيم كمقاكمة سطوة الباشا كابؽجرة احتجاجا على جبركتو .
بؼكاف كالشهادة على تاربىيو كابكناءاتو كشموخو ، ػ رمزم بويل على برولات ا 

كبينح الرحلة بعدا استعاريَ ما دامت تنتهي بكو الفقداف ابؼتجسد في غياب 
 ملتبس لبعض شخصيات الركاية.

كسوؼ تصبح الدار البيضاء في "مدينة براقش"مكانا بوتل دكر البطولة في 
على شخصيات أخرل  الركاية، فالشخصيات التي رحلت بكوىا تفتح علبقتها

عديدة ، ككل شخصيات الركاية يتنازعها قطباف متناقضاف يقع الأكؿ في "دائرة 
ابعماعة ابؼهدكية" التي تقاكـ اغتصاب الاستقلبؿ كتفتح بفارسات السلطة ، كيقع 
الثاني في دائرة الكوميستَ ابؼديوني كأداة قمعية تنجز فعل ابؼطاردة كفعل التعذيب 

تذكب الشخصيات في ىذين القطبتُ، كيتخذ ميلود موقعو في  البوليسي، كمن ثم
توزيع ابؼنشورات السرية بعد أف حضر كىو غاؼ بذمعا ؿ "ابعماعة ابؼهدكية" 
حينما انعقد مؤبسرىا، كاسم ابعماعة لأمر ما بويلنا على الانتساب إلذ ابؼهدم، 

قيا كما كانت فهل ىو ابؼهدم بن بركة، كىل ابؼطاردة في الركاية تعتٍ شخصا حقي
قد أحالت على ذلك بؿاكمات ابؼرحلة ؟ كعلى سبيل التشخيص الذم بسنحو 
الركاية لوقائع عاشتها الدار البيضاء في نفس ابؼرحلة، كمن خلبؿ عقد فصوؿ 
خاصة )ىي فصوؿ من التاريخ( لنشأة الدار البيضاء، )تاريخ تامسنا كقبيلة 

الزىور في تاريخ الدار البيضاء، كما برغواطة( كالإحالة على مراجع من مثل:)عبتَ 
أضيف إليها من أخبار آنفا كالشاكية عبر العصور، بؼؤلفو ىاشم ابؼعركفي( 

للكاتب أبضد الزيَدم كركضة الورد لسعيد  َُٕٗكانتفاضة الشاكية سنة 
الشتَازم، فكل ىذه العناصر كابؼكونات تضع مدينة براقش أماـ برقشة بؼدينة 

كمن التاريخ كابؼعيش )لاحظ عنواف الركاية(، مدينة للبختفاء مستعارة من الذاكرة 
كالتجلي كطقوس لعب السارد كامتلبء الشخصيات بصنع بغظات الصراع، كىي 
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مدينة ابؼدف، كما أرادت بؽا الركاية كىي تبتٍ رمزيتها على ابؼشتًؾ مع ابؼدف 
مدينة براقش أخرل، ككما ابؼدف في بـيلبت الشعراء كالركائيتُ، برضر بيضاء في 

بفهورة بعشق خاص، لينتصب ابؼكاف أماـ القراءة ملفوفا بغلبلات من السر 
كالسحر كاليومي كالتاربىي، كتكوف "مدينة براقش" قد كتبت تأربىها الركائي 
بؼرحلة عصبية من تاربىنا القريب، ربدا لا برتفظ الأجياؿ ابؼتأخرة إلا باختزالو إلذ 

  كبـاضا كقلقا ك كخز في العتُ كالقلب.مواقف سياسية كقد كاف عنفوانا
كبهذا الصدد، كبرت فعل القراءة الذم برققو "مدينة براقش" بقد نوعا من 
الضركرة لتوسيع دائرة القراءة حيث تتبدل أعماؿ ركائية أخرل لركائيتُ مغاربة 
كعرب نشتغل في حدكد ىذه الاستًاتيجية كتتملك نفس القلق كبسارس نفس 

سها بخطر كاع بذاتو ىو الاقتًاب من اقتحاـ موضوعات ربدا  الرىاف كبرف نف
كانت بـصصة للمؤرخ كالسوسيولوجي كالباحث في الذكات ابؼنسية إف لد أقل 
رجل السياسة المحنك بحسابات الوقت كرىانات البرنامج كابؼشركع السياسي، 
 كىذا الاقتحاـ لا يتميز عبر خواص الركاية كبذنسها كبردثها لغة التخييل

فحسب، بل أيضا من خلبؿ خرؽ جاىزية الأشياء كابؼقولات كالأفكار الثوابت 
ابؼصطنعة، كبناء البدىيات لتبتٍ الركاية على برريك التيمات في ابذاه البحث عن 
تلك الذكات ابؼنسية كبررير اللغة كانفجارية الذاكرة كقراءة كتابة الواقع لا  

كالتًاث ليأخذ أبعاد النقد  التاريخكاستنساخ بؼكوناتو كإبما كوضع في الزمن ك 
كالرفض كابؼواجهة بلغة التقابلبت المجازية كالتحويلبت التمثيلية بؼزية الأشياء 

 كقابليتها للتصادم كالتحاكر كالتماىي.
إف ىذه السمة العامة، كالتي تعتٍ "مدينة براقش" كما تعتٍ ركايَت مغربية 

تابة التاريخ ركائيا كصوغو في إطار غتَىا، قد تتمظهر في مظهر جزئي ىو إعادة ك
النسيج النصي بعد إفراغو بأبعاده ابؼرجعية من الوثوقية كبؿاكلة البحث عن 
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ابغقيقة لتشويشو كاستثمار مواده كسرده كأشخاصو ابغقيقيتُ في ابذاه بلورة كتابة 
تعريضية ساخرة برتفل بديناميتها قبل أف برتفل بالإحالة على ابغقيقة. كلعل 

ية لد تأخذ ىذا ابؼنحى من بتُ شواغلها، فلجأت إلذ التعامل مع النصوص الركا
التاربىية بكثتَ من الوثوقية كالتقبل الإبهابي في ابذاه ابغقيقة، كلد تستغلها كمواد 
بؿفزة على الاستثمار التخييلي الذم كاف بالإمكاف أف يدمرىا أك يسخر منها أك 

يعيد كصف ملببؿها من جديد، كما فعلت يتبتٌ منها موادا يعيد تأسيس بؿكيها ك 
ذلك ركايَت مغربية أخرل، لكن مدينة براقش تعوض ىذا بشيء، آخر ىو 
التعامل مع ابؼخياؿ الشعبي بخصوص الدار البيضاء، مدينة، امرأة ابظها بيضاء،  

 كانت تدير بيتا للدعارة، كىداىا الفقيو فأعطتو ما لد تعطو لأحد.
غبة نرجسية أنانية في امتلبؾ ابؼدينة/ ابؼرأة، سؤاؿ: ىل يتعلق الأمر بر  

كبتحقيق نرجسية استعلبئية تصعد حالة ابؼرأة إلذ مدينة، أك حالة ابؼدينة إلذ امرأة، 
كما معتٌ تأنيث ابؼدينة كإضفاء صفات ابؼرأة كاقعا أك أسطورة عليها، كىل يتعلق 

 الأمر برحم مشتًؾ: ابؼرأة/ ابؼدينة/ الكتابة؟
ظة على امتصاص التاريخ ابػاص للمدينة )الدار البيضاء( في مع أف ابؼلبح

الركاية دكف بزريبو كتشويو كإعادة بنائو كبزييلو، تبقى ذات طبيعة تواجو فيها 
القراءة الكتابة، فإف تعدد مواد المحكي في الركاية، من مكتوب كشفوم كمتذكر 

ب في مدينة كاستيهامي كأسطورم ككاقع مؤسطر، سوؼ تعيد إلذ تأمل التًكي
براقش بدءا من تأمل العنواف كقراءتو / كتابتو بدوحياتو ابؼتعددة، إلذ اشتهاءات 
النص كشهوانيتو ابؼتوحشة في مقاربة عالد بوفل بالتعدد، عبر الذاكرة الفردية لػ" 
ميلود" كابعمعية لكل الشخصيات الركائية كىي بريل على ذاكرتنا كقراء، 

رد ربىي بنصوصو التي دخلت عالد الركاية يبقى بؾفابؼفارقة تكمن في جعل التا
: الدار البيضاء، كمكاف للفقداف كغياب خلفية لتأريخ الركاية للمكاف
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الشخصيات غتَ ابؼفسر، كمكاف لأحداث بريلنا على مرحلة تاربىية معينة فعلت 
فيها الشخصيات إف تلك النصوص التاربىية، لد توظف بدا بهعلها برقق نوعا من 

 مع الدلالات كابؼعاني التي بنتها تفاصيل المحكي. اللقاء
كرغم ىذه ابؼلبحظة فػ"مدينة براقش" تصوغ انشغابؽا ببناء أشكاؿ تعبتَية 

 جديدة تكتسب مادتها من جدلية الواقع كابغلم: 
ػ الواقع مشخصا عبر تفاصيل حكائية كإحالات على أزمنة كفضاءات  

  كشخصيات تاربىية معركفة.
تفجتَ كطاقة تدمر الواقع كتعيد بناءه كتشكيل ملببؿو عبر اللغة ػ كابغلم ك 

كالتخييل، كىي بذليات لتحقيق اشتغاؿ ابؼخيلة الركائية كتأسيس منحى 
خاص في البناء كالدلالة عبر الاستذكار كالتشخيص فالعلبمات ابؼكانية كإف  

في كانت بريل على مرحلة من التاريخ الوطتٍ كعلى الذات ابعماعية، فهي 
ذات الآف تؤشر على قلق فردم كمساءلة غتَ بريئة للذات كالتحولات 

 كابؼواقع كالاختيارات. 
ابؼكاف في الركاية، كبقوة فعل الكتابة، يتحوؿ إلذ رشاقة كتزيتُ، كىو ليس  

بؾرد استعادة تذكرية عبر حنتُ كذكرل مرحلة كإبما ىو شحنة كاخزة كطاقة 
شياء كابؼواقع عبر تشظيات الزمن كمرايَه تفجتَية تعيد ترتيب الأحداث كالأ

ابؼكسورة، فالاستذكار يفجر الذاكرة النصية، كىي ذاكرة الشخصيات الركائية 
كذاكرة السارد، لتبدك علبمات ابؼكاف كخرائطو شبكة من ابؼعاني التي تدؿ عليها 
الأحداث، كىي تتًاكح بتُ الواقعي كالسحرم كالعجيب كالأسطورم عبر 

 ابة كمتخيلها كاستيهامات الشخصيات.طقوسية الكت
إذا كانت "برشيد" ك"الدار البيضاء" برضراف في أكثر من عمل ركائي لأبضد 
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ابؼديتٍ، فإف ىيمنة ىذا العنصر: ابؼكوف الفضائي في أعمالو، تكتسي دلالة بالغة 
حيث بيتلك الفضاء كظائفو التفستَية تارة، كالتًميزية تارة أخرل، التذكرية 

ية كالفنطاستيكية في بعض ابؼقاطع النصية، كاختًاؽ لقداسة ابؼكاف كالتاربى
ككشف عن سريتو كرمزيتو كسحره الأسطورم، بيحو مرجعيتو ابؼبتذلة كقشريتو 

 الظاىرة في ابذاه كتابتو من الفراغ.
كمتخيلها إلذ الشهادة على التاريخ الوطتٍ  تتجو الركاية عبر شبكة أحداثها

بداية كمنتصف الستينات كعبر "ابعماعة ابؼهدكية" ابغديث، من خلبؿ فتًة 
كنشاطها السياسي كما كاجو نشاطها من قمع بواسطة قوات " ابعنراؿ" فػ"ميلود" 
يتلقى الدرس السياسي الأكؿ في "برشيد" حيث يرحل مع أبيو " الفقيو" كرىط 

نهاية  من أكلاد حريز إلذ الدار البيضاء برت بطش الباشا كاستغلبلو كاستفزازه مع
ابػمسينات كبداية الستينات كما بريل على ذلك التعيينات الزمنية للركاية، كفي 
الدار البيضاء برضر شخصيات فاعلة في الأحداث )كالفقيو كالشيخ كأـ ميلود 
كالسي المحجوبي كبؿامد البقاؿ كالزعيم الذم بوضر ابؼؤبسر الأكؿ للجمعية 

لضاكم، الكوميستَ ابؼيموني كابغلبؽ الخ ابؼهدكية، السي عبد ابغق، عبد العزيز ا
...( كىذه الشخصيات كبكن نعينها إبما نسعى إلذ برديد كظائفها داخل مستول 
السرد كديناميتو كتقاطعو كامتداده، فالدار البيضاء تعرؼ زلزالا كالاعتقالات 
كالتحقيقات تطاؿ كل من يعتًض على نتائج الاستقلبؿ كاغتصاباتو، كالذاكرة 

للفقيو كالشيخ ترل ابغاضر في ابؼاضي كتقرأه في نسيج الزمن التاربىي،  ابػصبة
كميلود يشهد على بذربة الألد، فالفقداف ىو ما يطاؿ الشخصيات ليبقى مصتَىا 
غامضا، إذ أف ميلود نفسو بىتفي في نهاية الركاية اختفاء غامضا يريد السارد 

معو إذا ما بغقو  من القراءللقارئ الضمتٍ أف يفسره كما يعلن ىذا السارد تضا
 اضطهاد، كفي زمن القوة البراقشية.
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يتظافر ىذا ابػطاب مع خطاب آخر حوؿ امرأة/ مدينة كمدينة كاقع 
كمدينة/ حلم، مدينة للمعاناة اليومية كالقهر السياسي، كمدينة لتفاصيل ابؼكاف 

ي أبظاء شوارع السردية كابغلمية كالأسطورية، فابػرائط التي بريل عليها الركاية، ى
كساحات كمقاه كأضرحة، ككلها بريلنا على ابؼرجع: الدار البيضاء )درب 
بوشنتوؼ، الأحباس، درب ابغاجب، شارع فكتور ىوجو، عمارة السبعة عشرة 
طابقا، درب ابن جدية، باب الكبتَ، مقهى الاكسلسيور، سيدم بليوط، شارع 

نجرة كقيسارية ابغفارين، السويس، ساحة السراغنة، درب الطلبة، قيسارية ابؼ
لارميطاج، درب السلطاف، زنقة بتٍ مكيلد...( إلا أف ىذه الطبوغرافية كىي 
تشكل بؾالا للؤحداث بذعل الفقيو يقوؿ: "ىذه ىي الدار البيضاء، مدينة 
الغصب كالغضب، أعرفها عن بعد كعن قرب كقد آف الأكاف لأعرؼ مسامها، 

الظاىرة كمرابضها ابػفية، لأختبر صحيحها من تربتها كبظاءىا، لأجوس في دركبها 
( كىكذا تتحوؿ ابؼدينة إلذ عمق ٕٔزائفها، كبياضها من طلبئها". ) الركاية ص 

استًاتيجي لأسئلة اختبارية لوجودىا لا على مستول الظاىر كإبما على مستول 
 ابؼعتٌ الذم تكتسبو كمدينة ككأف بيضاء، امرأة أك مدينة أك بنا معا ىي براقش
التي لد يعد أحد يعرؼ كيف صار حابؽا، كقد فضلت أف بزرج من سطح الواقع 
لتدخل عوالد السر كتغدك أسطورة ىذا الزماف: " ككلما أظلم النهار كآككا إلذ 
مضاجعهم بظعوا صوتا يغطي بظاء الليل تارة بنبر جريح كأخرل بزبؾرة ككعيد: أنا 

نة، كىي حي، نصف الو، نصف بيضاء سيدة ابؼدينة كمولاىا عشقي، أنا ابؼدي
 (ٕٓ/ْٕ)الركاية ص  بشر، حضوره كلي كعشقي لو سرمدم... أنا بيضاء ..."

يتجاكر ىذا ابػطاب التسريدم مع احتفاء آخر بصوت ابؼدينة كىي تتًجح 
 على الشخصيات ليصبح بؽا صوتها السردم ابػاص: 

 ينة بلب اسم كإفكمن نفسي، أنا مد " لغتي ابؽدـ، كشريعتي أف أنتقم لكم منهم 
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القاصي كالداني" ) الركاية  حوبؽا كفي يوـ ستهب بصاعتي، يلتقي بظيتمونيها،
 (ُُّص 

ىي إذف مدينة للنبوءة كابؼستقبل، كمدينة بزرج من بعدىا ابعغرافي إلذ أف 
برل في ابؼدف عبر القاصي كالداني كىي برقق نبوءتها كستبدك لغة ابؽدـ التي ىي 

لقاء بضيم من لغة أبضد ابؼديتٍ الذم يتحدث في كتابو "اللغة  لغة ابؼدينة في بغظة
 ابؼغتصبة" كما جاء على ظهر غلبؼ بؾموعتو القصصية "سًفٍر الإنشاء كالتدمتَ".

بتُ البعد ابعغرافي ابؼشار إليو كبتُ ىذا البعد التًميزم لصوت ابؼدينة يتشكل 
خلق مدينة من ذاكرة فضاء "مدينة براقش" حافلب بالدىشة كابؼفاجآت، كما ىو 

متشظية كخلق لغة كاستيهامات بـيلة لتفاصيل ابؼكاف، ذاىبة بو بكو أف يصبح 
عابؼا في الركاية لا عابؼا يضاىي الواقع، كيكفي أف أشتَ إلذ السور الذم يظهر 
منو الشيخ كفي يده الكتاب كما أشتَ إلذ الضريح الذم بعأ إليو الفقيو،في قلب 

اء الضريح كتتحقق ملبعبات بزييلية تستحضر بعض ابؼدينة حيث ينزاح فض
التجليات، كأشتَ ثالثا إلذ ساحة العمارة التي تصبح مسرحا للخيالات كالأكىاـ، 
فهذه الأماكن التفصيلية لفضاء مدينة براقش تفتقد بعدىا الواقعي كتتبرقش بأزيَء 

 بؽا ألواف النار كمقامات الأحلبـ كسراديب النفس كمتاىاتها.
ر الركاية في كثتَ من صفحاتها "الكًتاب" باعتباره طرسا، أداة تستحض

للمعرفة كفك الطلبسم، كباعتباره سحرا كسرا من الأسرار، فالشيخ يقدـ الكتاب 
للفقيو بعد ظهوره من بوابة انفتحت عليها ابعدارية التي قطعت طريق السفر، 

عباس، كالكتاب كميلود يكتب كتابا يستقي جزءا من مادتو من ابغلبؽ ابؼعلم 
الأكؿ ىو ما بهعل الركاية تنفتح على المحكي التاربىي كخاصة منو ما يتعلق بتاريخ 

( أما الكتاب الثاني فهو غامض ُٔ-ٕٓتامسنا كقبيلة برغواطة ) الركاية ص 
ابؼعتٌ لأنو يستند إلذ استًجاع بعض الذكريَت، كخاصة الشهادة على الفقيو 
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سنلبحظ أف نسيجا شبكيا من العلبئق بتُ ابؼكتوب كعلبقتو بابعماعة ابؼهدكية، ك 
في "الكتاب" كابؼكتوب في الركاية ك بتُ ابؼقركء فيهما معا، في إطار نوع من 
ابػداع كالاحتياؿ اللذين بوولاف ابؼكتوب إلذ مقركء، كبىلقاف بعض المحاكرات بتُ 
 النصوص الأخرل التي تعبره كبرضر فيو كإف كانت تنفصل عنو على مستول
ابؼعتٌ أحيانا، كبهذا فالركاية تنتج خطابا حوؿ ابؼكتوب كابؼقركء )الكتابة كالقراءة( 
عبر شخصياتها ككائناتها، بفا بويلنا على بعد آخر بؼسألة قراءة الركاية من ىذا 
ابعانب كىي تستحضر قارئا ضمنيا مفتًضا قد يتضاىى مع الشخصيات كما ىو 

 حاؿ الفقيو كىو يقرأ الكتاب: 
يت الليالر أتفحصو، أقرأ معلومة كأتقرل مكنونو، كلا أكتم أني برتَت "قض 

في بصلو الناقصة كعباراتو ابؼشطوبة، في صفحات كاملة فيو غتَ مسطورة كأخرل 
منو مبتورة، ككم أغرتتٍ نفسي ككم عمرت بالأشجاف كالأكىاـ، أف أملؤ البياض 

كتاب ضررا فادحا لا كأسد الناقص من الكلبـ، لولا خوفي أف يلحق فعلي بال
ينفع معو إصلبح، كقلت لا شك أف في ابغذؼ كالمحو أسرارا ىي كقف على 

 ( َُُ-ََُكاحد أحد بيده حلها كعقدىا، فمن يكوف؟" )الركاية ص 
إف الفقيو ىنا يعبر عن حالة القراءة كىو أماـ نص مبطن حافل بالألغاز من  

حاؿ من يواجو "مدينة  جهة، كبالبياضات من جهة أخرل، كقد يكوف ىذا ىو
براقش" نفسها، باعتبار أف ىذه السمات التي تسم الكتاب ىي أيضا تسم 

تاكيلبتو كقدرتو على اكتشاؼ تضعيفات  الركاية، فمن يكوف القارئ كما ىي
ابؼواقف في الركاية، كىل بإمكانو أف يتأمل ابغكاية، كىي بسحو ابؼكتوب )الركاية 

كما مارست الكتابة مكرىا "ما كل مكتوب   ( كأف بيارس مكر القراءة ْٕص 
 (ُُِمكتوب كابؼقركء، كىج في العيوف برتو رماد الزمن" )الركاية ص 

تذىب الركاية إذف بكو التفكتَ في نفسها كىي تبتٍ مساراتها كبؾاريها 
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أبنيتها الداخلية، كىي بذلك تلتقي مع أعماؿ ركائية مغربية  السردية كتنسج
ناتها ىذا الشاغل، شاغل تأمل الكتابة في علبقتها أخرل جعلت من بتُ مكو 

بالقراءة، لنعود مرة أخرل إلذ تأكيد فرضية انشغاؿ الركائيتُ ابؼغاربة بانشغالات 
مشتًكة كالاىتماـ الذم يدمر سكونية الواقع كيبتٍ ديناميتو، فالسارد في "مدينة 

وانتُ اشتغالو براقش" ينتج خطابا حوؿ نفسو كحوؿ ابغكاية برت كعيو ابغاد بق
كحضوره، كعبر ابؽدـ كالبناء كالسخرية كالتضعيف من قوة الأشياء كالتعرية كتلك 

 ابغكاية: أنواع من برتَ السارد كبرتَ
"ابغكاية تنسج عبر حكاية كالذكرل تغلغلها ذكرل أخرل كلا حل غتَ ىذا  

 ( ُٖالسبيل " )الركاية ص 
لحكاية، دائما بهد من يتدخل "امرأة القفطاف لد ترك لك القصة الصحيحة ل 

في ابغكاية لغتَ أحداثها أك بورؼ معناىا، كمع ذلك فهي لا تضيع إذا لا بد أ ف 
 (.ّْيظهر يوما من يربط خيوطها كيعود إلذ مصدرىا" )الركاية ص 

، ُٕٔ،ُٔٓ،ُٓٓ،ِٔ،ْٕ،ّٔيكفي أف أحيل على الصفحات  
مقومات البناء كتسائل ليبتدل أف كعي مدينة براقش كىي براكر ذاتها كترصص 

خاص بالكتابة الركائية، قد يستنفذ طاقتو كيتحوؿ إلذ  مسارات المحكي، كىو كعي
بؾرد كتابة ليضع القراءة أماـ فراغ الواقع كابكسار تعدديتو كبؿدكديتو كبؿدكدية 
دلالتو كلكنها مرحلة خاصة تشهدىا الركاية ابؼغربية سوؼ تفتح بؽا كلا شك أفقا 

اء بالواقع كإغنائو بالكتابة التفجتَية التي لا حدكد بؼعانيها كلا حصر جديدا للبغتن
لتيماتها كمتخيلها، فلب بأس أف نقرأ أعماؿ الركاية ابؼغربية في ىذه ابؼرحلة من 
التحوؿ من تكريس الواقع كتفجتَه كىو تفجتَ سوؼ يكتسب أدكاتو كمقوماتو 

اف في حلقات مفرغة، ىذا الواقع كأساليب انبنائو مع كعي الركائيتُ بخطورة الدكر 
 بدنابصو مواده البكر كانفتاحو على التخييل.
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إف سؤاؿ لغتو ابؽدـ، كلغة البناء، في بؿاكلة القبض على عالد الركاية، لا 
يعنياف شيئا أكثر من استحضار تنويعات كتابية قائمة على التنويع في الدلالة 

اف بيكن أف يتوفر بؽذه الركاية، لولا كالتنويع في ابعماليات النصية، كىو أمر ما ك
مرايَىا ابؼهشمة، ابؼعدًٌدة بؼظاىر تشكل ابػطاب، كابؼعددة لأشكاؿ ىذا 

 ابػطاب.
 "وردة للوقت المغربي" الكتابة بالهذيان في -  3

النسيج السردم في "كردة للوقت ابؼغربي" يقوـ على ابؽذيَف الذم بوطم كل 
ابغدث. يكتب النص ىذيَنو كانفجار، كىو الوحدات الثلبث: الزمن، ابؼكاف، 

يؤسس مفهومو ابػاص للكتابة من خلبؿ الكتابة نفسها، مفهوـ على التشظية، 
كمنطق تكستَ ابؼنطق، سواء أكاف دلاليا يتعلق بأبعاد الركاية أك بتشكلها كىي 
تنكتب. تشظية للشكل كابؼضموف معا، تسعى إلذ بسرير خطاب ملتبس، لأنو 

ن، تسكن معانيو في ىاجسو الشكلي القلق، رغم إحالة العنواف في خطاب ميشىكٍلى 
 الركاية:
 ػ الوردة. 
 ػ الوقت. 

 ػ ابؼغرب. 
زمكانية بؽا حركيتها كنسجها ابػاص للعلبقة، كحيث الوردة: رمز الأمل  

كالتفاؤؿ كابغب، ىي كردة بؽذا الوقت بالذات، كبؽذا ابؼكاف بالذات: ابؼغرب. 
  ن بؽا الزماف كابؼكاف.رغم ابعراح التي يئ

الركاية كما يعلن غلبؼ الكتاب، ىي "ركاية"، مع أف ابؼكتوب لا يستجيب  
بؼاىية الركائية التقليدية، من حيث أنو لا يوسع من القاعدة الاجتماعية 
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للؤحداث، كمن حيث أننا لا نستطيع أف نقوـ بأم تلخيص لأحداث ىذه 
بل أف ندرؾ علبقتها الداخلية، كنكتشف الركاية. نقرأ ىذيَنات متفرقة للسارد ق

 لغة الركاية ابػاصة قبل أف نصل إلذ دلالتها كمعناىا كركاية.
الركاية عن طريق كاتبها الضمتٍ، كىو الأصوات الداخلية ابؼتكلمة في 
النص، تقوـ باستحضار قارئها الضمتٍ. كابػاصية ابؼميزة لكل منهما ىي أف 

، كالثاني يوجو إليو ابػطاب عن طريق ضمتَ الأكؿ يستعمل ضمتَ ابؼتكلم: أنا
 ابعمع ابؼخاطب: أنتم.

الفردم كابعماعي في آف، كفي حالة تذاكتهما ليصبح الفردم بصاعيا  
كابعماعي فرديَ، لا بصيغة الضمائر ابؼتكلمة في النص كحسب، كلكن بدا بريل 

ط ابعمعي، عليو الضمائر من شهوانية فردانية لا بذد كطرىا إلا في الانتشار كس
 بدا ىو ذاكرة، كتاريخ، كمشتًؾ بصعي.

ثم إف الركاية تقرأ نفسها، أك ىي تفكر في نفسها كىي تنكتب، كبصوت  
عاؿ، يشغلها كاقع الواقع كما يشغلها كاقع الكتابة، كمن حيث ىو كاقع آخر 
بوضر كمن كرائو خلفيات الوعي بها كممكن للتعبتَ عن العالد، ككإشكاؿ قائم بتُ 

 ابة في ابؽامش كبتُ مؤسسات احتضاف الكتابة:الكت
"ابػلبؼ ابغاد بيننا لن ينتهي بطبع ىذا الكتاب أك غتَه، إذا ابؼسألة لا برد 
بنشر كلمات، أنا أعلم جيدا أنتٍ لا أحفر حواجز، لا أقيمها ، الآف، في 
كجوىهم. كما أعلم أني لا أثتَ الصواعق، فابػلبؼ ليس الكتابة كحدىا كلا زاكية 
النظرة، كلا كل ابغذلقات الفهمية، كلا ابعماىتَ نفسها التي تستعمل كأجود 

 (ُِ/َِصابوف كأجود شفرة حلبقة ) الركاية ص 
إف ىذا ابؼقطع يعبر عن خلبؼ بتُ الكاتب الضمتٍ كالقارئ الضمتٍ حوؿ 
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مفهوـ النص الأدبي عامة كالركائي خاصة. كيتمحور ىذا ابػلبؼ حوؿ النص 
توجو إلذ ابعماىتَ، أك يعبر عنها، أك يقوـ بتثويرىا... كبتُ النص الركائي الذم ي

الذم لا يثتَ الصواعق، لأنو يعبر عن ذاتو ككتابة، كفقط ككتابة. كىو اختلبؼ 
يقوـ أساسا حوؿ مفهوـ ابػطاب الركائي، ىل ىو ابؼزايدة على ابعماىتَ كابؼتاجرة 

عن رغبتها في التغيتَ. أـ ىو بابظها برفع شعارات مضللة تدعي أنها ترفع لتعبر 
التعبتَ عن موقع الشخصيات ابؼتخيلة من الواقع كابغلم كالذاكرة بوسائط 

 تفجتَية كىذيَنية.
مع أف ركاية أبضد ابؼديتٍ ىذه تطرح إشكالية الكاتب الضمتٍ الذم ىو غتَ 
أبضد ابؼديتٍ، ابؼكتوب ابظو على غلبؼ الكتاب. إنو ىنا شخصية بزييلية 

الكتاب، أك كما تعلن الركاية، ىو غتَ ابؼؤلف: " ركاية أبضد ابؼديتٍ )  متضمنة في
( كمن خلبؿ ىذه الصيغة بوضر مفهوـ ُِ)الركاية ص  كىو غتَ ابؼؤلف(

الركائية، بعد أف بوضر النص عبر خطاب سردم ىذيَني لا يسعى إلذ تقدنً 
 -بصيعا أك ىي –ابغدث أك التجربة التي توجد في مواجهتها إحدل الشخصيات 

بقدر ما يسعى إلذ تفجتَ ذاكرة باللغة كبالكلمات. كمن ىنا فلب شيء بوكى في 
"كردة للوقت ابؼغربي"، كلا شيء بودث، إذا كنا ننوم قراءة الركاية من منظور 
السرد التقليدم. مع أف أحداث الركاية تنقل إلينا عبر سرد ىذيَني يوظف لغتو 

المحكي كعقلبنيتو. كمع بعض الوقفات التي ابػاصة كقاموسو ابػاص، ليفجر خطية 
تضع بؽا الركايَت بعض العناكين، يستعيد المحكي أنفاسو، ليتوقف كيتأمل ذاتو  

 كسرد كككتابة ركائية:
"ما كدت أريد، بتاتا، العودة إلذ ىذه الأشياء ... الأشياء.. أك أقفز خارج 

رغب،كما لد أرغب جلدم ابؼتكلم بالصمت ابؼكثف، كالغيظ ابؼتكبد، كلا كنت أ
يوما في كصف الأشياء .. ىي جارحة كقاتلة، عدا أنها مدكخة، كعمر متداكـ على 
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كحتُ أكاد أعلن خارج لساني أف سيتاح لنا أف بككم، كلو  –الوجداف كالذاكرة 
ذات عصياف، ذات سهر أك نسياف، يزداد تكدس الأشياء ابؼريب، كتدافعها 

ي، كعلينا، عندئذ، أف نيمم ابؽمهمات الكاذبة" ليفقأ العتُ كيلوم عنق التذكر ابغ
 (ُِ)الركاية ص 

يتضح ىنا إعلبف السارد ابؼتكلم لكونو لا يرغب في كصف الأشياء، كمع 
ذلك فهو يصفها ب: جارحة، قاتلة، مدكخة. كما أف السارد يعلن كظيفتو في 
السرد كيطرح من خلبؿ ىذه الوظيفة ابؼعلنة في النص مفهومو ابػاص للنص 

 الذم يسرده:
"أنا أعلم أنكم تنتظركف الركاية. أية ركاية؟ آه تلك الأحداث ابؼلفقة ككراءىا 
الأنفاس متعاقبة، كتلك الشخوص بأفكارىا كبنومها ابؼغموسة رغما في ابغياة، 
آه، العبر، ابغكم، الشقاء، السعادة، أية ركاية، الذات الإنسانية ابؼنتفخة في 

كالرتوش بزعم الواقعية، أية كاقعية؟ أم كاقع، أم سطور، كطوفاف من التفاصيل 
موت، أية حياة، كيف نضع اليد على ما لا يوصف، على النبوة البكر كالصحو 
ابؼطلق ثم ذلك ابغب الرىيب يشحب على الدكاـ، لكن كيف أبدأ، كيف ينتهي 
ىذا العالد ابعريح كيرقد على آخر ىاجس قبل اختلبج الأرض بالطوفاف ؟؟؟ ثم  

ستظل الركاية منتظرة، أك لعتٍ أنا الراكم كالركاية. ليكن كامنا نهرا يدفع  كيف؟
بنفسو في شقوؽ الأرض كجذكع الشجر كصهيل، كحتُ ينتفض فلكي تبرؽ في 

 (ِٓ/ِْخلبيَه مواعيد الثأر... " )الركاية ص
تستحضر "كردة للوقت ابؼغربي" ابؼسركد لو كبزاطبو بضمتَ ابعمع: " أنا 

ظركف الركاية". الركاية انتظار ينظره القارئ. كيف ينتظره، كعلى أعلم أنكم تنت
أساس أم بؿموؿ قرائي يوجو ىذا الانتظار. ىل سوؼ بزيب الركاية أفق انتظار 

  القارئ؟ لعل ذلك ما يتمناه كاتبها، الضمتٍ، كيسعى إليو بتدخل كاضح.
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ها التفاىم ىنا يصبح السارد كابؼسركد لو في علبقة مضطربة، قلقة، يغيب في 
كالانسجاـ. فالسارد يسرد الركاية بالطريقة التي يراىا مناسبة، كابؼسركد لو ينتظر 
الركاية التي تكوف قد تشكلت معابؼها ككتابة ثقافتو ككعيو ابػاص بالكتابة 

 الركائية. ىنا يصبح ابؼوقفاف في حالة تعارض:
رغم عنها في ػ السارد يرفض الركاية كأحداث ملفقة، كشخصيات مقحمة بال 

ابغياة التي بواكيها النص كيصورىا. كما يرفض الركاية الوعظية ابغافلة بشتى 
ضركب العبر كابغكم، كل يرفض الركاية التي تنبتٍ على النهاية السعيدة أك 
الشقية. يشك السارد في جدكل ىذا النوع من الكتابة الواقعية، كيطرح  

لا يوصف، كمكبوت، كمسكوت  كبديل بؽا، الكتابة التي تضع اليد على ما
 …عنو، ككفضاء بكر للرؤل كالأحلبـ 

ػ كابؼسركد لو يرفض ىذا الشكل ابعديد من الكتابة الركائية، كينتظر السرد  
ابؼتطور كابؼتسلسل الأحداث، التي يقوده إلذ التشويق من خلبؿ حبكة بؿكمة 

فلة بتفاصيل العيش البناء. يريد للركاية أف تكوف كاقعية في بؿاكاتها للحياة، حا
 اليومي، كىي ابؼقاييس التي ينسفها السارد كيتمرد عليها.

من خلبؿ استحضار ابؼسركد لو، يقيم السارد ىذه ابؼفارقة بتُ ركاية كركاية، 
بتُ مفهوـ كتابي كآخر، ككأف السارد من خلبؿ ىذه ابؼفارقة بودد موقع "كردة 

 للوقت ابؼغربي" داخل ابؼكتوب العربي.
فس ىذه النمط )استحضار السارد كابؼسركد لو( يتوالذ ابؼفهوـ كعلى ن

 ابػاص الذم يقدمو السارد للكتابة الواقعية:
"أنا لا يهمتٍ بتاتا أف أسرد عليكم ما حدث كما بودث، كليس في نيتي أف 
أطوقكم بحباؿ التشويق كالتسويف، حتى تعتًفوا لر بدهارة ما، ابؼهارات احتًقت، 
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أف بذدكا بغيتكم عند بعض ابؼتمرنتُ المحدثتُ الذين يكتبوف  كابتذلت، كبيكنكم
بقلم الكامتَا، كبهدكف متعة خاصة في سرد كتلفيق الأحداث بطريقة ميكانيكية 
ليظهركا " كاقعيتُ" جدا، كليخفوا عجزىم عن عدـ امتلبؾ أم كلمة حقيقية. 

كسيأتي،  عندم اختزاؿ لذاكرة الزمن كالتزامن، كلكل القهر الذم مضى كبيضي
 (َٖكأف لنا أف نعيش اشتغاؿ خلق ابؼواسم ابؼقبلة " )الركاية ص 

 يتجلى مفهوـ السارد للكتابة الركائية فيما يلي:
ػ عدـ اىتمامو بأف يسرد ما حدث كما بودث. فما الذم يسرده إذف؟ إنها  

أحداث غتَ تشويقية، لأنها لا تقوـ على التدرج كالتطور في بناء التفاصيل، 
لجأ السارد إلذ تأجيل ابؼعرفة ليخلق عند القارئ الرغبة في متابعة حيث ي

 فصوؿ ابغكاية كتفاصيلها.
 ػ رفضو لأف يظهر مهارتو السردية، كىو يرل أف ىذه ابؼباراة أصبحت مبتذلة. 
ػ كما انو يرفض القارئ الضمتٍ الذم يقرأ الركاية من ابؼنطلق السابق، كبويلو  

نو. كىو يظهر موقفو من ىؤلاء الكتاب من على كتاب آخرين بىتلفوف ع
خلبؿ كونهم يكتبوف بقلم ىو كامتَا لتصوير الوقائع في حاؿ حدكثها، إف كاف 
ذلك بفكنا، أم أنهم لا يضيفوف شيئا إلذ الواقع، بل ينقلونو كما ىو. كىم 
يلفقوف الأحداث ليظهركا كاقعيتُ كليخفوا عجزىم عن الاقتًاب من إشكاؿ 

 بالواقع، كدكر التخييل في حل معضلة ىذه العلبقة. علبقة الكتابة
ػ يعبر السارد عن مفهومو ابػاص للكتابة الركائية بأنها "اختزاؿ لذاكرة الزمن".  

إنو لا يكتب من الذاكرة، كإبما يفجرىا كبهعل أحداثها تتزامن مع أحداث 
 أخرل من ابغاضر.

تفصح الركاية من نلبحظ في "كردة للوقت ابؼغربي" السرد ىذيَني الذم 
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خلبلو عن موقفها من الكتابة الركائية عن طريق استحضار ابؼسركد لو، 
كاستحضار أبماط كتابية مغايرة قصد نقدىا كابزاذ موقف منها. كىو نقد متضمن، 

 بىتلف عن النقد الركائي الذم يتسلح بابؼنهج كابؼصطلح.
ومها ابػاص للكتابة، فهنا ػ كمن خلبؿ مفهوـ الركائية ػ تعبر الركاية عن مفه

 كبأساليب ركائية أيضا.
كابػلبصة أف قلق الواقع كقلق الكتابة، لا بيكن أف ينتجا سول نصوص 
مشظاة، مرايَىا مهشمة، أك ىي ليست بؽا مرايَ سول ما لا تعكسو ابؼرايَ كىي 

 مهشمة.
الوردة كالوقت كابؼغرب، لا بيكن بؽذه العناصر سول أف تشكل كيمياء 

عتٌ التشظي، كبؽا أيضا، في بؾاؿ الكتابة الركائية، أف تشكل مرآة أك نصية بؽا م
 مرايَ، لكنها مرآة أك مرايَ مهشمة.

 في رواية "الجنازة التفاعل التراثي -  4

في الركاية برضر ابؼرآة، كىي مرآة "جاؾ لاكاف" التي اقتًب فيها من 
عبة الدكاؿ، انطلبقا استفادة التحليل النفسي للؤدب للساف التعبتَم اللغوم كلل

من كوف العالد في الأدب ىو عالد قائم على الكائن اللغوم، أم النص، باعتباره لا 
يتجلى إلا في لغة الكتبة، كعبر ملفوظات لسانية ىي التي تقدـ احتمالات تىراكيبو 
بفكن بتُ طبقات الشعور كاللبشعور، كيبدك لر أف ىذا ابؼنظر الذم جاء بو جاؾ 

قل كاىل ىذه القراءة لنص حافل بدرايَ النصوص ابؼتضمنة في الركية، لاكاف، لا يث
كبؼرايَ أخرل شبو عاكسة بؼوضوع لا ينعكس على ابؼرايَ، كىو موضوع ابؼوت، 
موضوع "ابعنازة" ، باعتباربنا استعارة لاستعادة حياة البطل، كعبر موتو كجنازتو، 

 النصية. استعارة يقوـ عليها جسد النص كتضميناتو كتعالقاتو
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مرآة الركاية تعكس صورا ناطقة بدوت كالد البطل. ؼ"ابعنازة"، ىي جنازة 
كالد البطل، كىي مناسبة لتدبر حياة للوالد، كللبطل نفسو، كىي حياة بؼا قبل 

 ابؼوت، كربدا بؼا بعده.

برضر صورة الوالد ابؼيت عبر إرجاعات كتذكرات للحظات لا بيكن بؽا أف 
كرة منتقاة، تطفو على سطحها بغظات من زمن ىو كل تكوف إلا قائمة في ذا 

الأزمنة، كحيث تكسر الركاية منطق التتالر كالتتابع في ىذه الأزمنة، كلتشتغل 
على مفهوـ ابؼرآة، بدا ىي مهشمة، فالكتابة كالقراءة كلببنا مورطاف في شرؾ ىذه 

 ابؼرآة، من أجل النظر إليها كصياغة ما بودث، كتابة كقراءة.
ة لا تعتٍ مغامرة الشكل الركائي كحده كىو يقتًب من اللب شكل، بل مغامر 

ىي تعتٍ أيضا، جعل ابؼوت ذريعة للحياة، فمن خلبؿ "ابعنازة" تتفجر ينابيع 
 الرؤيَ حوؿ ابغياة، كيغدك عالد ابغياة بفكنا، بتأثتَ ميوحو لعالد ابؼوت.
ى ابؼسكوكات يوطوبيا. استعادة لأسطورة حياة. كىج تعبتَم لغوم قائم عل

كابؼلفوظات بكل بؿمولاتها الدينية التًاثية. كمن كل ذلك يتشكل ابؼعتٌ، كما 
 تتشكل الدلالة، كيتشكل الشكل الركائي في الركاية.

تعرض الركاية عابؼها كمتخيلها السردم من خلبؿ اعتماد البنيات التًاثية،  
لصوغ ابػطاب  كمظهر لو مرجعيتو الثقافية، كلكنو يتحوؿ إلذ مادة أك مواد

الركائي، مع أف تلك البنيات التًاثية تظل في حالة اشتغاؿ، لتشكيل قاعدة 
 العلبقة التي تقيمها الركاية مع التًاث.

كثتَة ىي الركايَت العربية ابعديدة التي بعأت إلذ تنويع موادىا ابغكائية 
رية أك فك كصوغها الأسلوبي كابؼضموني من خلبؿ تفاعلها مع الأنواع التًاثية:

سردية أك دينية، كاقتحاـ الركاية بؽذه ابؼغامرة يتجاكز نواحي إغناء الأشكاؿ إلذ 
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اتساع بؾاؿ الركاية ليحتوم أبعادا كمستويَت ثقافية ترجع إلذ ابؼوركث، كسواء 
تعلق الأمر بإغناء الأشكاؿ أك باحتواء ىذه الأبعاد، فإف بؽذين ابؼؤشرين ما بويل 

ائية العربية في تربة الثقافة العربية، بكل تنويعاتها، من مقامة على بذذير الكتابة الرك 
كرسالة كرحلة ككتابة ابؼشاىدات كابؼنامات كسرد شفوم شعبي كما ىو في الستَ 
كالتغريبات، كبعض ابؼقولات التي استند إليها الفكر الإسلبمي عند ابؼتصوفة 

ابؼاضي ابغضارم كالفكرم كابؼعتزلة كابػوارج كالقرامطة، ككل ما ينتمي إلذ تراث 
كالسياسي كالثقافي، حيث تسعى الركاية العربية ابعديدة، كما سعت إلذ ذلك 
القصيدة العربية ابؼعاصرة، إلذ بؿاكلة امتلبؾ كعي أدبي خاص بهذا التًاث ، 

 كتصريف مظاىره سواء من خلبؿ المحاكاة أك التحويل.
لي العلبقة الكامنة كراء كلا شك أف أسئلة كثتَة براكؿ الإجابة عنها أف بذ

ابذاه الركاية بكو ىذا التعامل ابػاص، الوظيفي، كالتفجتَم، للمكونات التي 
تستند إلذ بتٌ تراثية، لا تضمر حضورىا في النص الركائي، كىي تعلنو من عنواف 
الركاية كمدخل قرائي، كنص صغتَ بويل على علبقتو بنص كبتَ في الركاية في حد 

مامنا ابعواب الأكلر، البسيط، الذم يعتٍ اشتغاؿ الذاكرة ذاتها، كسيحضر أ
الثقافية للكاتب، خلبؿ الكتاب، بدعتٌ أف سلطة الفكرم برضر في الأدبي كما 
بيكن للتفكتَ أف يوجو نشاطات ابؼمارسة الإبداعية كأف يقتحم فضاءاتها معلنا 

رجعياتهما عن سطوتو ابؼستمدة من الوعي ابعمعي بالثقافة كالفكر على تنوع م
التًاثية. لكن التًاثي، ىو بؾموع كلي بؼوركثات على تنوعاتها لا بيكن أف تشكل 
إلا بغظات بزصب الذاكرة الثقافية، بصعودىا كانهياراتها، بظلبميتها كنصاعتها 
التخييلية كالعقلبنية معا، بانعطافاتها مع مسار تاريخ لو الكثتَ من أسراره كبياضاتو 

لعربي، كما دامت الركاية ليست بحثا عن ابغقيقة، بل ىي بؾاؿ ىو تاريخ التفكتَ ا
للكذب الركائي، فإف بؾاؿ التخييل الركائي، يلجأ إلذ البتٌ التًاثية، لتعمتَ 
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فراغاتو كبناء معانيو كصوغ أسلبتو، على ما بيكن أف بويل على ذاكرة ثقافية 
كبتُ ما يقرأه القارئ  بتُ الكاتب كالقارئ، أم، بتُ ما بيكن بزييلب أدبيا مشتًكة

مرة أخرل ، كىو يشكل جزءا من معرفتو، ليكتشف أف اشتغاؿ الكتابة قد 
أضفى عليو طابعا برديثيا من حيث خرؽ معانيو الثابتة كالثاكية فيو كمن حيث 
مدلولاتو حتى كإف ظلت علبماتو الأسلوبية أك ابؼضمونية تدؿ عليو كتعيده إلذ 

 أصلو.
كضعتُ، للئجابة عن أسئلة العلبقة المحتملة بتُ كبكن لد نقدـ ىنا سول 

الركاية كالتًاث، في إطار تفاعلبتها ابؼمكنة، كبالرغم من أننا نستحضر الأعماؿ 
الركائية التي سبقت الإشارة إليها، كغتَىا، فإف قدرة الكاتب على التفاعل مع 

ة أك نصوص غتَه من الكتاب، كبزصيب أعمالو بدا تراكم قبلو من بذارب فكري
سردية، كبرويل معاني تلك النصوص عبر بناءىا في فضاء نصي مغاير، كامتصاص 
لغتها لتشحن لغة النص ابعديد بدا بويل عليها كنصوص قدبية أصبح بؽا حضور 
)جديد( في الركاية، في بذربة الكتابة كالسياقات النصية كأنواع التحاكر بينها كبتُ 

وامل ك مؤشرات لن تسمح للقراء إلا ىذا النص ك ابعديد، ىي في بؾموعها ع
بإفساح حيز لتأمل أكضاع قرائية بيكن أف تفسح المجاؿ بؼلبحظات جزئية قد 
تؤذف بدحاكلة لتًكيب نظرية خاصة بتفاعل الركاية العربية ابعديدة مع ابؼكونات 
كابؼظاىر التًاثية، بعد برديد أنواعها كتوصيف أشكاؿ انتمائها إلذ ما نسميو تراثا، 

لكشف عن أنواع العلبقة التي تقيمها ىذه الأعماؿ الركائية مع التًاث، كالنظر كا
في قوانتُ برويل النصوص اللبحقة للنصوص السابقة، ىل ىي قوانتُ سكونية 

 ثابتة أـ ىي قوانتُ دينامية متحركة؟ 
يبقى إذف أننا نتعامل مع التًاث على أنو مفهوـ غامض كملتبس، بيكن 

 مثل:  لتعريف جامع كمانع
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التًاث ىو ما كرثناه عن ابؼاضي من أنواع ثقافية مكتوبة كشفوية كبظعية، أف 
بول معضلة أسئلة كاشفة عن عمق البحث كإعماؿ النظر، حتى كإف أردنا أف 

 نأخذ بتقسيمات مثل: 
تراث مظلم كتراث مضيء فاعل في الوعي كالوجداف، لأننا لا نريد أف نغيب 

ينتمي إلذ حدكد ابؼاضي كتراث لو أثره القوم على  أبنية التمييز بتُ تراث ظل
ابغاضر، كبتُ تراث ىو ذاكرة لأفكار كمتوف كأحداث كبتُ تراث ىو فعل لو 
استمراره في ابغاضر، لأف ملببؿو الزمنية ابؼنتمية إلذ ابؼاضي لد تندثر بعد، بل إنها 

فيا كبصاليا، كلا تساىم في بناء حداثة التفكتَ كحداثة الكتابة كحداثة السؤاؿ، معر 
نريد ىنا أف نتحدث انطلبقا من ابؼفاىيم الإيديولوجية التي تريد أف تؤصل لثقافة 
ابغاضر من خلبؿ ثقافة ابؼاضي، لأف نظرة الإبداع الركائي إلذ نصيتو ىي نظرة 
إنتاج كإعادة إنتاج ،كنظرة بذدد قائم على برديث الأشكاؿ كخرؽ الثوابت 

ف سابقة، في إطار بسلك النص الركائي لنصوص النصية لنصوص أخرل قد تكو 
الغتَ كاحتوائو بؽا كاختًاقها ، كىو ما يقودنا إلذ ابؼفاىيم التي تداكلتها نظرية 

 التناص، كما تداكلتها نظرية لاحقة بها كىي نظرية التعالقات النصية.
إف "التعالق النصي"، أك "التفاعل النصي" مفهوـ بىتلف عن "التناص" كإف  

رادفا لو في آف، لأف "التناص" ليس سول نوع من أنواع "التفاعل النصي"، كاف م
فمن "التناص"إلذ "ابؼتعاليات النصية" كمن التنظتَات التي قدمتها "جوليا  
كريستيفا" كابؼفاىيم ابعديدة التي طرحها "جتَار جنيت"، سنجد أنفسنا أماـ 

 ة داخل النص.بؿاكلات تهدؼ إلذ تشخيص كتنميط أنواع العلبقات النصي
إف ىذا ابؼبحث، قد راىن على مقركء ركائي استشعر القراءة بقدرتو على 
الدينامية كالانفتاح، كمن خلبؿ نص ركائي غامر بأف تكوف لو حياتو ابػاصة في 
مرجعيات قرائية متعددة لد برمنا من كلوجو من باب كاحد من أبرز بذلياتو 



 55 

تحاـ كالتصويغ كإضفاء طابع كاشتغالو كخلق لفضاءات نصية متعددة الاق
نصوص ذات بؿمولات كإبواءات تراثية ، كىو نص لو حياتو  الشكل على بؿاكرة

ابػاصة كإف كاف بوتمي بدوضوعة ابؼوت، التي ينسج من تداعياتها النصية التًاثية 
 نسيجو النص ، كنعتٍ بذلك، ركاية "ابعنازة" لأبضد ابؼديتٍ. 

كىو ما يهيمن على الركاية كيطبعها فثمة إذف، خطاب يتوسل بالتًاث، 
بطابعو ابػاص، ككأف الكتابة الركائية في "ابعنازة" قد استعارت لغتها كأبعادىا من 
ىيمنة اللحظة التًاثية بدا شملتو من تضمينات للقرآف الكرنً كابغديث النبوم 
الشريف كدخوؿ الكلبـ في الكلبـ حيث يتماىى فضاء الدار البيضاء كأماكن 

ع فضاء قيامي، كحيث تذىب ابغياة في ابؼوت كما يأتي ابؼوت إلذ ابغياة، أخرل م
مع أف البعد التخييلي بؽذه الركاية، يكمن في ىذه ابؼسألة بالذات، مسألة انتشار 
المحكي عبر شخوصو كأحداثو في مساحة أخركية مثقلة بظلبؿ كآثار نصوص 

 تراثية، كىو ما يسعى إلذ برليلو كتوضيحو.

ابغيز الذم تشغلو الكتابة في ركاية "ابعنازة"، بدءا من الغلبؼ، كالإىداء ،  
كتشغيل النص ابؼوازم كالفصوؿ كالعناكين الفرعية، كحجم ابغركؼ، البياضات ، 
ينتهي بنا إلذ تأمل طبيعة الفضاء النصي، مع استحضارنا بابؼقابل لأعماؿ ركائية 

ت إلذ ملؤ الصفحات بكثل من ابغركؼ خلت من كل ذلك، ما عدا الغلبؼ، بعأ
كالأسطر كلها متساكية، كلا بياض بينها ، أك بسيز بؼستول على مستول آخر من 
الركاية بيكن أف تكوف لو أبنية كبرل في تشكيل بغظات القراءة ككقفاتها من 
خلبؿ الكيفية التي تم بها إبقاز الغلبؼ كتشكيل فضاء الكتاب كمساحتو كأبعاده 

لانتباه إلذ ىذه ابؼكونات، نقدـ فهما أفضل للركاية، حتى كإف كانت ، كبكن با
العلبقة غتَ مباشرة بتُ ما يعتبر فضاء نصيا كبتُ مضموف الركاية أك جغرافية 
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 فضائها الذم يتبوأ الأحداث كدلالاتو.
 معتث امغلاف:  (1

اب "ابعنازة" بحركؼ يتعتُ اسم ابؼؤلف "أبضد ابؼديتٍ"، كبرتو عنواف الكت 
بارزة صفراء اصفرارا خاذلا حتى كأف كانت "الألف" ك"اللبـ" تتخاصراف كما 
تتخاصر "الألف" الثانية مع "التاء" كىو بزاصر يوحي بسقوط بؿتمل. كيتعتُ 
جنس الكتاب الأدبي ب "ركاية"، كفي الأسفل شعار "دار قرطبة" للنشر. ككل 

قع على لوف بتٍ غامق كأنو لوف الصخر أك ت أحرؼ الكتابة، كما لوحة الغلبؼ
 ابعدب.

صمم لوحة الغلبؼ الفناف الساخر "أبضد السنوسي" ابؼعركؼ عند الناس 
بأنو صانع النكتة ابؼرة بسخريتها كانتقادىا، كالذم لا نعرفو فنانا تشكيليا أك 

 مصمم أغلفة كتب.

 اللوحة:
، كاثنتاف بلوف بتٍع تفاكت اللوف، بطسة رجاؿ ذكك جلببيب ثلبثة خضراء م

ىامة أحدىم تتقدمهم، ككلهم يديركف ظهورىم للرائي، يبدكف جادين في ابؼشي، 
كالوقت يقتًب من الغركب كما تشتَ إلذ ذلك شمس بؿمرة تظهر في ابعانب 
 العلوم الأيسر من اللوحة. كبالطبع، فإف ىذه اللوحة تدفع الرائي بكو تأكيلبتها

م يسمح بذلك. بؼاذا إذف ىذه ابؽامات تولينا ابؼمكنة، ماداـ بعدىا التجريد
الأدبار، ىل لأنها ذاىبة كراء جنازة، أـ أنها ذاىبة بكو زمن ينفلت من ابغاضرة 
ليكشف عن زمنية أخرل؟ ىل ىذا الذىاب ىو تشييع كطقس احتفالر بابؼوت؟ 

منعت بستد احتفالية ابؼوت من "كتاب ابؼوتى" الفرعوني إلذ التقاليد الإسلبمية التي 
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على النساء تشييع ابعنازة كالصلبة على ابؼيت ابغاضر أك إقامة صلبة الغائب، 
كتشكل ىذه الطقوس جينيالوجيا للمعرفة، بؽا تاربىيتها، كاختلبفها بتُ ابؼعتقدات 
كالديَنات. كفي لوحة الغلبؼ، تظهر ىامات الرجاؿ ابػمسة، أم ابعماعة، كلا 

يوحي بهما البعد التجريدم للوحة، كلو تم  تظهر ابعنازة، لأنها أماكن كاحتماؿ
تشخيص ابعنازة، لأخذت اللوحة بعدا كاقعيا، كلفقدت إمكانية التأكيل التي 

 بسنحها للمتلقي.
كيف نربط إذف بتُ اللوحة كبتُ عنواف الركاية على الأقل، إف لد نقل 

ى سبيل موضوع الركاية كأحداثها كخطاباتها كتعالقاتها النصية؟ يبدك بفكنا، كعل
ابؼغامرة ، القوؿ بوجود جنازة في الركاية، أك عالد جنائزم، كلكنو عالد غتَ كاقعي، 
حتى كإف كاف بىص بطلها كمدار سرد سرادىا "علي"، لأف الأمر يتعلق ب "ستَة 
ميت" )توفاه الله إلذ ربضتو( كستَة الأماكن التي عاش فيها كىي ستَة بغياة 

ىو تعلة تتخذىا الركاية لسرد ستَتو كستَة متحولة كمتجدد.، إف موت "علي" 
تاريخ الأماكن التي عاش فيها، كالتي أصبحت ىي نفسها تقوـ بوظيفة سرد 
الأحداث التي عاشها كعاشتها، كلذلك، ففي اللوحة مستَة كراء جنازة ميت 
حاضر / غائب، يرتهن حضوره بحضور مشيعيو ، كيرتهن غيابو بغياب الأماكن 

ش فيها، لأنها كإف لد تبرح كجودىا فهي تستعيد مل ءىا للفراغ كالأزمنة التي عا
الذم لن بيتلئ بدكنو. كإذا كانت الركاية تتجاذبها خاصيتا: التشخيص كالتجريد، 

 فإف لوحة غلبؼ الكتاب ىي الأخرل كذلك ، تذىب بتُ التشخيص كالتجريد.

ابغجب التي برجبها سحابة من دخاف صورة للمؤلف ، كنظراتو سابنة كراء  
سيجارة برتًؽ بتُ أصابعو، كىو بذىابو ذاؾ، إلذ ما كراء النظرة ، كأنو ذاىب بكو 
ابؼا كراء، ما كراء قميصو البتٍ، كما كراء بذلتو البيضاء كسحابة سيجارتو البيضاء 
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، كأما السحابة التي يصطنعها دخاف السيجارة فهي غشاكة السر كالسحر التي 
كإف كانت الساعة التي في ابؼعصم تشتَ  غرم النظرة بالذىاب بكو ابؼا كراء، حتىت

إلذ زمن بؿدد، مادم،فزمن تلك النظرة الذاىبة لا حدكد لو، لأنو بىتًؽ أزمنة 
 الكائن كابؼمكن. 

الرجل  علبقة سرية تبدك ىي الأخرل قائمة على احتمالات التأكيل. فهل 
الذم تبث صورتو على ظهر الغلبؼ ابؼؤلف / "أبضد ابؼديتٍ "، ىو كاحد من 
أكلائك الرجاؿ ابػمسة، الذين توحي لنا ىاماتهم التجريدية، كجلببيبهم ابؼرفوعة 
)الأقباب( على الرؤكس بأنهم ذاىبوف كراء جنازة؟ كىل إيلبؤىم للرائي بالأدبار 

حابة الدخاف. إف طيش ىذه القراءة ىو كنظر صاحب الصورة إلذ ما كراء س
التأكيلية، ىو ما بهعلنا لا بكسم فيما بيكن أف يتًتب عن ابؼقابلة بتُ كجو الغلبؼ 
كظهره من علبقات، كىي عموما ليست منذكرة للصدفة، كلكن الأحكاـ التي قد 
تنتج عن تصميم كجو الغلبؼ كظهره، لن تسمح لنا بالوثوقية، لأف ذلك 

ضا ، لعوامل إشهارية / تركبهية، للكتاب كسلعة، كلتقاليد التصميم بىضع أي
ابؼوضة في اصطناع لوحات كصور للمؤلفتُ،كما ىو حاؿ بعض مؤلفات محمد 

أك كما  شكرم الذم بسلؤ ظهر أغلفتها صوره ابؼوغلة في فسيفساء فضاء طنجة
ىي بعض التقاليد ابعديدة التي جعلت بعض الناشرين يضعوف صور ابؼؤلفتُ على 

 كاجهة أغلفة الكتب.
 الإهداء:  – 2

 نقرأ في أكؿ صفحة من الكتاب: 
 "إلذ ابؼرحوـ كالدم"

بؽذا الإىداء دلالة بالغة في ربط العلبقة بتُ ابؼؤلف كبتُ أجدر الناس بأف 
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يهدم بؽم كتابو: كالده . كلكن رمزية ىذا الإىداء، جاكز البعد الإنساني 
ه، إلذ بفارسة نوع من التأثتَ كالتوجيو على كالعاطفي الذم بهمع بتُ ابؼؤلف ككالد

 القراءة، على الأقل بؼعرفة جنازة من، كستَة من، تلك التي تسرد أحداثها الركاية.
كمع أف إىداء الركاية يغذم فضوؿ القراءة ، كيوجهها ربدا ، فإننا نعتبر الإىداء ،  

تو على خارج كنص مواز لنص الركاية ابغكائي، مكونا داخليا كإف كانت لو إحال
 النص.

امٌص المقتطف وي كتاب " شر الأشرار متأشيس  – 3

 امصياشث وترتيب امرياشث

 " لإخواف الصفا، يقوؿ:  
"فإف الذم سألتو من ذلك الأمر لا برملو الصدكر ابغية فضلب عن 
القراطيس ابؼيتة. لكن الذم حق علىيبسؤالك الزمتٍ إسعافك، كما أنو بهب لر 

ن إذاعة السر أكثر بفا أكدعتو ىذا الكتاب، إذا بلغت فيو عليك ألا تكلفتٍ م
حدا )...( أرجو أف يكوف بينك كبينو حجاب بدا جلبك الله عليو من الفهم، 
كمنحك من فاضل العلم ف فتدبر رموزه بدا تقدـ إرشادؾ إليو كتوفيقي لك عليو 

ا رمزت يسلس لك القياد كبيكنك من ذلك ابؼراد ، إف شاء الله تعالذ. كإبم –
الأسرار المحظورة كغورت ابؼعاني ابؼكتوبة لئلب يقع كتابنا ىذا في أيدم جورة 
مفسدين كفراعنة متجبرين فيطلعوا على ما لد بهعلهم الله أىلب لعلمو كلا ارتضاىم 
لفهمو، فأكوف قد جزت العهد الذم أخذ علي، كفضحت سرا أظهره الله إلر، 

. فمن أذاع سره كىتك ستًه فهو غتَ آمن كأنا أعهد إليك في حفظو كما عهد إلر
 سوء عاقبة معجلة كالله يعصمك كإيَنا بربضتو".

يقتضي ىذا النص أف نتعامل معو بإرساليتو بؽا مرسل كمرسل إليو كالإرسالية 
كابؼرسل إليو  ىنا سر غامض مودع في الكتاب ، يكتٌ عنو ب "ذلك الأمر"،
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سؤالو لا تقول على بضل جوابو سائل سؤالا يتعلق بدجاؿ سر من الأسرار، ك 
في مقابل ابؼيت، ككلببنا لا يقول  الصدكر ابغية فما بالك بالقراطيس ابؼيتة ابغي

على بضل السر، كالصدر ابغي ىو صدر من يبوح بالسر، كالقرطاس ىو قرطاسو، 
كموضوع الإرسالية: السر، لا بهب أف يذاع. ك بالرغم من أف الكلبـ ابؼتبادؿ في 

السائل كالمجيب، ىو لإخواف الصفا كخلبف الوفا، فإف نظرنا يذىب النص، بتُ 
 إلذ أف ىذا النص ابؼوازم يضمر خطابا موازيَ بػطاب الركاية، من حيث: 

ػ أف الركاية برتفي بتيمة ابؼوت، الفقداف، كالغياب، كتضفي على ىذا الاحتفاء  
يودع في   غلبلة من السر كالسحر، عبر مرثيات الأماكن"، نفس السر الذم

 كتاب إخواف الصفا، كما يودع في ركاية ابعنازة، فعبارة 

 "ىذا الكتاب"
على التباسها الذم يطرح الغموض، كبويل ضمنيا من موقع نصي إلذ آخر،  

أم عبارة تعتٍ تبادؿ الوظائف كابؼواقع كالدلالات كابؼعاني بتُ نص "سر الأسرار" 
 كبتُ نص "ابعنازة".

يب، في نص إخواف الصفا، بويل على كضعية السارد ػ إف موقف السائل كالمج 
باعتباره مرسلب للئرسالية السردية، كىو يقدـ ابؼادة ابغكائية للمسركد لو 
الذم ينتظر تفاصيل ابغكاية، كالسارد الذم ىو ابؼوجو للفعل ابؼنتج المحكي 

 كتناسلبتو كتشعباتو؟ 
كابؼراكغة كالتعتيم ما  ػ صاحب السر كالمجيب عن السؤاؿ لو من قدرات اللعب 

بهعلو في مواجهة فضوليتُ مفسدين يريدكف أف يطلعوا على سر الكتاب، 
 كلذلك فهو: 
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 ػ يرمز الأسرار المحظورة. 
 ػ يغور ابؼعاني ابؼكتومة. 

كالتًميز كجعل ابؼعاني غامضة بنا بظتاف للكتابة الركائية ابغداثية )كحتى 
بطش حاكم كحسب كإبما بؼا تقتضيو الرؤل الشعرية ابؼعاصرة(، لا تقية كخوفا من 

من تركيب يلم كيبتٍ ابؼوضوعات كالتفاصيل في بناء لا بويل على كاقع عيتٍ كإبما 
ىي مظاىر كاقع بذريدم برتفي بالأزمنة كالأماكن ابؼمكنة، كالتي ربدا لا بهمع بينها 

قات، بهمع بينها النص بخلق جسور داخلية كمنطق خاص للعلب ناظم منطقي بينما
 كىذا ىو شأف التًميز كجعل ابؼعاني غامضة.

ػ إف صاحب الأسرار قد )رمز الأسرار المحظورة كغور ابؼعاني ابؼكتومة( كلو ىدؼ  
كىو ألا يقع الكتاب ىذا بتُ أيدم ابعورة ابؼفسدين كالفراعنة ابؼتجبرين، 

تَ، ابعور كالفرعنة من بظات السلطة السياسية التي براصر حرية الرأم كالتعب
 كتستخدـ أبشع الطرؽ لتأكيل الكلبـ الأدبي كغتَ الأدبي.

تفيد ىذه ابؼلبحظة في كوف الركاية قد بذرأت على كاقع حاؿ سياسي  
يتمظهر بالقهر كتزكير الانتخابات كمنع ابغريَت، من الزحاـ البيضاكم إلذ درب 

 السلطاف ككريَف لاحونا، كما تعبر الركاية.
وقف التًميز كتغوير ابؼعاني أف لا السياسة كحدىا ، ػ إف من بفكنات تأكيل م 

بركم العالد، بل إف سلطة ابؼوت بؽا أسرار، لأنها تتقابل مع سلط ابغياة 
كىكذا فتلغيز ابؼوت ىو تلغيز ابغياة، الركاية تراىن على تقنية كتابية  الأخرل

ا حداثية أساسها ألا تقوؿ كل شيء، كأف تقوؿ الأشياء التي يتضاعف كجودى
إلا إذا تعلق الأمر ب  في بفكنات الواقع كلكنها لا بريل على تفاصيل بؿددة

 "علي" كمساحة الوطن من "غفسام" إلذ "الشاكية" إلذ "الدار البيضاء".
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كبهب أف نعلم أف نص كتاب "سر الأسرار لتأسيس السياسة كترتيب 
كالإىداء بوضر لا على مستول النص ابؼوازم الذم يشتًؾ مع الغلبؼ  الريَسة"

كالتقدنً )خطاب ابؼقدمة ربدا، بل إنو يتجاكز ىذا ابغضور، على الصفحات 
الأكلذ للكتاب، لينخرط في تفاعل آخر ذم طبيعة نصية، تشكل الوجو الذم 
يتماىى مع كجوه أخرل )أقنعة، أك كتابات كجوه/ أقنعة( بسنح الكتابة الركائية 

 التشكيلية كابػطابية. تعددىا على مستول ابػطاب كاللغة كالتنويعات
 المقاطع امشعريث، ةاحتلامها منصواد وحل امتياض: – 4

قبل أف ندخل عالد الركاية، كحتى كبكن في صميمو، فالعنوانتُ الكبرل  
كالصغرل الفرعية، كأنواع ابغركؼ العادية كابؼائلة، ىي الفضاءات التي بسنح 

  الكتاب. الكتابة، حيزا فضائيا على مستول الصفحة كعلى مستول
بؽذا التشكيل البصرم للكتابة، في كلب ابؼستويتُ ما بينحها بعدا عموديَ   

كالأشعار التي بوفل بها النص، أك بعدا أفقيا كبعض التنصيصات التي ترد في 
كسط الصفحة. بهذا التشكيل البصرم للكتابة بزرج ركاية "ابعنازة" عن بمط 

لة موحدة من ابغركؼ كالأسطر تتكرر الكتابة الركائية التقليدم الذم بوفل بكت
 من صفحة لأخرل كإلذ آخر الكتاب.

حكاية "ابعنازة" ليست مفصلة على سبيل التفاصيل، فهي كإف كانت 
جنازة "علي" فلب شيء يصور مظاىر ابعنازة في الركاية، ذلك لأف طرائق الكتابة 

لتفاصيل كالأبعاد الواقعية بؼا بوملو كتشكيل كبزييل العوالد في الركاية لا برتفي با
عنوانها، كمحموؿ أنطولوجي/ ثقافي/ اجتماعي، بل إنو يصرؼ تلك ابؼمكنات 
الواقعية إلذ حالات تأملية بذتاح ابؼوضوع كتعرض نفسها عليو، أك إلذ نصوص بؽا 
مرجعياتها ، تتحاكر، أك إلذ عنوانتُ فرعية تذكر القراءة دائما بأنها بصدد 
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"."ابعنازة
حينما نقوؿ حكاية "ابعنازة" فإننا نستعمل ذلك بذاكزا، باعتبار أف المحكي في 
الركاية بىضع لتشظيات كتقاطعات كاستًجاعات لا شأف بؽا بالبناء الزمتٍ 

كحسب، بل إف كل ىذه التشظيات، ىي بؿاكلة بعمع  كبسظهرات الزمن في الركاية
من مكاف إلذ مكاف كشهادة تفاصيل حكاية ما حوؿ "علي"، كستَتو كانتقالو 

 الأماكن عليو كشهادتها أيضا على الأكضاع السياسية للوطن.
المحكي إذف الركاية، متشعب، شذرم، ذاىب في الأزمنة كالأمكنة، مراكح  

 بتُ "علي" كبتُ شخصيات أخرل بزييلية أك أشخاص معركفتُ في ابغياة اليومية. 
ت أحداثا تسرد بشكل دائرم أك ابغكاية ليست بؽا بداية كنهاية، كىي ليس 

استًجاعي بل إف شيئا ما لا بودث بدثل ما يقع ابغدث في ابغياة الواقعية كفي 
 اليومي.
الركاية تصطنع ىذيَنات السارد، كبراكؿ أف تنظم ىذه ابؽذيَنات بدنطقها  

 ابػاص ، الداخلي ، القائم على التنويع في ابؼواد ابغكائية كالتخييلية.
الد نصي/بزييلي، مركب من عدة نصوص، بإمكاف القراءة "ابعنازة"، ع

حصرىا كتعيينها كتنظيمها ضمن انتماءات نصية متعددة كمتنوعة، تتسع كتنتشر 
على جسد الركاية، كلكنها كنصوص متنوعة، لا تنتظم إلا عبر ابؼدار الدلالر 

بغاضر  الذم بودده عنواف الركاية " ابعنازة "، لأنها جنازة ذات أبعاد ترميزية
يذىب بكو ابؼاضي كلا يعود اجتماعيا إلذ حاضر أك مستقبل، بل إنو يعود إلذ 
رمزية بفكنة تتمثل في البكاء على ابؼيت، كاستحضار ذكراه، كجعل ىذا الشأف 
ابػاص ينتقل إلذ الشأف العاـ، من البيت إلذ ابغي إلذ ابؼدينة / ابؼقبرة ابعماعية 

يث بوتمل أف يكوف ىناؾ فضاء مشتًؾ لذاكرة الأحياء كابؼوتى بصيعا، ح
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 للبستيهامات كالأكىاـ كابػيالات كالإستعادات، من جانب الأحياء: 
 ػ استعادة بذارب ابؼوت في ابغياة. 
 ػ استعادة بذارب ابغياة في ابغياة التي تعاش في مقابل ابؼوت.  
كما يعتبر حياة ، ػ استعادة بذارب ابغياة بدخاتلة كمواربة تلبعباف بتُ ما يعتبر موتا  

 بابؼعاني الأسطورية كالتخييلية للموت، باعتباره موتا ، كللحياة، باعتبارىا حياة.
ػ ابعنازة لا برضر في الفضاء المجتمعي الذم لا تبنيو الركاية، بقدر ما تبتٍ عابؼا  

متًاكبا من طبقات دلالية كمعنوية ترميزية أكثر منها مباشرة كاقعية، كلذلك 
 تسعى بكو التشخيص، بؼستويَت الواقع ابؼعيش اليومية كالعاطفية فالركاية لا

كالكلبمية، بل إنها بذنح بكو التجريد، كحيث لا نعثر على مظاىر الوصف 
 للؤماكن كالشخصيات كالأزمنة.

كعلى ىذا الأساس الناظر للتًكيب السردم لركاية "ابعنازة" فإننا ننظر إلذ 
يث برل الشخصيات في الفضاءات كما برل بنياتها ابغكائية، كىي تتداخل، ح

فيها الأحداث، كتتداخل الأحداث كابػطابات كابؼواقف، كمع ذلك فإف برليل 
ىذه البنيات قد يسعفنا في التمهيد بغضور البنيات التًاثية في الركاية ، ك بكصر 

 البنيات ابغكائية في الركاية، في: 

ة بابظو كىو يستعمل ضمتَ لام علي" مركية مر تكتب الركاية ستَة "مو 
كف ىم في نفس الآف ، كمرات بالنيابة عنو، كما يركيها ركاة متعددابؼتكلم

، كمرات كما تركيها الأماكن التي عاش فيها "علي" حيث شخصيات ركائية
تتحوؿ ىذه الأماكن إلذ ذاكرة اجتماعية كثقافية كالذ إحالة ركائية على مرجعيات 

 كمتعددة. متنوعة
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تتقاطع الأحداث في الركاية ، بتُ سرية "علي" كتنقلو بتُ الأماكن، كبتُ 
سرية ىذه الأماكن التي عاش فيها، كحيث تتمفصل ىذه الأحداث حوؿ 
بؿكيات ذات طبيعة متشظية كانتقالات تتقاطع فيها ىذه المحكيات كتتداخل 

تنبتٍ الركاية على عوالد  سواء بانتقالات زمنية أك مكانية تعبرىا الأحداث. بذلك
كتفاصيل يومية كاستحضار أشخاص بؽم بضولتهم كرمزيتهم الثقافية كشخصيات 

 متخيلة بؽا كجعها بالدار البيضاء كأكضاع القهر السياسي التي عاشها ابؼغرب.
برفل الركاية إذف، بتوسيع قاعدة المحكي في علبقتو مع ابػطابات الثقافية 

ها من خلبؿ توسيع آخر بؼداراتها كبؾالاتها، كالقراءة كىي التًاثية التي يتم إنتاج
تنظم فوضى ىذه المحكيات كالأحداث في الركاية ، قد تنتهي إلذ إعادة بنائها من 
جديد، بناء يقوـ على موضوع الركاية كتفاصيل أحداثها تلتف كلها حوؿ ثنائية 

ؿ موت ابؼوت كابغياة، كحيث يشكل النص فضاء بعملة من التداعيات حو 
"علي" كحياتو ابؼتقلبة بتُ الأزمنة كالأماكن، كحوؿ موت الأماكن نفسها، 
كابتهاجها بابغياة، كىي أماكن بزص بعض العلبمات البانية بؼتخيل الركاية حتى 
كإف كانت تتعلق بخريطة مكانية تتعلق بجغرافية ابؼغرب، فيها موت كحياة كإف كانا 

لية ابؼوت كابغياة ، كحيث لا يقدـ ىذا البناء معلنتُ فلهما سريتهما في بفارسة جد
في الركاية بنزكع فلسفي تأملي، فالركاية بذعل كعي شخصياتها بالعالد، كاستيهاماتها 
كىذيَناتها كاستًجاعاتها للمتذكر كمعيشها في اليومي بؿطات أساسية لبناء ىذا 

 الوعي بجدلية ابغياة كابؼوت.
ؿ العيش فيو كتشظي تفاصيل ىذا العيش، عبر بؿاكلة امتلبؾ العالد، من خلب

ماضيا كحاضرا ، كماض كحاضر لأحداث الركاية، بيكن أف تتلبحق الصور 
كابؼعاني كالدلالات كابغوارات المحمومة، كي ترىص بتأسيس القيم كالأفكار 
كالتصورات كالاحتًابات اليومية، لأشخاص معركفتُ كشخصيات متخيلة، كىي 
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لزكني حوؿ ستَة "علي" كستَة الوطن، كستَتتُ بؼوت تتداخل، كتدكر في شكل ح
 كحياة متجددين باستمرار.

تلعب الضمائر السردية دكرا حيويَ كىاما في الركاية، فأحداثها كتفاصيلها 
ابغكائية مسركدة بضمتَ ابؼتكلم كابؼخاطب كالغائب، لكن دلالة كرمزية استعماؿ 

لسرم للركاية، كما تكمن من ضمتَ ابؼتكلم، تكمن من جهة، في طبيعة الوضع ا
جهة أخرل في إنتاج ابػطاب الركائي، كلذلك يتعدد ركاة ابغكاية في "ابعنازة" من 
ابعهة الأكلذ، لأف الضمائر السردية أصوات بؽا خطاباتها، كلغاتها كشهاداتها على 
ابؼعيش كاستبطانها بؽذا ابؼعيش كتصريف مواقفها منو، كمن جهة ثانية ، لأف 

ىي ترصد ستَتها، فهي تتحوؿ إلذ أبطاؿ ركائيتُ يتأملوف صتَكرة الأماكن ك 
الذات ابؼكانية كصتَكرة الواقع السياسي كالاجتماعي، كفي كلب ابغالتتُ معا، فإف 
حياة تسرد ستَتها سواء في مواقع الذكرل أك ابػراب أك ترديَت الوطن، كما بويل  

الوطن،ابغافل  كل ذلك على موت "علي" ابغافل بدظاىر ابغياة، كموت
بالأحداث كالتجارب كمظاىر القمع السياسي كمواجهة شخصيات الركاية بؼظاىر 

 ىذا القمع، ككلها مظاىر للحياة.
كىي استعارة استعلبائية، بذعل من "مولام علي" معادلا موضوعيا للمغرب.  
كما أنها كىي بذعل منو رمزا تاربىيا فهي تلغي الرموز الأخرل، بحكم "أنا" نصية 
بؽا نظرتها إلذ العالد كالوجود، فللبطل في الركاية مرآتو التي ىي ليست مرآة 

 للآخرين، ما دامت ابؼرايَ لا تكوف مرايَ إلا كىي مهشمة.
في ىذا ابؼلمح العاـ للتمظهرات التي بزص مستول الأحداث في الركاية، لد 

لك نشأ أف نستشهد بفقرات من الركاية توصف مستويَت ىذه الأحداث ، كذ
نظرا للتداخل الشديد بينهما، كمع كعينا بإمكانية تفكيك بذليات ىذا التداخل، 
فإف ىذا ابؼبحث لا يسعى إلذ دراسة ابؼكوف السردم في الركاية، بقدر ما يهدؼ 
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إلذ الكشف عن خاصيتها النوعية، كىي التفاعل التًاثي، كيكفي أف نستشهد بدا 
 تقولو الركاية عن ضمائرىا السردية: 

فيما اجتمعت الضمائر، كمتٍ  إنتٍ ضمتَ ابؼتكلم كابؼخاطب كابػطاب." 
افتًقت، كانطلقت. بعضها عاد ليثوم بي من جديد، كبعضها ما زاؿ ىائما على 
كجهو يبحث عتٍ ليجدني، من ينتحب عتٍ على صدرم، فما أبصلو من بكاء 

 (.ٔٗ/ٓٗ")الركاية ص 

وعة من الشخصيات ابؼتخلية، كمن الأشخاص تتفاعل في الركاية بؾم
ابغقيقيتُ ابؼعركفتُ، كبذلك تتنوع الشخصيات الركائية بتُ متخيلة تنتمي إلذ عالد 
الكتابة كبتُ أخرل بريل على عالد الواقع. كلعل ىذه ابؼركاحة، تدعونا إلذ اعتبار 

ة الركاية الأشخاص ابغقيقيتُ أنفسهم كقد برولوا إلذ كائنات نصية من حيث بفارس
لادماجهافي سياقاتها ابغكائية كالنصية التخييلية، حتى كإف كانوا معركفتُ لدينا 

 بأبظائهم ك أكصافهم كما بويل عليو الاسم كالصفة من مواقع في الوجود ابؼادم. 
تكتب الركاية ستَة "علي" كستَة الوطن، كفي إطار ىذه التداخل بتُ 

ولاتو، فإف الركاية تصف "علي" بدا بيكن شخصية بؽا ذاتها ككطن لو مساراتو كبر
أف يوصف بو الوطن، إذ يتحوؿ إلذ ذات بصاعية تتسع في دلالاتها كرمزيتها 
ابؼمكنة: "لا حساب لدم أقدمو. لا عسر بي كلا يسر. كابغق أنا ككل الأحواؿ 
أنا. كقد ىتفوا في كتعلقوا بطيفي. خلخلوا ببنيانهم بنياني، كفسقوا في أعراضهم 

. فواجهت سياطهم بابغق كىوبؽم بالدىشة. أنا كنت كلما ىدموني كخرقوا عرضي
تربتي لتثبت لر جدراف كأسقف كأشجار من حيث لا يدركف. ككلما صفدكىم 
كأغرقوىم في الظلمة ككراء الأسوار ازدادكا بؿبة للؤسوار كابغواجز، فما بىتًقونها 

تفي من لو سحنة إلا ليعودكا إليها. فهل بيوت من ىو من نسلهم، كىل بى
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الشاكية؟ أنا لا أموت، كعلي لا بيوت كقد جاءني من تلك الأصقاع البعيدة فما 
(، كالسارد ىنا امرأة بدئية أك كطن بؿاصر ّٕ/ّٖأبصلو كما أفتنو" )الركاية ص 

بالدىشة كابػوؼ كابؼواجهة، سارد ملغز، ككأنو ضمتَ ملغز لضمتَ الوطن المحاصر 
التي تصنع كجوده كمعناه كإحباطاتو كانتصاراتو. لكن بتلك ابغضارات الثلبثة 

كضعية السارد ىنا، كبدعانيو ابؼفتوحة، تقتًب من تشخيصات كاصفة، أسطورية، 
لشخصية "علي" الذم لا بيوت، ؼ "لو جناحاف يطتَ ما بتُ السماء كالأرض، 
ككجهو الإنساف كلسانو كلساف العرب كاضح ابغاجبتُ كضخم القرنتُ رقاؽ 

تُ كبنا من زبرجدة خضراء أسود العينتُ كيقاؿ كالكوكب الذرم كناصيتو الأذن
(. كلأف صوت ابؼدينة ىو الذم يصف "عليا" ّٖمن يَقوتة بضراء" )الركاية ص 

بهذه الأكصاؼ، فهي تقوؿ عنو: "فما أبصلو، فما أفتنو، ىا أخذكني، كلا كاركا 
فيها إني إف بندت عليو التًاب حتى كجسده ىامد. كاف قد ترؾ كصيتو يقوؿ 

زمنا فلب تفعلوا بي فعلكم بأمواتكم. اتركوني بؽا. غطوني بها ىذه ابؼدينة. كاتركوىا 
 (ّٖلر. علي لا بيوت، يعلو علوه" )الركاية ص 

على امتداد صفحات الركاية، برضر ستَة "علي" كستَة ابؼدينة، كما  
اص حقيقيتُ، برضر تنويعات الشخصيات الركائية، بتُ شخصيات متخيلة كأشخ

فعلى ابؼستول الأكؿ، ىناؾ "ابؼنصورم" ك"ابؽوارم"ك"عباس" ك"عبد الله" 
كآخركف، بوملوف كظائفهم الاجتماعية ككعيهم كقلقهم بذاه برولات الواقع، 

ك"ابؼاريشاؿ  كعلى ابؼستول الثاني بوضر "ابؼعتمد بن عباد" ك"الشيخة العرجونية"
"مولام بوشعيب عطام العزارة" قيبو" ك"سيدم عبد الربضاف المجذكب" ك

ك"مولام عبد القادر ابعيلبلر" ك"سيدم عبد الربضن" ك"إدريس ابػورم" ك"أبضد 
 ابؼديتٍ".

يقوـ المحكي في الركاية بتصويغ العلبقة بتُ ىذه الشخصيات على تنويعاتها، 
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كينظم ىذه العلبقة بينهما، في إطار ما تعرفو الدار البيضاء كمدينة تلم تفاصيلها 
اليومية كجراحاتها ابؼرتبطة بالأحداث، كلتوصيف حضور ىذه الشخصيات في 

 الركاية، نقوـ بجرد سريع بؽذا ابغضور: 
 على ابؼستول الأكؿ، كالذم يتعلق بشخصيات ركائية بزييلية، نسجل:

كقعو  عبد اللهملتصقا بدقعده، بسبحتو، كككل مرة فإف لكلبـ  عباس"يظل  -ُ
 (ٖٓرحا مفتوحا". )الركاية ص ابػاص ينكأ في ابعلوس ج

حركة قياـ. ابعميع يعرؼ أنو لا يطيل القعود  ابؽوارم"عندئذ تبدر من  -ِ
 (ٗٓطويلب" )الركاية ص 

بىتًؽ زحاـ ابؼتفرجتُ، كالمحملقتُ في بهدلتو كجرجرتو، كىو  ابؼنصورم"كاف  -ّ
لا يفهم شيئا أك يعرؼ علبقتو، على كجو التحديد، بهذا الكائن ابؼدعو 

 (.ّ"ابؼخزف"، كالذم لا يدرؾ كنهو أك نوعو" )الركاية ص 
شخصيات الركاية ىنا في ىذا ابؼستول تبدك فاعلة في الأحداث، حتى كإف  
كانت بغتَ ملبمح بؿددة، إلا ما كاف من بعض أكصافها الاجتماعية، فهي بسثل 
طبقة من الشعب بعض بماذجها مثقف كبعضو بسيط، ككل ىذه النماذج تعيش 

الصراع مع السلطة السياسية في ظرؼ عصيب بيارس فيو ابؼنع كالاعتقاؿ.  بغظة
كتذىب الركاية في ىذا ابؼستول بكو تشخيص الواقع في بغظة من بغظات غليانو 

 كاضطرابا تو.
في ابؼستول الثاني، كالذم يتعلق بأبظاء أعلبـ معركفة كأشخاص حقيقيتُ، 

تجعل منهم شخصيات ذات ملبمح فإف الركاية تستقدمهم إلذ بؾاؿ الكتابة، ل
كإبواءات ثقافية كدينية كفنية غنائية، في بؿفل بدخوبؽا في الوعي ابعمعي 
للشخصيات، كفي بؿاكلة لتكستَ ابغدكد بتُ "الشخص" ك"الشخصية"، كنسوؽ 
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 لذلك بعض الأمثلة:
ما تبقى لو من دموع على  ابؼعتمد بن عبادأك ربدا كصلت أغمات لتبكي مع  -ُ

 (. ُٗلضائع" )الركاية ص ابؼلك ا
 الشيخة العرجونية" بعد ىذا رحلت الشيخات، إني مولع بالشيخات، كانت -ِ

جدد الله عليو آلاؼ الربضات كبهئ على ابؼاريشاؿ قيبو بسشي كبذيء، ك 
 (َِإيقاع الكمنجة " )الركاية ص

" أقوؿ أف ىذا السيد كرـ الله كجهو، كنفعكم بصيعا ببركاتو ىو سيدم عبد  -ّ
الربضن بن المجذكب، كبدا أف الاختلبؼ كقع حوؿ تعدد البركات، كبدا أف 
الركاح إذا صعدت إلذ ربها لا بىتلف إلا في القرار الذم ستأكم إليو..." 

 (ِِ)الركاية ص 
، إلا ببحر )  -ْ سيدم " إنها ىذه الفسيفساء كلها، كلكنها لا تكتمل، اليوـ

كابؼهتموف بتاريخ مدينة الدار (، كقد جلب الذم جلب. )...( عبد الربضن
البيضاء بإمكانهم العثور على بقايَ متناثرة من ىذه الركايَت إذا ما تفحصوا، 
دكف نفاد صبر، بعض ما ىو منقوش على قبة الولر الصالح ) سيدم عبد 

 (ْٔالربضن(، كالصخور المحيطة بدختلف جوانبو" )الركاية ص 
ابتعدكا عم القيل كالقاؿ ككثرة السؤاؿ "فأنا من قوـ أشفقوا على حابؽم بأف  -ٓ

كاستبدلوا لغو ابؼقاىي كالاستماع إلذ نشرات الأخبار بتًديد آية الكرسي 
مولام بوشعيب كالإكثار من زيَرة الأضرحة، كأخص بالذكر منها ضريح 

صاحب ابؼقاـ العالر في ك مولام عبد القادر ابعيلبلر ، ك عطام العزارة
 (ّٓتهم بصيعا آمتُ" )الركاية ص ، نفعنا الله ببركاسجلماسة

"ىذا كإف حجتنا كعمدتنا كأساس ركايتنا متواتر لا يصل إليو الباطل من بتُ  -ٔ
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يديو كلا من خلفو، تنتهي في السند الصحيح إلذ الفاضل العالد العلبمة، 
، نزيل )درب غلف( كىو ابؼلقب إدريس ابػورمالكاتب النحرير، شيخنا 

وبة كعالية في ساحة )مرس السلطاف( نزكرىا ب )با إدريس(، كقبتو منص
ابػلبئق من كل عميق، أمد الله في عمره، كنفعكم كنفنا ثم نفعكم بصيعا 

 (.ِّبآيَتو كفضائلو )شام الله آ با إدريس( " )الركاية ص 
"حتُ مررت ببيت مولام أبضد ابؼديتٍ أكؿ أمس كجدت أباه بودثو فما أف  -ٕ

عت مولام علي ينهي حديثو قائلب : إنها اقتحمت عليهما المجلس حتى بظ
الساعة آتية لا ريب فيها يَ كلدم. شربنا الشام، كاستمعت إلذ الوالد 
يتحدث، كىو القاضي، عن ابؼنكر الذم يشاىده في المحاكم كل صباح 

 (.ٖكمساء" )الركاية ص 
 تقودنا ىذه الفقرات من الركاية إلذ بعض ابؼلبحظات:

مفهوـ البطل التقليدم الذم تتجمع حولو كل الأحداث أف الركاية تقوـ على  (ُ
لتصبح الشخصيات الأخرل بؾرد مساعد على إبراز أكضاعو كتقلباتو. 
كحتى كإف كاف "علي"ىو مدار الركاية فهي تعرؼ ما يسميو"فليب آموف" 
بدبيقراطية الشخصيات التي تتساكل في الغالب سواء من حيث أثرىا على 

رىا كتعدد مظاىر ىذا ابغضور. تتجمهر في الأحداث أك من حيث حضو 
الركاية شخصيات عديدة لا حصر بؽا، كىي ليست عابرة كلكنها تقوـ في 

 بؿكي الركاية كتفاصيل ىذا المحكي.
أف العلبقة التي تنهض بتُ الشخصيات التخييلية كالشخصيات ابغقيقية ىي  (ِ 

فز الثقافية، في سياؽ علبقة استدعاء الأكلذ للثانية، استدعاء يقوـ على ابغوا
 المحكي.
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( أف ىذا الاستدعاء يتحقق في بعض الأحياف، مطبوعا بطابع السخرية ّ
كابؼفارقة، فالقراء يعرفوف أف "إدريس ابػورم" ليس كليا صابغا لو قبة عالية 
منصوبة، كأف ىذه القبة لا بيكن أف تنصب في "مرس السلطاف" كمكاف 

ل ابؼعركؼ أنو قاص كصحفي، كحابؼا مرجعي معركؼ في الدار البيضاء، ب
تضفي عليو الركاية بظات أكلياء الله الصابغتُ، فإنها بزلق بغظة ابؼفارقة، 
كحابؼا بذعل لو آيَت كفضائل فهي برقق نوعا من السخرية، لا من "إدريس 

 ابػورم" نفسو، بل بفن بيكن أف يدخل في زمرتهم حتى من لا علبقة لو بهم.
م أبضد ابؼديتٍ" كبيتو ككالده"مولام علي"، يؤشر على ( أف ذكر اسم "مولاْ

اقتًاب الركاية من الشكل الستَ ذاتي، حتى كإف تم تعاقد القراءة بتُ 
ابؼؤلف، الذم ىو "أبضد ابؼديتٍ" كبتُ القراء على أنها "ركاية"، كما بويل 
على ذلك غلبفها. لكننا بميل إلذ التعامل مع ىذه الوضعية على أساس أف 

اص ابغقيقيتُ عندما يتم حضورىم في العمل الركائي التخييلي فإنهم الأشخ
يصبحوف شخصيات كرقية حتى مع إحالتهم على أشخاص من بغم كدـ، 
كرغم الإقرار ببعض القرائن التي بريل على النوع الستَ ذاتي في الركاية،  
كالإىداء: "إلذ كالدم"، ككتقدنً الاسم ب"مولام"، إف لد نقل إف كالد 

د ابؼديتٍ ىو "مولام علي"، فإف كل ىذه ابؼؤشرات، لن تؤدم بنا إلذ أبض
عقد بؿاكمة ترغب في البحث عن مطابقة الركاية كتفاصيلها كشخصياتها 

 للحقيقة، فهذا ليس من شأف القراءة.

تنبتٍ الركاية على ستَة "علي" كستَة ابؼكاف أك الأماكن التي عاش فيها  
لا إلذ الدار البيضاء، كىي تتحرؾ بأحداثها كتفاصيلها في عدة أزمنة عاشتها كصو 

تلك الأماكن، كدكف تأشتَ إلذ تواريخ تلك الأزمنة، كبالاكتفاء بعلبمات بريل 
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على تطور الأزمنة كبرولاتها، كصولا إلذ زمن الدار البيضاء كالانتفاضة الشعبية 
ضر في الركاية أزمنة أخرل أكثر التي أدت إلذ مواجهة مع السلطة، كلذلك بر

انفتاحا كبذولا في أزمنة التاريخ، بحكم تعاملها مع التًاث كاقتباسها من قبسات 
نصوصو، كىكذا تصبح القراءة أماـ تضعيفات للزمن الواحد، كأماـ انفتاح للنص 
على أزمنة لا حدكد بؽا، كعصور قد تتم تسميتها بالعصر ابعاىلي كالعصر 

صر ابؼغربي. كإذا كاف مفهوـ العصور مفهوما تاربىيا، فإنو يتجسد الإسلبمي كالع
في الركاية كإشارات ثقافية تراثية تلم شتات ىذه العصور كبزاطبها، كتتحاكر مع 
نصوصها، كنوع من لد شتات الزمن الركائي الذم بوتوم ىذه الأزمنة كالعصور  

بؽا، كبؽا كل الأزمنة  كلها، كفق تنظيم داخلي يعلن للقراءة أف الكتابة لا زمن
لتحاكرىا كتستمد منها مدخراتها الثقافية كالتًاثية كما تستمد منها موادىا ابػطابية 
كمرجعيات شخصياتها كىي تتعلق بالزمن في أبعاده الثلبثة: ابؼاضي كابغاضر 
كابؼستقبل، لتختزؿ ىذه الأزمنة في الزمن الركائي، كالركاية نفسها تسخر من 

في زمن تاربىي بؿدد: "كقد حدث ىذا كلو في العصر الشمسي بسوقع أحداثها 
الثالث أك الرابع على ما نعلم نقلب عما ذكره الذاكركف"، ثم يعقب ىذا التحديد 

 الزمتٍ نص ؿ"الأبشيهي" يبارؾ الله تعالذ ك عجائب خلقو.
أزمنة المحكي في الركاية، تراثية كمعاصرة لنا، كىي تراثية بحكم التًاث الديتٍ 

الفقهي الذم بريل عليو، كما أنها معاصرة لنا بحكم التقاطها لتفاصيل بعض ك 
الأحداث كالتحولات التي عاشها ابؼغرب ابغديث. كبؽذه ابؼسألة دلالة إبداعية  

تعاملو  كبتَة على مستول برديث الشكل الركائي كىو يتحوؿ، كينوع بتُ طرائق
لا زمنا بؿدكدا بدحدكدية مع زمن الركاية، ليصبح زمنا بوتوم كل الأزمنة، 

 الأحداث.



 56 

كما تتعدد الشخصيات كالأزمنة في الركاية، فهي بريل أيضا على خريطة 
فضائية كاسعة، تتكوف من أماكن لا حصر بؽا. كإذا كاف ىذه التعدد يربك 

ما القراءة، أك يشتت حفاظها على كحدة ابؼوضوع كالانطباع، فإف ىذا على 
يبدك، ىو غرض ركاية "ابعنازة" الذم تصبو إلذ برقيقو كإبقازه عبر متاىات 
خرائطية للؤمكنة التي تلتف كتلتم حوؿ الفضاء الركائي لتبنيو على بكوىا ابػاص 
الذم يشكل خصوصيتها كركاية، فهي ليست ركاية ابؼدينة، أك ركاية كل الأماكن، 

 لكي تستتبع ىذه الستَة كأينما كجدت ستَة "علي" ككجدت الكتابة لا
كترصدىا، بل لكي توسع من ىذه الأماكن عبر شخصيات أخرل بؽا أثرىا على 

 الوعي بابؼكاف كما للمكاف أثر على كعيها بالعالد كالثقافة كالتًاث.
ىكذا إذف، لن بقد فائدة في توصيف خرائط ابؼكاف الذم بريل عليو الركاية، 

بتٍ زركاؿ"، "كرغة"، "سهوؿ الشاكية"، ك" أبي لكننا نشتَ فقط، إلذ "القليعة"، "
رقراؽ" ك"أـ الربيع"، "برشيد"، "أغمات"، "كتامة"، "القمم الأطلسية"، 
"غفسام"، الخ ... كحيث برضر أيضا في ىذا ابػضم الفضائي أماكن فاس، ؾ: 
"القركيتُ" كباب أبي ابعنود كباب أبي عجيسة كباب الفتوح، كباب ابػوخة كزقاؽ 

باب المحركؽ كالعطارين الخ ... كىي ابؼعالد التي سوؼ تتخلق منها ركاية ابغجر ك 
أخرل لنفس ابؼؤلف، بعنواف: فاس لوعادت إليو. كما برضر خرائط أخرل للدار 
البيضاء من خلبؿ "حي سباتة" ك"حي بؽجابصة" ك"درب غلف" ك"مرس 

ارع مارس" ك"شارع الفداء" ك"شارع آيت يفلماف" ك"ش ِالسلطاف" ك"شارع 
فكتور ىيكو" كغتَىا من الأماكن، كما برضر أماكن مراكش عتَ فضاءاتها 

 الأخرل التي ليست على كل حاؿ بنفس الأبنية في ابغضور.
لكن بشة أماكن مهيمنة على فضاء الركاية، سواء من حيث ارتكاز المحكي 
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حوبؽا، أك من خلبؿ تصريح الركاية نفسها بقدرتها على صنع تفاصيل أحداث 
كاية، كىي تقوؿ: "من القليعة إلذ غفسام، من غفسام إلذ القليعة، من الر 

غفسام إلذ القركيتُ، من القركيتُ إلذ الشاكية، من الشاكية إلذ الشاكية في 
 (ُٔبرشيد، من برشيد إلذ الدار البيضاء، من الدار البيضاء ... " )الركاية ص 

ا ىذه الأماكن، ىي إذف أماكن لانتقالات عاشها "علي" كعاشت تفاصيله
لكن الركاية على صغر حجمها كاتساع أماكنها تتجاكز ىذه ابػرائط المحلية للزمن 
ابؼغربي في أزمنتو التي تشتَ إلذ ستَة "علي" إلذ خرائط أخرل تاربىية للنصوص 

 التي بريل عليها، كللشخصيات التي ىي أشخاص حقيقيوف بريل عليهم كذلك.
الأماكن التي تسكن الفضاء الركائي، بكل  ماذا إذف، كراء ىذا ابغشد من 

أماكنو ابؼتعددة كابؼتنوعة كابؼتجولة في جغرافيات لا بيكن أف تنظمها إلا جغرافية 
 الركاية؟

نذكر أيضا، أف ستَة الدار البيضاء، كىي مدينة، بطل كسارد في الركاية، 
كالتحولات بيكن أف بريل علي خاصية أدبية جديدة، كفي إطار ما نسميو بالتنويع 

التي تعرفها الركاية العربية، فقد ظلت ابؼدف العربية موضوعا كفضاء لعرض 
الأحداث، أك حتى موضوعها للغزؿ كاستدعاء الذكريَت كبؿاكلة بذسيد ملمح 
جديد لعلبقة الشخصية الركائية أك الشخصيات بابؼدينة، لكن الدار البيضاء في 

سراد الركاية، بركي قصتها كقصة "علي" ركاية "ابعنازة" تتحوؿ إلذ سارد من بتُ 
معها، كىذا أمر طريف في الركاية، بويل على طبيعة التحوؿ الذم تعرفو الركاية 

 العربية كىي تنحو بكو تنويع طرائقها في خلق الأشكاؿ.

تشخص ركاية "ابعنازة" كاقعا اجتماعيا متحولا تعرفو ستَة "علي" كستَة  
ر البيضاء، كتلجأ الركاية إلذ التشخيص، أم ما يضفي على الأفكار كأبماط الدا
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الوعي بها طابع ابؼعيش من خلبؿ الأحداث كالشخصيات التي تفعل في ىذه 
 الأحداث.

لكننا نلبحظ أف ىذا التشخيص ىو بؾرد مظاىر الإنتاج النصي، كمن بتُ 
ا تستوعب نشاطا تلك ابؼظاىر أف الأماكن كىي تتحوؿ لستَة "علي" كستَته

بزييليا ذا طبيعة أسطورية يكسر منطق التشخيص، كمن بتُ ذلك ما تقولو 
الشاكية عن "علي": "فما عرفت أبهى كلا أحلى، فيا لطلعتو كيَ بػصالو. حل 
فانغرس كالسيف في أحشائي، كقد أكلدني كل ىذه القرل كابؼداشر التي ستشمخ 

ع علي من قمح كشعتَ كذرة. فاض فيما بعد مدنا كبؿافظات، عدا أماكن يزر 
ابػتَ العميم كصرنا ننظم أعيادا للقمح كأخرل للتتُ كثالثة كرابعة لكل ما كاف 
يثمر كيشتهى. كقد اشتهاني فكنا. كقد مضى زمن طويل كالأراضي دانيها 

(. ففي ىذا ُِكقاصيها بركي عن لقائنا، كتركم مآثر كلذائذ زفافنا )الركاية ص 
لبلة أسطورية عليها رجولتو كفحولتو، فالأرض أنثى لأنها بؿركثة ابؼقطع ما يضفي غ

من قبل الذكر، كاللقاء الأكؿ بينهما ىو لقاء افتتاف ببهاء الرجل كطلعتو 
كخصالو، كىو يبادر لاستغلبؿ بغظة اللقاء الأكؿ بأف يغرز سيفو في أحشائها،  

خصوبة الرحم الأرضي كناية عن دموية العلبقة التي تزخر بلذة الألد كألد اللذة ك 
 بابػتَ العميم.

تتًاكح مستويَت الإنتاج النصي في ركاية "ابعنازة" بتُ مظاىر التشخيص 
الواقعي للؤحداث التي عاشتها الدار البيضاء كما عاشها الوطن، كبتُ مظاىر 
أسطرة ستَة "علي"، كمظاىر أخرل أكثر أبنية في رأينا، كىي التي تستعتَ بصلة 

اثية لبثها عبر تفاصيل كتلبفيف الراكية، بدا ىي خطاب ديتٍ، من النصوص التً 
مستمد من القرآف الكرنً كالسنة النبوية كمرجعيات أخرل بؽا صلة كبتَة بابؼخياؿ 
الديتٍ الشعبي كما أنتجو من تشخيص للبلبغة القرآنية، كبالذاكرة الثقافية 
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 جعيتها.مرتبطة بدر  الإسلبمية كما أنتجتو من صيغ خطابية كأسلوبية
يتسع بؾاؿ ىذه الاستعارة، إلذ ربط اللحظة الركائية بخلفيات بلبغية تستند 
إليها. كإذا كانت ىذه ابػلفيات ترجع إلذ ثقافة "علي" باعتباره قد درس في 
القركيتُ كأصبح قاضيا بوكم بتُ الناس بدا أنزؿ الله على رسولو، فإف ىذه 

لى لغة الكتابة الركائية كبسارس ابػلفيات، تتحوؿ إلذ بلبغة نصية، تهيمن ع
سطوتها على تنوع الأساليب كتعدد الصيغ التعبتَية كبدايَت ابعمل ابػبرية 
كالإنشائية كما بوتوم كل ذلك من ىيمنة للصيغ الأسلوبية كالتعبتَية ابؼوجودة 
سلفا في نصوص مقدسة بؽا بلبغتها في توصيل رسالة دينية كثقافية بلغة الإعجاز 

كن أف بزتًؽ عبر إمكانيات ابػرؽ كالتحويل، كذلك نظرا بعملة من التي لا بي
 الاعتبارات:

 ( لأف ىذه الاستعارة من نصوص مقدسة ىي نابع من ثقافة "علي" الدينية.ُ
( لأف العلبقة بتُ الثقافي التًاثي كبتُ الستَم، كستَة ؿ"علي"يرسح ىذا البنياف ِ

 اللغوم كالتعبتَم في الركاية.
كية بحكم طبيعتها كىي تتشخص بأحداثها من بصلة من التيمات ( لأف الراّ

كالوقائع كالنصوص التًاثية، قد أرادت أف بستص ىذه النصوص كأف تنشئ 
 عليها لغتها الركائية.

( لأف العلبقة التناصية في الركاية، تكمن في استقداـ نصها الستَم، التخييلي، ْ
لبيضاء، لا في بؿاكرة ىذه لستَة "علي" كلستَ الأماكن، كستَة الدار ا

النصوص ابؼستقلة عن النص الأساسي، من أجل بزريبها كإعادة بنائها من 
ابؼفتًض بأبنية اختًاقو كبرويلو بؼواد  جديد كفق كعي النص الركائي

كبؿتويَت كصيغ الكلبـ كالأسلوب كالتعبتَ، كتشويشها بإعادة نسج كلبمها 
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 ابػاص في إطار كعيو ابػاص.
كاية كجدت نفسها أماـ نصوص مقدسة من القرآف الكرنً كالسنة ( لأف الر ٓ

النبوية، فاكتفت منها باستعارة بلبغتها، على بكو من الاستعارة، ما كاف 
بيكن أف تتجرأ على بزريب مدلولاتها أك الساخرة منها أك إعادة بناء 

 شحناتها الدينية كالثقافية كاللغوية من جديد.
اكؿ توصيف الطرائق كالصيغ اللغوية كالأسلوبية كبهذه ابؼلبحظات، فنحن بك

التي ىيمنت على الفضاء اللغوم العاـ للركاية، باعتبار ىذه الصيغ مدلولات 
لدكاؿ لغوية، يسعف التعامل معها من موقع اللسانيات اللغوية، للكشف عن 
مكوناتها الدلالية كالأسلوبية، قصد الوعي بأبنية التصويغات اللغوية لركاية 

نازة" ككتابة قائمة على اللغة لتقدـ عوابؼها ابؼستعارة من بؿاكلة تشخيص "ابع
الواقع، كبذليات ىذا الواقع، كمن الارتقاء بو إلذ مستول ابغلم كالأسطورة، كمن 

 بلبغتو النصية التي ىي بلبغة الاستعارة.

يل ركاية سوؼ لن نبتعد قليلب أك كثتَا عن ابؼوقع الذم اختًناه لتحل 
"ابعنازة" لأبضد ابؼديتٍ، كعلى اعتبارىا برقق نوعا من التفاعل بتُ أحداثها 
الواقعية كبتُ مظاىر تفاعلها مع نصوص دينية ذات طبيعة تنويعية، برمل خطاباتها 
ككعيها بالعالد، لتخلق نوعا من العلبقة، أك التعالق النصي، بتُ ما ىو عالد ركائي 

اليومي كبتُ ما ىو نصوص كجدت قبلب كسلفا بكل  يستمد تفاصيلو من أحداث
 مكوناتها ابؼعرفية كالدلالية كاللسانية.

كبهذا التوصيف لقراءة خطاب الركاية، الغارؽ في شكلبنيتو، كفي كعيو 
بالذات المجتمعية كبالعالد، فإف موقع قراءة ىذه الركاية لا يتحدد إلا بدا بيكن أف 

ية، كاقتحامها لعالد الذات كالمجتمع كخلفيات ىذا يعتبر خاصيتها الأدبية كالأسلوب
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المجتمع التًاثية، بقليل أك بكثتَ من جرأة الاقتحاـ، كحتى تفرز الركاية كعلى 
مستول إنتاجها النصي تلببضا كبتَا بتُ معماريتها كركاية، كبتُ استقطابها لمحاكر 

 كتيمات كاقعية كبزييلية، كبتُ تفاعلها مع التًاث الديتٍ.

برضر أنواع الأسلبة، كمن حيث ىي بذسيد أسلوبي للغة الركاية، من خلبؿ  
نوع من الأسلبة التي بسكن الركاية من سك تصويغاتها كبناء أسلوبيتها ابػاصة، بدا 
يتصادل معو حديث الذات في الركاية، كطبيعة ثقافة ىذه الذات، كنوعية 

كنة، بدا برملو ىذه اللغات من دلالة، كإشارة تصريف ىذه الثقافة عبر لغاتها ابؼم
رمزية، كتنوع أسلوبي خاص يستمد قوتو كبلبغتو من اللغة ذاتها، كبدا ىي رموز 

 كإشارات كأصوات كدلالات.
كفي ىذه ابغالة، فإف ركاية "ابعنازة"، بؽا كثتَ من الاحتياؿ على اللغة 

ة النص الركائي، كىي الركائية، لكي تتشعب كتأخذ مسارات تكوينية لتخلق لغ
بهذا السعي الأدبي تركـ تأسيس نص ركائي لا يتجنس إلا عبر قوانينو ابػاصة 

 الداخلية كعبر مكوناتو التخييلية كاللغوية.
كبشة كثتَ من الأنواع التًاثية التي تتحقق من خلببؽا ىذه الأسلبة، ككلها 

ة التي برفل بها تتصادل مع النص ابؼوازم، كمع ابؼقاطع ذات الطبيعة الشعري
، كىي بهذه الغلبلة الشعرية التي تلجأ ُٖإلذ الصفحة  ٗالركاية، كمن الصفحة 

إلذ التكثيف كالاقتصاد اللغوم كالكتابة العمودية، برقق توازنا بصاليا كتنويعا 
 تعبتَيَ على مستول من مستويَت النص. فمنذ بداية الركاية نقرأ:

 مل"إف البدايَت مدىشة كإف الصحو معت 
 كقد خرجت لك اليوـ 
 كىبت عليك الأعاصتَ 
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 فاستف ما في الطريق من ملح 
 ما بتُ ابعناحتُ أىتف يصعد التيار 
 (ٗىا إف اللوف يشتعل ... ")الركاية ص 

كعلى امتدادىا برضر ىذه اللحظات التكثيفية لعالد، كىي تنجز قولا أدبيا 
، كخاصة منها الأنواع يتصادل مع مستويَت القوؿ الأدبي الأخرل في الركاية

 التًاثية، التي بيكن برديد مرجعيات نصوصها من خلبؿ:
 ـ امقرآن امكريه : 1

تنبت الآيَت القرآنية في ثنايَ المحكي الركائي، كعبر ثقافة السارد الدينية، 
 كثقافة "علي".

يقدـ النص الركائي ىذه الآيَت القرآنية بتُ مزدكجتتُ، حفاظا على 
 ها كمدلولاتها الدينية، كنقدـ مثالتُ على ذلك:أسلوبيتها كبلبغت

أني حتُ غادرت لد يكن بنيتي أف أنفصل، أك  أقسم بهذا البلد ككالد كما كلد"  -أ
أخوف عهدا قطعتو على ابعبل كسرا ائتمنتٍ عليو "كرغة"، لكن شوقي إلذ 

أقويَء يعبركف قريتنا."  رجالاالرحيل كاف يرفرؼ في عيتٍ منذ أف بدأت أرل 
 (.ُّالركاية ص )

ىذا ابؼقطع يتضمن توظيف أسلوب القسم نصو القرآني، من قبل "علي" 
الوافد من ثقافتو الدينية ليؤكد على ارتباطو بابعبل كالقرية، كبلبغة ىذه الصيغة، 

 تكمن في التنويع الأسلوبي بػطاب الركاية.

 م قوة ":" أكلد يركا أف الله الذم خلقكم ىو أشد منه" قاؿ الله تعالذ  -ب
 (ُُْ)الركاية ص 

كالاستشهاد ىنا يأتي من آخر الركاية حيث تتداخل النصوص القرآنية مع 
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غتَىا، كحيث يتحوؿ كجو ابؼدينة إلذ بدء ستَتها على شكل أرـ ذات العماد التي 
لد بىلق مثلها في العباد، كحيث تتشابك النصوص ابؼوحية بالقوة كابػراب كمن 

 مرجعيات متعددة كمتنوعة.
 ـ امحديث امٌتوي امشريف: 2 

كلو حضور يفوؽ درجة الاستشهاد بو لتعزيز موقف أك رأم، كيتعدل ذلك 
إلذ خلق عوالد حكائية تتصاىر مع عوالد المحكي في الركاية، كحيث تتحقق تيمة 
ابؼوت كابغياة كتذىب إلذ عالد ما بعد ابؼوت بكل بؾالاتو التخييلية العجيبة، فبتُ 

لتشريع للحياة، كبتُ إثارات عالد ما بعد ابؼوت، برضر الأحاديث مظاىر كقوانتُ ا
 النبوية سواء على لساف "علي" أك على لساف السارد، كمن أمثلتها:

قاؿ النبي صلى الله عليه وسلم إف الله تعالذ خلق على النار جسرا ىو الصراط على متن " -أ 
تَة ثلبثة جهنم مدحضة مزدلفة عليو سبع قناطر، كل قنطرة منها مس

 (ُٕ)الركاية ص  آلاؼ سنة".

" كفي ابغديث عن ابن عباس: أف رجلب سألو عن الكبائر، أسبع ىي ؟ -ب  
فقاؿ : ىي من السبعمائة أقرب إلا أنو لا كبتَة مع استغفار كلا صغتَة 

 (ِٗ" )الركاية ص مع إصرار

إذا مكتوب على كفي ابغديث أف جرادة كقعت بتُ يدم الرسوؿ صلى الله عليه وسلم ف" -ج
جناحها بالعبرانية: بكن جند الله الأكبر، كلنا تسع كتسعوف بيضة كلو 
بست لنا ابؼائة لأكلنا الدنيا بدا فيها ... كفي ابغديث أف رسوؿ الله صلى 
الله عليو كسلم قاؿ: إف الله تعالذ خلق ألف أمة، ستمائة منها في البحر 

مة ابعراد، فإذا ىلك ابعراد كأربعمائة في البر، كإف أكؿ ىلبؾ ىذه الأ
 (ُُٓ)الركاية ص  تتابعت الأمم مثل الدر إذا انقطع سلكو"
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ىذه ابؼقاطع الثلبث ابؼقتطفة من الركاية، لا تستدعي منا برقيقا في ركايتها 
حتى نعرؼ أىي صحيحة أـ منقولة، لأف ىذا ليس من طبيعة ىذا البحث، 

للغة في اللغة، كدخوؿ الرؤل كلكنها بريلنا أدبيا على قوة عجيبة لدخوؿ ا
كابؼواقف في تنويعات كلبمية كخطابية بذعل من الركاية بغظات لاستثمار ما بريل 
عليو النصوص ابؼوظفة في إطار بعدىا الكتابي اللغوم كالتخييلي، كلذلك فنحن 

 نلبحظ:
ػ أف للمتخيل عمقا اسراتيجيا تتوغل فيو الكتابة الركائية، يوسع من قاعدة  

 كيضفي عليها طابع الأسلبة. بؿكيها
ػ أف ابؼتخيل العجائبي في نصوص ابغديث النبوم الشريف، يكسر من تفاصيل  

 المحكي الركائي.
أف قراءة في العدد كابؼعدكد في ىذه الأحاديث بريلنا عنصر التهويل كابؼبالغة:  ػ 

)سبع قناطر، مستَة ثلبثة آلاؼ سنة، الكبائر سبع أك سبعمائة، تسع 
بيضة، ألف أمة ستمائة منها في البحر كأربعمائة في البر(، فهذه  كتسعوف

إلذ الرقمتُ سبعة كتسعة كتأكيلبتهما عديدة، كفي علبقتها  الأعداد تعود
بدعدكداتها يتضح البعد التهويلي ابؼبالغ فيو، كدكف أف ندخل في الأىداؼ 

 الدينية من ذلك.
 ـ وشاهد امقياوث : 3 

 بالأمثلة التالية:كىي ما بسثل لو الركاية 

كيساؽ أعداء الله إلذ النار كتسود كجوىهم كتزرؽ أعينهم كبزتم "-أ 
أفواىهم فإذا انتهوا إلذ من أبوابها استقبلتهم الزبانية بالأغلبؿ فتلك 
السلسلة توضع في فم الكافر، كبزرج من دبره، كتغل يده اليسرل إلذ 
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فيو كيشد عنقو كتدخل يده اليمتٌ في صدره كتنزع من بتُ كت
 (ِّ)الركاية ص  بالسلبسل "

إذا استغاثوا بابؼطر ترفع سحابة سوداء فيقولوف جاء الغيث من " -ب 
الربضن فتمطر عليهم حجارة من نار تقع على رؤكسهم ثم بزرج من 
أدبارىم ثم يسألوف الله ألف سنة أف يرزقهم الغيث فتمطر سحابة 

حبات كأمثاؿ الأيل سوداء فيقولوف ىذا سحاب ابؼطر فتمطر عليهم 
 (ِٖ)الركاية ص  فمن لدغتو لدغة لا يذىب عنو أبؼها ألف ألف سنة "

ثم يقوؿ الله يَ إسرافيل قم كانفخ في الصور نفخة البعث، فينفخ " -ج
كينادم أيتها الأركاح ابػارجة كالعظاـ النخرة كالأجساد البالية كالعركؽ 

قوموا الفصل القضاء ابؼنقطعة كابعلود ابؼمزقة كالشعور ابؼتساقطة 
فيقوموا بأمر الله تعالذ كذلك قولو تعالذ ) فإذا ىم قياـ ينظركف إلذ 
السماء قد مارت كإلذ الأرض قد بدلت كإلذ العشار قد عطلت كإلذ 
الوحوش قد حشرت كإلذ البحار قد فجرت كإلذ النفوس قد زكجت 

د كإلذ الزبانية قد أحضرت كإلذ الشمس قد كورت كإلذ ابؼوازين ق
نصبت كإلذ ابعنة قد أزلفت علمت نفس ما أحضرت( فيخرجوف من 

 ( ّْ" )الركاية ص  القبور حفاة عراة
كتتوالذ مقاطع أخرل من الركاية كىي تؤسس طابعها التعبتَم كابعمالر على 
مشاىد القيامة، لتحقق نوعا من التوازم بينها كبتُ بؿكي الركاية الذم يقوـ على 

 كاف كستَة الدار البيضاء. لكن ىذا البعد النصي بؼشاىدستَة "علي" كسًتَىً ابؼ
القيامة، كىو مستدعى من ثقافة "علي" كثقافة السارد، كمن موت "علي" يؤسس 

 على مستول الكتابة الركائية لأمرين:



 016 

: خراب العالد كخراب مدينة تتحكم فيها سلطة سياسية فاشية تضع 
 ابغريَت كتتعقب ابؼناضلتُ.

 مضاىاة رمزية بتُ العالد القيامي كعالد ابؼدينة. 
كأىم ما توحي بو نصوص مشاىد القيامة في الركاية، ىو أنها برقق للركاية 
انفجاريتها على مستول اللغة كالأسلوب كتعدد مستويَت عوالد التخييل، كما 

 تشتًؾ في ىذه ابػاصية مع نصوص أخرل.
 ـ ًصوص الأةشيهي: 4 

لركاية، تبدأ من النص ابؼوازم الذم تتصدر بو، كبستد على كىي عمدة في ا 
مساحة المحكي الركائي كىي تتقاطع كتتوازل معو، كتؤشر على تباين عوالد الركاية 
كبؿكياتها ابؼتخيلة كابؼستعارة من نصوص خارجية أخرل. كيكفي أف بمثل لنصوص 

 الأبشيهي، ابؼأخوذة من كتاب "ابؼستطرؼ" بدثاؿ:

عض الأخبار أف نوعا من ابعند في قدنً الزماف، قبل خلق آدـ جاء في ب" -
عليو السلبـ، كانوا سكانا في الأرض قد طبقوىا برا كبحرا، كسهلب كجبلب، 
ككاف فيهم ابؼلك كالنبوة كالدين كالشريعة. ككانوا يطتَكف إلذ السماء، 
كيسلموف على ابؼلبئكة، كيستعملوف منهم خبر ما في السماء. ككثرت 

الله عليهم إلذ أف بغوا كطغوا كتركوا كصايَ أنبيائهم، فأرسل الله تعالذ نعم 
عليهم جندا من ابؼلبئكة، فحصل بينهم مقتلة عظيمة، كغلبوا ابعن 

" )الركاية ص كطردكىم إلذ أطراؼ البحار كأسركا منهم أبفا كثتَة ... 
ُُٓ/ُُٔ.) 

ث بىرؽ أسطورة يستًسل ىذا النص بعجابيتو كأسطوريتو التي يبدأ منها حي
البدء الأكؿ للعالد كما يقدمها القرآف الكرنً كالتوراة، كحيث يرل القرآف الكرنً 
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أف بدء العالد برقق مع تشكيل آدـ من تراب، كيؤكد التوراة على أف العالد كاف 
يغمره ابؼاء كالظلبـ قبل أف تبدأ عليو حياة ابػليقة، كالله خلق العالد في ستة أيَـ، 

شيهي بخرقو بؽذه الثوابت الدينية، يتحدث عن كجود ابػليقة قبل لكن نص الأب
كجود آدـ، كلا يهمنا من ىذه ابؼلبحظة سول الغلبلة العجابية كالأسطورية التي 
يتسربل بها نص الأبشيهي كىو يدخل في نصوص الركاية الأخرل، كباعتباره نصا 

ن التفاعل الذم تراثيا، فهو على ىذا ابؼستول من حضوره ابػاص بوقق نوعا م
تقيمو الركاية بأحداثها ككاقعها كبساىيها مع البتٌ التًاثية، كحيث تتكوف البنية 
العامة لركاية من ىذا التفاعل بتُ حقوؿ كاقعية كبزييلية كمرجعيات ثقافية تراثية، 

 تنظمها الركاية كما تنظم علبقاتها على بكوىا ابػاص.
 ـ شير المنوك منشعتي: 5 

ية تتحوؿ الدار البيضاء إلذ أرـ ذات العماد، كعلى بكو في آخر الركا
استعارم ينتقل من مستول تشخيص ابؼدينة بأناسها كصراعاتها مع اليومي إلذ 
مستول الاستعارة. كىو بروؿ ترميزم يقتًب على مستول الرمز من تصعيد حالة 

مدينة  ابؼدينة ابؼعركفة ؼ بجغرافية ابؼغرب كبالأحداث التي عاشتها إلذ مستول
أسطورية بناىا شداد بن عاد ليضاىي بها جنة الله. كفي ىذا السياؽ التبادلر بتُ 
، أية ترميزات كرموز، كتبادؿ لعلبقات رمزية أك ترميزية، كأية  الدار البيضاء كأرـ

 الرمز أك التًميز؟  كظائف بؽذا
 من خلبؿ تنويعات تشكيل ابػطاب الركائي، نقرأ: 

 لد بىلق مثلها في البلبد. حكى الشعبي في كتاب ستَ "إرـ ذات العماد التيػ  
ابؼلوؾ أف شداد بن عاد ملك بصيع الدنيا، ككاف قومو عاد الأكلذ زادىم 
الله من بسطة في الأجساـ كقوة حتى قالوا: من أشد منا قوة؟ قاؿ الله 
تعالذ: )أك لد يركا أف الله الذم خلقهم ىو أشد منهم قوة( كأف الله تعالذ 
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ليهم ىودا نبيا عليو الصلبة كالسلبـ، فدعاىم إلذ الله تعالذ، فقاؿ بعث إ
 شداد: أنا أبتٍ مثل ىذه ابعنة كلا أحتاج إلذ ما تعدني بو. قاؿ: 

)الركاية ص  شداد ألف أمتَ من جبابرة قوـ عاد أف بىرجوا ..." فأمرػ  
ُُْ) 

د كإذا كاف تعليقنا على كل ىذه النصوص حوؿ مسألة التنويع في موا
المحكي، كتفاعلبت النص الركائي مع نصوص أخرل تراثية، فإف عنصر إضفاء 
تعدد اللغات كتنويعات الأساليب، ىو ما بيكن أف يشد نظر القراءة إلذ 

التًاثية، كانشداد ىذا البناء العاـ  مستويَت البناء النصي، كتفاعلو مع البنيات
طابات كاللغات كدرجات للركاية إلذ طبيعة تعدد مستويَت البناء، كتعدد ابػ

 التخييل الركائي.
كعلى مستول النتائج، فإف ركاية "ابعنازة"، قد مارست بحثها الركائي الكتابي 
من أجل الوصوؿ إلذ شكلنة جديدة، تقوـ على تظافر جدلية ابؼوت كابغياة، مع 
ما بيكن أف بهسده ىذا التظافر من خواص أدبية كبصالية تعبتَية كأسلوبية تسعى 

بناء عابؼها الركائي من تعدد كتنوع الأبنية كمستويَت التخييل كاللغات ل
 كالأساليب.

إف التخييل التًاثي، كموحياتو للنص ككتابة، كللقراءة كتأكيل، لا يوجد  
خارج مرآة ليست عاكسة، كلكنها متشظية، تعكس تشظيا آخر بؼعتٌ ابؼوت 

 كابغياة، كمعتٌ الكتابة في ابؼوت كابغياة.
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 التخييل والخطاب الروائي

 قراءة لركايتتُ لمحمد الأشعرم:

 "تنويعات المحكي في "جنوب الركح". - 

 التشكيل السردم في "القوس كالفراشة".  - 
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 في "جنوب الروح" تنويعات المحكي -  1

أساس اعتبارىا بيكن النظر إلذ ركاية محمد الأشعرم "جنوب الركح" على 
ركاية برفل بالفضاء، كبذعل منو عنصرا مهيمنا كبؾالا كاسعا لاشتغاؿ المحكي 
كانتقالاتو، كىي بذلك تنضاؼ إلذ عدة أعماؿ ركائية مغربية أسست فرادتها 
كطرائق انبنائها على مقولة الفضاء الركائي، باعتباره بنية مهيمنة تلحم التفاصيل 

مع ىذا الفضاء أك تفجتَه عبر جعلو بغظة من كتشد الشخصيات إلذ التساكن 
 بغظات القلق كالوعي كابؼساءلة أك رصده من موقع التجربة كابؼعاناة.

تبدك إذف "جنوب الركح" ركاية عارفة بدجاؿ اشتغابؽا ككتابة ركائية لا 
تستنسخ كاقعها كإبما تؤسسو على امتلبؾ التفاصيل كحيازتها كبنيتها في التحاـ 

كاف قرية "بومندرة" حتى كالركاية تتجو بكو التاريخ الركائي عبر الشخصيات بابؼ
 مواد كأنواع المحكي كبفكناتو التخييلية لشربوة اجتماعية عانت ابؽجرة من الريف .

كما تبدك قيمة ابؽجرة في الركاية نوعا من التعليل لتناسل المحكيات كتفجتَ 
يات الركاية تتنازعها ذاكرة العلبئق الدموية مع ابؼكاف كمع الذات. كذكات شخص

موشومة بلحظات ابؼوت. كىو موت خاص تسعى الركاية إلذ جعلو غرائبيا يقع في 
 مناطق السر كيتماىى مع أعنف كأقسى بغظات ابغياة.

ىنا ترسخ الركاية قيمتها الكونية حتى كىي تشتغل بتوصيف فضاء بؿلي 
ا كإبواءاتها كتوحشها ابعميل مغرؽ في المحلية. ذلك أف العلبمات ابؼكانية بوظائفه

تصطنع للركاية طابعها ابػاص الذم بيلكها خصوصية الكتابة كخصوصية 
 التخييل.

يتقابل ابؼعيش بتفاصيلو اليومية مع معاينة ابؼوت: موت الشخصيات كموت 
الأمكنة: "بير الفرسيوم على السنوات الأكلذ لعودتو إلذ الريف، فلب يتذكر ىل 

و أك أخبارا جديدة عن أىلو. بل ينتقل بسرعة ليتحدث عن كجد بقايَ من عائلت
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رحلة ىائمة في ابؼنطقة التي تأخذه حتى البحر كعن امرأة من الزغنغن قالت لو إف 
 (  ْٓالأمكنة بسوت" ) الركاية ص 

لكن ىذا ابؼوت ببهائو الأسطورم كغلبلتو السحرية ك السرية كقلقو 
ع حياة عادية بؽا قوة الاستمرار كالدفاع كمعايشة تفاصيلو، يتًادؼ في الركاية م

عن الوجود. فموت بعض الشخصيات في الركاية إبما ىو موت من كانوا يشهدكف 
على ابؼوت، حتى كىم بيارسوف انشغالاتهم العادية بابغياة اليومية. لأف شهادتهم 
على ذلك ابؼوت ىي ما بينحهم طاقة بزييلية بذعل منو أسطورة. كإف كاف 

 نفسو قد شهد على موتو كعاش بغظات قلق ذلك ابؼوت كعجائبيتو. "الفرسوم"
الأماكن تبدك عابرة في الركاية. بالنسبة بغيوات الشخصيات. ىي أماكن منذكرة 
لعبور دائم، كىجرة كانتقالات فقرية "بومندرة" التي بهعل منها المحكي في الركاية مكانا 

 اب بكو أماكن أخرل. مركزيَ، ليست سول مكاف للمجيء من الريف كالذى
لذاكرة الشخصيات سطوتها في نسج بؿكيات حوؿ ابؽجرة من الريف. فما 
يكوف ابؼكاف بغتَ ذاكرة أمكنة أخرل طواىا النسياف كابؼوت كبقيت علبماتها في 
الذاكرة كالوجداف كابؼعاناة؟ ضمنيا، تطرح الركاية ىذا السؤاؿ، كىي أيضا بذعل من 

ادؿ ابؼوضوعي للحياة نفسها: بؾيء ينتهي إلذ ذىاب، مكاف العبور نوعا من ابؼع
كبهذا تشيد الركاية بعد رمزيَ للؤمكنة في بعدىا الإنساني كالكوني. حتى كىي ترصد 
تفاصيل ابغياة اليومية كالواقعية للشخصيات كتستدعي مواقفها، لكنها برفل بجعل 

 بؼوت.ىذا الواقع سطحا لعمق آخر ىو ما بريل عليو دلالات ابغياة كا

 ػ بنوشة تعاين موت علبؿ الفرسيوم. 
 ػ كنزة تعاين موت سلبـ. 
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 ػ الفقيو يعاين موت يَمنة. 
 ػ القرية تعاين موت محمد الفرسيوم. 

كفي إطار ىذا ابعدؿ القائم بتُ ابؼوت كابغياة تستثمر الركاية طاقات 
موعة من العناصر التي توىم بواقعية المحكي، التخييل كبريل في نفس الآف على بؾ

كالتي تضفي على ابؽجرة من الريف إلذ قرية بومندرة نوعا من التأريخ الركائي، 
كما تشتَ إلذ ذلك   َُٖٖكتتمثل في كوف ابؽجرة جاءت نتيجة بؽركب من بؾاعة 

 الركاية: 
ائل تشظت ػ "القرية التي نزؿ إليها في بداية القرف مهاجركف طائشوف من قب 

 ( ٖبالمجاعات كابغركب" )الركاية ص 
ػ "كاف قد جاء بو ك بإخوتو في عتُ الشوارم مع الكرموس اليابس كالزبيب  

 ( ُِ" )الركاية ص َُٖٖ، كىرب بهم من الريف في بؾاعة 
كحرب الريف كأحداث  ُٖٓٗكما بريل الركاية على عاـ البوف كأحداث 

الطبيعة التاربىية نوعا من موقعة  أخرل بذعل من ىذا الزمن ابػارجي ذم
الأحداث الركائية في سياؽ الزمن ابؼادم، كىذا الإيهاـ بالواقع سوؼ يتصادل 
مع بفكنات أخرل لتفاصيل حكائية تصدع الواقع نفسو كبريلو إلذ قوة العجيب 
كالأسطورم كفحولة الفرسيوم كاستثمار فضاء ابعنس عبر رموز الطبيعة كابؼاء من 

ابؼكاف الذم تسميو الركاية "تاصبابت" كإلذ جانب ظهور البطل  أبنها ، في
 كاختفائو على شكل بؿتَ كلا يقبل التفستَ.

إنها قدرة الركائي "محمد الأشعرم" على التوليف بتُ بنيتن تستثمر كل كاحدة 
 منهما الأخرل كىي بذاكرىا كتبتٍ ذاتها على أساسها، كأعتٍ: 

 التاربىي.ػ بنية بريل على عالد الواقعي  
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 ػ بنية تفريخ كتناسل عالد مسكوف بالأساطتَ كالقول العجيبة. 
تتصادل البنيتاف في الركاية كتتآلفاف في نسيج حكائي لو طبيعة التوليف بتُ  

ابؼتناقضات ، فالركاية لا تؤرخ للهجرة من الريف كلكنها تسعى إلذ تأسيس رحلة 
ترميزية بؼا بيكن أف بوياه الإنساف حتى  رمزية عبر اللغة الركائية، بؽا أبعاد كدلالات

 كإف كاف بويا في مكاف مسمى كبويل على ابعغرافية ابؼعركفة.
كأشجارا كىواء مشبعا  كإذا كاف الريف كما تراه شخصيات الركاية أحجارا 

بالباركد كالدـ، فإف قرية "بومندرة" كمكاف للهجرة تصبح فضاء ابعنس كابؼرأة 
عادة من كعي شعبي يدرؾ العالد عبر ابغكاية نفسو. أما كابغلم كابغكايَت ابؼست

"زرىوف" فتحيل في الركاية على ىجرة أخرل بكو الغرب: أبؼانيا، فرنسا، بلجيكا، 
ىولندا. كما أف ابؼكاف في جنوب الركح يسعى إلذ بناء ذاتو من خلبؿ كونو لا 

نشأ ابغياة، بويل إلا على فراغ بسلؤه أشباح حياة ىاربة منو كإليو. ابؼكاف م
"ىكذا نشا دكار بومندرة: بتٌ  كالإنساف ىو من ينشئ ابؼكاف ليبتٍ ابغياة:

الفرسيوم عشا من جذكع الشجر كأكراقها ككضع فيو فراخو ابؼتعبة، ثم أخرج من 
قعر الشوارم بندقية بوحبة ابؼلفوفة في خرقة صوؼ، مع قضيبها كباركدىا 

برت أشعة الشمس لا يعرؼ من أين  كعدتها. ىيأ مكانا للنار في العش ثم جلس
يبدأ لكن الأمكنة عندما تولد فإنها لا تنتظر من أحد أف يقود خطاىا الصغتَة، 
لذلك فقد مضت سريعا تلك الليالر ابؼرعبة التي قضاىا "الفرسيوم" بوارب 

 (.ّْالذئاب ابؼتعاركة حوؿ عشو )الركاية ص 
عبر ابؼعيش كابؼتذكرة كالمحلوـ  تبتٍ الركاية منطقها ابػاص على بناء الأمكنة،

"مساء ذلك اليوـ كانت قرية  بو، لتجعل من تلك الأمكنة فضاء للموت:
بومندكرة قد دفنت أكؿ من كطئها قادما من الريف، ككاف حفظة القرآف بها 

 (ُُ)الركاية ص  بؾتمعتُ في بيت ابؽالك"
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كتاركا للحياة أف النهاية  إف أكؿ من يعمر ابؼكاف ىو أكؿ من بىليو ذاىبا بكو
تستمر، كبهذا تستحضر الركاية رمزيَ بدئية العالد مع بدء التكوين كأسطورة آدـ، 
مع أف موت الإنساف كموت ابؼكاف في الركاية يتحققاف بشكل ملغز كبؿاط بكثتَ 

 من الغرابة كالسحر كاللبمسفر.

قامة علبقة تبنتُ بتُ ىذه المحكيات داخل بؿكياتها كإ تنجح الركاية في تنويع
 نسيج من العلبقات التي تردـ ابؼسافة.

إف غتٌ الركاية كجنس أدبي لا يتحقق إلا بحيازتها لطاقات بزييلية بسنح من  
كل تنويع حكائي كما تسعى "جنوب الركح" إلذ ذلك، كىي إف كانت عبر ذلك 

ا لا بردث إلا في شكل التنويع بذسد بعض الانتقالات من بؿكي لآخر، فإنه
انسراب ابؼوجة في ابؼوجة كدخوؿ ابؼاء في ابؼاء. الفراغات نفسها تصبح جزء من 
ىذا النسيج كمن مظهره الشكلي، كالقارئ لا يشعر بتلك الانتقالات إلا بعد 
استعادة الأحداث كتشكيلها في الذىن كبفارسة تفكيكها كإعادة تركيبها بواسطة 

 عند أنواع ابغكي:القراءة. كنتوقف ىنا 
 ( المحكي امرحني: 1 

يستغرؽ كل الركاية كبيتد عبر استمرار القراءة. كامتداد صفحات ابؼكتوب 
الركائي، سيما كأف "جنوب الركح" لا برفل بالبناء التصاعدم للؤحداث عبر 
تصاعد الزمن. كإبما ىي تشظي من بغظاتها. كلذلك فتنوع ىذا المحكي الرحلي بتُ 

ابؽجرة، تارة من الريف إلذ بومندكرة كأخرل إلذ زرىوف. كإلذ بعض الرحيل أك 
ابؼدف ابؼغربية أك إلذ بعض دكؿ أكربا، ىذا التنوع لو كظيفة بناء تفاصيل المحكي 
كبرقيق نوع من اللحمة في النسيج، كلو دلالة تشظي ابغياة التي برياىا 

، كىو ذىاب يرتبط الشخصيات الركائية من خلبؿ ذىابها كانتشارىا في الأمكنة
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 بتجربة ابؼوت كابغياة.
 ( المحكي امتاريخي: 2 

بوتفظ ىذا المحكي لنفسو بالصيغ الأسلوبية ابعاىزة كبلغة السرد التاربىي 
كما برتملو من منطق كصفي كحيادم بارد أحيانا. ككما أشرنا فإف الركاية قد 

موادىا ابغكائية، سعت للتأريخ ركائيا بغياة شربوة اجتماعية كبذعلو مادة من 
بصلببة لغتو كحيادىا: "يقع دكار بومندكرة في ابؽضاب الشرقية بعباؿ زرىوف، كفي 
ابؼنطقة التي اصطلح على تسميتها بأىل الربف، لأف دكاكيرىا تشكلت في 
أعقاب ىجرات متلبحقة من الريف. كىذه ابؼنطقة المحسوبة على شماؿ البلبد 

بػلف، دكارة، دندانة، ضهر بن عبد الله، تتكوف من دكاكير بومندكرة، ضهر ا
سيدم موسى، آيت عاشور، بوعسل، بتٍ مرعاز، كرمت، بومراؽ، عتُ السي 

تازة كدكاكير أخرل بؿاىا الزمن، أك في طريقو إلذ  عمار، ابععادنة، ابؼصمادة،
 (. ُِبؿوىا " ) الركاية ص 

ة عرفتها ابؼنطقة يتعالق ىذا التحديد بؼوقع ابعغرافي كالساكنة بأحداث تاربىي
في إطار ما بيكن أف يشيد من علبئق بتُ الزماف كابؼكاف، بينما يبدك السارد عارفا 
كمعرفتو مثقلة بعلبمات من ابؼاضي ككأنو يريد أف بيوقع أحداث ابغاضر في سياؽ 

 أحداث أخرل ماضية كاف بؽا تأثتَىا كتوجيهها للؤحداث.
تي صنعت ابؼصائر، ىي جزء من إف معرفة السارد بثقل الأحداث الكبرل ال

معرفتو بأمزجة الشخوص الركائية كجنوحها كدمويتها في بعض ابؼواقف كانتصارىا 
للذات عبر قوة ابعنس كسحره كعبر إغراء ابغكاية كزاد يومي، كىو أيضا جزء 
من معرفة جعلت موت الأمكنة قلقا معيشا كمتوارثا من ابؼاضي. فالركاية تؤرخ 

لي كبأدكات الركاية كبفكناتها التشخيصية لتأثتَ ابؽجرة على عبر مسارىا التخيي
الشخصيات كابذاىها بكو ابؼصائر الغامضة كابؼوت الغامض كلنستمع إلذ منطق 
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 ىذا المحكي التاربىي:
"خلبؿ مرحلتها الذىبية عرفت ىذه ابؼنطقة حركبا، كأحداثا طريفة، كأنتجت 

أبدا أغنياء من الصنف الثقيل. علماء كمقاتلتُ كمتصوفة، لكن لد يعرؼ فيها 
كيرجع ذلك لاحتماء ابؼهاجرين بابؼناطق الوعرة، حيث لا توجد أراض شاسعة 
زراعية مهمة كغرسوا ضيعات الزيتوف، كلكن شخصتُ أك ثلبثة بسكنوا من امتلبؾ 
، فأصبحوا مدعاة للدىشة،  أراض زراعية مهمة كغرسوا ضيعات الزيتوف كالكركـ

مطامرىم كخوابي زيتهم، كبخلهم الشديد، ثم جاء زمن كنسجت ابغكايَت حوؿ 
ابؽجرة إلذ أكربا فبدأ الناس يتقبلوف أشياء جديدة كمواد جديدة، كنسوا تاريخ 
العنف كالقسوة كالاكتشاؼ لينخرطوا في أحقاد طرية كبنوـ معاصرة " )الركاية 

 (.ُِص 
ة كتؤرخ كإذا كانت بؿطات ىذا المحكي التاربىي تؤثر على برولات كأزمن

للذات ابعماعية كىي تتشكل كتبدأ في نسج علبقتها مع برولات اليومي، فإف 
لغتو ىي لغة مباشرة تسعى إلذ التوصيل كلا تنشئ العالد نفسو عبر اللغة كما في 

 بؿكيات أخرل.
معلوـ أف كاتب الركاية شاعر مسكوف باللغة كاللغة تسكنو، كلكن افتًاضا 

وب الركح" ىي بـتبر للكتابة السردية بكل بفكناتها، أكليا قد يقودنا إلذ أف "جن
كلذلك يظهر جانب آخر من شخصية الكاتب، كىو الصحفي، باستعماؿ 
عبارات مثل: منطقة بؿسوبة على شماؿ البلبد/ ابؼرحلة الذىبية/ أغنياء من 

 الصنف الثقيل.
 ( المحكي امفاًتاشتيكي: 3 

تغل بؿكي الركاية على حيث يصبح الزمن الضائع لا مفسرا، كحيث يش 
ابؼسافة القائمة بتُ العجيب كالغريب. فالشخصيات نفسها بذد بعض أكضاعها 
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أماـ قلق خاص لأنها تعجز عن تفستَ كقوع أحداث لا بزضع للعقل كالتفستَ 
ابؼنطقي. كلعل ىذه ابػاصية الركائية أضفت على جنوب الركح غلبلة من أسطرة 

ائية التي بريل على السحرم كابعنسي كابؼا الواقع، بتنضيد بعض ابؼواد ابغك
كرائي، كببناء الركاية لطقوسية أسطورية برضر فيها عناصر الطبيعة: الشمس 
كالقمر كأماكن ابؼاء، لتصبح مشاركة كراعية بؽذا التأثيث ابؼكاني ألذ بوضر في 
بطل الركاية بشكل يضاىي حضور البطل الأسطورم كىو يصنع رمزيتو من 

 كن كاختًاؽ ابؼستحيل:اختًاؽ ابؼم
"خرج الفرسيوم قبل الفجر، كالقمر مثل الشمس، كذىب لػ ) تاصبابت(  

قصد الوضوء، كبؼا عاد بعد بطس سنوات بعد أذاف الفجر بقليل كاف شعر رأسو 
 كبغيتو ما يزاؿ مبتلب. دفع الباب ابؼتداعي لغرفتو كأحتٌ قامتو الطويلة، فإذا

دكار كلو. الشاىد ىو أف الفرسيوم الذم بهموشة تصرخ صرخة فزع أيقظت ال
ظل لسنوات بعد ذلك يؤكد كبولف على ذلك بأغلظ الأبياف، أنو لد يغب سول 
نصف ساعة اغتسل فيها بتاصبابت كعاد للبيت قبل أف ينشف شعر رأسو كبغيتو 
قد غاب بطس سنوات كجاءت الأخبار بدوتو بعد سنتتُ من اختفائو )...( 

كتشممتها، كانت رائحة الفرسيوم، تلك الرائحة التي أمسكت بنوشة القشابة 
 (ِْظلت عالقة بجسدىا حتى قاـ عنها في تلك الليلة كذىب للبغتساؿ" ) ص 

كيمياء عناصر ىذا المحكي يتداخل فيها ابعنس كابؼوت، كالظهور كابػفاء، 
كابؼكاف كالزمن الضائع، كما يتداخل فيها حضور الشمس كالقمر كالفجر، كإذا كنا 
أماـ بغظة تقع بتُ العجيب كالغريب فإف ىذا المحكي الفانتاستيكي يصبح آسرا 
كخالقا للذة القراءة، كىي لذة نابعة من منطق الركاية ابػاص، كإرباؾ للمنطق العادم 
كابؼبتذؿ، كىذا الإرباؾ ىو جزء من بصالية الكتابة القائمة على التخييل، كجزء من 

 لد كفضاءات تغرم بالكشف كالاكتشاؼ.تعامل الكتابة الركائية مع عوا
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 ( المحكي امجٌصي: 4 

ابعنس في الركاية ليس بؾرد علبقة بتُ الرجل كابؼرأة، فهو طاقة أسطورية 
تنسج من حوبؽا الأقاكيل، كتؤسس لتحقيق الذات كبدء العالد، إنو بقدرتو ابػارقة 

ة برمزيتو التي بذعلو فعل رمزم، لا بهنح بكو الإثارة كإبما يسعى إلذ خلق لذة بصالي
حدا بتُ ابؼوت كابغياة، بتُ الفعل ابؼباشر كبتُ ما بهعل منو أسطورة، لأنو يقع في 
اليومي كابغلمي، كمن ىنا فهو خلق للعالد بدا يصاحب ذلك ابػلق من سحر 
كدىشة كأسئلة حائرة كدكاخل نارية لا بذد في ابػارج سول بؿاكلات تعليل 

بحثا عن الإشراؽ، كتعود إلذ ابػارج لتجعل من  فاسدة، فتعود إلذ الدكاخل
ابغدث حكاية بؽا ركايتها على أطراؼ الألسنة، إنو بزييل الركاية للمحكي 
ابعنسي، فالفرسيوم ابؼسكوف بابعسد يصطنع لو ابؼرأة ابغلم سوالف كىي درجة 
بتُ الإنس كابعن، فهل ىي طاقة كامنة تعويضية تسعى إلذ خلق بعض اللحظات 

نطق ابغياة الاعتيادية أـ أنو منطق الركاية في بنائها لواقع متخيل علة كاقع خارج م
معيش كىل بذنح الكتابة الركائية بهذا البناء بكو خلق اللذة ابؼستحيلة كابؼعاشرة 
التي تقع في مناطق ابؼستحيل؟ ابعنسي كالعجائبي يتماىياف في الركاية داخل غلبلة 

 م لو صفة ابعن: السحرم : إنسي يتزكج الإنسي الذ
 كالإنس الذم يصبح إنسا يصبح ابعن الذم سوالف: "قالت سوالف أف 

(. كفي ىذا ابؼوقع الداعي إلذ التًدد بتُ كضعتُ يكوف ٕٔجنا" )الركاية ص 
الفرسيوم قد ذىب ذىابو ابػاص، في رحيل رمزم لا يقل دموية عن معاناتو 

ليجد في ابغكايَت الشعبية شفاء لذىاب آخر في ابغياة، سواء في ابؼدف في ابغلقة 
كعونا على ابغياة. فهذا ىو محمد الفرسيوم، كارث أسرار كفحولة الأب، علبؿ 
الفرسيوم، فكأف قيم التوريث في الركاية لا تعتٍ ابؼاؿ كابؼكانة، كإبما تعتٍ النظرة 
للعالد كبفارسة ابػصوصية في التعامل مع القيم كابؼواقف كالتوجهات، فهذا النزكع 
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الاستيعاضي لدل محمد الفرسيوم إبما ىو تعبتَ عن حاجة الإنساف إلذ أف يقاكـ 
 لعنتو بابغلم: 

"كذىبت سوالف بالفرسيوم إلذ عتُ مثلجة فغسلتو كسقتو كنقت جسده 
من الندكب كابعركح القدبية كمررت يدىا على ذكره فصار ملء ذراع، كجنت لو 

ثم قالت لو أغمض عينيك كقالت  فواكو غريبة ما إف أكلها حتى استعاد قوتو،
افتحهما، فإذا ىو في قصر بهيج بريط بو سوارم الرخاـ، كأسرة ابغرير كتتًقرؽ 
فيو نوافتَ من ماء ملوف كغتَ ملوف، كإذا بدجلس حافل لرجاؿ ملثمتُ، قالت 
سوالف سلم كاجلس، كلا تتكلم حتى يطلب منك ذلك، كجاء القاضي فسأؿ 

كعما إذا كاف موافقا على الزكاج من سوالف، فأجاب الفرسيوم عن ابظو كنسبو، 
 (ٕٕبقلب ثابت على ذلك، كقبل الزكاج فقرأ ابغاضركف الفابرة " )الركاية ص 

 ( المحكي امحنىي: 5 

الشخصيات في الركاية بركي أحلبمها كبذعل من الشخصيات الأخرل 
 متلقيا لتلك الأحلبـ.

ابؼكاف، كبرقيق مالا بيكن أف كلطبيعة تلك الأحلبـ شكل اختًاؽ الزماف ك 
يتحقق في الواقع. كما تسوؽ الركاية أحداثا كفضاءات ذات طبيعة حلمية حتى 

 كإف كانت لا بردث في مناـ.
تلبعب الركاية ىذين ابؼستويتُ من المحكي ابغلمي كتدخلهما كاندماج في  

أك  مواد المحكي الأخرل، كىكذا فالركاية لا تقوـ على بغظات تستنسخ الواقع
تشهد عليو، كلكنها بذعل من بغظاتها تأسيسا لقيم كتابية جديدة أساسها اللب 
حدكد، حيث يتم ترسيخ ابؼكاف من أجل تفجتَه بدكاف آخر. مكاف ابغلم يفجر 
مكاف الواقع الركائي، كأزمنة ابغلم تكسر منطق الزمن الاعتيادم حتى كىو بويل 

 على بعض التواريخ.
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ث تصرح الركاية بأف ما يتلقاه القارئ ىو حلم من كفي ابؼستول الأكؿ، حي 
قبيل ما يراه النائم، فإف ىذا ابؼستول بيكننا من معرفة إضافية بالشخصيات برفر 
في لا شعورىا كفي لا قصدية العوالد التي تشغلها كىي تطغى على السطح عن قاع 

فرأل النفس كنوازع استعاضية عن ابغرماف كالفقد، كما ىو حاؿ الفرسيوم: "
فيما يرل النائم نبع ماء صاؼ، كرأل نفسو منكفئا على النبع يغرؼ منو، فإذا بو 
يلمح امرأة عارية في مرآة ابؼاء، مد يده فأمسكها كتبعتو، كانت بيضاء ثلجية فلم 
يستطع التحديق فيها، لكنو ضمها إليو كجرل بها حتى كصل إلذ حنبل السطح. 

ا اختفت فجأة ثم ظهرت برت الزيتونة كعندما ىم بها كقد رأل جسدىا متهيئ
الكبتَة كعندما بغق بها، اختفت من جديد، فصار بهرم كراء ظهورىا كيصرخ عند 

 (ِٓاختفائها حتى أفاؽ" ) الركاية ص 
أما في ابؼستول الثاني فتحضر أحلبـ اليقظة كتخيل كاسيتهاـ، فالركاية 

كانت تفتح أفقا   تقارب مستول آخر من الكشف عن البنية اللبشعورية، كإف
 للتخييل:

"ككسوس الشيطاف للفرسيوم فصار يطلب من سوالف العجب العجاب  
كىي تقوؿ لو أنا بالله كالشرع معك، فستسقط ذات يوـ في المحظور، كلكن 
الفرسيوم كاف لا يقف عند حد فاستحضر نساء عائلتو، كأخوات بنوشة كنساء 

الريف قبل ابؽجرة، ثم صار يشتهي  معارفو كنساء أكلاد أخيو، كخالة لو ماتت في
غلمانا في السوؽ فيستحضرىم بسوالف، كيفعل معهم العجائب، حتى كاف يوـ يَ 
حضار يَ كراـ، فطلب من سوالف أف تأخذ ىيأتو ىو نفسو كلكن بجسد أنثى 
)...( ككذلك كاف. جاءت سوالف امرأة على ىيأة الفرسيوم كاشتهت ابؼرأة 

ا كقد أخرجتو الشهوة عن أحوالو فأرغد كأزبد، كضرب الفرسيوم نفسو، فانبرل بؽ
بقدميو الأرض كالثور ابؽائج، ثم أقبل على الفرسيوم كىو امرأة تتًنح متأكىة كقد 
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انتفخ فرجها كبرزت تلبفيفو البليلة، لا حياء في الدين، فما أف بؼس بغمها بغمو 
خوذا في حتى اشتعلت نار عظيمة كىبت ريح عاتية أحس الفرسيوم بنفسو مأ

زكبعتها، كما ىي إلا بغظة حتى كجد نفسو في ظلبـ دامس ..." )الركاية ص 
ٕٖ،ٕٗ.) 

كفي كلب ابؼستويتُ، يتم بزصيب ابؼشهد بعناصر الطبيعة: نبع ابؼاء، شجرة 
الزيتوف، النار العظيمة، الريح العاتية، الظلبـ، كإذا كانت ىذه العناصر تؤثث 

في على ىذه الأحلبـ حلة أسطورية فإف حضورىا الرمزم يض فضاء ابغلم
 كيبهجها بدباىج ابعنس كاختًاقاتو.

 ( المحكي المشخص والمؤشنب: 6 

في بعض بسفصلبت الركاية، بقدىا تذىب بدعرفة السارد بكو ابؼعرفة الكلية 
بالتفاصيل التي سردىا عن نفسو إف كاف شخصية كعن الشخصيات الأخرل التي 

لعارؼ يتوارل في بعض أجزاء الركاية كبينح يسرد عنها. لكن ىذا السارد ا
للشخصيات أصواتها ابػاصة كلغاتها كبفكناتها التعبتَية عن الذات، كبذلك تتحقق 
في "جنوب الركح" أنواع من الأسلبة كمن تشكل السلوكات ابؼظهرية كبـبوءات 
اللبشعور للشخصيات كىي تظهر أمامنا في حالة تشكل. كبرضر ىذه 

 ا المحكية: دارجة كأمازيغية.الشخصيات بلغاته

 : المحكي بالدارجة العربية -أ 
كبوتفل بو الفصل الثاني من الركاية ، كيتحقق على لساف سلبـ، كقد مهد لو 
السارد بقولو: "كاف سلبـ يعرؼ ابؼقابر كلها، لذلك فقد برلق الناس حولو بعد 

ابؼساحة ابؼزدبضة بينما راح يشتَ  دفن الفرسيوم كشخصوا بأبصارىم إلذ تلك
 (.ُٓبأصبعو ابؼعقوؼ شارحا" ) الركاية ص 
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كيستلم سلبـ سلطة ابغكي عن تواريخ ابؼيتات كأصحاب القبور كما كاف من 
 حياتهم: 

"ىناؾ القبر ابؽيو ديَؿ الفقيو السي بؿند أك علبؿ، حداه السي أبضد خاه، 
دم يَسي ادريس مسكتُ، اتهرس كفوؽ منو بؽاد ابعيو، خوىم السي ادريس، أك 

سبعطاش لتهريسة حتى كلذ كيجبر راسو بيده، ككيدير الكبريت على ابعبتَة 
(. ففي ىذا ابؼقطع بىتفي ُٔ، ُٓكيشعلو كبهلس يشوؼ فيو..." ) الركاية ص 

السارد الأصلي كيسلم مهمة السرد لسارد آخر يبدك عارفا بابؼوتى كحياتهم 
خرل نادرة. تتداخل فيها ابؼوت مع ابغياة كيتم من كأماكن قبورىم. إنها بغظة أ

خلببؽا قلب الأدكار فتصبح أماكن ابؼوت )القبور( أماكن حياة، كيقارب ىذا 
المحكي بالدارجة العربية ما يبدأ ببناء بغظات تتزاحم فيها التفاصيل حوؿ ابؽجرة 

 من الريف كابؼوت كتشكل حياة جديدة للعشتَة.

  :المحكي بالأمازيغية -ب
كىو يتماىى مع ذاكرة الريف، فالشخصيات لد تنس لغتها الأصلية، كىي في 
بعض ابؼناسبات تفكر بهذه اللغة كتضرب بها الأمثاؿ، كما ىو في النموذج: كقاؿ 
إذا كبر الأكلاد فأرجعهم إلذ الريف امراسن أبريد نبابا تسن: عرفهم طريق أبيهم 

ر ابؼغنية كقد كرثت عن ابؼوتى (. أك عندما برضُْ)الركاية ص  حيا أك ميتا
 أشعارا رقيقة كغنت بطولاتهم كعشقهم للباركد: 

 فقالت ابؼغنية:
 أربي إديي ايوشتُ أكار اينو إسكذ

  أمند غا ينيخ بذماعت أثتَم ثغتٌ توجد
)ربي ىو الذم أعطاني كلبما بصيلب متدفقا ما إف أنطق الكلمة حتى تكوف 
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 (.ٖٔالأخرل قد كلدت( )الركاية ص 
ف ىذا المحكي كىو بيتلك لغتو ابػاصة إبما يسرح بنا عبر القراءة في أسرار إ

الشعبي كلغاتو التي كانت قد تباىت بها تلك ابؼغنية الأمازيغية الوافدة  سحر الغناء
من جباؿ الريف، كدكف تعنت أك نكراف نقوؿ إف ابغفر في ىذه الذاكرة كىذه 

الشعب بكل تنويعاتو إبما ىو خاصية ابؼلكية الوطنية لكل ما ينتمي إلذ ثقافة 
أساسية للكتابة الركائية، كىي لا تؤسس كجودىا على ثقافة عابؼة كشخصيات 
تنتمي إلذ ابؼراكز ابغضارية، بل إنها برفر في ابؼتخيل ابػاص الذم يتأسس من 
ثقافة الشعب بكل ما برملو من خصوبة كرمزية، كىذه ابؼسألة لا نطرحها كتحد 

بما ىي استعداد ككعي كتوجو، فدخوؿ الأمازيغية في نص مكتوب أك مزايدة، كإ
أصلب بالعربية، لا يعتٍ خيانة لغة للغة، كإبما يعتٍ استثمارا إبهابيا بوسب لصالح 
العمل الركائي، فالركاية كىي بسنح الشخصيات لغاتها بدا برملو ىذه اللغات من 

اكها للعالد الذم براكؿ توسع من أفق إدر  معاف كحقوؿ للمعرفة كتصورات ذىنية،
 أف تستحوذ عليو، كأف بذعل منو عابؼا يضاىي العالد.

 ( المحكي امشعتي: 7

برضر بعض الرموز الثقافية الشعبية كنمط لوعي الشخصيات بجزء من 
عوابؼها كبارتباط ذكاتها بدحمولات كبذارب كتوجهات، كالركاية من خلبؿ 

شعبي كالذم يوجد في كل  شخصية الفرسيوم "حكاء" أك "حلبيقي". سارد
الشعوب التي بؽا بؿكي خاص، كابؼثاؿ من أدغاؿ كقرل إفريقيا حيث السمر 
يستدعي ىذا السارد الشعبي ليعيد حكي ابغكاية ابؼعركفة لدل من يستمعوف 
إليها، فإف ىو أخطأ في ابغكي يطردكنو من ابعلسة كيستدعوف ساردا آخر، كإف 

نعابؽم، دليلب على تقديسهم بغرفية المحكي، كىو أخطأ السارد مرة أخرل بهلدكنو ب
 منحى قد يأخذ بعدا أنتًكبولوجيا أك مورفولوجيا لنحو ابغكاية. 
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كما أف الركاية تنسج ضمن مواد المحكي بغمة أخرل لبناء التفاصيل،  
فيحضر السندباد، كسيدنا علي كراس الفوؿ، كشمهركش ملك ابعن، كىذه الرموز 

مح للركاية بأف تفتح بؽا أفقا آخر ىو الانفتاح على ىذه الثقافية الشعبية تس
الرموز الثقافية بدلالاتها ابغكائية كالتعبتَية ك الرمزية. إف الشخصيات في الركاية، 
كخاصة الفرسيوم، لا تتعالد كلا تنطق بدعارؼ ابؼؤلف، كإبما ىي بستلك ذكاتها 

وصية التجربة كخصوصية الفردية كابعماعية عبر ملكية ثقافية كحياتية تعتٍ خص
 ابغياة ككصف حضور الرموز الثقافية الشعبية من خلبؿ النماذج:

"كعندما كاف الفرسيوم ينتقل من تلك الوقائع ابؼعركفة إلذ حكايَت أخرل  
فيمزج بتُ ما تعرفو ىشومة عن ليلتهما الأكلذ كما حدث لزكجة السندباد 

ت بذد ذلك طبيعيا كأنها عندما دخل عليها بلهوؿ ليلة سفر زكجها، أن
كتعرؼ تلك الشهوة التي تفجرىا  تعرؼ السندباد كتعرؼ زكجتو زليخة

 ( ِٓالشهوة كالغرابة" )الركاية ص 
"ىكذا ينتقل الفرسيوم بسرعة إلذ النهاية بـلفا انقباضا رىيبا في صدر  -ب

بنوشة التي قامت مباشرة بعد انتقاؿ الفرسيوم إلذ مكاف آخر من ابغكاية 
 ( ْٓيتعلق الأمر بحرب سيدنا علي مع راس الغوؿ" )الركاية ص  حيث

شرؽ مراكش، فأطلع الفقيو على  " قاده التيو ذات فجر إلذ مسجد صغتَ -ج
حالو كاىتم بؽمو فأشار عليو بزيَرة قبر سيدم شمهركش ملك ابعن الذم 

 (.َٗ)الركاية ص  بوكم بتُ ابعن كالبشر"
 يتعلقاف بعلبؿ الفرسيوم )الأب(، بينما كبالرغم من أف النموذجتُ الأكلتُ
)الابن(، فإف ىذه ابؼسألة تقودنا إلذ بعد  يعود النموذج الثالث إلذ محمد الفرسيوم

توريث الأب للببن ما بوملو من ثقافة كما بىتزنو من بذارب، كىذا ما  التوريث
ي توارث يدفعنا إلذ تأكيل ىذه الوضعية ، على اعتبار أف الثقافة الشعبية إبما ى
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بتُ أجياؿ كحضور رمزم في الوعي كاشتغاؿ في الذاكرة الفردية كابعماعية إف 
استمرار علبؿ في محمد، ىو بعد رمزم لاستمرار موركث ثقافي شعبي لا تنكر 
حضوره في حياتنا اليومية، بل إننا بكتمي بو كبكاكؿ من خلبلو أف نفسر كجودنا 

 كتاربىنا كانتماءنا إلذ كعي بصعي.
 لمحكي وشنطث امحكايث:( ا8

بتنوع المحكيات بذنح جنوب الركح بكو ىوس خاص بابغكاية باعتبارىا قيمة  
بزييلية كثقافية كرمزية تتعالق بابغياة كالكوف كعبر بؿمولات استيعاظية عن كعي 
الإنساف بعالد ابغكايَت التي كاف بوكيها الفرسيوم الابن. ىي تشرب معيش يعود 

بة ابغياة كمعاناة التوزع في الأمكنة، حيث ابغلقة كحيث يوجد إلذ المحكي، عبر بذر 
من يتلقى ىذا المحكي الشعبي. فالفرسيوم الابن توارث عن أبيو كثتَا من ىذه 
ابغكايَت كتعلم منها الكثتَ من ابغلقة، إنو سليل علبؿ الفرسيوم الذم كاف كما 

 تقوؿ الركاية: 
م، على رقبتي كوف ختَكؾ بسوت  "كابواجي، ككما تقوؿ عنو بنوشة الفرسيو  

كتبدا كاف ما كاف كتغاشى،  كتشهد أكلا كتحجي حتى تقوؿ كابكاجي )...(
(. ىكذا تصف بنوشة ٗككيولر لسانك كيجمد الطيور فالسما " )الركاية ص 

"علبؿ  بررر ابغكاية على لساف الفرسيوم، كفي بغظة ىذا الوصف يكوف
من غتَ أف تدرم بنوشة بذلك أما  الفرسيوم" قد مات موتو العجيب ابؼفاجئ

 كلده محمد فيتحوؿ إلذ حلبيقي: 
"يقتعد محمد الفرسيوم جلدة ابؼاعز التي جاءت معو من بومندرة كيبدأ في  

سرد الأحاجي، كل تلك الأحاجي التي حفظها من أبيو لسنوات طويلة، كاستظهر 
لب في الفراش". شخوصها ككقائعها بينو كبتُ نفسو ، كىو بيشي في الطريق أك يتق

 (.ِٕ)الركاية ص 
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إف امتلبؾ ابغكي كالدخوؿ في عوابؼو الأسطورية عبر ابغكايَت الأزلية 
كالعنتًية كغتَىا إبما يعتٍ امتلبؾ حياة أخرل تضاعف التجربة كاللذة كالاستيهاـ 
كابؼعاناة كابػياؿ، كبسنح ابغياة الاعتيادية بعدا سحريَ.كما أف احتفاء الركاية بهوس 

كي، يعتٍ تضعيف اللذة التي بردثها القراءة عبر تنويع بؾالات اشتغاؿ ابؼخيلة المح
 الركائية. 

تعتٍ التعددية في بناء الأشكاؿ كابؼواقف كالأحداث كاللغات في ىذه 
الركاية، قياـ العالد على تشظيو، لا على توليفاتو القائمة فيو، أم على مفهوـ 

دا للعالد الركائي، لا يستنسخ العالد كما ىو، خلقا جدي الكتابة الركائية باعتباره
 كإبما يغامر بوضعو أماـ مرايَ مهشمة.

 في "القوس والفراشة". التشكيل السردي: -  2

تتميز ركاية محمد الأشعرم الثانية، "القوس كالفراشة"، بخاصية التشكيل 
بدا يوحي للقارئ بتشظية  السردم الذم يقوـ على تنوع المحكيات كتداخلها،

الأحداث كبؼلمتها داخل النسيج السردم، كحيث يقوـ بطل الركاية "يوسف" 
بتبئتَىا كبذميع تفاصيلها حوؿ بذربتو في ابغياة كعلبقاتو مع كالده "الفرسيوم" 
كمع زكجتو "بهية" ككلده "يَستُ" كصديقيو "أبضد بؾد" ك"إبراىيم ابػياطي" 

 لركاية.كشخصيات أخرل برضر في ا
إف مظهر التشكيل الذم يظهر بو السرد، من خلبؿ كونو بيتد كيتسع 
كيتوزع عبر امتداد كاتساع كتوزع المحكيات، كمن خلبؿ كونو يتجمع في بؤرة 
التجربة ابغياتية التي عاشها بطل الركاية "يوسف"، يوحي باشتغاؿ ركائي لو خططو 

ر إلذ مسارات ابغكي في الركاية، السردية كمراكغاتو كتشابكاتو، بفا يستدعي النظ
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 كىي مسارات متشعبة ترفض الانضباط إلذ خطية السرد كتواتر كقائعو كتوقعاتو.
من جانب آخر، فالركاية تستدعي تعدد ابؼداخل إلذ قراءتها، فهي لا تفرض 
على القارئ موضوعا معينا، أك قضية معينة تتناكبؽا، بل إنها تسعى إلذ أف تكوف 

توحا على كل ابؼوضوعات كالقضايَ، سواء منها التي ترتبط نصا ركائيا مف
ب"يوسف" كبؿيطو العائلي كصداقاتو، أك التي ترتبط بابؼغرب ابعديد كما يشهده 
من تغتَ تتداخل فيو السياسة بدصائر الشخصيات كتطلعاتها ككبواتها، كبدعمار 

ذا ابؼعتٌ ابؼدف )كليلي، الرباط، كمراكش( كما يعتًيو من أكضاع كبرولات. به
فالركاية تنفتح على كل ابؼوضوعات، لتجعل من الشأف العاـ شأنا خاصا يهم 
الشخصيات كىي تعيشو كتسائلو كتعبر عن مواقفها منو. إف تعلق بطل الركاية 
"يوسف" بولده "يَستُ" الذم راح ضحية انتمائو إلذ تنظيم إسلبموم متطرؼ، 

رض بؽا الركاية بكثتَ من ابؼأساكية، يفتح الباب على كاحد من ابؼوضوعات التي تع
كالشهادة على كاقع جديد يعيشو ابعيل ابعديد، كما أف انفتاح الركاية على ذاكرة 
ابؼكاف )كليلي( كاختفاء بسثاؿ باخوس كسرقة الفسيفساء كما أحيطا بو من 

 تفاصيل، يشكل منطقة جذب حكائي بؽا سحرىا ابػاص.
ىذه ابؼكونات كالعناصر، كىي تسمح  تقوـ الركاية بكثتَ من التوليف بتُ

للقراءة بأف تبتٍ شبكتها القرائية على بصلة من ابؼظاىر التي بزص التشكيل 
 السردم، كمن بينها:

( العلبقة البنائية القائمة بتُ "جنوب الركح" ك"القوس كالفراشة، كالتي توحي ُ
ا تقدمو ىذه العلبقة بأف الركاية الثانية قد بزىىلَّقىتٍ من رحم الركاية الأكلذ، كم

 من اتصاؿ كانفصاؿ بتُ الركايتتُ.
( علبقة النص الداخلي الذم يقوـ على المحكي بنصوص خارجية من ضمنها ِ

الرسائل التي يكتبها "يوسف" برت عنواف "رسائل إلذ حبيبتي"، كنصوص 
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 الشاعر ىولدرلتُ التي تسللت إلذ جسد الركاية في براكر تناصي معها.
صيات الركائية كشبكة العلبقات التي تربط بينها كالوظائف النصية ( بنية الشخّ

التي تقوـ بها، فإف كانت الركاية تعتمد على بطل مركزم ىو "يوسف 
الفرسيوم"، فإنها تبتٍ نسيجا من العلبقات الواسعة بينو كبتُ العديد من 

ما الشخصيات التي عوابؼها ابػاصة، بفا يؤدم إلذ توسيع المحكي الركائي. ك
تثتَ الانتباه بالنسبة شخصيات الركائية ما بوضر من خلببؽا من بعد 
مأساكم، كمقتل "يَستُ" كلد "يوسف" في أفغانستاف كانتحار عبد ابؽادم 
فناف العيطة الذم يغتٍ في ملهى "ابؼرساكم"، كابؼوت الغامض ؿ"ديوتيما" 

رلتُ. فضلب الأبؼانية زكجة "الفرسيوم"، التي برمل اسم رفيقة الشاعر ىولد
 عن ابغوارات الداخلية التي يقيمها "يوسف" مع كلده ابؼقتوؿ "يَستُ". 

( تقابل فضاء الرباط مع فضاء كليلي، بحمولتيهما الدلاليتتُ ابؼتباينتتُ، ْ
 كحضوربنا القوم في حياة "يوسف" ككالده "الفرسيوم".

بصعها في  ( الفسيفساء الركمانية التي فككها "الفرسيوم" كحوبؽا إلذ قطعٓ
أكياس، كما تعنيو الفسيفساء من بعد ترميزم داؿ على ابذاه الكتابة في 
الركاية إلذ كونها ىي الأخرل كتابة فسيفسائية على القراءة أف تنظر إلذ 

 تشكلها من خلبؿ إعادة تشكيلها.
( تذكيت التاريخ، حيث تصبح ابؼعالد التاربىية ؿ"كليلي" ذات حضور قوم في ٔ

ة للشخصيات، كخاصة من خلبؿ رموزىا الأسطورية، كمآثرىا، ابغياة ابػاص
كمن خلبؿ بسثاؿ باخوس، الذم يصبح موضوعا جوىريَ في حياة 

 "الفرسيوم" ككلده "يوسف".
( منزع المحكي الذاتي في الركاية، الذم يقدـ ستَة "يوسف الفرسيوم"، كمناضل ٕ
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حزب سياسي سياسي تعرض للبعتقاؿ في مرحلة السبعينات، ككمنتم إلذ 
ىو حزب ابؼناضل كالشاعر كالركائي محمد الأشعرم، ككصحفي يعمل في 
إحدل ابعرائد ككاتب لعمود، ككمرتبط ب)زرىوف( كخاصة قرية )بومندرة(  
كما حاؿ ابؼؤلف؛ كىو ابؼنزع الذم بهعل الركاية تبتٍ عوابؼها التخييلية على 

ابع ابػركج من ما يوحي بتجربة شخصية أراد الركائي أف يضفي عليها ط
 فردانية التجربة في ابذاه توسيع العالد الركائي كجعلو مفعما بتجارب الآخرين.

إف ىذه ابؼداخل القرائية، كغتَىا، تؤكد على التشكيل السردم للركاية، كما 
بوملو من زخم ركائي كبتَ ميزىا بالعديد من ابؼميزات الدلالية كابعمالية، بفا جعل 

  شهد الركائي ابؼغربي.منها إضافة نوعية للم

تدخل ركاية "القوس كالفراشة"، في بصلة من علبقات النسيج الركائي مع 
بعنواف "جنوب  ُٔٗٗالركاية الأكلذ التي كاف محمد الأشعرم قد نشرىا سنة 

 ن أساسيتُ بنا: الركح". كتتمثل ىذه العلبقات، على الأقل، في مظهري
الفضاء الركائي ابؼشتًؾ بتُ الركايتتُ، كحيث بوضر فضاء "بومندرة" في  - 

"جنوب الركح" كما بوضر في "القوس كالفراشة" بتلوينات أخرل تتناسب مع 
التحولات التي عرفها ابؼكاف كعرفتها الشخصيات في الركاية الثانية. كإذا كاف 

ضاء مركزيَ، من حيث تأريخ الركاية، ركائيا، الفضاء في "جنوب الركح" يػيعىدُّ ف
للهجرة التي عرفها "آؿ الفرسيوم" من الريف خلبؿ المجاعة التي ضربت البلبد، 
فإنو بالنسبة لتشكيل عوالد الكتابة في "القوس كالوتر"، يصبح فضاء مركزيَ منو 

يش تتفرع الفضاءات الركائية الأخرل كفضاء كليلي كفضاء الرباط الذم يعرؼ مع
 "يوسف الفرسيوم" بطل الركاية. 

 - مسقط رأس ابؼؤلف، كمسقط رأس "يوسف"  - يبدك فضاء "بومندرة" 
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بدثابة ميوىلًٌدو للتداعيات التي تعرفها الأحداث، أك ىو الرحم الذم بدأ منو بزىىلُّقي 
العالد الركائي، ليشكل امتداده بالنسبة ؿ"الفرسيوم" بكو كليلي كبالنسبة 

الرباط. بشة ما يعتٍ توسيع الفضاء الركائي كتنويعو كالوقوؼ عند  ؿ"يوسف" بكو
دلالاتو كرموزه كمعانيو. في كلتا الركايتتُ، لا يظهر الفضاء الركائي كمجرد خشبة 
بؼسرح الأحداث، بل إنو بويا حياتو ابػاصة، بدا يعتًيها من ذاكرة للمكاف 

 كبرولات جوىرية. 
قات النسيج بتُ الركايتتُ كأنها الشخصيات، فمن خلببؽا تبدك علب - 

تسعى إلذ بناء ما يسمى ب"ركاية العائلة"، من خلبؿ متابعة ستَة ابعد كالابن 
كابغفيد. ؼ"الفرسيوم" الأب، ىو تلك الشخصية ابؼركبة، التي تتًاكب فيها 
الأبعاد الواقعية كالأسطورية، ككجوده كشخصية مركزية يقوـ في الركاية الأكلذ. 

" الابن، محمد، ىو الذم تزكج الأبؼانية "ديوتيما" كأبقب منها "يوسف" ك"الفرسيوم
بطل الركاية الثانية، الذم يسرد أحداثها بضمتَ ابؼتكلم، كيسرد الأحداث 
ابؼتعلقة بوالده بضمتَ الغائب. كيوسف الفرسيوم ىو الاشتًاكي الذم سيعيش 

ا كىو بومل فكرة ابعهاد بألد كبتَ قتل كلده يَستُ في أفغانستاف بعد أف ذىب إليه
الإسلبمي. بروؿ كبتَ يعرفو معيش الشخصيات كستَىا في دركب ابغياة، كمع 
ذلك فإف سلطة ابؼاضي بقطبيو ابؼكانيتُ: الريف، أبؼانيا، تبقى مهيمنة على العالد 

 الركائي، جابشة بثقلها على الأجواء النفسية التي تعيشها الشخصيات.
د بزىىلَّقىتٍ من العالد ابغكائي ؿ "جنوب الركح" تبدك الركاية إذف، كأنها ق

فشكلت نوعا من الامتداد للشخصيات، في ابؼسارات التي سارت فيها حياتها 
ابػاصة، كبدا يتسع لو العالد الركائي من كقائع كأحداث. كإذا كاف ىذا التَّخىلُّق، 

إليو ىذه النهاة يعود إلذ النهاية ابؼفتوحة ؿ"جنوب الركح"، كإلذ ما بوتمل أف بستد 
من بدايَت لسرد ركائي آخر بؿتمل، فإف ىذا الوضع بويل على ركايَت مغربية 
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كعربية حققت ىذا النوع من الامتداد النابع من تناسلبت المحكي، كىو ما بويل 
كتابة ركائية تػيرٍىًصي بامتدادىا في نص  على انفتاح النص الركائي كديناميتو، كعلى

بذلى في الكثتَ من النماذج الركائية العربية، لعل من  أك نصوص لاحقة، كىو ما
أبرزىا ما قدمو عبد الربضن منيف في ركايتيو "شرؽ ابؼتوسط" ك"ىنا كالآف شرؽ 

 ابؼتوسط مرة أخرل". 
إف ىذه الوشائج النصية ابؼشتًكة بتُ "جنوب الركح" ك"القوس كالفراشة"، 

ىذا ابؼشتًؾ النصي، الذم  تستدعي أف برفل القراءة باستجلبء مظاىر كبذليات
يشكل نوعا من الامتداد للركاية الأكلذ في الثانية، كبرليل ىذه العلبقة سواء من 
خلبؿ الفضاء )قرية بومندرة / مدينة كليلي( أك من خلبؿ تاريخ العائلة الذم 
شكل جزء من التاريخ الشخصي لشخصية "يوسف" ابؼنحدر من "الفرسيوم" 

ة "ديوتيما"، كما عرفتو العلبقة بينهما من توتر كتصدع الأب، كمن أمو الأبؼاني
 دائمتُ. 

بويل "القوس" في الركاية على نهر أبي رقراؽ في الرباط، من خلبؿ حلم من 
أحلبـ "يَستُ"، كحيث "كاف بولم بوضع قوس كبتَ من الفولاذ على ضفتي 

 (.ٗٗ)الركاية ص دينتتُ." ابؼصب، قوس بهعل النهر كما لو كاف بير بتُ أصابع ابؼ

ثم بوضر "القوس" مرة أخرل في سياؽ آخر، كحيث يسأؿ "يوسف 
الفرسيوم" زكجتو "بهية" عن "الفكرة التي راكدت كلدبنا ابؼرحوـ حوؿ قوس 
ابؼصب )...( فقاؿ إنو سوؼ ييركب قوسا كبتَا مثل قوس قزح بهمع الضفتتُ، 

ثل، قوسا يفوؽ في علوه قصبة قوسا ضخما، غتَ منتظم، لا أثر فيو لأم بسا
الأكداية، تبدأ قاعدتو الأكلذ في ذراع ابؼصب في الرباط، ثم يعلو منها إلذ أعلى 
نقطة في مساره، قبل أف ينزؿ صوب قاعدتو الثانية على الضفة ابؼقابلة. قوس من 
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/ َُٕ)الركاية ص الفولاذ، مصبوغ بالأزرؽ، كأنو خيط ماء يلعب فوؽ المحيط." 
َُٖ.) 

"الفراشة" فهي اسم عمارة باذخة بناىا "أبضد بؾد" صديق كغرنً "يوسف  أما
الفرسيوم" في مراكش. عمارة من تسع طوابق برتوم على شقق فاخرة، كأكثر 
من فاخرة، لأنها تفوؽ ما بيكن أف يػيتىخىيَّل. "في اليوـ التاسع من شهر مام من 

مثلما خطط لو منذ  تلك السنة، نظم أبضد بؾد افتتاح )الفراشة( ككاف حفلب
(. ابؼفاجأة ِِٗسنوات يفوؽ كل ما بزيلو الناس عن ابغفلبت." )الركاية ص 

التي كانت تنتظر "يوسف الفرسيوم" كىو بوضر افتتاح عمارة "الفراشة" ىي 
 اكتشافو لوجود بسثاؿ "باخوس" في شقة صانع العطور ابؼشهور عابؼيا، كالتي تقع

أف "الفراشة" برضر كعنواف لفصل من فصوؿ  في الطابق التاسع. كلا يغيب عنا
 إلذ آخر الركاية. ِٖٖالركاية، ىو الذم بيتد من الصفحة 

بتُ "القوس" كوىم من أكىاـ "يَستُ"، كبتُ "الفراشة" كواقع جديد بؼغرب 
ابؼضاربات العقارية كسرقة التاريخ، ينهض عنواف الركاية، مشبعا بابؼعاني 

 قراءة كأكثر من تأكيل.  كالدلالات، بفا يسمح بأكثر من

مع التوتر كالتصدع ابؼشار إليهما في علبقة "يوسف" بوالده "الفرسيوم"، 
يظهر تصدع كتوتر آخراف يتمثلبف في علبقة "يوسف" بولده "يَستُ"، فرغم الألد 

لد تنطفئ في الذم خىلَّفىوي مقتل "يَستُ" في أفغانستاف لدل "يوسف" كابعمرة التي 
قلبو، فهو معذب بأف يقتًب كلده من التطرؼ الديتٍ، ىو ابؼناضل السياسي 
الذم بضل كعيا سياسيا بالتغيتَ، كأدل ضريبتو التي بسثلت في اعتقالو في 
السبعينات من القرف ابؼاضي. يضاؼ إلذ ذلك، العلبقة ابؼتوترة بتُ "يوسف" 

ب "بهية" الطلبؽ ثم اكتشاؼ كزكجتو "بهية، التي بدأت بغظات توترىا بطل
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 "يوسف" لعلبقتها مع صديقو "أبضد بؾد" الذم تزكجها بعد الطلبؽ.
إف القلق الذم بىيم على حياة "يوسف" بأبعاده السياسية كالوجودية، ىو 
السمة النفسية لشخصيتو، كما تبنيها التفاصيل، ككما تظهر من حالتو ابعديدة 

اـ كىو قلق تعيشو شخصيات الركاية ابؼطبوعة بكثتَ من ابؽلوسات كالأكى
الأخرل، على تعددىا كدرجات قربها من "يوسف"، كارتباطها بشبكة النسيج 

 ابغكائي. 
يضفي ىذا القلق الذم تعيشو الشخصيات على الركاية طابعا مأساكيَ، كىو 
ما يوحي بدعادؿ لو في مأساكية الواقع الاجتماعي. فالركاية تضفي على 

كثتَا من التأزـ النفسي الناتج عن الانهيارات كابػسارات   الشخصيات كالأحداث
التي تعيشها. إف تنميط شخصيات الركاية بويل على مستويَت من الوعي كمن 
التجارب الإنسانية التي تطبع حياة الأفراد بالطابع ابؼأساكم، كترمي بهم بكو 

 العاىات النفسية من قبيل:
اسة الشم بسبب مقتل كلده كبأثر فقداف بطل الركاية "يوسف" للصوت كبغ - 

 من آثار معاناتو للبعتقاؿ السياسي في مرحلة السبعينات. 
إصابة "الفرسيوم" بالعمى كما عرفو من خسارات بذارية كابكدار بكو الدرؾ  - 

 الأسفل بعد أف كاف صاحب سطوة كحضور كبتَين في ابؼنطقة.
 مقتل "يَستُ" في قندىار. - 
 م".انتحار "عبد ابؽاد - 
تعرض "إبراىيم ابػياطي" لثلبث بؿن بذلت في انتحار صديقو عبد ابؽادم،  - 

كفي الاعتداء الشنيع الذم كاد يودم بحياتو، من قبل ما تسميو الركاية بصعية 
 لمحاربة ابعنسية ابؼثلية كفي كفاة أمو.
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تعرض "يوسف" ك"أبضد بؾد" لاعتداء على يد من أرادكا أف بهبركه على بيع  - 
 تو في مراكش.دار 

اختفاء "عصاـ" كتبريره بعلبقتو بفرقة "أرتركز" ابؼوسيقية أك بصلتو بعبدة  - 
 الشيطاف. 

كلهم يبدكف ضحايَ، كىم في الأقنعة التي يتخفوف بها لا يظهركف كجلبدين، 
لأف الصورة التي تقدمها عنهم، بذعل منهم ضحايَ مرحلة سياسية أك ضحايَ قيم 

قيم ابؼاؿ كالرجاؿ أك بطموحات طارئة للكسب كالثراء  اجتماعية متحولة بتحوؿ
أك بتعارض عميق بتُ إرادة التحديث كبتُ جدراف صماء عمياء للتقليد الذم لا 
ينفتح على التحديث، أك بدا يعيق طموحات الأفراد من مواجهة جشع مادم 
بجشع مادم آخر، أك بدا ىو صعود كانهيار ماديتُ كمعنويتُ تعيشهما 

من غتَ أف برسب عواقبهما كصلتها بدا بيكن أف يعتبر صعود أك  الشخصيات
 انهيار لمجتمع تتغتَ فيو القيم كابؼعايتَ كالأخلبؽ.

إف شخصيات الركاية، كبكل ابؼعاني، ىي حاملة للوعي، كمعبرة عن اللحظة  
التاربىية كتصدعات الذات كالمجتمع، ككل ىذه ابؼستويَت من التعبتَ عن الذات 

المجتمعية تتم من خلبؿ التشخيص الذم بهعل من الأفكار أكضاعا الفردية ك 
تتجسد في سلوكات الشخصيات كفي ما بهمع بينها من علبقات كمعيش كرؤل 

 كأكىاـ كأحلبـ.
بالنظر إلذ شبكة العلبئق التي بذمع بتُ شخصيات الركاية، فإنها بريل على 

م يبدك عاديَ في ركاية علبقات أسرية كصداقة كزمالة في العمل، كىو الأمر الذ
تعتمد على البطل ابؼركزم كمن حولو تظهر شخصيات أخرل تساعد على بذلية 

 بعض مواقفو من خلبؿ مواقف أخرل لتلك الشخصيات ابؼساعدة. 
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إلا أف ما تتمظهر بو الركاية من تعدد في شخصياتها، كبقدر ما يقلص نسبيا 
عي من عابؼها الركائي كيغنيو من حضور بطلها ابؼباشر في الأحداث، فإنو يػيوىسًٌ 

بتجارب الآخرين، كما أنو يساىم في بناء نوع من التباين كالتمايز بتُ معيش 
الشخصيات كمواقفها كنظرتها إلذ العالد. مع أف شخصيات الركاية، تبدك كأنها 
تشكل عابؼا ركائيا مركزه: "يوسف"، ككالده "الفرسيوم"، كبؿيطو: أـ "يوسف" 

م" الأبؼانية "ديوتيما" ككالدىا الشاعر ابؼغمور "ىانس ركدر"، كزكجة "الفرسيو 
"يَستُ" كلد "يوسف" الذم قتل في أفغانستاف، "أبضد بؾد" المحامي ابؼراكشي 
صديق "يوسف" كزكج طليقتو، "بهية بومهدم"، "إبراىيم ابػياطي" كصديقو "عبد 

يوسف"، "ليلى" ابؽادم" فناف العيطة الذم مات منتحرا، "فاطمة بدرم" صديقة "
كالكاتب "خوسي ساراماغو"، "عصاـ كمهدم" التوأماف كلدا "عبد ابؽادم" من 
"ىنية"، كبصهرة أخرل من الشخصيات التي برضر مسركدا عنها، بدا برملو من 
صخب كعنف، كحتَة كقلق، كتوتر نفسي عميق يضفي على الركاية طابع القلق 

ن التحولات. بذلك تتجو الركاية، الاجتماعي كالسياسي، في مغرب يعرؼ كثتَا م
بدا تشخصو من أحداث كمواقف تعيشها الشخصيات، بكو نقد اجتماعي مبطن، 
يظهر في كوف حياة الشخصيات قد برولت إلذ نوع من ابؼأساة الإنسانية، بسبب 
غياب قيم ابغرية كالتسامح كاحتًاـ الآخر، كبسبب ما يطرأ على الأمكنة 

ها إلذ معتٌ من معاني ابػراب كالفقداف، أك إلذ بهرجة كالفضاءات من برولات بريل
 سياحية لا تتوافق مع حاجيات ابؼواطن. 

على تعدد شخصيات الركاية فإنها بريل على فيض من ابؼعاني كالأفكار 
كالتصورات لمجتمع قائم كبؾتمع آخر يوجد قيد التحوؿ. ربدا في صراع خفي لقيم 

لديناميت الذم قد ينفجر في يوـ من الأيَـ تعلن اختلبفها غتَ أنها بزفي ذلك ا
 ليصنع الكارثة.
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لعل جرأة الركاية في التقاط عناصر كمكونات الواقع السياسي كالاجتماعي 
تستدعي ىذا التعدد في الشخصيات كما برملو من بذارب كمواقف. كىي بذلك، 

ن خلبؿ م تقتًب من اللحظة التاربىية التي تتجسد فيها برولات المجتمع ابؼغربي،
سرد ركائي بزييلي بواكؿ، كما حاكؿ ركائيوف مغاربة آخركف، القبض على بعض 

 مظاىرىا كبذلياتها. 
يسرد "يوسف" بطل الركاية أحداثها بضمتَ ابؼتكلم في غالب الأحواؿ. كإف   - 

كاف من تشابو بينو كبتُ مؤلفها محمد الأشعرم، كما سبقت الإشارة، فإف ذلك 
ابعها التخييلي كقدرتها على التقاط المجتمعي في أكثر من لا ينزع عن الركاية ط

بذىىلوٌ من بذلياتو. ينتمي إلذ قرية "بومندرة"، كإف كاف قد عاش لسنوات في 
أبؼانيا من أجل الدراسة. يعمل إعلبميا كيكتب عمودا في إحدل ابعرائد 
بعنواف: "رسائل إلذ حبيبتي". كىو كما سبقت الإشارة مناضل سبق لو أف 

عرض للبعتقاؿ في مرحلة السبعينات. تصيبو أعراض غريبة منها فقدانو ت
لصوتو كبغاسة الشم، كمنها ذىابو في العيش بتُ عدة أماكن من بينها 
"بومندرة"، ك"كليلي" ك"الرباط" ك"مراكش"، كىو التًحل بتُ الأماكن الذم 

الركائي يرسم للركاية فضاءات كخرائط مكانية تتباين كتتنوع، كتغتٍ العالد 
 بابؼعاني كالدلالات.

يسرد "الفرسيوم" كالد "يوسف" أحد فصوؿ الركاية، كىو ابؼعنوف ب:  - 
 "فسيفساء بكن إلذ الأبد". 

كلببنا يلجأ إلذ البوح كابؼكاشفة مع الذات، كإلذ تقدنً كجهة نظره 
السردية، ككجعو ابػاص، كمعاناتو للؤحداث. مع أف "يوسف"، من خلبؿ سرده 

 يقدـ العديد من شخصيات الركاية كضركب عيشها كمعاناتها ابػاصة.  للؤحداث،
تبدك شخصيات الركاية، حتى كىي لصيقة ببعضها في نسيج الأحداث 



 035 

كالتفاصيل، ذاىبة في مذاىبها في ابغياة، مستشعرة لوجعها ابػاص كمعاناتها 
ة التي للتقلبات التي يعرفها الوقت، كحيث تبتٍ بؽا الركاية كثتَا من ابػصوصي

تفارؽ بتُ بمط عيشها كبمط عيش بطل الركاية "يوسف". كبيكن توصيفها على 
 النحو التالر: 

كأحيانا عندما  "يَستُ" ابغاضر الغائب، ابؼسركد عنو بضمتَ الغائب، - 
يستحضره كالده "يوسف" في بعث بعد قتلو يصبح إما شخصية حاضرة في 

  ابؼخاطب. ابغوار أك حاضرة في السرد كىي تستعمل ضمتَ
"بهية بومهدم" زكجة "يوسف" ثم طليقتو، عاشت معو مأساة مقتل كلدبنا  - 

"يَستُ"، دفعها حبها لأف تعوضو عن طريق الإبقاب، كىو ما أحدث تعارضا  
  كبتَا مع زكجها "يوسف"، أدل إلذ الطلبؽ كإلذ زكاجها من "أبضد بؾد".

غو، كالذم يأتي "يوسف" إلذ "ليلى"، ابؼرافقة لكاتب أجنبي ىو خوسي ساراما - 
أحد الفنادؽ ليجرم معو حوارا فينتهي الأمر إلذ زيَرة إلذ "كليلي" كاللقاء مع 

 "الفرسيوم". 
"فاطمة بدرم"، صديقة "يوسف"، التي انتقلت للعمل في ككالة إعلبمية في  - 

 إسبانيا.
"أبضد بؾد" المحامي صديق "يوسف" الذم سيتزكج بهية بعد طلبقها من  - 

 يوسف. كىو من بتٌ العمارة العجائبية في مراكش.
"إبراىيم ابػياطي"، ابؼتهم بعلبقة ابعنسية الشاذة مع صديقو "عبد ابؽادم"  - 

 الذم مات منتحرا.
"عصاـ" ك"مهدم" كلدا "عبد ابؽادم اللذاف تبنابنا "إبراىيم ابػياطي" بعد  - 

 انتحار كالدبنا. 
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قبيل كالد "بهية" الأستاذ ابعامعي شخصيات أخرل برضر في الركاية، من 
 الذم يدرس اللسانيات في جامعة محمد ابػامس.

ركاية "القوس كالفراشة"، على بصلة من الفصوؿ ابؼعنونة بعناكين، ككل تنبتٍ
 فصل يبدك مقسما إلذ أقساـ برمل أرقاما. 

التي يتجو بكوىا غتَ أف الطريقة التي يتشكل بها العالد الركائي، كابؼسارات 
السرد، يدعواف إلذ متابعة دقيقة بؼا تقدمو الركاية من متواليات حكائية كأحداث 

 كتفاصيل كشخصيات كفضاءات. 
في ىذه ابؼتابعة، بقد أف الركاية تسعى إلذ تكستَ خطية السرد من خلبؿ 
النقلبت السردية التي يقوـ بها السارد / البطل "يوسف" في معظم صفحات 

، ككالده "الفرسيوم" في أحد فصوبؽا كىو ابؼعنوف ب: "فسيفساء بكن إلذ الركاية
 الأبد". 

صفحة، فإف ىذه ابؼساحة الورقية تستدعي  ّّّإذا كانت الركاية تقع في 
لدل القارم بصلة من الأسئلة حوؿ الطريقة التي جاء بها تقسيم الركاية إلذ فصوؿ 

أبعد من ذلك، كىو توتر  تنقسم ىي الأخرل إلذ لوحات مرقمة، كحوؿ أمر
ابؼسارات ابغكائية كتقاطعها كما يعتًيها من نقلبت زمنية كمكانية لا يبررىا سوم 
ىي التشكيل السردم للركاية كحاجتها إلذ تلك ابؼساحة ابؼعمارية للتشييد 

 كالبناء. 
يلبحظ أف السارد / البطل "يوسف" قد قاـ بتضخيم حضوره من خلبؿ 

بؼواقف كالأحداث التي تشكل كثتَا من منعطفات بؾموعة من اللحظات كا
السرد، كمن خلبؿ استحضاره لشخصيات أخرل غائبة يقيم معها كثتَا من 
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ابغوارات، كىي حوارات داخلية تشكل نوعا من ابؼتنفس ؿ"يوسف"، من خلبلو 
يبوح بدعاناتو كأفكاره، كىي ابغوارات الداخلية التي يقيمها مع كلده ابؼقتوؿ 

ع عشيقتو "ليلى" التي أخذ يتابع معها تفاصيل ما يعتًم حياتو من "يَستُ" كم
 بروؿ بعد طلبقو من زكجتو "بهية". 

كإذا كانت ىذه ابغوارات الداخلية تقوـ بتشتيت الأحداث كالوقائع 
كالتشويش عليها فإف السارد بيتلك القدرة على بؼلمتها من جديد من خلبؿ 

اء الركائي، كمن خلبؿ السبك كابغبك تلحيم التفاصيل كنسجها في نسيج البن
 اللذين بيارسهما بكثتَ من الدىاء كابؼكر.

في غياب خطية السرد، فإف التدرج الذم تعرفو الأحداث يتم بكثتَ من 
التبطيء الزمتٍ، كالعودة إلذ الوراء من خلبؿ حضور ذاكرة التي تستعيد تفاصيل 

ارات كمنعرجات كتشعبات كقعت في ابؼاضي. بذلك، تستَ أحداث الركاية في مس
 كدكائر حكائية يتماس بعضها مع بعض.

إف الركاية كىي تنبتٍ على ىذا النحو، إبما يؤشر على زخم حكائي لا ينتظم 
إلا من خلبؿ سيطرة السارد على استحضار الوقائع كالتفاصيل، كتنظيمو 

 للفوضى، كاحتفائو، كبطل ركائي، بحضوره ابػاص.

اء الركاية من أماكن متعددة )بومندرة، كليلي، الرباط، مراكش( يتشكل فض
بجغرافياتها كبالأبعاد الدلالية التي بينحها بؽذه الأماكن، بفا بهعل القارئ يقيم في 

 زخم من التًحل بتُ الفضاءات كالأماكن. 
إنها ركاية بستاز بتشكيلها للفضاء الركائي كبنائها لدلالاتو كبصالياتو. كلا 

التنبيو إلذ فضاءات الركاية تتعالق مع حضور الشخصيات كما تعيشو من يفوت 
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أحداث، كىكذا ففضاء كليلي بوضر من خلبؿ "الفرسيوم"، كما بوضر فضاء 
الرباط من خلبؿ "يوسف" كزكجتو "بهية" كالأرض التي كرثتها أسرتها على ضفة 

ؿ "أبضد أبي رقراؽ من ابؼصب إلذ بزوـ عكراش، كبوضر فضاء مراكش من خلب
بؾد" كبيت أسرتو القدنً كعمارة "الفراشة" التي قاـ ببنائها. فالركاية بقدرتها على 
صوغ عابؼها كسيطرتها على طرائق البناء تبتٍ أنواعا من العلبقات بتُ شخصياتها 
كبتُ ىذه الفضاءات كالأماكن، عبر نوع من التلحيم الذم يقوـ بو السارد كىو 

شخصيات كالفضاءات كالأماكن أك كىو يبتدع نوعا يقيم علبقات الربط بتُ ال
من انتقاؿ الوضعية السردية من شخصية إلذ أخرل كمن فضاء أك مكاف إلذ 
آخر، بدا يبرر للركاية اغتناءىا بتعدد الفضاءات كخصوصياتها ابؼعمارية كابغضارية 
كالثقافية، كىو ما يتطلب كقفة طويلة مع الكثتَ من الفقرات التي تدؿ ىذه 

 لأبعاد لفضاءات الركاية. ا
إلا أف فضاءات الركاية، كالركاية تضعها في الزمن أك الأزمنة، كتعبر من 
خلبؿ الأحداث على التغتَات التي عرفتها، فهي، فضلب عن تلك الأبعاد 
ابؼعمارية كابغضارية كالثقافية، بذعل من تلك التغتَات التي عاشتها الفضاءات 

اب، كما يقيم بينهما من معاف لتوتر بهعل العمارة تنتقل بؾالا بعدلية العمارة كابػر 
إلذ خراب كابػراب ينتقل إلذ عمارة، كبمثل لذلك بدا يشهد عليو "الفرسيوم" من  
كوف خرائب زرىوف تظل شاىدا على تاريخ كمرحلة كمعيش بؼن عبركا فيو: 

اسم "خرائب في تازكة كبؼريح كسيدب عبد العزيز، كللب يطو، كسيدم امحمد بنق
كابػطاطبة كالقليعة كباب القصبة كالعوينة كعتُ الرجاؿ، خرائب صغتَة ككبتَة 
كمتوسطة، تغطي القرف العشرين برمتو كجزء من القرنتُ الثامن عشر كالتاسع 
عشر، بل إنتٍ اىتديت إلذ شراء خربة من العهد السعدم، حتى بات بفكنا أف 

بار كعائلبت زرىونية عريقة نستخرج تاربىا كاملب لأمكنة كأنساب كحركب كأخ
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(. ُِٗكغتَ عريقة من رسوـ كملكيات ىذه ابػرائب ابؼنسية" )الركاية ص 
كالفندؽ الذم بناه "الفرسيوم" في زرىوف خلبؿ أيَـ ثرائو يتحوؿ ىو الآخر إلذ 
خراب. أما ما تعرفو الرباط من إعادة ىيكلة لضفاؼ كاد أبي رقراؽ من أجل 

الركاية تشكك في مدل بقاحو من خلبؿ احتماؿ أف إقامة مشاريع سياحية فإف 
فر برتها كمن خلبؿ  تنهد قصبة الأكداية بسبب أنفاؽ ابؼتَك التي سوؼ بري
النزاعات على الأراضي، كتلك التي بستلكها أسرة "بهية"، كالتي أصبحت معركضة 
على المحاكم. كما أف فضاء مراكش، بوضر كىو معرض لتحوؿ جوىرم بيس 

نة القدنً: "طارت مراكش حقيقة كبؾازا في السنوات العشر الأختَة. معمار ابؼدي
طارت أبشنة عقاراتها إلذ عناف السماء، كطارت الدكر القدبية، كالريَضات، 
كالفنادؽ من بتُ أيدم أصحابها الأصليتُ، كعصف بها زلزاؿ حقيقي بؿا دركبا 

كر ضيافة، كأزقة كحوار عتيقة، كأنبت مكانها قصورا كمطاعم كإقامات كد
كاشتعلت بتُ ابؼالكتُ ابعدد حرب عقارية، جعلتهم يتباركف في تشييد أبنية 
مذىلة، تليق باستيهاماتهم كأحلبمهم الشرقية، مستعملتُ سقوفا، كأبوابا، 
كفسيفساء يقتلعونها من ىنا كىناؾ، حتى نشبت بضى رىيبة في مفاصل الدكر 

ستئصاؿ لكل تفاصيلها قبل زرعها القدبية جراء ما تعرضت لو من بتً كتقطيع، كا
بشكل عدكاني في قصور كريَضات تغلق بشكل بؿكم على ليل ابؼدينة. فصور 
بزتلط فيها أساليب معمارية لا علبقة بؽا بدراكش، أساليب كأشكاؿ استوردىا 
الوافدكف ابعدد من رحلبتهم كأفلبمهم كلوحات مستكشفيهم من ابؽند كتركيا 

كاليمن كزبقيبار.. كفي ىذا ابػليط الذم حصلوا على كإيراف كمنغوليا كالصتُ 
رخص ربظية بإبقازه كتًميم لذاكرة ابؼدينة تم طمس ىذه الذاكرة بصفة تامة كنهائية 
)...(. طارت مراكش، كحطت مراكش أخرل ستًت ىذا الفقداف..." )الركاية 

 ابػراب،(. تؤكد ىذه الفقرة من الركاية على ما أبظيناه بجدلية العمارة ك َُّص 
فالعمارة تأخذ شكل بؿو الذاكرة كشكل تهجتُ ابؼعالد التاربىية، بفا بهعل منها 
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خرابا بكل معانيو الرمزية. كإذا كاف بطل الركاية كساردىا "يوسف"، قد أتى من 
الرباط إلذ مراكش للقياـ بتحقيق في قضايَ الأراضي العمومية كالاستثمارات 

يقوؿ: "ذكرت في التحقيق كل الأراضي التي الأجنبية في بؾاؿ السياحة، فإنو 
أدخلت في ابؼدار ابغضرم، من بيلكها كمتى اشتًاىا ككيف دخلت للمدار 
كذكرت كل التجزئات التي رخص ببنائها، كمن استفاد من ذلك، ذكرت 
ابؼخالفات ابػطتَة في عدد الطوابق ابؼرخص بها، كفي بـططات التعمتَ كالتصاميم 

ما جرل لنخيل مراكش، حيث استئصلت منو حدائق ابؼرتبطة بها، ذكرت 
عمومية، كبظم النخيل، كجففت ينابيع كاحاتو ليصبح برت جنح الظلبـ بذزئات 
أك بقعا أرضية استفاد منها الأكابر، ذكرت شبكات السمسرة في ابؼدينة القدبية 

وا كرخص ابؽدـ كالبناء، كبذار ابػرائب ابؼنظمة، ذكرت الأغنياء ابعدد الذين فطن
إلذ مواقع التسيتَ كالتًخيص فهيمنوا عليها بشكل مباشر أك غتَ مباشر، ذكرت 
الشخصيات النافذة في توفر التغطية، كالسلطات التي تيسر السبيل، كالوجهاء 
ابعدد الذين بهمعوف في يد كاحدة خيوط ألأرض كعلب الليل كبذارة ابعسد، 

يع مراكش خارج ابغدكد، ذكرت تقنيات ابؼضاربة،، كشبكات الأجانب التي تب
ذكرت شبكات التهريب كالتبييض كدعارة الأطفاؿ كابغشيش كابؼعجوف كالغبرة 
ككل ما لو صلة بالازدىار ابؼعجز بؼدينة لا تناـ كلا بزاؼ كلا تغطي كجهها" 

(. في ىذا ابؼستول من التقرير الذم أعده "يوسف" ُُٓ، َُٓ)الركاية ص 
ضحا، رغم النزعة الانتقادية، كفضح خطط عن الواقع ابؼر بؼراكش، يبدك كا

التهجتُ التي عرفتها ابؼدينة، كبرميل ابؼسؤكليات لكل الأطراؼ التي سابنت في 
ذلك، أف العمارة ابغديثة في مراكش، ىي كجو بػراب اجتماعي كسياسي، تتجرأ 
الركاية على فضحو كتعريتو. أما الوجو الآخر بعدلية العمارة كابػراب، كما يتمثل 

 الرباط، فتعمتَ ابػراب لا بىلو من أيَد غتَ نظيفة، ىي التي برركت لإفساد في
بـططات التنمية كالتعمتَ: "عندما تربعت مزبلة عكراش بنفايَتها كحرائقها 
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كأدخنتها كركائحها الزاكمة في ىذا ابعزء الشعرم من العاصمة ابؼهملة، نزلت 
ىذا ابعحيم العطن ابؼمتد بدحاذاة  أبشنة العقار إلذ أدنى مستويَتها، فلم يصمد في

النهر سول أفراف ابػزؼ، كبعض ابؼزارعتُ ابؼنتجتُ بػضراكات ملوثة، ثم لاحقا 
بعض الدكاكير التي تكونت حوؿ ابؼزبلة، قادمة من بادية زعتَ، كقرية أكلاد 
موسى، كىضبات عكراش كالبراريك ابؼتناسلة حوؿ النهر في أماكن تعد أبصل ما 

دينة الرباط من ثركة طبيعية، بينما راحت بورجوازيتها عدبية ابػياؿ انفردت بو م
تتمدد في الأراضي ابؼنبسطة لطريق زعتَ في حرب بضقاء على البحر كالنهر معا. 
ثم جاء العهد ابعديد، كفي غمرة الأكراش الرمزية التي برركت برت لوائو، أنشئت 

الاستتيقية لإعادة ىيكلة  راعككالة تهيئة حوض أبي رقراؽ التي أصبحت سريعا الذ
  (.ّٗ، ِٗالعاصمة" )الركاية ص 

بهذه ابؼلبمح ابؼتوترة تقدـ الركاية فضاءىا الركائي، كفضلب عما أسلفناه من 
دلالة للفضاء، تقوـ على جدلية العمارة كابػراب، فالركاية، كبكثتَ من التفصيل، 

كتوصيف جغرافيتها  تعتٌ باستحضار الأماكن التي تتشكل منها تلك الفضاءات،
كخرائطها، كالوقوؼ عندىا كذاكرة، كما تعنيو من شهادة على بروبؽا بتحوؿ 

  رموز كعلبمات كمعاني كدلالات. الأزمنة كالعصور، كمن
يتسع عالد الركاية للكثتَ من النقلبت ابؼكانية التي تعيشها الشخصيات من 

كتعبر عنها من خلبؿ مكاف لآخر. كىي نفسها تعي كضعية التًحل ابؼكاني ىذه 
ما يقولو "الفرسيوم": "من الريف إلذ بومندرة، كمن بومندرة إلذ أبؼانيا، كمن أبؼانيا 
إلذ زرىوف، عاـ ابغرب، عاـ ابعوع، عاـ التيفوس، عاـ التيو، عاـ ابعرب، ابغرب 
مع إسبانيا، ابغرب مع فرنسا، ابغرب مع اللصوص كقطاع الطرؽ، ابغرب مع 

الدليمي، ابغرب مع البصرم، ابغرب مع طواحتُ ابؽواء،  أكفقتَ، ابغرب مع
سنوات ابؽجرة، سنوات الرصاص، سنوات البوكليب. كل ىذه الصحارم عبرناىا 
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(. يأتي ىذا ُٕٖدكف أف نتنازؿ أبدا عن استمرار السلبلة" )الركاية ص ص 
ر ابغديث على لساف "محمد الفرسيوم" كىو يرسم حدكد الأمكنة كالأزمنة التي تدك 

حياتو في فلكها. لكن الركاية تتمركز من خلبؿ راىنية الأحداث في فضاء الرباط، 
 كتنفتح على باقي الفضاءات الأخرل.

ليست "كليلي" أك الرباط" أك مراكش" بؾرد مدف تشكل مسرحا للؤحداث 
في الركاية، بل إنها فضاءات تتأمل الركاية طبيعة كجودىا كتسائل ىذا الوجود في 

كخاصة منها ما يتعلق بعمارة ابػراب كخراب العمارة،  لات المجتمعيةسياؽ التحو 
 كابعدؿ ابغاصل بينهما.

كإذا كانت الرباط بسثل فضاء معيش بطل الركاية "يوسف"، فخرائط ىذا 
الفضاء تتكوف من: "باب تامسنا"، "شارع النصر"، "شارع مولام يوسف"، "ساحة 

"، "حديقة التجارب"، "ساحة بوركوف"، العلويتُ"، "سوؽ الزىور"، "شارع ابعزائر
"سور ابعسر"، "فندؽ ىيلتوف"، "قصبة الأكداية"، "عكراش"، "نهر أبي رقراؽ"، 
"طريق زعتَ"... كما تتكوف خرائط مراكش من "قصر البديع"، "قبور السعديتُ"، 
"قصر الباىية"، "الكتبية"، "دار سيدم سعيد"، "دار الباشا"، "ابؼنارة"، "قبة 

طتُ"... كتتكوف خرائط كليلي من: "كاد بطاف"، "بؿطة الوقود"، "دار القائد ابؼراب
الغالر"، "منزؿ قطتَة"، "أحياء ابغفرة كتازكة كخيبر"، "فندؽ الزيتوف"، "أطلبؿ 
كليلي"، "أعمدة ابؼعبد كقوس كاراكالا"، "باب الرميلة"، "جبل زرىوف"، "بلبد 

 صابر"، "ساحة الضريح"...بوشحمة"، "القليعة"، "كاد ابؼيت"، "سيدم 
يتحقق تزمتُ ىذه الفضاءات الثلبث في أزمنة بؽا امتداداتها من السبعينات 
. بل إف الركاية تقف عند عصور سابقة من  إلذ حدكد نهاية الثمانينات، كإلذ اليوـ
خلبؿ خرائب زرىوف كمن خلبؿ ابؼآثر الركمانية في كليلي. كبذلك، فهي توسع 

من فضاءاتها كمن شخصياتها، متملكة بهذا التوسيع عابؼا  من أزمنتها كما كسعت
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ركائيا كثتَ الثراء كابػصوبة كالبذخ، ىو الذم يتحقق عبر دينامية النص الركائي 
  كانفتاحو كتوتر مكوناتو كبؾالاتو كأبهائو.

آثر إف ما نعنيو بتذكيت التاريخ ىو أف تصبح العلبمات الدالة عليو من م
بغظة من بغظات معيش الشخصية الركائية، كارتباطا لصيقا بها كبدعاناتها اليومية، 
كحيث لا يبقى ابؼظهر التاربىي مظهرا خارجيا، بل إنو يصبح جزء من ملبمح 

 الشخصية كذاتيتها كنظرتها إلذ العالد كالوجود.
ية في ركاية "القوس كالفراشة"، نلمس ىذا ابؼنحى في تشكيل ملبمح الشخص

الركائية من خلبؿ حضور علبقتها بالرموز التاربىية كما يتجاكز معها من أبعاد 
أسطورية، كتصريف العلبقة بتُ ابؼعالد التاربىية كبتُ معيش الشخصية اليومي في 
ابذاه تشاكل قوم كداؿ على أف تلك ابؼعالد ليست بؾرد ىياكل بؼآثر تعود إلذ 

في حياة الشخصية الركائية، كما بريا انهياراتها  ابؼاضي، بل إنها بريا حياتها ابعديدة
  مع انهيارات تلك الشخصية، كموتها مع موت رمزم يعنيهما معا.

ما الذم أراه سارد الركاية كبطلها "يوسف"، كىو يطلق لساف "محمد 
الفرسيوم"، دليل السياح الأعمى، لاستعراض تفاصيل حياتو ابػاصة، في ارتباط 

التي تصبح قريبة من الذات، رغم مرجعيتها التاربىية التي بريل بضيم بدآثر "كليلي" 
 على فتًة ابغكم الركماني لأرض ابؼغرب؟

عبر الفصل ابؼعنوف ب "فسيفساء بكن إلذ الأبد"، بوضر ىذا الارتباط 
القوم بتُ "الفرسيوم" كبتُ الفسيفساء كبسثاؿ باخوس اللذين تصبحاف موضوعا 

ية ركائية، كبستد إلذ غتَه من شخصيات الركاية لأحداث ركائية تتعلق بو كشخص
 الأخرل، كخاصة كلده "يوسف".
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تبدك شخصية "الفرسيوم" شخصية استثنائية، تستمد حضورىا ابػاص في 
الركاية من بصلة من العناصر كابؼكونات، من أبرزىا ارتباطو بالفسيفساء الركمانية، 

فكيك الفسيفساء كبصع كبتمثاؿ باخوس، من خلبؿ بعض الألغاز ابؼتعلقة بت
قطعها في أكياس بنية بيعها أك إعادة تركيبها في مكاف آخر، كبسرقة بسثاؿ باخوس 
التي تقدمها الركاية بكثتَ من الالتباس، كحيث يبدك أف "الفرسيوم" ىو من سرؽ 
التمثاؿ، دكف قطع نهائي بذلك، كحيث يتم اكتشاؼ التمثاؿ في شقة في عمارة 

"أبضد بؾد" في مراكش، كىي الشقة التي بيتلكها صانع العطور الفراشة التي بناىا 
 العابؼي ابؼعركؼ.

إلا ما يزيد من استثنائية شخصية "الفرسيوم"، ىو قدرتو على استبطاف 
كتأمل الفسيفساء الركمانية، كالكشف عن الأبعاد الرمزية، لذلك فهو ييصىرًٌؼي 

اني بؼدينة كليلي بحمولاتو الرمزية تلك الرموز في ابذاه الذات، ليصبح التاريخ الركم
كالأسطورية ملكية خاصة لو، لذلك سوؼ بهن جنونو عندما تيسرؽ الأكياس التي 
كضع فيها الفسيفساء من الفندؽ الذم كاف بيتلكو. بيثل رسم الفسيفساء في 
الأصل، ىيلبس صديق ىرقل، في صراع مع حوريتتُ بسسك إحدابنا بذقنو 

ع آخر تسقيو إحدابنا من قدح مزخرؼ، بينما يضم كالأخرل بدعصمو، كفي كض
الأخرل إلذ صدره كينظر بغضب إلذ بمر يتأىب للبنقضاض على ابغوريتتُ، فضلب 
مشهد الصياد ابؼتسلل كالطائر القتيل، كالمحاكمة، كمشهد افتًاس النمور ابعائعة 

(. أما الكيس الذم بوتوم على قطع الفسيفساء، ِٗٓللصياد )الركاية ص 
وؿ عنو "الفرسيوم": "ىذا الكيس يَ كلدم مليء بالوجوه ابؼكسورة، كجوه فيق

بؿاربتُ كأبطاؿ كآبؽة كنساء ككحوش. سيذىب بعد قليل ليضاؼ إلذ الأكياس 
كالصناديق ابؼليئة ىي الأخرل بوجوه كأجساد متشظية كابؼركونة في بـازف تلعب 

 (.ِٓٓ، ِْٓفيها الفئراف كابعنادب" )الركاية ص 
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ثتَ للبنتباه، ىو عيش "الفرسيوم" في الأساطتَ كما يعيش في الواقع، لكن ابؼ
كبالرغم من تعرض الركاية للتاريخ الركماني كامتداد الإمبراطورية الركمانية إلذ أرض 
ابؼغرب، فإف "الفرسيوم" يعيش الكثتَ من التماىي بتُ تفاصيل حياتو اليومية 

كشخصياتها كعوابؼها، كىو الأمر الذم  كبتُ عيشو في الأساطتَ الركمانية، برموزىا
بهعل من اللحظة التاربىية بغظة بؽا مثوليتها في ابؼعيش اليومي بؽذه الشخصية 

  الركائية.
بستد حكاية "الفرسيوم" مع بسثاؿ باخوس على بكو مثتَ للريبة كابغتَة، إذ  

ى  يتعرض التمثاؿ للسرقة. يقوؿ "الفرسيوم": "ىنا كاف يقف باخوس حاملب عل
كتفو عناقيد عنب بلدم من كركـ باب الرميلة، قبل أف يهسرؽ في ظركؼ 
غامضة، ىناؾ من يعتقد أف رجلب مهما في السلطة أخذه لإرضاء عشيقتو 
الإيطالية، كىناؾ من يعتقد أف مافيا الآثار ىربتو إلذ بلد أجنبي، كىناؾ من يعتقد 

قوؿ إنو سكر في حانة أنتٍ سرقتو شخصيا كبعتو لثرم أبؼاني، كألسنة السوء ت
الفرسيوم فضيع الطريق إلذ قاعدتو، أك ىرب ضجرا من ىذه الأرض ابؼملة، أما 
أنا فأعتًؼ لكم، كأرجو ألا بزبركا الشرطة بذلك، أنتٍ دفنتو في باحة مسجد 
قركم في تلبفيف ىذا ابعبل ابؼمتد خلفكم، مسابنة متٍ في إرباؾ علماء الآثار في 

، عندما يعثركف عليو سكرانا في بقايَ عمارة إسلبمية قدبية." منتصف الألفية الثالثة
 (ُْٔ)الركاية ص 

سرؽ بسثاؿ باخوس  ُِٖٗمام  ٗنقرأ: "في يوـ السبت  ّٔكفي الصفحة 
من مدخل كليلي، حيث كاف يقف منذ عقود بقامتو الصغتَة، كبظرتو ابػفيفة، 

اليسرل إلذ مراىقا في كضع كاقف يتكئ على ساقو اليمتٌ، كيرجع بساقو 
 الوراء..." 

بستد حكاية باخوس، كحكاية الفسيفساء، عبر ىذا الفصل ابؼمتد من 
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، كإلذ ما بعده كذلك، سواء من خلبؿ ُٖٗإلذ الصفحة  ُّٔالصفحة 
حديث الذات الذم يبثو "الفرسيوم" أك من خلبؿ السرد الذم يسرده كلده 

الفرسيوم" بسرقتها ثم "يوسف"، كالذم يتمحور حوؿ قصة الفسيفساء التي قاـ "
 إعادتها إلذ الدكلة ابؼغربية.

لعل أعمق ما بيكن ما تتجو بو الركاية بكو التاريخ، ليس ىو كتابتو كما ىو، 
كإبما ىو تذكيتو بابؼعتٌ الذم بهعل منو حضورا فاعلب في ذكات كحاضر 
الشخصيات، يرمز بزبطو كمعانيو كبذلياتو إلذ تفردىا كخصوصيتها كنظرتها إلذ 
العالد، كما يرمز إلذ انهياراتها التي تشكل ابؼعاني كالأبعاد كدرجات ابؼعاناة، كذلك 

ابغكاية كالمحكي في ىذا ابؼستول من  ما تستحضره الركاية، بولوجها إلذ سحر
 مستويَتها.

نصوص تقيم الركاية نوعا من التجاكز كالتحاكر بتُ نصها الداخلي كبتُ 
خارجية، كحيث برفل بالكثتَ من "ابؼستويَت التعبتَية"، ك"أنواع الكتابة"، 
ك"طرائق التعبتَ"، ك"مستويَت القص"، ك"بذاكر النصوص مع بعضها" في حوارية 
بيكن النظر إليها من التشكيل التناصي. في ىذا ابؼستول من الكتابة، كما تنجزه 

س الأدبية كمع الفنوف الأخرل، مستفيدا الركاية، يتحاكر جنس الركاية مع الأجنا
من تعبتَاتها كتلويناتها ابعمالية، كىو ما أكسبها طابعا تشكيليا آخر، يقوـ على 
طبقات من النصوص، ىي التي برقق للركاية خصوبتها كأبعادىا ابعمالية 

 كالدلالية. برضر ىذه النصوص كما نرل من خلبؿ أربع مستويَت:

ىر ابؼعمار الركماني، من أقواس كأعمدة، كفسيفسػاء، : يتشكل من مظا - 
كبسثػػاؿ باخػػوس، كمػػن السػػرد التػػاربىي بؼرحلػػة حكػػم الركمػػاف لػػبلبد 
ابؼغػػػػػػرب. كلعػػػػػػل الركايػػػػػػة، كىػػػػػػي تكسػػػػػػر منطػػػػػػق المحكػػػػػػي ابػػػػػػػاص 
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بشخصياتها باستحضار منطق المحكي التاربىي تقػيم نوعػا مػن ابػػرؽ 
مػن مسػتول ابغكػي  بؼسارات المحكي عن طريق توتتَه بهذه النقلبت

ابؼتعلػػػق بحيػػػوات الشخصػػػيات كمعيشػػػها إلذ حيػػػوات كمعػػػيش آخػػػر 
يتجلػػػػى أحػػػػداث التػػػػاريخ الركمػػػػاني، كىػػػػي بػػػػذلك، بزلخػػػػل الأبنيػػػػة 

 السكونية للكتابة الركائية كتزكدىا بأبعاد دينامية.
: ما بسثلو تلك ابغلقات التي ينشرىا "يوسف" في إحدل ابعرائد،  - 

ئل إلذ حبيبتي"، كالتي تقدـ صوغا أدبيا تأمليا برت عنواف: "رسا
لأفكار عن ابغب كاليأس، أك بعبارة أخرل عن ابغب ابؼوجود 
كابؼفقود، كىي مقاطع تنتشر على جسد الركاية. للنظر في كظيفتها 
النصية، لابد من اعتبارىا جزء من كعي بطل الركاية كساردىا، 

ب كالأفكار. يتحوؿ كىو سارد / مؤلف، كمن بسثلو للقيم كالتجار 
"يوسف" من سارد، كبطل ركائي، إلذ كاتب في بؾالات متعددة. 
يقوؿ: "أبقزت إحدل أىم الدراسات الفنية عن النحت الركماني 
ككتبت "رسائل إلذ حبيبتي" كىي عبارة عن تأملبت في ابغب 
كاليأس، )...( كىي التأملبت التي نشرتها على حلقات في ابعريدة 

قبل أف تصدر في كتاب اعتبره أحد النقاد أىم   التي أشتغل بها
كتاب في ابغب بعد "طوؽ ابغمامة". كيقوؿ أيضا: "كنت أكتب 
عمودا يوميا، كأنشر عملب أدبيا على حلقات كأبقز برقيقات 
كركبرتاجات كل شهر، كأنشر مقالا نقديَ فنيا كل أسبوع في بؾلة 

ا داخل (. بذلك، تواجو القراءة نصُّمتخصصة" )الركاية ص 
النص، ككتابة داخل الكتابة، ككلببنا يرتبط بالتشكيل النصي 

 للركاية.
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، ىو ما يتمثل في حضور أشعار الشاعر ىولدرلتُ، بدء من عتبة  - 
الركاية، كإلذ ما ينتشر على جسدىا من تلك الأشعار. الأمثلة 
على حضور ىذه النصوص الشعرية في جسد الركاية كثتَة، كبيكن 

، ُٔٗ، ُٓٗ، َُٖ، ُّٕثل بؽا بدا يوجد في الصفحات أف بم
كغتَىا، كومضات شعرية تكسر منطق السرد بدنطق الشعر، كىو 
ما ينتمي إلذ تعبتَ أكثر خفاء كغموضا كغوصا في ابؼعاني كتستًا 
بقناع بلبغة الصورة. في التنويع اللغوم الذم بهمع بتُ النثرم كلغة 

عتباره مرقى آخر من مراقي الكتابة للكتابة الركائية كبتُ الشعرم با
كمستول تعبتَيَ من مستويَتها التعبتَية كابعمالية بسارس الركاية ىذا 
الاستحضار بؼقاطع من الديواف الشعرم الذم كتبو الشاعر الأبؼاني 
ىانس ركدر، كىو شخصية كرقية، باعتباره مرتبطا ب"ديوتيما" 

بتلك النصوص  كالدة "يوسف"، بينما تشتَ ابؽوامش ابؼلحقة
 الشعرية إلذ أنها تنمي إلذ الشاعر ىولدرلتُ.

، يتمثل في نصوص مبثوثة في ثنايَ الركاية على لساف "يوسف"، بؽا  -  
طابع حًكىمًيٌ، كأنها عصارة لتجارب أك خطاب لنبي من أنبياء ىذا 
العصر. نصوص شاردة كأنها الصوت ابؼرتفع للبطل الركائي الذم 

فكر كيتأمل في ابغياة كالوجود، كيسهر على ربط من خلبلو ي
اللحظات التي تعيشها الذات بالقيم، قصد استقطار عصارة 
للخبرات كالتجارب، كتعلم ابغكمة من تلك ابػبرات كالتجارب، 
كمن أمثلتها: "ابػسارة ليست ما نفتقده، كلكن ما يتبقى في نفوسنا 

أت لد أعد أعرؼ من شعور بالعجز عن فعل شيء لد نفعلو، كقد قر 
أين، أننا عندما نولد، تكوف أمامنا احتمالات لانهائية بغيوات 
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بـتلفة، كلكن عندما بموت، لا يفضل من ىذه الاحتمالات سول 
الاحتماؿ الوحيد الذم برقق منها. كعند ذلك فإننا لا بلسر 

فهي لد تكن بتُ أيدينا في  - الاحتمالات التي فقدناىا إلذ الأبد 
الأكقات. كلكن بلسر بطريقة تراجيدية تلك أم كقت من 

 (.ُِ)الركاية ص الإمكانية التي كانت لنا: أف نكوف غتَ ما كناه." 

نستنتج من قراءتنا للركاية، أنها بستاز بخاصية التشكيل السردم، الذم يقوـ 
على التنويع في طرائق الكتابة، كبزصيب العالد الركائي بجملة من ابؼكونات 

ر، كتعدد الشخصيات كالفضاءات كالعوالد، كىي كنص مفتوح، تشتغل كابؼظاى
على الدينامية كالانفتاح، لتشكل معارضة لنموذج الركاية التقليدية، كحيث تقوـ 
بتشظية الأحداث كالتنقل عبر الأزمنة كالأمكنة كعبر مستويَت الكتابة كطبقات 

 النص.
كالفراشة"، يلتقي مع إنو ملمح ركائي بذريبي تقوـ عليو ركاية "القوس 

نصوص ركائية مغربية سعت إلذ توسيع عوالد الكتابة كإلذ التعامل مع الكتابة 
الركائية على أنها مغامرة أدبية شديدة التعقيد كالغموض، تشهد على تعقيدات 
الواقع كالتباس مظاىره كعلبماتو كتعدد بذلياتو، ضدا على ما يعتبره البعض، 

 كضوحا ىو ابؼطلوب. 
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 طرائق الإنتاج السردي

 الساحة الشرفية في

ذىاته أخرل عبر ذكات. بفكن كبؿتمل بهسداف كلببنا فورة بغظة تاربىية من  
بالصراع السياسي الذم يتكوف قطباه من سلطة  بغظات تاريخ ابؼغرب، مسكونة

 ية ضاغطة كقامعة كمن يسار فكرم ثقافيسياس
سياسي مضغوط كمقموع. صراع بتُ مدينتُ للفراغ، كاحدة منهما تريد أف 

 بسلؤ الأخرل، كلواحدة منهما بؽا شرط كجوىا ابػاص.
مرآة بفكنة بؼرايَ التعدد في ابؼواقع كالاختيارات الإيديولوجية كالسياسية . 

بؿاصرة، بفنوعة، ملقى بها في الزنازف كدكف أف بينع ذلك من مرآة أخرل لذات 
التي لا متنفس بؽا غتَ "الساحة الشرفية"، كىو تعبتَ رمزم عن شرؼ ركادىا من 
ابؼعتقلتُ السياسيتُ، بينما ىي ساحة، في آف، لعار سياسي في بلد لا بوتـً حكامو 

 حرية الرأم كالتعبتَ.
على منع ابغريَت مرآتاف أك بنا مرآة بؽذه التشظية بتُ كضع سياسي قائم 

العامة كبتُ تطلع أبطاؿ "الساحة الشرفية" إلذ فضاء سياسي جديد تغمره 
  التعددية في الأفكار كابؼذاىب بدا يقيم أكدا لدبيقراطية في التفكتَ كابغوار.

الركاية برقق عمقا استًاتيجيا آخر لتجربة عبد القادر الشاكم في الكتابة،  
كابؼكونات التي تركب النص السردم كفي تفجتَ يتجلى في التنويعات ابػطابية 

مظاىر التذكر اللبإرادم، بفا بينح الركاية خصائصها الكتابية التي بسيزىا عن باقي 
الأعماؿ السردية التي كتبها الشاكم، من "كاف" كأخواتها"، )أك كما قرأت أنا 

نة كمحمد شكرم في السبعينات من القرف ابؼاضي على باب بيت للدعارة بددي
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القصر الكبتَ: كاف كأخوتو، تصحيحا من نابو بكوم لا علبقة لو بفقو اللغة أف  
كاف ييردؼ بأخواتو كأف كانت تيردؼ بإخواتها، فصىحَّ قولو: كاف كأخواتو. لكن 
عبد القادر الشاكم، كىو فعل "كاف" ابؼذكر، كاف لو إخوة كأخوات في النضاؿ 

تبقى لكاف "بصيغة ابؼذكر، إبغاقات بو، السيسي كفي الرفقة كالرفاقية، كمع ذلك، 
لا بها، ككاف بهوز أف يسنمي ركايتو كاف كأخوتو، بدا يشمل معتٌ الإخوة من مذكر 
كمؤنث في العربية، نظرا لغلبة التذكتَ على التأنيث(، إلذ "باب تازة" ك"دليل 
العنفواف"، كإف كانت تلتقي معها على مستول التيمة كالفضاء العاـ كمقاربة 

لكتابة لتجربة ابؼعيش كابؼتذكر، التقاء لو إضماراتو كخفايَه كبذلياتو، كىذه ا
ابؼلبحظة، بيكن أف تقود إلذ مساءلة بذربة الشاكم الركائية في كليتها، كمدل 
انشغابؽا ببناء عالد متكامل، يسعى من كراء إضافة كل عمل سردم جديد إلذ 

كانزيَحاتو. كستبقى ىذه  استكماؿ مظاىر تعمتَ ىذا العالد، بكل تشكلبتو
ابؼلبحظة عابرة ما دمنا لا نركـ ىنا قراءة " الساحة الشرفية" داخل موقعها من  
كلية الإبقازات السردية التي شىغَّلت فيها الكتابة موادىا ابغكائية، كتشييدىا 
لكونها التخييلي، كبعض فضاءاتها ابؼركزية، كشخصياتها التي تلتقي في التجربة 

بل إف الاستقلبلية ابؼؤقتة، لعالد "الساحة الشرفية" كعالد تشكيلي للرموز  كابؼعاناة،
 كالتفاصيل، ىي ما يستحق أف ننتبو إليو في ىذه القراءة.

تكشف الركاية عن تنظيمها السردم من خلبؿ توزعها بتُ جغرافيتتُ، من 
، حيث الفضاء كالأفعاؿ السردية كالشخصيات كمستويَت المحكي كأزمنة ابغكاية

ككأننا أماـ نصتُ لكل كاحد منهما نكهتو كمعيشو ابػاص كقوانتُ بناءه ابعمالر، 
 كأعتٍ:
 ػ نص براندية. 
 ػ كنص الساحة الشرفية، الذم يصبح عنوانا للركاية. 
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لوسم جغرافية خاصة كإف كاف لغلبتها في العنواف ما يدؿ على حركية زمنية 
قابلية تأكيل ىذا بذاؾ، ككأف ابعذكر من ابؼاضي البعيد إلذ ابؼاضي القريب، بسنح 

 تبقى برت الأرض، كإف كانت الفركع كالأغصاف لا بريا بدكنها.
تعمل "الساحة الشرفية" على استًاتيجيتتُ نصيتتُ، لتضعنا أماـ تشكيلتتُ 
بـتلفتتُ لفضاءات المحكي كعوابؼو كمعانيو كدلالاتو كتعدداتو الصيغية، كبؽذا النوع 

، رىانو على تشظية بؿتملة في زمن بزييلي عاـ، بيتد من من البناء ابغكائي
"براندة" إلذ "الساحة الشرفية"، كمن ذكات مصدكعة بسلطة ابؼخزف )القائد بن 
سلبـ( كسلطة الفقيو "ابن يرماؽ" إلذ ذكات أخرل مصدكعة براىن الاعتقاؿ 
السياسي كما يثتَه من حساسيات مزاجية كإيديولوجية. ىذا الصدع الزمتٍ 
الظاىر، في الركاية، كالذم تؤكد عليو خصوصية الفضاءات كالشخصيات، 
سرعاف ما يتحوؿ إلذ خدعة حكائية مع فصل لاحم بتُ مظاىر النصتُ، بعنواف: 

"، حيث يقوؿ السارد:  "الرنتُ استًاحة ابؼكلوـ
" أرل يوـ ابػميس بالذات، لأنو كاف يوـ ىركب حتُ تهمي علي براندة  

كلن نكوف لبعضنا مطلقا في أية  كأنها لد تكن لر كلد أكن بؽا  بالذكريَت النكرة،
 (.َٗبرية" )الركاية ص 
 كيقوؿ أيضا:

"كأف ابؽركب إلذ براندة فرجة كداعة، فانقلبت الوداعة إلذ إبحار، ثم كاف  
الإبحار تيها. نفس ابؼواقف القدبية، نفس ابؼاضي، نفس الاحتفالات، نفس 

كحديثها، سقيمها كابؼوردة خدكدىا، نفس  الوجع. الوجوه تتًاقص قدبيها
 (ُٗابػطابات، نفس الأكىاـ، نفس الكتب كالاقتتاؿ إيَه". )الركاية ص 

كما أف ىذا الفصل، بييز الركاية بخصيصة كتابية أخرل من خلبؿ  
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حضور ابؼقاطع الشعرية التي ما تنفك بزتًؽ النص بوميض غتَ عادم كبسنحو 
 اتو الأخرل:تنويعا لغويَ يضاؼ إلذ تنويع

 " أرل لوحة كبرل
 ذات إطار صقيل

 تلك التي اشتًاىا الأمتَ لصالة النوـ
 كحتُ جاء الضيوؼ قبل العشاء

 ظلوا قليلب في البهو
 (ُٗثم ناموا في الدكحة" ) ص 
 "لا شيء في الساعة الآف

 ىي مرقد يرجع أشهى ما قد مضى
 مع الطوفاف سرابا.

 أشرب الكأس التي غامت فيها الثمالة
 بتُ الرشقة الأكلذ 

 (ِٗكابغنتُ الأختَ، الخ ... " )ص 
بؽذا التطويع للغة الشعرية حضور داؿ على بؿاكلة بسزيق غشاكة اليومي 
كابؼتذكر، كالذىاب بهما بعيدا بكو فسح من التأمل كالتجريد. يرل ميشيل بوتور 

مقاطع إننا نعثر في الركاية على مقاطع شعرية إذا أعملنا فيها مقص ابؼنتخب، 
، كىو يعلق على ذلك بقوؿ بودلتَ بأف  تبدك ككأنها شعر منثور أك شعر منظوـ
الكاتب لا يريد أف يعلق إرادة القارئ ابعابؿة بابػيط اللبنهائي لعقدة لا فائدة 
 منها، بل إنو يريد أف يعلن أف كتابو ىذا ركاية حذؼ منها كل ما ىو غتَ شاعرم.
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 "براندة" إلذ عالد "الساحة الشرفية"، إنو فصل يشكل جسرا للعبور من عالد
كىو ليس بزلصا أك انتقالا، كإبما ىو على درجة من تأىيل القارئ بؽذا التخلص 

 أك الانتقاؿ.
 إف استعماؿ السارد لضمتَ ابؼتكلم، كمنذ أكؿ صفحة في الركاية:

"عندما كصلت إلذ براندة في تلك الأيَـ من شهر غشت كانت سنوات 
 (ٓ)الركاية ص د قست نوعا ما على تلك ابؼناطق ابعبلية ابؼنيعة " ابعفاؼ، فعلب، ق

 كحتى آخر سطر منها:
"ابغقيقة ابؼرة التي تطالعتٍ أنا الذم أريد ابؽركب ىكذا كأني بفسوس ىول 
الاغتًاب. فلماذا لا أعود إلذ الوىم الذم علمتٍ الكبريَء... على الأقل لأحتمي 

 (.ِْْركاية ص بشي، كلو قليل، من الضياع؟" ) ال
ىذا الاستعماؿ كلا شك، يوحي لنا بقدر كبتَ من ابغرية التي يتمتع بها 
السارد كىو يتماىى مع البطل، أك كىو ينقل أفكار الشخصيات الأخرل 
كمواقفها كمزاجيتها كصراعاتها مع الذات كمع الآخرين كسواء في عالد "براندة"، 

في كثوقية ىذه ابؼعارؼ لأنو يتلقاىا تردده  أك في عالد " الساحة الشرفية"، فإف
كىي تتحقق أمامو، كبذلك لا تبقى صورتو منعزلة، بل إف مشاركتو في الأحداث، 
تغدك مباشرة أك غتَ مباشرة. كفي ىذا الصدد يرل جتَار جنيت، أف استعماؿ 
)ضمتَ ابؼتكلم(، كبعبارة أخرل أف التماىي بتُ شخص السارد كالبطل لا يستتبع 

ا للحكاية على البطل، بل على العكس من ذلك، إف السارد الذم البثة تبئتَ 
ينتمي إلذ بمط "الستَة الذاتية" سواء كانت ستَة كاقعية أك خيالية مباح لو بسبب 
بساىيو مع البطل بالذات أف يتحدث بابظو ابػاص أكثر بفا ىو مباح للسارد 

، تعيد طرح حكاية ب )ضمتَ الغائب(. كمن ىنا نرل أف "الساحة الشرفية"
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مسألة التجنيس حتى كالكاتب يتعاقد مع القارئ على أنها ركاية، كما جاء على 
ظهر الغلبؼ، تعيد طرح مسألة التجنيس حتى كالكاتب يتعاقد مع القارئ، على 

على ظهر الغلبؼ. إف بؿكي "براندة" تشييد لعالد مكاني  أنها ركاية، كما جاء
م ينهض كأسطورة بدء أكؿ، ككما صراع بزييلي يتأثث داخل فضاء القرية، الذ

الناس )أكلاد بن عبيد( مع ابؼخزف )القائد ابن سلبـ( كحتَتهم أماـ تعاليم الشيخ 
)سيدم أبضد بن يرماؽ كخصوماتهم كصراعاتهم مع القحط في أعقاب ابعراد، 
كاختطاؼ )حليمة( كجنوح )خانة( بجسدىا بكو ابؼوت، كاعتًاض )أبضد شكيب( 

كل ذلك بهعلنا أماـ سارد عارض، لو كظيفة ابؼراقبة ككظيفة تنظيم على ما بودث،  
السرد، كىو بيتلك ابؼسافة بتُ أف بودد حضوره في موقف تأكيلي أك إديولوجي 
كبتُ أف يكتفي بإدراج خطاب الشخصيات. أما في بؿكي الساحة الشرفية، 

م لا يكتفي فيصعب علينا أف بميز بتُ ابؼؤلف المجرد، كبتُ السارد البطل، الذ
بالقياـ بوظيفة التصوير فحسب، بل إنو يعلق كبيهد بػطاب الشخصيات سواء 
تعلق الأمر ب )جوؽ العظمة لطرب الآلة( أك )الإضراب عن الطعاـ( ك)انعقاد 

الاعتقاؿ السياسي(، أك حتى كىو يقدـ بعض الاستباقات،  اجتماع حوؿ موضوع
 من قبيل:

عن نفس الأجواء :  ُْٖٗغشت  ٕء "كسيكتب في اليوـ ابؼوالر، الثلبثا
 (.َِْ)الركاية ص  انعقد التجمع في ابؼساء كما تقوؿ البارحة..."

كما كاف ديدنو كىو يعلق على الأحداث ابعارية في "براندة" كأعود مرة 
أخرل إلذ طرح مقولة قياـ الركاية، على استًاتيجيتتُ نصيتتُ كجغرافيتتُ 

ص، سواء على مستول الكتابة كالتخييل متباينتتُ، لكل منهما بذليو ابػا
كابػطاب أك على مستول ابػصائص كابؼكونات التي تكسر منطق ابغكي كتطوح 

 من زمنيتو التي برددىا تعينات نص براندة ب 
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 ػ طمع الأبؼاف في الاستيلبء على معادف ابؼنطقة ابؼتابطة ؿ "براندة". 
 ػ سنوات ابعفاؼ كالقحط كانتشار ابعراد. 
الرباع في بداية حكم السلطاف عبد ابغفيظ كبعد معاىدة ابعزيرة  ػ ظهور 

 ابػضراء.
 ػ كصوؿ التلفزيوف إلذ براندة الخ ... 

 كالتي برددىا تعيينات نص الساحة الشرفية : ب
 ػ الاعتقالات السياسية التي تؤلف بتُ القلوب في السجن. 
 .ُْٖٗػ توطد معرفة السارد بأبضد الريفي عاـ  
 .ُٖٔٗدريس العمراكم في كتابة أطوؿ نص في حياتو سنة ػ شركع إ 
 ػ الذكرل الرابعة لتأسيس الكنفدرالية الدبيقراطية للشغل. 
، ُْٖٗػ احتفاؿ مصطفى الدركيش بعيد ميلبد ابػامس كالثلبثتُ في يناير  

 الخ...
كىو ما بهعل الشخصيات الركائية )حليمة كخانة، بن سلبـ، بن يرماؽ، 

على مستول نص براندة، ك)فهيمة كنفزة، إدريس العمراكم،  أبضد شكيب...(
مصطفى الدركيش، عبد العزيز صابر، أبضد الريفي، كسعد الأبراشي(، على 
مستول نص "الساحة الشرفية" برقق انسجامها داخل كضعتُ متباينتُ لأنواع 

رخ ابؼعاناة كابؼصائر، ككاف المجموعة الأكلذ، تندمج كتنسجم داخل بناء سردم يؤ 
ركائيا ؿ "براندة" ككأف المجموعة الثانية، تنسجم كتندمج ىي الأخرل داخل بناء 
سردم يشهد على نتائج القمع السياسي كانعكاساتها على الذات كالمجتمع، كفي  
كلب الوضعتُ: التأريخ الركائي كالشهادة على الواقع، فلن يعثر القارئ إلا على 
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: " أك على النسياف كقد ذراه  -الركاية  كما تقوؿ  –الفقد كقد بروؿ إلذ نسياف 
نسيانو. لد يبق بؽم إلا ىذا الفضاء الذم تتًاقص في جنباتو الرموز كالآثار 

 (.ٖٔالدارسة" ) الركاية ص 
تتجاكز الركاية أف تكوف مرآة لواقعها، لأنها تقوـ بتشظيتو عبر زمنتُ في زمن 

لشكلية كالدلالية ابؼميزة، كاحد ىو زمن الركاية. إنها بذلك، تكتسب خاصيتها ا
 كمساءلتها للمرآة كمرايَىا.

 مغامرة السرد

 في "حيوات متجاكرة"

 

من مظاىر مغامرة السرد الركائي في "حيوات متجاكرة" أنها ركاية تصوغ 
كجودىا كمعناىا كطرائق تىشىكُّلًهىا من كتابة ركائية متعددة ابؼستويَت كالطبقات 

ة كأنواع ابػطابات، بفا بهعل منها ركاية برىٍفىلي بقلق الكتابة كطرائق تعبتَىا النصي
ي عنو الركاية بشكل صريح من خلبؿ العلبقة الإشكالية  عن العالد، كىو قلق تػيعىبرًٌ
ي صراحة عن حتَتو  بتُ "الكاتب الذم يػىتىخىفَّى كراء السارد"، ك"الراكم" الذم يػيعىبرًٌ

ني بغظة في الكيفية التي عليو  أف بوكي من خلببؽا أحداث الركاية. كالركاية تيدىشًٌ
هىا، كىو  ىةو يطرحها "الراكم"، في أكؿ مىطٍلىعو من مىطٍلىعىيػٍ كجودىا الأكلذ بأسئلة بؿيَّتًٌَ
ابؼسمى: "على عتبة النص"، حيث يعلن الراكم حتَتو في سرد أحداث الركاية 

صها كملبحظات ظاىرات التي "بذمعت خيوطها لديو من خلبؿ معاشرة شخو 
كسلوكات تكررت أمامو، كمشاىد كأقواؿ استقرت في ذاكرتو". كىو "رىاكً" 
ملتبس، يتداخل مع أحد شخصيات الركاية، "الأستاذ بظيح"، تداخلب بهعل كل 
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كاحد منهما يػىتىمىثَّلي في صورة الآخر ككعيو بالكتابة كأبعادىا كمعانيها كطرائق 
حي بأف "أكجو برقق السرد متعددة"، بفا يهيئ القارئ إلذ بفارستها. ذلك أنو ييصىرًٌ 

استقباؿ مغامرة في التنويع الذم يىشٍتىغًلي عليو صىوٍغي المحكيات كبناء علبقات 
التجاكر كالتضمتُ كالتوازم بينها في مسارات للحكي، تػيؤىدًٌم إلذ ما يػيعٍتػىبػىري بغيمٍىةن 

النص"،  أف الراكم، كفي "على عتبة جامعة للنص الركائي كبناءن لنسيجو العاـ. غتَ
ينصىرٌحًي بأف "عنصر الزمن ملتبس، زارع للبرتباؾ كأحيانا يػيزىيًٌفي ما ييظىنُّ أنو أقرب إلذ 
 ابغقيقة". ثم يضع القراءة في شىرىؾو آخر، عندما يصف نفسو بأنو: "أقرب إلذ )السارد 

عريفات للسارد كابؼسركد ابؼسركد لو(". فابغدكد التي تضعها بعض التنظتَات كالت -
لو، تيقًيمي الكثتَ من أكجو الاختلبؼ كالتقابل بينهما، كبريىدًٌدي اختلبؼ كظائفهما 
النصية كأشكاؿ حضوربنا. في حتُ بقد الركاية تطرح العلبقة بتُ السارد كابؼسركد لو 

رد على أنها علبقة تبادؿ أدكار، أك ىي العلبقة بتُ الوجهتُ للعملة الواحدة، فالسا
ىو نفسو يتحوؿ إلذ مسركد لو عندما بوضر سارد آخر ليسرد ابغكاية، أما عندما 
يسردىا ىو، فهو يسردىا بؼن يػىفٍتًىًضي أنو ىو ابؼسركد لو. كىو يفاجئنا بقولو: "إف ما 
يتبقى في النهاية، ىو النص الركائي الذم ينتقل من كينونة ابؼطلق إلذ النص الكائن". 

ئن بكونو: "حكايَت كتأملبت كبزيلبت بسزج عناصر لعلها كىو ييعرؼ النص الكا
متنافرة في البدء، إلا أنها سرعاف ما تلتئم كتتقارب حلقاتها لتوحي بفضاء مستقل 
يستدرجنا إلذ أف نرتاده بحثا عما نريده أف يكوف غتَ مألوؼ كلا خاضع للمنطق 

 (. ٕ, ٔ, ٓ)الركاية ص  ابؼعتاد"

ة بتقدنً كعيها بالكتابة الركائية، كىو كعي حداثي في ىذا ابؼطلع، تقوـ الركاي
بويىطًٌمي ابغدكد كابغواجز بتُ التصورات النظرية التي ترافق الكتابة كبتُ مينٍجىزىًىا 
النصي، كما يظل مشدكدا إلذ مسافة فارقة بتُ ما بويٍتىملي أف يػينٍجىزى عليو النص 

حضر الركاية ما تسميو الركائي كبتُ ما أبقزه بالفعل. في تلك ابؼسافة تست
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ب"النص الكائن"، أم ذلك النص التي انتهى بذريب طرائق صىوٍغً عابؼو الركائي 
إلذ صورتو ابؼاثلة في ابؼنجز الركائي، فأصبح مًلٍكنا للقارئ. كما تستحضر ما 
تسميو ب "النص ابؼمكن"، كىو ما يقع في احتمالات الكتابة كشهواتها ككعيها، 

كاحدة للسرد، بل العديد من الطرؽ التي بوتار أمامها كحيث لا توجد طريقة 
السارد كىو بصدد صىوٍغً الأحداث كالتجارب كبناء الشخصيات كاستحضار 
العوالد. ىي إذف، مغامرة بًعىعٍلً الكتابة الركائية برىٍفىلي بلحظات انبًٍنىائهًىا كتىشىكُّلًهىا 

ئية، كتأملب لطرائق اشتغابؽا  كبتُ ما يشكل أفقا نظريَ لوعي نظرم بالكتابة الركا
ككتابة، سواء على مستول بناء الأحداث، أك على مستول التعامل مع الزمن 
الركائي، بدا ىو غتَ جاىز كقابل للبحتماؿ. ىكذا ييصىرٌحًي "الكاتب ابؼفتًض" في 
الركاية بقولو: "أكتب النص بطريقة مغايرة في السرد كترتيب الأحداث، لكن 

  شيء آخر، كىو غتَ ميتػىبػىلٍوًرو الآف في بـيلتي".ذلك سىيػيفٍضًي إلذ

إف معتٌ ابؼغايرة في كتابة النص الركائي، كما يتم العبتَ عنو في الركاية، يعتٍ 
بشكل أك بآخر، الانتماء إلذ التجريب الركائي الذم ىو كعي بكتابة مغايرة، لا 

ليد الأشكاؿ ابعاىزة كمسارات السرد ابؼتتالية كبناء العوالد بدا ىي تىسٍتىنًدي إلذ تق
استنساخ كبؿاكاة للواقع، بل إف التجريب باعتباره مغامرة في القص، ككعيا أدبيا 
جديدا بىالف التكريس، كطريقة أك طرقا في الكتابة لا تستجتَ بنمط كتابي معتُ، 

تىكىر، في  كىو بذلك، يبحث عن ابعوىرم لأنها تقف ضد ابعاىز، كتبحث عن ابؼيبػٍ
بناء الأشكاؿ، كالقابل من حيث مظاىره إلذ التعدد الذم لا يتحقق عبر كصفات 
سحرية، بل عبر اعتبار الكتابة الركائية بحىٍثنا في توسيع آفاقها كبفكناتها كطرائق 

إطار صىوٍغًهىا كالتجديد الدائم لتعبتَاتها كأشكابؽا كطرائقها في تشكيل العوالد. في 
ىذا الوعي الركائي الذم يتملكو الكاتب التجريبي، تػىهٍتػىزُّ بغظات اليقتُ بثبات 
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ي عنو من بذارب كرؤل كأحلبـ كأكىاـ،  الشكل الركائي ابعاىز كثبات ما يػيعىبرًٌ
كيشعر الركائي بأنو مدعو إلذ اللب يقتُ، أم إلذ عدـ الاستكانة إلذ صياغة كاملة 

ندرج في القوؿ ابؼأثور: "ليس بالإمكاف أبدع بفا كاف"، كنهائية كمثالية للؤحداث، ت
بل إف بفكنا آخر بوضر فيو العالد، ىو الأكثر حضورا في كعي الكاتب كىو يتأمل 
مسارات الكتابة كأبنيتها كاحتمالات أف تػىتىخىلَّقى من الوعي ابػلبؽ ابؼبدع، الذم 

تىشٍكًيل العالد الركائي كما  كمستويَت يىطٍبىعي الكتابة الركائية بخصائص بذديد مظاىر
 بوفل بو النص من مستويَت كطبقات.

ني "حيوات متجاكرة"، خطاطتها التجريبية لكتابة نص  بهذا التػَّوىجُّو، تىدىشًٌ
ركائي يػيرىاكحًي بتُ ابؼمكن كبتُ الكائن، بتُ ابؼكتوب في النص كما يػيفٍتػىرىضي أنو كاف 

سميو الركاية نفسها ب" النص سوؼ يكوف ىو ابؼكتوب في ثنايَه، بتُ ما ت
ك"النص ابؼمكن". أم أف النص الركائي كنص ركائي حداثي بذريبي،  الكائن"

يغامر في ابذاىتُ: ابذاه تػىفىتُّحً كعيو النظرم بكو أشكاؿ الصياغة ابؼمكنة ، كابذاه 
بىتًٍى على ب كن أف ييصىاغى صىوٍغىا آخر، كأف يػىنػٍ ناء كما برىىقَّقى في النص الذم كاف بيي

آخر، كأف يػىتىمىلَّكى أىكٍجيهىا كطرائق أخرل سواء بؼسالك السرد كمساراتو أك لتجلية 
 الوقائع كالأحداث أك لًصينٍعً كتابة بؽا تىصٍنًيعه آخر.

ابؼسركد  - معظم فصوؿ الركاية، تأتي بـيىلَّلىةن بحضور "الراكم"، ك"السارد 
لراكم / من مذكرات لو"، حيث برضر بغظات برمل عناكين من قبيل: قاؿ ا

ابؼسركد لو. كمع ىذا التكرار يكتسب ابؼشهد الركائي عنصرا مهيمنا  - السارد 
على البناء الركائي كبنيتو العامة، بفا يطرح سؤالا حوؿ كعي الركاية بابعوىر 
ابعمالر كالتشكيلي بؼعناىا كصورتها ابؼنجزة، كطرائق تشكيل تعبتَىا عن العالد، 

ي للقارئ باستيعاب ابؼرجعيات النظرية كالسعي بكو مراجعتها كبصعها بتُ متا يوح
لاحتواء  مفاىيمها في النص الركائي نفسو، بدا ىو نص منفتح، دينامي، قابل كتوظيف
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ىذه العلبقة التجريبية بتُ طرائق إبقاز المحكي كابغكاية كبتُ ابػلفيات النظرية التي 
وي خلفيات الوعي ابؼتحكم في كتابة ركا   ئية تػىتىمىلَّكي ىذا ابعمع بتُ ابؼستويتُ.تػيوىجًٌ

في ىذا ابؼعتٌ، كبصدد قراءة "حيوات متجاكرة"، يػىتىشىكَّلي ىذا الزخم من 
الأفكار كابؼفاىيم كابؼوحيات بدداخل القراءة. كإذا كنا نركـ أف نصطنع من تلك 
ابؼداخل للقراءة مناسبات متعددة لقراءات متعددة، كلو لنص ركائي كاحد ىو 

يوات متجاكرة"، فالأمر سوؼ يستغرؽ تأملب قًرأىئيا بؼستويَت كطبقات النص، "ح
بؽا الركاية من أف تيصٍبًحى أصواتا  كلأنواع ابػطابات، كلتعدد الشخصيات، كما تيتيًحيوي 

سردية بؽا تعبتَىا القوم عن ذكاتها كبذاربها كعلبقاتها بشخصيات الركاية الأخرل. 
إلذ مدارج ابغكي، لاشك أنها تبدك متأثرة بتوجيهات من لكن القراءة، كقبل أف بستد 

استحضار  كعي "الراكم" بداىية الكتابة الركائية كطبيعتها كتعدد طرائق صىوٍغًهىا للعالد.
"بيكن أف نلمس العديد من مستويَت الاشتغاؿ على الكتابة، كعلى طرائق السرد، 

بؼنجزة، بفا يضع القراءة أماـ نص ككعي الكتابة الركائية بذاتها كبأبعادىا ابؼمكنة كا
بتُ ابعمالر كبسظهراتو، كبتُ الاجتماعي كدلالاتو، في  ركائي متشابك الأبعاد، بهمع

ابؼظاىر التكوينية التي بذمع بتُ بػيتٌى النص، ابعمالية كالاجتماعية، كما يتًتب عنها من 
التشكيلية  علبقات بدكف استشفافها تصبح القراءة غتَ ناجعة في اكتشاؼ الأبعاد

ي عنها. كابعمالية للركاية، كالأبعاد الاجتماعية  التي تػيعىبرًٌ

 نتوقف عند ثلبث نوعيات من الاشتغاؿ على الكتابة الركائية: 
، يتعلق بالوظائف التي تيسٍنًديىىا الركاية ؿ "الراكم"، الذم لا يكتفي  - 

ابؼسركد  - ف لاحظنا، فهو )السارد بسرد الأحداث، كما سبق أ
لو( في لعبة مزدكجة تسمح لو بأف يتبادؿ ىذين الدكرين، فمرة ىو 

بوضر سارد لآخر كيصبح ىو ابؼسركد لو.  السار، كمرة أخرل
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تأملبتها كمواقفها من فضلب عن ىذا فهو شخصية ركائية بؽا 
تأمل  الكتابة ككعيها بالعالد. ؼ "الراكم" بابقذابو بكو مساحة من

الكتابة الركائية، يتجاكز دكره في تقدنً الأحداث كتنظيم السرد إلذ 
أخرل بؽا ارتباطها الوطيد بدا يعتبر كتابة ركائية منفتحة على   كضعية

 كابؼوضوعات. كل القضايَ
يتعلق بالأكضاع السردية نفسها، فالركاية تعتمد على التقطيع    - 

بالشخصيات التي يتنظم ظهورىا السردم، كارتباط الأحداث 
حسب ابؼراتب كالأدكار ابؼنوطة بها. لذلك فهي تنبتٍ على 
النقلبت ابغكائية، كالتناكب الذم يدكر بتُ الشخصيات كىي 

حكاية تسرد بضمتَ ابؼتكلم، كحيث يتم الانتقاؿ من من 
  لأخرل، كمع ظهور كل شخصية تظهر ابػيوط البانية للسرد.

يتعلق بتعدد الشخصيات الركائية، بدا بهعل من الشخصيات ،   - 
كبذاربها في ابغياة "حيوات متجاكرة"، تشتًؾ في مغامرة كبرل ابظها 
ابغياة، رغم أف كل كاحدة من تلك الشخصيات تعيش بذربتها 
عي من دائرة التجارب التي تعيشها  ابػاصة، كىو الأمر الذم يػيوىسًٌ

قاعدة الاجتماعية التي برضر في الركاية، الشخصيات، كيػيوًٌسًعي من ال
كمن مظاىر التحولات التي يعرفها المجتمع. بشة ما تنسجو الركاية من 
علبقات بتُ الشخصيات، كمن ركابط تربط بينها، بفا لا بهعل منها 
شخصيات منفصلة عن بعضها، لكن تلك الركابط كالعلبئق 

ت أيسىريًَّة، أك من علبقا كالعلبقات، لا تندرج في حكم ابؼألوؼ،
علبقات العمل، كغتَىا، بل ىي علبقات استثنائية، تتحكم فيها 

 ابؼصادفة في أغلب الأحواؿ.
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كىناؾ مظهر آخر، يعبر عن تشظية الأحداث في الركاية، كعدـ بعوئها إلذ 
 خطية السرد، كىو ما تؤشر عليو عناكين الفصوؿ أك ابؼشاىد: 

 كمدخلتُ.  / توضيح من الراكم،النصعلى عتبة  - 
 - بعنواف: تقوؿ نعيمة. كيتضمن: قاؿ الراكم / من مذكرات السارد فصل أكؿ  - 

 ابؼسركد لو / تقوؿ نعيمة آيت ابؽنا. 
فصل ثاف بعنواف: كلد ىنية يتكلم، كيتضمن: قاؿ الراكم / من مذكرات السارد  - 

 كابؼسركد لو / كلد ىنية يتكلم. 
اكر -   ، كيتضمن: قاؿ الراكم / من مذكرات السارد فصل ثالث بعنواف: الوارثي بوي

اكر.  -  ابؼسركد لو / الوارثي بوي
 فصل رابع بعنواف: رسالة من نعيمة.  - 
فصل خامس بعنواف: عود على بدء، أك: سيناريو "حامل اللقب"، كيتضمن: قاؿ  - 

الراكم / عود على بدء / )كىو بابؼناسبة، كتابة نصية تعتمد على تقنية كتابة 
 يناريو(. الس

 ابؼسركد لو(. - بعنواف: لوف ابغنتُ )من دفاتر السارد  كفصل أختَ سادس- 

لا نتجاىل أف كل فصل من فصوؿ الركاية الستة، يأتي ميصىدَّرنا بعتبة نصية 
مقتطفة من كاتب معتُ، كىنا بوضر يوسونارم كاكاباطا، بوؿ فالتَم، ماشادك دك 

اف، كتيورنًيي لندكرين. فضلب عن نص العتبة ابؽاـ الذم أسيس، إيزادكرا دينك
يتصدر الركاية، كىو بقلم "كاتب سها الباؿ عن ابظو". نصوص ىؤلاء، كما تشي 

 بو من معاف كأفكار كمواقف من ابغياة، تدفع القراءة إلذ تأمل أمرين:
ي ، يتعلق بكونها برضر كعتبات لفصوؿ الركاية، بعيدا عن الصدفة، كى - 

 شك، بشيىثًٌلي بضولة ثقافية كمعرفية تعبر عن أسئلة ابغياة كالوجود.من غتَ 
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بدا بيكن أف يوجد معتٌ أك معاف مشتًكة بتُ النص الركائي  ، يتعلق - 
التخييلي كبتُ ىذه النصوص ذات ابؼرجعيات ابؼتفرقة، كىو ما بوتاج 

 إلذ دراسة برليلية.

متجاكرة"، بأنها ركاية الشخصية، نظرا بؼا يوحي بو عنوانها تتميز "حيوات 
كنظرا بؼا بذده القراءة في شخصيات الركاية من حضور متميز، دىاؿًٌ على معيش 
استثنائي على ما يبدك، بينما ىو معيش بييىثًٌلي صورة أك صورا من عمق بذارب 

حداث كتفاصيل؛ فيمكن اجتماعية ميفٍعىمىةو بالتجذر في تربة المجتمعي كما أنتجو أ
الوقوؼ عند بطس شخصيات رئيسة في الركاية، بؽا حدكدىا الفارقة، أم ما 
يدخل بها إلذ حقل التَّشىخٍصين، كنعتٍ بو كل ما بويل على الشخصانية، أم ما 
يطبع الشخصية من علبمات فارقة لا توجد في غتَىا. كالأمر نفسو، كما يعتٍ 

ياة، يعتٍ أيضا، الشخصيات الركائية ابؼوجودة الأشخاص ابؼوجودين في كاقع ابغ
للكتابة الركائية. نقف عند الأبماط التي أرادت "حيوات  في العوالد التخييلية

وَ بابغياة، رغم  كى متجاكرة" أف بذعل منها أبماطا لشخصياتو متوترةو بواقعها، ميتىمىسًٌ
 تىسىلُّلً ابػراب إلذ ذكاتها. 

النص ب "الراكم"، كىو لا يعاني مشكلتو مع ( البطل السارد، أك من يسميو ُ
طرائق السرد كمساءلة الأحداث كعلبقتها ببعضها كبالزمن، بفا يورطو في 
الكثتَ من التأملبت التي تتعلق بالكتابة الركائية، كطرائق السرد، كتنظيم 
المحكيات، مع أف تأملبتو تستَ في ابذاه قضايَ الركاية، كىو يتأمل الزمن 

 يػيبٍدًم تفلسفو كىواجسو كحتَتو. الركائي بدا
( الأستاذ بظيح، قارئ ككاتب، يلتقي مع "نعيمة آيت ابؽنا" في سفر لو عبر الطائرة، ِ

  بصفتها مضيفة، كتبدأ علبقتهما، كما يرتبط بصداقة قدبية مع "كلد ىنية".
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( نعيمة آيت ابؽنا. تعمل مضيفة بالطائرة مع إحدل الشركات ثم تنتقل للعمل ّ
د البنوؾ. صديقة للؤستاذ بظيح، كصديقة لشاب فاسي يعيش في في أح

الدار البيضاء، ابظو كماؿ، كىو من يدعوىا إلذ حضور ابغفلبت ابعنسية، 
فيما بعد، تػيلٍقًي بنفسها في أحضاف "كلد ىنية" من أجل أف بوىٍفىظى بؽا مالا  

 ابؼخدرات. كثتَا حصلت عليو من بذارة
طيدة كحضور كبتَ في السلطة السياسية للبلبد، ( السي الوارثي، لو علبقة ك ْ

كزير سابق، لو نظرات في فلسفة ابغكم، يرتبط من جهة، بعلبقة ثقافية مع 
"الأستاذ بظيح" الذم جاء إليو لمحاكرتو حوؿ قضايَ متعددة، كيرتبط من 
جهة أخرل ب "نعيمة" التي حضرت حفلبتو الأسبوعية التي برضرىا 

 ابعميلبت كبعض أصدقائو.
( "كلد ىنية". يرتبط ب "الأستاذ بظيح" بعلبقة قدبية حيث كانت كالدتو ٓ

تساعد كالدة الأستاذ بظيح في تنظيف البيت، ثم يصبح شابا قويَ، فيعمل 
حارسا عند باب إحدل ابغانات، كصاحب تلك ابغانة، ىو من طلب منو 

الوارثي، أف يوصل بسيارتو "نعيمة آيت ابؽنا" إلذ الفيلب التي يسكنها السي 
 كخلبؿ ذلك، يصبح على علبقة معها.

كما سبقت الإشارة، لابد من تأمل الطرائق التي تبتٍ بها الركاية العلبقات 
 كالركابط بتُ الشخصيات، بفا بهعل منها "حيوات متجاكرة" تتميز بثلبثة أكضاع:

 استقلبليتها كخصوصية بذاربها. - 
  ث.التقاؤىا مع بعضها من خلبؿ نسيج الأحدا - 
 التفاعل بينها كتبادؿ الوظائف. - 

إف من مظاىر برديث ابػطاب الركائي في "حيوات متجاكرة"، أنها بزصص 



 065 

فصولا أك مشاىد بؽذه الشخصيات، تيسٍنًدي بؽا سلطة ابغكي، بضمتَ ابؼتكلم، 
حيث تتحرر الشخصيات من أم سرد يسرده السارد عنها بالنيابة، فتتسلم 

اربها كمعاناتها كنظرتها إلذ المجتمع كابغياة كالكوف، سلطة ابغكي عن ذاتها كبذ
ي عن بذاربها، كأحاسيسها كمعاني ما  مستعملة ضمتَ ابؼتكلم، لتتحرر ألسنتها فػىتػيعىبرًٌ
تػىتىصىوَّريهي معتٌ للحياة. بذلك، تبدك شخصيات الركاية ميشٍبػىعىةن بأنواتها كبخصوصية 

وصيتها كعنفوانها كشهوتها للحياة. كىي في التجارب التي عاشتها، ميتػىفىرٌدًىةن في خص
بذاكرىا تيقيم للركاية معناىا، من حيث تعدد التجارب كما توحي بو من دلالات 

 عميقة تىصيبُّ في ابذاه تكوين صورة نسبية للمجتمع، بؽا تعبتَىا عن كاقع بؿتمل.

خطاب حداثي جديد، من خلبؿ بسيىثًٌلي "حيوات متجاكرة" معناىا الركائي، ك
 بصلة من التمظهرات، بكاكؿ رصدىا فيما يلي:

( انبناء الركاية على بصلة من الفصوؿ كابؼشاىد،ىي التي سبقت الإشارة إليها، ُ
بفا يعتٍ، أف "الركاية" ك"الركائي"، أم ما بهعل من الركاية ركاية، علبقة توتر 

 بفهورة بقلق أسئلة الشكل كالكتابة. 
الراكم"، بدشاكلة مع "الكاتب ابؼفتًض"،  ضع الاستثنائي الذم بوضر بو( الو ِ

"الأستاذ بظيح"، كلعبة التماىي بتُ "السارد" ك"ابؼسركد لو" كبتُ "الكاتب 
الضمي" ك "القارئ الضمتٍ"، في بؾاؿ تأملي للكتابة، لا بودك حرفيا 

 الذم تنظتَات النقد في ىذا الباب، كلكنو يوظفها في السياؽ التجريبي
  تصبح من خلبلو كتابة الركاية مغامرة بصالية كدلالية.

 ( تعدد شخصيات الركاية، كىي تلتقي في الشرنقة التي يػىتىخىلَّقي منها العالد الركائي.ّ
( بررر شخصيات الركاية من أية رقابة، كىي بسارس البوح، ككأف الأمر يتعلق ْ
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قصى دراجات ابؼكاشفة كالبوح بكتابة الركاية لًسًتَىو لشخصياتها، مفعمة بأ
 كالقدرة على التعبتَ عن الذات.

كالثاني يتجلى في برريرىا كشخصيات من أية رقابة، لتتاح بؽا مساحات كاسعة من 
 التعبتَ كالبوح، بكل مقومات ما بيتلكانو من جرأة.

( اتكاء الركاية على شخصية أنثوية، ىي "نعيمة آيت ابؽنا"، في مقابل ٓ
ة أخرل كلها تتحلق في حلقة من حلقات مرحلة من حياتها شخصيات رجالي

أك تدكر في فلك من الأفلبؾ التي تدكر فيها مراحل حياتها. كالركاية من 
خلبؿ ىذا النموذج النسائي تتسلل إلذ تكوين صورة عن ابؼرأة، بتطلعاتها 

ها كإحباطاتها كانتمائها إلذ المجتمع ابعديد الذم يتبتٌ قيم التحرر بكل ما في
 من إستباحة للجسد كتوظيفو في التسلق كالوصوؿ إلذ الغايَت ابؼادية.

( بسيز الركاية بجرأة خطابها الاجتماعي كقدرتو على الغوص في مظاىر جديدة ٔ
يعرفها المجتمع ابؼغربي، في إطار رؤية يتمثلها الأدب عن معتٌ كاقعو 

 .كخصوصية ذلك الواقع كدرجات الاقتًاب منو كأنواع بسثلبتو
( اشتغاؿ الركاية على خصوصية عابؼها الركائي، كخصوصية طرائقها في التعبتَ ٕ

عنو، كىي ابؼتمثلة في أصوات الشخصيات كما تنطوم عليو من جراح 
بىضع للتجدد عبر بفارسات  شخصية، كتوترات، كبلورة لقيم بؾتمع قدنً

 غتَ مألوفة.
رى عليو سارد كلي ابؼعرفة، عارؼ ( تبئتَ السرد الركائي بدا لا يستطيع أف ييسىيٍطً ٖ

كلذلك، تلجأ الركاية إلذ إعطاء قوة الصوت كابغضور للعديد  بكل شيء،
من شخصياتها من خلبؿ الفصلتُ الأكلتُ من الركاية ، كبالصيغة نفسها التي 

ي عنها العنواف: تقوؿ نعيمة آيتا بؽنا. كلد ىنية يتكلم.  يػيعىبرًٌ
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شخصية الركائية حضورىا ابؼكمل إلا عبر ( في الفصل الثالث لا تتملك الٗ
ابغوار الذم بذيٍريًو معها شخصية ركائية أخرل، فالأستاذ بظيح يقتًب من 
شخصية السي الوارثي، ابعامعة بتُ تػىوىتُّرً العلبقة بتُ الأصالة كابؼعاصرة، 
كالتي يىصًفيهىا النص الركائي بأنها بعد أف كجهت مشورتها في تسيتَ دكاليب 

صاحب السلطاف استًاحت إلذ نفسها كىي تيسىائًلي نفسها أسئلة ابغكم ل
 ميتافيزيقية تتعلق بابغياة كابؼوت كما بعد ابؼوت.

( إف بؤرة السرد، تػىرٍىىني شخصيات الركاية إلذ نسيج من التقاطعات، في تزمتُ َُ
ركائي بهمع بينها في ابؼشهد الركائي العاـ الذم تصوغو أحداث الركاية. ىي 

كاية تلجأ إلذ تعدد الشخصيات، كىو ملمح بذريبي تسعى من خلبلو إذف، ر 
الركاية إلذ قتل حضور "البطل ابؼركزم" كما بويد من "شخصيات ثانوية". 
فكل شخصيات الركاية، بؽا دكر حيوم في إخصاب الأحداث كابؼشاركة 
فيها كصنعها. لا توجد بينها أية حواجز، فهي تلتقي عبر ابػيوط اللبمرئية، 

للببضة للبنية الركائية، كفيما ييشىكًٌلي اللحظة المجتمعية، بتوتراتها كأسئلتها ا
حوؿ الذات كبؾتمع الذات. ىكذا تصبح شخصيات الركاية ليست بؾرد 
صيوي الركاية من  "حوامل" للؤفكار، بل إف أفكارىا تػىتىشىخَّصي فيما تيشىخًٌ

 ق بؾتمعها.أحداث متشابكة كمتقاطعة، بريل على قلق الشخصيات كقل
( إف ما تعبر عنو الركاية من بذارب في ابغياة ليست متداكلة أك معركفة، ُُ

كبابعرأة التي تتطلبها تلك التجارب، يستدعي أف نتأمل دكر الركاية في 
دُّ في المجتمع، بحكم ما تؤدم إليو  الكشف عن الأكضاع المجتمعية التي بذىً

التي بستد من الاقتصاد إلذ المجتمع كما ابؼعاصرة، كابؼثاقفة، كالعوبؼة، كآثارىا 
بوفل بو من سلوكات جديدة كتطلعات إلذ طقوس كأجواء بسيارس فيها حياة 

 خاصة بؽا سًرٌيًػَّتػيهىا كعلبنيتها في آف.
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( في أفق ىذه ابؼغامرة الركائية ابؼمكمن، تكتسب "حيوات متجاكرة"، إبداعها ُِ
خل ابؼتن الركائي العربي كابؼغربي، لتًىشٍكًيلً نص ركائي بذريبي، كفرادتها دا

كجرأتها على تناكؿ ابؼسكوت عنو في بؾتمع متصدع تسود فيو قيم الدعارة 
الراقية كبذارة ابؼخدرات كابغفلبت ابعنسية ابعماعية، كما يسود فيو خراب 
الإنساف من الداخل، كتعطيل مستَة النمو الاجتماعي كالاقتصادم، 

 . كالشهادة على تػىرىدًٌم القيم
لكن الركاية في جوىرىا لا برمل خطابا جاىزا كيفما كاف، سواء ليحمل 
شكلب من أشكاؿ القرار النهائي، أك الصيغة النهائية، أك ابغضور النهائي، سواء 
للشكل الركائي الذم تيعبر بع الركاية، أك بؼضامينها كاللحظات الاجتماعية التي 

ي عنها، على المحتمل، كلا تشتغل  ها بأف الركاية تشتغلأخلبقيا، ربدا، إبيانا من تػيعىبرًٌ
 كصورة حرفية للمجتمع. على الواقع

تسكن ركاية محمد برادة، في أبهاء الكتابة الركائية التي بذمع بتُ الوعي النظرم 
للكاتب كبتُ حساسيتو الاجتماعية كما بيلكو من صورة عن بؾتمع متحوؿ. لن 

ره في نصو الركائي، لكننا بلوض في شيء بلوض ىنا في مسألة الكاتب، كحضو 
آخر، ىو القدرة التخييلية العجيبة لواقع ابؼتخيل الركائي الذم بوىٍفىلي بشخصيات 
لا بسيىثًٌلي صورة حضورىا في الواقع، بدا تطرح على القراءة معاني حضورىا في ىذا 

 الواقع، بدا برملو من بذارب كمعاف كمعاناة.
بذمع "حيوات متجاكرة"، بتُ ابؼعتٌ الاجتماعي في ىذا ابؼعتٌ الركائي، 

كابؼعتٌ ابعمالر. بل إنها برمل نوعا من تصوير الواقع، من خلبؿ التجارب التي 
عاشتها الشخصيات، كىي بذلك، تتموقع في سؤاؿ الكتابة الركائية كعلبقتها 
 بدجتمعها، باعتباره موحيا قويَ بؼصادر الصورة المجتمعية، كمن جانب آخر، فهي



 053 

تبتٍ عابؼها من خلبؿ توترات الشكل الركائي، التي تظهر في الصوغ الركائي طرائق 
التعبتَ كفي طبيعة الشكل الذم بىتاره الكاتب لبناء عابؼو الركائي، من خلبؿ 
التقطيع ابؼشهدم، كالمحكيات ابؼتداخلة، كمظاىر التوازم كالتضمتُ، ككل ذلك 

وؿ الشخصيات كمسارات حياتها كما تعرفو ينسجم في بناء ركائي يػىليمُّ تفاصيلو ح
    أحواؿ تلك ابغيوات من تقلبات.

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 .ََِٗ)+( نشر الفنك، 

 لعبة التماهي بين الفردي والجمعي

 في"خطبة الوداع"

ىي الركاية الثانية لعبد ابغي ابؼودف، بعد ركايتو "فراؽ في طنجة". إضافة 
بة الركائية التي تغامر نوعية تستثمر فضاءات كتقنيات جديدة على مستول الكتا

بارتياد أفق برديثي للكتابة الركائية، يقوـ على بذاكز خطية السرد، كبناء عمق 
استًاتيجي لبناء الأشكاؿ.

لتوصيف النص، بوضر ضمتَ ابؼتكلم، )أبضد الغزكاني( فيما يشبو  
الاعتًافات، أك كتابة ستَة للبطل، بفهورة بكثتَ من الفراغات كالبياضات، 

قة مع ستَة أخرل ىي التي تدعوه "ليزا" ابنة صديقو القدنً "سعيد" ليكتبها كمتعال
عن كالدىا حتى تستفيد من معطياتها في كتابة سيناريو موضوعو ىو اختطاؼ 
كالدىا. ىذا التعالق من الستَتتُ، ىو ما بيهر الركاية بطابع من التفاصيل التي يتم 

 حكيها عن طريق التناكب، كالتوازم.
أبضد"، يتم سردىا بكثتَ من الانتقاؿ من مرحلة بؼرحلة، مع بعض ستَة " 
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التكرارات اللببضة للتفاصيل، كالتي يتولد عنها مسار جديد للؤحداث. 
ؼ"ابػطبة"، ىي ما اعتمل في نفس "أبضد"، مدرس مادة التاريخ، من جراح 

ميذه للذات كبؾتمع الذات، أراد من خلبؿ ذلك الاعتماؿ أف بورر لسانو أماـ تلب
ليودعهم في نهاية السنة بشكواه كبقواه، فيفشل في ذلك بسبب السعاؿ الذم 
يفاجئو. بستد حياة "أبضد الغزكاني" من "ابؼسقة" الراكنة في أحضاف جبل أمالو إلذ 
بؾيئو إلذ القنيطرة للدراسة كالإقامة في بيت خالو، إلذ بزرجو كعملو مدرسا في 

القنيطرة، كزكاجو من "زينب" التي تطلب  طنجة لعدة سنوات، كعودتو للعمل في
منو الطلبؽ كىو يتعلق بها لأسباب غامضة رغم اقتناعو بفشل العلبقة بينهما، 

 فتبدأ مطاردات أخيها ابعزار في "ابػبازات" لو ليفض علبقتو مع زينب.
تتقاطع ىذه الستَة، مع ستَة أخرل ؿ"سعيد ابؼرزكقي"، أك بالأحرل ىي  

بأبضد، منذ أف جاء "سعيد" من الدار البيضاء مع أمو للدراسة ستَة لعلبقة سعيد 
في القنيطرة، بعد طلبقها من كالده، كفي الفصل الدراسي يتم أكؿ لقاء بتُ "أبضد" 
ك"سعيد"، كحيث بستد العلبقة بينهما بطس سنوات كأربعة أشهر )الركاية، ص 

فيها  ، كىي الفتًة التي اختفىُّٕٗإلذ شتاء  ُٕٔٗ(، كمن خريف ُِ
"سعيد": " تسربت أبظاء كل من شملهم الاعتقاؿ، كل ابؼعارؼ، إلا سعيد. لد 
يظهر ابظو لا في اللوائح الربظية كلا في اللوائح التي تداكبؽا ابؼعتقلوف. اختفى كأنو 

 (.ِِلد يكن قط" )الركاية، ص 
تؤرخ الركاية بؼراحل بمو حس الكتابة لدل "أبضد"، كىو ابغس الذم يسميو  

ة: "أكسبتٍ عىمىى كالدم عادة الكتابة. )...( كنت أحس كما لو أف كتابتي عاد
ىي العيوف التي بزلق لوالدم العالد الذم يبتلعو ظلبـ عماه. كرافقتتٍ ىذه العادة، 
عادة الكتابة عن الأشياء الصغتَة التافهة حتى عندما تركت ابؼسقة، كرحلت إلذ 

ثاف يتسع أفق الكتابة أماـ "أبضد". (. كفي مقطع ِّالقنيطرة". )الركاية، ص 
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يقوؿ: "بدأت تتغتَ طريقتي في الكتابة، فصرت تدربهيا أعلق على ما أدكف، 
كأبدم رأيي فيما أرل كأبظع، كمع ابؼدة بدأت أبزيل أشياء لا بردث قط، كأصفها  

(. تقوـ ىذه التأملبت التي يقيمها ِْكما لو أني رأيتها رأم العتُ" )الركاية، ص 
 " حوؿ مظهر من بتُ مظاىر نشاطو ابغسي كالسلوكي على بعدين:"أبضد

: أف الركاية تفسح المجاؿ أماـ تأمل معتٌ الكتابة بالنسبة لذات قلقة  
كمعذبة، كىي مرادؼ لرؤية الأعمى كما ىو حاؿ كالد "أبضد"الذم  
كاف يرل عبر ما يكتبو كلده من إملبءاتو عليو. كىو نور ابػياؿ 

 رًم بطل الركاية ما لا تراه العتُ.الذم كاف يي 
: يتجلى في كوف "أبضد" كاف يكتب مذكرات عن علبقتو ب"سعيد" ىي  

التي أكدع أكراقها إلذ جانب بعض الصور كالوثائق في صندكؽ سلمو 
للجتَاف يوـ كاف ينظف بيتو ليستقبل عركسو "زينب" كأىلها في 

تعد في العائلة غتَ "سكينة  البيت، كابعتَاف بدكرىم في "لاكاب" كلد
البايرة" التي تساعد "أبضد" على الوصوؿ إلذ مكاف الصندكؽ. قيمة 
ما كاف يكتبو "أبضد" عن نفسو كعن صديقو "سعيد"، تكمن في 
مساعدة "ليزا" في أف تكتب سيناريو عن حياة كالدىا، كىي في 

 حاجة إلذ معلومات عن كالدىا الذم تقوؿ إنها لد تره أبدا.
اطع تكتبها الركاية بخط عريض أسود، مصاغة بلغة أدبية كبزييل كتأمل مق 

في ابغياة كابؼوت، في اللغة نفسها كفي ابؼاضي الذم لا بيوت ليبقى حيا في الذاكرة 
 كىو يفعل فيها، كفي الأحاسيس كعالد النفس، كفي أقنعة الوعي كأسطورة ابغياة: 

في ابؼوت. يبقى أف ػ"كل شيء يتنفس لغات، حتى في الصمت، حتى  
نفكك أسرار اللغات، أف ننحت الثقوب ركيدا ركيدا، نتسلل منها إلذ حيث 

 (. ّٕ) الركاية، ص تستقر النفوس ىادئة مطمئنة..." 
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ػ "لا بيوت ابؼاضي. قطعا لا بيوت. بل يستقر برت تراكمات غبار الزمن،  
)الركاية، نفس أبديتها..." نيزيًلو ذرة ذرة، فينكشف حيا حيا في الأشياءً كالأركاحي تت

  (.ٕٔص 

ىذاف ابؼقطعاف كغتَبنا، ىي نتف من أكراؽ "أبضد"، كىي نصوص إبداعية  
بصيلة تغرؽ في التأمل كتكسر منطق ابغكاية، أك حكاية ستَة "أبضد"، كستَتو مع 
"سعيد"، موجودا بجواره، أك حتى كىو مفقود مع ابؼفقودين في مرحلة سياسية 

 تعرؼ اليوـ باعتًاؼ ابعميع بدا يسمى بعنف الدكلة.عرفها ابؼغرب، ك 
تتقاطع ىذه النصوص التأملية، اللبفتة للنظر، بعمق رؤيتها للئنساف كالعالد،  

 مع بناء الركاية لنزكع تشويقي، بهعل القارئ أماـ التباس الوقائع كالأحداث. 
تو الأحداث تساىم في تقليب مواجع "أبضد"، التي تتعدل مشكلتو مع زكج 

"زينب"، إلذ ما سيجره عليو البحث في تفاصيل "سعيد" كظركؼ اختفائو من 
كيلبت. أغرت "ليزا" "أبضد" بدبلغ ألفي دكلار بدساعدتها من أجل امتلبؾ كل 
التفاصيل عن حياة كالدىا "سعيد ابؼرزكقي" كفي كل مراحل حياتو، كأكثرىا خطرا 

 على البحث ىي مرحلة اختفائو.
"العابد" الذم كاف معتقلب مع "سعيد" ىو آخر من رآه،  يتذكر "أبضد" أف 

فيتصل بو دكف أف يقتنع "العابد" بأف "سعيد" ما يزاؿ على قيد ابغياة. لكن 
رسائل "سعيد" تتوالذ. بعد تسويف ؿ"ليزا" كمداكمة الاتصاؿ من قبلها بابؽاتف 

و الضابط يقوـ "أبضد" بدخاطرة كىو يلجأ إلذ "خليل" ابؼوظف بالبنك، الذم يدل
ابؼتقاعد "عبد الله" الذم كاف مكلفا بالتعذيب ثم تاب. كمقابل رشوة يبوح 
"الضابط عبد الله" بسر "سعيد"، فقد ىربو كالده " الكولونيل ابؼرزكقي" الذم  

 كاف رئيسا للقسم السياسي بالدار البيضاء. ثم يصبح "أبضد" بتُ مطاردتتُ:
ىو يهدده إف لد ينفذ الطلبؽ، مطاردة "عبد القادر" أخ "زينب" زكجتو ك 
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كمطاردة ابؼخبرين بعد أف حامت الشكوؾ حوؿ ابؼبلغ ابؼالر الذم حولتو "ليزا" 
 من أمريكا إلذ حسابو.

الركاية تبتٍ تفاصيلها على ستَتتُ: ستَة "أبضد" كستَة "سعيد" على  
تقاطعهما، كلذلك فهي تلجأ إلذ التناكب السردم، كتقطيع الأحداث، كىو ما 

ل مظهرا جوىريَ من مظاىر التنافر بتُ المحكيات كالتفاصيل، كابؼواد التي يشك
تشتغل عليها الركاية، كحيث تنسج كثتَا من النصوص التأملية، الشاعرية اللغة، 
حوؿ الذات كالإنساف كابؼوت، إلذ جانب تعدد اللغات في الركاية، كبزليل بعض 

 مقاطعها بدسكوكات دارجة مثل:
 (ٔ. )ص ػ دابا يفرج ربي 
 (ٔػ قلبت كشقلبت فالأحداث. )ص  
 (ِٖ، كأيضا ُْػ يَىلة ماىلة آمولام عبد السلبـ. )ص  
 (ُٖػ التدريس ستَ كآجي )ص  
 (ُٗػ أنت كزىرؾ! )ص  
كإضافة إلذ تلك النصوص التأملية، بوضر نص البردة للئماـ البوصتَم إلذ  

ذ الفلسفة كبعضها جانب نتف شعرية بعضها منسوب إلذ "السي العلمي" أستا
 يرد على لساف أبضد في بعض ابؼناسبات.

 لا تفوت أف نشتَ إلذ أف الركاية: 
ػ بسيىوقع أحداثها الداخلية في الزمن ابػارجي. فعلبكة على اللجوء إلذ التواريخ  

التي تتعلق بعلبقة "أبضد" ب "سعيد" كتاريخ اختفائو، فإنها أيضا، تشتَ إلذ 
)ص،  ٕٔمن ابػارجي، من خلبؿ: ىزبية يونيو علبقة ىذه الأحداث بالز 

(، كالثورة ابؼشتعلة في طهراف )ص، ِِ)الركاية، ص  ّٕ(، كاعتقالات ِّ
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 (.ٕٓ(، كجنازة ابؼلك ابغسن الثاني )ص، ٓٔ
ػ تبومء الأحداث في فضاء مدينة القنيطرة، بكل جغرافيتو، كحيث برضر:  

ت، ابؼعمورة، سينما سهوؿ الغرب، موف مهدية، الشوارع، أفكا، ابػبازا
بلبص، لاباز، الفيلبج، مقهى ابؼيناء، بتَ الرامي، مهدية، السجن ابؼركزم، 

 القصبة، الخ...
كىي بذلك تقوـ بتزمتُ أحداثها في الفضاء، لتحيل على كقائع كأماكن  

يعرفها القارئ، قصد الدخوؿ بو في عوالد أخرل، نصية، ىي ابؼمهورة بابغتَة 
 كالسؤاؿ. 

اية، بوضر ىذا التعدد كالتنوع في ابؼظاىر كأشكاؿ البناء يصبح نص في الرك  
الركاية فسيفساء من اللغات كالأصوات كابؼواقف ابؼتصارعة كاللحظات التي تعيد 
طرح السؤاؿ حوؿ ماىية الإنساف ككجوده كحوؿ معاناتو اليومية، كبذلك تعيش 

في قوانتُ ناظمة الركاية كاقعها، حتى كىي تدمره كبزلخلو حيث لا كثوقية 
للوجود، برمي الإنساف من عذابو الذم يأتي على أيدم الآخرين. فالركاية تعيش 
كاقعها لتًفضو، كتتجاكزه بالسخرية كما في النموذج الأكؿ، كبثقافة السارد أك 
الشخصية كما في النموذج الثاني، كبالتأمل كالسفر في الذات كما في النموذج 

لف، لا بهمع بينهما سول أنها تفك حصار الكتابة، الثالث. كىي ركايَت كما س
لتقتحم عابؼا ىو عالد الكتابة التخييلية الذم لا موضوع لو غتَ ابؽوة التي تفصل 

 بتُ الإنساف كبتُ العالد.
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 .ََِّ)+( خطبة الوداع، عبد ابغي ابؼودف، منشورات مركز تواصل الثقافات، الرباط،  
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 كتابة الفوضى، أو فوضى الكتابة

 في ركاية "كاميكاز"

بعأت إلذ ىذا العنواف بعد قراءة لركاية سعيد علوش "كاميكاز"، باحثا عن 
مدخل لقراءتها. كلقد كجدت أف تشعب مسارات المحكي في الركاية، كتعدد 
الشخصيات على اختلبؼ كتباين أبعاد حضورىا، كتنوع الفضاءات، كتعدد 

في خط سرد معتُ؛ قد جعل ىذه القراءة  اللغات كالنقلبت ابغكائية التي تنتظم
تبحث عن مدخل قرائي يسعف في القبض على ابؼتاىات التي ىي متاىات 
الكتابة كما ىي متاىات القراءة. تصورت أف القراءة توجد أماـ نص مفتوح، 
شارد، في شركده بوطم العلبقة بتُ الأمكنة كالأزمنة، كيػيوىلًٌدي المحكيات من تناسل 

منطق سردم ما عدا ذلك ابؼنطق الذم تتشكل منو الركاية. لا بىضع لأم 
حسبت أف الركاية تلجأ إلذ كتابة بؾنونة تكتب بابعنوف ما يتيح للقارئ أف بهد فيو 
عقلب باطنيا يتدبر ما يتدبر السارد من مسارات للحكي كتوزيع ؿ "أحداث" 

ما  الركاية على شكل أجزاء كفصوؿ كمقاطع توجد داخل تلك الفصوؿ، كىو
بويل على إستًاتيجية في بناء الركاية كمعماريتها. إلا أف البناء كابؼعمار يبدكاف، 
حتى مع ىذا التأطتَ، منفتحتُ على كل الاحتمالات، فالركاية لا تقدـ سردا 
مستًسلب كأحداثا متتالية، بل إنها تقدـ الكثتَ من النقلبت ابغكائية كابؼكانية التي 

بخيوطها الناسجة كما بيكن أف يعتبر نظاما سرديَ يصعب على القارئ الإمساؾ 
 تتنظم من خلبلو الأحداث كالتفاصيل.

لعل ىذه السمة، ىي التي تىسًمي الكتابة الركائية في "كاميكاز"، كلعلها كتابة 
شاردة، منفلتة، تدعو القارئ إلذ أكثر من قراءة للقبض على مكونات عابؼها 
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ميكاز" ببعض الركايَت العربية التي بعأت إلذ الركائي في ىذا ابؼنحى، تذكرنا "كا
"اللب سرد"، أم إلذ برطيم قواعد السرد ابؼعركفة بكتابة تستدعي الأرقاـ كالشهور 
كالسنوات كتعدد العوالد كتشابكها، كنذكر على سبيل ابؼثاؿ، "بـلوقات فاضل 

ولادة العزاكم ابعميلة"، "الرجل الذم يأكل نفسو" بػليل النعيمي، "زمن بتُ ال
 كابغلم" لأبضد ابؼديتٍ.

"كاميكاز" ىي الركاية السادسة للباحث كالناقد كابؼتًجم الأستاذ سعيد 
علوش، جاءت بعد ركايتو الأكلذ: "حاجز الثلج"، كما تلبىا من ركايَت ىي: 
"إبييلشيل"، "تاسانو ابن الشمس ملعوف القارات"، "ستَؾ عمار"، ك"مدف 

للتذكتَ بأف ركاية "حاجز الثلج"، التي ظهرت خلبؿ السكر". كلا تفوتتٍ ابؼناسبة 
فتًة السبعينات، كانت مفتاحا لولوج حداثة ركائية تعتمد على التجريب الركائي 
في ابؼغرب، إلذ جانب "زمن بتُ الولادة كابغلم" لأبضد ابؼديتٍ، "الأبلو كابؼنسية 

الأعماؿ  كيَبظتُ"، ك"أبراج ابؼدينة" لكاتب ىذه السطور، على اعتبار ىذه
الركائية قد خرقت ما كاف معركفا قبلها من توجو بكو كاقعية اجتماعية بسثلت في  
كتابات ركائيتُ آخرين. لد يكن أحد من ىؤلاء الركائيتُ الأربعة يفكر إلا في كتابة 
ركايَت مغامرة لا تلجأ إلذ اليقتُ بشيء، كلذلك فقد كاف ابؽاجس ىو بناء 

 عن موضوعات تنفتح على قلق مضاعف، بفا نتج أشكاؿ ركائية مغامًرة للتعبتَ
 عنو ما يسمى ب "عنف النص"، ك"تعنيف الواقع" بدؿ التقاط تفاصيلو كما ىو.

تتكوف ركاية "كاميكاز" من استهلبؿ كجزء أكؿ عنوانو "عيوف الثتَاف"، 
 كيتكوف من اثتٍ عشر فصلب ىي: 

 عاـ الفأر. (ُ
 عاـ الثور. (ِ
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 عاـ النمر. (ّ

 الأرنب. عاـ (ْ

أما ابعزء الثاني فهو بعنواف: "عيوف السباع"، كيتكوف من استًساؿ أرقاـ 
 الفصوؿ:

 عاـ التنتُ للئرعاب كالارتياب. (ٓ

 عاـ الثعباف للبنقضاض كالانتعاض. (ٔ
 عاـ الفرس للبستباؽ كالاشتياؽ. (ٕ

 عاـ ابؼاعز للبرتزاؽ كالاستًقاؽ. (ٖ

 عاـ القرد. (ٗ

 عاـ الديك. (َُ

 عاـ الكلب. (ُُ

 عاـ ابػنزير. (ُِ

تي بعد ىذين ابعزئتُ بفصوبؽما ما يعتبر خابسة للركاية بعنواف: "مسك يأ
 ابػتاـ".

إف القارئ كىو يتأمل ىذا التنظيم الذم استخدمتو الركاية، كاستهلبؿ 
كجزأين بوتوم كل كاحد منها على فصوؿ، كمسك ابػتاـ، يستشعر بصلة من 

  ابؼلبحظات:

د اعتمدت نوعا من الإستًاتيجية التي أف الكتابة الركائية في "كاميكاز" ق 
تنبتٍ عليها خطط الركائي كىو يتدبر أمر الاشتغاؿ على مساحة 
ركائية شاسعة، من حيث الكتابة على الورؽ، كىي التي تستغرؽ 
ثلببشائة صفحة، بدعتٌ أف تقطيعا معنيا ىو الذم يشتغل على تقطيع 
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يتها في البناء. الأحداث كالمحكيات، قد شكل ما بهعل للركاية معمار 
إلا أف ما سبق أف كصفتو بدتاىات السرد، ينسف مقولة البناء 

 كابؼعمار، في ابذاه كتابة تكتب فوضاىا. 

: أف عنواني ابعزئتُ كما بوتويَنهما من فصوؿ، بالعناكين التي ذكرناىا، 
بويل على حديقة للحيوانات، بؽا معتٌ آخر، ىو الذم بهعل من 

 رموزا لأكضاع بشرية شديدة التعارض كالتضارب. تلك ابغيوانات 

: أف الزمن الذم تعيش فيو ىذه ابغيوانات / الرموز ىو عاـ من الأعواـ، 
أم أف كل عاـ ىو عاـ حيواف من تلك ابغيوانات، بدا يرمز إليو من 

 خلبؿ ابؼؤشرات التي تؤشر عليها الركاية. 

 رعاب، كاستبداؿ لفظي لعبارة الإرىاب. أف عالد "كاميكاز" ىو عالد الإ 

أف عالد الركاية يقوـ على اشتباكات تقوـ بتُ شخصيات كأنها ليست  
من صميم الواقع، كبتُ أحداث ىي الأخرل تبدك ككأنها تقع في 

 أكىاـ السارد.

بشة إذف، ما بهعل من النص الركائي نصا مفتوحا على تعدد القراءات. بدعتٌ 
 بسىىلُّكى عوابؼو كأبهائو كبذلياتو.لتي تتوىم تعص على القراءة الأحادية اأنو نص مس

، تعتٍ ََُِكلعل ىذه الركاية، التي نالت جائزة ابؼغرب للكتاب لسنة 
أمرا مهما ىو الذم يتمثل في اعتًاؼ مؤسسة الأدب، كبعنة بركيم ابعائزة، بدثل 

بذىىنُّسًهىا، في متاىات الكتابة  ىذه النصوص الركائية التي لا تػىتىجىنَّس، باحثة عن
 كمتاىات القراءة.

تشتغل عتبات الركاية، من خلبؿ أجزائها كفصوبؽا، على نصوص متعددة 
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ابؼرجعيات، بـتلفة التوجهات، ففي الاستهلبؿ الذم تيفتتح بو الركاية، نصادؼ 
كسوؼ تتعدد نصا ىو عبارة عن مراثي دكينو، التي بريل على الشاعر ريلكو. 

نصوص العتبة في كل أجزاء كفصوؿ الركاية، بدا يػيثػىقًٌفي نص الركاية بهذه النصوص 
 التي تشكل عتبات أجزائها كفصوبؽا. 

لعل قراءة خاصة، تستدعي قراءة النص الركائي "كاميكاز" على ضوء 
نصوص العتبة، بحثا عن دلالات معينة، تربط بتُ نصوص العتبة كبتُ نص الركاية، 

 ىذه الرابطة.  ي قراءة بفكنة، قد تفيد في معتٌ كبصاليةكى

لعل ما يفسر عنواف الركاية "كاميكاز"، ىو انشغاؿ موضوعتها الأساسية 
بقضية الإرعاب، كما تسميو، بدلا عن الإرىاب، فثمة حضور ؿ"الكاميكاز" في 

و خلبؿ زمن ثنايَ النص، يعتٍ أف الركاية ظلت تستحضر عنوانها كتفكر في
نقرأ: "كفي الأعواـ  ٖالكتابة، كعلى مدل امتداد صفحاتها. ففي الصفحة 

العجاؼ، تتعدد حالات الانتحار، كالاكتئاب كالتفجتَ الانتحارم، بذلك الشرؽ 
الأكسط كالأقصى". كما بيتد حضور عنواف الركاية، أك ما بويل على معناه في 

أبصل الأشكاؿ كابؽامات في بفالك الكثتَ من صفحاتها، كمن أمثلة ذلك: "ما 
طبيعة الرب! ما أبخسها حتُ تهب )عواصف الله( تلك التي يطلق عليها اليابانيوف 
)كاميكاز(!" كفي مقطع آخر: "إذا أردت السلم فعليك أف تكوف بؿاربا طاكيَ 
على طريقة السامورام، كلد لا، كاميكاز". مع اقتًاب الركاية من نهايتها، يفاجئ 

ما يعتًم سعيد علوش، كاتب الركاية، كىو شخصية كرقية، من توىم بغالة  القراءة
ابؼوت، كحيث بست "إىالة التًاب على قبر كاتب الكاميكاز" )الركاية ص 

(، كىو موت كبني سرعاف ما يتبدد مع مراجعة الذات كاستعادة الذاكرة:" ُِٔ
فية بداية بدأت ابغكاية حتُ قر قرار ذلك السعيد علوش قضاء عطلتو الصي
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(، ليأتي في نهاية الركاية ِٕٗبددينة بلباك الباسكية" )الركاية ص  ََُِالسابع 
صوت يقوؿ لسعيد علوش: "ىيا اكتب مذكراتك كركاية )كاميكاز( كاكتشف 

 (.ََّأنك حي ترزؽ" )الركاية ص 
عادة كالنسبة لكتاب الركاية، فإف عنوانها بوضر قبل الكتابة أك بعدىا، كأما 

ر خلببؽا، كما ىو الشأف بالنسبة ؿ"كاميكاز"، فإف ىذه الوضعية بريل أف بوض
على تعالق شديد بتُ موحيات العنواف ابؼتعددة كبتُ الأبعاد الدلالية كابعمالية 
التي بوفل بها النص الركائي، إذ الأمر في ىذه ابغالة، لا يتعلق بنص قصتَ ىو 

الشخصيات أك الزمن( على نص العنواف، بويل بطريقة من الطرؽ )الفضاء أك 
النص الركائي كبىتزؿ معناه. في حالة "كاميكاز" كركايَت أخرل، يصبح العنواف 
بؾالا بؼلبعبة بينو كبتُ النص الركائي، كىي ابؼلبعبة التي تستوحيو كبسد منو أنساغا 
بؼعاف كدلالات كبذليات، كلاشك أف ىذه السمة، ىي بظة من بظات النص 

ذم ينفتح على كل ما بيد بفكناتو كآفاقو بابؼعاني كالدلالات الركائي ابغداثي ال
 كالتجليات.

في تأزـ السرد، كتوتر مساراتو كمنعطفاتو، برضر شخصيات عديدة في ركاية 
"كاميكاز". كلعل تعدد الشخصيات في الركاية، بويل على النص الركائي ابغداثي 

شخصيات الثانوية، كما أنو بويل على ما الذم لا بوفل بالشخصية ابؼركزية كال
أبظاه فليب آموف بدبيقراطية الشخصيات في الركاية. كإذا شئنا أف نقوـ بتنميط 
شخصيات ركاية "كاميكاز"، فسنجد أنها لا تػىتػىنىمَّط، أك أنها بزبطها كحضورىا 
الفوضوم في جسد الركاية، تتيح للقارم الكثتَ من الدىشة كىو يتابع حضورىا 

وع مرجعياتها، من شخصيات تنتمي إلذ ابؼتخيل الركائي إلذ أشخاص معركفتُ كتن
لدل القارئ كقد برولوا إلذ شخصيات في الركاية، إلذ حيوانات بؽا حديقتها في 
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 الركاية، ىي التي أسلفنا حضورىا في عناكين أجزائها كفصوبؽا.
كلما تعب تبدأ الركاية بأسطورة الثور الذم بومل الأرض على أحد قرنيو ك 

من بضلها ينقلها إلذ قرنو الآخر. ثم نتعرؼ على أحد شخصيات الركاية، كىو 
، كما يرل نفسو في ََُِكاحد من مائة شخصية أثرت في العالد خلبؿ سنة 

المجلة التي يتعمد عرضها على نظر الشقراء التي بذلس بجواره في طائرة الإيرباص 
صرة حق ابغيواف في ابغياة كمقاكمة تعرضو التي تقلو إلذ حيث يعقد مؤبسر دكلر بؼنا

للئرعاب، كما أف موضوع ابؼؤبسر ىو "الأمن الركحي للحيواف". يلتقي في الطائرة 
مع الزاىية دىار الوىرانية، الشقراء ابعميلة، كما ترافقو في الرحلة قولاف خاتوف، 

 كىو "أبو ابعهات ابن الشمس".
إيفا مولينو، سارة دانييل مديرة برضر في الركاية شخصيات أخرل من قبيل: 

تشريفات الفندؽ، تشام ساتل، جربيي كيناف، مسيو آيت علب بوشات، 
ابؼتعصب الأصولر بيغاؿ عمتَ ألخ... كإلذ جانب ىؤلاء بريل الركاية على أبظاء 
أشخاص معركفتُ من قبيل: غساف كنفاني، سلماف رشدم، اللعبي كالسرفاتي، 

 بيدرك مارتنيز ألخ... علبؿ الفاسي، إدريس البصرم،
كيف إذف تتنظم العلبقة بتُ ىذه الشخصيات ابؼتخيلة، التي بومل بعضها 
أبظاء غريبة، كبتُ أشخاص حقيقيتُ يتحولوف في متخيل الركاية إلذ شخصيات 
كرقة، كمن بينها سعيد علوش نفسو، الذم تربط الركاية بتُ شخصو كبتُ عملتُ 

بيلشيل"، كبتُ بؾلة "الزماف ابؼغربي" التي أدارىا ركائيتُ لو بنا "حاجز الثلج" ك"إ
الكاتب نفسو كتعرضت للمنع كما تعرضت لو بؾلة "الثقافة ابعديدة" كبؾلة 
"ابعسور" كغتَىا في ذلك الزمن السبعيتٍ من القرف ابؼاضي، الذم كصفت 

 سنواتو بأنها سنوات الرصاص؟
يتأتي ابعواب عنو إلا إف سؤاؿ تنظيم الركاية بؽذا ابغشد من الشخصيات، لا 
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من خلبؿ كتابة الفوضى التي تنظم نفسها من داخل الكتابة، تنظيما داخليا لا 
تكتشفو القراءة إلا إذا كانت مؤىلة بؼمارسة ذلك الاستشفاؼ ابعميل بؼعتٌ 

 الفوضى في الكتابة. 

بعاد، شديد ابؼرارة يبدك ابؼلمح الساخر في الركاية قوم ابغضور، متعدد الأ
بالرغم من أنو لا يؤدم إلذ الإضحاؾ، لأنو تعبتَ عن بغظات متأزمة يعبر عن تأزـ 
الواقع، لذلك فالسخرية في الركاية، تتحقق عبر تنكيت يشبو التبكيت، كعبر 
اختًاؽ قوم لمجالات ابغياة كالتفكتَ التي برتاج إلذ مراجعة كنقد. كلعل الطابع 

ة، يستمد حضوره من عنف النص كتعنيف الواقع، كمن السخركم في الركاي
مركادة الكتابة الركائية للحظات ساخرة من الكثتَ من القيم السياسية 

 كالاجتماعية التي تنتشر على جسد الركاية.
 من الأمثلة على ىذا ابؼنحى الساخر في الركاية، نقرأ:

لأمن الغذائي (، على غرار: اُّ"الأمن الركحي للحيواف" ) الركاية ص  - 
 للئنساف.

(، على غرار: "ما تقيسش بلبدم" / ِّ"ما تقيسش جرانتي" )الركاية ص  - 
 "ما تقيسش كلدم".

 كأمثلة أخرل على ىذا ابؼنحى الساخر في الركاية، تأتي من خلبؿ:
 "ىل للؤئمة ابؼالكية فتاكيهم حوؿ ابغلزكف؟". - 
 "استنساخ طائر ابغبار داخل ابؼختبرات". - 
 بعدة التي تأكل التًاب حفنة أك حفنتتُ كل فصل ربيع.ا - 
 "العدالة كالتنمية ابؼستدامة للحيواف" - 
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 "عقوؽ الإنساف الدكلية"، على غرار: "حقوؽ الإنساف الدكلية". - 
كإلذ آخر ما برفل بو الركاية من "شقلبانيات" ساخرة بفهورة بابػرؽ اللغوم 

 كابؼفارقة. 

كلعل من بتُ السمات الكبرل لتشكيل الكتابة الركائية في "كاميكاز"، 
بعوؤىا إلذ استخداـ )أك توظيف( نصوص متعددة ابؼرجعيات كابػطابات 
كاللغات، بفا بهعل ىذه النصوص، الأشبو بابػارجية، كالتي بريل على تناص لغوم 

 كاللغوم، الذم بوضر ىو الآخر مع نص الركاية، تقيم نوعا من التلوين ابػطابي
في فوضى الكتابة، كالذم يستدعي من القراءة البحث عن ناظم لعلبقتها مع 

( يلتقي ُِإلذ الصفحة  ُٖصتَكرة الأحداث. ففي مبدأ الركاية )من الصفحة 
القارئ مع ىذيَنات السارد التي تقتًب من الغناء، كما يلتقي مع نصوص أقرب 

جل، من خصائصها أنها تعتمد التكثيف اللغوم كتناسل إلذ الشعر، أك إلذ الز 
على ابؼستول الكاليغرافي، تظهر من خلبؿ توزيع الأسطر الذم  الصور، كما أنها

بوقق بؽا ميزتها البصرية ابػاصة،. كلكي لا نبخس ىذه ابؼلبحظة، التي تتعلق 
إلذ نوع بدستويَت الكتابة كطبقات النص في ركاية "كاميكاز"، لابد من الإشارة 

 من اللعب على تعدد النصوص كتباين مرجعياتها. 
(الكتابة بالشعر، كىي ما بىرج الركاية من لغتها السردية النثرية إلذ مستول ُ

لغوم تعبتَم تكيفي بوفل بالصور كيتصادل مع النثرم كإف كاف بىتلف 
عنو. لكن ما نصفو بالكتابة بالشعر، يتحقق عبر مستويَت منها ما بويل 

أبيات شعرية معركفة من قبيل: "ألا لا بههلن أحد علينا/ فنجهل فوؽ على 
(، كمنها ما يبدك مبتدعا، من قبيل ما ُٖٓجهل ابعاىيلينا" )الركاية ص 

 جاء في استهلبؿ ابعزء الثالث من الركاية: 
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 ذئاب الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبر ابؼغنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاـ قالػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت
 

 رعػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؾ الله يَ ىػػػػػػػػػػػػػػػػػػاد اللبيػػػػػػػػػػػػػػػػػػب 
 يقة العيساكية:ألخ... أك ما جاء على لساف شويخ الطر  

 شػػػػػػػػػػػػػػػػػػويخ مػػػػػػػػػػػػػػػػػػن أرض الكامػػػػػػػػػػػػػػػػػػل
 

 كسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػط الأبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػواؽ يغػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتٍ 
ألخ... أك ما جاء على لساف ابؼغنية الدلوعة: "شخبط شخابيط" )الركاية ص  

(. كغتَ ذلك من النصوص ذات الطابع الشعرم أك الغنائي التي تتضمنها َُّ
سوالف تقود الركاية، كالتي تنسبها الركاية إلذ شاعر فاشل: " شقراء تشعل النار / 

 (.ُٗٗحرب الديَر ألخ... )الركاية ص 
( الكتابة بالفرنسية، كحيث يقف القارمء على نص طويل يستغرؽ صفحة ِ

 (.ٖٖكأزيد من الركاية، ىو عبارة عن مقاؿ لصحفية فرنسية. )الركاية ص 
( أمثاؿ كحكم حرصت الركاية على حضورىا، كمن قبيل: "برخصو بزلي نصو" ّ

( / " جىوعًٌٍ ُُْ/ "بابؼهل تيتكل بودبقاؿ" )الركاية ص ( ٖٗ)الركاية ص 
( / "ما بسشي غتَ فاين مشاؾ العلي ُِٔكلبك يتبعك" )الركاية ص 

( / "ضع رأسك بتُ الرؤكس كناد على قطاع ُِٖالقدير" )الركاية ص 
( / اللي بغا العسل يصبر على قريص النحل" ) ُِٖالرؤكس" )الركاية ص 

 (.ِّٖالركاية ص 
ىذه النصوص ابؼتضمنة في الركاية، تدفع القراءة في ابذاه سؤاؿ  كلعل

علبقتها بالمحكي الركائي كطبيعة الأحداث كما يتشكل منو العالد الركائي، كبدعتٌ 
آخر فإنها تطرح سؤاؿ الكيفية التي تتنظم بها داخل النص الركائي، كىو سؤاؿ إف  

قرائي الذم دخلنا منو إلذ كاف ابعواب عنو مستعصيا، فهو يؤدم إلذ ابؼدخل ال
قراءة، كالذم يعتٍ أف ما بييز ركاية "كاميكاز" ىو كتابة الفوضى، أك فوضى 
الكتابة، كبطبيعة ابغاؿ، دكف أف يكوف بؽذا التوسيم أم معتٌ قدحي، بل على 
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العكس، فإف كتابة الفوضى قد تركـ منحى أدبيا لتفجتَ ابؼوضوعات بدا بهعل من 
تيجية تشتغل على انفجارية النص الركائي. كمع ذلك يبقى الشكل الركائي إستًا

 سؤاؿ التنظيم كعلبقات النسيج حاضرا بقوة.

"كاميكاز"، ركاية مضنية لقارئها، لكن لذة القراءة لا تتحقق مع النصوص 
السهلة، كىي ركاية تستحق أكثر من مدخل قرائي، كىو ما تصادر عليو ىذه 

 القراءة.

 ددةالسرد بضمائر متع

 في "طائر أزرؽ نادر بولق معي"

تأتي ركاية يوسف فاضل "طائر أزرؽ نادر بولق معي" بعد بؾموعة من 
الأعماؿ الركائية التي عبر الكاتب من خلببؽا عن خبرة عالية في بناء العوالد كتنظيم 

 السرد كالتنويع في المحكيات كالشخصيات كالفضاءات.
التي دشنت مشركعو الركائي، إلذ ركايتو ما كبدءا من ركايتو الأكلذ "ابػنازير" 

قبل الأختَة: "قط بصيل أبيض يستَ معي"، يكوف ىذا الركائي ابؼتميز قد حقق 
تراكما نوعيا كانتظاما في الكتابة كالنشر، كحضورا في ابؼشهد الركائي ابؼغربي 

 كالعربي.

ن ركايتو الأختَة: "طائر نادر أزرؽ بولق معي"، تبدك ككأنها تندرج ضم
استًاتيجية لكتابة، خطط الكاتب من خلببؽا لكتابة تتناسل من بعضها لتشكل، 
ربدا، ثلبثية أك بطاسية، كحيث تتجمهر النصوص الركائية مقتًبة من بعضها في 
بذانس يلم شتات ابؼسركدات كالمحكيات، كىو بذانس على مستول طريقة 
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مرة الركائية في كجو الاشتغاؿ على الشخصيات كالتفاصيل، كالاقتًاب من ابؼغا
من أكجهها كمقتًب من مقتًباتها. إف ما يدفو إلذ ىذا الظن، ىو العنواف الذم 
اختاره الركائي يوسف فاضل لركايتيو الأختَتتُ، فبعد "قط بصيل أبيض يتبعتٍ"، 
جاءت "طائر أزرؽ نادر بولق فوؽ رأسي"، فهل يَ ترل، ما الذم بىطط لو عقل 

 لى نفس ابؼنواؿ عنواف ركاية أك ركايَت أخرل؟كخياؿ الركائي، لينسج ع
بويلنا الإىداء في "طائر نادر أزرؽ..." على نوع من توجيو القراءة، فقد جاء 
في نصو: "إلذ شهداء معتقلبت الإبادة في تازمامارت، أكدز، قلعة مكونة، 
سكورة، مولام الشريف، الكوربيس، الكومبليكس، دار ابؼقرم، الأحياء منهم 

 ات". كالأمو 
إف ىذا الإىداء، يضع القراءة أماـ سؤاؿ العلبقة بينو كنص للعتبة، كبتُ 
النص الطويل الذم نص الركاية. سؤاؿ يبقى معلقا، في انتظار ما سوؼ تسفر 
عنو ىذه العلبقة. كما أف الإىداء بويل على بؾموعة من الإصدارات التي أصدرىا 

رعوا بالكتابة ليقدموا شهادتهم عن العديد من معتقلي الرأم بابؼغرب، كالذين تذ
مغرب القمع السياسي كمنع الرأم كإقامة ابؼعتقلبت السرية التي مارس فيها 
ابعلبدكف كافة أنواع التعذيب على ضحايَىم كضحايَ النظاـ. كمن غتَ شك، 
فإف من يقرأ الإىداء في ركاية يوسف فاضل، سوؼ يستحضر ىذه الكتابات، 

لصة لتجارب الذات الفردية كابعماعية مع الاعتقاؿ التي جاءت في أغلبها بـ
كالتعذيب، سواء على شكل مذكرات أك استًجاعات من الذاكرة أك شهادة على 
ابؼرحلة، كلد يكن بوسعها أف تتشكل في خطاب ركائي يوسع من العوالد كبهمع بتُ 

ا كاف الواقع كالتخييل كيتحلى بأشكاؿ التعبتَ، ما عدا أعماؿ قليلة، لعل تدشينه
مع ركاية "البئر" لعبد الفتاح الفاكهاتي، كمع ركاية "العريس" لصلبح الوديع، كما 
جاء بينهما أك بعدبنا من شهادات على سنوات الرصاص، بسظهرت بدظهر 
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 الكتابة الركائية، كبذاكزت الكتابة التي تنتمي إلذ الستَة الذاتية.
لكتابات التي تعرضت ما يدفع إلذ ىذا الاستحضار لنموذج أك بماذج من ا

لتجربة الاعتقاؿ السياسي ىو ركاية يوسف فاضل، كالإىداء الذم تصدرت بو، 
إذ من ابؼعلوـ أف الإىداء لو كظائف عديدة، منها كظيفتو ابعمالية التي تؤثث 
صفحة الإىداء، كمنها كظيفتو الدلالية التي تأتي في صورة تعبتَ عن الامتناف 

المحبة بؽم، أك حتى التي تسخر من الإىداء فتقدمو لأشخاص، أك تذكرىم كإظهار 
أك أشياء. غتَ أف كثتَا من الإىداءات قد حفلت بأف تيقدـ للشهداء،  بغيوانات

كمنها إىداء صنع الله إبراىيم لركايتو "بقمة أغسطس" إلذ شهيد الرأم في ابؼرحلة 
ر أزرؽ الناصرية شهدم عطية. ككذلك فعل يوسف فاضل، في إىداء ركايتو" طائ

 نادر بولق معي".
بعد أف تبدأ القراءة مغامرة استكشافها لتضاريس كخرائط العمل الركائي، 
كطرائق البناء، كمستويَت توسيع العوالد، سوؼ يبدك بؽا، أنها قد بدأت بالقبض 
على بذليات الكتابة في الركاية، كأنواع اشتغابؽا على الكتابة كالتخييل. قد يبدك 

وح. غتَ أف الركاية تنطوم على كتابة متشابكة الأبعاد، ذلك بقدر من الوض
متعددة الأمكنة كالفضاءات، متعددة الشخصيات كبتعددىا تظهر أنواع من 
ابؼعاناة التي تعيشها الذات الفردية كمن خلببؽا تعيشها الذات ابعماعية. كلأننا 

كمة في أماـ نسيج ركائي ينسج الأحداث كالتفاصيل بدىاء الركائي كخططو المح
البناء، فإف قراءة ساذجة بيكن أف تتيو في دركب كمسالك السرد الركائي، بينما 
قراءة أخرل بؽا صبرىا كدىاؤىا بيكن أف تكشف عن ابغكاية الأـ في الركاية، كأف 
تعيد بناء الأحداث كالتفاصيل كفق تسلسل زمتٍ لا بزضع لو الركاية كىي تقوـ 

 ية، كىي القراءة التي بيكن أف ترسخ ما يلي:بتشظية الأحداث كبالنقلبت ابؼكان
( أف ابغكاية الأـ في الركاية، تعتٍ أختتُ بنا زينة كختيمة، عاشتا الطفولة ُ
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ابؼغتصبة في قريتهما بعد أف زكجت كالدتهما كالدىا لكي لا يطرىا من 
البيت، لكنو طردىا، كالبنتاف بذرأتا، على صغر سنهما، على أف تغادرا 

ف حط بهما ابؼطاؼ في أزرك، فوقعتا في يد القواد جوجو، الذم القرية إلذ أ
استخدـ ختيمة في الدعارة، كانتظر على أختها زينة أف تكبر ليستخدمها 

 ىي الأخرل في نفس الدعارة.
( أف ابؼكاف الرئيس في الركاية، ىو "بار اللقلبؽ"، كىو البار الذم اشتغلت فيو ِ

وجو نشاطو في الابذار بجسدىا. كىو بار  ختيمة نادلة، كفيو بيارس القواد ج
كاف في ملك مداـ جانو، الفرنسية العجوز التي يزكرىا أبناؤىا من فرنسا كل 
ستة أشهر ليتخاصموا على اقتساـ إرثها بدحضرىا. كنظرا لعجزىا عن أف 
تقوـ بخدمة نفسها في أمور جسدىا فقد استخدمت ختيمة في بيتها، فبرت 

دلا موثقا لتكتب بار اللقلبؽ باسم ختيمة، بها، ككاف أف استدعت ع
فتصبح صاحبتو، كىي بذلس أماـ آلة ابغساب، كأختها زينة تعمل نادلة 
بزدـ الزبناء. غتَ أف "بار اللقلبؽ" الذم تتبأر فيو الأحداث، ينفتح على 

 فضاءات أخرل أكسع، من قبيل أزرك كالدار البيبضاء كغتَبنا.
يقع في بطس كعشرين ساعة، تبدأ من الساعة  ( أف زمن الأحداث في الركايةّ

الثامنة، التي بزرج فيها زينة من بار اللقلبؽ متجهة بكو المحطة الطرقية لتًكب 
سيارة النقل العمومي القادمة من فاس بكو كجهة أخرل. كىو زمن 
الأحداث في الركاية، الذم ينتهي مع الثامنة مساء، من يوـ الغد، كإف كاف 

قد أضاؼ ركاية ؿ"عزيز" بعنواف "فيما بعد". كما أف أحداث السرد الركائي 
، الثامنة مساء"، كىو َُٗٗأيَر  ُِالركاية تبدأ بهذا التأريخ: "الإثنتُ 

تاريخ بويل على الزمن الركائي، الذم ىو زمن الأحداث، كدكف إحالة على 
 ّالزمن ابػارجي. كبستد أك تتًاجع مع تواريخ أخرل من قبيل: الأربعاء 
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، ُِٕٗ، كذات ربيع من سنة ُِٕٗيناير  ُُ، ك ُّٖٗبريل أ
الخ... بدا يعتٍ أف الشخصيات توجد في حالة  ُِٕٗغشت  ُٓكالثلبثاء 

  تذكر أك استًجاع، كأنها تعيش بتُ ابؼاضي كابغاضر،
( أف السرد الركائي يلجأ إلذ الأصوات السردية، كحيث تسرد أحداث ْ 

بؼتكلم، كىي طريقة متقدمة في بررير الركاية شخصيات متعددة، بضمتَ ا
الركاية من بذارب الكاتب الشخصية كنزكعاتو السياسية كالإيديولوجية 
كرؤيتو للعالد، لأف الشخصيات كىي تستقل عنو، تصبح بفتلكة لسلطة 
حضورىا كما يتميز بو ىذا ابغضور من بذارب في ابغياة كأفكار كرؤيَت 

 للعالد.
تتعدد في الركاية، كبتعددىا تتعدد كجهات ( أف الشخصيات الركائية ٓ 

النظر بكو الأحداث كالتجارب التي عاشتها في ابغياة. كىي شخصيات أراد 
الركائي بؽا أف برضر فيما يسميو فليب آموف بدبيقراطية الشخصيات، أم 
أنها برضر، بعددىا الكثتَ في الركاية، دكف أف تكوف ىناؾ ىيمنة لشخصية 

نها: زينة، عزيز، ختيمة، جوجو القواد، ابػالة تاجة، على أخريَت. كنذكر م
 بابا علي، السارجاف بنغازم، الكومندار، مداـ جانو الخ...

( أف الركاية بذعل من بعض شخصياتها حاضرة كمن بعضها غائبة، كلذلك فإنها ٔ
بذعل من الشخصيات ابغاضرة ساردة بضمتَ ابؼتكلم كمن الشخصيات 

 ا بضمتَ الغائب. الغائبة استًجاعا بغضورى
( أف الركاية تنسج العديد من العلبقات بتُ الشخصيات، كىي بهذا النوع من ٕ

العلبقات بزتلف عن الركاية التقليدية التي تسمى ركاية العائلة، كالتي تبتٍ 
العلبقات بتُ أفراد العائلة، أك أكثر من عائلة، أم بتُ عائلبت. كىي تبتٍ 

 ل:علبقات بتُ الشخصيات من قبي
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 ختيمة ىي أخت لزينة. - 
 زينة ىي زكجة عزيز. - 
السارجاف بنغازم يدعي أف الكومندار ىو خالو، كىو ينشئ صورة لو،  - 

 يتعارض معها لكنو بىضع بؽا.
ابػالة تاجة، التي بريل على العيش في الدار البيضاء، كعلبقتها بالبنتتُ: زينة  - 

 كختيمة.
بناء  صيات، فإف الركاية تلجأ إلذكعلى سبيل نسج العلبقات بتُ الشخ

 عابؼها الركائي من علبقات أخرل تتسع بتوسع العالد الركائي. 
( أف الركاية كىي تنبتٍ على السرد، لا بذمع بتُ السرد كابغوار إلا بؼاما، ٖ

كحيث لا تضع علبمات للحوار، بل إنها تؤشر عليو، كبذعلو مستحضرا من 
 عبارة من قبيل: "قاؿ لر" أك "قلت ذاكرة الشخصيات، دكف أف تلجأ إلذ

لو"، بل إنها بذعل ابغوار متداخلب مع انسياب المحكي كحالات التذكر التي 
 تقتًب من ابؽذيَف.

( أف الركاية برتفي بالوصف، كىو كصف الشخصيات كالأماكن كالفضاءات. ٗ
تقوؿ الركاية في كصف مدينة أزرك، على لساف ختيمة: "ليل آزرك لا يشبهو 

، ركائح شجر الأرز كنبتة الشيح كالنعناع كالنعناع البرم تدخل حتى قاع ليل
(. كتقوؿ أيضا، في كصف بار اللقلبؽ، على لساف ختيمة ّٕالبيوت" )ص 

أيضا: "بار اللقلبؽ اسم ابؼكاف الذم أجلس فيو. بار معركؼ. البار الوحيد 
خارج  في كل آزرك، كمنو أطل على الليل، متكئة على الكونطوار كعيتٍ

البار. عينام تتعقباف خفايَ ليل نزؿ منذ مدة، لا تريَف الصخرة الكبتَة 
الواقفة عند مدخل ابؼدينة، كأبما كضعت ىناؾ لتستقبل الداخل إليها كتودع 
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(. ككثتَا ما يتحلل الوصف السرد، ليعطلو، كي يبدأ ّٕابػارج منها" )ص 
ية، تشتغل بصورة بصالية نقلة من نقلبتو، كشأف كل ركاية، إلا أف ىذه الركا

خاصة، على بسثل الشخصيات للؤماكن، بدا بينح تلك الأماكن نظرة خاصة 
  مفعمة بالأحاسيس.

رر الشخصيات من أية خطابات جاىزة، فهي بذعلها َُ ( أف الركاية كىي بري
ساردة، بأصواتها ابؼتعددة، كبوجهة نظرىا. كرغم أف الركاية لا تنبتٍ على 

 ىي تقنية ركائية تتعلق بدنظورات الشخصيات للؤحداث، "كجهة النظر" التي
فإنها تسعى إلذ جعل الكاتب في منطقة ابغياد بذاه ما بودث ما، كما تعيشو 
الشخصيات من كقائع. لذلك، فإننا نلبحظ أف الركاية تتكوف من بصلة من 
اللوحات، أك اللحظات، التي تشكل مقاطع سردية، ككل مقطع سردم 

ة من الشخصيات، ساردة بضمتَ ابؼتكلم. كالركاية بذهر برضر فيو شخصي
بأف الركاية التي يقوـ بها الراكم ىي منسوبة إليو، فمن ركاية زينة، إلذ ركاية 
عزيز، إلذ ركاية بابا علي كبنغازم كختيمة كىندة، كما يتكرر من ركايَت 
  للؤحداث، خاصة من قبل زينة كعزيز كبابا علي كبنغازم، نظرا بؽيمنتهم

 كشخصيات على السركد التي تقدمها الركاية.
( أف الركاية من خلبؿ شخصية عزيز كمعاناتو التي انتهت إلذ ما يشبو ُُ

كمعاناة ما بعد الاختطاؼ، كىي بذلك،  ابعنوف، تصور الاختطاؼ القسرم
بريل على جرح يرتبط بدرحلة ابػطف كالاعتقاؿ كالتعذيب كتشويو الذاكر 

ويو أف عزيزا قد أصبح يعيش مع حيوانات تطتَ: ة، كمن قبيل ذلك التش
فراشات كصراصتَ كخفافيش، بفا يعتٍ أنو، كبدعتٌ رمزم، يتوؽ إلذ ابغرية، 

نقرأ: "يقوؿ  ِٕىو من بىتفي في مطبخ مع أنها ليس بطباخ. في الصفحة 
الرجل، كأبما يتابع حوارا كنا قد بدأناه، إنو التقى بعزيز قبل ثلبث سنوات 
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معا في القصبة نفسها. كقد أعطاه عزيز رسالة كىو يراه بهمع  عندما كانا
أشياءه، معتقدا أنو سيغادر السجن. إنهم فقط، نقلوه ىو كبصاعتو إلذ سجن 

 آخر في سكورة".
( أف الركاية كىي تبتٍ عبر الاستًجاعات ذاكرة الشخصيات، فإنها تصدمها ُِ

لو كبتَ الأثر على بابغاضر، لتجعل من ابؼاضي ندبا من ندكب الذاكرة، 
 نفسياتها كنظرتها إلذ ابغياة.

( أف الركاية، كفي "ركاية ىندة"، كمشهدىا الثاني ابؼعنوف ب: "جلبلتو ُّ
كصلت"، تلجأ إلذ استحضار صوت ابؼلك، كواحد من الأصوات السردية 
التي تعبر عن ذكاتها بضمتَ ابؼتكلم. كمرة أخرل يسعفنا فليب آموف من 

م قدمو حوؿ دبيقراطية الشخصيات الركائية، لكي ننظر خلبؿ ابؼفهوـ الذ
إلذ صوت ابؼلك، على أنو صوت شخصية ركائية، استقدمتها الركاية إلذ 
عابؼها الركائي. كالركائي لد يلجأ إلذ خطبة من خطب ابؼلك، لكي يقتبس 
منها نصا يتناص مع النص الداخلي للركاية، بل إنو قد منح شخصية ابؼلك 

ي ابػاص، لتقوؿ بو ما يرتبط بذاتها كبرؤيتها للعالد، كىا ىو صوتها الركائ
من الركاية، قائلب ذلك الصوت  ِّٓصوت ابؼلك، يتحدث في الصفحة 

السردم الآخر: "لا يوجد كاحد في بفلكتي لا بوبتٍ. بؼاذا تنغص علي حياتي 
كبذعلتٍ أقضي الوقت في أمرؾ بدؿ الاىتماـ بأمور الشعب؟ بؼاذا تكرىتٍ؟ 

ميع بوبتٍ. كزارئي كشعرائي كمهرجو قصرم كعبيدم. بؼاذا لا بربتٍ كما ابع
بوبتٍ الشعب بكاملو، بربتٍ، ىكذا ببساطة كبدك أسئلة. ماذا تريد؟ أسألك 
فقط ماذا تريد؟ أف أكوف مثل ملك السويد؟ لا يراه أحد لأنو يقضي يومو 

تريد أف في التجواؿ على دراجتو. ىل أنت سويدم أك أبوؾ أك جدؾ؟ أىكى 
أعطي ابغكم لأحزاب يسارية تبيعنا للئبراد السوفياتي؟ لو كانوا على الأقل 
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يستطيعوف تسيتَ البلبد. سيجلسوف على الكراسي يوزعوف الثركة بينهم 
كيتفرجوف على البلبد تستَ إلذ ابؽاكية. بينما ابؼا الذم آخذه أنفقو على 

لحن كرساـ أرسلتو المحتاجتُ منكم، كابؼرضى. ألا تذكر كم من مغن كم
للعلبج في ابػارج على حسابي؟ للؤسف، ماتوا بصيعا كلكن ىذا لد بينع 
الأطباء في باريس من أخذ أجورىم كاملة". ثم يقوؿ ابؼلك: "عسكرم لا 
بوب ملكو.. أمسكوا بالدكتاتور...الأمريكاف يتدخلوف في شؤكننا. ألخ... 

لك خلبؿ فتًة (. إف مثل ىذا الاستحضار لصورة ابؼِّٕ/ ِّٔ)ص 
الانقلببات العسكرية في ابؼغرب، كطريقة الركاية في نسجها ضمن نسيج 
بؿكياتها، لتعبر على سلطة الكتابة الركائية في كونها قادرة على أف بذمع بتُ 
ابؼلك كىواجسو، كابؼعتقل السياسي كاستيهامتو، كالفتاة التي اغتصبت 

كائي بهمع بتُ ابؼعيش طفولتها فسارت في حياة أخرل، كذلك في نسيج ر 
 كابؼتذكر كالمحلوـ بو. 

( أف الركاية بسارس نوعا من الكتابة التي تشهد على الواقع، غتَ أنها تقدـ ُْ
شهادتها على ىذا الواقع من خلبؿ التخييل الركائي، كفي بغمة كنسيج 
يقدماف العالد الركائي كما ىو، دكف شعارات أك خطابات جاىزة، بل إنو 

  ، بكل عذاباتو كعنفو كجراحاتو.عالد ابؼعيش
ليوسف فاضل،  فإف ركاية "طائر أزرؽ بولق معي"، في بـتتم ىذه الورقة،

برفل بعالد ركائي متعدد الأبعاد متشابك الأكضاع السردية، متعدد الشخصيات 
 كالفضاءات، كىو عالد ينبتٍ على كثتَ من الإبواءات التي بذعل القراءة قريبة من

ب الركائي كطرائق بنائو، كمن المحكي كتنويعاتو كالشخصيات تىشىكُّلً ابػطا
 ككظائفها النصية، كمن ابؼعتٌ كدلالات الأحداث في الركاية.
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إف بصلة من طرائق الاشتغاؿ على الكتابة الركائية، ىي التي جعلت من  
"طائر أزرؽ نادر بولق معي" ركاية حداثية تنفتح على التجريب بدعناه الذم بهعل 

صنعة كمغامرة في ابذاه كتابة الواقع، ركائيا، كبدا بهعل منو بزييلب  بة الركايةمن كتا
ليات الواقع،  للواقع. لكنو مع ذلك، بذريب يسعى إلذ القبض على بذىىلوٌ من بذى
كبهعل من الكتابة الركائية بعدا اجتماعيا يشهد على بؾتمع في طور التحوؿ، كما 

من أكجهو، كىو في مرحلة التغتَ.  يقدـ صورة من صور المجتمع، أك كجها
كبتداخل كبتَ مع كل ذلك، فإف ما بهعل من الركاية ركاية حداثية ىو اقتحامها 
بؼغامرة بناء الأشكاؿ، كاشتغابؽا على الأبعاد ابعمالية، ككل ما يقوـ على تشكيل 

 العوالد كاللغة كالتخييل.
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  تذكيت العالد في "السوؽ الداخلي" لمحمد شكرم. - 
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 الكتابة والسخرية 

 في ركاية "العريس"

ستَتها ابعماعية بالنيابة،  ركاية ستَة. ستَة لفرد ينتمي إلذ بصاعة كىو يكتب 
كباحتفاظو بصوتو ابػاص ابؼتمثل في ملفوظاتو اللسانية كمن خلبؿ اللهجة الفاسية 
كالسخرية التي بروؿ ابؼأساة إلذ ملهاة. مرآة لذات بفكنة في بذربة بصاعية عاشها 
ابؼغرب ابغديث، كىي ذات لا تتصالح مع قول القهر كالظلبـ، كىي بقدر ما 

ا برمل مواقفها أيضا، كمن بشة فإف تهشيم ابؼرآة للنظر إلذ الواقع في برمل براءته
بفكناتو التخييلية كابغلمية كالساخرة ليس سول فعل برىىدًٌ تقوـ بو الكتابة السردية 

 كىي برتفي بنفسها عبر بناء الأشكاؿ. 
بدءا، سوؼ تفاجئنا في قراءة ركاية "العريس" عناكين الفقرات أك الرسائل،  

تعود إلذ ذاكرة جرح، لا تعتٍ بطل  لنصوص التي تكوف الركاية، كىي شذراتأك ا
ىذا فضلب عن عنونها   الركاية كحده كلكنها تعتٍ جرحا كبتَا في ذاكرة جيل ككطن،

كركاية، ابؼوىم بعرس كعريس، لتنزاح العبارة لغويَ بكو عرس كعريس من نوع 
 آخر، ىو ما تشتغل عليو الركاية. 

تَ يتصدر نصا طويلب آخر، كقد يدخل معو في علبقة دلالية العنواف نص قص 
أك يستقل بنفسو كنص لو موحياتو كأبعاده ابعمالية كالدلالية. في الكثتَ من الأعماؿ 
الركائية بقد العنواف بويل على ابؼكاف، أك ابغدث، أك الشخصية، كىو في ذلك بومل 

، الذم يسمح بالتأكيل الذم نوعا من الوضوح كما بيكن أف بومل نوعا من الالتباس
يذىب إلذ فك شفراتو الرمزية، كاكتشاؼ تعدد معانيو كمراميو. بهذا ابؼعتٌ بسارس 

بأنها سوؼ تقرأ ركاية  ركاية "العريس" خدعتها من خلبؿ عنوانها، الذم يوىم القراءة
 تتحدث عن عرس من الأعراس، كأف بطلها ىو العريس ابغقيقي. 
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 ية؟ من ىو العريس في الركا 
بـطوؼ من أمو كأىلو كمكانو كزمانو، يدخل نفق ابػطف السياسي،  

كجلبدكه ىم الذين يريدكف أف يفرحوا بتعذيبو، فيسمونو "العريس". استعارة 
جديدة بؼفهوـ العرس، بزرؽ ابؼعتٌ الذم يوجد جاىزا في ذىن القارئ، كليس بشة 

في "درب مولام في ىذا ابؼعتٌ عرس يقاـ بدكف عركس. مع أف العرس يقاـ 
الشريف" كأحد أماكن التعذيب السرية التي مورس فيها عنف الدكلة على 
ابؼواطنتُ. عرس لا كباقي الأعراس، بوضر فيو تلذذ ابعلبدين بدـ الضحايَ. 
لذلك تتماىى الصورة الركائية مع صورة تلذذ عرساف متخلفتُ بدـ البكارة، أك 

 كل ىذه الصور، بوضر التعذيب.  تلذذ عزاب بتعذيب العريس ليلة عرسو، كفي
 بؼاذا تعذيب العريس؟ 
ما دامت ليست بشة عركس فلب تلذذ للعريس بدـ البكارة، فهو معذَّبه لا  

، كما داـ في الأمر اختطاؼ، ؼ"العريس" ىو الضحية، لأنو يواجو جلبديو  ميعىذًٌبه
ر لأف كمستقبلو الغامض الذم يتحوؿ إلذ دقائق من زمن الاختطاؼ، كلها انتظا

بسارس عليو أشكاؿ متجددة من التعذيب. زمن انتظار. كليس "العريس" كحده 
من ينتظر، بل رفاقو كأىلهم كذكيهم، كالوطن كلو ينتظر. ما معتٌ انتظار البطل 
كرفاقو كالوطن؟ معناه انتظار العريس ابغقيقي، ابؼواطن الذم يرفض الزعامة كلكنو 

الدبيقراطية كالتعددية السياسية كحق بومل رأيَ يدافع عنو، كىو يتخلص في 
ابؼواطن في عيش كرنً. انتظار ىذا "العريس" الرمزم، الذم بيثل أفقا لتحولات 
السياسة كمكابدات القول ابعماىتَية من أجل ىذا التحوؿ، ىو انتظار كطن 
بكاملو. كبشة انتظار آخر كىو انتظار ابعلبدين، كممثلتُ لسياسة قمعية كأدكات 

يسي، كانتظارىم ىو اشتهاء لدـ الضحية، بنزكع بهمع بتُ فردانية لنظاـ بول
شهوتهم كبتُ ابػلوص لشهوانية أخرل يقوـ عليها من استخدموىم، ىو إذف 
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عرس ابعلبدين، كعرس ابؼمسكتُ بالضحية. بهذا ابعدؿ، كتداخل ابؼعتٌ في 
على  ابؼعتٌ، كخرؽ ابؼعتٌ للمعتٌ، تصنع ركاية "العريس" بعدىا الساخر بناء

عنواف ملغز، قابل للتأكيل، كباعتباره نصا قصتَا فهو لا يتضح إلا بقراءة الركاية، 
كتتبع أحداثها التي تقع في فضاء مغلق، ىو فضاء "درب مولام الشريف" بالدار 

 البيضاء، كمعتقل سرم.
رجها من بؾرد كونها ركاية سجنية،   ابػصيصة ابعمالية بؽذه الركاية، كالتي بزي

ا إلذ كتابة ركائية تعتمد تقنية الرسائل، كتقنية السخرية، كتقنية اللجوء ىو بعوؤى
إلذ اللغة كملفوظات فردية بؽا تلغيزاتها في التعبتَ عن الذات، كمرجعياتها في 
الاستعانة بصوغ لغوم بىص فاسا كأىل فاس، كمن حيث تصبح اللغة حاملة 

ة اللغة بالفكر، كعلبقة اللغة لدلالات بزتًؽ اللغة العادية، لأنها بريل على علبق
 بالوجداف ابعماعي.

ينجح صلبح الوديع في التعبتَ عن بذربة عاشها ابؼغرب كابؼغاربة، كفي  
صوغها أدبيا، ركائيا، لا من حيث تقدنً شهادة عن الواقع كحسب، كلكن من 
حيث تفجتَ شكل الشهادة، عبر اللغة باعتبارىا أداة ىامة للكتابة، كعبر الرسائل 

 اليوميات، كعبر استبطاف ذات فردية بريل على ذات بصاعية.ك 
علبكة عن ذلك، تنطبع الركاية بدكر كتابي بيارس قلب ابؼواقع كتسمية  

الأشياء بأبظاء من غتَ العادة أف تيطلق عليها، كتغيتَ مواقف ابعلبدين بدواقف 
، كبدنطق أخرل ىي التي يقرأىا كيفسرىا كيؤكبؽا "العريس" / الضحية، على ىواه

ساخر يستلذ بسخريتو من كاقع ابػطف كالاعتقاؿ الذم بويا فيو لينتقم لنفسو 
كلو عن طريق ىذه السخرية، التي ىي سلبحو الوحيد، الذم بو يػيعىرًٌضي بالدكلة 
ري  التي بسارس عنفها على ابؼواطنتُ كىي بسنع حقهم في الرأم كالاختلبؼ، كتيسىخًٌ

ل لا بزلو من أف بهعلها بطل الركاية موضوعا أدكات قمعية للتعذيب ىي الأخر 
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 للسخرية، ليتخلص من عذابها، كلو مؤقتا.
الركاية حكاية تسردىا الأنا الساردة، لقارئ ضمتٍ، ىو "الوالدة"، )ثريَ  

السقاط(، ابؼعركفة لدل القارئ بأنها ىي ابؼناضلة الابرادية، كالشاعرة، كزكجة 
ي. كىي أـ للشاعر كاتب ىذا النص: صلبح ابؼناضل كالشاعر محمد الوديع الآسف

الوديع. ثلبثة شعراء، كنضاؿ سياسي مشتًؾ، فهل التعبتَ بالشعر كاف مصاىرة 
 بضيمة عن قضايَ الوطن في كتابات ىؤلاء الشعراء الثلبثة: 

 ػ الأب: محمد الوديع الآسفي )نسبة إلذ مدينة آسفي(. 
يقى كابؼلحن الكبتَ عبد الرحيم ػ كالأـ: ثريَ السقاط، كىي أخت الفناف ابؼوس 

 السقاط، الفاسية المحتد.
ػ كالابن: صلبح الوديع، الشاعر قبل أف يكوف ركائيا. كىو أخ بؼناضل كمناضلة  

 يرتبط ابظابنا بحركة التغيتَ السياسي كبابؼواطنة كحقوؽ الإنساف.
و لكن "الوالدة" )ثريَ السقاط( جذر خاص في الركاية، لأنها مسركد لو يوج 

 إليو السارد ابغكاية.
للوقوؼ على بغظة الإحالة على الوالدة، بهب أف نتدبر ابؼرجعية التي بويل  

عليها النص، كمن حيث إف صلبح الوديع ينحدر من أبوين مناضلتُ في صفوؼ 
الابراد الاشتًاكي للقوات الشعبية، كحزب لو تاربىيتو كبرولاتو كمساراتو التي 

طة بعد معارضة طويلة، ككلب الأبوين شاعر كشاعرة، كصلت بو إلذ اعتلبء السل
الأب عاش السجن كالاعتقاؿ في أيَـ ابغركة الوطنية كعاش الاضطهاد السياسي 
في أيَـ الاستقلبؿ. كالأـ التي توجو بؽا خطابات الركاية، )كليس للؤب، ربدا لأف 

أك لا تعتٍ الأـ ىي عشتار، رمز ابػصب كالنماء، كربدا أيضا، ىي أـ رمزية تعتٍ 
 ثريَ السقاط بدا ىي أـ تتجاكز ابغقيقة إلذ الرمز(.



 214 

أماـ ىذا النص الشاىد على الاستشهاد لا بيكن للقارئ إلا أف يراكح بتُ  
اعتباره كثيقة أدبية، غتَ تاربىية، حتى كىي بريل على مرحلة من مراحل تاريخ 

لكها للواقع كاختًاقها ابؼغرب، كبتُ اعتباره سلطة للكتابة، بدجازاتها كلغاتها كبس
 بؽذا الواقع.

تسرد الركاية تفاصيل ضحايَ عنف الدكلة، من خلبؿ أنا السارد، باعتبارىا  
"أنا" بصعية، كما أنها توسع من دائرة القارئ الضمتٍ، الذم ىو "الوالدة" لتجعل 

 منها قارئا أكسع، ىو قارئ الركاية.
ردة، بضمتَ ابؼتكلم، إلذ بؿموؿ ابػطاب الركائي الذم توجهو الأنا السا 

ضمتَ ابؼخاطب، ينجز على شكل رسائل، يبوح فيها ضمتَ ابؼتكلم بعذاباتو 
اليومية، كيصف تفاصيل التعذيب الذم يلقاه، كما يدخل في خلجات نفسو 
كأفكاره كتأكيلبتو بؼا يقع لو كما يقع حولو، في بؿاكلة لتبياف التعارض بتُ الضحية 

 كابعلبد. 
طابعا سخركيَ، يلجأ إلذ التعليق كالتحشية على ما يقع لو  يكتسي ابػطاب 

من تعذيب، بطريقة فيها الكثتَ من الإضحاؾ الناتج عن تولد ابغالات ابؼيفىارقًىةً 
كإسقاط الأفكار كالأحداث التي يفكر فيها السارد على أحداث أخرل بوياىا 

وؼ إلذ كالدتو، كمن كيواجهها، كتوليد ابؼعاني من ابؼعاني، فهي رسائل، من ابؼخط
شأف الرسائل أف تتحرر من الرقابة، لتلجأ إلذ ذكر ابغوادث كالتعليق عليها، 

 كالشيء بالشيء يذكر.
تعمل الكتابة الركائية على بسزيق الغشاكة بتُ ابؼرسل كابؼرسل إليو، بتُ  

 ابعلبد كالضحية، بتُ الوطن في حدكده ابعغرافية الضيقة كبتُ ما بورؾ أفكار الأنا
الساردة من بررر من ابغدكد كىي تتسلح بثقافتها كنفاذ بصتَتها لتفهم العالد من 
حوبؽا، كالبطل )الأنا( معصوب العينتُ مقيد اليدين، لا سبيل لو لفهم ما بودث 
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لو سول أف يلجأ إلذ ما يسند ذاتو من خلفية ثقافية تعيد لو نصاعة القيم 
فيو من خطف كاعتقاؿ كتعذيب، كالأفكار كىي في حريتها تتعارض مع ما ىو 

 كظلبـ يتلمس فيو كجوده الذم عليو أف يصنعو من جديد، حفاظا على البقاء.

 التناظر قائم بتُ عابؼتُ:
ػ عالد ستَ ذاتي بوكي فيو ابؼخطوؼ كابؼعتقل ستَة كجوده في "درب مولام  

 الشريف". 
العالد الذىتٍ ؿ ػ كعالد آخر ينبع من ىذا العالد، كينسل أك يتناسل منو، كىو  

"الأنا الساردة"، كتعليقاتها الساخرة، حيث يتكسر منطق الاستنطاؽ 
كالتعذيب بدنطق آخر ىو منطق توليدم يولد من الأحداث ابؼعيشة بعدا 
أكثر اتساعا، يشمل التعليق كالسخرية، بشتى ضركبهما كإمكاناتهما، كحيث 

  السارد. يكوف التعليق كضرب الأمثلة مكوناف من مكونات ثقافة
( التعليق: يتم عبر رفد ابغدث ابؼاثل بأحداث أخرل مشابهة لا على سبيل ُ 

الوجود في حد ذاتو بل على سبيل افتًاض الوجود، أك التدليل على الوجود 
في مناطق أخرل من العالد، التي تنقل عالد الإنساف إلذ عالد ابغيواف، كحيث 

وى  ف، حتى كىو يرغب في أف بوتفظ تشاء سلطة التعذيب للئنساف أف يػىتىحىيػٍ
بذاتو كإنساف. توليدات حكائية أك ذات منزع ثقافي أك ىي بزييل، كبتُ 
ابغكاية كتداعياتها الثقافية كمتخيلها يسكن ىاجس "الأنا الساردة" 
باعتبارىا أنا متوترة، كفي توترىا كقلقها تصنع بؽا كجودا جديدا خارج 

بر سلطة لا بستلكها قوة التعذيب، كجودىا في ابؼعتقل حتى كىي داخلو، ع
 كىي سلطة الذاكرة كاستحضاراتها الثقافية.

( السخرية: كعن طريقها يتم تبديد ابغزف كالفراغ كبؿاكلة الانتصار على ِ 
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أدكات التعذيب البشرية كابؼادية. إنها سلطة نصية بيارسها السارد، على 
كالقارئ الضمتٍ.  نفسو كما بيارسها على القارئ، أعتٍ الكاتب الضمتٍ،

ىي سلطة يكوف السارد قد امتلكها، من ثقافة السخرية، الذم ىي علبج 
مؤقت بعركح ييلحق إذايتها بنا الآخركف، جسديَ كنفسيا، فلب بملك إلا أف 
بمارس على عنفهم عنفا آخر بواسطة تفجتَ ابؼوقف أك اللحظة، كبرويل 

 لهاة.ابعد إلذ ىزؿ، كالبكاء إلذ ضحك، كابؼأساة إلذ م
انبنت ركاية "العريس" على برويل ابؼأساة إلذ ملهاة، أك ىي ميلودراما  

مسرحية بالرغم من قالبها الركائي، فهي تسمي نفسها على مستول التجنيس: 
"ركاية". لكنها تتداخل مع أشكاؿ تعبتَية أخرل، كالتقطيع السينمائي، 

 كابؼشهدية، كمسرحة بعض ابؼواقف.
ت النصية، لن يفوتها أف تقرأ السخرية في عناكين لكن كل ىذه التوصيفا 

الرسائل، أك عناكين الفصوؿ، كحيث تتكوف الركاية من بؾموعة من الرسائل 
يوجهها السارد إلذ كالدتو، ككل رسالة برتها عنواف. عناكين خادعة كساخرة من 

بل ىي بؿتويَتها، ليست اعتباطية كما تكوف العلبقة بتُ الداؿ كابؼدلوؿ اللغويتُ، 
علبقة برويل كخرؽ، كابتكار للمعتٌ الذم يتأسس على ابؼعتٌ لا لكي يسند 
معناه بل لكي يبذر معتٌ سابقا كىو يتأسس على معتٌ سابق، تبذيرا يضيع ابؼعتٌ 

 الأكؿ، لصالح ابؼعتٌ الثاني، كحيث تسكن معاف جديدة مفتوحة على التأكيل.
 ىذا اللعب الركائي، الذم ىو عناكين فصوؿ الركاية، أك رسائلها، غارقة في

من صنع كتابة استثنائية، لا تضاىي بتُ الوجود كابؼوجود، كلكنها تفجر العلبقة 
بينهما، كحيث يقيم بؿتمل بفكن ىو الذم صاغتو ركاية " العريس" في قالب 
السخرية، لتجعل من أداتها التعبتَية الساخرة خصوصية أدبية كبصالية تقتحم عالد 

ية كابعمالية التي بؽا حضور في الواقع السياسي، كلكن حضورىا عبر الذات الفرد
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التًىينات التخييلية كابعمالية يكتسب حضورا أكبر، لأنو يرتفع عن الذات 
الفردية التي تقودنا إلذ أسئلة تتعلق بعلبقة الكاتب ابغقيقي )صلبح الوديع( 

 ية" لا "ستَة ذاتية"(.بستَة شبو ذاتية. )الصفحة الأكلذ من الكتاب تسميها " ركا
نتوقف عند عناكين الفصوؿ، لنكتشف أية سخرية تنطوم عليها. ككما  

أسلفت، فهي رسائل مرقمة بأرقاـ، كما أنها أيَـ، يوـ لكذا كيوـ لكذا، ككأنها 
مذكرات لأيَـ مشهودة بعذابها كقساكتها، ىي التي شكلت كشما في ذاكرة السارد، 

ة منو للقبض على تفاصيل يومية قد تضيع في فصاغها على ذلك النحو، بؿاكل
 سدنً ابؼعاناة.

الاستهلبؿ يتم باسم "مولام"، كابؼقصود "درب مولام الشريف"، الذم  
ىو بـفر سرم لتعذيب ابؼخطوفتُ. كيكفي أف نشتَ إلذ "يوـ الطيارة"، ك"يوـ 

ارة" القطار"، ك"يوـ القيثارة"، كحيث لا توجد طائرة كلا قطار كقيثارة، ؼ"الطي
ىي آلة للتعذيب، ك"القطار" ىو صف ابؼخطوفتُ الذاىبتُ إلذ ابؼرحاض، 

 ك"القيثارة" ىي علبة كقيد حاكؿ ابؼخطوؼ أف يصنع منها قيثارة. 
يرافق ىذه السخرية على مستول العناكين، نوع من الأسلبة التي تستخدـ  

دارج، كالتعابتَ بـزكف اللغة كالأمثاؿ كالتعابتَ الشعبية ابؼستعارة من اللساف ال
ابؼسكوكة، من قبيل: "ابغمد لله الذم جعل ابؼغاربة متوسطي القامة، أك مربوعي 

(، أك " إنتٍ أخذت أحتمل أف ينتبو كبتَ ٕٓالقد كما تقوؿ عمتي" )ص 
ابعلبدين إلذ حالتنا فيأمر بحملنا إلذ حيث نتداكل، إذ كاف حالنا يشفي العدا يَ 

ة لغوية من قبيل ىذه الأسلبة، ىي التي (. يبدك أف ملكُُُكالدتي" )ص 
تستأثر بلساف السارد، فهو لا يكف عن بفارسة كل تهتيك لغوم بفكن، لقشرية 

 اللغة كنصاعتها كنقاكتها، بلغة مهجنة حافلة بالإبواءات كالدلالات. 
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كل ذلك يندرج في إطار ما يعتبر تنافرا بتُ لغة صافية كخالصة كبتُ لغة 
بيل تسمية القيد ب" نيمتَك بطسة"، كالتكنية عن إبغاؽ معنفة كدارجة من ق

الضرر ابعسدم ب "خلب دار بوه"، علبكة عن كقفات تتعلق بحركؼ كتابة بعض 
  الكلمات، مع ما يعتًيها من برريف، بإبداؿ الداؿ بالضاض، "خلب ضار بوه"

فضاء ابؼعتقل فضاء مغلق، لا ينفتح على ابػارج إلا من خلبؿ "الوالدة"  
تي ىي ابؼسركد لو في الركاية. لا يوجد داخل فضاء ابؼعتقل سول الزنزانة، ال

 كمكتب "بؼعلم" كمكاف التعذيب، كابؼرحاض. 
كبشة حكايَت داخل ابغكاية، على طريقة "ألف ليلة كليلة"، أك على ما  

توجد عليو الدمى الركسية، من احتواء للحكاية الأـ بغكايَت صغرل متضمنة، 
ية الوالد" التي برقق نوعا من التقابل مع ابغكاية الأـ، ك"حكاية من بينها "حكا

ابعحش"، ك"حكاية شهرزاد"، ك"حكاية أحدىم"... علما بأف الركاية بذد 
للحكاية سلطانا بيارسو ابؼخطوؼ على ابعلبد، ليقلب موازينو أك ليأخذ منو كقتا 

كايتي عليو. يستعيد فيو ترتيب ذاتو ابؼصدكعة: "تابعت كقد لاحظت سلطاف ح
 (.ٖٔفهمت إذاؾ بأف ابعحش غافل صاحبو كأسلم حوافره الأربعة للريح" )ص 

ىل "العريس" ركاية سياسية، أك ركاية تندرج ضمن ما يسميو بعض الباحثتُ  
بالركاية السجنية؟ أعتقد، كىذه كجهة نظر، أف تصنيفات أك تنميطات من ىذا 

كالتنوع كالتعدد على مستول  القبيل، سوؼ لن تؤدم إلا إلذ اختزاؿ الغتٍ
ابػطابات كاللغات، داخل التشكيل الركائي، حتى كإف كاف الفضاء السجتٍ 
مشتًكا بتُ عدة أعماؿ ركائية مغربية، فابؼهم في كل قراءة ىو الكشف عن 
ابػواص النصية الداخلية. لذلك، كعلى مرارة الشهادة التي تقدمها ركاية" 

تبقى أكثر انفتاحا على معاناة الذات الإنسانية في العريس" عن بذربة بطلها، فهي 
شيوع بغظات ىذه ابؼعاناة، كىذا التوسيع بػطاب الركاية، لا ينقص من كونها 
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نابضة بابغياة داخل الذات كخارجها، بل إف ىذين البعدين، على تشاكلهما، بنا 
فيها الواقع ما بهعل من "العريس" بذربة تتعالق فيها الستَة بالركاية، كما يتواشج 

 بالتخييل.
ركاية شرنقة، بوتمل أف بىرج منها كائن بالرغم من ذاكرتو كجراحاتو  

كتاربىيتو فهو منذكر لتلك الشرنقة، لو ابؼرايَ ابؼتعددة التي ىي مرايَ الذات كمرايَ 
كمشركخة، مهشمة، بانية للعالد عبر ىذا  بؾتمع الذات، كىي مرايَ بؿطمة،

كعبر شركخ بتُ الذات كبتُ إقصاءات الذات، كعبر التحطيم لقيمو السامية 
تهشيم بفكن للمرايَ ىدفو ليس ىو الانتقاـ من ماض بدأت آثاره السيتاسية 

بيكن أف بسارس  تزكؿ، كلكن ىدفو ىو الكتابة عن مرآة بدكف مرآة، كحيث لا
أماـ ابؼرايَ مرآة لغتَ الذات كىي تسجل بغظات من بضيمها ابػاص، المحيل على 

 حها الشخصية، كجراحات بؾتمعها.جرا
بتُ تسلية البطل الثاكم في نص "العريس" ابؼوجهة للقارئ ابؼفتًض،  

بواسطة خطابو السخركم، فثمة مرايَ قائمة بتُ ما قبل ابػركج من معتقل "درب 
مولام علي الشريف" كما بعده، من الشرنقة إلذ ما ىو خارج الشرنقة، من كضع 

 ع بفكن .سياسي كاف قائما إلذ كض
  ىي مرايَ الكتابة بالذات عن انهيارات بؾتمع يتوؽ إلذ صعود بفكن. 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 .ُٖٗٗػ العريس، لصلبح، الطبعة الثانية، مطبعة النجاح ابعديدة، الدار البيضاء، دجنبر  
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  خداع الشكل البوليسي

 في ركاية "أـ طارؽ"

ؽ"، تستدعي معلوـ أف الركاية البوليسية، كما يعلن عن ذلك غلبؼ "أـ طار 
تواطؤا بتُ الكاتب كالقارئ يقوـ على جواب عن سؤاؿ من الأسئلة الثلبثة 

 ابؼعركفة: 
 ػ من القاتل؟  
 ػ بؼاذا قتل؟  
 ػ كيف قتل.  
أم أنها تتمحور حوؿ حبكة تشويقية تأخذ بالقارئ بكو توقعات لا تقع في  

ا كعرضيا بؽذا حسبانو. كبالرغم بفا بيكن أف بهعل من القراءة استهلبكا عابر 
ابعينػىيٍس الركائي، كحيث تبتذلو القراءة الاستهلبكية، فهناؾ من يرل بأف حبكة 
الركاية البوليسية بيكن أف تصوغ أكضاعا بؾتمعية كصراعات بتُ قول رامزة للختَ 
كالشر، كتقلبات في الشخصية الإنسانية، على ما تتضمنو ىذه الأكضاع 

وز، ذلك أف ابغبكة القائمة على ابعواب عن كالصراعات كالتقلبات من معاف كرم
سؤاؿ من تلك الأسئلة الثلبثة، ىي بؾرد تقنية كليست في حد ذاتها حاملة 
بؼوضوع معتُ، كلذلك ففعل الكتابة ىو ما بىلق ابؼوضوع، كما يضفي عليو طابع 

 الشكل.
 لكن الركاية البوليسية، كىجينػىيٍسو أدبي ينتمي إلذ جنس الركاية، قد تطورت 

في ابذاه معاف تأخذ من ابعربية سببا للقبض على بذليات بؾتمع تتصارع فيو القيم 
السياسية كالاجتماعية كبرضر فيو الذكات الفردية كىي بزالف قيم المجتمع الدينية 
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كالثقافية، إما لكوف ىذه الذكات برمل ىاجسا بالعيش في ىامش المجتمع الذم 
ه العلم بعلم ابعينات الوراثية، لتتجو بكو ترفض قيمو، أك لأنها برمل بقدر يفسر 

مصائرىا في الانتحار أك ابعربية أك تقويض بناء بؾتمعي لا ترل فيو التساكؽ مع 
ذكاتها الرافضة، ابؼتمردة على الأكضاع كالأنسجة الاجتماعية كالتوافقات ابؼمكنة 

لطة بتُ ما يشكل نسيج المجتمع كما ينتج عن ىذا المجتمع من سلط سياسية كس
  للئيديولوجيا ابغاكمة.

بؾموعة من التنظتَات النقدية رافقت إبقازات الركاية البوليسية كما عرفت  
في الغرب، لا نغفلها في ىذه القراءة لركاية "أـ طارؽ" التي بردد تعاقدىا مع 
القارئ بأنها "ركاية بوليسية". كلكن من شأف ىذه ابؼرجعيات، كفي علبقتها بقراءة 

 غربي، أف تنعش بعض الأسئلة، حوؿ:نص ركائي م
ػ جدكل كتابة ركاية بوليسية، في سياؽ أدب مغربي ركائي بوفل بالواقع  

الاجتماعي، كبكتابة تاريخ ابؼغرب ركائيا، كبتسجيل بغظات من عسف 
السلطة كبتصوير المجتمع، ركائيا، في صتَكرتو كبرولاتو، كعبر الأشكاؿ 

قشرية الواقع كسطحيتو بععلو مادة أك بؾموعة كالتعبتَات ابؼمكنة، التي بزتًؽ 
مواد للكتابة كالتخييل كامتشاؽ صهوة اللغة كابعمع بتُ الثقافة العابؼة 

 كالثقافة الشعبية كمرجعية كاستيحاء.
ػ جدكل اللجوء إلذ النمط التعبتَم للركاية البوليسية، كبدا بويل عليو من قواعد  

التشويق كبتُ ابعربية كبتُ ملبمح من  اللعبة السردية، كبناء عاـ بهمع بتُ
بؾتمع يندحر إلذ قاعو الأخلبقي ليبدك في صورة حوادث القتل كالإجراـ بكل 

 ما تتبوأه من فضاءات.
سوؼ تتصادل ىذه الأسئلة مع أسئلة أخرل تطرحها، كفي بؾاؿ آخر،  

حيث ركاية ابػياؿ العلمي، كالتي كتبها الأستاذ محمد عبد السلبـ البقالر، كمن 
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كجود أبماط ركائية عربية على الركائيتُ ابؼغاربة أف يقلدكىا، كما ىي العبر، 
لى إليها. ثم ما ىي مدخراتها من الرصيد  الدلالية كابعمالية التي بيكن أف تػيوىصًٌ

مقامرة  الاجتماعي كالسياسي كالثقافي التي تشكل مرجعيتها كسنها في كتابة
كلا تكتب غبر ابعاىز ابؼينَّمَّطً سلفا، كفق تقنيات جاىزة. كمغامرة لا تػينىمًٌطي ابؼينىمَّطى 

كبؼاذا تبحث الركاية ابؼغربية في إبقازاتها عن ابتكار ابؼعتٌ كسط الابتذاؿ كسطوح 
  الأشياء عبر بذريب الأشكاؿ.

لست أطالب الركاية البوليسية كجنيس أدبي بدأ يتشكل مع رائده ابؼيلودم  
يل إطار منهجي لقراءة ىذا النوع الركائي في ابغمدكشي بإسعاؼ يسمح بتشك

ابؼغرب، لأف التصنيفات لا تنبع في الغالب من استيعاب القراءة لوضعو أساسو 
كىو ابغاجة إلذ الكتابة، باعتبارىا دفقا للمشاعر كالأخيلة كالأساليب، كبؿاكلة 
 تقتًب من استيعاب العالد على ما في ذلك من استحالة، العالد كما ىو، عبر
التماثل معو كنقل صورة عن كجوده، أك سطحيتو كقشريتو بالأحرل، أك كما بيكن 
أف يتشكل من خلبؿ التنافر، كتشكيل لمجموعة من ابؼظاىر التي تبدك لا ناظم 
بينها، كحيث يبدك الأثر بؿفوفا بأنواع من الالتباس ، بفا يدعو القارئ إلذ مساءلة 

 بنية ابؼشهد النصي كتأمل تشظياتو. 
دفع استحالة استيعاب العالد إلذ ما بينح الكتابة طاقة تتجدد من خلببؽا ت 

 برؤل الكيتاب كطرائق اشتغابؽم كإبداعهم للعالد كما ىو بؾسد في النصوص.
حاجة ميلودم بضدكشي ىي حاجة للكتابة، كقد أراد أف يوسع من خلببؽا  

ات الآخرين، كحيث ما يعرفو عن ذاتو كبذاربو بدا بيكن أف يكتشفو في بذارب كذك 
بيكن للعالد الركائي أف يتشكل بخبرة الركائي، بعيدا عن حياتو ابػاصة، قريبا منها 
أيضا، لأنو بينح بذاربو للآخرين، كىو يتوارل، ككاتب، ليحضر السارد، 

  كالشخصيات، كالأحداث كالتفاصيل، كالفضاءات.
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يث سياقات تتمظهر ركاية "أـ طارؽ" بدظهر الركاية البوليسية، من ح 
الأحداث التي تقدمها، كنوعية الشخصيات التي برفل بها، كالفضاءات التي تدكر 
فيها الأحداث، كىو ما بيكن أف بيثل طريقة متميزة في كتابة ميلودم بضدكشي، 
القائمة على التشويق كابغبكة البوليسية. فالقالب البوليسي في الركاية، يتجلى في 

تر، يعيشها الرقيب كالضابط كالعميد، كما يعيشها خلق الركاية للحظات من التو 
القارئ كىو يبحث عن حل للغز ابعربية، ككل تلك اللحظات ابؼتوترة تدكر حوؿ 
معرفة من ىو القاتل، فنحن أماـ جربية قتل "كسيلة ابغريرم" زكجة الإسباني 
"خواف لوبو" التي كجد جذعها بعد أف فصل عنو الرأس كاليداف في مكاف ثم تم 
العثور على الرأس كاليدين في مكاف آخر. مسارات شائكة يستَ فيها البحث 
كالتحقيق، ليتم الكشف عن شبكة دكلية لتهريب ابؼخدرات، يقودىا الإسباني 
"خواف لوبو" إلذ جانب ابغاج مبركؾ، كتنضم إليها "زبيبة السلبسي" التي ىي "أـ 

لة"، بعد أف قدمت طارؽ". تستَ الأحداث في ابذاه البحث عمن قتل "كسي
الركاية عدة إضاءات حوؿ ما بيكن أف يكوف سببا للقتل، كىو أنها أرادت أف 
تؤسس عصابة جديدة للتهريب، ضدا على عصابة زكجها الإسباني كشريكها 
ابؼغربي. كفي خضم ىذه الأحداث، يذىب ابؼخبر ضحية طمعو في أف بوصل على 

فيلقى مصرعو. برل العقدة في آخر  ماؿ من أطراؼ العصابة مقابل التستً عليها،
الركاية، فتعتًؼ "أـ طارؽ" بأنها ىي التي قتلت "كسيلة" في مرحاض ابغانة، بعد 
أف شممتها غازا أفقدىا الوعي، كطعنتها عدة طعنات، فقاـ "صلبح" صاحب 

 ابغانة ببتً أعضاء ابعثة كالتخلص منها ليحافظ على رخصة بيع ابػمور.
في الركايَت التي أخذت ىذا ابؼنحى، تركزت حوؿ سؤاؿ  حبكة بوليسية مألوفة 

بذيب عنو الركاية، كىو: من القاتل، بعد أف عرؼ القارئ كيف قتل، كبؼاذا قتل، كمن 
 خلبؿ ماجريَت التحقيق كالبحث اللذين قاـ بهما الرقيب كالضابط كالعميد.
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ميلودم لكن غتَ ابؼألوؼ في ركايَت من ىذا النوع، ىو ما أبقزتو ركاية " 
بضدكشي" من حيث تعطيل السرد، الذم لا يقدـ سلسا متتابع الوقائع 
كالأحداث. كتعطيل السرد لا يتم عبر تقاطع حكاية مع أخرل كحسب، كإبما من 
خلبؿ بث الركاية بػطاب ثقافي متعدد النواحي كالأكجو، تيسٍنًدي بو الشخصيات 

مو ىذا ابػطاب، تبدك كجودىا كىي في خضم الأحداث، ككأنها في بعض ما يقد
مرايَ لبعضها، لا تكتفي بعكس صورتهم ابػارجية، بل إنها تنفذ إلذ أمزجتهم 

 كطبائعهم كميولاتهم، كىذا 
لنزكع الركاية بكو برليل الشخصيات برليلب نفسيا يرصد تقلباتها  

كأىواءىا كطبائعها ابؼتنافرة، كحيث تنبث مصطلحات من التحليل النفسي من 
 ل: "السيكوباتية"، "الذىاف"، ك"ابؽستتَيَ".قبي

بؽذا ابػطاب، فهو ما يبثو خطاب أخر، فوقي تعابؼي  أما  
يستند إلذ مرجعيات )أك مراجع( كأقواؿ لباحثتُ في التحليل النفسي كعلم 
ابعربية، من ذلك على سبيل ابؼثاؿ: " إف إيتاف دك كرييف عندما درس السلوكات 

غتَ مقبولة انتهى إلذ نتائج خلبصتها أنو داخل كل إنساف توجد  التي تبدك
كظائف لا تقبل أف تفسدىا الثقافة، كىذه الوظائف تستوطن مناطق شاسعة في 
ابعغرافية النفسية كلا حوؿ للئنساف عليها، مهما بلغ شأنو كمهما عظمت ثقافتو" 

فلبحي فرنسا (. كمن قبيل: " تذكرت قوؿ لابريتَ كىو يصف ُْ)الركاية، ص 
في القرف السابع عشر: "نرل بعض البهائم النافرة، ذكورا كإناثا، منتشرة فوؽ 
ابغقوؿ، سوداء، داكنة، أبؽبت الشمس جلدىا، مرتبطة بالتًاب نابشة إيَه كمقلبة 

 (. ِٓ)الركاية ص بعناد لا يقهر. كعندما تنتصب فإنها تتبدل على صورة بشر..." 

لأىم، فإنو بهعلنا نلبحظ أف الكاتب الضمتٍ بينح ، كىو اأما 
الشخصيات كثتَا من ثقافتو ابػاصة، الواسعة، كالتي بستح من الأقواؿ التًاثية كمن 
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الأشعار كمن ابغكم، كىو ما بهعل من ىذه الشخصيات على تنوعها ناطقة بهذه 
م يشمل ابؼنطوقات ذات البعد الثقافي، كالركاية برفل كثتَا بهذا ابغضور الذ

 منطوقات كافة شخصياتها، التي بيكن أف ننمطها لنقرأ خطاباتها على الشكل التالر:
(سليم، كىو رائد من ركاد "ابغانة الزرقاء" التي تقع فيها بعض الأحداث: " ُ 

تراءت لو في شاشة ذاكرتو صورة أبي الشمقمق كأبي فرعوف الساسي، فأخذ 
 بؼسغبة:في إنشاد أشعار تطنب في كصف الفاقة كا

 (ْ)الركاية، ص  بؿت الشمس خيالر كلقد أىزلت حتى 

 ( ٖ)الركاية، ص  (مغنية شعبية: " الليل قصتَ كالفرح طويل".ِ 
(أحد السكارل: " رجل انتبذ كتلبد كآخر توسدىا مرددا: كفى ابؼرء فضلب أف ّ 

 تعد معايبو. كثالث أنشد:
 لقػػػػػػػػػػد زعمػػػػػػػػػػت أني سػػػػػػػػػػكرت ربدػػػػػػػػػػػػا

 

 حلػػػػيم يكػػػػوف الفػػػػتى سػػػػكراف كىػػػػو 
 لعمػػػرؾ مػػػا بالسػػػكر عػػػار علػػػى الفػػػتى 

 

 كلكػػػػػػػػػػػػػن عػػػػػػػػػػػػػارا أف يقػػػػػػػػػػػػػاؿ لئيػػػػػػػػػػػػػػػم 
 (ُِ)الركاية، ص   

(أـ طارؽ: " بؼا كنت في الثانوم بظعت أستاذ الأدب العربي يردد ىذين البيتتُ ْ
 لشاعر لا أعرفو:

 إف قػػػػػػل مػػػػػػالر فػػػػػػلب خػػػػػػل يصػػػػػػاحبتٍ
 

 إف زاد مػػػػػػػالر فكػػػػػػػل النػػػػػػػاس خػػػػػػػلبني 
 تٍفكػػػػػم عػػػػػدك لأجػػػػػػل ابؼػػػػػاؿ صػػػػػػاحب 

 

 ككػػػػػػم صػػػػػػػديق لفقػػػػػػد ابؼػػػػػػػاؿ عػػػػػػػاداني 
 (ُِ)الركاية، ص   

 القضائية: " في نفس ابؼعتٌ يقوؿ الشاعر:  الشرطة(باحث ٓ 
 كمػػػػػػن طلػػػػػػب العػػػػػػلب مػػػػػػن غػػػػػػتَ كػػػػػػد

 

 سػػػػػػػػػػػػػػيدركها إذا شػػػػػػػػػػػػػػاب الغػػػػػػػػػػػػػػػراب 
 (ّّ)الركاية، ص  
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" للدكتور عبد الربضن  (ٔ  الرقيب: " تذكر فجأة كتاب "سيكولوجية المجرـ
ق الفصل الثالث الذم خصصو ىذا الباحث بؼفهوـ العيسوم كبالتدقي

 (.ْٕ)الركاية، ص  العدكاف".
 (العميد: كاف العميد دائما يردد ىذا البيت لأبي نواس:ٕ 

 لػػػػػػنخمس مػػػػػػاؿ الله مػػػػػػن كػػػػػػل فػػػػػػاجر
 

 كذم بطنػػػػػػػػػػػػػػة للطيبػػػػػػػػػػػػػػات أكػػػػػػػػػػػػػػػػوؿ 
 (.َٔ)الركاية، ص   

، فالركاية كلن نطيل في ىذه الأمثلة التي تتعلق بذاكرة الشخصيات الثقافية 
تضفي على شخصياتها كعلى تنوعها، كبدا فيها نادؿ ابغانة، ىذا الإضفاء الثقافي 

 الذم بهعل الأمثاؿ كابغكم كابؼأثورات كأبيات الشعر تتدفق على كل الألسنة.
ما تراه ىذه القراءة في كل ذلك، بدستويَتو الثلبثة التي ألمحنا إليها، ىو  

بكو البحث كالتحقيق في جربية قتل ماثلة تكستَ منطق الأحداث كىي تتجو 
للوصوؿ إلذ معرفة من ىو القاتل، كمن كراء ذلك، تفكيك شبكة دكلية لتهريب 

 ابؼخدرات.

بتكستَ منطق الأحداث، بهذه النتف ابؼتفرقة من الأقواؿ كابًغكىم  
كالأشعار، تشيع الركاية في أبهائها نوعا من التنافر بتُ ما بيكن أف تستَ فيو 

حداث، من سلبسة في تقدنً الأحداث، على حبكتها التشويقية، كبتُ ىذه الأ
ابؼلفوظات التي تتلفظ بها الشخصيات، كىي لا تعطل بؾرل السرد كحسب، 
كإبما تقوـ أيضا بخلق أكضاع مفارقة، بتُ ما ينتظره القارئ كبتُ ما تفكر فيو 

 الشخصيات كتتلفظ بو.
للتنافر بتُ عالد ابغانة )ابغانة الزرقاء( ابؼسافة التي نرصدىا ىنا، ىي مسافة  

كعالد التحقيق في مكاتب الشرطة، كأماكن ابعربية التي تقع بتُ الدار البيضاء 
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ككابو نيكرك، كبتُ مواد ثقافية تنتشر على جسد الركاية، تنطق بها الشخصيات 
 على اختلبؼ أنواعها، لتجد فيها بعدا آخر للذات ابؼصدكعة كالمجتمع ابؼصدكع،
كلتشكل ىذه ابؼواد الثقافية عنصرا مفارقا، كنكهة خاصة ىي التي يضفيها 

 ميلودم بضدكشي على كتابة الركاية البوليسية.
لعب مرآكم، يدىشنا بأف نرل عالد الركاية البوليسية يتشكل من الدىشة،  

كالتشويق، كمغامرة الأبطاؿ في جنوحهم، كىو لعب كإف كاف مستعتَا لقواعده من 
معركفة فهو يعيد بؽذه ابعاىزية ابتكار ابؼعتٌ كالدلالة، عبر ابؼرآة، كىي  جاىزية

 مرآة مهشمة. 
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 ،ُٗٗٗػ أـ طارؽ، بؼيلودم بضدكشي، ركاية بوليسية، منشورات عكاظ، الرباط، دجنبر  
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 فضاء الهامش 

 في ركاية "السوؽ الداخلي"

 "غمرني ىذا الإحساس:
 أك ذىبت. لا مكاف لر، في ىذه ابؼدينة، أينما شئت

 لا أستطيع أف أمتلك شيئا فيها: الأشياء كالناس"
 (ٓ)الركاية ص 

تشكل الفقرة السالفة بؤرة دلالية ىامة بيكن اعتبارىا ربضا منو بزىىلَّقى النص 
  الركائي كتػىنىسَّلى ليبتٍ ذاتو على دلالة كمعتٌ ابؽامش كابؽامشي.

قد جاء من مكاف إلذ مكاف، من الدار البيضاء فالبطل لا مكاف لو حتى ك  
مكاف عملو كالقنيطرة مسقط رأسو إلذ طنجة التي تصبح ىي اللب مكاف. كما أنو 
يفقد حاسة التملك، كخاصة منها ما يرتبط بالناس كالأشياء. يقرر أف يقطع صلتو 

دي بداضيو، الذم بيثل ابؼركز الاجتماعي كبكل السلط التي تصنع القيم كتيسىيًٌ 
ضع إرادة الأفراد للئرادة ابعماعية. ىو إذف بىتار عابؼو ابػاص، البعيد  السائد كبزي
عن ابؼركز الاجتماعي في أسرتو بالقنيطرة، كعملو كمعلم بإحدل مدارس الدار 
البيضاء. يرغب في ألا يرل أمو كأف يقدـ استقالتو من الوظيفة، ليبدأ حياة أخرل 

فنادقها كشوارعها، مرافقا بعماعة من  في ىامش مدينة طنجة، ضائعا بتُ
البوىيميتُ كالعاىرات كابؼهمشتُ، كحيث بىتار ىذه العلبقات ابعديدة، ضدا 

 على علبقات قدبية ىي التي سعى إلذ القطيعة معها كالتحرر منها.

ر قلب طنجة. فضاؤىا ابؽامشي في آف، ابؼنذكر في زمن الثمانينات )زمن نش 
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الركاية( كما قبلو بغركات ابؽيبي كالبوبنيتُ كالكتاب العابؼيتُ الوافدين على طنجة، 
كبذار العملة، كالشذاذ من كل الآفاؽ، ك"مقهى السنطراؿ" الذم كتب فيو محمد 
شكرم "من أجل ابػبز كحده"، كتابو الأكؿ الذم أصبح بومل عنواف "ابػبز 

،، كالفنادؽ المجاكرة.  ابغافي" برت نظر كاتب ىذه السطور، يوما  بيوـ
"السوؽ الداخلي" مرتع بصيل للمعرفة بعالد التهميش كابؼهمشتُ،، كلتمثل  

عالد قد يكوف غريبا على الذين ألفوا عابؼهم فرفضوه كجاءكا لتكستَ الألفة معو، 
ليقيموا بتُ عابؼتُ: عالد ابؼركز كعالد ابؽامش، ليغدك ابؽامش مركزا، كابؼركز ىامشا، 

حاد بؼساءلة معتٌ ابؽامش كمعتٌ ابؼركز، كأية مسافة تقوـ بينهما. أعتٌ بهذا  بوعي
الكتاب العابؼيتُ الذين عاشوا في "السوؽ الداخل": كلياـ بوركز، جاف جونيو، 
تينيسي كليامز... مع أف ذاكرة "السوؽ الداخل" برتفظ بأبظاء كتاب كفنانتُ 

 ا، كأعتٍ فضاء "السوؽ الداخل".عابؼيتُ زاركا طنجة كسحرىم فضاء ابؽامش فيه
يتعرؼ الكاتب ابؼغربي محمد شكرم على الكاتب الأمريكي  كلسوؼ 

"تينيسي كليامز" في ىذا الفضاء نفسو، ليكتب عنو مذكراتو ابؼعركفة، كمحمد 
شكرم كاف رائدا كبتَا بؽذا الفضاء، فقد أقاـ في فندؽ بؾاكر ؿ"مقهى 

دع حياتو فيتًؾ فيها أسراره كصوره السنتطراؿ" قبل أف يسكن شقتو التي ك 
ككتاباتو، كفي ابؼقهى نفسو كتب "من أجل ابػبز كحده". حنتُ بؼكاف بهمع بتُ 
الألفة كالضياع، بتُ ابؽامش كمركز ابؽامش، بتُ غربة الذات عن بؾتمعها كبتُ 
غربة المجتمع نفسو عن الذكات الفردية ابؼصدكعة كابؼتشظية، كحيث يقاـ ىذا 

 تَ بتُ الفردانية كالمجتمعية.الشرخ الكب
في "السوؽ الداخل" التقى محمد شكرم كلأكؿ مرة مع كتاب عابؼيتُ في  

"مقهى الستنراؿ"، كىم الذين كانوا يبهركنو فبهرىم بتجاربو في الكتابة كحديثو 
 التلقائي عن بذارب الذات.
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 " السوؽ الداخل"، أك "الداخلي" بفصيح الركاية، كعنواف بؽا، كاف في 
العقود الأربعة من القرف ابؼاضي تعبتَا عن خاص يصنعو كتاب العالد بؽذه الساحة، 
كخاصة ؿ" بؼقهى الستنراؿ"، من حيث اختيار ىذا الفضاء ابؽامشي لطنجة، 
لاختيار مواعيد اللقاء بتُ الكتاب كالفنانتُ العابؼيتُ، كدعك من ابغانات التي  

التي توجد صورىا اليوـ في متحف كانت تقيم في قلب الساحة، كحانة "بيلو" 
خاص، كقد انتقلت بعد ىذا التاريخ إلذ بداية شارع فاس. كدعك من ابؼتاجر 
، كما تزاؿ لافتاتها القدبية معبرة عن طنجة الدكلية،   التي أغلقت أبوابها اليوـ
كذاكرة بؼدينة ىي التي عاشها محمد شكرم عندما استوطنها قادما إليها من 

 ف بعد حرب المجاعة.تطواف، كمن الري
ليس من العجب أف بيهر الكاتب العجيب الأريب ركايتو بعنواف "السوؽ  

الداخلي"، كىو من عاش فيو ردحا من زمن أخطائو، في ابؽامش الاجتماعي حتى 
كىو يعمل قيما بؼكتبة ثانوية ابن بطوطة، قبل أف بويل نفسو على التقاعد، كبطلو 

لداخلي". ككلببنا رفض الوظيفة، كرفض "علي التمسماني"، بطل "السوؽ ا
الزكاج، كرفض أف تندرج ضمن انتماءات معنية كلها تعتٌ العيش في ابؼركز 
الاجتماعي، كلا تعتٍ ابؽامش، كابؽامشي، باعتباربنا خيارا ضديَ على سلطة ابؼركز 

  الاجتماعي.
موز عالد طنجاكم لا بىتصر طنجة أك بىتزبؽا كلكنو بهمع ما تفرؽ منها في ر  

تعتٍ اختيار ابؽامش بالنسبة للمدينة كبالنسبة بؼن يأتوف إليها من مراكزىم العابؼية. 
الشاعر الإسباني "خوليو"  تينسي كليامز، كلياـ بوركز، جوف جنيو دفتُ العرائش،

الذم كاف يقيم في "السوؽ الداخل"، كناىيك عن بوؿ بولز، الذم يقوؿ عنو 
 بوب الطنجاكيتُ، أحب ابؼغرب كلد بوب "محمد شكرم" إنو قد أحب طنجة كلد

 ابؼغاربة، في كتابو عن "بوؿ بولز "كعزلة طنجة.
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يعتٍ ذلك، كمن أجل فهم ما بودث في ابؽامش، كفي فضاء "السوؽ  
الداخلي" بالتحديد، أف بشة طنجة أخرل، طنجة بؽامش بفكن كىي تقوـ كبديل 

امش ىو مساحة للحرية، كابؽ عن طنجة التي ىي مركز اجتماعي كثقافي كسياسي،
كللرفض، كلصنع قيم على قيم، كما أنو ىامش لتبدلات الزماف كابؼكاف كالذاكرة 

  التي برتفظ بخصوبتها.

 أين يكمن ابؽامش كابؽامشي في الركاية؟ 
بقد أف البطل "علي التمسماني" بيتلك رؤيتو للعالد، كىو يستحضر من  

سياسيتُ كالفلبسفة كالفنانتُ كالكتاب الذين تشتَ إليهم خلببؽا بذارب القادة ال
الركاية كتستلهم أفكارىم كبذاربهم، ليضفي على ىذه التجارب كالأفكار من رؤيتو 
للهامش، أم ما بووبؽا من أزمنتها كسياقاتها التاربىية التي ظهرت فيها ليجعل 

غبتو كىواه منها، لا منارات يستًشد بها، بل بؾرد علبمات يقرأىا بحسب ر 
تأمل كاستدراؾ. كما أنو كإلذ جانب  كانتقائيتو بؼعناىا لتتناسب مع ما ىو فيو من

ىذا الاستحضار لرموز سياسية كثقافية كإبداعية فنية من ابؼاضي لا يكف عن 
العيش في مناطق الاستثناء، كىو يرفض القيم السائدة في المجتمع، كينشد التحرر 

 الفردية. منها عن طريق بسلكو بغريتو 
 الركاية من حيث شخصياتها تبتٍ نوعا من ابؼقابلة بتُ البطل "علي" كبتُ 

بصاعة من البوىيميتُ، "كاترين"، "إيفا"، "ركز"، "تاتيانا"، جوستتُ"، ك"فالتَم" ك 
"ركبتَتو"، كىي مقابلة تقوـ على ابؼشتًؾ بينو كبتُ ىذه الشخصيات ابؼغرقة في 

الأمريكي، كحيث بزتار العيش في ابؽامش الاجتماعي القطيعة مع بؾتمعها الغربي ك 
بؼدينة طنجة، متمثلب في طقوس عيش استثنائية، لا بيكنها أف تكوف سائدة في 
بؾتمع بيجد القيم السائدة، فهي تتعاطى ابؼخدرات، كاللذة ابعسدية، كالتحديق 
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بية، بدافع في الفراغ أك التيو في الأماكن، كبذنح بكو ابعنوف أك الانتحار أك ابعر 
تفجتَ ذكاتها كما برملو ىذه الذكات من قيم تعود إلذ ماضيها الذم تتمرد عليو، 

 صانعة بؽا بمط عيش يقع في دائرة الاستثناء.  كترفضو،
تعتٍ ىذه ابؼقابلة كضع البطل في فضاء ىامشي، كحيث يصبح ىامش  

بطلها  البطل ىو ىامش الآخرين ابؽامشيتُ، كتشخص الركاية ابؽامش في تبتٍ
للؤفكار كابؼمارسات البوىيمية، لتجعل من ىذا ابؽامش مركزا في حياتو اليومية 
كبفارساتو كاستدعائو للؤفكار كابؼواقف التي تيسند ىذا الاختيار. لذلك بقد أف لا 
شيء بودث في الركاية، ما عدا علبقة التقابل بتُ "علي التمسماني" كبتُ عالد 

 يتعايش معو كيسلك كل مسالكو في العيش اليومي. البوىيميتُ الذم ينخرط فيو ك 
دكراف البطل في فراغ ابؼعتٌ كفراغ ابؼكاف، ينتج عنو أف تكتب الركاية ىذا  

الفراغ، أك ىي تلجأ إلذ الكتابة بالفراغ. لا شيء بودث سول تكرار لنمط عيش 
أف  يومي مليء بالدكراف في الفراغ كبالأسئلة ابغائرة حوؿ معتٌ الوجود، كمعتٌ

بىتار الإنساف صنع كجوده ابػاص خارج السلطة الاجتماعية كابؼؤسسات التي 
من بينها مؤسسة العمل كمؤسسة الزكاج كمؤسسة المجتمع الكبرل التي بروؿ 
الأفراد إلذ بؾرد فاعلتُ في أنسجتها الاجتماعية، كبكل الإقصاء كابؼعاداة لكل ما 

  الاجتماعي.يعتٍ اختيارات الأفراد التي بزتار ابؽامش 
بطل الركاية كمن معو من الشخصيات التي تشكل مرايَ عاكسة لنوايَه  

كتوجهاتو كمسلكياتو بىتار ابؽامش، كالتهميش، تراكده الرغبة الفردانية التي تقاكـ 
امتداد القيم الاجتماعية في الذات الفردية، كىي رغبة بكو التحرر في أقصى 

كاستبدابؽا بقيم أخرل، كتدمتَ الأخلبؽ مداه، كحيث يتم بؿو القيم السائدة 
 ابؼتواضع عليها من أجل بناء معتٌ للب أخلبؽ التي قد برمل أخلبقها ابعديدة. 

نسميو عصيانا أك بسردا أك بحثا عن فردانية متميزة بؽا خصوصيتها، عيشا في  
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 الاستثناء في بؾتمع القاعدة. كقد يسميو البعض، في قراءة بفكنة، ذىابا بكو تدمتَ
القيم، كقد بذنح قراءة أخرل، غفل من تىدىبُّرً الدلالة كابؼعتٌ كابعمالية النصية إلذ 
فهم الركاية على أنها بؾرد عالد ينتفي فيو البطل الإبهابي، كما بيكن لقراءة ثالثة 
مدفوعة بوازع الأخلبؽ أف ترل في الركاية خركجا من بيت الطاعة، كفسادا 

ت الثلبث التي نرل أنها لا تؤطر الركاية في فهم معتٌ كإفسادا للقيم، كىي القراءا
كدلالة ابؽامش، كابؽامشي، بل إنها تقرأىا من خلبؿ خلفيات معرفية، ثقافية، 
اجتماعية، دينية، سياسية، إيديولوجية، قراءة من موقع القارئ ابغامل للقيم، كىو 

تقوـ على ما بيكن، كبالتأكيد، أف يتسبب خصومة بتُ النص كبتُ القراءة، 
القارئ الذم يسكن في سلطة ابؼركز كالكاتب الذم ييسٍكًني نصو في سلطة 

 ابؽامش. بكل دلالاتو كمعانيو كبصالياتو.

إف البطل في ركاية "السوؽ الداخلي" بووؿ ابؼركزم إلذ ىامشي، فحيث بير  
الاحتكاؾ بتُ أجساد  ابؼوكب الربظي في أحد الشوارع، يكوف منشغلب بحالة

الرجاؿ كالنساء كسط الزحاـ، كما أنو ينشغل بالكلب الذم أخذ الناس يضربونو 
 حتى سقط على الأرض، بدؿ أف ينشغل بدركر ابؼوكب الربظي.

إنو يبحث عن معناه، من حيث ىو ذات فردية مبدكءة بًقىدىر أخلبقي، كىو  
يكوف بؽا معتٌ اللب أخلبؽ، بواكؿ أف يبدأ ذاتو من حيث تبدأ أخلبؽ أخرل قد 

أم صنع أخلبؽ جديدة تتلبءـ كتتواءـ الذات الفردية معها، مغامرا بكل ماضيو، 
كمقامرا بكل مستقبلو، حتى يظهر لو ابغق من الباطل، كىي بذلية ذات صعوبة  
كبتَة، كقد تكوف مستحيلة التحقيق، فابغق كالباطل، قيمتاف شديدتا التعقيد 

ه كالاختلبؼ كالتناظر  كالتشابو، كلذلك بقد الرسوؿ صلى الله عليه وسلم يقوؿ: "ابغلبؿ بػىتًٌُ
ه كبينهما أمور متشابهات". في تلك الأمور ابؼتشابهات بىتلط ابغلبؿ  كابغراـ بػىتًٌُ
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بابغراـ، كما بىتلط ابغق بالباطل. كما معتٌ تنصيب الأخلبؽ أك تدمتَ الأخلبؽ 
حولتُ أيضا، كمن بشة فقد قامت سول معتٌ لمجمع متحوؿ، كلزماف كمكاف مت

ابؽوامش في الزماف كابؼكاف كبذربة ابؼعيش كما يسندىا من خلفيات كاعية أك غتَ 
كاعية ، كقاـ ابتذاؿ الأخلبؽ السائدة من أجل أخلبؽ أخرل بفكنة، كما كجد 

 ابؽامشيوف، في عصور كأزمنة كبؾتمعات عرفتها الإنسانية.

 ابؽامش في حياة "علي التمسماني" كفي حياة ابؼدينة طنجة؟ أين يكمن 
ىي غلبلة رقيقة كخيط سرم يدعواف القراءة إلذ أف تكشف عنهما من  
 خلبؿ:

ػ البطل: ذات قلقة برمل الكثتَ من الأفكار حوؿ العالد، تعيش حتَة حوؿ  
الوجود، كإحساسا بثقل الزمن كفراغ ابؼكاف من ابؼعتٌ، كما بسارس عيشا 

 استثنائيا في فضاء استثنائي ىو مدينة طنجة.
ػ ابؼدينة: عالد من الضياع كالكبت ابعنسي كحصار البوليس كعالد ابؽبيتُ  

 كالبوبنيميتُ.
ػ الزمن: معطل بحكم تعطل ساعة ابؼتجر، كىي اللحظة الزمنية التي تتكرر عدة  

 مرات في الركاية.
 يميتُ.ػ ابؼكاف: مقاه كحانات كفنادؽ كمساكن للبوى 
ػ علبقة البطل بالآخرين: عاىرات، ىيبيوف علي بـتلف أجناسهم. تعاطي  

 ابغشيش. السكر. ابعنسية ابؼثلية. ابعنس ابعماعي. التهريب. ابعاسوسية.
ػ ابؼوقف: شهادة كاستشهاد من أجل بدء ابؼعتٌ الآخر لقيم أخرل بفكنة، خارج  

 الأخلبؽ السائدة



 225 

ريخ الإنسانية، لد ينصاعوا للؤخلبؽ ىامشيوف كثتَكف مثلو عرفهم تا 
كابؼواضعات الاجتماعية فتمردكا عليها ليصنعوا لأنفسهم أخلبقهم ابػاصة. بهذا 
ابؼعتٌ يتحدد شرط ابؼبدعتُ ابغقيقيتُ، أم بامتلبكهم جرأة تدمتَ الأخلبؽ كبنائها 
من جديد كبدواضعات جديدة، سواء في حياتهم ابػاصة أك في أعمابؽم التخييلية 

لتي يصنعوف من خلببؽا شخصيات قد لا تكوف أقنعة بؽم كحسب، بل ىي ا
شخصيات حاملة لوعي جديد بذاتها كبالعالد، كىي لا تبشر بهذا الوعي، كإبما 
تتصارع من أجل أف يتًسخ كموقف من الذات كمن العالد، كأف يتحوؿ إلذ سلوؾ 

ردا عما بوتموف يومي حافل بدا يراه فيو سدنة الأخلبؽ خركجا عن الأخلبؽ، كبس
  بو من سلط دينية كاجتماعية كأخلبقية.

كبسرده جاء جامعا بتُ  عاش محمد شكرم متمردا على نفسو كعلى بؾتمعو، 
بذربتو في ابغياة كحيث عاش المجاعة في الريف كابؽجرة إلذ تطواف ثم طنجة، كبتُ 

ابغياة إعجابو كقد أصبح قارئا لكل أدب بومل معتٌ التمرد. لقاح طبيعي بتُ 
  كالقراءة ىي ما سوؼ يتلقح منو بعد ثالث يشملهما معا، كىو الكتابة.

كأيضا، فعيش محمد شكرم بكل تفاصيلو اليومية ىو عيش في دائرة  
الاستثناء، كحيث ينفلت مكاف الذات ليصبح مكانا ميصىوًٌغان للوجود الإنساني 

ض مع قيم الآخرين كأف بدعناه ابػاص، ابؼمكن، من قيم حياتية من شأنها أف تتعار 
تتحمل بشجاعة ناذرة كل أنواع العقاب الإبؽي كالبشرم، كخاصة، عقاب آبؽة 
بشر كما ىو حاؿ آية الله ابػميتٍ الذم أفتى بتكفتَ محمد شكرم كأحل دمو. لكن 
الفيلسوؼ الأبؼاني نيتشو، فيلسوؼ الأخلبؽ بامتياز، قد أسس بؼفهوـ أخلبقي 

و من ابتدع مصطلح "اللب أخلبؽ"، الذم لد يكن قائم على نقد الأخلبؽ، كى
يقصد بو ىيمنة سلطة الرعاع كابؼتفسختُ، كالتحلل من القواعد كابؼبادئ 
الأخلبقية، كالدعوة إلذ نوع من ابؽمجية كالإباحية في علبقات الناس بعضهم مع 
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بعض، كما تفهم العقوؿ السطحية معتٌ اللب أخلبؽ، بل كاف نيتشو ناقدا أخلبقيا 
راجع السائد من قيمها باستقلبؿ عن الدكافع التي أنشأتها، أم أنو كاف ينظر ي

إليها من ابػارج، كيضعها في موضع الشك. بهذا ابؼعتٌ يلتقي جنوف محمد شكرم 
اللب أخلبقي مع نقد نيتشو للؤخلبؽ. كإذا كانت النزعة ابؼوضوعية ىي التي 

لاعتبارات الذاتية ىي التي قادت نيتشو إلذ كعي جديد بداىية الأخلبؽ، فإف ا
جعلت من محمد شكرم ذاتا قلقة بدحيطها الاجتماعي كبزيف القيم كابغاجة إلذ 
مراجعة خلفياتها كمكوناتها. بؽذا السبب، أرل أف محمد شكرم قد عاش في ابؽامش 

ابؼدرسة للتعلم إلا في  الاجتماعي، كما ىم أبطاؿ أغلب أعمالو، فهو لد يدخل
لد يدخل مؤسسة الزكاج، كلد يتصالح مع سلطة ابؼركز سن العشرين، كىو 

الاجتماعي، ببساطة، لأنو كما شخوص أعمالو، عاش بغظة انفلبت الذات من 
ابؼكاف كالزماف، كىي بغظة إبداعية بامتياز، تتيح للمبدع أف يعيد تشكيل العالد  
 كما ىو موجود، في أكضاع جديدة ىي التي تؤرخ للذات كبؾتمع الذات أدبيا،
كىي التي تفرز أبماطا جديدة من الوعي بالعالد، كحيث يشكل ابؽامش السياسي 
كالاجتماعي قيما أخرل بؼعرفة الذات كابؼعرفة بالعالد، كما يشكل نسقا جديدا 
بؼمارسة الوجود على بكو بـتلف عما بيارسو من بويوف في ظل الاحتماء بالسلط 

نفلت الذات الاجتماعية من إسار الأخلبقية كالاجتماعية كالثقافية السائدة. ت
القيم ابعاىزة ليبدأ العالد من جديد، بدا بوملو من توتر كقلق كىامش اجتماعي 
كثقافي، فأم عالد، كأية أفكار كقيم كأبماط من الوعي كأية بفارسة للعيش. ذاؾ ىو 
ما أرل أف محمد شكرم قد أخلص للعيش فيو، كالتعبتَ عنو أدبيا في أعمالو، مع 

ا ابؼمكن من التعبتَ الستَ ذاتي ابغرفي الذم يلغي سلطة ابػياؿ كالتخييل، برررى
كسلطة الكتابة كلغتها )أك لغاتها( في إعادة بناء العالد كىو يأتي من التجربة بكل 

 موحياتها إلذ النص بكل أدكاتو ابعمالية كالتعبتَية كالتخييلية. 
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يتضاىوا مع أشخاص حقيقيتُ عاشوا في عمل بزييلي أبطالو لا بيكن أف  
الواقع، حتى كإف كانت مادة العمل الركائي مستوحاة من بذربة الكاتب محمد 

 كشكرم أك متخيلة بتخييل التجربة في الكتابة.
بتُ عنواف الركاية: "السوؽ الداخلي" ككونها "ركاية" )كليست ستَة ذاتية  

الأساس بغياة محمد شكرم في  مثلب( بوضر "السوؽ الداخلي" الذم ىو ابؼرتع
 الستينات كالسبعينات. 

ىذه ابؼلبحظة، ليست تعتٍ أية قراءة تسعى إلذ إقامة أم نوع من الارتباط  
بتُ شخص الكاتب كبتُ بطل الركاية "علي التمسماني"، لأف ذلك ليس من شأف 

لبيضاء، القراءة التوصيفية التي تقرأ النص قراءة بؿايثة. ؼ "علي" معلم في الدار ا
أىلو في القنيطرة، جاء إلذ طنجة في عطلة دراسية فقرر أف يرسل رسالة إدارية إلذ 
ابؼصالح ابؼختصة يطلب فيها أف يتوقف عن العمل، ليبقى في طنجة التي اكتشف 
فيها حياتو من جديد، كما اكتشف ابؼدينة كاكتشفتو فتذاكتا كصار ىو ابؼدينة كما 

 حد ككجداف كاحد كبذارب كشف كاكتشاؼ.صارت ابؼدينة ىي ىو، ضمتَ كا
لكن النص على غياب أم اتساع لقاعدتو الاجتماعية، قد بهعل البعض  

ناظرا إليو على أنو ليس ركاية، كإبما ىو عمل أقرب إلذ الستَة. كنلبحظ ىنا أف 
البطل كما تقوؿ عنو الركاية، ينتمي إلذ الدار البيضاء، بينما بويل ابظو 

"بسسماف" التي تقع في الريف. كبشة أيضا فلتة لساف جاءت "التمسماني" على 
على لساف البطل نفسو، فهو يقوؿ: "ربدا طفولتي الريفية ما زالت تؤثر علي" 

 (.ُُ)الركاية ص 

لا ننسى أنها العمل الثاني الذم كتبو محمد شكرم بعد "ابػبز ابغافي"، مع أنو لد  
يو ملبمح ابعنس الركائي. لقد ظل يكتب في حياتو ركاية بابؼعتٌ الذم تتجسد ف
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مشدكدا إلذ ذاتو كبذاربو ابػاصة، حتى في "زمن الأخطاء" ك"كجوه". كاف يسعى إلذ 
بذميل قبح حياتو بالكتابة عن نفسو، بذميلب بؿتملب لقبح آخر بؿتمل أيضا، كليس 
من ىم القراءة أف تبحث في القبح بل في ابعماؿ، أك في بصاؿ القبح إذا شئنا. 

حظ أف محمد شكرم كاف يكتب بعفوية كبتَة كلا تعنيو مسألة بذنيس ما يكتب، كنلب
فقد أبظى "ابػبز ابغافي" مرة "ستَة شىطىريًَّة" )نسبة إلذ أدب الشُّطَّار(، كأبظاىا 
"الشُّطَّار" في طبعة "دار الساقي" اللندنية، ثم أبظاىا "ستَة ركائية"، كىو بهذا التًدد 

يكتب عن ذاتو ثم يقف موقف ابغائر في أمر بذنيس ما  يسجل موقف الكاتب الذم
يكتب، يصغي إلذ الآخرين من قرائو النقاد كيصغي إلذ ذاتو في نفس الآف. كحتى مع 
تسمية "السوؽ الداخلي" "ركاية"، فالأمر فيو كثتَ من الالتباس، ربدا كاف الكاتب ىو 

  أكؿ من يشعر بو، كيتخلص منو ليسمي كتابو "ركاية".

  أ ـ امجٌون وعقنٌث امجٌون

من غتَ شك، فلقد كاف محمد شكرم بؾنونا. لا أعتٍ تلك الوعكة النفسية  
التي أكدت بو إلذ مصحة مايوركا في تطواف، كلا أعتٍ أيضا، بطلو الذم يتماىى 

في دفعو بكو اختيار العيش  معو في "بؾنوف الورد"، بل أعتٍ ذلك ابعنوف الذم
الاستثنائي كابػارج عن أبماط العيش ابؼألوفة كابعاىزة، كابؼبتذلة أحيانا. ليس غريبا 
أف يرل بطل "السوؽ الداخلي نفسو كىو يفكر في ابعنوف: "فكرت أف الإنساف 
في مثل ىذه العزلة إما أف يسمو فيها بدنتهى العقل أك يسقط في منتهى ابعنوف" 

بعنوف العقل أـ لعقلة ابعنوف؟ ىو نوع من  (. ىل العزلة مرادؼُِ)الركاية ص 
التأمل الذم بيارسو بطل "السوؽ الداخلي" في التخوـ التي تذىب بو العزلة إليها. 
كىي عزلة لا تعتٌ شيئا غتَ العيش في ابؽامش الاجتماعي. إنو جنوف يرتبط برفض 
، ذات بغظة، سيحدث مثل ىذا التوقف  النهاية ابؼأساكية للئنساف: "ذات يوـ
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(. ِٔ، ِٓ بشكل ما في جسمي الذم يقيئتٍ كلما زاد جنوني. )الركاية ص
تتبدل تيمة ابعنوف في الركاية، كبحث عقلبني في حالة عدـ التوافق بتُ الإنساف 
كقدره الذم ىو الشيخوخة كابؼوت، كما ىو أيضا عيشو في بؿيط اجتماعي 

أف يزكيها كأف يستَ  يوجهو بكو مسبقات عن كجوده لد بىتًىا كلذلك فهو لا يقبل
  في نسقها كمواضعاتها.

  ب ـ امغرةث والاغتراب 

الإشكاؿ القائم في كعي البطل: غربة كجودية كاغتًاب عن الذات كعن  
العالد. حالة من فقداف ابؼعتٌ، كمطاردة دائمة من قبل البوليس كحراس الأمن، 

ابؽوية، كإغلبؽ  كاعتقاؿ دكبما سبب، أك يرجع إلذ السكر رغم توفره على بطاقة
أبواب الفنادؽ في كجهو، كحتى مع حصولو على غرفة في فندؽ فهو بهد أف 
صاحبة الفندؽ قد اكتًتها لامرأة حامل، فتدعوه للنوـ في ابؼطبخ كحيث يلتقي مع 
شابة ىيبية ىي "كاترين"، تناـ في ابؼطبخ كمعها صديقتها إيفا. كحتى مطعم 

 و كجبتو بهده كقد أطفأ نار ابؼوقد.الشواء الذم يفكر في أف يتناكؿ في
إغلبؽ أبواب الفندؽ في كجو "علي" بطل الركاية، كانطفاء نار ابؼوقد في  

مطعم الشواء، بؽما معتٌ خاص في تأسيس بغظة غربة كاغتًاب البطل كابؼدينة، 
كحيث لا مأكل كلا طعاـ. كحتى ابعوع ابعنسي لا بهد سبيلب إلذ إشباعو إلا 

 ة البوىيميتُ كالبوىيميات من الأجانب. عندما يدخل بصاع
تنسج الركاية علبقات تيو بطلها كاغتًابو كفقدانو للمعتٌ من خلبؿ تيهو في  

زيَراتو ابؼتكررة بؼساكن البوىيميتُ من الأجانب،  ابؼدينة كحاناتها كمن خلبؿ
كحيث يلتقي ب"ركز" ك"تاتيانا" ك"تانيا" ك"جوستتُ" ك"فالتَم" كمع ىلوساتهم 

اطيهم للجنس كابغشيش. في لقائو مع "ركبتَتو" تستَ الركاية في بؾرل آخر كتع
من الأحداث، كحيث يقتًح "ركبتَتو" على "علي" أف يغامر معو بتهريب 
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ابؼخدرات كلوحات فنية إلذ سبتة، بعد أف ىول بدطرقتو على صاحبة متجر 
سيارة للمجوىرات كسرؽ من ابؼتجر ما أراد. كلتنتهي الأحداث بانقلبب ال

كدخوؿ علي إلذ ابؼستشفى كتعرضو للتحقيق حوؿ "ركبتَتو" الذم يتبتُ أنو كاف 
جاسوسا لصالح إسرائيل. تنقذ ىذه القصة الركاية من دكرانها في فراغ الأحداث 
كتكراريتها ابؼملة كافتقادىا للصتَكرة كالدينامية كالتشويق. فمن حيث الأحداث 

كر فيها التيو في ابؼكاف: طنجة، كابؼعيش التي يعيشها البطل، فهي أحداث يتجا
داخل أفكار كأخيلة كتصورات ىي التي تقدـ لنا كعي البطل بذاتو كبالعالد، من 
حيث ىو كعي شقي بفهور بقلق الذات كفراغ ابؼعتٌ كرفض ابؼؤسسة بدا تعنيو من 
زكاج ككظيفة. بؼاذا يرفض البطل ىذه ابؼواضعات الاجتماعية؟ ىل لأنو بهدىا 

ة لا برقق لو ابؼعتٌ للوجود، كىل ما اختاره من عيش في ابؽامش، مع زائف
البوبنيتُ، ىو البديل عن ذلك، أـ أنو رد فعل ناتج عن الصدمات التي تلقاىا 
البطل، منذ أف كاف يدخل بضاـ النساء مع أمو كما تضيء لنا الركاية ذلك في 

ابؼثلية مرادا كقصدا نهايتها، لنعرؼ كيف أصبحت العلبقات ابعنسية ابعماعية ك 
 لديو؟

 ج ـ اموعي ةامهاوض:

. كبكن نستحضر كعي ابؼثقفتُ، الذم كاف ُٕٔٗكتبت الركاية في أبريل  
سائدا في ىذه الفتًة، كالذم ارتبط بأحلبـ كأكىاـ التغيتَ السياسي في ابذاه 
الدبيقراطية كحقوؽ الإنساف. لكن الركاية لا برفل بهذا القطب ابؽاـ الذم شكل 

طا للوعي السياسي كالاجتماعي أملتو ظركؼ ابؼرحلة. فالبطل "علي بم
التمسماني" يعيش ىامشو ابػاص، كنظرتو ابػاصة للعالد، كىي التي بيكن أف 
نستخلصها من الركاية، من خلبؿ بغظات كعي البطل كموقفو من ذاتو كمن العالد 

 ابػارجي:
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  (ٔكاية ص ػ "ىناؾ كجوه تغضبتٍ بلب سبب كأخرل تفرحتٍ". )الر  
ػ "لا أحب مثل ىذا ابعسد الشحمي. إف شكل كجهها يشبو بطيخة بضراء.  

يوحي لر بالغباء مثل ىذا الوجو. يعجبتٍ الوجو الذم يشبو شكلو بيضة أك 
قلبا. ىذا ابعسم ابؼكتنز من برت، الأسطواني من فوؽ، لا تركؽ لر شهوانيتو 

كليس عن شهية".)الركاية أكثر من مرة. إنها مثل كجبة طعاـ تؤكل عن جوع 
 (ٔص 

ػ "أكره ىذا النوع من الشيخوخة. لا أبستٌ اليوـ الذم يكوف لر فيو مثل ىذا  
 (ٕالعجز كابػوؼ ابؼرعب كابؼضحك". )الركاية ص 

ػ "أعتًؼ بأنو ينقصتٍ التمييز، سواء في ىذه ابؼدينة أك سواىا. ربدا طفولتي  
نا، أىم يتخاصموف أـ يتصابغوف؟ الريفية ما زالت تؤثر علي. لا أعرؼ، أحيا

 (ُُبهدكف أـ يهزلوف؟ )الركاية ص 
ػ " إنتٍ أبلدع في نفس الشيء عدة مرات كلنفس الأسباب. لست أدرم ما ىي  

العلة ابغقيقية. أىي كيمياء نفسي البطيئة بذاه كيمياء الأشياء الأسرع؟" 
 (ُّ)الركاية ص 

 (.ُّشياء كالناس" )الركاية ص ػ " ما ينقصتٍ، أحيانا، ىو الانسجاـ مع الأ 
ػ "في ابؼاضي، كنت أعيا من ابغديث مع الناس، أقوؿ لنفسي: أسبوع. أسبوع   

 (ُْكامل سأبراشى خلبلو أية علبقة بشرية". )الركاية ص 
ػ "أشتاؽ إلذ أف أعرؼ ذلك الانبثاؽ الأكؿ للتفكتَ. إنو شبيو بانزلاؽ فرخ من  

 (ُٕيفكركف من خلبلو..." )الركاية ص بيضة. الإنساف يوجد ثم يراقبونو ك 
"ما ىو بـيف لر، في مثل ىذه الوحشة، ىو الإنساف الوحش". )الركاية ص  ػ 

ُِ) 
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  (ِّػ "فن العيش أـ نضالو أـ مزبلة العالد؟ إف الاختيار رىيب". )الركاية ص  
 (ِْػ " أفضل ابؼوت على أف أكوف في مثل حاؿ ىذا الإنساف". )الركاية ص  
أبزيلو أبصل بفا أراه. أشياء كثتَة لا كجود بؽا إلا في خيالر. كجودىا في  ػ " ما 

 (ِٓالواقع يوقف دبيومتها كبصابؽا ابػيالر". )الركاية ص 
ػ "كإذا لد أسكر فماذا ينتظرني؟ ما ىي الزىور التي أحبها أنا، أـ أف لا زىور لر؟ 

 (ٕٔ)الركاية ص 
خاص للبطل بذاه العالد، مستمد من على ىذا ابؼستول في الركاية، يبرز نظر  

ثقافتو كحساسيتو الذاتية كمكتسباتو الشخصية. إنو يعيش في فضاء من الأفكار 
حوؿ ذاتو كحوؿ رؤيتو للعالد، كما يعيش بذاربو اليومية ابؼثخنة بجراح الغربة 

 كبالافتتاف بعالد بوىيمي.
 د ـ الإحصاس ةامزوي: 

 كلذاتو لا ينفك أف تتأمل معتٌ الزمن، غتَ أف بطل الركاية، في نظره للعالد
زمنو كزمن الآخرين، زمن عصره كالزمن ابؼطلق، السدبيي، الذم يقع في ابؼا كراء. 
كمن ثم فأف تأملو للزمن يبدأ من كاقعة عاشها كحيث يسأؿ الناس في الشارع عن 
الساعة، كتكوف ساعة ابؼتجر معطلة. يشتًم علي ساعة ليضبط الوقت. لكن 

بالنسبة إليو ليس توقيتا كإبما ىو قضية كارتباط بالوجود الإنساني ككينونة لا الزمن 
يتم معناىا إلا باستبطاف الزمن كتأملو كجعلو بظة دالة على الوجود في ظرفيتو 

ىيدكر ككتَكارد  كتقلباتو كمعانيو الوجودية الأخرل التي ترتبط بالقلق كما رآه
لزمن بدعناه الوجودم. لذلك، ينتج السارد كباقي الفلبسفة الذين شغلتهم مسألة ا

/ البطل في الركاية خطابو ابػاص حوؿ الزمن، كمن خلبؿ شذرات تأملية يلح 
البطل نفسو على كصفها بأنها حياة أخرل بوياىا كىو يفكر، بدعادلة ابغياة 
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ابؼعيشة التي بوياىا مع الآخرين. نتوقف عند ىذه النماذج من تفكتَ "علي 
 وؿ الزمن كمعناه، كعلبقتو بابؼكاف كمعناه أيضا:التمسماني" ح

". )الركاية ص     (ُْػ "بىيل إلر أف زماني يندفع إلذ الأماـ أكثر من اللبزـ
ػ "لد أجد لر بعد أم مكاف. كما لو أف زمتٍ فات أك لد يأت بعد". )الركاية ص  

ُٕ)  
  (ِْػ "سأحبس تنفسي لأحس بالزمن بىتنق". )الركاية ص  
الآف فكرة الزمن غامضة في ذىتٍ. إحساسي بو أقول من فهمي لو. أنا ػ "حتى  

الذم أخلقو أـ ىو؟ أستهلكو أـ يستهلكتٍ؟ أـ كلبنا بىلق الآخر كيستهلكو؟ 
أذىب فيبقى أـ يذىب فأبقى؟ كيف بيكن إبطاؤه أك إسراعو؟ أىو بفكن 

ا لا إيقافو بشكل ما؟ أدركو مثل الأشياء كالأشخاص. إذا أنا لد أفكر فيه
توجد. إذا أنا لد أفكر فيهم لا يوجدكف. الثلج يطفئ النار كالنار تذيب الثلج، 

 (ِٓكلكن ما أنا بثلج كلا بنار. ىكذا يظل الزمن ىو الأقول". )الركاية ص 
ػ "لا أستطيع أف أمنع بغظة من بغظة العدـ. زمتٍ ينخرني كالسوس في ابػشب.  

 (ُّكاية ص لابد من كسيط بتُ الزمن كابؼطلق". )الر 
ػ "لقد قتل زمتٍ الكبتَ زمتٍ الصغتَ. إف الزمن قادر على أف يلبشي ابغقيقة  

 (ّٓكبوييها في أسطورة". )الركاية ص 
ػ "زمتٍ في اللب زماف. بلب بظاء كلا أرض. أحستٍ بينهما دكف أف أبساس مع  

 (ِٓإحدابنا. زمتٍ في اللبزماف". )الركاية ص 
ثقف "علي التمسماني"، للزماف، كدكف أف بكتاج ىكذا يبدك تأمل البطل ابؼ 

إلذ التذكتَ بأنو بويا في ىامش طنجة مع البوىيميتُ، بعد أف رفض الوظيفة 
كمؤسسة الزكاج. ىي أزمنة في زمن كاحد. مفاىيم للزمن لا بريد عن تذكيت 
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السارد / البطل بؽا كحيث يصبح الزمن موقفا حائرا من العالد، كما تصبح الذات 
في موضع سؤاؿ حوؿ الزمن: من سوؼ ينتصر على الآخر، أنا  مكانيتهافي ز 

المجهوؿ، كلو بروؿ الزمن إلذ معلوـ  البطل أـ الزمن نفسو؟ ىو صراع سيزيفي مع
 لكاف بإمكاف البطل أف ينتصر عليو كأف يقهر ابؼوت كيصبح في عالد ابػلود.

على بطلها تضفي ىذه التأملبت في الزمن عمقا فلسفيا على الركاية ك  
شيء  ابؼثقف، كىو ما ينتزعها من فراغ ابؼعتٌ كالدكراف في حلقات مفرغة، كحيث

بودث، ما عدا الطواؼ ابؼستمر في الشوارع كابغانات كابؼقاىي كمساكن ابؽيبيتُ، 
 كلا أحد بهيء، ليخرج السارد / البطل من دكامتو كمن مصائد ابؼكاف: طنجة.

 ـ الإحصاس ةالمكان:  ـه 

السارد، "علي التمسماني"، لا يعشق ابؼدنية، كلا بهعل منها رمزا  البطل/ 
للخصب كالنماء كالبعث كما فعلت ركايَت عربية أخرل، كلا يعيد قراءة تاربىها 

ما عدا  ابغافل بالوقائع كالأساطتَ. إنو يأتي إليها كىي فارغة من أم معتٌ آخر،
تصاؽ الأجساد الرجالية كالنسائية معتٌ ابؼطاردة البوليسية في الشوارع للهيبيتُ كال

ببعضها في الزحاـ كبغظات الابتذاؿ التي تصورىا كمدينة للجنس كتعاطي 
 ابؼخدرات كالنصب على ابؼغفلتُ كالابذار بكل ما ىو غتَ أخلبقي. 

تتحرؾ شخصية "علي" في خرائط ابؼدينة، بتُ ابؼطاعم كابغانات كابؼقاىي، كىي 
نحو التالر: مقهى باريس، مطعم فلوريَف، مقهى الأماكن التي ضبطناىا على ال

زاكورة، حانة كيوبيد، مطعم الشواء، فندؽ لاكلتَيتَ، رأس سبارتيل، قبور سيدم 
عمار، القنصلية الفرنسية، فيستيفاؿ ػ بار، مقهى فوينتيس، مقهى سنتًاؿ، مرقص 

غتٌ غاسبل. ىي إذف، جغرافية بزص حركات السارد / البطل كتنقلبتو، كىو لا يت
بابؼدينة، كلا يكتشف كجودىا التاربىي كالواقعي كالشاعرم في ملببؿها الواقعية 
كابؼتخيلة. إنو يعيشها من حيث ىو ذات مصدكعة بالقلق الوجودم، كلذلك تتبدل 
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طنجة، كمن خلبؿ كعي السارد/ البطل بها، مرة ىي ميدكزا، كمرة ىي قوس قزح، 
رطة كالقانوف كالضمتَ الأخلبقي المجتمعي كمرة ىي الزنزانة، كمرة ىي الرقيب كالش

يعرؼ كعما يفكر. ضمتَ ابؼدينة  الذم يراقب السارد البطل كيسألو عما يفعل كعما
/ يتمثل في البوليس الذم يطارد ابؽيبيتُ كمن يرافقونهم، كىو لا يتمثل في سلط 
اجتماعية أخرل. لذلك ؼ "علي" يشعر بالمحاكمة، لأنو يعيش في ابؽامش 

بصعي غائب كلكنو حاضر في  ماعي، كىو بىضع للمساءلة من قبل ضمتَالاجت
كعيو. ضمتَ بىتلط فيو ما بيكن أف نفهم من القراءة أنو أنا أعلى أخلبقي يسكن 

 الأنا الأخرل للبطل، كمن تلك ابؼساءلات ما بمثل لو بالنموذج التالر:
ىل أنت ػ "تعاؿ ىنا. امش إلذ جانبي. ارفع يديك. تكلم. ماذا تعمل؟  

مسركر؟ ما يبقى بؽم أف يسألوا عنو ىو: ماذا فكرت أمس؟ ماذا حلمت؟ ما 
معتٌ ىذا ابغلم في رأيك؟ فيم فكرت في ىذا الصباح؟ كالآف فيم تفكر؟ ماذا 
أنت فاعل غدا؟ ىل تعبد الله؟ متزكج؟ من ىي التي معك؟ أرنا عقد زكاجكما. 

تتًدد عليها. اذكر لنا أبظاء  أرنا تواصيل الضرائب. أعطنا أبظاء ابؼقاىي التي
...إلخ..." )الركاية ص   (ٖٔالأشخاص الذين قابلتهم في ىذا اليوـ

بطل الركاية لا يعرؼ نفسو كلا يعرؼ الآخرين. إنو مساؽ إلذ قدره كحيث  
ىو رافض كلا ذنب لو سول ىذا الرفض. إنو يقع في شرؾ مدينة لا ننسى أنو لد 

القنيطرة التي توجد فيها عائلتو، بالرغم من يعشقها، كلد بهد فيها بديلب عن 
الإشارة إلذ أصولو الريفية، كبالرغم من الدار البيضاء التي عمل بها موظفا قبل 
تقدبيو للبستقالة من العمل. مدينتاف لا برفل الركاية بإقامة معيش أك ذاكرة بؽما 

  في خياؿ السارد / البطل.
السارد / البطل، ىي طنجة، كىو مدينة كاحدة في الركاية، يتماىى معها  

  يوصفها من خلبؿ تأملبتو حوبؽا:
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ػ "تتشابو علي الوجوه في ىذه ابؼدينة: قوس قزح. العيش فيها أخذ يبدك لر  
 (ٕشبيها بأمل العيش في كوكب أزرؽ". )الركاية ص 

ػ "مدينة الدكلار ك)ىللو ماف(، )كماف دم كم ماف(. لابد أف بودث نفس  
بؼدينة التي بدأت تكشف عن نفسها. مدينة داعرة كما بظعت الشيء في ىذه ا

 (ُٓكقرأت عنها...". )الركاية ص 
ػ "حتُ أنتقل من مدينة إلذ أخرل فكأني أنتقل من زنزانة إلذ أخرل". )الركاية ص  

ٖٔ.) 
ػ "ميدكزا التي التوت على رأسها الأفاعي كالدماء التي تسيل منها، كصراخها  

 (ُٕحظتتُ". )الركاية ص ابؼرعب كعينيها ابعا
ػ "إنها مثل فندؽ كبتَ ىذه ابؼدينة: بؿجوز في الصيف ككاسد في الشتاء".  

 (َٖ)الركاية ص 
كلا بيكن بؽذه الصورة التي بوملها البطل / السارد عن ابؼدينة أف تكوف إلا 
مندرجة في كعي بهامش ابؼدينة كبالعيش في ىامشها، فهي لا تندرج إلا في كضعية 

 توافق التي يعيشها البطل مع مكانو كمع زمانو كمع الآخرين.اللب 
  و ـ الإحصاس ةامرقاةث:

إنو بطل مراقب بضمتَ بوليسي غائب، حريص على الأخلبؽ كابؼواضعات  
الاجتماعية العامة التي بذعل من ابؼواطن إنسانا عاديَ، بينما بطل الركاية، كفي سياؽ 

ليس مدانا بقضية سياسية كإبما ىو مداف من قبل ابؼرحلة التاربىية التي كتبت فيها، 
خارج اجتماعي مفتًض لا بهد فيو الانصياع للحياة العادية التي يعيشها باقي الناس، 
كما ىو سوؼ يداف مع تطور أحداث الركاية بدرافقة البوىيميتُ، كالشواذ، كخاصة 

 عميلب لإسرائيل كجاسوسا على الوطن. ركبتَتو" الذم كاف منهم"
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لا ننسى أف نشتَ إلذ ابؼرجعيات التي تكوف ثقافتو، كالتي يستًشد بها في  
تيهو في الزماف كابؼكاف. فالركاية تشتَ إلذ ثقافة السارد كمن يوجدكف حولو من 
الشخصيات، كخاصة البوبنيتُ، كحيث يأتي ذكر يوليوس قيصر كالرساـ جويَ 

دكس ىكسلي كابؼغتٍ بوب دايلن كإبؽة الشعر أبولو كالفيلسوؼ جوتو كالكاتب أل
كنتَكف الذم يقاؿ إنو قد أحرؽ ركما كربة ابعماؿ الفرعونية نفرتيتي كبودلتَ 
كإدغار ألاف بو كدانتي كشكسبتَ كأفكار من الكتاب ابؼقدس حوؿ خلق العالد 

 د،كبيكاسو كدالر كعلبقة رامبو بفرلتُ كأكسكار كايلد كملتوف كأينشتاين كفري
، ْٗ، ِْ، ُْ، ّٕ، ّٓكىم مذكوركف في صفحات الركاية على التوالر: )

(، كحيث تكمن دلالة استحضار ىذه ُٗ، ٕٗ، ٕٕ، ٕٓ، ْٕ، ٕٔ، َٓ
الأبظاء الإبداعية العابؼية في فرادة جنونها ابػاص كعيشها في ابؽامش كبسردىا على 

للعالد كبؼمارستو  السائد الاجتماعي ككشفها للخصوصية في بسلك الإنساف لنظرتو
لعيش آخر لا يندرج ضمن ابؼألوؼ كالسائد في ابغياة الاجتماعية. ككأف الركاية 
بذلك، تعضد من نظرة بطلها )أبطابؽا( لأبنية ىذا ابؽامش الاجتماعي، ككأنها 
أيضا، بذد لرؤية بطلها سندا في تاريخ الفكر كالثقافة كالإبداع في العالد. فليس 

لاستثناء، كإما ابؼعيش في الاستثناء ىو ما بهعل من كحده من عاش بغظة ا
القاعدة سلطة اجتماعية كأخلبقية، كما بهعل أيضا، من العيش في ابؽامش 

 مناىضة بؽذه السلطة.

نتصور أف تشاكلب ىاما قد حدث بتُ الكتابة كمعتٌ الكتابة، أم بتُ معتٌ 
لغوم للعالد كبتُ مدلولات ىذا العالد، فكما سبقت الإشارة، الركاية التشكيل ال

تكتب الفراغ، أك ىي تكتب بالفراغ، عبر ذات البطل الفارغة أيضا، من أية أبعاد 
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اجتماعية كعلبقات توسع من خلببؽا الركاية بعدىا الاجتماعي كالنفسي كالثقافي. 
فراغ الذم لا بودث فيو شيء، لذلك، بقد أف بصالية الركاية، تقوـ على ىذا ال

كىي تسعى إلذ تأثيث الفراغ بالنظرات التأملية بؼعتٌ الزمن كمعتٌ ابؼكاف، 
مستعيضة بذلك عن اتساع القاعدة الاجتماعية للؤحداث كما ىو معركؼ في 
الركاية، كعن مسارات الأحداث، كحيث لا تشكل الركاية مسار أحداثها ابغقيقي 

وـ البطل بابؼغامرة مع "ركبتَتو"، من أجل تهريب إلا مع نهايتها، كحيث يق
ابغشيش كبعض اللوحات الفنية إلذ سبتة، فتنتهي ابؼغامرة بحادثة ستَ بهد البطل 

 نفسها على إثرىا في ابؼستشفى.
تسعى الركاية إذف، إلذ صياغة شكلها الفتٍ من نفس معتٌ ابؽامش 

قلد بموذجا ركائيا مسبقا، كابؽامشي الذم يشكل بعدىا الدلالر. كىي بذلك، لا ت
بل إنها تبتٍ شكلها من انكسارات الزمن كما يراىا البطل كمن تيهو في ابؼكاف 
كمن تشظيات الأحداث. ىو شكل اللبشكل، أك ىو شكل ركائي تصوغو 
الكتابة في مغامرتها، بحثا عن ىامش في الكتابة، كما عاش البطل في ىامش 

  ابؼكاف، كفي قلب الزماف.
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يقرأ ىذا الكتاب أربع عشرة ركاية مغربية كتبها تسعة ركائيتُ مغاربة، من 
بينها أربع ركايَت حازت على جائزة ابؼغرب للكتاب. كبالرغم من أنها ركايَت بؽا 

 بتُ التحليل أنها تيكٍسًبي كل كاحدة منها من ابػصوصية أبعادىا كخصائصها التي
النصية ما بهعل منها إبداعا ركائيا لو طابعو ابؼميز، فإف خيطا رفيعا لا مرئيا، يشبو 
حفل السرة، كىو ما بهمع بتُ ىذه الركايَت في ابذاه تأسيس توجو جديد للركاية 

لى طرائق جديدة الكتابة، ابؼغربية، أساسو التحرر من أدب ابؼاضي كالاشتغاؿ ع
كىي على جًدَّتًهىا تعسى إلذ مغامرة الشكل كمغامرة القبص على الواقع بأبعاده 
ابؼتعددة، بفا يؤدم إلذ التنويع في الشخصيات كالأحداث كابؼواقف كالفضاءات، 
كالتنويع في طرائق السرد كبفارسة الركاية لنوع من اللعب السردم، كبذلك ابؼقاـ 

و الركاية بكو بغظتتُ متقاطعتتُ لوعيتُ متداخلتُ بنا: الوعي كابؼراـ تتج
الاجتماعي كالوعي ابعمالر. في ىذا التقاطع، بوضر الاشتغاؿ على الكتابة 
الركائية بدا ىي فورة لغوية كأسلوبية، كىو ما أمكن التعبتَ عنو بانفجارية الشكل 

يب في الكتابة إلذ الركائي، كما بوضر التنويع في طرائق ابغكي، كبعوء التجر 
تشكيل خطاب ركائي جديد يقوـ على خلق طرائق للئنتاج السردم كبزييل العالد 
كبرطيم ابؼسافة بتُ الذاتي كالمجتمعي كاللجوء إلذ كتابة الفوضى كإقامة بؾموعة من 
البتٌ ابغكائية التي تنظم الفوضى. كما أف للسرد الركائي متاىاتو، كىو لا يشتغل 

السارد للمسركد لو في تلك ابؼتاىات، كبعبارة أخرل، إيقاع إلا على إيقاع 
 الكاتب للقارمء في تلك ابؼتاىات.

لعل ذلك ما جعل من قراءة الركايَت المحللة في ىذا الكتاب متعة مضاعفة، 
فهي من جهة تدعونا إلذ تفكيك مكونات خطابها النصي، كمتابعة طرائقو في 
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ل فهي تضعنا أماـ شخصيات اللعب السردم كابغكائي، كمن جهة أخر 
كفضاءات كأمكنة عندما نعيش فيها زمن القراءة فنحن نيضىاعًفي من ميدَّخىراتنا في 

 ابغياة كالثقافة كالإبداع.
إف ما نركـ الإشارة إليو في ىذه ابػابسة، ىو الإبغاح على كجود أعماؿ ركائية 

ؿ ابعوائز، كلكن مغربية تستحق الاعتبار كالقراءة كابؼتابعة، لا لأف بعضها نا
لاعتبارات أخرل بصالية كدلالية ىي التي منحت تلك الأعماؿ مكانتها ابؼناسبة 

 في ابؼشهد الركائي ابؼغربي، إلذ جانب أعماؿ ركائية أخرل.
 إنو جهد قاـ بو كاتب ركائي يعتًؼ بغتَه من الركائيتُ.
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