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 مقدمة

يأخذ مفهوـ ات٠طاب فى الدراسات ات١عاصرة أت٫ية كبتَة، وذلك من 
خلبؿ دراسات متنوعة كاف ت٢ا إسهامها الواضح فى بلورتو." وتٯكن ت٘ييز 

وعلى ات٠صوص ات٠طاب )مظهرين أساسيتُ فى الدراسات اتٟالية للخطاب 
الأدبى( واحد  ينحصر فى اعتبار النص كحضور ت٦تلئ غتَ قابل للتعويض 

ذاتو،  فهو ت٭اوؿ اكتشاؼ نظاـ فى النص ذاتو منشغلب بالأشكاؿ  تْد 
اللسانية التى تكونو، والآخر يسلم بأف نظاـ النص يتوقع خارجو ويأخذ 
مكانو فى مستوى وضع تٕريدى، ويرى أف النص ىو تٕل لبنية يتعذر إدراكها 

ومن البدىى أف عملية التحليل والقراءة للخطاب  (. ٔ)بات١لبحظة ات١باشرة "
تٗتلف من قارئ لآخر، وكل عملية قراءة من ات١فتًض أف يكوف ت٢ا منطقها 
ات٠اص. وىنا لا تٮفى أثر التكوف ات١عرفى والرؤية ات٠اصة لكل قارئ فى إنتاج 
قراءتو ات١ختلفة عن قراءات الآخرين. لأف النص أو ات٠طاب ملئ بالفجوات 

هض القارئ تٔلئها بطريقتو ات٠اصة كما أنو فى الوقت نفسو تٯتلك التى ين
عمقا غتَ معروؼ. ويرى أمبرتو إيكو أف "النص إذا نسيج من الفضاءات 

أرسلو( كاف ينتظر )البيضاء، والفجوات التى ت٬ب ملؤىا، وأف الذى أنتجو 
دائما أنها ستملؤ، وأنو تركها لسببتُ، أوت٢ما لأف النص إوالية بطيئة 

                                                 
 .ٕٗترتٚة عبد الرتٛن زياف، منشورات الاختلبؼ، ص ،مفاىيم سردية ،تزفيطاف تودوروؼ (ٔ)
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اقتصادية( تعيش على فائض قيمة ات١عتٌ، الذى يدخلو فيو ات١تلقى ولا )أو
يتعقد ات١عتٌ باتٟشو إلا فى حالات التصنع القصوى والاىتمامات التعليمية 
ات١فرطة أو حالة الضغط ات١فرط، الذى تنتهك فيو القواعد التخاطبية العادية، 

إفُ الوظيفة اتٞمالية يريد ثم لكى تٯر النص شيئا فشيئا من الوظيفة التعليمية 
أف يتًؾ للقارئ ات١بادرة التأويلية، حتى إذا أراد النص بصفة عامة، أف يكوف 
مؤولا بهامش كاؼ، من التواطؤ والمحافظة على نفس ات١عتٌ فى ت٥تلف 

ومن ات١عروؼ أف (. ٔ)أشكالو، فالنص يريد أف يساعده أحد على الاشتغاؿ."
ورا فى غاية الأت٫ية فى عملية الفهم لدى للسياؽ الذى أنتج فيو ات٠طاب د

ات١تلقى، حيث "إنو كلما توفر ات١تلقى عن معلومات عن ىذه ات١كونات 
ات١تكلم/ ات١تلقى للرسالة/ الزماف وات١كاف ونوع الرسالة( تكوف لو حظوظ )

قوية لفهم الرسالة وتأويلها، أى وضعها فى سياؽ معتُ من أجل أف يكوف ت٢ا 
إف النظر إفُ مرجعية ات٠طاب أو سياقو يعد ذا أت٫ية بالغة. . ولذا ف(ٕ)معتٌ"

"ويدّعى فاف دايك أنو فى حتُ أولت الدراسات النقدية للخطاب اىتماما 
مكثفا فى العقود الأختَة لبتٌ النص والكلبـ، فإنها ػػ فى اعتقاده ػػ فَ تعِ 

. وىنا (ٖ)بالقدر الكافى ضرورة تطوير العلبقات القائمة بتُ النص والسياؽ."
"تعتبر مقولتا الزماف وات١كاف، من بتُ أىم العناصر التى يتكوف منها 

                                                 
نظرية الأدب: القراءة ػ الفهم ػ  التأويل، الطبعة الأوفُ، ترتٚة د أتٛد بو حسن،الرباط،  ،ت٣موعة باحثتُ (ٔ)

 .ٕٖ،  صٕٗٓٓمكتبة دار الأماف للنشر والتوزيع، 
محمد خطابى، لسانيات النص، مدخل إفُ انسجاـ ات٠طاب، الطبعة الأوفُ، ات١ركز الثقافى العربى،ات١غرب،  (ٕ)

 .ٜٕٚ، صٜٜٔٔ
، ترتٚة حساـ ٕٛٛٓميشيل ماير، الطبعة الأوفُ،  ،لنقدى للخطاب، تٖرير روث فوداؾمناىج التحليل ا (ٖ)

 .ٓٗ، صٕٗٔٓأتٛد فرج، عزة شبل محمد، ات١ركزالقومى للتًتٚة،  
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السياؽ،حيث لاتٯكننا أف نفهم أى خطاب كاف بتُ مرسل ومرسل إليو 
معينتُ، إلا بالعودة دائما إفُ ظروؼ إنتاجو والتى نعتٌ بها الظروؼ الزمانية 

ت٫يتو البالغة أيضا، . كما أف الاىتماـ بسياؽ القراءة لو أ(ٔ)وات١كانية"
 فالسياؽ الذى يظهر فيو القارئ يعمل فى ذىنو بقوة.

ينهض ىذا الكتاب بتحليل ات٠طاب الشعري عبر أربعة في ضوء ماسبق 
نصوص من الشعر العربي القدنً، حيث جاء الفصل الأوؿ بعنواف "اتٟجاج 
في قصيدة تأبط شرا" ملقيا الضوء على الطبيعة اتٟجاجية على نص من 

وص الصعلكة ذات اتٟضور الواضح في الذاكرة الشعرية العربية، فتوقف نص
ىذا الفصل فى البداية حوؿ مفهوـ اتٟجاج بصورة عامة. ورصد بعض 
ات١لبمح اتٟجاجية فى قصيدة تأبط شرا. مثل اتٟجاج بالواقعة، وكيفية 
الاستغلبؿ اتٟجاجى للواقعة ات١عروفة عن الذات الشاعرة ورفيقيو الشنفرى 

زدى وعمرو بن براؽ، حينما استطاعوا النجاة من موت ت٤قق على يد الأ
قبيلة تّيلة الناقمة. وبذا تكتسب ىذه الواقعة قيمتها اتٟجاجية بسبب 
انتمائها للواقع ومعرفة ات١تلقتُ تْدوثها. كما أف ىذه الواقعة ت٘نح قوتها 

تصرؼ فى اتٟجاجية لأنها تكشف عن طبيعتو الصارمة التى لن تعدـ وسيلة لل
 ات١واقف الصعبة.

بعدىا ظهر اتٟجاج بصنع ات١ثاؿ، حيث أخذ تأسيس الصورة ات١ثالية 
للرجل اتٟق الذى يعوّؿ عليو تأبط شرا وقفة مطولة فى ىذه القصيدة، 
استغرقت أربعة أبيات. وبً إلقاء الضوء على اتٟجاج بالرحلة، حيث تبدو 

                                                 
حكيمة حبى، السياؽ التداوفُ فى كليلة ودمنة لابن ات١قفع، مذكرة لنيل شهادة ات١اجستتَ، فسم اللة (ٔ)

 .ٛ٘العلوـ الإنسانية،جامعة مولود معمرى بتيزى وزو، اتٞزائر، صالعربية وآدابها، كلية الآداب و 
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جية. كما بً الكشف عن ثيمة الرحلة التى لا تعرؼ الكلل ذات قيمة حجا
اتٟجاج بالزمكاف والمحددات اتٟسية. ويأخذ ات١كاف فى تفاعلو مع الزماف 
دوره اتٟجاجى فى ىذه القصيدة، حيث تكوف طبيعة الأرض التى تتحرؾ 
عليها الذات الشاعرة وطبيعة اللحظة الزمنية أيضا ت٢ما غواية خاصة ترشح 

م بدوره فى رسم الصورة ات١ائزة تٟس ات١غامرة الفائق لدى الشاعر، ت٦ا يسه
للشاعر عن ت٣ايليو. وظهر أيضا اتٟجاج بالانتقاؿ، حيث كشفت 
الانتقالات اتٟكائية عن قيمة حجاجية واضحة فى ىذا القصيدة، لأنها إتٟاح 
على حكايات ت٥تلفة، ولكنها فى النهاية تصب فى مصب التكريس ت٢دؼ 

جهو. وظهرت أيضا استمرارية واحد، ىو رسم صورة البطل ات١تفرد فيما يوا
اتٟجاج بالرحلة. وتوقف الفصل أماـ اتٟجاج بالإيقاع، فنهض الإيقاع 
تٔهمتتُ ت٤وريتتُ: اتٞمالية واتٟجاجية. كما ظهراتٟجاج بالشخصية، 
فشخصية تأبط شرا ت٘نح للحجاج مصداقية كبتَة بسبب صورتها ات١تكونة 

جاج الاجتماعى الذي يطل لدى ات١تلقتُ. وأختَ توقف ىذا الفصل أماـ اتٟ
بوضوح من خلبؿ اتٟركة التفاعلية بتُ الذات الشاعرة، وما ت٘ثلو من شرت٭ة 

 اجتماعية من ناحية والعوامل ات١ضادة ت٢ا من ناحية أخرى.

أما الفصل الثاني فقد جاء بعنواف "البنية الزمنية في قصيدة عبد يغوث 
وء على البنية الزمنية فى ىذه اليماني" التي يرثي فيها نفسو، فتم إلقاء الض

القصيدة، ومن خلبؿ التمعن فيها ت٧د الغلبة الواضحة لبنية الارتداد، 
باعتبارىا تنهض بالعودة إفُ مناطق كانت فيها الذات الساردة ذات حضور 
فاعل، فى حتُ نرى تراجع بنية الاستباؽ، حيث تتأكد الذات الساردة من 

يل أحداث تقع فى ات١ستقبل، والانفعاؿ بها لا موتها المحقق قريبا، وىنا فإف تٗ
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يكتسب مساحة كبتَة فى ىذا النص. ولذا بدت رحلة الذات الساردة إفُ 
الداخل أوضح منها إفُ ات٠ارج، وبدا العافَ ات٠ارجى من خلبؿ ىذه الذات 
الساردة، وبدا الإحساس بتضخم ىذه الذات ػ من خلبؿ عملية الارتداد ػ 

ت فى ات١وقع الأرفع من البطولة، وكأنو ت٤اولة للثبات التى جعلت ىذه الذا
أماـ تلبشيها الوشيك، وقد تٕسد ىذا التلبشى لكل مواطن العظمة من 
خلبؿ البيتتُ الأختَين، حيث بدا من خلبت٢ما أف كل ماكانت تتمتع بو 
الذات الساردة من ت٣افُ العظمة وكأنو ت٤ض وىم. وبذا فقد انطلقت عملية 

عبر الزماف وعبر ات١كاف، بطريقة عفوية، كاف ت٢ا أكبر الأثر فى  التداعى اتٟر
الكشف عما يعتمل داخلها، وإف كاف كل ىذا الامتداد الزمانى والامتداد 
ات١كانى قد بً فى تٟظة زمانية ت٤ددة، ىى اللحظة التى يستغرقها اتٟكى، أو 

ذى قوؿ ىذا النص، كما بً فى بقعة مكانية ت٤ددة، ىى ذلك ات١وطن ال
قيدت فيو الذات الساردة بعد أسرىا، وأصبحت تنتظر تنفيذ حكم الإعداـ 

 فيها.
وجاء الفصل الثالث من ىذا الكتاب بعنواف "البنية السردية في قصيدة 

عناصر البنية السردية فيها، وىي قصيدة يرثي فيها أبي ذؤيب ات٢ذفِ" متتبعا 
وا في عاـ واحد، وىو في الشاعر أبو ذؤيب ات٢ذفِ أولاده الأربعة الذين مات

شيخوختو، حيث ظهرت أربع شرائح في ىذه القصيدة: الشرت٭ة الأوفُ 
يظهر فيها اتٟزف الشديد للذات الشاعرة على فقد الأولاد، وقد ظهرت 

 فيها  تقنيات سردية مثل الزماف وات١كاف والراوى والشخصيات واتٟدث.
اتٟمار الوحشى وأتنو أما الشرت٭ة الثانية فقد رصدىا الشاعر ت١وت 

، وبً إلقاء الضوء على الزماف الأربعة، وجاء السرد فيها بالضمتَ الثالث ىو
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    وات١كاف والشخصيات واتٟدث أيضا.  

فإنها تتناوؿ موت ثور مسن على يد صائد، وكاف  ،أما الشرت٭ة الثالثة
الضمتَ الثالث ىو النسق ات١عتمد فيها، وبدا عنصر الزماف ذا وضوح بارز 
فى ىذه الشرت٭ة، حيث  كاف التوقيت الذى حدثت فيو الأحداث ىو 
توقيت الشتاء، تٔا فيو من برودة قاسية، وقد كاف الوقت صباحا فى فصل 

ر ما تأتى بو الغيوب، وحدث ما توقعو ت٘اما، حيث الشتاء، حيث انتظر الثو 
بدت الكلبب ات١تتابعة فى عملية ات١طاردة الرىيبة، وكانت الصحراء ات١متدة 

 ىى ات١كاف الذى وقعت فيو أحداث ىذه الشرت٭ة.
أما الشرت٭ة الأختَة، فتتناوؿ موت فارستُ فى منتهى القوة وات٠برة فى 

من السارد المحايد نسقا معتمدا ت٢ا. أما  معركة بينهما. وتتخذ ىذه الشرت٭ة
عن الزماف فى ىذه الشرت٭ة، فهو يوـ الكريهة تٔا فيو من غبار، لكنو فَ ت٭دد 
، أو فى أى فصل من  تٖديدا كاملب، فلب نعرؼ فى أى شهر كاف ىذا اليوـ
فصوؿ العاـ، أو فى أى عاـ قد وقع، وىنا تبدو الطبيعة الإتٚالية التى يتميز 

ر مهيمنة على الطبيعة ات١فصلة التى يتميز بها السرد. أما عن ات١كاف بها الشع
فى ىذه الشرت٭ة، فهو مكاف اتٟرب وفَ تقف الذات الساردة كثتَا أماـ طبيعة 
ات١كاف بالتفصيل، ت٦ا تواءـ مع طبيعة الشعر، لأف ىذه القصيدة رغم 

 السردى".اىتمامها البالغ بالسرد، فإنها تنتمى إفُ ما يسمى بػ "الشعر 
أما الفصل الرابع والأختَ فإنو ينهض تٔهمة تٖليل قصيدة ابن خفاجة 
الأندلسى الشهتَة فى وصف اتٞبل منطلقا من نص القصيدة، فى تفاعل مع 
بنيتها التشكيلية لتخرج ىذه القراءة من خلبؿ عملية التفاعل ات٠لبؽ بتُ 
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ياؽ اجتماعى خاص من قارئ معتُّ لو بنيتو الثقافية فى تٟظة زمنية معيّنة وس
ناحية وبنية تشكيلية تنتمى لابن خفاجة الأندلسى ت٢ا سياقها الاجتماعى 
ات٠اص وتٟظتها التارتٮية ات١تفردة من ناحية أخرى. ومن خلبؿ عملية 
التفاعل بتُ النص وقارئو والوقوؼ أماـ البنية التشكيلية بً التوصل إفُ ىذه 

دفقة فى نهر القراءات ات١تجددة  القراءة  التى خرجت بهذاالشكل، لتكوف
 ت٢ذه القصيدة.

وقد توقفت ىذه القراءة أماـ عنواف القصيدة ػ كما شاع فى التلقى 
الأدبى ت٢ا ػ ملقية الضوء على الدور الذى ينهض بو فى ىذه القصيدة، 
وتوقفت أماـ البنية الصغرى متمثلة فى اتٞملة، وبعض السمات التى 

 أسهمت فى تشكيلها، كما سلطت الضوء صاحبتها، وبعض العوامل التى
على الشرائح ات١وجودة فى ىذه القصيدة حيث تٕلت شرت٭تاف ت٢ما وضوح 

 تشكيلى بارز وشرت٭ة ثالثة يسهم ات١تلقى فى تصورىا.

كما سلطت الضوء على البنية الكبرى التى تشكلت من خلبؿ تتابع 
لدلافُ الذى تٕلى البتٌ الصغرى والشرائح وتآزرىا. وتوقفت أماـ التشكل ا

من خلبؿ عملية التفاعل بتُ ىذه التشكيلبت وأفق القارئ واضعة نصب 
عينيها السياؽ الاجتماعى الفاعل فى عملية الإنتاج وعملية التلقى أيضا. 

الفجوة القائمة بتُ البنية  ومن ىنا فإف ىذه القراءة تٖاوؿ أف تنهض بردـ
 من خلبؿ عملية ات١عايشة لو.الداخلية للنص والبنية ات٠ارجية لو، وذلك 
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 الفصل الأول

 

 يقوؿ الشاعر اتٞاىلى تأبط شرا:
 ياعيػػػػدُ مالػػػػك مػػػػػػػػػػػػػن شػػػػػػػػػػػوؽٍ وإيػػػػراؽِ 

             
 ومػػػػػرِّ طيػػػػػفٍ علػػػػػػػى الأىػػػػػواؿِ طػػػػػػػػػرّاؽِ  

 يسػػرى علػػػػػػػػػػى الأيػػنِ واتٟيػّػاتِ ت٤تفيػػا 
              

 فػػػداؤؾ مػػػػػػػن سػػػارٍ علػػػى سػػػاؽِ نفسػػػى  
 إنػّػػػػػػػى إذا خلػػػػػػػػػػػػػػػػػة ضنػّػػػػػػػت بنائلِػػػػػػػػػػػػها 

              
 وأمسػػكت بضػػعيفِ الوصػػػػػػلِ أحػػذاؽِ  

 
 

 ت٧ػػػػوتُ منهػػػػػػا ت٧ػػػػػػائى مػػػػػػػػػن تُّيػػػػػػػلة إذ 
            

 ألقيػػػػػتُ ليػػػػػػلة خبػػػػػػت الػػػرىطِ أرواقػػػى 
 
 

 سراعهػػػػػػػػمليلػػػة صاحػػػػػػػوا وأغػػػػروا بػػػػػػى 
             

 بالعيكتػػػػتُ لػػػػػػدى معػػػػدى بػػػػػػػػػػػن بػػػػرّاؽِ  
 
 

 كأت٪ػػػػػػػػػػا حثحثػػػػػػوا حُصّػػػػػػػػػػػػػػا قوادمُػػػػػػػػػػػػػػو
            

 أو أـ خشػػػػفٍ بػػػػػػػػػػػذى شػػػػثٍّ وطبُػّػػػػػػاؽ 
 
 

 لا شػػئ أسػػرع منػػػػػػػى ليػػػػػػػس ذا عػػػػػػذر
           

 وذا جنػػػػػػػػػػػاح تّنػػػػػػػػب الريػػػػػػػػػػػػد خفػػػػػػاؽ 
 
 

 حػػػػػتى ت٧ػػػػػػػػوت وت١ػػػػػػػػػػػػا ينزعػػػػػوا سلبػػػػػػػػى
            

 بوالػػػػػو مػػػػػػػػػػن قبػػػػػيض الشػػػػػد غيػػػػػػػػػػػداؽ 
 
 

 ولا أقػػػػػػػػػػػػوؿ إذا مػػػػػػػػػػػا خلػػػػػػػة صرمػػػػػػػت
             

 يا ويػػػح نفسػػػى مػػػػػػػػػن شػػػوؽ وإشػػػفاؽ 
 
 

 لكنّمػػػػػا عػػػػػػوفُ إف كنػػػػػػػت ذا عػػػػػػػػػػػػػػػوؿٍ 
            

 بكسػػػبِ اتٟمػػػػػػػدِ سبػّػػػػػػػاؽِ علػػػى بصػػػتٍَ  
 
 

 سػػػػبّاؽ غػػػػاياتِ ت٣ػػػػػػػدٍ فػػػػػػػى عشتَتػِػػػػػػػػػو
            

 مرجّػػػػع الصػػػػوتِ ىػػػػػػدّا بيػػػػػػػػػن أرفػػػػػػػاؽِ  
 
 

 عػػػػػػارى الظنابيػػػػػػب ت٦تػػػػػػػػػػدٍ نواشػػػػػػػػػػػػػػػػرُه 
            

 مػػػػدلاجِ أدىػػػػم واىػػػػى ات١ػػػػػػػػػػاءِ غسّػػػػػػاؽِ  
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 تٛػّػػػػػػػػػػاؿ ألويػػػػػػػػػػػة، شهّػػػػػػػػػػػػػػػػػػاد أنديػػػػػػػػػػػػةٍ  
            

 قػػػػػػػػػػوّاؿ ت٤كمػػػػػػػػػةٍ جػػػػػػػػػوّاب آفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؽِ  
 
 

 فػػػػذاؾ ت٫ػّػػػػػػػػػػػػى وغػػػػزوى أسػػػػتغيثُ بػػػػػػػو
             

 إذا اسػػػػػتعنت بضػػػػػافى الػػػػػرأسِ نغػّػػػػػػػػػػاؽ 
 
 

 كػػاتٟقفِ حػػدّأه النامُػػػػػػػػػػوف قلػػتُ لػػػػػػػو:
            

 ذو ثلتيػػػػػػػػػػػػػػػػػن وذو بهػػػػػػػػػػػػػػػػم وأربػػػػػػػػػػػػػػػػاؽ 
 
 

 وقلػػػػػػػػة كسنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاف الرمػػػػػػػػػػػػح بػػػػػػػػػػػػػارزة 
            

 ضػػػػػحيانة فى شػػػػػهور الصػػػػػيف ت٤ػػػػػراؽ 
 
 

 بادرت قنّتػػػػػػػػػػػػػها صػػػحبى ومػػػػػا كسػػػلوا 
          

 حتػػػػػػػى ت٪يػػػػػػت إليهػػػػػػػػػا بعػػػػػػػػػد إشػػػػػػػػػػػراؽ 
 
 

 إلا نعامتهػػػػػالا شػػػػػػػػػػػػػػػئ فػػػػػػػػػػػػى ريػػػػػدىا 
            

 منهػػػػػػػػػػػا ىزيػػػػػػػػػػػػػم ومنهػػػػػػػػػػػػا قائػػػػػػػػػػػػم باؽ 
 
 

 بشػػػػػرثة خلػػػػػػػػػػػػػػػػػق يػػػػػوقى البنػػػػػاف بهػػػػػػػػػا 
           

 شػػػػددت فيهػػػػا سرت٭ػػػػػا بعػػػػػػػػد إطػػػػػػػراؽ 
 
 

 بػػػػل مػػػػػػن لعػػذّالػػػػػػػػة خػػذّالػػػػػػػػػة أشػػػػػػػػػػب
            

 حػػػػػػػػػػػرّؽ باللػػػػػػوـ جلػػػػػػدى أى تٖػػػػػػػػػػراؽ 
 
 

 يقػػوؿ أىلكػػػػػػت مػػالا لػػو قنعػػػػػػػت بػػػػػػػػػو
           

 مػػػن ثػػػوب صػػػػػػػػدؽ ومػػػن بػػػز وأعػػػلبؽ 
 
 

 عػػػػػاذلتى إف بعػػػػػض اللػػػػػػػػػوـ معنفػػػػػػػػػػػػػػػػة 
           

 وىػػػػػػػػػػػػػل متػػػػػػػػػػػػاع وإف أبقيتػػػػػػػػػو بػػػػػػػػػػػػػػػػاؽ 
 
 

 إنى زعيػػػػػػػم لػػػػػئن لػػػػػػػػػػػػػػػػم تتًكػػػػػػوا عػػػػػذفُ 
           

 يسػػػػأؿ القػػػػػػػوـ عػػػػتٌ أىػػػػل آفػػػػػػػػػػاؽ أف 
 
 

 أف يسػػػأؿ القػػػػػػػػػػوـ عنػػػػػػػػى أىػػػل معرفػػػة 
           

 فػػػػػػػػلب تٮبػػػػػػػػػػػػرىم عػػػػػػػػػػػػػن ثابػػػػػػػػػػػػػػت لاؽ 
 
 

 سػػػدد خلبلػػػك مػػػػػػػػػػػػػػػػػن مػػػاؿ تٕمعػػػػػػػػػػو
           

 حتػػػػػى تلبقػػػػى الػػػػػػػػػذى كػػػل امػػػرئ لاؽ 
 
 

 نػػػػػػػػػػػدـ   لتقػػػػػرعن علػػػػػػػػىّ السػػػػػػػػػػن مػػػػػػػػػن
          

 (0)إذا تذكػػػػرت يومػػػػػا بعػػػػػػض أخػػػػػلبقى 

 
 حول مفهوم امحجاج: 

"يعرؼ بتَت١اف اتٟجاج بأنو دراسة " التقنيات ات٠طابية التى تسمح بإثارة 
                                                 

 طبعة دار ات١عارؼ، تٖقيق محمد شاكر، عبد السلبـ ىاروف. ،ٔات١فضليات  ،ات١فضل الضبى (ٔ)
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 (ٔ)الأذىاف، أو زيادة تعلقها بالأطروحات التى تعرض من أجل أف نقبلها"

ضخت فى البلبغة دماء وقد كاف اتٟجاج ىو الوصفة السحرية التى 
 جديدة، وأرجعتها للحياة مرة أخرى بعد أف وصلت إفُ طريق مسدود.

" إف البلبغة اتٞديدة تتمحور أساسا حوؿ تٖليل "تقنيات اتٟجاج" 
وىذه التقنيات يتم بسطها على ت٤ورين كبتَين: من جهة ت٤ور ات٠طاب ذاتو، 

أخرى ت٤ور تأثتَ  ومن جهة ،خاصة بنيات اتٟجاج ات١وضوعة موضع التنفيذ
وذلك فى علبقتو بقصدية منتج ات٠طاب، ففى  ،ىذا ات٠طاب على ات١تلقى

اتٟالة الأوفُ تٕرى دراسة اتٟجج وتصنيفها، وفى اتٟالة الثانية تتم دراسة 
  (ٕ)ات١وقف التواصلى الذى تٯثل حدث اتٟجاج"

وعلى الرغم من ارتباط اتٟجاج فى الأذىاف باتٞدؿ والصراع فإف   
اف وتيتكاه استطاعا تٗليص اتٟجاج من ىذا التصور، ومن ىنا فإف بتَت١

الإقناع يعد ىدفا أساسيا للحجاج. حيث " إف التًابط بتُ اتٟجاج 
والتواصل يتوسع ليشمل ذلك الذى يقوـ بتُ اتٟجاج والإقناع، فاتٟجة ت٢ا 
ذ غاية إقناعية أصيلة. لأنها تبحث عن إقناع ات١تلقى بفكرة ما، أو جعلو يتخ

سلوكا معينا. أى أف الاىتماـ باتٟجة يقتضى ضمنيا الاىتماـ بالإقناع. 
والتوقف عند أسباب حصوؿ ات١وافقة على رأى ما لا يكوف إلا من خلبؿ 
الالتفات للآليات التى تٯكن عبرىا اتٟصوؿ على تلك ات١وافقة. وغالبا ما 

                                                 
، ترتٚة محمد صافٌ ناحى الغامدى، جامعة ٕٗفيليب بروتوف، جيل جوتييو،  تاريخ نظريات اتٟجاج، ص (ٔ)

 ٕٔٔٓ ،ات١لك عبد العزيز، الطبعة الأوفُ
، ترتٚة محمد صافٌ ناحى الغامدى، جامعة ٙٗفيليب بروتوف، جيل جوتييو،  تاريخ نظريات اتٟجاج، ص  (ٕ)

 ٕٔٔٓ ،ات١لك عبد العزيز، الطبعة الأوفُ
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أكثر ثراء  يكوف ت٢ذا الاىتماـ بالإقناع وجو أخلبقى، فتحليل اتٟجج يكوف
   (ٔ)عندما تتم مناقشة مشروعية آليات الإقناع بل والإقناع ذاتو."

ومن ىنا قد قاـ كل من بتَت١اف وتيتكاه بعمل لافت فى ىذا المجاؿ. 
"فالباحثاف قد عملب من ناحية أوفُ على تٗليص اتٟجاج من التهمة اللبئطة 

وات١ناورة والتلبعب بأصل نسبو وىى ات٠طابة. وىذه التهمة ىى تهمة ات١غالطة 
بعواطف اتٞمهور وبعقلو أيضا. ودفعو دفعا للقبوؿ باعتباطية الأحكاـ 
ولامعقوليتها. وعمل الباحثاف من ناحية ثانية على تٗليص اتٟجاج من صرامة 
الاستدلاؿ الذى ت٬عل ات١خاطب بو فى وضع ضرورة وخضوع واستلبب. 

حصوؿ الوفاؽ بتُ  فاتٟجاج عندت٫ا معقولية وحرية. وىو حوار من أجل
الأطراؼ ات١تحاورة، ومن أجل حصوؿ التسليم برأى آخر بعيدا عن 
الاعتباطية واللبمعقوؿ اللذين يطبعاف ات٠طابة عادة، وبعيدا عن الإلزاـ 
والاضطرار اللذين يطبعاف اتٞدؿ. ومعتٌ ذلك كلو أف اتٟجاج عكس العنف 

 .(ٕ) بكل مظاىره."
فى اتٟجاج، وكما يقوؿ بوؿ ريكور  وبذا فإف الفكر لو حضوره الكبتَ

 .(ٖ) "والفكر ىو أساس اتٟجاج"

وتهتم اتٟجة بالتواصل بتُ ات١تحاججتُ، وىذا التواصل ت٭مل فى طياتو 
                                                 

ص، ترتٚة محمد صافٌ ناحى الغامدى، جامعة ٗٔفيليب بروتوف، جيل جوتييو،  تاريخ نظريات اتٟجاج،  (ٔ)
 ٕٔٔٓ ،ات١لك عبد العزيز، الطبعة الأوفُ

عبد الله صولة، اتٟجاج أطره ومنطلقاتو ومناىجو، من خلبؿ "مصنف فى اتٟجاج ػ ات٠طابة اتٞديدة"   (ٕ)
، ص لبرت١اف وتيتكاه، ضمن كتاب نظريات   .ٜٕٛاتٟجاج من أرسطو إفُ اليوـ

، ترتٚة محمد الوفُ، دار الكتاب اتٞديد ات١تحدة، الطبعة الأوفُ، ٜٔبوؿ ريكور، الاستعارة اتٟية، ص  (ٖ)
ٕٓٔٙ. 
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أف اتٟجة تقوـ على عنصر الاستدلاؿ كما تقوـ على عنصر الاختلبؼ 
 وتضع نصب عينيها فكرة الإقناع.

 تٕمع بتُ الأطراؼ ومن ىنا "لابد من استحضار شبكة التواصل التى
ات١تحاورة. أى ضرورة تٖديد الوسائل اللسانية والإستًاتيجيات ات٠طابية التى 
تهدؼ إفُ تثبيت مؤسسة اتٟجاج وتقويتها، وىنا لابد من الاستعانة بنظرية 

بتحديد ات١تلفظ وطبيعتو وسياؽ  ..سياؽ التلفظ كما عند بنفينيست
اف الإرسالية وسياقها الزمانى تواجده، وكذلك خصائص ات١تلفظ إليو، وبي

وات١كانى والدلافُ. وات٢دؼ من ىذا كلو ىو استجلبء البعد ات١ؤسساتى 
والاجتماعى عبر عملية التواصل الواقعية أو الافتًاضية. ويعتٌ ىذا ترابط 

   (ٔ)اتٟجاج بالواقع."
وفى ىذا الصدد فإف دور السوفسطائيتُ فى اتٟجاج لا ينكر لأنهم 

 نسبية. جعلوا اتٟقيقة

وعلى الرغم من ارتباط اتٟجاج بفن ات٠طابة منذ نشأتها فإف الكثتَين 
من الباحثتُ لفتوا الأنظار إفُ البنية اتٟجاجية فى الشعر أيضا، وظهرت 

 دراسات عديدة تلقى الضوء على الطبيعة اتٟجاجية فى الشعر.

إف البعض ذىب إفُ "أف كل قوؿ حتى ولو كاف لفظا واحدا ىو  بل
 .(ٕ)حجة حذؼ أحد عناصرىا"

                                                 
 .، شبكة الألوكة ٓٙتٚيل تٛداوى، نظريات اتٟجاج، ص   (ٔ)
لثقافى العربى، الدار البيضاء، ، ات١ركز إ٘٘طو عبد الرتٛن، اللساف وات١يزاف، أو التكوثر العقلى، ص  (ٕ)

 .ٜٜٚٔ، ٔط
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وىذه الدراسة تٖاوؿ أف تكشف عن الطبيعة اتٟجاجية فى نص   
جاىلى ينتمى لشعر الصعاليك، ىو قصيدة تأبط شرا التى جعلها ات١فضل 

 الضبى فى صدر ت٥تاراتو الشهتَة بات١فضليات.
جابر بن سفياف ػ فى أرجح الأقواؿ ػ بتأبط شرا لأنو  وقد لقّب ثابت بن

يوما تأبط سيفا، وخرج، وحينما سئلت أمو عنو قالت لقد تأبط شرا وخرج، 
 فسمِّى لذلك تأبط شرا.

وىو أحد صعاليك العرب ات١شهورين فى العصر اتٞاىلى، وكاف مشهورا 
 بالعدو على قدميو تْيث لا يكاد يلحق بو أحد.

بيلة تّيلة ىو والشنفرى الأزدى وعمرو بن براؽ ت٘كنوا وحينما أسرتو ق
 ، وفى ىذا يقوؿ تأبط شرا:(ٔ)من النجاة جريا على أقدامهم وفَ يدركهم أحد

 إنػػػػػػػػػػى إذا خلػػػػػػػػػػة ضنػػػػػػػػػػت بنائلػػػػػػػػػػػػػػها
         

 و أمسػػكت بضػػعيف الوصػػل أحػػذاؽ 
 
 

 ت٧ػػػػػػوت منهػػػػػػا ت٧ػػػػػػائى مػػػػػػن تّيػػػػػػػػػلة إذ 
        

 الػػػػرىط أرواقػػػػىألقيػػػػػػت ليػػػػػػػلة خبػػػػت  
 
 

 ليلػػػػػػػة صػػػػػػػاحوا وأغػػػػػػػروا بى سػػػػػػػراعهم
         

 بالعيكتػػػػتُ لػػػػػػدى معػػػػدى بػػػػػػػػػن بػػػػراؽ 
 
 

 كأت٪ػػػػػػػػػا حثحثػػػػػػػػػوا حصػػػػػػػػػػػػػا قوادمػػػػػػػػػػػػػو
         

 أو أـ خشػػػػف بػػػػػػػػذى شػػػػث وطبػػػػػػػػاؽ 
 
 

 لا شػػػػػئ أسػػػػػرع مػػػػػتٌ ليػػػػػػػس ذا عػػػػػػذر 
        

 وذا جنػػػػػػػػػػػػاح تّنػػػػػػػػػب الريػػػػػػػػػػد خفػػػػػػػاؽ 
 
 بامواقعة:امحجاج  

وىنا تكتسب الواقعة ات١عروفة عن الذات الشاعرة قيمة حجاجية، فقد 

                                                 
 .ٔعن قصة الفرار من قبيلة تّيلة انظر ىامش ات١فضليات   (ٔ)
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ذكرت الكتب القدتٯة التى تناولت حياة تأبط شرا قصتو الذائعة مع تّيلة 
وفراره منها حيث دبرّ حيلة مع صاحبيو الشنفرى الأزدى وعمرو بن بن 

صاحبيو بعد أف كاف براؽ واستطاع الفرار من قبيلة تّيلة تْيلة بارعة مع 
 موتو ت٤ققا، وبذا تكتسب الواقعة التارتٮية قيمة حجاجية.

لأنها حدثت بالفعل ويعرفها ت٣تمع ات١تلقتُ عنو، وإذا حدث شئ فى 
ات١اضى فلب مانع طبعا من تكرار حدوثو فى ات١ستقبل. وبذا تكتسب ىذه 

ت٣تمع اتٟجة قيمتها اتٟجاجية بسبب انتمائها للواقع من ناحية ومعرفة 
ات١تلقتُ تْدوثها من ناحية أخرى. كما أف ىذه الواقعة ت٘نح قوتها اتٟجاجية 
لأنها تكشف عن طبيعتو الصارمة التى لن تعدـ وسيلة للتصرؼ فى ات١واقف 

 الصعبة.
"ومن ىنا تظهر اتٟاجة للعناصر السياقية داخل النص الشعرى، إذ تٯنح 

 وجودىا فضاء تأويليا إضافيا.

العناصر السياقية فى النصوص الشعرية أو التجارب  إف اتٟاجة إفُ
الإبداعية ليست حاجة إفُ التأويل فحسب بل ىى حاجة للبناء أو الإنتاج، 
إذ يعمد الشاعر إفُ استغلبؿ العناصر السياقية وتٖويلها إفُ عناصر رمزية 

 .(ٔ)تعمل على إت٪اء الفعل الشعرى"
جاجية مؤثرة فى وىنا تٕعل الذات الشاعرة من ات١اضى قيمة ح

اتٟاضروفى الوقت نفسو يقوى اتٟاضر وات١ستقبل بأثرت٦ا ىو معروؼ وحادث 
                                                 

تٚهرة أشعار العرب ت٪وذجا، أطروحة مقدمة لنيل دكتوراه العلوـ فى  ،شيتً رحيمة، تداولية النص الشعرى  (ٔ)
العربية وآدابها، جامعةاتٟاج  ، كلية الآداب والعلوـ الإنسانية، قسم اللغة ٕٕٙالأدب، ات١قدمة ص 

  ٜٕٓٓػ  ٕٛٓٓت٠ضر باتنة، اتٞزائر، السنة اتٞامعية 
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فى ات١اضى، وما أنتجو ىذا ات١اضى من سردية طبيعية يرددىا المجتمع فى 
 العصر اتٞاىلى عن تأبط شرا ورفاقو.

وفاف دايك " تٯيز بتُ سردية طبيعية وسردية مصطنعة، باعتبارت٫ا 
أف السردية الأوفُ تٖيل إفُ أفعاؿ ت٦ثلة وكأت٪ا جرت فعلب  وصفى أفعاؿ. غتَ

على سبيل ات١ثاؿ شتى الأحداث ات١ذكورة فى اتٞرائد(، فى حتُ أف السردية )
الثانية تعافً الأفراد والوقائع ات١نسوبة إفُ عوافَ ت٦كنة ت٥تلفة عن العافَ الواقع 

 .(ٔ)تٖت حسّنا واختبارنا"

كرستو الواقعة حجاجيا تقنيات حجاجية   وقد تٛل ات١قطع السابق الذى
 ت٥تلفة، منها اتٟجاج بذكر الاسم.

وقد نهض ذكر الاسم ىنا بالذات بقيمة حجاجية لأف ابن برّاؽ معروؼ 
لدى اتٞماعة بصفاتو ات٠اصة بو، وكأف ذكر الاسم يكفى عن ذكر صفاتو، 
ففيو ت٤توى الصفات ات١عروفة. لأف ذكره يستدعى السرعة الشديدة 

شجاعة الفائقة والإخلبص فى الصحبة والرفض ت١ا يسود المجتمع من وال
 تهميش لو ولرفاقو.

كل ىذه الصفات وما يدور مدارىا يستدعيها الاسم تٔجرد ذكره، 
 وذلك بسبب شهرتو ومعرفة اتٞماعة لو.

وقد لعبت الصورة فى ات١قطع السابق دورا حجاجيا، و كانت من 
بيات السابقة ػ صورة التشبيو التمثيلى تٔا عناصر الصورة اتٟجاجية ػ فى الأ

                                                 
، ترتٚة أنطواف أبو زيد، ٛٛإمبرتو إيكو، القارئ فى اتٟكاية،التعاضد التأويلى فى النصوص اتٟكائية، ص   (ٔ)

 . ٜٜٙٔات١ركز الثقافى العربى، الطبعة الأوفُ، 
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 ت٭ملو من امتداد لعناصر الصورة  فى قولو:

 ت٧وت منها ت٧ائى من تّيلة إذ ألقيت ليلة خبت الرىط أرواقى 
ويتم تكريس الصورة ات١عروفة لدى ت٣تمع ات١تلقتُ عن السرعة الفائقة 

لتمثيلية، لتأبط شرا، وذلك ضمن الطرؼ الثانى من الصورة التشبيهية ا
 فيقوى بذلك اتٟجاج.

فالذات الشاعرة ىنا لا تتمسك بود زائف، فإذا تنكر الصاحب تٟق 
الصداقة، أو ات٠ليلة تٟق علبقة الود فإنو سرعاف ما ينجو من ىذه العلبقة، 
وىنا يستدعى الفعل ت٧وت عافَ ات٠طر الذى يعيشو الصعلوؾ، فالنجاة دائما 

علبقة لدى الصعلوؾ لا تعرؼ ات١نطقة تكوف من خطر ت٤قق، وىنا تبدو ال
الوسطى، فإما ود حقيقى وإما علبقة عداء تنجو منها الذات الشاعرة. وىنا 
يبدو الضمتَ الأوؿ ذا نسق فاعل فى عملية ات١واجهة، فالذات الشاعرة 
تعتمد دائما ىذه النبرة الذاتية لأنو يقف وحيدا فى مواجهة ات٠طر. وبذا تطل 

ن خلبؿ ات٠طر المحدؽ بالذات الشاعرة. والوجودية " التجربة الوجودية م
 .(ٔ)تبقى على ات١يل للعدؿ الاجتماعى والنزعة الفردية على السواء"

ويبدو تٖويل النسق الثقافى ات١هيمن فى قولو ت٧وت ػ تٔا يستدعيو من عافَ 
ات٠طر المحدؽ ػ حيث لا يستنكف الصعلوؾ أبدا من ظاىرة الفرار، فهو 

الفرار، فى حتُ كانت الثقافة السائدة فى المجتمع اتٞاىلى تكرّس يفتخر بهذا 
 لظاىرة الشجاعة فى ات١واجهة حتى ات١وت.

                                                 
، كتاب دبى الثقافية، ٖٓاءات فى شعر صلبح عبد الصبور، صجابر عصفور، رؤيا حكيم ت٤زوف، قر   (ٔ)

 ٕٙٔٓ، مارس ٔ، ط٘ٗٔالإصدار 
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وبهذا الفرار استطاعت الذات الشاعرة النجاة منهم بسرعة فائقة، 
وكأت٪ا ىو قد تٖوؿ إفُ ظليم أى ذكر النعاـ، أو ولد ظبية لا يبارى فى سرعة 

افَ فى عملية الفراؽ ت١ا لا يوده الصعلوؾ عدوه. وىنا يبدو تداخل العو 
والنجاة منو من خلبؿ تداخل عافَ الطتَواتٟيواف مع عافَ الإنساف. وقد 
اختارت الذات الشاعرة من ىذه العوافَ ذكر النعاـ الذى يتميز بسرعتو 
الفائقة وولد ظبية أيضا وت٫ا من ذكور اتٟيوانات ات١تميزة بسرعة فائقة جدا 

 ريضة.فى الصحراء الع

ويبدو تداخل العوافَ ىذا مشتَا إفُ توحد الصعلوؾ وىو إنساف مع عافَ 
الطتَ واتٟيواف، لأنو يرى نفسو مع ىذا العافَ فى مقابل فراره من عافَ 

 الإنساف صاحب الود الزائف، وصاحب الظلم ات١بتُ.
وتسهم الصورة ىنا تٔا أنتجتو من تداخل العوافَ فى إظهار طاقة حجاجية 

لأنها تستدعى فى ت٣اؿ السرعة الفائقة للذات الشاعرة صورة عافَ واضحة،
 الطتَ متمثلب فى  ذى ظفر من ناحية وذى جناح خفّاؽ من ناحية أخرى. 

وإذا كاف ات١تلقى الذى لا يعرؼ تأبط شرا قد ينكر سرعتو الفائقة فإنو 
لا يستطيع أف ينكر السرعة الفائقة ت٢ذه اتٟيوانات، وبذا تظهر الطاقة 
اتٟجاجية للصورة، لأنها قامت باتٞمع بتُ عافَ الطتَ واتٟيواف من ناحية وبتُ 
تأبط شرا من ناحية أخرى، فيجد ات١تلقى صعوبة فى أخذ جانب وترؾ جانب 

 آخر.

كما  تقوـ الصفة بدورىا حجاجيا فى ات١قطع السابق، فقد وصف   
ويستغرؽ اتٞناح بأنو خفاؽ، وىى صيغة مبالغة تستدعى الكثرة والعدد، 
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وصف ىذه العوافَ فائقة السرعة مساحة كبتَة من ىذا البيت ت٦ا ت٬علها 
 تضخ طاقتها اتٟجاجية لصافٌ سرعة الذات الشاعرة.

ومنذ البداية تظهر الطبيعة العامة للصراع. فالعلبقة دائما علبقة صراع 
بتُ الذات الشاعرة ات١تمثلة فى الصعلوؾ وبتُ المجتمع. وىنا يبدو توحد 

علوؾ مع ذاتو ومع من يشبهو من الصعاليك فى مقابل ت٣تمع كامل الص
 ت٭اوؿ الإمساؾ بو.

وتظهر منذ البداية الطبيعة اتٟجاجية التى يعتمدىا الصعلوؾ. فهو 
حجاج اجتماعى يغتَ الصعلوؾ فيو صورة الصراع فى المجتمع وطبيعتو، 

 ويؤسس لثقافة ت٥تلفة تقف على النقيض من ثقافة ات١ركز.

 تكن الصعلكة إلا ضربا أو تٙرة من تٙرات الشعور بانعداـ التوافق إذ "فَ
مع قيم اتٞماعة رتٔا لغياب العدؿ ورتٔا لتخلف بعض الشروط الضرورية التى 
يعتمد عليها مبدأ التكافل، وىو مقدمة ضرورية ت١بدأ التكافل بتُ أبناء 

 .(ٔ)القبيلة أو بتُ القبائل"
ا ت٥تلفة عن السائد فى ثقافة المجتمع. ومن ىنا فإف عملية ات١واجهة ىن

فالذات الشاعرة حينما تضن خلة بنائلها تنجو منها كما ت٧ت من قبل من 
قبيلة تّيلة. وتستمرالصورة  فى دعم البنية اتٟجاجية، فبدلا من أف يقوؿ  

 كنت سريعا يقوؿ: 

 كأت٪ػػػػػػػػػػػا حثحثػػػػػػػػػػػوا حصػػػػػػػػػػػا قوادمػػػػػػػػػػػو 
            

 أو أـ خشػػػػػػف بػػػػػػذى شػػػػػػث وطبػػػػػػاؽ 
 

                                                 
بركات محمد مراد، مفهوـ الاغتًاب بتُ الفكر الغربى والفكر العربى الإسلبمى، مقاؿ تٔجلة علبمات،   (ٔ)

     ٕٗٛ، ص ٗٛالعدد 
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النفى بالدفع فى عملية اتٟجاج إفُ خطوة أبعد، وذلك حينما وينهض 
 :يقوؿ

 لا شػػػػػئ أسػػػػػرع مػػػػػتٌ لػػػػػيس ذا عػػػػػذر
         

 وذا جنػػػػػػػػػاح تّنػػػػػػػػػب الريػػػػػػػػػد خفػػػػػػػػػاؽ 
ويبدوىنا تأسيس ثقافة  لأف "النجاء من" ىو السائد وليس ات١واجهة. 

حيث يظهر  ،ات٢امش " الصعلوؾ " فى مقابل  ثقافة ات١ركز" القبيلة "
د بالفردية فى مواجهة اتٞماعة، فالذات الشاعرة تنجو من قبيلة تّيلة الاعتدا

وخصوصا سراعها. وىذه النجاة قائمة على الفرار والفخر بو، وليست قائمة 
على الثبات وات١واجهة. ولا تٮفى ما نهضت بو الواو فى عملية تقوية اتٟجج، 

وليس على وذلك عن طريق ترتيبها والوصل بينها على ات١ستوى الأفقى، 
 ات١ستوى الرأسى الذى يتبدى بوضوح من خلبؿ السلم اتٟجاجى. 

 وىو فى سرعتو الفائقة يصل إفُ غايتو، فيقوؿ:

 حػػػػػػػػتى ت٧ػػػػػػػػوت وت١ػػػػػػػػا ينزعػػػػػػػػوا سػػػػػػػػلبى
       

 بوالػػػػػو مػػػػػػػػن قبػػػػػيض الشػػػػػد غيػػػػػػػػػػػداؽ 
 
"فالعامل "حتى" فى ات١لفوظ يساعد على تقوية إيقاف ات١تقبل بالنتيجة بل  

قبل ذلك يرسم لو صورة ات١سلك الذى ينبغى أف يقطعو للوصوؿ  إف العامل
إفُ النتيجة. وىو فى أثناء ذلك كلو يقوى النتيجة التى يروـ ات١لفوظ إيصات٢ا 

 .(ٔ)ولذا فإف السلمية يفضحها العامل فى حد ذاتها"
ومن ىنا يبدو إسهاـ العامل حتى فى التوجيو اتٟجاجى والسلم  

اتٟجاجى. يقوؿ ابن يعيش عن حتى " حتى الواجب فيها أف يكوف ما 

                                                 
 ٖٖٔص   ،العوامل اتٟجاجية فى اللغة العربية  (ٔ)
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يعطف بها جزءا من ات١عطوؼ عليو إما أفضلو كقولك مات الناس حتى 
 (. ٔ)الأنبياء أو أدونو كقولك قدـ اتٟجيج حتى ات١شاة"

 امحجاج بصوع المثال:

 اتٟجاج بصنع ات١ثاؿ بوضوح فى الأبيات التالية:يبدو 
 لكنمػػػػػػػػا عػػػػػػػوفُ إف كنػػػػػػػت ذا عػػػػػػػػػػػوؿ  

          
 علػػػػػى بصػػػػػتَ بكسػػػػػب اتٟمػػػػػد سػػػػػبّاؽ 

 
 

 سػػػػػػػػػبّاؽ غػػػػػػػػػايات ت٣ػػػػػػػػػد فى عشػػػػػػػػػتَتو  
           

 مرجّػػػػػػع الصػػػػػػوت ىػػػػػػػدّا بػػػػػػتُ أرفػػػػػػػاؽ 
 
 

 عػػػػػػػػػارى الظنابيػػػػػػػػػب ت٦تػػػػػػػػػد نواشػػػػػػػػػػػره  
           

 مػػػػػدلاج أدىػػػػػم واىػػػػػى ات١ػػػػػاء غسّػػػػػاؽ 
 
 

 تٛػّػػػػػػػػػػػػػاؿ ألويػػػػػػػػػػػػػػة، شهّػػػػػػػػػػػػػػاد أنديػػػػػػػػػػػة
             

 قػػػػػػػػػػػػوّاؿ ت٤كمػػػػػػػػػػػة جػػػػػػػػػػػوّاب آفػػػػػػػػػػػػػػاؽ  
 
يبدو اتٟجاج الصرفى بوضوح فى ات١قطع السابق، ويأخذ دوره فى  

الإسهاـ بصنع ات١ثاؿ حيث بدت صيغ ات١بالغة مسجلة حضورا واضحا. 
ت٦ا  ،وات١بالغة فى الصفةوىى تٔا ت٢ا من بنية صرفية ومعنوية تستدعى الكثرة 

يسهم فى تكريس البنية اتٟجاجية. ويتم تأسيس صورة البطل النموذج الذى 
يعوَّؿ عليو من خلبؿ ىذه البنية اتٟجاجية. فالبطل الذى يعوؿ عليو ليس 
يبصركيفية كسب اتٟمد فقط،  وليس مبصرا بها فقط أيضا،  وإت٪ا ىو 

يدفً أدىم بصتَ، كما أنو لايسبق فقط ولا سابق فقط وإت٪ا سباؽ. وىو لا 
واىى ات١اء ولا مدفً لأدىم واىى ات١اء وإت٪ا ىو مدلاج. وكذلك فى قولو 
تٛاؿ وشهاد وقواؿ وجواب. لأنو من ات١عروؼ أف صيغ ات١بالغة تسجل 
مكانة مرتفعة فى السلم اتٟجاجى، فالفعل يأتى فى أسفل السلم اتٟجاجى 

                                                 
  .دار صادر. ،اتٞزء الثامن ،ٜٙات١فصل، ص ابن يعيش، شرح  (ٔ)
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غ ات١بالغة واسم الفاعل يسجل مكانة مرتفعة عن الفعل فى حتُ تسجل صي
ات١كانة العليا من السلم اتٟجاجى. وقد ساعدت صيغة ات١بالغة ىنا على 
ات١دح. كما أنها لا تٖمل شحنة عاطفية فقط وإت٪ا تٖمل بداخلها دلالة 

 توجيهية.

وعلى الرغم من حضور الصوت الواحد فى ىذا ات١قطع إذ لا يوجد 
اعا عند صوت آخر معارض لصوت الذات الشاعرة ت٦ا قد يعطى انطب

النظرة ات١تعجلة بعدـ وجود حجاج ولكن"ىل ىناؾ ما تٯنع أف يكوف القوؿ 
 (.ٔ)حجاجيا جدليا إذا اضطلع بفعل ات١ساءلة طرؼ واحد؟"

وتبدو بوضوح ػ فى الأبيات السابقة ػ الأت٫ية اتٟجاجية التى نهض بها 
الرابط اتٟجاجى "لكنما" فقد تكرست عملية النفى الكبتَ ت١ا قبلها، 

اءت لكنما لكى تثبت ما جاء بعدىا رغم ظهور التعارض بتُ ما قبلها وج
وما بعدىا. فالذات الشاعرة تنفى تعويلها على أى إنساف، وتثبت سرعة 
النجاة ت٦ن يظهر ضعف وصلو حتى ظننا أنو ينفى التعويل على أحد من 

 الناس مطلقا، وجاءت لكنما لكى تثبت شيئا آخر. 
ويشتَ إفُ قوة  ،ربط بتُ حجتتُ متعاندتتُو "لكن" رابط حجاجى " ي 

 .  (ٕ)الثانية فى مساندتها لنتيجتها مقارنة تٔساندة الأوفُ لنتيجتها ات١عاكسة"
ولا تٮفى دور العامل اتٟجاجى "إفْ" فى ضخ تصور خاص عن الذات 

                                                 
ضمن كتاب أىم نظريات اتٟجاج فى التقاليد الغربية منذ أرسطو إفُ  ،اتٟجاج عند أرسطو ،ىشاـ الريفى  (ٔ)

، ص  منوبة. ،كلية الآداب  ،ٔجامعة الآداب والفنوف والعلوـ الإنسانية، تونس  ،ٕٙٔاليوـ
ت٣لة عافَ الفكر  ،مفهوـ ات١وضع وتطبيقاتو فى اتٟجاجيات اللسانية لأنسكومبر وديكرو ،رشيد الراضى  (ٕ)

   ٜٕٔص  ،ٕٔٔٓ ،ٓٗالمجلد  ،الكويتية
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الشاعرة وتفردىا الفائق فى الاعتماد على النفس فقط، ولكن عند الضرورة 
مكانية تعويلو على الآخرين فإنو يكوف على فذ مثافُ. القصوى فى تٗيل إ

فالذى يعوّؿ عليو تأبط شرا ىو ذلك الرجل الذى ت٬عل ت٫و كسب اتٟمد، 
وىوعارى الظنابيب ت٦تد النواشر. والظنابيب تٚع ظنبوب وىو حرؼ عظم 
الساؽ وقد جعلها تأبط شرا عارية لشدة ىزات٢ا والنواشر ىى عروؽ ظاىر 

يعوّؿ عليو تأبط شرا ىو ذلك الرجل الذى لا يتصف الذراع، فالذى 
بالسمنة. وتبدو كلمة عارى ىنا مؤسسة لثقافة مضادة لثقافة ات١ركز التى 
 تكتسى بقشرة اتٟضارة فى حتُ تنهض ثقافة الصعلكة بتعرية ىذه القشرة.

كما يكتسب تأسيس ات١ثاؿ الفذ ػ فى الأبيات السابقة ػ  ت١ن يعوؿ عليو 
ة حجاجية عالية، فقد أخذ تأسيس الصورة ات١ثالية للرجل اتٟق تأبط شرا قيم

الذى يعوؿ عليو تأبط شرا وقفة مطولة فى ىذه القصيدة، استغرقت ىذه 
الوقفة أربعة أبيات كاملة. وكل بيت ت٭مل زتٜا واضحا للصفات ات١ؤسسة 
للقيمة. وعند الانتهاء من قراءة ىذه الأبيات الأربعة تظهر العملية الكبرى 
للحجج ات١ضمرة فى ىذه اتٟجج الظاىرة، فتأبط شرا من خلبؿ ىذه اتٟجج 
التى يسندىا للآخر الذى يعوؿ عليو إت٪ا يسنده فى الوقت ذاتو لنفسو ىو، 
بل ويكرس لتحققها فى ضمتَ اتٞماعة ات١تلقية، وت٬علها ت٪وذجا مثاليا ت٬ب 

 تٖقيقو لدى الكراـ من البشر. 
التى يكشف عنها صنع ات١ثاؿ فى ىذه وبذا تظهر القيمة اتٟجاجية 

الأبيات. وىنا تبدو أت٫ية التعريف بات١ثاؿ الذى ينشده تأبط شرا، ودور ىذا 
التعريف حجاجيا حيث " يشكل التعريف فى الغالب مدخلب للحجاج لأننا 
ت٨تاجو حينما نريد تٖديد مفهوـ حتى تكوف ىناؾ أرضية تقوـ على قواعد 
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 .(ٔ)أجل إقناع أحسن" مشتًكة بتُ ات١تخاطبتُ من

ويظهر بالطبع دور القارئ فى رتق ما لا يقاؿ " مالا يقاؿ يعتٌ الذى 
ليس ظاىرا فى السطح، على صعيد التعبتَ: على أف "ما لا يقاؿ" ىذا ىو 
الذى ينبغى أف يفعّل على مستوى تفعيل ات١ضموف، وىكذا يكتسب نص 

ة فاعلة وواعية من ما، بطريقة أظهر من أى رسالة أخرى، حركات تعاضدي
 .(ٕ)جانب القارئ"

 امحجاج بامرحنة:

وفى قولو " مدلاج أدىم واىى ات١اء غسّاؽ " تبدو ثيمة الرحلة التى لا 
تعرؼ الكلل. فالليل الأدىم ات١مطر شديد الظلبـ يقتحمو ىذا البصتَ 

 بكسب اتٟمد دوف أف يعرؼ ات٠وؼ طريقا إفُ قلبو.

ثيمة الرحلة التى لا تهدأ ولا تستقر  و فى قولو " جواب آفاؽ "  تتأكد 
، وتكرّست من قبل (ٖ)كما تكرّست بعد ذلك فى شخصية السندباد البحرى

وإف كانت رحلبت  (٘)، وجلجامش البابلى(ٗ)فى شخصية أوديسيوس اليونانى
أوديسيوس بدا فيها مضطرا أكثر منو ت٥تارا، فى حتُ تبدو فى رحلبت 

بارز. ويبدو ات٢دؼ من الرحلة عنده السندباد إرادة الرحلة ذات وضوح 
                                                 

، ٕٗٔت٨و مقاربة تداولية معرفية لآليات التواصل واتٟجاج، ص ،عبد السلبـ عشتَ، عندما نتواصل نغتَ (ٔ)
 .ٕٙٓٓ ،ٔأفريقيا الشرؽ، الدار البيضاء، ات١غرب، ط

، ترتٚة أنطواف أبو زيد، ٕٙإمبرتو إيكو، القارئ فى اتٟكاية،التعاضد التأويلى فى النصوص اتٟكائية، ص  (ٕ)
   ٜٜٙٔات١ركز الثقافى العربى، الطبعة الأوفُ، 

 انظر ألف ليلة وليلة.   (ٖ)
 انظر ت٫تَوس، الأوديسة.   (ٗ)
 .ٕٛٓٓانظر ملحمة جلجامش، ترتٚة عبد الغفار مكاوى، ات١ركز القومى للتًتٚة، الطبعة الأوفُ،   (٘)
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الكسب ات١ادى. وتبدو أيضا إرادة الرحلة عند جلجامش البابلى، ولكن 
يبدو نبل الغاية وات١قصد فى رحلة جلجامش لأنو قاـ برحلتو الفائقة من أجل 

 اتٟصوؿ على عشبة ات٠لود كى يعيد اتٟياة لصديقو اتٟبيب أنكيدو.
جلجامش ت٧ح فى اتٟصوؿ على عشبة وقد ذكرت ات١لحمة البابلية أف  

ات٠لود، ولكنو فشل فى الاحتفاظ بها، حيث سقطت منو فى طريق العودة 
 أثناء عبوره ات١اء والتقطتها اتٟية.

وبذا فإف الفشل ىو المحصلة النهائية لرحلة جلجامش البابلى. لأنو  
 رجع إفُ نقطة الصفر، بل أقل من نقطة الصفر لأنو قبل رحلتو كاف ت٭دوه
الأمل فى اتٟصوؿ على عشبة ات٠لود، وإعادة صديقو أنكيدو إفُ اتٟياة، أما 

 .بعد الرحلة فقد ضاع ىذا الأمل ورجع أكثر حكمة وأكثر حزنا

وىنا تبدو علبقة الصداقة فى أتٝى صورة على ت٨و لا يكاد يبدو فى  
الرحلبت الشهتَة لأساطتُ الرحلة فى الآداب العات١ية. وىنا يسجل أدب 

 قتنا القدنً ىذه القيمة الفائقة.منط

وعند تأبط شرا تبدو الآفاؽ ىى ات١سرح الذى لا تٖده حدود لرحلبت 
 الذات الشاعرة الشجاعة التى لاتعرؼ الوىن أو الراحة.

ولا تٗفى القيمة اتٟجاجية الكبتَة التى ت٘نحها عملية التًاسل بتُ 
من ناحية  مضموف الرحلة كما ىو ظاىر فى ىذه القصيدة لتأبط شرا

 ومضمونها كما ىو ظاىر فى الرحلبت الأدبية الكبرى من ناحية أخرى.

فهذا التًاسل يقوى من قيمة القصيدة حجاجيا وت٬علها تضرب تّذورىا 
فى عمق الوجود الإنسانى، لأف ت٪وذج الرحلة من النماذج الأصلية الضاربة 
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 تّذورىا فى اللبشعور اتٞمعى.

ضخ عوامل من القوة الفائقة فى ات١ثاؿ  ويسهم ىذا التًاسل بدوره فى
 الذى يصنعو تأبط شرا ت١ن يعوِّؿ عليو.

 امحجاج بامزمكان والمحددات امحسية:

وتستمر عملية اتٟجاج بالرحلة  فى الأبيات التالية، ويأخذ ات١كاف فى 
تفاعلو مع الزماف دوره اتٟجاجى فى ىذه القصيدة، حيث تكوف طبيعة 

الذات الشاعرة وطبيعة اللحظة الزمنية أيضا ت٢ما  الأرض التى تتحرؾ عليها
غواية خاصة ترشح تٟس ات١غامرة الفائق لدى الشاعر، ت٦ا يسهم بدوره فى 

 رسم الصورة ات١ائزة للشاعر عن ت٣ايليو. 
فليست الأرض ات١ستوية ىى ات١سرح الوحيد للرحلة، وإت٪ا قمة اتٞبل 

على حد قوؿ الذات الشاعرة. ات١نفردة التى تشبو فى حدتها "سناف الرمح" 
 يقوؿ:

 وقلػػػػػػػػػػة كسنػػػػػػػػػػػػػاف الرمػػػػػػػػػػػػػػح بػػػػػػػػػػػػػػػارزة
       

 ضػػػػػحيانة فى شػػػػػهور الصػػػػػيف ت٤ػػػػػراؽ 
 
 

 بادرت قنّتهػػػػػػا صػػػػػػحبى ومػػػػػػػػا كسػػػػػػلوا 
      

 حتػػػػػػػى ت٪يػػػػػػت إليهػػػػػػػػػا بعػػػػػػػػػد إشػػػػػػػػػػػراؽ 
 
 

 لا شػػػػػػػػئ فػػػػػػػػػػػػػػػى ريػػػػػػػػدىا إلا نعامتهػػػػػػػػا 
      

 قائػػػػػػػػػػػػم باؽمنهػػػػػػػػػػػا ىزيػػػػػػػػػػػػػم ومنهػػػػػػػػػػػػا  
 
 

 بشػػػػػػػرثة خلػػػػػػػػػػق يػػػػػػػوقى البنػػػػػػػاف بهػػػػػػػػػػػا
        

 شػػػػددت فيهػػػػا سرت٭ػػػػػا بعػػػػػػػػد إطػػػػػػػراؽ 
 
فهو يشبو قمة اتٞبل بسناف الرمح، وىذا التشبيو يستدعى اتٞانب  

اتٟسى، واتٞانب النفسى معا. فاتٞانب اتٟسى يبدو فى ىذه الشراكة اتٟسية 
بتُ منظر قمة اتٞبل وبتُ منظر سناف الرمح. أما اتٞانب النفسى فهو يشتَ 
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سناف  إفُ ات١وت الذى تستدعيو ىذه القمة ات١خيفة، وات١وت الذى يستدعيو
الرمح ات١خيف أيضا. وىذا التشبيو أسهم فى إظهار الشجاعة الفائقة للذات 
الشاعرة، وكرّس لثيمة الرحلة التى تتأكد على امتداد ىذه القصيدة الرائعة 
التى جعلها ات١فضّل الضبى أوؿ قصيدة فى ت٥تاراتو. كما يكشف بصورة 

 لنص. واضحة عن طبيعة اللحظة الاجتماعية التى أنتجت ىذا ا
وىنا يبدو بوضوح أثر عناصر الصورة فى اتٟجاج، فتصوير القلة بسن 
الرمح يقوى من عملية الإقناع، ويسهم فى تكريس صورة التفرد التى تود 

 الذات الشاعرة تكريسها فى ذىن ات١تلقى عنها.  
كما تلعب اتٞهة دورىا فمن ات١عروؼ أف قنة اتٞبل تتميز بالعلو 

إليها قبل أصحابو يصب فى مصلحة تصوير تفرد وصعود الذات الشاعرة 
الشاعر وعلو كعبو ليس على الناس العاديتُ فقط، وإت٪ا على ات١تميزين 

 بالشجاعة الفائقة وات٢مة العالية من رفاقو  الصعاليك.

"فاتٞبل ت٭لق فوؽ اتٞماعة البشرية ويقف شات٥ا مهيبا،  مرعبا حاميا، 
فل إفُ أعلى، من الأرض إفُ السماء،  وتٯثل صعود اتٞبل رحلة روحية من أس

 .(ٔ)كما أنها ت٘ثل قدرة الإنساف على قهر الطبيعة وقهر نفسو فى آف واحد"

وىنا تبدو عملية تسامى الذات الشاعرة إفُ الأعلى" إف الفكر البدائى 
يرى أف اتٞنة ىى فى السماءواتٞحيم فى الأرض أو تٖت الأرض، ولذلك 

ساب صفات تتخلص من أدراف البشر. فى فكل صعود إت٪ا ىو تساـ واكت

                                                 
، ات٢يئة ات١صرية العامة ٕٗٔٓ، مكتبة الأسرة ٙ٘سيزا قاسم، القارئ والنص، العلبمة والدلالة، ص  (ٔ)

 للكتاب.
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 (.ٔ) حتُ أف ات١سار إفُ الأسفل فهو على العكس من ذلك."

وىنا تبدو عملية تسامى ىؤلاء الصعاليك على ت٣تمعهم، فالقلة التى 
تشتَ إفُ الأعلى تبدو في تفردىا الفائق ملبئمة لتفرد الصعاليك في ت٣تمعهم. 

ورفاقو، وليس غتَىم ت٦ا يقسم ولذا فإف من يصعد إليها ىو تأبط شرا 
المجتمع إفُ قسمتُ: القسم الأوؿ ىم سواد الناس الذين يقنعوف بالأرض 
وىم الكثرة والقسم الثانى لا يقنعوف بالأرض وإت٪ا يسموف إفُ السماء وىم 
القلة. وبذا تبدو القيمة اتٟجاجية بوضوح. تلك القيمة التى تٕعل الصعاليك 

ى ات١غامرة فائقة، وكاف للجبل دوره فى إظهار ىذه لأف قدرتهم عل ىم الأرقى.
القدرة حيث " تٖتل اتٞباؿ مكانة مهيبة فى تٚيع الثقافات واتٟضارات 

إف اتٞباؿ فى تٚيع الثقافات ىى ات١كاف  .القدتٯة واتٟديثة، البدائية وات١تطورة
الذى يتقابل فيو الإت٢ى والإنسانى، إنها ت٤ور العافَ حيث تلتقى الأرض 

سماء، ويشعر الإنساف أمامها تْقارتو وضآلتو، إف اتٞبل ىو ات١كاف بال
  (.ٕ)ات١قدس بامتياز، فاتٞباؿ فى الثقافات لا تٖصى من كثرتها"

كما  تبدو الأت٫ية اتٟجاجية للعناصر اتٟسية في تشكيل الصورة، لأنها 
ت٘نح ات١تلقى شيئا ملموسا لا يستطيع بسهولة ت٥الفتو. وقد بدت العناصر 

سية في عملية التحديد في ىذه القصيدة، ومنها بالطبع الأبيات السابقة، اتٟ
تٖديد ات١كاف قلة اتٞبل كمشبو، وىى شئ حسى تشاىده اتٞماعة، وتٖديد 

                                                 
ديد ات١تحدة، الطبعة الأوفُ، ، ترتٚة محمد الوفُ، دار الكتاب اتٖٞٙبوؿ ريكور، الاستعارة اتٟية، ص (ٔ)

ٕٓٔٙ 
، ات٢يئة ات١صرية العامة ٕٗٔٓ، مكتبة الأسرة ٙ٘سيزا قاسم، القارئ والنص، العلبمة والدلالة، ص  (ٕ)

 للكتاب.
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وتٖديد  ،سناف الرمح كمشبو بو، وىو طرؼ حسى تشاىده اتٞماعة أيضا
الزماف حيث تطل شهور الصيف التى تسهم في جعل ىذه القلة "ت٤راؽ" 
على حد تعبتَ الذات الشاعرة. وىى صورة حسية تٕعل ات١تلقى يتحسس 

 جلده.

و كاف الليل ىو مسرح السباؽ بتُ الرفاؽ من الصعاليك ذوى ات٢مة  
ركة اللبفتة الذين لا يعرؼ ات٠وؼ أو ات١ستحيل طريقا لقلوبهم، في عملية اتٟ

من أجل الصعود ت٢ذه القلة، وامتداد الزماف إفُ ما بعد إشراؽ الشمس 
 حيث ت٪ى إليها الشاعر سابقا ت٢م  بعد إشراؽ.

وتٖديد الشخصيات التى تبذؿ منتهى اتٞهد من أجل الوصوؿ ت٢ذه 
القلة الكونية ات١خيفة تٯنح الأبيات طاقة حجاجية، لأف ات١كرس لو في الواقع 

ى للذات الشاعرة أف أصحابو ىم قلة من ذوى البأس والشدة الاجتماع
والسرعة الفائقة من الصعاليك، والتفوؽ عليهم في الوصوؿ لقمة اتٞبل 

 أعلى في السلم اتٟجاجى.
وىنا تلعب اتٞملة الاعتًاضية دورىا القوى في عملية اتٟجاج ات١ستمرة 

ظن الكسل أو  على مدار القصيدة، حيث جاءت تٚلة ػ وما كسلوا ػ لتنفى
التهاوف من ات١تلقتُ بهؤلاء الرفاؽ في عملية الصعود الكبتَ ت٢ذه القلة. 
وإنصاؼ الصحاب ت٭مل في جوىره تفوقا لافتا للذات الشاعرة في العدو، 
لأف عملية التفوؽ على ذوى ات٢مة أكثر حجاجية من التفوؽ على ذوى 

 الكسل والتهاوف.
"حتى" في قولو حتى ت٪يت إليها  ولا تٮفى ما نهض بو الرابط اتٟجاجى
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بعد إشراؽ، فقد جاءت تٔنتهى الغاية في السباؽ الدائر بينو من ناحية 
وصحبو من ناحية أخرى حتى وصل قبلهم، وىنا يدفع الرابط اتٟجاجى 

 حتى القوؿ إفُ نتيجة أقوى من النتيجة الظاىرة قبلها.

لقطات ذات طاقة حجاجية في الاتٟسى كما تبدو عملية التحديد 
 :الدالة في قولو

 لاشػػػػػػػػػػػػػػػئ في ريػػػػػػػػػػػػػػػدىا إلا نعامتهػػػػػػػػػػػػػػػا 
   

 منهػػػػػػػػػػػػا ىػػػػػػػػػػػػزنً ومنهػػػػػػػػػػػػا قػػػػػػػػػػػػائم باؽ 
 
وىنا تلعب البنية اتٟكائية دورىا فى عملية اتٟجاج، وتأتى مسهمة فى  

 تكريس عملية التفرد التى تٖرص الذات الشاعرة على تكريسها. 

ات١خاطر فتتوافُ ت٣موعة من اتٟجج التى تكشف عن التفرد فى اقتحاـ 
والسبق فى اقتحامها، فاتٟجة الأوفُ نهضت بعملية تبئتَ واضحة ت٢ذه القلة، 
أو الرؤية من خارج، فهى كسناف الرمح بارزة، وبذا يتم استدعاء عافَ ات١وت 
وخرؽ البنية اتٞسدية من خلبؿ صورة الرمح، والرمح ىنا فى موقف علو 

لأف ىذا الرمح ػ  فهو يطل من عل على البشر، وبذا يكوف ات٠وؼ أعمق
 القلة ػ  فى علوه يأخذ تٔجامع النفس وتٯلؤىا بات٠وؼ.

ويتحوؿ إفُ نذير لا يتزحزح للبشر، يذكرىم دائما تٓرؽ بنيتهم اتٞسدية 
 بلب رتٛة. وينفث من روحو فى واقعهم الاجتماعى ات١لئ بالرماح والدـ.

ا الواضح ثم تتوافُ الصفات ت٢ذه القلة تٔا ت٬علها تسهم فى تصوير عنفه
ضد البشر، فهى ضحيانة فى شهور الصيف ت٤راؽ، فلب تكتفى الذات 
الشاعرة بصورة الرمح فقط رغم رعبها، وإت٪ا تٕعلها ضحيانة، وتصفها بأنها 
ت٤راؽ، فتستدعى صورة اتٟريق عنفا واضحا أيضا فى عملية القتل. وبذا ت٧د 
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 عنفا على عنف ت٦ا يقوّى من بنية اتٟجاج.

التعبتَ اتٟى حيث " إف التعبتَ اتٟى ىو ما يعبر عن  وىنا يبدو مدى
 (.ٔ)الوجود اتٟى"

 امحجاج بالاهتقال:

وفى اللوحة التالية من القصيدة تظهر قيمة بل فى التوجيو اتٟجاجى، 
لأف ىذه الأداة تفيد الإضراب الانتقافُ فانتقلت الصورة ت٘اما إفُ موقف 

 ية.آخر ت٭مل صورة أخرى، والانتقاؿ سلمية حجاج

ولاشك أف ىذه الانتقالات اتٟكائية ت٘ثل قيمة حجاجية واضحة فى 
ىذا النص للشاعر اتٞاىلى تأبط شرا، لأنها إتٟاح على حكايات ت٥تلفة، 
ولكنها فى النهاية تصب فى مصب التكريس ت٢دؼ واحد، ىو رسم صورة 
البطل ات١تفرد فى مواجهة اتٞماعة من البشر وفى مواجهة عنف الطبيعة 

 تها ضد الإنساف.وقسو 

 يقوؿ:

 بػػػػػػػل مػػػػػػػػػن لعػػػػػػػػػذّالة خػػػػػػػػػذّالة أشػػػػػػػػػػػب 
             

 حػػػػػػػرّؽ باللػػػػػػػوـ جلػػػػػػػدى أى تٖػػػػػػػػػػػراؽ 
 
 

 يقػػػػوؿ أىلكػػػػت مػػػػالا لػػػػو قنعػػػػت بػػػػػػػو 
            

 مػػػػن ثػػػػوب صػػػػدؽ ومػػػػن بػػػػز وأعػػػػلبؽ 
 
 

 عػػػػػػػػاذلتى إف بعػػػػػػػػض اللػػػػػػػػػػػػوـ معنفػػػػػػػػة 
            

 وىػػػػػػػػػػػل متػػػػػػػػػػػػاع وإف أبقيتػػػػػػػػػو بػػػػػػػػػػػػػػػػاؽ 
 
 

 إنى زعيػػػػػػػػػػػػم لػػػػػػػػػػئن فَ تتًكػػػػػػػػػػوا عػػػػػػػػػػذفُ  
           

 أف يسػػػػأؿ القػػػػوـ عػػػػتٌ أىػػػػل آفػػػػػػػػػػػاؽ 
 
                                                  

، ترتٚة محمد الوفُ، دار الكتاب اتٞديد ات١تحدة، الطبعة الأوفُ، ٖٓٔبوؿ ريكور، الاستعارة اتٟية، ص (ٔ)
ٕٓٔٙ 
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 أف يسػػػػػأؿ القػػػػػوـ عػػػػػتٌ أىػػػػػل معرفػػػػػة 
            

 فػػػػػػػػػلب تٮػػػػػػػػػبرىم عػػػػػػػػػػػػػػن ثابػػػػػػػػػػػػػػػت لاؽ 
 
 

 سػػػػػػدد خلبلػػػػػػك مػػػػػػن مػػػػػػاؿ تٕمعػػػػػػػػػػػػو
             

 حتػػػػػػى تلبقػػػػػى الػػػػذى كػػػػل امػػػػرئ لاؽ 
 
 

 مػػػػػػػػػػػن نػػػػػػػػػػدـ لتقػػػػػػػرعن علػػػػػػػىّ السػػػػػػػن 
           

 إذا تذكػػػػػػػرت يومػػػػػػػػا بعػػػػػػػػػض أخػػػػػػػػلبؽ 
 
تظهر أت٫ية الرابط اتٟجاجى "بل " فى الدفع تْركة القصيدة إفُ ت٣اؿ  

آخر، فهو رابط من روابط التعارض اتٟجاجى، فقد قاـ بعملية الإضراب 
 عما سبقها، والدخوؿ إفُ عافَ ما بعدىا.

الإضراب ت٦ا يوحى بانفصاؿ ما بعدىا عما وعلى الرغم من أف بل تفيد 
قبلها، ويشى لدى ات١تعجل بتفكك القصيدة فإف النظر إفُ بنيتها العميقة 

 يفيد مدى التماسك فى حركة ات١عتٌ بتُ ما بعد "بل" وما قبلها.
فقد بدت الذات الشاعرة منذ البداية وىى تبذؿ ت٣هودا فائقا من أجل 

ت١وت الزؤاـ وىى فى حركتها الطاحنة من تٖستُ وضعها، وكادت أف تلبقى ا
أجل ذلك التحستُ. وقد ظهر ذلك بوضوح فى الأبيات التى تسبق بل، 
وتأتى الأبيات بعد بل  لتسجل أثرا واضحا للنعمة التى حققتها الذات 

 الشاعرة فقد أىلكت مالا من ثوب عز وغتَه، ت٦ا يوحى بتحسن الوضع.
لوحة قدتٯة والبدء فى لوحة وقد نهضت بل بالبدء فى الإضراب عن 

جديدة، يتمثل الصراع فيها بتُ فرد وفرد: الفرد الأوؿ ىو العذالة ات٠ذالة 
الأشب والفرد الثانى ىو الذات الشاعرة. وتنهض الصفة وتعددىا بدور 
التعويض عن التسمية الصرت٭ة للفرد الأوؿ، وبذكر الصفات بدلا من الاسم 

 الصريح.
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إف الذات الشاعرة ىنا تلجأ فى حجاجها إفُ ات٢جوـ على شخص  
ات٠صم أولا، وليس ات٢جوـ على موقفو. وعلى الرغم من أف ات٢جوـ على 
شخص ات٠صم يعتبر عند الكثتَين حجة غتَ صحيحة فإف بعض الباحثتُ 

. (ٔ)يعتبر " أف ات٢جوـ على شخص ات٠صم ليس بالضرورة حجة غتَ صاتٟة"
الذات الشاعرة حوارا مع خصم لو توجو ت٥الف للذات  وىنا تنقل لنا

 الشاعرة. وىو حوار يكشف عن التفاعل بتُ الإنساف والإنساف.  
"ويرى والتوف أف أى حوار، مهما كاف نوعو، يستَ وفق أربع مراحل  

ومرحلة  ،متتالية، ىى مرحلة البداية، ومرحلة ات١واجهة، ومرحلة اتٟجاج
ات١راحل الأربع ظهرت من خلبؿ ىذا اتٟوار الذى جذبو . وىذه (ٕ)الإنهاء "

 الانتقاؿ ببل، وكاف ىو المحطة الأختَة فى رحلة ىذه القصيدة.
ويلفت النظر أف ات١قطع اتٟوارى ظهر فى ات٠تاـ، ت٦ا يتواءـ مع الواقع 
الاجتماعى الذى اشتبك مع حركة الصعلكة فى الشعر اتٞاىلى. فقد 

فُ إظهار اتٟراؾ الاجتماعى حوت٢ا، وبدت عملية وصلت ىذه اتٟركة بدأبها إ
 التفاعل معها اجتماعيا ىى الذروة التى وصلت إليها.

وىنا تسهم حجة الصوت الآخر الذى يقف ت٣ادلا للذات الشاعرة فى 
الدفع تْركة القصيدة إفُ مسار أوسع والإتياف بدفقة أخرى ت٥الفة للدفقة 

 شك أف ىذه الدفقة ات١خالفة ت٢ا السائدة التى تنتمى للذات الشاعرة. ولا
إسهامها فى امتداد القصيدة وتعميق ت٣راىا. وكانت حجتو ىى ات١نظمة 

                                                 
 ٓٛص  ،تاريخ نظريات اتٟجاج  (ٔ)
 ٜٔص  ،تاريخ نظريات اتٟجاج  (ٕ)
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 للحجج التى أتت بها الذات الشاعرة من أجل دفعها.

"إف الرد على العاذؿ يقتضى بلوغها درجة من الإتٟاحية والتكرار تٖوؿ 
 .(ٔ)دوف سكوت  الشاعر"

ذه اللوحة ات٠تامية للقصيدة والتى وقد ظهرت تقنيات حجاجية فى ى
تٖمل عنواف اتٟجاج بالانتقاؿ. ومن ىذه التقنيات اتٟجاجية ات١عتمدة فى 
ىذا ات١قطع تقنية اتٟجاج بصيغة ات١بالغة، حيث تنهض صيغ ات١بالغة بدور 
واضح فى السلم اتٟجاجى فى ىذه القصيدة، فتسجل حضورا فاعلب، وىى 

ففى صيغة ات١بالغة تظهر مقولة الصفة  تٖمل طاقة حجاجية فى ات١لفوظ.
مضافا إليها مقولة العدد. ت٦ا ت٬علها تتًقى فى السلم اتٟجاجى، وت٘نح 

 الأسلوب فاعلية أقوى.
وتلحق الذات الشاعرة تاء التأنيث لصيغة ات١بالغة الدالة على ات١ذكر، 
 فتصبح صيغة "فعّاؿ" "فعّالة" وىذا أقوى فى السلم اتٟجاجى لأنو يدؿ على
منتهى ات١بالغة. فات٠صم لا يعذؿ وليس عاذلا ولا عذّالا فقط وإت٪ا عذّالة. 

 ولا تٮذؿ وليس خاذلا ولا خذالا فقط وإت٪ا خذالة. 
ومن التقنيات اتٟجاجية ات١عتمدة فى ات١قطع السابق اتٟجاج بالعطف، 
حيث بدا بوضوح فى الأبيات السابقة، فظهرفى قوؿ ذلك ات٠صم الذى 

ارعة الذات الشاعرة على ت٨و ما ت٧د فى قولو من  ثوب تنهض حججو تٔق
صدؽ ومن بز وأعلبؽ حيث أعطى حرؼ الواو ات١لفوظ درجة حجاجية 

                                                 
تٚهرة أشعار العرب ت٪وذجا، أطروحة مقدمة لنيل دكتوراه العلوـ فى  ،شيتً رحيمة، تداولية النص الشعرى (ٔ)

، كلية الآداب والعلوـ الإنسانية، قسم اللغة العربية وآدابها، جامعةاتٟاج  ٖٓٔالأدب، ات١قدمة ص
  ٜٕٓٓػ  ٕٛٓٓعية ت٠ضر باتنة، اتٞزائر، السنة اتٞام
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عليا، ورتب اتٟجج ووصل بينها على ات١ستوى الأفقى.لأنو أتى بأشياء 
متعددة ولكنو تٚع بينها فى اتٟكم. ت٦ا كشف عن ت٧اعة اتٟجة التى 

 الة الأشب.استخدمها ىذا العذالة ات٠ذ
ويظهر فى ىذا ات١قطع بوضوح تضاد الصوتتُ ففى صوت كل واحد 
منهما حجة مضادة تٟجة الآخر، ت٦ا يتجلى عنو إشكالية العافَ الإنسانى 

 وعدـ ستَه فى اتٕاه واحد.
وىنا تبدو أت٫ية تعريف ويلبر للحجة " فهو يعرؼ اتٟجة كشكل من 

وتتخذ اتٟجة مكانها كما  التفاعل يتخذ فيو ات١شاركوف مواقف متعارضة
 .  (ٔ)وبالتافُ نشاط جدفُ وت٣ابهة" (dissension)يعتقد فى سياؽ انشقاؽ 

وتستخدـ الذات الشاعرة فى اتٟجاج أحكاـ القيمة، فقد وصفت 
صاحب الصوت الآخر بأنو عذالة خذالة أشب وكلها أوصاؼ سلبية 

ب الصوت لصاحب اتٟجة الأخرى. وقد كاف ت٢ذه الأوصاؼ السلبية لصاح
الآخر دور واضح فى تفريغ حجتو القوية من طاقتها اتٟجاجية، فحجتو تفقد 
الكثتَ من فاعليتها رغم قوتها ونصاعتها وفعلها فى نفوس الكثتَين من البشر 
الذين ت٭بوف أف تستَ حياتهم فى الاتٕاه السائد، ولا تٯتلكوف ثورة تغيتَ 

شاعرة قبلها جعل من ىذه ات١كرّس لو لأف السياؽ الذى جلبتو الذات ال
اتٟجة نارا حارقة ت٦ا أثار رد فعل عنيف ضدىا، لأنها جاءت من شخص 
ت٭مل فى قلبو اتٟقد للذات الشاعرة ولا ت٭مل اتٟب ت٢ا واتٟدب عليها. ت٦ا 

                                                 
، ترتٚة محمد صافٌ ناحى الغامدى، جامعة ٕٜفيليب بروتوف، جيل جوتييو،  تاريخ نظريات اتٟجاج، ص  (ٔ)

 ٕٔٔٓ ،ات١لك عبد العزيز، الطبعة الأوفُ
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 أثار الشك حوؿ نبل الغرض فى حجتو.

وقد استدعت صورة اللوـ صورة النار التى تٖرّؽ اتٞلد بلب رتٛة، 
ذه الصورة مع نار إبراىيم عليو السلبـ ومع نار جهنم التى وتتجاوب ى

صورىا القرآف الكرنً بعد ذلك، تلك النار التى تٕعل اتٞلود تنضج، 
 وتتجاوب مع ما يقولو العلم الآف عن دور اتٞلد فى الإحساس الكبتَ بالأفَ.
وىنا ينهض تشديد اتٟرؼ بالكشف عن سلمية حجاجية أيضا لأنو لا 

 ت٭رّؽ ت٦ا ت٬عل الأفَ أشد وأنكى.ت٭رؽ وإت٪ا 

ات١ركز، والستَ مع ما  ىذا العاذلة يريد جذب تأبط شرا إفُ  ثقافة
تكرّسو ىذه الثقافة من المحافظة على ات١اؿ، حيث تٯتلك الصعلوؾ ما تٮاؼ 
عليو وىو ات١اؿ. وإذا وجد ات١اؿ فمن الطبيعى أف يقيم صاحبو تّانبو، 
وتتحوؿ حركة الصعلوؾ التى لاتعرؼ ات٢دوء إفُ سكوف، فتندمج الصعلكة 

ف: صوت ات١ركز / صوت ات٢امش فى فى نظاـ القبيلة السائد، ويتحوؿ الصوتا
العصر اتٞاىلى إفُ صوت ات١ركز فقط. ولكن تأبط شرا وىو من أساطتُ 
الصعلكة ومن أكبر مؤسسيها ومن أكبر سدنتها ما كاف لو أف يقع فى ىذا 
ات٠طأ فيهدـ ما بناه من ت٣د، ويتحوؿ إفُ ثقافة ات١ركز مضحيا بصوت نفسو، 

ة لا تعرؼ الالتقاء، ت٘اما كما ىو فى ولذا ظلت ىذه القصيدة ذات ثنائي
واقع العصر اتٞاىلى من وجود ثنائية ات١ركز / ات٢امش. واكتسب المجتمع 
اتٞاىلى ثراء خاصا على مستوى البنية الاجتماعية وعلى مستوى القصيدة 

 وبنائها بسبب من وجود ىذه الثنائية.
 السلم وينهض استحداـ اتٞملة الإنشائية عوضا عن ات٠برية بدوره فى
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اتٟجاجى وذلك فى قولو: "وىل متاع وإف أبقيتو باؽ" لأف ىذه البنية أوقع 
فى جعل ات١تلقى يقر بوجهة نظر الذات الشاعرة، لأنو لا يبقى متاع حتى وإف 

 أبقاه الإنساف؟
وعلى الرغم من وجاىة اتٟجة التى أتت بها الذات ات١ضادة للذات 

 مها حريقا.  الشاعرة فإف الذات الشاعرة جعلت من لو 
وقد كاف لقولو " وىل متاع وإف أبقيتو باؽ؟ " دور واضح فى الكشف 
عن موقف الذات الشاعرة تٕاه حجة ىذا العاذلة، لأنو ت٭مل فى طياتو 
الرفض لاكتناز ات١اؿ واتٟفاظ عليو، وكأنو يقوؿ لن أبقى على ماؿ ومتاع، 

دؿ على موقفو من لأف إبقائى لو لن يبقيو أبدا. وىذا يعد دليلب ضمنيا ي
الإبقاء على ات١اؿ وات١تاع. وحجة الذات الشاعرة حجة تأسيسية، فهى 

 تؤسس لنظرة مغايرة للنظرة الغالبة على التفكتَ السائد فى المجتمع.
وإذا كانت ىذه اتٟجة تٖمل بداخلها طاقة استدلالية كاشفة تٕعلها 

ة فى اتٟجج العقلية تنتمى للجانب العقلى فى اتٟجاج وتدخلها الدائرة البارد
فإف الذات الشاعرة استطاعت أف تضخ فيها الكثتَ من تٛيا العاطفة 
القوية، وذلك من خلبؿ صعود النغمة الرافضة التى تسربت فيها من خلبؿ 

 بنية الاستفهاـ الإنكارى.
وبذا تٚعت ىذه اتٟجة بتُ الاستدلاؿ العقلى الواضح ودفق العاطفة 

إفُ جانبها مواقف ات١تلقتُ فى ات١واجهة ات٢ائج. واستطاعت أف تكسب 
، لأف ىذه اتٟجة ت٢ا صداىا  اتٟجاجية مع الصوت الآخر الذى تٯثل اللوـ
القوى من الواقع الاجتماعى والتارتٮى الذى يعرفو تٚهور ات١تلقتُ وتٮتبرونو 
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فى واقعهم، لأف جواب ىذا الاستفهاـ من ىذا العاذلة بل ومن تٚهور 
تٯكن إلا أف يكوف بالنفى أى ليس متاع باقيا وإف أبقيتو. المجتمع ات١شاىد لا 

وبذا تقوـ اتٟجة ات١لزمة ت٢ذا ات٠صم ومن على شاكلتو، لأنو توصل إفُ 
النتيجة الضمنية بنفسو. وىذا أت٧ع حجاجيا، لأنو جعل ات١تلقى تٯلؤ 

 الفجوات ات١بثوثة فى النص بنفسو.
ينبغى ملؤىا، ومن  "فالنص إف ىو إلا نسيج فضاءات بيضاء، وفرجات

يبثو يتكهن بأنها "فرجات" سوؼ ت٘لؤ، فيتًكها بيضاء لسببتُ: الأوؿ، وىو 
أو مقتصدة(، تٖيا من قيمة ات١عتٌ الزائدة، التى )أف النص تٯثل آلية كسولة 
إفُ النص(، واتٟق أنو لا يوسم باللغو ولا يكتسب )يكوف ات١تلقى قد أدخلها 

و ذروة اتٟذلقة، وذروة الاىتماـ التعليمى أو تعيينات لاحقة إلا فى حاؿ بلوغ
فى حاؿ من الكبت قصوى إفُ اتٟد الذى تنتهك فيو القواعد التحادثية 

 .(ٔ)ات١ألوفة"

وقد كاف ت٢ذه اتٟجة دورىا فى الإسهاـ فى إظهار النقاء للذات 
 الشاعرة، وتٕميلها لأنها تبدو فى موقف اتٟكيم ات١نتصر.

ات١تاع قد أسهم فى تكوين نظرية عامة وإف كاف اتٟرص الشديد على 
لدى الكثتَين مضمونها وجوب الإكثار من ات١تاع ت١واجهة الظروؼ القاسية 
التى يتعرض ت٢ا أبناء اتٞزيرة العربية فى ذلك الوقت فإف بنية الاستفهاـ 
الإنكارى فى قوؿ تأبط شرا "وىل متاع وإف أبقيتو باؽ؟" تقوـ بتقويض ىذه 

                                                 
، ترتٚة أنطواف أبو زيد، ٖٙإمبرتو إيكو، القارئ فى اتٟكاية،التعاضد التأويلى فى النصوص اتٟكائية، ص   (ٔ)

   ٜٜٙٔقافى العربى، الطبعة الأوفُ، ات١ركز الث
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دى العبث الذى يقع فيو الإنساف ات١كثر من ات١اؿ لأف النظرية، وتصوير م
ىذا ات١اؿ لن يبقى رغم ما بذؿ فى تٚعو من جهد.وىنا تكتسب ىذه اتٟجة 

 قوتها من الواقع الذى يراه الناس ت٣سدا أمامهم.
وقد كاف بتَت١اف يرى أف اتٟقيقة فى اتٟجاج توجد خارج الذات وما 

 .(ٔ)اسيضمن صحتها ىو الواقع الذى يراه الن
كما أف بنية الاستفهاـ الإنكارى تٕعل اتٟصم ومن وراءه من تٚاعة 
ات١تلقتُ يعيدوف النظر فى نظريتهم العامة من وجوب الإبقاء على ات١تاع وات١اؿ 
لأنهم ينهضوف بدورىم فى عملية إنتاج ات١عتٌ الذى أوحت إليهم بو الذات 

ػ من خلبؿ الإت٭اء ػ الشاعرة، وفَ تفرض عليهم رؤيتها فرضا وإت٪ا جعلت 
دورا ت٢م فى عملية الإنتاج للمعتٌ بأنفسهم ومن ثم الاقتناع بو لأنهم 
مسهموف فى التوصل إليو. ويسهل إلزامهم باتٟجة التى تريدىا الذات 

 الشاعرة.

كما أسهمت ىذه البنية أيضا فى نسف كل ماتٯت إفُ مفردة البقاء 
البنية وذلك فى كلمة "أبقيتو"  بصلة، فقد تكرر مفهوـ البقاء مرتتُ فى ىذه

وفى كلمة "باؽ" ولكن الاستفهاـ الإنكارى أعطى قيمة حجاجية كبتَة فى 
 اتٕاه نسف ىذا البقاء. 

وقد كاف للسانيات اتٟديثة دور كبتَ فى إلقاء الضوء على الدلالات 
إفُ أف للكلبـ   (Grice)غتَ ات١لفوظة للكلبـ حيث " يذىب غرايس 

                                                 
، شركة النشر والتوزيع ٖٗانظر أمينة الدىرى، اتٟجاج وبناء ات٠طاب فى ضوء البلبغة اتٞديدة، ص (ٔ)

 ٕٔٔٓ، ٔات١دارس، الدار البيضاء،ط
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ملفوظة يدركها ات١تحدث والسامع دوف علبمة معلنة أو دلالات غتَ 
ألا تزورنى؟ فالظاىر من الكلبـ سؤاؿ لكن الغرض  :واضحة، مثل قولنا

 .(ٔ)دعوة للزيارة"
وىل متاع وإف أبقيتو باؽ؟ سؤاؿ لكن  :وىنا الظاىر من قوؿ تأبط شرا

 الغرض نفى بقاء ات١تاع حتى وإف اجتهدت فى إبقائو.
عملية الانتقاؿ تتم بسهولة من الأمر ات١تفق عليو بتُ ومن ىنا فإف 

اتٞماعة، وات١عروؼ لديها إفُ الأمر الذى يريد تأبط شرا من ات١تلقتُ القبوؿ 
بو، والذى يكتسب قبولا أيضا لدى اتٞماعة. وبذا ت٘تزج الوظيفة اتٟجاجية 

 مع الوظيفة الشعرية فى تآلف عميق.

رسم ملبمح ات٠ريطة اتٟجاجية فى وىنا يبدو التفاعل ذا دور مهم فى 
 ىذا النص. 

ومن التقنيات اتٟجاجية فى ىذا ات١قطع ات٠تامى العدوؿ عن الاسم إفُ 
الصفة، وليس تٓاؼ بطبيعة اتٟاؿ فى ىذا ات١قطع الأت٫ية اتٟجاجية للعدوؿ 
عن الاسم إفُ الصفة، فالذات الشاعرة فَ تذكر الاسم الصريح لصاحب 

فى ات١واجهة مع الذات الشاعرة، وإت٪ا عدلت  الصوت ات١ضاد الذى يقف
عن ذلك إفُ ذكر صفتو. ت٦ا جعل تٟكم القيمة طاقة حجاجية سلبية من 
خلبؿ الصفات السلبية التى أتٟقتها الذات الشاعرة بو، وجعلنا فى الوقت 
نفسو نأخذ موقفا سلبيا مسبقا من صاحب ىذا الصوت قبل أف نسمع 

                                                 
، ٔ، دار جامعة ات١لك سعود للنشر. طٕٓنعماف عبد اتٟميد بوقرة، ات٠طاب والنظرية والإجراء، ص (ٔ)

ٕٓٔ٘. 
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 حجتو أصلب. 

تٟوارت٭تاج آليات إقناعية يستخدمها ات١تحاوروف من وىنا يتضح "أف ا
 .(ٔأجل ت٘رير خطاباتهم أو آرائهم"

وقد استطاعت الذات الشاعرة ىنا التخلص من ات١وقف الضعيف بذكر 
اسم العلم، لأنو رتٔا لا يكوف معروفا لدى الكثتَ من ات١تلقتُ ػ على العكس 

ا سنرى لأنو معروؼ لدى من ذكر اسم العلم فى بداية القصيدة ونهايتها كم
اتٞماعة وىناؾ سردية دائرة فى المجتمع حولو ػ وبالتافُ يغيب ت٤تواه الوصفى 
إذا ذكر بسبب جهل الكثتَ من ات١تلقتُ بو، وبالتافُ فإف ذكر الصفة تعويضا 
عن الاسم أغنت الذات الشاعرة عن ذكر ىامش للتعريف بصفات ىذا 

 الشخص ات١شهورة عنو.
ض ىنا بذكر الصفة عن الاسم دور واضح فى التحريك كما كاف للتعوي

الدلافُ من ات٠اص إفُ العاـ، لأنو قد يدؿ على أى شخص يدور فى ذىنو 
لوـ واعتًاض على موقف الذات الشاعرة، ومن ات١عروؼ أف التعميم تٯتلك 

 طاقة حجاجية أكبر من التخصيص.  
صوؼ فى "على أف ات١قصد اتٟجاجى من إطلبؽ الصفة ليس وضع ات١و 

خانة ما مع سائر العناصر التى تشاركو تلك الصفة وليس الكشف عن 
موقفنا منو فحسب، وإت٪ا ات١قصد اتٟجاجى من إطلبؽ الصفة تٖديد نوع 
ات١وقف الذى ينبغى أف ت٭كم بو عليو. فقولنا عن شخص إنو سارؽ يتجاوز 

                                                 
تٚهرة أشعار العرب ت٪وذجا، أطروحة مقدمة لنيل دكتوراه العلوـ فى  ،شيتً رحيمة، تداولية النص الشعرى  (ٔ)

الأدب، ات١قدمة ص د، كلية الآداب والعلوـ الإنسانية، قسم اللغة العربية وآدابها، جامعةاتٟاج  ت٠ضر 
  ٜٕٓٓػ  ٕٛٓٓباتنة، اتٞزائر، السنة اتٞامعية 
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 .(ٔ) ت٣رد الإدانة إفُ تٖديد نوع العقاب الذى ينبغى أف يلقاه."

وىنا تظهر بوضوح الصبغة اتٟجاجية للكلمة، حيث "إف للكلمة 
خصائص فى ذاتها تستمدىا من اللغة ومن التداوؿ تٕعلها مؤىلة بطبيعتها 
لتكوف ذات صبغة حجاجية، وترشحها لتكوف من معجم ات٠طاب اتٟجاجى 
وقواـ جداولو اللغوية، وإف ت٢ا فى ات٠طاب بناء على تلك ات٠صائص حركة 

غتَىا وتعوضو، وتٖل ت٤لو ليكوف ات٠طاب أوغل فى اتٟجاج،  تقصى فيها
وأذىب فى الإقناع، نسمى تلك ات٠صائص "خصائص الكلمة اتٟجاجية " 

 .(ٕونسمى تلك اتٟركة "حركة الكلمة اتٟجاجية" "
ومن التقنيات اتٟجاجية ات١عتمدة فى ىذا ات١قطع أيضا تقنية عكس 

الصفة إفُ ذكر الاسم الصريح، التقنية السابقة، وىى تقنية العدوؿ عن 
 وذلك فى قولو:

 أف يسػػػػػأؿ القػػػػػوـ عػػػػػتٌ أىػػػػػل معرفػػػػػة
         

 فػػػػػػػػػػػػلب تٮػػػػػػػػػػػػبرىم عػػػػػػػػػػػػن ثابػػػػػػػػػػػػت لاؽ 
وىنا تبدو القيمة اتٟجاجية لأسلوب الالتفات،  وتظهر قيمة ذكر  

الاسم "ثابت" وىو اسم تأبط شرا اتٟقيقى، وىو اسم يستدعى عنصر 
 الدوارة التى لا يستطيع مسايرتها أحد. الثبات، ولكنو يأتى فى معرض اتٟركة

وذكر اسم العلم ىنا لو قيمتو اتٟجاجية لأنو تٔجرد ذكره ىنا يظهر 
للمتلقى ت٤توى صفاتو، بسبب شهرتو العريضة، وما يدور حولو من حركة 

                                                 
، ص عبد الله صولة، ضم  (ٔ)  ،ٖٙٔن كتاب أىم نظريات اتٟجاج فى التقاليد الغربية منذ أرسطو إفُ اليوـ

 منوبة. ،كلية الآداب  ،ٔجامعة الآداب والفنوف والعلوـ الإنسانية، تونس 
 ،بتَوت ،، دار الفارابىٗٚعبد الله صولة، اتٟجاج فى القرآف من خلبؿ أىم خصائصو الأسلوبية، ص   (ٕ)

  ٕٚٓٓ، ٕط ،لبناف
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 مدوية.

وتظهر فى ىذا ات١قطع أيضا تقنية اتٟجاج بالصورة، فتكشف الاستعارة 
جلدى أى تٖراؽ" عن سلمية حجاجية لأف صوت فى قولو "حرّؽ باللوـ 

 الذات ات١ضادة للذات الشاعرة لا يلوـ فقط وإت٪ا ت٭رّؽ اتٞلد.

ولا تٮفى ما فى تضعيف حرؼ الراء من نقل ات١عاناة الشديدة بسبب 
، ت٦ا ت٬عل من الرفض اتٟاد ضرورة ت٢ذه ات١واجهة.  ىذا اللوـ

التى لاتٯكن تفاديها فى  وقد كاف ريتشاردز يرى فى الاستعارة " الأداة
أى ت٣اؿ خطابى، شعريا كاف أـ خطابا يوميا أـ خطابا علميا. بل إنها مكوف 

 .(ٔ) أصلى ومتجذر فى اللغة. بل إف اللغة لا تقوـ بدونها."

 .(ٕ) فى حتُ يرى بوؿ ريكور أف الاستعارة "ىى مغامرة الكلمة"
 قولو:كما تنهض الكناية بدورىا فى السلم اتٟجاجى، من ذلك 

 سػػػػػػػدد خلبلػػػػػػػك مػػػػػػػن مػػػػػػػاؿ تٕمعػػػػػػػػو 
      

 حػػػػػتى تلبقػػػػػى الػػػػػذى كػػػػػل امػػػػػرئ لاؽ 
وفى البيت السابق تلعب الصيغة الكنائية دورىا اتٟجاجى فقد عدلت  

الذات الشاعرة عن ذكر ات١وت إفُ التعبتَعنو بالكناية " تلبقى الذى كل 
امرئ لاؽ "، ت٦ا بدت معو طاقة حجاجية واضحة، فقد جعل كل امرئ 

يا للموت، فيتأكد بذلك إقرار عاـ يذكّر كل غافل عن ات١وت الذى لابد لاق

                                                 
، ترتٚة محمد الوفُ، دار الكتاب اتٞديد ٚٔقدمة محمد الوفُ لكتاب بوؿ ريكور، الاستعارة اتٟية، صمن م (ٔ)

 ٕٙٔٓات١تحدة، الطبعة الأوفُ، 
، ترتٚة محمد الوفُ، دار الكتاب اتٞديد ات١تحدة، الطبعة الأوفُ، ٜٔبوؿ ريكور، الاستعارة اتٟية، ص (ٕ)

ٕٓٔٙ 
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من ملبقاتو. ويسحب القيمة اتٟجاجية من حجة ات٠صم التى تٖرّؽ اتٞلد، 
لأنو طات١ا أف ملبقاة ات١وت لابد منها للجميع، فإف تسديد ات٠لبؿ من ات١اؿ 

 لشطر الثانى.المجمّع يكتسب قوة إقناعية بأثر من الكناية ات١ذكورة فى ا
وتبدو القيمة الإت٧ازية للؤفعاؿ اتٟجاجية فى البيت السابق: سدد 

 خلبلك من ماؿ تٕمعو حتى تلبقى الذى كل امرئ لاؽ.
حيث تٖمل ىذه اتٟجة الظاىرة بداخلها حجة مضمرة، وكأف الذات 

 الشاعرة تقوؿ أنا أسدد خلبفُ من ماؿ أتٚعو.

ض لصوت الذات وبهذه اتٟجة يتم نسف حجة الصوت ات١ناى
الشاعرة، وىو صوت العذالة ات٠ذالة الأشب، لأنو يعد ردا على حجتها التى 
حرّقت جلد الذات الشاعرة بلومها، بسبب إضاعتو للماؿ. فأتت ىذه 
اتٟجة لكى تبتُ اتٞانب الآخر من الرؤية والذى يعتٌ أف إضاعتو للماؿ ىى 

 . كما يتم أيضابسبب نهوضو بتسديد خلبلو من ىذا ات١اؿ الذى ت٬معو
التًكيز على القيم ات٠الدة ت١نطلقو، فيجعل ىذا التًكيزت١نطلقو في عدـ تٕميع 

 ففى قولو:  .ات١اؿ صحة لا يستطيع الآخروف دفعها

 سػػػػػػػدد خلبلػػػػػػػك مػػػػػػػن مػػػػػػػاؿ تٕمعػػػػػػػػو 
      

 حػػػػػتى تلبقػػػػػى الػػػػػذى كػػػػػل امػػػػػرئ لاؽ 
تظهر  القيمة اتٟجاجية من خلبؿ الاستدلاؿ حيث تتحدد القضية في  

البيت السابق: أنا سددت خلبفُ من ات١اؿ الذى أتّٚعو حتى ألاقى ات١وت أنا 
إذف إنساف فاضل. أطلب منك تسديد خلبلك من ات١اؿ الذى تٕمّعو 

وىنا ينهض اتٟجاج بتأسيس صورة  .النتيجة ستكوف إنسانا فاضلب مثلى
 .مثلى للذات الشاعرة تٕعلها ذات غواية للجميع
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وية دلالية فحسب، بل تلعب دورا جوىريا "إف اتٞملة ليست وحدة ت٨
 .(ٔ)أى تٯكن أف تستخدـ أساسا لأبنية براتٚاتية" ،عند إت٧از أحداث لغوية

ويظهر الدور اتٟجاجى لصيغة الأمر فى البيت السابق "لكن ليس ت٢ذه 
الصيغة قوة إقناعية على عكس ما يعتقد، إذ يستمد الأمر طاقتو الإقناعية 

من ذات الصيغة، وت٢ذا يتحوؿ الأمر إفُ معتٌ من شخص الآمر، وليس 
 .  (ٕ) التًجى، حتُ لا يكوف الآمر مؤىلب شرعيا لتوجيو الأمر"

كما يبدو اعتماد الكناية فى صنع الصورة اتٟجاجية فى البيت التافُ   
 أيضا، حيث يقوؿ:

 لتقػػػػػػػػرعن علػػػػػػػػيّ السػػػػػػػػن مػػػػػػػػن نػػػػػػػػػدـ 
   

 إذا تػػػػػػػذكرت يومػػػػػػػا بعػػػػػػػض أخلبقػػػػػػػى 
رع تقرع تٔؤكدين لاـ التوكيد فى أولو ونوف التوكيد فتوكيد الفعل ات١ضا 

فى آخره يرفع الطاقة اتٟجاجية إفُ درجة مرتفعة، ذلك فضلب عن اجتماع 
حروؼ انفجارية ت٢ا صوت واضح فى الأذف فى ىذا الفعل، ثم دخوؿ ىذا 
الفعل على السن تٔا يكشف عن تأجج ات١وقف الانفعافُ الذى خرج عن 

ئرة تصويرية أخرى ت٢ا وجود حسى واضح يكشف عن دائرة إخفائو إفُ دا
 فرط ات١شاعر فى القلب وفرط الندـ.

وتسهم الكناية فى ضخ طاقة حجاجية واضحة تسهم فى تكريس القيمة 
 الأخلبقية التى تتمتع بها الذات الشاعرة. 

                                                 
 ٕٔٓٓ،ترتٚة سعيد تْتَى، القاىرة، ٕٚٗلاختصاصات، صفاف دايك، علم النص: مدخل متداخل ا  (ٔ)
عبد الله صولة، اتٟجاج أطره ومنطلقاتو ومناىجو، من خلبؿ "مصنف فى اتٟجاج ػ ات٠طابة اتٞديدة"   (ٕ)

  ٕٖٔص  ،لبرت١اف وتيتكاه، ضمن كتاب نظريات اتٟجاج من أرسطو إفُ اليوـ



 50 

وىنا تبدو الكناية حجة و" لا يعتبر بتَت١اف الكناية صورة أسلوبية، وإت٪ا 
كحجة، وذلك على عكس ما تقولو كل التقاليد الأدبية، إنها تنبتٌ    ينظر إليها

كما يقوؿ على شاكلة ات١ماثلة، والتى ىى تكثيف ت٢ا يعمل " بفضل  
 .  (ٔ)الاندماج بتُ ات١وضوع وات١ثيل" "

وىنا تنتهى ات١واجهة اتٟجاجية بتُ الصوتتُ ات١تعارضتُ، حيث تتًكو 
 تاـ بتًؾ معارضتو. الذات الشاعرة وت٘ضى ولديها اقتناع

"اتٟوار يفتًض اللبتناظر، لا تناظر ت٬ب بادئ ذى بدء أف يدرؾ من 
"اللغات"( التى )خلبؿ الاختلبفات ات١لبزمة للبنيات السيميوطيقية 

يستعملها ات١شاركوف فى اتٟوار، وبعد ذلك من خلبؿ الاتٕاىات التناوبية 
يشتَ إفُ أف ات١شاركتُ التى يسلكها تدفق الإرساليات. ىذا العنصر الأختَ 

فى حوار ما، يتحولوف بالتناوب  من وضعية البث إفُ وضعية "التلقى" وأف 
 . (ٕ)ات٠بر يتداوؿ وفق قطائع لا متصلة منفصلة تٔسافات"

لأف الصعلوؾ لا يعرؼ ثقافة ات١واجهة والثبات، وإت٪ا يعرؼ الفرار، وىو 
وفى القصيدة لا يواجو  يفخر بهذا الفرار، على عكس ثقافة ات١ركز السائدة.

لائميو وإت٪ا ينطلق عنهم فى الآفاؽ البعيدة، وعلى الرغم من ذلك فإف القوـ 
يسألوف عنو، لأنهم يعرفوف قيمتو الفائقة، ودوره اتٟقيقى فى المجتمع، وىذا ما 

 يكرّسو البيت الأختَ، الذى يقوؿ:

                                                 
، ترتٚة محمد صافٌ ناحى الغامدى، جامعة ٙ٘، صفيليب بروتوف، جيل جوتييو،  تاريخ نظريات اتٟجاج  (ٔ)

 ٕٔٔٓ ،ات١لك عبد العزيز، الطبعة الأوفُ
، ترتٚة عبد المجيد نوسى، ات١ركز الثقافى العربى،الطبعة الأوفُ ٖٙيورى لوت٘اف، سيمياء الكوف، ص  (ٕ)

 ، الدار البيضاء.ٕٔٔٓ
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 لتقػػػػػػػػرعن علػػػػػػػػىّ السػػػػػػػػن مػػػػػػػػن نػػػػػػػػػدـ    

 
 إذا تػػػػػػػذكرت يومػػػػػػػا بعػػػػػػػض أخلبقػػػػػػػى 

 وبذا نصل إفُ ات١رحلة الرابعة من مراحل اتٟوار، وىى مرحلة الإنهاء. 

وتظهر طاقة حجاجية من خلبؿ تقدنً جواب الشرط على الشرط، 
فقد قدمت الذات الشاعرة "لتقرعن علىّ السن من ندـ" وىى جواب إذا 
الشرطية على أداة الشرط إذا وتٚلة فعل الشرط. وىنا يظهر الأثر القوى ػ 

 ؿ ىذا التقدنً ػ للذات الشاعرة وأخلبقها. من خلب
كما يبدو استغلبؿ التكرار حجاجيا فى ىذا ات١قطع، حيث تتكرر مفردة 

" مرة ثانية ت٦ا يشتَ إفُ حضورىا الفذ فى ىذا النص للشاعر اتٞاىلى الآفاؽ"
" ومن طرائق عرض ات٠طاب عرضا حجاجيا اعتماد  ،الصعلوؾ تأبط شرا

 .  (ٔ)التكرار لإبراز شدة حضور الفكرة التى يريد إيصات٢ا والتأثتَ بها"

كما يظهر التكرار باعتباره قيمة حجاجية فاعلة فى تكرار ما يقرب من 
شطر كامل على مدار بيتتُ متتابعتُ، فقد قاؿ "أف يسأؿ القوـ عتٌ أىل 

البيت الذى يليو. ولكنو غتَّ آفاؽ إفُ معرفة وىنا يكوف  آفاؽ" وكررىا فى
التكرار " ليس ىو ذلك التكرار ات١ولد للرتابة وات١لل أو التكرار ات١ولد 
للخلل وات٢لهلة فى البناء، ولكنو التكرار ات١بدع الذى يدخل ضمن عملية 

يات بناء النص أو الكلبـ بصفة عامة، إنو التكرار الذى يسمح لنا بتوليد بن
لغوية جديدة باعتباره أحد ميكانيزمات عملية إنتاج الكلبـ، وىو أيضا 

                                                 
نف فى اتٟجاج ػ ات٠طابة اتٞديدة" عبد الله صولة، اتٟجاج أطره ومنطلقاتو ومناىجو، من خلبؿ "مص  (ٔ)

، ص  ٖٛٔلبرت١اف وتيتكاه" ضمن كتاب نظريات اتٟجاج من أرسطو إفُ اليوـ



 53 

. ويرسخ ىذا التكرار (ٔ)التكرار الذى يضمن انسجاـ النص وتوالده وتناميو"
 مفهوـ الرحلة فى شعره.

 استمرارية امحجاج بامرحنة.

يبدو اتٟجاج فى ات١قطع السابق بالتًاسل مع الرحلبت الأدبية الكبرى 
تضرب تّذورىا فى عمق الوجود الإنسانى. وىنا تطل مقولة رولاف بارت التى 

"إننا نعلم أف أى نص ليس ت٣رد سطور من الكلمات لكى يطلق معتٌ أبديا 
أو لاىوتيا لا اختلبؼ بشأنو، وإت٪ا ىو فضاء متعدد الأبعاد، ت٘تزج فيو 

زامنة وتتصادـ النصوص الأخرى التى لا تٯكن حصرىا، سواء السابقة أو ات١
.   وإذا كانت الآفاؽ عند امرئ القيس لا تستغرؽ عمره  (ٕ)للنص اتٞديد"

 :كلو، وذلك فى قولو

 وقػػػػػػػػػػػػد طوّفػػػػػػػػػػػػت بالآفػػػػػػػػػػػػاؽ حػػػػػػػػػػػػتى
          

 رضػػػػػػػػػػػػػػيت مػػػػػػػػػػػػػػن الغنيمػػػػػػػػػػػػػػة بالإياب 
 
فإف الآفاؽ عند تأبط شرا تستغرؽ اتٟياة بكاملها، ولا يبدو أمل العودة  

واردا من تٕوالو ذلك فى الآفاؽ. فامرؤ القيس طوّؼ بالآفاؽ واقتنع ت٘اما 
بفشلو فى رحلتو. ورضى من الغنيمة ات١نتظرة من ىذا التجواؿ بالأوبة فقط. 

بل تٕوالو كاف فقد رجع إفُ نقطة الصفر، بل أقل من نقطة الصفر لأنو ق
ت٭دوه الأمل فى غنيمة كبرى. وىاىو بعد تٕوالو رجع أكثر حكمة وأكثر 
حزنا ت٘اما مثل جلجامش البابلى، فى حتُ ت٧د السندباد البحرى كما صورتو 
ألف ليلة وليلة يعود من تٕوالو فى الآفاؽ بعد سبع رحلبت كاملة، وىو 

                                                 
 ٕٚٓٓ، ٔط  ،، الأتٛدية للنشرٛٗص  ،أبو بكر العزاوى، ات٠طاب واتٟجاج  (ٔ)
، ، الشركة ات١صرية العات١ية للنشر والتوزيع، لوت٧مافٙٚٙموسوعة النظريات الأدبية، ص ،نبيل راغب (ٕ)

 .ٖٕٓٓ، ٔالقاىرة،  ط
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 الآفاؽ ورجع ت٤مّلب ت٤مل بالكنوز التى لا تكاد تنفد. فهو قد طوّؼ فى
بالغنائم، لكن تأبط شرا الصعلوؾ تٯضى فى تٕوالو فى الآفاؽ بلب صاحب إفُ 
مالا نهاية. وىذه الرحلة تبدو بلب نهاية من ناحية ات١كاف وتبدو أيضا بلب نهاية 

 من ناحية الزماف.

وىناؾ جانب التهديد فى  الرحلة عند تأبط شرا إفُ جانب الرحلة فعلب، 
 :لائميو بقولو فهو يهدد

 إنى زعػػػػػػػػػػيم لػػػػػػػػػػئن فَ تتًكػػػػػػػػػػوا عػػػػػػػػػػذفُ
     

 أف يسػػػػػػأؿ القػػػػػػوـ عػػػػػػتٌ أىػػػػػػل آفػػػػػػاؽ 
 
وفى بيت امرئ القيس فقد حدثت الرحلة فعلب، وذلك فى قولو "وقد  

طوّفت فى الآفاؽ" كما أنها حدثت فعلب مع السندباد كما تصوره "ألف ليلة 
 وليلة " ومع جلجامش البابلى وأوديسيوس اليونانى.

وت٦ا يلفت النظر فى رحلة تأبط شرا أف الدافع إليها ػ فى جانب منها ػ  
ىو اللوـ من المجتمع، وكأف المجتمع ت٬بر الصعلوؾ على الرحيل وات١غادرة، 
ولكن ىذا الصعلوؾ إذا غادر المجتمع ورحل فإف القوـ يسألوف عنو، 

لعصر ويستَوف فى الآفاؽ من أجل السؤاؿ عنو. وىنا تبدو الصعلكة فى ا
اتٞاىلى ضرورة اجتماعية لا يستطيع المجتمع أف يعيش بدونها، لأنو ىو الذى 

 أنتجها.

وتبدو أحداث الرحلة عند جلجامش وأوديسيوس والسندباد ذات 
حضور فذ، وت٢ذه الأحداث غوايتها الفائقة للمتلقى. فى حتُ تبدو أحداث 

مثل ىذه الغواية الرحلة فى بيت امرئ القيس وفى قصيدة تأبط شرا لا ت٘تلك 
الفائقة، وإف كانت تأخذ مساحة واضحة فى قصيدة تأبط شرا، وت٢ا غوايتها 
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 ات٠اصة أيضا.

ويبدو حضور الذات الفردية فى مقابل اتٞماعة فى قولو "لئن فَ تتًكوا 
" و "عتٌ" ت٦ا يؤشر إفُ أف  ،عذفُ"، فهم تٚاعة وىو فرد، وكذلك "القوـ

تٯضى بثيمة الرحلة إفُ عنفوانو حتى أف  تأبط شرا أمة وحده. والعجيب أنو
أىل الآفاؽ الواسعة وات١عرفة القوية بالدروب وات١سالك لن يعرفوا عنو شيئا، 

 ولن يستطيعوا إخبار السائلتُ عن تأبط شرا بشئ.
وت٦ا ساىم فى رسم المجاؿ لثيمة الرحلة فى ىذه القصيدة البنية الزمنية، 

بدت اتٟركة الزمنية فى ىذا النص   حيث ،وما نهضت بو من فاعلية حجاجية
ذات سعة واضحة. فهى تتحرؾ عبر الزمن ات١اضى واتٟاضر وات١ستقبل فى 
حرية تامة ورشاقة غتَ معهودة ت٦ا تواءـ بشكل حقيقى مع رشاقة تأبط شرا 
فى الانطلبؽ واتٟركة التى اشتهر بها. فقد كاف من أعدى العدائتُ فى عصره، 

التى تطارده فى عرض الصحراء تدركو، أو تناؿ منو وفَ تكن ات٠يوؿ السريعة 
شيئا، رغم جدىا فى الطلب. كما تبدو البنية ات١كانية أيضا لا حدود ت٢ا، 

 وىنا يبدو دورىا فى اتٟجاج. 

 امحجاج بالإيقاع:

فى ىذه القصيدة للشاعر اتٞاىلى تأبط شرا ينهض الإيقاع تٔهمتتُ 
ت٤وريتتُ: ات١همة الأوفُ ىى ات١همة اتٞمالية وات١همة الثانية ىى ات١همة 
اتٟجاجية. وىاتاف ات١همتاف متحاورتاف. فهناؾ حوار خلبؽ بتُ ىاتتُ 
 ات١همتتُ، حيث تتسرب مياه البنية اتٞمالية إفُ أرض البنية اتٟجاجية
وتتسرب فى الوقت نفسو مياه البنية اتٟجاجية داخل أرض البنية اتٞمالية ت٦ا 
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 ت٬علهما متداخلتتُ بوضوح.

وتٕب الإشارة إفُ أف ىاتتُ ات١همتتُ لا تتعاكساف فى النص. لأف 
اتٞمافُ لا يقف مناوئا للحجاجى كما أف اتٟجاجى بدوره لا يقف مناوئا 

من الوضوح تٔكاف فى ىذا النص  للجمافُ. فجماؿ اتٟجاج وحجاج اتٞماؿ
 الشعرى. وفى غتَه بالطبع.

ويتجلى اتٟجاج فى الشعر، ولكنو يتجلى أكثر فى ات٠طابة وفى ات١رافعات 
وات١ناظرات وغتَ ذلك لأف ىذه المجالات يظهر فيها جانب عرض اتٟجج 
وتفنيدىا دوف أف تكوف ذات ات١تكلم مصغية لصوت الإيقاع العميق الذى 

 إفُ حد ما عن الاستغراؽ فى ت٣اؿ البنية اتٟجاجية. قد يشغلها 

ومن ىنا فقد يظهر أف الإيقاع يؤثر بالسلب على الطبيعة اتٟجاجية لأف 
 انتماءه للجمافُ يكوف ىو الظاىر.

لكن عند التدقيق ت٧د أف الطبيعة الإيقاعية إذا كانت على ات١ستوى 
لب فإنها فى الوقت الظاىر قد تؤثر على الطبيعة اتٟجاجية فى النص بالس

نفسو تعد مصدر قوة حجاجية ىائلة. ونظرة فى الطبيعة التداولية للشعر التى 
تكشف عن جانب حجاجى ترينا ىذه اتٟقيقة بوضوح. ويعد التمثل بالشعر 
من الوضوح تٔكاف فى كثتَ من ات١واقف والتى تبعها اتٗاذ قرارمعتُ، وظهور 

 أو من تٚاعة ات١ستمعتُ.  تصرؼ معتُ سواء من ات١تمثل بهذا الشعر
إف الإيقاع مصاحب أساسى لإنتاج النص الشعرى على مستوى البنية 
العميقة والبنية السطحية.  وىو ينهض بدور كبتَ فى العملية اتٟجاجية، لأنو 
يتوغل داخل نفس ات١تلقى فيحصل منو على طاقة كبتَة ت٘هد للتقبل العقلى 
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 والإقناعى.

فى القصيدة ىو العنصر الذى تٯيز الشعر عما  واتٟقيقة أف "الإيقاع 
سواه، فضلب عن أنو حتُ يتخلل البنية الإيقاعية للعمل فإف العناصر اللغوية 
التى يتشكل منها ذلك العمل تٖظى من تلك الطبيعة ات١ميزة تٔا لا تٖظى بو 

 .  (ٔ)فى الاستخداـ العاد"
صريع وحسن وفى ىذه القصيدة نهض الوزف والقافية والتكرار والت

التقسيم وإيقاع الدلالة بدور كبتَ فى استقرار ىذه القصيدة فى النفوس وفى 
العقوؿ، وساعد ذلك على حفظها والتمثل بها وت٘ثل عات١ها الثرى. وبالتافُ 

 ساىم فى عملية الإقناع التى تعد ات٢دؼ الأكبر من أى عملية حجاجية.

ة العميقة للنص، وظهر لقد تراسلت العناصر السابقة وتفاعلت فى البني
ىذا التًاسل والتفاعل بينها على مستوى البنية السطحية للنص أيضا. وكاف 
لذلك أبلغ الأثر فى التفاعل ات٠لبؽ بتُ بنية ىذا النص من ناحية والبنية 
ات٠ارجية التى مثلت دوائر تلقيو فى عصره وعبر العصور اللبحقة من ناحية 

 أخرى. 
الطويل وىو من البحور ات١ركبة التى تتًاسل فقد جاء الوزف على تْر  

مع عملية التًكيب الواضحة للتجربة الثرية ت٢ذا النص من شعر الصعلكة، 
وجاءت القافية وت٘ثل حرؼ رويها فى القاؼ ات١كسورة، واتٗذ الشاعر من 
التصريع فى البيت الأوؿ مدخلب لعافَ التلقى ت٭مل تٝة تٚالية وحجاجية، 

فى بعض الأبيات معليا من النبرة ات١وسيقية وكاف وجاء حسن التقسيم 
                                                 

 دار ات١عارؼ، مصر. ٔ، ط، ترتٚة محمد فتوحٔٚيورى لوت٘اف، تٖليل النص الشعرى "بنية القصيدة"، ص  (ٔ)
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للتكرار بأشكالو ات١تعددة حضوره ات١تفاعل مع العناصر السابقة التى تفاعلت 
مع إيقاع الدلالة. التى اتٗذت مسارات متعددة فى النص. حيث بدأ النص 
تٓطاب العيد، ثم حدث إعلبف صفة قوية موجودة فى الذات الشاعرة وىى 

فائقة من ضعيف الوصل كما ت٧ا من قبيلة تّيلة من قبل،  ت٧اؤه بسرعة
وصنع ات١ثاؿ للرجل الفذ الذى من ات١مكن أف تعتمد عليو الذات الشاعرة، 
 ثم الصعود لقمة اتٞبل واختتمت تْوار حجاجى بتُ الشاعر وىذا العاذلة.

ومن ىنا تبدو الطاقة اتٟجاجية التى نتجت عن الإيقاع واضحة فى ىذا 
 اعر اتٞاىلى تأبط شرا.النص للش

 الحجاج بالشخصية:

وقد ظهر بوضوح قيمة الشخصية الناطقة بات٠طاب وما ت٘نحو من قيمة 
 حجاجية. فشخصية تأبط شرا ت٘نح للحجاج مصداقية كبتَة بسبب صورتها
ات١تكونة لدى تٚهور ات١تلقتُ. "والوسائل التى تبتُ من تٖقيق الغرض وبلوغ 
ات١أرب عديدة منها ما يأتى من صورة ات١تكلم لدى السامع، فإذا كاف 
ات١تكلم مشهورا بالأخلبؽ المحمودة وحبو للحق وحرصو على العدؿ وت٘كنو 

( كاف ethos)من القضايا التى يتحدث فيها ت٦ا ت٬معو مصطلح يونانى ىو 
 . (ٔ)حظ ات٠طاب من الإقناع أوفر وتأثتَه فى متلقيو أبعد غورا."

وىنا تظهر القيمة اتٟجاجية للموضع، حيث يتم تكريس موضع 
الكيفية، لأنو فرد واحد ويواجو الكثرة متمثلة فى قبيلة تّيلة، ومع ذلك فقد 

                                                 
ضمن كتاب اتٟجاج  ،اتٟجاج من أرسطو إفُ اليوـ تٛادى صمود مقدمة فى ات٠لفية النظرية للمصطلح (ٔ)

  ٕٔمن أرسطو إفُ اليوـ ص
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ة استطاع الإفلبت منها، وىنا تطل بوضوح مقولة الكيف فى مقابل مقول
الكثرة، فمقولة الكثرة تغلب الشجاعة وىى من مواضع الكم متعطلة ىنا. 
 فى مقابل ظهور مقولة "ولرجل ختَ من ألف رجل" وىى من مواضع الكيف.
" وتٯكن تلخيص قيمة ات١واضع فى اتٟجاج وحصر أت٫يتها فى نقطتتُ: 

 .(ٔ).. وقيمتها ات٠طابية... ".قيمتها الاستدلالية

 الحجاج الاجتماعى:

وعبر مقاطع القصيدة ات١فصلية تبدو الشخصية ات١ضادة للذات 
الشاعرة. ففى اللوحة ات١فصلية الأوفُ تبدو الشخصية ات١ضادة متمثلة فى 
تّيلة ورجات٢ا شديدى العداء للذات الشاعرة، ولكن النجاة كانت للذات 
الشاعرة من ىذا العدو الشرس. وفى اللوحة الثانية ت٘ثلت الشحصية 

فى قلة اتٞبل، ولكن الذات الشاعرة اقتحمتها تّسارة واضحة. وفى  ات١ضادة
اللوحة الثالثة ت٘ثلت فى العذالة ات٠ذالة الأشب، ولكن الذات الشاعرة 

 استخدمت حججها فى التغلب على ىذه الشخصية ات١ضادة.
ولا شك أف الواقع الاجتماعى يطل بوضوح من خلبؿ اتٟركة التفاعلية 

 والعوامل ات١ضادة ت٢ا.بتُ الذات الشاعرة 
من ىنا تبدو عملية التفاعل ات٠لبؽ فى ىذه القصيدة للشاعر اتٞاىلى 
تأبط شرا بتُ الوظيفة السردية والوظيفة اتٟجاجية وذلك ضمن التيار العاـ 

 الذى صنعتو الوظيفة الشعرية، ت٦ا أكسبها تنوعا وعمقا واضحتُ. 

                                                 
صفاقس، تونس،  ،، مكتبة علبء الدينٓٓٔالعوامل اتٟجاجية فى اللغة العربية، ص ،عز الدين الناجح (ٔ)

ٕٓٔٔ 
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الإنساف الشخصية أو بيئتو "وفى استطاعتنا أف نتحدث عن انفعالات 
أو أحواؿ عصره كما نشاء، بشرط أف نكوف قادرين على إت٬اد روابط 

 . (ٔ)واضحة بتُ ما نقوؿ بو وبتُ تركيب العمل الفتٌ ذاتو"

 خاتمة:

تبدو "الأنا" فى ىذا النص ذات وضوح بارز، كما تبدو من تٝاتو 
من قبيلة تّيلة التى الواقعية، والاستعانة بعناصر القصة، خصوصا قصة فراره 

 أسرتو،  وقصة صعوده قمة اتٞبل ات١خيفة فى مغامرة من مغامراتو.

ومن ىنا فقد أشاع تأبط شرا ورفاقو من الشعراء الصعاليك حركة عارمة 
فى العصر اتٞاىلى، فعشنا  فى سرديتهم الكبرى أجواء الكر والفر، وات١طاردة 

ذى لا يلحق، وبدت السريعة على ظهر ات٠يوؿ النجائب للصعلوؾ ال
 الصحراء ات١تًامية مسرحا واسعا ت٢ذه اتٟركة السريعة التى لا تكاد تنتهى.

وفَ تكن الصحراء ات١ستوية ىى ات١سرح الوحيد ت٢ذه اتٟركة السريعة، 
وإت٪ا بدت حركتهم السريعة أيضا على اتٞباؿ ات١تناثرة فى ىذه الصحراء، 

اح، وبدت البطولة فى نص وعلى قممها التى تشبو فى حدتها أسنة الرم
 ات٢امش / الصعلكة ذات قيم ت٥تلفة عن البطولة فى نص ات١ركز/ القبيلة. 

فأضافت ىذه المجموعة ات١همشة، ومنها بطبيعة اتٟاؿ الشاعر تأبط شرا 
تقاليد جديدة للقصيدة اتٞاىلية وقفت بشموخ باىر تّانب النمط السائد 

ت خطابا ت٥تلفا عن ات٠طاب ت٢ا كما تبدى فى شعر ات١علقات، كما قدم

                                                 
من مقدمة د فؤاد زكريا لكتاب النقد الفتٌ:دراسة تٚالية، تأليف جتَوـ ستولينتز، ترتٚة فؤاد زكريا، ص  (ٔ)

 ٖٕٔٓ، ات٢يئة ات١صرية العامة للكتاب، مكتبة الأسرة، ٜ
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السائد. لكن ما يبدو ذا غواية خاصة فى ىذا النص للشاعر اتٞاىلى ثابت 
بن جابر بن سفياف ات١لقب بتأبط شرا ىو تكريس ثيمة الرحلة ت٦ا جعلها 
تتًاسل مع ثيمة الرحلة على ت٨و ماىو معروؼ فى الرحلبت الأدبية الكبرى. 

 وأسهم ىذا التكريس بدوره حجاجيا.

لقد بدت الطبيعة اتٟجاجية بوضوح فى ىذا القصيدة. وذلك عبر 
مقاطعها ات١فصلية التى ت٘اسكت بصورة قوية جعلت من ىذه ات١قاطع 

 ات١فصلية تيارا حجاجيا لا يكاد يتوقف.

وقد توقف ىذا الفصل فى البداية حوؿ مفهوـ اتٟجاج بصورة عامة. 
فظهرت ملبمح  ورصد بعض ات١لبمح اتٟجاجية فى قصيدة تأبط شرا.

اتٟجاج فى اتٟجاج بالواقعة. وكيفية الاستغلبؿ اتٟجاجى للواقعة ات١عروفة 
عن الذات الشاعرة ورفيقيو الشنفرى الأزدى وعمرو بن براؽ. حينما 
استطاعوا النجاة من موت ت٤قق على يد قبيلة تّيلة الناقمة. بعدىا ظهر 

مكاف والمحددات اتٟسية اتٟجاج بصنع ات١ثاؿ واتٟجاج بالرحلة واتٟجاج بالز 
وظهر أيضا اتٟجاج بالانتقاؿ واستمرارية اتٟجاج بالرحلة وتوقف البحث 

 أماـ اتٟجاج بالإيقاع واتٟجاج بالشخصية واتٟجاج الاجتماعى.
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 الفصل الثاني

 (ٔ)يقوؿ عبد يغوث بن وقاص اليمانى 

 ألالاتلومػػػػػػػػاني كفػػػػػػػػى اللػػػػػػػػوـ مابيػػػػػػػػػػػػػػػا 
 
 

 ومػػػػػا لكمػػػػػا في اللػػػػػوـ خػػػػػتَ وماليػػػػػػػػػػػػػا 
 أت١تعلمػػػػػػػػػػػػػػا أف ات١لبمػػػػػػػػػػػػػػة نفعهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا 

 
 قليػػػػػػل ومػػػػػػالومي أخػػػػػػي مػػػػػػن  الػػػػػػػػػػػػيا 

 فياراكبػػػػػػػػػاً إمػػػػػػػػػا عرضػػػػػػػػػت فبلغػػػػػػػػػػػػػػػػػن 
 

 نػػػػػػػػداماي مػػػػػػػػن ت٧ػػػػػػػػراف ألا تلبقيػػػػػػػػػػػػػػػػػا 
 كليهمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاأباكَػػػػػػػػػػػػرَب والأيهمَػػػػػػػػػػػػتُ   

 
 وقيسػػػػػاً بأعلػػػػػى حضػػػػػرموت اليمانػػػػػػػػيا 

 جػػػػػػػػزبال قػػػػػػػػومي بالكُػػػػػػػػلبب ملبمػػػػػػػػػػػة  
 

 

 صػػػػػػػػػػػػػرت٭هم والآخػػػػػػػػػػػػػرين ات١والػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيا 
 ولػػػػػػػو شػػػػػػػئتنجَّتتٍ مػػػػػػػن ات٠يػػػػػػػل نهػػػػػػػػدة 

 
 تػػػػػرى خلفهػػػػػا اتٟػُػػػػوَّ اتٞيػػػػػاد توالػػػػػػػػػػػػػػيا 

 أبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيكم  أتٛػػػػػػػػػػي ذمػػػػػػػػػار ولكنػػػػػػػػػتٍ 
 

 

 المحاميػػػػػػػػػػػػػػػػا وكػػػػػػػػاف الرمػػػػػػػػػاح تٮػػػػػػػػػتطفن 
 أقػػػػػػػوؿ وقدشػػػػػػػدوا لسػػػػػػػاني بنَسػػػػػػػػػػػػػعة 

 
 أمعشػػػػػر تػَػػػػيم أطلقػػػػػوا عػػػػػن لسانيػػػػػػػػػػػػػػػا 

 

 أمعشػػػػر تيػػػػػػػػم قػػػػد ملكػػػػتم فأسػػػػجحوا 
 

 

 فػػػػػإف أخػػػػػاكم فَ يكػػػػػن مػػػػػن بوائيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا 
 تقتلػػػػػػػػػوا بي سػػػػػػػػػػػػػػػػػيداً  فػػػػػػػػإف تقتلػػػػػػػػػوني 

 
 وإف تطلقػػػػػػػػػػػػوني تٖربػػػػػػػػػػػػوني تٔاليػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا 

 الله أف لسػػػػػػت سامػػػػػػػػػػػػعاً  عبػػػػػػاد أحقػػػػػػاً  
 

 ات١تاليػػػػػػػػػػػػػػػا بػػػػػتُ نشػػػػػيد الرعػػػػػاء ات١عػػػػػز 
 

                                                 
 .ٚط ،دار ات١عارؼ ،عبد السلبـ ىاروف ،تٖقيق أتٛد محمد شاكر، ٖٓات١فضليات ،ات١فضل الضبى(ٔ)
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 وتضػػػػػػػحك مػػػػػػػتٍ شػػػػػػػيخة عبشمػػػػػػػػػػػػية
 

 تٯانيػػػػػػػػػػػػػػػػػا كػػػػػػػأف فَ تػػػػػػػر قبلػػػػػػػي أسػػػػػػػتَاً  
ػػػػػػػػػػػػداً    وظػػػػػػػل نسػػػػػػػاء اتٟػػػػػػػي حػػػػػػػوفِ ركَُّ

 
 نسائيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا تريػػػػػػد يػػػػػػراودف مػػػػػػتٍ مػػػػػػا 

 وقػػػػػد علمػػػػػت عرسػػػػػي مليكػػػػػة أننػػػػػػػػػي 
 

 وعاديػػػػػػػػػػػػػػػػػػا الليػػػػػػث معػػػػػػدواً علػػػػػػيَّ  أنا 
 وقػػػػد كنػػػػت ت٨ػػػػار اتٞػػػػزور ومعمػػػػل الػػػػػ  

 

 

 ماضيػػػػػا مطػػػػي وأمضػػػػي حيػػػػث لاحػػػػيَّ  
 وأت٨ػػػػػػػػر للشَّػػػػػػػػرب الكػػػػػػػػراـ مطيَّتػػػػػػػػػػػػػػي 

 
 ردائػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيا وأصػػػػػػػػدع بػػػػػػػػتُ القينتػػػػػػػػتُ 

 وكنػػػػػػػت إذا ماات٠يػػػػػػػل  صػػػػػػػها القػػػػػػػػنا 
 

 بنانػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيا لبيقػػػػػػػػاً بتصػػػػػػػػريف القنػػػػػػػػاة 
 وعاديػػػػػػػػػػة سػػػػػػػػػػوـ اتٞػػػػػػػػػػراد وزعتػػػػػػػػػػػػػػػػها 

 
 إفَُّ العوالػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيا بكفػػػػػػػي وقػػػػػػػد أت٨ػَػػػػػػوا 

 كػػػػػػػػأني فَ أركػػػػػػػػب جػػػػػػػػواداً وفَ أقػػػػػػػػػػػػػل 
 

 نفِّسػػػػػي عػػػػػن رجاليػػػػػػػػػػػػػػػا ت٠يلػػػػػي كػػػػػري 
 وفَ أسػػػػػػػػبأ الػػػػػػػػزؽَّ الػػػػػػػػروي وفَ أقػػػػػػػػػػػػػل 

 
 أعظمػػػوا ضػػػوء ناريا لأيسػػػار صػػػدؽ: 

 

القصيدة للشاعر اتٞاىلى عبد يغوث بن وقاص اليمانى  تكشف ىذه  
 ،وىى قصيدة يرثى فيها الشاعر نفسو ،عن بنية زمنية ذات نسق خاص

فقد وقع فى الأسر فى يوـ  ،حينما علم أف ات١وت قادـ قريبا جدا لات٤الة
وصمموا  ،ولكن أعداءه رفضوا ،وحاوؿ أف يفتدى نفسو ،الكلبب الثانى

ولكنو طلب  ،وقد ربطوا لسانو بستَ من اتٞلد خوفا من ىجائو ،على قتلو
فقاؿ ىذه  ،ففعلوا ،ويلوـ قومو ،منهم إطلبؽ لسانو كى يرثى نفسو

 .القصيدة

وإت٪ا  ،فهى لاتعتمد ات٠طية ،وقد بدت البنية الزمنية فيها بطريقة لافتة
تٯور وبدت الانتقالات الزمنية كاشفة عما  ،جاءت على طريقة التداعى اتٟر
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 ت٦ا يستدعى وقفة للكشف عن تٕلياتها ،بداخل السارد

 :وىى تبدأ بقولو
 ألا لا تلومػػػػػػػػانى كفػػػػػػػػى اللػػػػػػػػوـ مابيػػػػػػػػا         

                                   
 ومػػػػػػا لكمػػػػػػا فى اللػػػػػػوـ خػػػػػػتَ ولا ليػػػػػػا 

 أفَ تعلمػػػػػػػا أف ات١لبمػػػػػػػة نفعهػػػػػػػا قليػػػػػػػل 
 

 ومػػػػػػػػػػا لػػػػػػػػػػومى أخػػػػػػػػػػى مػػػػػػػػػػن  اليػػػػػػػػػػا 
لكن يبدو ىنا  ،تبدأ القصيدة تٓطاب الصاحبتُعلى عادة اتٞاىليتُ  

ففى الغالب يكوف خطاب الصاحبتُ طلبا لاشتًاؾ فى  ،عدـ اتٖاد الثلبثة
لكن ىنا يبدو نوع من ات٠لبؼ بتُ اتٞماعة /  ،عمل يندمج فيو الثلبثة

والثالث يرفض ىذا  ،الثلبثة فهناؾ صاحباف يلوماف الثالث الذى ىو السارد
 .لأف مابو يكفى وزيادة عن لومو ،ا عن ذلكبل وينهات٫ ،اللوـ

 ،وقد جاءت ما ىنا لتشتَ إفُ حادثة أسر السارد فى يوـ الكلبب الثانى
 ،إذف فالسارد ينطلق من تٟظة حاضرة ضاغطة .وتصميم الآسروف على قتلو

 ،وت٤اولة الاستسلبـ ت٘اما للقدر الغالب ،وتعكس اتٞمل توترا نفسيا حادا
حيث تسهم ىذه  ،روؼ ات١د بصورة واضحةوذلك من خلبؿ كثرة ح

اتٟروؼ بصورة واضحة فى تبطئ اتٟركة الزمنية لأف اللحظة التى يعيشها 
 .السارد ينوء بثقلها

فإف  ،وإذا كانت القصيدة تبدأ بصوت السارد من خلبؿ نهيو للبئمتُ
وكأف القصيدة تبدأ قبل   ،ولكنو موجود ،صوت ىؤلاء اللبئمتُ ت٤ذوؼ

هرت بدايتها السابقة غتَ ات١لفوظة من خلبؿ بدايتها وقد ظ ،كلماتها
 .ات١لفوظة
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 ،فصوت الصاحبتُ نستدؿ عليو من خلبؿ نهى السارد ت٢ما عن لومو
وبذا ت٘تد  ،لكن صوتو موجود ،ت٦ا يعطى حوارية أحد طرفيها صامت الآف

 .خطوة أبعد ت٦ا تبدو للوىلة الأوفُ ،القصيدة خطوة أعمق فى عمق الزمن
فإف بدايتها غتَ  ،بدايتها ات١لفوظة تنطلق من الزمن اتٟاضر وإذا كانت

وذلك من خلبؿ ما ينهض بو ات١تلقى  ،ات١لفوظة انطلقت فى الزمن ات١اضى
والتى يرفضها السارد  ،من إنطاؽ الصاحبتُ بألفاظ اللوـ نفسها فى ات١اضى

 .ت٘اما

فتَى أف  ،لكن من ات١مكن أف يتحوؿ ات١تلقى إفُ الزمن ات١ستقبل
وإت٪ا تصور السارد أنهما سيلومانو على وقوعو فى  ،الصاحبتُ فَ يلوما السارد

وذلك من خلبؿ  ،وقطع عليهما تفكتَت٫ا ،الأسر ػ رغم فروسيتو ػ فاستبقهما
 .نهيهما عن تنفيذ ما ت٭اولاف تنفيذه من لومو

واتٟاضر ػ  ،وبذا يبدو نوع من التجاذب الزمتٌ بتُ اتٟاضر ػ ات١اضى
الذى  ،فيبدو ات١اضى وات١ستقبل وت٫ا مندت٣اف فى طيات اتٟاضر ،ت١ستقبلا

فتبدو بنية اتٟاضر وىى منسحبة على الزمن  ،يضغط على السارد بلب رتٛة
 .بقدر ما ىى منسحبة فى الوقت نفسو على الزمن ات١ستقبل ،ات١اضى

لسارد ثم تبدو بنية التقدنً والتأختَ فى قولو " كفى اللوـ مابيا " فتَصد ا
  ،فتسهم فى التوقيف الزمتٌ ،وحروؼ علة ،" مابيا " للقافية تٔا بها من مد

 .وما فيو ،فيبئّر السارد وضعو ات١زعج

من خلبؿ النهى  ،وإذا كانت البنية ات١ستخدمة فى البداية ىى بنية طلبية
فإف السارد يتحوؿ إفُ البنية ات٠برية لينهض بتعليل سر نهيو عن  ،عن اللوـ
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وليس ىناؾ نفع أو  ،حيث يبدو فى حالة صعبة تكفى لكف اللوـ عنو ،اللوـ
 .سواء لصاحبيو أـ لو ،ختَ فى لومو

وتكرس البنية ات٠برية التعليلية فى قولو " وما لكما فى اللوـ ختَ ولا ليا 
فهو يقف فى  ،واختلبؼ الرؤية بينهم ،"صورة الانقساـ بتُ اتٞماعة / الثلبثة

كما تأتى بنية الاستفهاـ التقريرى فى البيت الثانى لتكرس لعدـ   ،مواجهتهما
ومشتقاتها فى البيتتُ أكثر من أربع  ،حيث تكرر كلمة اللوـ ،جدوى اللوـ

 .فى إصرار واضح من السارد على ت٤اولة نفيها ،مرات

 :ثم ينتقل السارد إفُ نداء الصاحب فى قولو

 أيا صػػػػػػػػػاحبا إمػػػػػػػػػا عرضػػػػػػػػػت فػػػػػػػػػبلغن
 

 ت٧ػػػػػػػػػػراف ألا تلبقيػػػػػػػػػػانػػػػػػػػػػداماى مػػػػػػػػػػن  
ولكن ىذا  ،حيث ينحاز إفُ البنية الزمنية التى تدؿ على ات١ستقبل 

إت٬اب حيث يقوـ ىذا الصاحب بتبليغ نداء  :ات١ستقبل فيو إت٬اب وسلب
وىنا تلعب حروؼ ات١د دورا   .وسلب فى إمكانية التلبقى مرة أخرى ،السارد

"  ...فيا صاحبا إما ذلك حينما يستخدـ السارد " ،كبتَا فى تبطئ الزمن
حتى  يأخذ  فتًة طويلة من الوقت حتى يقف ىذا الصاحب الذى جاء 

فهو أى واحد ػ فى طريقو إفُ قومو ػ وقد علم  ،بصيغة النكرة غتَ ات١قصودة
 .ما أفَ بالسارد

"نداماى من ت٧راف  :ثم تأتى حروؼ ات١د أيضا لاعبة الدور نفسو فى قولو
سارد إفُ توقيف الزمن فى " نداماى " ليلقى ضوءا  ألاتلبقيا " فى إشارة من ال

و" ت٧راف " وكأنو  ،ولكى يطيل الزمن مع حالة تذكره ت٢م ،كافيا على صحبتو
الذى  ،أو كل بقعة زمنية لو مع ىذا الوطن ،يستًجع كل بقعة مكانية فيها
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متد وىنا يأتى ات١د فى " ألا تلبقيا " لي ،ولن يرى نداماه فيو مرة ثانية ،لن يراه
 .مع اتٟالة الشعورية ات١تحسرة على ىذا اتٟكم القدرى الذى لافكاؾ منو

 وىم  ،فإنو يذكرىم بالاسم ،وإمعانا من السارد فى معايشة ىؤلاء الندامى

 أبا كػػػػػػػػػػػػػػػرب والأيهمػػػػػػػػػػػػػػػتُ كليهمػػػػػػػػػػػػػػػا 
                                                      

 وقيسػػػػػػا بأعلػػػػػػى حضػػػػػػرموت اليمانيػػػػػػا 
 ،السارد بذكر وتفصيل ما أتٚل من قبل فى كلمة " نداماى "فيقوـ  

بعد ذكر " ت٧راف " فيعود  ،ويعيد ذكر وطنو مرة ثانية ،حيث يذكرىم بالاسم
وكأف السارد يريد أف ينغمس أكثر فى ىذه  ،ذاكرا " حضرموت اليمانيا "

ليتغلب  ،سواء من ناحية أتٝاء الأشخاص أـ من ناحية ات١كاف ،التفاصيل
وىنا تبدو الأت٫ية الكبتَة ت٢ذه  ،اللحظة الضاغطة التى لاترتٛو على

تٯكن أف تسهم فى إلقاء أضواء  (نثريات اتٟياة)" لأف التفاصيل  ،التفاصيل
وبالتافُ تساعد القارئ على  ،على ستَ اتٟدث أو مسار الشخصية ومصتَىا

 (ٔ)".استنباط العلبقة بتُ الشخوص وعات١ها وحتى الكاتب وعات١و
وىذا الانغماس فى التفاصيل ساىم فى تٖريك مؤشر البنية الزمنية إفُ 

والاستًجاع ىو " مفارقة  ،أو الاستًجاع ،السوابق الزمنية أو إفُ الارتداد
استعادة لواقعة أو وقائع  ،زمنية تعيدنا إفُ ات١اضى بالنسبة للحظة الراىنة

القص الزمتٌ  أو اللحظة التى يتوقف فيها) ،حدثت قبل اللحظة الراىنة
 (ٕ) (ت١ساؽ من الأحداث ليدع النطاؽ لعملية الاستًجاع

                                                 
 ٔٙص  ،أت٪اط الرواية العربية اتٞديدة ،شكرى عزيز ات١اضى  (ٔ)
 ،ٔط ،ٖٛٙ ،المجلس الأعلى للثقافة ،ترتٚة عابد خزندار ،ٕ٘ص،ات١صطلح السردى ،جتَالد برنس(ٕ)

ٕٖٓٓ. 
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تكرس  ،وبذا تتحرؾ البنية الزمنية عبر الأزماف الثلبثة بطريقة متداخلة .
الذى يرتد  ،ويساىم فى ظهور تيار الوعى ات١ناجاة أو ات١ونولوج ،لتيار الوعى

 :حيث يقوؿ ،بالزمن إفُ الوراء

 ملبمػػػػػػةجػػػػػػزى الله قػػػػػػومى بالكػػػػػػلبب 
 

 صػػػػػػػػػػػػػػػػرت٭هم والآخػػػػػػػػػػػػػػػػرين ات١واليػػػػػػػػػػػػػػػػا 
 ،تأتى كلمة " ملبمة " ىنا لتحوؿ مؤشر الدلالة إفُ لوـ السارد لقومو 
حيث كاف لايرى فى اللوـ أى  ،بعد أف كاف ضد اللوـ ت٘اما فى البيتتُ الأولتُ

أف ت٬زيهم الله تٚيعا  ،لكنو ىنا يدعو تْرقة واضحة على قومو ،ختَ أو نفع
 .وا من صرحاء القوـ أـ من مواليهمسواء كان ،ملبمة

الذى  ،حيث يوـ الكلبب الثانى ،وىنا تتحرؾ البنية الزمنية إفُ ات١اضى
كما تبدو لعبة حروؼ ات١د ذات حضور بارز أيضا   .أسر فيو الشاعر السارد

ت٦ا ساىم فى التنفيس عن شعور مكبوت من الشاعر  ،فى البيت السابق
 .السارد تٕاه قومو
 :البيت التافُ بقولوثم يأتى 

 ولػػػػػو شػػػػػئت ت٧تػػػػػتٌ مػػػػػن ات٠يػػػػػل نهػػػػػدة
 

 تػػػػػػػرى خلفهػػػػػػػا اتٟػػػػػػػو اتٞيػػػػػػػاد تواليػػػػػػػا 
 ،ت٦ا يتواءـ مع السرعة الفائقة فى الفرار ،فينحسر ات١د فى الشطر الأوؿ 

ثم يسجل ات١د حضورا ملحوظا فى الشطر  ،وأف فعل النجاة قد بً بسرعة
فيتواءـ ىذا التطويل فى إظهار صورة  ،ت٦ا يسهم فى تطويل الزمن ،الثانى

ورؤيتها حيث تبدو ات٠يوؿ الكثتَة وىى تتوافُ خلف فرس الشاعر  ،ات١طاردة
ولكن ىذه المحاولة لن  ،واللحاؽ بفرسو ،السارد فى ت٤اولة منها للئمساؾ بو

غتَ أف كل  ،لأف فعل النجاة قد ورد فى الشطر  الأوؿ ،تكوف بذات جدوى
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حيث جاء اتٟرؼ " لو " الذى أفاد امتناعا  ،تٖدث ذلك صورة خيالية فَ
 .لامتناع

 ،وقدرتو على الفرار ،ولكن على الرغم من استطاعة الشاعر السارد
رغم علمو أف الرماح تٮتطفن  ،ويدافع عنها ،لأنو ت٭مى الذمار ،فإنو فَ يفعلها

 .المحامى عن ىذه الذمار
فقد استخدـ الفعل ات١ضارع "  ،ويبدو استخداـ الزمن فى بث الدلالة

فكأنو فى كل حياتو ت٭مى  ،أتٛى " تٔا تٯنحو من دلالة التجدد والاستمرار
ولكنو تٖوؿ إفُ  ،ويأتى الفعل ات١ضارع " تٮتطفن " مع الرماح ،الذمار

والارتداد  ،ت٦ا كرس للسوابق الزمنية ،ات١اضى باستخداـ الفعل " كاف "
 .وقع فيو فى الأسر الزمتٌ إفُ اليوـ ات١شؤوـ الذى

 ،وتستمر ىذه القفزة ،ثم تٖدث قفزة زمنية من ات١اضى إفُ اتٟاضر
 :وذلك حتُ يقوؿ

 أقػػػػػػوؿ وقػػػػػػػد شػػػػػػدوا لسػػػػػػػانى بنسػػػػػػػعة
 

 أمعشػػػػػػػر تػػػػػػػيم أطلقػػػػػػػوا عػػػػػػػن لسػػػػػػػانيا 
 أمعشػػػػػر تػػػػػيم قػػػػػد ملكػػػػػتم فأسػػػػػجحوا   

                                  
 فػػػػػػػػإف أخػػػػػػػػاكم فَ يكػػػػػػػػن مػػػػػػػػن بوائيػػػػػػػػا 

 فػػػػػػػػػػإف تقتلػػػػػػػػػػػونى تقتلػػػػػػػػػػػوا بى سػػػػػػػػػػػيدا      
                               

 وإف تطلقػػػػػػػػػػػػػػػونى تٖربػػػػػػػػػػػػػػػونى تٔاليػػػػػػػػػػػػػػػا 
" ويعتٌ بو توافق اتٟالات  ،يبدو التوافق الزمتٌ بوضوح فى ىذه الأبيات 

الشعورية والنفسية للسارد أو الشخصية الروائية مع زمن الأحداث ات١سرودة 
وبتُ اتٟالات الشعورية  ،إذ إننا ت٧د توافقا بتُ الإيقاع الزمتٌ للحدث
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 (ٔ)" .والنفسية للذات الراوية وذلك من حيث سرعة الإيقاع وبطئو

فقد نقل السارد ما قالو فى تٟظة زمنية  ،وىنا يبدو الزمن موافقا للسرد 
 :وذلك حينما يقوؿ ،ولكن البيت الأوؿ فيو تبطئ للزمن ،يستغرقها قولو

 أقػػػػػػوؿ وقػػػػػػػد شػػػػػػدوا لسػػػػػػػانى بنسػػػػػػػعة
 

 أمعشػػػػػػػػر تػػػػػػػػيم أطلقػػػػػػػػا عػػػػػػػػن لسػػػػػػػػانيا 
 ،حيث يبدو التوافق الزمتٌ فى قولو " أمعشر تيم أطلقوا عن لسانيا 
يتحوؿ  ،تٖمل تبطيئا زمنيا واضحاولكن قولو " وقد شدوا لسانى بنسعة " 

ىو ات١سار  ،فيو الصوت من مساره السردى الطبيعى إفُ مسار آخر
 ،فتقطعها ،ومن ىنا فإف البنية الوصفية تتخلل البنية السردية ،الوصفى

مشتَا إفُ قصة النسعة  ،فينهض ذلك بتسليط الضوء على حالتو أثناء قولو
وىنا يبدو اللساف من أمضى  ،ت٢م خوفا من ىجائو ،التى ربطوا بها لسانو

وفى مقابل اللساف  ،الأسلحة التى ت٭سب ت٢ا ألف حساب فى العصر اتٞاىلى
فهى  ،تأتى النسعة التى ىى من أىوف الأشياء ،الذى ىو السلبح الفاتك

لكن ىذا الشئ ات٢تُ ت٬رد أمضى الأسلحة  ،عبارة عن ستَ مصنوع من اتٞلد
 .فتبدو القوة فى حالة عجز واضح ،من مفعولو وفعاليتو

فالفعل شدوا مسند  ،ثم يأتى استخداـ الضمائر ذا إت٭اء دلافُ واضح
والاسم "لسانى " بو ياء ات١تكلم التى  ،التى تشتَ إفُ الكثرة ،إفُ واو اتٞماعة
 ،فيبدو السارد وىو وحيد أماـ ت٣موعة كثتَة من الأعداء ،تشتَ إفُ ات١فرد

فى حتُ يبدو السارد ،ذوى قدرة على الفعل واتٟركة ويبدو ىؤلاء الأعداء

                                                 
مكتبة  ،ات٢يئة ات١صرية العامة للكتاب ،ٛٓٔص ،صرةبناء الزمن فى الرواية ات١عا ،مراد عبد الرتٛن مبروؾ(ٔ)

 .ٕٙٓٓ ،الأسرة
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وإذا كاف الإنساف فى إحدى تعريفاتو  ،مستسلما ت١ا يقوموف بو من فعل تٕاىو
فى إشارة واضحة إفُ عملية النطق التى ت٘يزه عن سائر  ،ىو حيواف ناطق

وبالنسبة .فإنهم ت٬ردونو من أغلى ما تٯيز الإنساف وىو لسانو ،اتٟيوانات
والكلبـ للئنساف ليس تغبتَا نفعيا وتٚاليا  ،ف " فى الأصل كاف الكلبـللئنسا
وكاف  ،بو تتحقق إنسانية الإنساف ،بل إنو أيضا ضرورة فطرية ،فحسب

ينص  ،حسب أرسطو ،التعريف الفلسفى القدنً أف الإنساف حيواف ناطق
على الفارؽ اتٞوىرى بتُ درجة اتٟيوانية البحتة وبتُ أف يصبح اتٟيواف 

 ،وإت٪ا الصمت ىو ات١ختًع الثقافى ،والكلبـ ليس ت٥تًعا ثقافيا ،نساناإ
إما  ،فالكلبـ صفة جوىرية فى الإنساف وعجزه عن الكلبـ علة تطرأ عليو

 (ٔ)" .أو لأسباب قمعية سلطوية أو ثقافية ،لأسباب مرضية

ومن ىنا فإف ىذه اتٞملة الاعتًاضية " وقد شدوا لسانى بنسعة " تبدو 
الذى يبدو متوافقا مع  ،واضح فى التحرؾ من ات١سار السردىذات دور 

 ،الذى يسهم فى تبطئ الزمن ،الزمن إفُ مسار آخر ىو ات١سار الوصفى
وىو ت٤مّل تٓلفية معرفية عما  ،لكى ينطلق ات١تلقى ،وذلك عن طريق قطعو

 .وكيف يبدو ات١سار فى ضوء ذلك ،حدث للسارد

وفى  ،وح بعد ذلك فى الشطر الثانىثم يبدو التوافق الزمتٌ اتٟاضر بوض
وذلك فى قولو "  ،كما يبدو التودد والاحتًاـ للعدو  .البيتتُ التاليتُ لو

وىو لنداء  ،فيبدو استخداـ حرؼ ات٢مزة ،أمعشر تيم أطلقواعن لسانيا "
وىنا يبدو أف  ،القريب ذا دلالة واضحة فى الإت٭اء بقرب الأعداء منو

                                                 
 ،ٔط،ات٢يئة ات١صرية العامة للثقافة ،ٜٛٔ ،كتابات نقدية  ،ٜٕٓص ،النقد الثقافى ،عبد الله محمد الغذامى (ٔ)

ٕٓٔٓ. 
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الذين كانوا سببا فى  ،الشديد قد ت٭ب أعداءهالإنساف فى تٟظات الانكسار 
ثم استخدـ السارد كلمة " معشر " تٔا توحى بو من العشرة  ،انكساره

ثم يذكرت٫السارد  ،وتٔا توحى بو من الكثرة فى مواجهتو ،والتًاحم بينهم
وىنا فإف  ،وأنهم من أصل معروؼ ،فى إشارة إفُ أصلهم ،تّدىم " تيم "

يقوموا بدور من الكرـ يتناسب مع أصلهم  ذلك من ات١ناسب ت٢م أف
وذلك يبعد مظنة ات٠وؼ  ،وكثرتهم فى مواجهتو ،وعشرتهم الطيبة ،ات١عروؼ

 .وإت٪ا ات١وضوع سيكوف من باب التكرّـ فقط ،أو اتٞبن أمامو ،منو

وإذا كاف السارد يعانى من احتماؿ ات١وت بنسبة كبتَة فإنو يعانى أكثر 
 ،وكفارس ،ؼ أف اللساف ىو أىم ما تٯيزه كإنسافوكأنو يعر  ،من تٖييد لسانو

والنكرة ىنا  ،فى مقابل ىذا اللساف تأتى كلمة " نسعة " نكرة ،وكشاعر
فهى شئ  ،الدلالة الأوفُ ىى التحقتَ ،تنسحب دلاليا إفُ دلالتتُ متضادتتُ

والدلالة الثانية  ،وىو لسانو ،ت٬ب ألا يهزـ أقوى ما فى الإنساف ،حقتَ جدا
 ،لأنها استطاعت أف تٖيّد لساف الشاعر ،فهى شئ عظيم جدا ،ىى التعظيم

ومن ثم فإنو يشعر  ،ومن ىنا فإف السارد يشعر شعورا قويا بعظمتها وخطرىا
 .شعورا قويا جدا بالقيد الذى يقيده

 ،ومن ىنا فإف أوؿ طلب لو من معشر تيم ىو " أطلقوا عن لسانيا "
أو ما إفُ ذلك فإنو يقوؿ  ،يقوؿ " فكوا " أو " أزت٭وا النسعة " وبدلا من أف
 ،بعد الكبت الشديد ،تٔا تٯنحو ىذا الفعل من جو الانطلبؽ ،" أطلقوا "

 .وحريتو عموما ،فهو مشتاؽ كثتَا إفُ حرية لسانو
ثم يأتى اتٟرؼ " عن " تٔا يوحى بو من أف ىناؾ ثقلب واضحا على ىذا 
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لتمثل  ،وتأتى كلمة " لسانيا " بألف الإطلبؽ ،لنسعة "اللساف ت٘ثلو ىذه " ا
 .فتح السدادة عن ىذا اللساف كى ينطلق فى حريتو
فقد غلب على ظنو أنو رتٔا  ،وقد بدأ السارد باللساف لأنو أداة ات١نطق

وإف فَ يقنعهم فإنو سيتغلب على فنائو القريب  ،يقنعهم تٔنطقو كى يطلقوه
" ومن ثم يبدو  .الكلمة والفن والذكرىو خلود  ،تٓلود من نوع آخر

 ،وتلقى الإبداع بالاستجابة ات١ناسبة نوعا من دعم مستَة اتٟياة ،الإبداع
 ،ومدىا تٔقومات القوة التى تعينها على أشكاؿ ات١رض وضروب الاكتئاب

 (ٔ)" .ودواعى ات١وت

 ،ثم يأتى تكرار " أمعشر تيم " فى البيت التافُ ليصب فى دلالة التودد
ومن عادة   ،ويعتًؼ ت٢م بأنهم قد ملكوا ،والمحاولة ات١ستميتة لإقناعهم بإطلبقو

 ،وىم أوفُ بذلك ،كراـ العرب أنهم إذا ملكو فإنهم ػ فى الغالب ػ يسجحوف
خصوصا وأف أخاىم فَ تكن الذات الساردة ىى من  ،وىو أوفُ بالإطلبؽ

 .حتى يقتلوه بو ،قامت بقتلو
ويعزى  ،لب منطقا واضحا أجدر بأف يتبعثم يأتى البيت التافُ حام
ويعزيهم فى  ،فهو ػ لا أكثر ػ من سيد قد قتل ،السارد نفسو بأنهم  إذا قتلوه

ومن ىنا  .وىذا أكثر فائدة ت٢م ،حالة الإسجاح بأنهم سيحربونو تٔالو الكثتَ
 .فإف التوافق الزمتٌ يبدو لو ات٢يمنة والغلبة فى الأبيات الثلبثة السابقة

  

                                                 
دار غريب  ،ٔط ،ٖٓص ،اتٞزء الأوؿ ،دراسة فى النشكيل والتأويل ،ات١علقات العشر ،صلبح رزؽ (ٔ)

 .ٜٕٓٓ ،القاىرة ،للطباعة والنشر والتوزيع
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 :دث قفزة زمنية حينما يقوؿ بعد ذلكثم تٖ
 أحقػػػػػػػا عبػػػػػػػاد الله أف لسػػػػػػػت سػػػػػػػامعا

                     
 نشػػػػػػػػػػيد الرعػػػػػػػػػػاء ات١عػػػػػػػػػػزبتُ ات١تاليػػػػػػػػػػا 

 ،حيث يقفز الصوت السارد على صوت ىذه اتٞموع التى أسرتو 
ولكننا نسمع  ،ورغبتو القوية فى فداء نفسو ،ولايذكر إجابتهم على مطالبو
وذلك من خلبؿ صوت السارد نفسو فى  ،صوتهم الذى قفز عليو السارد

الذى نفى أف يسمع مرة أخرى فى ات١ستقبل صوت أناشيد  ،البيت السابق
وبذا فإف السارد تٯارس عنفا  ،الرعاة ات١تنحتُ بالإبل ات١تافُ مرة أخرى

تٟذؼ وا"  ،وذلك تْذؼ  ألفاظو ،واضحا على صوت ىؤلاء الآخرين
 (ٔ)ت٭دث حتُ يتم إسقاط عنصر بنيوى أساسى من تٚلة أو فقرة "

حيث ىبطت درجة الصوت إفُ الدرجة  ،ولكنو لاتٯحو وجوده أصلب
وما على ات١تلقى إلا أف يصيخ السمع جيدا ت٢ذا الصوت حتى يسمع  ،صفر

وذلك من خلبؿ ما يسمى بالقوؿ والقوؿ  ،أو ينطقو بنفسو ،ىسيسو ويتبينو
حيث توجد الكثتَ من  اتٟالات   " التى يتوفُ فيها ات٠طاب شرح  ,،الشارح

(ٕ)نفسو بنفسو , أى التى ينقسم فيها إفُ قوؿ وقوؿ شارح ت٢ذا القوؿ"
 

فنحن نفهم قوت٢م ىنا من خلبؿ قوؿ السارد الذى ت٭مل بتُ طبقاتو 
وأنو لات٤يص مطلقا عن  ،الذى ت٭مل رفضا واضحا لكل مطالبو ،صوتهم
 .ات١وت

                                                 
، ات١ركز ٖٛبرونوين ماتن، فلتَتياس رينجهاـ، معجم مصطلحات السيميوطيقا، ترتٚة عابد خزندار، صػ(ٔ)

 .ٕٛٓٓ، ٔ، طٜ٘ٔٔالقومي للتًتٚة، 
كتاب   ،ٗٗٛعز الدين إتٝاعيل، تٚاليات الالتفات، ضمن كتاب قراءة جديدة في تراثنا النقدي، صػ (ٕ)

 .ٜٛٛٔ، ٜ٘النادي الأدبي الثقافي تّدة 
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كى تنفى شيئا كاف كثتَا ما   ،ا تتحرؾ البنية الزمنية صوب ات١ستقبلوىن
وقد ظهرت ىذه  ،وىو تٝاعو أناشيد الرعاء ات١عزبتُ ات١تاليا ،يتواتر فى ات١اضى

ذلك الضمتَ الذى يظل فاعلب  ،البنية عن طريق اتٟكاية بضمتَ ات١تكلم
ملبءمة " أحسن " واتٟكاية "بضمتَ ات١تكلم،على مدار النص كلو

وذلك بسبب طابعها الاستعادى ات١صرح  ،للبستشراؼ من أى حكاية أخرى
ولاسيما إفُ  ،والذى يرخص للسارد فى تلميحات إفُ ات١ستقبل ،بو بالذات

 (ٔ)" .لأف ىذه التلميحات تشكل جزءا من دوره نوعا ما ،وضعو الراىن

فرح وما يستدعيو من  ،وىنا فإف أوؿ ما ينفيو ىو شئ يتعلق بالسمع 
فى  ،تٔا يوحى بو ذلك من خصوبة واضحة ،ثم يذكر الرعاء ،حقيقى باتٟياة

ثم تتأكد ات٠صوبة بكلمة " ات١تاليا " التى  ،مقابل فناء السارد الوشيك
 ،وىنا يبدو عافَ النبات فى حالة خصوبة واضحة ،تنعكس على عافَ اتٟيواف

يواف فى خصوبة وعافَ اتٟ ،لوجود كلمة الرعاء التى تستدعى الكلؤ والعشب
 ،وعافَ الإنساف ينعم بهذه ات٠صوبة ،واضحة أيضا لوجود كلمة " ات١تاليا "

فى حتُ نرى  ،من خلبؿ الرعاة وأناشيدىم ،ومن ثم فإنها تنعكس عليو
فهو لن يسمع  ،ت٦ثلب لعافَ ات١وت ،السارد الذى يقف فى مقابل كل ما سبق
 .نشيد الرعاء ات١عزبتُ ات١تاليا مرة أخرى

أو ينسحب  ،عوافَ النبات واتٟيواف تنسحب منو ،وبذا فإف ىذه العوافَ
وذلك من خلبؿ التفرد  ،فيبدو اتٟس الفجائعى ذا حضور واضح ،ىو منها

ولا تٮفى علو النغمة بسبب الاستفهاـ ات١بوء بهمزة فى  ،فى مواجهة ات١وت
                                                 

عمر  ،عبد اتٞليل الأزدى ،ترتٚة محمد معتصم ،ٙٚص ،تْث فى ات١نهج ،خطاب اتٟكاية ،جتَار جينيت (ٔ)
 .القاىرة ،ٜٜٚٔ ،الطبعة الثانية ،ات١شروع القومى للتًتٚة ،المجلس الأعلى للثقافة ،حلمى
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 ،م شكلو" وحسبما تنتهى اتٞملة ػ صوتيا ودلاليا ػ يأخذ التنغي،ىذا البيت
كذلك   (|)تنتهى بنغمة ىابطة  (الإشارة والنفى والشرط)فاتٞملة التقريرية 

أما عند  (ىل وات٢مزة)الأمر بالنسبة للجملة الاستفهامية بغتَ الأداتتُ 
 (|)الاستفهاـ بهاتتُ الأداتتُ فإف اتٞملة الاستفهامية تنتهى بنغمة صاعدة 

ف على نغمة مسطحة لا ىى وق ،ولكن إذا وقف ات١تكلم قبل ت٘اـ ات١عتٌ
 (ٔ)بالصاعدة ولا ات٢ابطة "

حتُ تيقنت أف  ،وىذا ما يسجل انفعالا واضحا لدى الذات الساردة 
وىنا تسبق أداة الاسفهاـ كلمة "حقا "  .ولا ت٤الة منو مطلقا ،الفراؽ  حتمى

وتبدو إجابة السؤاؿ  ،فى ت٤اولة منو ت٢ز اتٟقيقة التى لاشك فيها أبدا
والسارد  ،فهو لن يسمع نشيد الرعاء ات١عزبتُ ات١تاليا مرة أخرى ،واضحة

" ، والسؤاؿ ات٠طابىومن فإف ىذا السؤاؿ سؤات٠طابى ،يعلم ىذه الإجابة ت٘اما
 (ٕ)".ىو سؤاؿ يسأؿ لإحداث تأثتَ أو لتقرير حقيقة دوف توقع لتلقى إجابة

فكلمة  ،لدلالةكما يأتى النداء " عباد الله " ذا ركيزة واضحة فى إنتاج ا  
ولفظ اتٞلبلة يأتى ىنا تٔثابة  ،وىى من أحب الكلمات إفُ ات١ؤمنتُ ،"عباد" تٚع

وإضافة العباد إفُ لفظ اتٞلبلة فيها  ،الاستعصاـ بو فى مواجهة موت لا مفر منو
 .وىى الله سبحانو وتعافُ ،استناد إفُ اتٟقيقة ات١طلقة فى ىذا الوجود

اتٞاىلى ػ فى الغالب الأعم ػ كاف يؤمن بتعدد وعلى الرغم من أف العصر 
ذلك الذى رسخ الإسلبـ  ،فإف السارد لايذكر غتَ لفظ اتٞلبلة ،الآت٢ة

                                                 
سلسلة دراسات  ،ات٢يئة ات١صرية العامة للكتاب ،ٕٚٔص ،العروض وإيقاع الشعر العربى ،سيد البحراوى (ٔ)

 .ٖٜٜٔ ،أدبية
 .دار شرقيات ،ٜٖٔص ،معجم ات١صطلحات الأدبية ،إبراىيم فتحى (ٕ)
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وكأف السارد فى  ،لاشريك لو ،اتٟنيف مفهومو فى القلوب بأنو واحد أحد
 ،مواجهة ات١وت تٮلع عن نفسو كل الأوشاب اتٞاىلية ات١تعلقة بفساد ات١عتقد

باعتبارىا  ،ا تبدو بيئة السارد " ت٧راف " ذات أت٫ية خاصةوىن.أو ات٨رافو
 .وليس بعيدا تأثر السارد بها ،قبل الإسلبـ ،موطنا من مواطن ات١سيحية

وكأنها ت٤اولة  ،كما تنهض حروؼ ات١د فى ىذا البيت بتبطئ البنية الزمنية
 ،وفرح حقيقى ،وما فيو من خصوبة واضحة ،من السارد لتنشّق الزمن البعيد

وفَ يظهر ات١د فى " أحقا "  وفى " أف  ،بدا من خلبؿ نشيد الرعاء ات١عزبتُ ات١تاليا
وعدـ تٝاعو أناشيد الرعاء  ،وكأف السؤاؿ عن حقيقة مواجهة ات١وت ،لست "

الذى لاسبيل إفُ زعزعتو  ،ات١عزبتُ ات١تاليا ت٭مل فى طياتو قلق زعزعة ىذا اليقتُ
بإسنادىا إفُ ضمتَ ات١تكلم ات١فرد/ تاء  كما أف كلمة " لست "  .على الإطلبؽ

وكأنها اتٟافة  ،الفاعل ت٭مل قلقا واضحا على مستوى التناغم مع حروؼ ات١د
 .ويكاد ينزلق منها إفُ مكاف سحيق ،التى يقف عليها السارد

" ويعمق استكانة النفس  ،وتبدو استكانة النفس وندبية اللهجة بوضوح
تى مديد متناوح وقافية يائية طليقة تشكيل صو  :وندبية اللهجة عنصراف

تعطى للنفس الندبى التفجعى مداه الصوتى الأقصى وتسمح لو فى نهاية كل 
فقرة إيقاعية بالتًاخى بتدرج والوصوؿ إفُ قرار ثم بالصمت زمنا يتًع فيو 

يتجلى ذلك كلو  .الأسى النفسى قبل أف ينطلق الصوت ات١تفجع من جديد
 (ٔ)" .خصوصا الألف ،ات١دفى العدد العجيب من أحرؼ 

 

                                                 
ات٢يئة ات١صرية  ،٘ٗ٘ص ،ت٨و منهج بنيوى فى دراسة الشعر اتٞاىلى ،الرؤى ات١قنعة ،كماؿ أبو ديب  (ٔ)

 .ٜٙٛٔ ،العامة للكتاب
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 حيث ،ثم تٖدث قفزة زمنية مرة أخرى إفُ الزمن اتٟاضر فى البيت التافُ
 :يقوؿ

 وتضػػػػػػػػحك مػػػػػػػػتٌ شػػػػػػػػيخة عبشػػػػػػػػمية     
                                     

 كػػػػػػػػػأف فَ تػػػػػػػػػر قبلػػػػػػػػػى أسػػػػػػػػػتَا تٯانيػػػػػػػػػا 
بعد أف   ،رتٔا حركت كلمة " تضحك " مؤشر الدلالة إفُ نوع من الفرح 

وإشارتو إفُ الأنثى  ،كاف ىذا ات١ؤشر يغرؽ فى السوداوية والتشاؤـ من قبل
لكن لا يلبث ىذا ات١ؤشر أف ينحرؼ مرة أخرى  ،قد يصب فى تيار اتٟب

فهذا الضحك  ،إفُ الإغراؽ فى تيار المحن التى يتلقاىا السارد بلب رتٛة
ة يعرؼ وقعها الفارس تٔا ت٭ملو من سخرية مرير  ،وإت٪ا منو ،ات١ستمر ليس لو

وىذه السخرية تنهض بها " شيخة " تٔا تٖملو من تٕاعيد زمنية  ،الأستَ
الذى يسخر من  ،وكأنها رمز من رموز العدـ ،واضحة على وجو ىذه الأنثى

الذى كاف يظن أف قوتو وشبابو فى مأمن منغوائل الزمن الآف على  ،الفارس
تٔا يوحى بو ىذا  ،عبد  س وىذه الشيخة " عبشمية " أى من بتٌ ،الأقل

وكأف اتٟياة أيضا  ،التًكيب من عبادة الشمس / رمز اتٟياة فى ىذا العافَ
 .تسخر من ىذا الفارس الأستَ

وإت٪ا يبدى  ،ولكن السارد لا يتًؾ ت٢ذه السخرية أف ت٘ضى إفُ نهايتها
 ،"لو "كأف فَ تر قبلى أستَا تٯانياوذلك بقو  ،تعجبا واضحا من ىذه السخرية

وسينتهى بو ات١طاؼ إفُ  ،فليس ىناؾ ت٣اؿ لسخرية من فارس وقع فى الأسر
 .لأف بنية اتٟياة نفسها تٖمل فى طياتها اعتًافا بات١وت ،ات١وت المحقق

وبذا ت٬د السارد عزاءه الواضح فى أنو ليس أوؿ من وقع فى الأسر من 
الشيخة  فمصتَ اتٟياة كلها أيتها ،واليمن ىنا ت٭مل رمزا إنسانيا ،اليمن
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ويبدو التنوين بالضم فى قولو " شيخة عبشمية " ذا دلالة .العبشمية إفُ زواؿ
فى مقابل نصب   ،واضحة فى الشعور بتعافُ ىذه الشيخة العبشمية عليو

فتتواءـ دلالة النصب مع ما  ،كلمة " أستَا " التى تعود دلالتها على السارد
وعما قليل سيغادر  ،تٛةوكانو مصلوب يلبقى العذاب بلبر  ،يعانيو السارد

 .اتٟياة نتيجة ىذه الآلاـ
كما أف تٕاوب ثلبثة حروؼ ىى الشتُ والياء والتاء مع التنوين بالضم    

كما كاف   ،كثّف الأصوات ات١وسيقية التى تضغط على السارد بلب رتٛة
لتجاوب الشتُ بالذات دور واضح فى إشاعة جو من النفى وات٢ش ت٢ذا 

ض تٕاوب حروؼ ات١د فى الشطر الثانى بنوع من كما ينه  ،الفعل الساخر
أو التصوير  ،فيسهم ذلك فى إلقاء الضوء ،التبطئ الزمتٌ للحظة اتٟاضرة

 .البطئ تٟالتو الآف من حيث الأسر
وكاف لاستدعاء الشيخة العبشمية فى البيت السابق أثر فى استدعاء 

 :حيث يقوؿ ،النسوة فى البيت التافُ
 ركّػػػػػػػػداوظػػػػػػػػل نسػػػػػػػػاء اتٟػػػػػػػػى حػػػػػػػػوفُ 

 
 يػػػػػػػػػػػػراودف مػػػػػػػػػػػػتٌ ماتريػػػػػػػػػػػػد نسػػػػػػػػػػػػائيا 

تٖمل البنية الزمنية فى ىذا البيت صورة الزمن ات١اضى من خلبؿ الفعل  
" ظل "، وإف كاف الزمن اتٟاضر يأتى من خلبؿ الفعل " يراودف " فإنو يأتى 

 .فى طيات الزمن ات١اضى الذى يستدعيو الفعل " ظل "
البيت جاءت بنية زمنية وعلى الرغم من أف البنية الزمنية فى ىذا 

وذلك عن طريق استخداـ الفعل " ظل " فإف ىذه البنية تتخللها  ،ماضية
 ،لأنها جاءت فى معرض العطف على البيت السابق ت٢ا ،بنية زمنية حاضرة
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 ،والذى جاءت بنيتو الزمنية حاضرة ،حيث تضحك الشيخة العبشمية منو
 .من خلبؿ الفعل ات١ضارع " تضحك "

 ،لشيخة العبشمية رمزا من رموز العدـ الساخر من الساردوإذا كانت ا
ودعوتو لعدـ الاستسلبـ التاـ  ،فإف ىؤلاء النسوة رمز لنداء اتٟياة لو

فما زاؿ أمامو وقت ػ وإف كاف  ،حتى وإف أطل بوجهو البغيض ،للموت
وبذا فإنهن يستدعتُ صورة من صور  ،قصتَا ػ ينهل فيو من متع اتٟياة

ولكن الذكر ىنا على  ،ت١رأة الدائمة فى أف تلقح من الذكرورغبة ا ،ات٠صب
وإف كانت ىيئتو من القوة واتٟيوية تْيث ت٬ذب إليو نسوة  ،وشك الرحيل
 .اتٟى ت١راودتو

 ،وىى صورة أصيلة فى اتٟياة عموما ،وبذا تطل صورة اتٞنس وات١وت
الذى تٯوت بعد  ،حينما تنجذب إناثو للذكر ،ت٭دث ذلك مع النحل

 .تلقيحهن

 ،التى يصورىا السارد ،كما أف صورة ت٘وز ليست بعيدة عن ىذه اتٟالة
 .وعما قليل تٯوت ،فقد جعل من نفسو ت٘وزا تراوده النسوة

ثم يأتى ات١د فى الشطر الثانى من البيت " يراودف متٌ ما تريد نسائيا " 
فيعطئ تبيئرا  ، للحكىالذى فَ تٗل منو كلمة واحدة مسهما فى التبطئ الزمتٌ
 .على ما تٖاوؿ النسوة اتٟصوؿ عليو من ىذا السارد

تستمر الأنثى على مدار ثلبثة أبيات فى ىذا النص للشاعر عبد يغوث 
 ،وىى ساخرة مستهزئة ،حيث ظهرت صورة الشيخة العبشمية أولا ،اليمانى

صورة ثم تاتى  ،ثم ظهرت صورة النساء الراغبات فى اللذة وات١تعة بعدىا
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 :وذلك فى قولو ،عرسو مليكة
 وقػػػػػػد علمػػػػػػت عرسػػػػػػى مليكػػػػػػة أنػػػػػػتٌ

 
 أنا الليػػػػػػػػػث معػػػػػػػػػدوا علػػػػػػػػػىّ وعػػػػػػػػػاديا 

نهضت صورة الشيخة العبشمية ونساء اتٟى باستدعاء صورة عرسو  
ويأتى ىذا الاستدعاء من  ،وىى ات١رأة الوحيدة التى تٝاىا السارد ،مليكة

خلبؿ بنية زمنية تدؿ على ات١اضى " علمت " وىو فعل أسهم اتٟرؼ "قد " 
فقد قاـ السارد بقطع التسلسل الزمتٌ عن  ،فى إفادتو التحقيق والتوكيد

والاستًجاع ات٠ارجى ىو " ذلك الاستًجاع الذى  ،طريق الارتداد ات٠ارجى
فقد بدأ السارد حكاينو  ،(ٔ)فُ "تظل سعتو كلها خارج سعة اتٟكاية الأو 

وقد جاء ىذا  ،الأوفُ تٓطاب الصاحبتُ بع أسره فى يوـ الكلبب الثانى
واتٟقيقة فإف  ،الارتداد ات٠ارجى الذى يستمر فاعلب على مدار تٜسة أبيات

" الاستًجاعات ات٠ارجية  ػ  لمجرد أنها خارجية ػ لا توشك فى أى تٟظة أف 
لأف وظيفتها الوحيدة ىى إكماؿ اتٟكاية الأوفُ  ،تتداخل مع اتٟكاية الأوفُ

 (ٕ)عن طريق تنوير القارئ تٓصوص ىذه السابقة أو تلك "

 ،وقد نهضت ىذه الاستًجاعات ات٠ارجية تٔهمة إقامة توازف نفسى
لعل ىذه  ،والتعويض عن إحباط حاضر عن طريق ذكر ت٧احات ماضية

النجاحات التى حدثت فى ات١اضى تعوض الذات الساردة عما تلبقيو من 
 .إحباط فى اتٟاضر

 ،ولا تٗفى دلالة ىذا الاسم "مليكة" من حيث استدعاؤه لصورة ات١لك

                                                 
 .ٓٙص ،السابق ،جتَار جينيت (ٔ)
 .ٔٙص  ،السابق ،جتَار جينيت (ٕ)
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 .وإف كاف ات١لك الآف فى سبيلو إفُ الزواؿ

 ،"وفُ ىى "ياء ات١تكلم" فى "إنتٌات١رة الأ ،ثم يأتى الضمتَ الأوؿ مرتتُ
وكأف الذات الساردة تتشبع ػ  ،وات١رة الثانية ىى " أنا " التى تنهض بتوكيده

كما أف   ،قدر الإمكاف ػ بهذا الضمتَ الذى ىو الآف فى سبيلو إفُ الزواؿ
فنلمس من خلبلو ما يعانيو  ،الضمتَ " أنا " يأخذنا إفُ داخل الشخصية

ى فى تلقينا للؤسلوب وعلينا ألا نفقد الإحساس التارتٮ ،السارد من توترات
الذى يعتمد على ضمتَ ات١تكلم " فإذا فقدنا الإحساس التارتٮى وجدنا 

 .الأسلوب الذى يعتمد على ضمتَ ات١تكلم مثتَا للقلق
ورتٔا يرتبط  ،وفَ يكن الشاعر القدنً يسأـ من استعماؿ ىذا الضمتَ

لاتٮلو من  ىذا الاستعماؿ بإثارة جو من اتٟلم وات١ثالية ونسياف الواقع الذى
 (ٔ)ات١رارة والإحباط "

وبذا تأتى  ،ات١عرفة مسندا إفُ الضمتَ ات١عرفة الليث"ثم تأتى كلمة "
فى ت٤اولة مستميتة لكتابة ذاتو على جدراف  ،اتٞملة معرفة من الطرفتُ

 .الزمن

وإذا كاف الليث ػ الذى جاء فى موقع ات١شبو بو ػ يعد مدركا حسيا قريبا 
يبعدنا عن تلمس ات١عتٌ العميق إذ " إننا إذا قلنا فى  فإف ذلك لا ينبغى أف

الشعر شيئا من وادى أ تلتقى مع ب فمعتٌ ذلك غالبا أف ب ذات صفة 
. وىذا ات١عتٌ يق أساسى رابض فى عقولنا الباطنةوذات معتٌ عم ،رمزية

العميق ات١تميز من ات١درؾ اتٟسى أو الإشارى القريب ىو الذى يفسر لنا 
                                                 

 (ٔ).ٜٜٛٔ ،ات٢يئة ات١صرية العامة للكتاب ،ٛ٘ٔص ،صوت الشاعر القدنً ،مصطفى ناصف
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 (ٔ)"علبقة نسرؼ حتُ نسميها تشبيها. لشاعر إت٬اد رابطة أوت١اذا ت٭اوؿ ا

" أثره ، خصوصا ذكره لعرسو "مليكةوقد كاف للبرتداد إفُ الزمن ات١اضى
" ، كما كاف لوجود كلمة "الليثالواضح فى عملية الارتداد الكبتَة بعد ذلك

حيث انسحبت على جانبتُ ت٫ا عماد اتٟياة عموما فى  ،أثرىا فى الدلالة
اتٞانب الأوؿ ىو القوة  ،ورتٔا فى غتَه من العصور أيضا ،عصر اتٞاىلىال

واتٞانب الثانى ىو  ،اتٞنسية البالغة التى تٕعل من صاحبها أسدا ىصورا
 .الشجاعة الفائقة فى اتٟرب

وتستمر ىذه  ،وات١لبحظ أف ىذا الأسد يتعرض ت١راودة النساء لو
وكأف السارد يرد لرجات٢ذا اتٟى  ،ات١راودة من نساء اتٟى الذى أسره رجالو

 ،فإنو قد أسر نساءىم ،لأنهم وإف كانوا أسروه فى موطن اتٟرب ،لطمة قوية
ومن ىنا فإف ىذا الأسد  ،يراودف منو ما تريد نساؤه ،حيث ظللن ركدا حولو
وإذا كانت ات١راودة  ،وإت٪ا يقع فى موقع ات١فعولية ،لايقع فى موقع الفاعلية
فإنها  ،رار من نساء اتٟى على ت٦ارسة الفعل اتٞنسى معوتستدعى دلالة الإص

وحديث مراودة  ،تستدعى أيضا دلالة ت٘نع الذات الساردة عن ىذه ات١مارسة
" نساء اتٟى " ىذا قد استدعى على الفور عرسو " مليكة " التى تعلم حق 

وكأنو يرد على ىؤلاء النسوة اللبئى قد يتبادر إفُ ذىنهن  ،العلم مدى فتوتو
 عدـ فحولتو بأف عرسو " مليكة " تعلم حق العلم مدى فحولتو.

ولكن السارد فى اعتًاؼ واضح وصراحة باىرة لا يسند لنفسو 
ويعتدى ىو  ،وإت٪ا ىو ككل الأسود يعتدى عليو مرة ،الانتصارات الدائمة

                                                 
 .ٕٙٓٓ ،ات٢يئة ات١صرية العامة للكتاب ،ٜٓٔص ،الوجو الغائب ،مصطفى ناصف (ٔ)
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حيث  ،وىذا الاعتًاؼ ىو فى القمة من الشجاعة ،على الآخرين مرة أخرى
وذلك فى اعتًافو بأنو عرضة  ،جاعة الأسود نفسهايبدو السارد ذا ش

 .للبعتداء عليو، بنفس الدرجة التى ينهض ىو بها بالاعتداء على الآخرين
وىنا تطل اللحظة اتٟاضرة بوجهها البغيض من خلبؿ منظومة الغياب / 

حيث يرى أف " أفق الغياب ىو أفق  ،كما تبدو عند جاؾ دريدا  ،اتٟضور
أف طرفى الثنائية لا يكوف ت٢ما حضور متزامن داخل وبرغم  ،خلفى للحضور

ى يؤدى إفُ استدعاء الآخر إلا أف حضور أحدت٫ا أماـ الوع ،الوعى
 (ٔ)"الغائب

فإنو كاف ينجو من ىذه  ،فهو وإف كاف كثتَا ما تعرض للبعتداء عليو 
 .اما فى ىذه ات١رة فإف فعل النجاة يبدو مستحيلب ،الاعتداءات تْياتو

الدلالة الزمنية ات١اضية من خلبؿ " وقد علمت عرسى مليكة و تبدو 
ولكن ىذه الدلالة الزمنية ات١اضية تٔثابة  ،أنتٌ أنا الليث معدوا علىّ وعاديا "

ولكنو يستمر فى ستَه حتى يصل إفُ دلالة  ،النهر الذى يتفجر من ات١اضى
التى فَ  وذلك عن طريق اتٞملة الاتٝية " أنتٌ أنا الليث " ،الزمن اتٟاضر

وإت٪ا بدت دلالة اتٞملة الاتٝية  ،تٖمل فى طياتها فعلب قد يدؿ على التغتَ
 .ذات إفادة واضحة فى عنصر استمرار ىذه البطولة من ات١اضى حتى الآف

وكاف لكلمة الليث أثرىا الواضح فى استدعاء صور من ات١اضى ترتبط 
نتحرر ت٦ا نألفو فى  وعلينا أف،بالكرـ وات٠برة بات٠يل والشجاعة فى الاقتحاـ

                                                 
 ،ٕٖٕ ،سلسلة عافَ ات١عرفة ،ٖٖٛص ،من البنيوية إفُ التفكيك ،ات١رايا المحدبة ،عبد العزيز تٛودة (ٔ)

 .الكويت
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وأف ننصت قدر الإمكاف إفُ صوت العقل العربى  ،تلقينا لكلمة الأسد
الذى ترامى  (الأسد)إف " ،العميق الذى كرس ىذه الكلمة فى خطابو الأدبى

والزىادة ػ كل ىذا  ،والثقافة الأوفُ ،والقدنً ،والبداوة ،والنبل ،إليو السلطاف
وأف يستعيد  ،وأف ينظر إليو نظرة فاحصة ،ت٬ب أف يصفى وأف يعاد صوغو

يستعيد الرعب الذى أصبح  ،يستعيد ىذا التوجو الذى فقده ،شيئا فقده
 (ٔ)" .ودعاية ،وتسلية ،تطلية

 ،وقد جاء البيت التافُ ت٦عنا فى عملية  الانسحاب إفُ الزمن ات١اضى 
 :حيث يقوؿ

 وقد كنت ت٨ار اتٞزور ومعمل ات١طى وأمضى حيث لاحى ماضيا

وتظل عملية الارتداد الزمتٌ ذات حضور فاعل من خلبؿ الصوت 
حيث ترتد الذات الساردة إفُ مناطق مضيئة فى  ،السارد بالضمتَ الأوؿ

وىذه ات١ناطق تتمثل فى  ،الذى لايرحم ،بسسب من ضغط اتٟاضر ،ات١اضى
 ،تٔا توحى بو صيغة ات١بالغة " ت٨ار " من كثرة كرمو ،انو كاف ت٨ار اتٞزور

فهو   ،تياره " اتٞزور " إمعانا منو فى تقدنً أطيب اللحوـ لضيوفو وأىلوواخ
كما تتمثل أيضا فى أنو "معمل ات١طى " تٔا تبثو من ضوء على   ،كرنً معطاء

وتتمثل أيضا فى أنو كاف " تٯضى حيث لاحى ماضيا  ،خبرتو الواسعة بات١طى
وت٫ة  ،لا يضارعو فيها أحد من الأحياء ،" تٔا توحى بو من شجاعة فائقة

 .عالية يتفرد وحده بها

 :حيث يقوؿ ،كما أف ىناؾ بنيتتُ مضارعتتُ فى البيت التافُ

                                                 
 .ٕٓٓٓ ،ٕ٘٘ ،الكويت ،عافَ ات١عرفة ،ٙٓٔص ،ت٨و نظرية ثانية ،النقد العربى ،مصطفى ناصف (ٔ)
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 وأت٨ػػػػػػػػػػر للشػػػػػػػػػػرب الكػػػػػػػػػػراـ مطيػػػػػػػػػػتى
 

 وأصػػػػػػػػػػػػدع بػػػػػػػػػػػػتُ القينتػػػػػػػػػػػػتُ ردائيػػػػػػػػػػػػا 
تٔا ينهض بو الفعل ات١ضارع من  ،وإف كانتا مضارعتتُ ،وىاتاف البنيتاف 

أو الزمن اتٟاضر فإنهما تنسحباف ضمن عملية  ،تصور للحظة اتٟاضرة
لأف ىاتتُ البنيتتُ جاءتا فى معرض  ،الارتداد الكبتَة فى ىذا اتٞزء من النص

وجاءتا فى ت٣اؿ العطف على " أمضى  ،اتٟديث عن ماض ذى ألق باىر
ولكن كل ىذه البتٌ جاءت  ،حيث لاحى ماضيا " وىى بنية مضارعة أيضا

ومن ىنا فإف الذات الساردة تعبر  ،" ...وقد كنت " ،ضمن البنية ات١اضية
 .عن ات١اضى بات١ضارع إمعانا منها فى معايشتو

ولا ت٧دىا  ،فهى ذات حاضرة فى الأحداث فاعلة فيها ومنفعلة بها
ومن ىنا فإف عملية ات١عايشة  ،تنهض تٔهمة الرصد فقط لأحداث ماضية

وجذبها من منطقة ات١اضى إفُ منطقة  ،تنهض باستحضارىا ،ت٢ذه الأحداث
وبذا فإف السارد " إذا كاف حاضرا فى الأحداث زادت الصيغ  ،اتٟاضر

وإذا كاف  ،ات١ضارعة الدالة على اتٟاضر وات١ستقبل على الصيغ ات١اضية
السارد مشاىدا أو راصدا للؤحداث دوف أف يتدخل فى سياقها حينئذ تزيد 

 (ٔ)الصيغ ات١اضية على ات١ضارعة " 
وإذا كاف قولو " وأت٨ر للشرب الكراـ مطيتى " يتجاوب مع قولو فى 
البيت الذى يسبقو " وقد كنت ت٨ار اتٞزور " فإف التأكيد على فعل النحر 

وإذا كاف ت٨ر  ،لدى الذات الساردة ،وأرت٭ية عالية ،يكشف عن كرـ ت٨يزة
ت٨ره  فإف ،واتٞود تٔا يفيض عن حاجتو ،اتٞزور ينسحب على كرمو الفائق

                                                 
 .ٕٗص ،السابق ،مراد عبد الرتٛن مبروؾ(ٔ)
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التى  ،فى ىذه اللحظة ،ت١طيتو ينسحب على جوده الفائق تٔا لا تٯلك غتَه
وىى أىم شئ فى حياة الإنساف  ،لأنو ينحر مطيتو ،يقوـ بالنحر فيها

 .اتٞاىلى
وىنا تٕدر الإشارة إفُ أف " النقد ات١تأخر ت٭وـ حوؿ فلسفة عميقة 

لذى يسخو دوف وت٬مع بتُ البطل ا ،وت٭اوؿ ،متماسكة إنو يسأؿ وت٬ادؿ
 (ٔ)" .والكرـ مغامرة ،الكرنً البطل لا يكوف إلا أسدا ،والأسد ،حساب

كما أف وصف " الشرب " بأنهم " كراـ " فيو نوع من التوافق 
كما يبدو الإتٟاح على   ،الاجتماعى مع صحبة لا يقلوف عنو كرـ ت٧ار وأصل

وذلك من خلبؿ " ت٨ار ػ أت٨ر " مذكرا بأف  ،مادة "ت٨ر " التى يقوـ بها السارد
 .السارد نفسو سيجئ دوره قريبا جدا على طريق النحر

كما تنهض عملية الارتداد الزمتٌ فى الشطر التافُ " وأصدع بتُ 
مع صحبة كراـ فى حانة  ،القينتتُ ردائيا " بتصوير الإقباؿ الفذ على اتٟياة

يتمثل فى  ،احتفافُ طقوسى تٔا فى ذلك من استدعاء تٞو ،يشربوف فيها
وىنا ترجع صورة الأنثى مرة أخرى للمرة  ،مظاىر ات٠صب واتٟيويةالواضحة

 ،ولكن صورتها ىنا ت٥تلفة عن الصور الثلبث السابقة ،الرابعة فى ىذا النص
ولأوؿ مرة ت٧د  ،لأنها ىنا تتمثل فى " قينتتُ " يصدع السارد رداءه بينهما

فقد كاف  ،ة فى الفعل بصورة واضحة مع الأنثىالذات الساردة تأخذ ات١بادر 
فهى  ،صورة " الشيخة العبشمية " يقع فى موقع ات١فعولية ،فى الصورة الأوفُ

                                                 
 ،ٕٓٓٓ ،ٕ٘٘ ،سلسلة عافَ ات١عرفة ،ٕٔٓص ،النقد العربى ت٨و نظرية ثانية ،مصطفى ناصف (ٔ)

 .الكويت
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والوشوؾ  ،وكانت صورة ات١رأة تستدعى معانى غروب اتٟياة ،التى تسخر منو
ويتجاوب ذلك مع  ،فهى " شيخة " ،على الانتهاء من حيث ات١رحلة العمرية

 .حياة الذات الساردة نفسها وشوؾ انتهاء
وفَ  ،وقد جاءت ىذه الصورة من خلبؿ البنية الزمنية التى تصور اتٟاضر

يكن ىناؾ أصدؽ من استدعاء صورة " الشيخة " وسخريتها فى التعبتَ عن 
 .غروب حياة الذات الساردة
فهى صورة " نساء اتٟى " اللبئى ظللن ركدا  ،أما الصورة الثانية للؤنثى

وعلى الرغم من أف البنية  ،ت٤اولة دؤوب منهن ت١راودتو عن نفسو فى ،حولو
كانت من خلبؿ الزمن ات١اضى " وظل   ،الزمنية التى جاءت فيها ىذه الصورة

وما قد يشتَ إليو ذلك من  ،" الذى ت٭مل فى طياتو الزمن اتٟاضر " يراودف "
 ،فإف ىذا الارتداد الزمتٌ لا ينسحب على ات١اضى ذى الألق ،ارتداد زمتٌ

لأنو جاء معطوفا على بنية حاضرة  ،ومعرفة قرب الرحيل ،قبل حادث الأسر
ىى قولو " وتضحك متٌ شيخة عبشمية " تٔا يوحى بأف  ،ت٘ثل الزمن اتٟاضر

ما قامت النسوة بفعلو ليس بعيدا من حيث الزمن مع ما قامت بو الشيخة 
 .شمية من سخريةالعب

وعلى الرغم من أف ذكر " نساء اتٟى " الراغبات فى مراودة السارد عن 
فإف  ،بل ويشتَ بصورة ما إفُ عبادة الذكر ،نفسو قد يشتَ إفُ ات٠صب

وفَ  ،لأنها تلقت ىذه ات١راودة ،الذات الساردة وقعت أيضا فى موقع ات١فعولية
لأف  ،رح اتٟقيقى باتٞنست٦ا جعل فعل ات٠صب خاليا من الف ،تقم ىى بها

 .واقع السارد ضاغط على أعصابو بصورة لا شبيو ت٢ا
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فهى صورة " عرسو مليكة " التى جاءت من  ،أما الصورة الثالثة للؤنثى
حيث اكتسب السارد تقديرا   ،خلبؿ عملية ارتداد إفُ ات١اضى ذى الألق

على سواء على مستوى الفحولة اتٞنسية أـ  ،كبتَا من " عرسو مليكة "
وقد جاءت ات١بادرة فى الفعل مع الأنثى بطريقة  ،مستوى الفحولة القتالية

وذلك من خلبؿ قولو  ،خفية أو متنازعة مع ات١بادرة فى الفعل فى غبار ات١عارؾ
فقد جاءت الذات الساردة فى بنية  ،أنا الليث معدوا علىّ وعاديا " ..."

 .فاعلية " وعاديا "ات١فعولية " معدوا على ّ " كما جاءت فى بنية ال

وىى صورة " القينتتُ " اللتتُ يصدع  ،لكن الصورة الرابعة للؤنثى
قد جاءت من خلبؿ بنية ات١اضى الذى تكشّف من  ،السارد بينهما رداءه

حيث أخذ السارد ت٘اما زماـ  ،خلبؿ عملية الارتداد الكبتَة فى ىذا النص
لعملية اتٟيوية الدافقة التى  ت٦ا يكرس ،دوف مواربة أو تنازع ،ات١بادرة بالفعل

حيث ت٬مع  ،والإقباؿ الشديد على اتٟياة ،ت٭اوؿ السارد تكريسها لنفسو
وليس ىذا ببعيد عن جو  ،بتُ وجود ات٠مر واتٞنس ووجود الندامى معو

وما تٖملو من رموز  ،وما فيها من فرح غامر باتٟياة ،الاحتفالات الطقوسية
 .ات٠صب

فتنتقل الذات الساردة إفُ جوانب  ،تمرةثم تظل عملية الارتداد مس
بعد أف ألقت الضوء على جوانب تتميز باللهو  ،تتميز باتٞدية اتٟقيقية

ذلك فى ات١وقف  ،فيتذكر لباقة بنانو الفائقة فى تصريف قناة الرمح ،وات١رح
كما يتذكر فروسيتو التى لا شبيو   ،حتُ تنفر ات٠يوؿ من أسنة الرماح ،الصعب

وقد وجو فرسانها  ،حتُ يصد تٔفرده ات٠يوؿ السريعة الكثتَة مثل اتٞراد ،ت٢ا
 .الرماح القاتلة إليو
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وحينما يستغرؽ فى اللحظات الألقة من تارتٮو اتٟافل بضروب ات١تعة 
فتنسحب البنية الزمنية  ،والبطولة يتذكر ما ىو فيو الآف من كابوس لا يرحم

فيبدو ات١اضى من خلبؿ اتٟاضر  ،يةاتٟاضرة كى ت٘حو البنية الزمنية ات١اض
" ففى  ،أو كأنو يقع فى نقطة فارقة بتُ اتٟقيقة والوىم ،وكأنو ت٤ض وىم

وفى  ،تٟظة الانهيار يبدو كل ابتناء سابق للعظمة وت٫ا من أوىاـ الذاكرة
مسرى ات١وت تبدو اتٟياة الثرية غلبلة شفافة واىنة ات٠يوط فى ماض يتناوش 

 (ٔ)ف "بتُ أف يكوف أو لايكو 

 :وذلك حتُ يقوؿ ،وىذا ماتٕسد فى البيتتُ الأختَين 
 كػػػػػػػػػأنى فَ أركػػػػػػػػػػب جػػػػػػػػػػوادا وفَ أقػػػػػػػػػػل

 
 ت٠يلػػػػػػػى كػػػػػػػرّى نفسّػػػػػػػى عػػػػػػػن رجاليػػػػػػػا 

 وفَ أسػػػػػػػػػػبإ الػػػػػػػػػػزؽ الػػػػػػػػػػروىّ وفَ أقػػػػػػػػػػل 
 

 لأيسػػػػػار صػػػػػدؽ أعظمػػػػػوا ضػػػػػوء ناريا 
لأف ىذه  ،يبدو التداخل بتُ الفردى واتٞماعى بوضوح فى ىذين البيتتُ 

خصوصا لدى  ،وتلك الرؤية بالذات ت٧دىا فى الشعر اتٞاىلى ،التًاكيب
 :الذى يقوؿ ،امرئ القيس

  للػػػػػػػػػػػذة جػػػػػػػػػػػوادا أركػػػػػػػػػػػب فَ كػػػػػػػػػػػأني
 
 

 خلخػػػػػػػاؿ  ذات كاعبػػػػػػا أتػػػػػػبطن   وفَ 
 أقػػػػػػػػػػل وفَ الػػػػػػػػػػروي الػػػػػػػػػػزؽ أسػػػػػػػػػػبإ وفَ 

 
 (2)إجفػػػػػػاؿ بعػػػػػػد كػػػػػػرة كػػػػػػري ت٠يلػػػػػػي 

 

 ،ىنا تبدو تقاليد الشعراتٞاىلى ذات حضور بارز فاعل فى ىذا النصو  
وىذا  ،وكأف ىناؾ خزانا كبتَا تكوّف بفعل تقاطر ات١اء من تٚيع ات١سالك فيو

                                                 
 .٘ٗ٘ص ،السابق ،كماؿ أبو ديب  (ٔ)
 ،مكتبة الآداب ،صنعة محمد تٛزة ،ضمن كتاب دواوين الشعراء العشرة ،ديواف امرئ القيس ،امرئ القيس (ٕ)

 .ٕٚٓٓ ،ٔط
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ت٦ا يكرّس لوجود صوت اتٞماعة من  ،ات٠زاف أصبح تٯتاح منو تٚيع الشعراء
 .خلبؿ صوت الفرد

وإت٪ا ينسحباف  ،فهذاف البيتاف لا ينسحباف على الذات الشاعرة فقط
بل ينسحباف  ،قاع الزمن والنهايةعلى الإنساف اتٞاىلى عموما فى رؤيتو لإي

 .على الإنساف عموما
وىنا تبدو الذات الساردة فى ىذه اللحظة الضاغطة /  تٟظة مواجهة 

، وكأف ات١اضى الذى كاف حقيقة واقعة يتفلّت منها ،ات١وت اتٟتمية بلب رجعة
 :فتقوؿ

 كػػػػػػػػػأنى فَ أركػػػػػػػػػػب جػػػػػػػػػػوادا وفَ أقػػػػػػػػػػل
 
 

 ت٠يلػػػػػػػى كػػػػػػػرّى نفّسػػػػػػػى عػػػػػػػن رجاليػػػػػػػا 
العلو الواضحة فى ىذا البيت " أركب جوادا " التى حدثت فلحظات  

حيث  ،ت٘ثل تٟظات الات٩فاض فى اتٟاضر ،فى ات١اضى تستدعى خلفية غائبة
كما أف تٟظات القوؿ الآمر الذى   ،تبدو الذات الساردة أستَة مقيدة

نفّسى  ،أقل ت٠يلى كرّى .." :يستدعى القيادة والقدرة على التأثتَ فى قولو
ىذه  ،يا " والتى بدت من خلبؿ وجود أفعاؿ تكرّس ت٢ذه ات١كانةعن رجال

يتمثل فى عجزه التاـ عن أى  ،اللحظات الآمرة تستدعى أفقا غائبا الآف
 .ت٦ا كاف يفعلو فى السابق ،شئ

فهو كاف ينفّس عن رجالو  ،وتبدو عملية ات١قابلة ذات وضوح بارز
لكن ىؤلاء الرجاؿ فَ  ،من خلبؿ ت٧دتو ت٢م تٓيلو الكثتَة ،ات١أزومتُ فى ات١عارؾ

يقوموا بأى شئ فى سبيل ت٤اولة التنفيس عنو فى ىذا الكرب الذى ىو فيو 
 .الآف
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وقدرة تصويرية  ،كما يبدو استدعاء الفعل "نفّسى " ذا أت٫ية كبتَة
 حيث يبدو الإنساف ات١أزوـ فى ات١عارؾ أو فى الأسر وكأف ىناؾ ثقلب ،عالية

ت٦ا يكرس للستَ حثيثا  ،يعجز بسببو عن أخذ نفسو ،ضاغطا على أنفاسو
 .على طريق ات١وت الزؤاـ

 :والذى يقوؿ ،أما البيت الأختَ
 وفَ أسػػػػػػػػػػبإ الػػػػػػػػػػزؽ الػػػػػػػػػػروىّ وفَ أقػػػػػػػػػػل

 
 

 لأيسػػػػػار صػػػػػدؽ أعظمػػػػػوا ضػػػػػوء ناريا 
 
وإقبات٢ا على  ،فهو يشتَ إفُ صورة أخرى من صور حياة الذات الساردة 

لكن اللحظة اتٟاضرة تنسحب تٔا فيها من ضغط قاتل لتمحو  ،اتٟياة
فتبدو تٟظات ات١تعة والارتواء  ،تٟظات الألق والتفجر باتٟيوية فى ات١اضى

وبذا تبدو ات٠لفية الكئيبة الآف لعدـ  ،وكأنها فَ تٖدث ،بات٠مر فى ات١اضى
 وىنا تكتسب كلمة " الروىّ " أت٫ية خاصة فى التكريس لصورة ،الارتواء

حتى من  ،وتٯحوىا ،التى يعدو اتٟاضر التعيس عليها الآف ،ات٠صب واتٟيوية
 .ات١اضى نفسو

 :كما تبدو اللحظة اتٟاضرة التعسة ذات قدرة فائقة أيضا على المحو فى قولو

 وفَ أسػػػػػػػػػػبإ الػػػػػػػػػػزؽ الػػػػػػػػػػروىّ وفَ أقػػػػػػػػػػل
 
 

 لأيسػػػػػار صػػػػػدؽ أعظمػػػػػوا ضػػػػػوء ناريا 
أيسار ػ صدؽ ػ أعظموا ػ ضوء ػ ناريا  :حيث تكتسب الكلمات ىنا 

فالأيسار فى ات١اضى بدّؿ بهم السارد  ،أت٫ية خاصة فى استدعاء عكسها
وكلمة  ،والصدؽ فى ات١اضى يستدعى الكذب فى اتٟاضر ،أعسارا فى اتٟاضر

وكلمة الضوء تستدعى  ،أعظموا فى ات١اضى تستدعى التقليل فى اتٟاضر
وكأف شعلة اتٟياة فى نفسو وضوءىا   ،نطفاءوكلمة النار تستدعى الا ،الظلبـ
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 .سينطفئ عما قريب أو الآف

وبذا يبدو أف " البحث عن الأضداد ػ أو التعارضات ػ ات١ضمرة أو 
وما يقوـ النص  ،الضمنية يستطيع أف يكشف عن اتٞوانب التى بً استبعادىا

نص بكيتو أو إغفالو تٯكن أف يستخدـ كمفتاح لقراءة معارضة أو مضادة لل
oppositional reading  "(ٔ) 

كما  يبدو الثقل الواضح لكلمة النارفى البيت السابق فهى " صفة 
كما تطلق أيضا على   ،ونار اتٟراسة ،ونار ات١وقد ،تطلق على نار الأضحية

والاشتعاؿ  ،فى النار تكمن الإنارة .وبريق الكواكب والنجوـ ،ضوء ات١شاعل
والنور ات٢ادئ الذى ينشر أشعتو الساطعة على الفضاء " الرحب  ،والتهيج

 (ٕ)والانطفاء " ،والإعاقة ،والاضطراـ ،فى النار يكمن كذلك الدمار ،"

وإذا كانت الذات الساردة فى البيت قبل الأختَ تتذكر عدـ ت٧دة 
فإف البيت الأختَ يشتَ ،الذين طات١ا نفّس عنهم الكرب ،الرجاؿ من قومو ت٢ا

وفَ ت٬د  ،عدـ ت٧دة الكثتَين الذين ت٘تعوا بكرـ الذات الساردة السابغ إفُ
علّو ينقذه من مواجهة  ،منهم أحدا الآف فى تٟظات النهاية تٯد لو يد العوف

فقد كاف   ،والذين رتٔا يكوف منهم رجاؿ من قبيلة الأعداء ،ات١وت اتٟتمية
دوف نظر  ،يهتدى إليها اتٞميع ،وناره عظيمة ،كرمو يتسع للجميع

 .ولكن فَ ت٬د كل ذلك الذات الساردة نفعا فى موقفو ىذا ،لأنسابهم

                                                 
ترتٚة وتقدنً شاكر عبد  ،ٗٗص (،السيميوطيقا)معجم ات١صطلحات فى علم العلبمات  ،دانياؿ تشاندلر (ٔ)

 .ٕ ،دراسات نقدية ،وحدة الإصدارات ،أكادتٯية الفنوف ،اتٟميد
 ،ٔط ،شرقيات ،ٕٙٗص ،نداء اتٟقيقة مع ثلبثة نصوص عن اتٟقبقة ت٢يدجر ،عبد الغفار مكاوى(ٕ)

ٕٕٓٓ. 
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وكػأف شعلة  ،وىنا يبدو سكوت النص وانتهاؤه عند ىذه الكلمات
أو كأف كرة النار التى ت٘ثل حياة الذات الساردة قد  ،اتٟياة قد انطفأت فيو

حيث  ،وت٨ن نراقب ونشاىد بعدىا وانطفاءىا ،ألقى بها فى مكاف سحيق
 .ت٬ذبها تْر العدـ بقوة فائقة

من ىنا فإف البنية الزمنية فى ىذه القصيدة للشاعر اتٞاىلى عبد يغوث 
وإت٪ا كانت تتًاوح بتُ اتٟاضر  ،بن وقاص اتٟارثى فَ تسر فى اتٕاه واحد

وقد جاءت ىذه البتٌ الزمنية من خلبؿ تيار الوعى  ،وات١اضى وات١ستقبل
 ،وأسهم فى الكشف عن مضموف أفكارىا ،دةالذى سيطر على الذات السار 

كاف للحظة التعسة التى تعيشها أثر   ،وما يعتمل بداخلها من مشاعر ضاغطة
لا تعتمد  ،فجات ىذه الأفكار وات١شاعر بطريقة عفوية ،واضح فى تشكلها

والستَ فى اتٕاه  ،والتًتيب الزمتٌ الذى يعتمد ات٠طية ،ات١نطق العقلى الصارـ
 .ممثل السه ،واحد

وعدـ  ،وفكرة تيار الوعى تعتمد على التداعى اتٟر للؤفكار وات١شاعر
  .(ٔ)أو " إنو الشئ بالشئ يذكر " ،التقيد بالتسلسل ات١نطقى

ومن ىنا  فإف تيار الوعى " ىو التكنيك الذى يستخدمو الروائى القدنً 
لتقدنً المحتوى الذىتٌ والعمليات الذىنية للشخصية عن طريق وصف 

 (ٕ)ات١ؤلف الواسع ات١عرفة ت٢ذا العافَ الذىتٌ " 
وقد بدا الزمن ػ من خلبؿ عملية التداعى اتٟر التى قامت بها الذات 

                                                 
 .ٜٔٚٔ ،ات٢يئة ات١صرية العامة للكتاب ،ترتٚة  د عقيلة رمضاف ،ٗص ،القارئ العادى ،فرجينيا وولف (ٔ)
 ،ٕط ،القاىرة ،دار ات١عارؼ ،ترتٚة ت٤مود الربيعى ،ٗ٘ص ،تيار الوعى فى الرواية اتٟديثة ،روبرت ت٫فرى (ٕ)

ٜٔٚ٘. 
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كما بدا ات١كاف أيضا ذا   ،ب تّذوره فى أعماؽ ات١اضىويضر  ،الساردة ػ ت٦تدا
ومرة  ،وأصبح ينتظر ات١وت ،فهو مرة ات١كاف الذى قيد فيو ،امتداد واضح

ويعود إفُ  ،ومرة أخرى أرض ات١عركة التى أسر فيها ،أخرى حضرموت اليمانيا
وأصبحت نساء اتٟى يراودف منو ما  ،ومنع من اتٟركة ،ات١كاف الذى قيد فيو

ثم اتٟانة التى يصدع  ،وبعد ذلك بيتو الذى يضم عرسو مليكة ،تريد نساؤه
وأرض ات١عارؾ ات١ختلفة التى تكوف مسرحا لبطولاتو  ،فيها بتُ القينتتُ رداءه

ثم يعود مرة أختَة إفُ  ،ثم بيئتو التى تكوف مسرحا لأفعالو الكرتٯة ،ات١ختلفة
والذى تبدو قدرة ىذا ات١كاف الفائقة على مسح  ،قيد فيو ات١كاف الذى

 .الأمكنة الأخرى

ومن خلبؿ التمعن فى البتٌ الزمنية فى ىذا النص فإننا ت٧د الغلبة 
باعتبارىا تنهض بالعودة إفُ مناطق كانت فيها  ،الواضحة لبنية الارتداد

 ،ؽفى حتُ نرى تراجع بنية الاستبا ،الذات الساردة ذات حضور فاعل
وىنا فإف تٗيل أحداث  ،حيث تتأكد الذات الساردة من موتها المحقق قريبا

 .والانفعاؿ بها لا يكتسب مساحة كبتَة فى ىذا النص ،تقع فى ات١ستقبل
ولذا فقد بدت رحلة الذات الساردة إفُ الداخل أوضح منها إفُ 

أماـ قوى لاقبل ت٢ذه الذات  ،فقد بدا الإحساس بالتلبشى ضاغطا ،ات٠ارج
ومن  ،ولا سبيل إفُ الفكاؾ مطلقا ،وبدا ات١وت مطلب بوجهو ات١رعب ،بدفعها

وقامت برحلتها إفُ الداخل،  ،ىنا فقد انكفأت الذات الساردة على نفسها
وبدا الإحساس بتضخم  ،وبدا العافَ ات٠ارجى من خلبؿ ىذه الذات الساردة

رتداد ػ التى جعلت ىذه الذات فى ات١وقع ىذه الذات ػ من خلبؿ عملية الا
وقد تٕسد  ،وكأنو ت٤اولة للثبات أماـ تلبشيها الوشيك ،الأرفع من البطولة
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حيث بدا من  ،ىذا التلبشى لكل مواطن العظمة من خلبؿ البيتتُ الأختَين
خلبت٢ما أف كل ماكانت تتمتع بو الذات الساردة من ت٣افُ العظمة وكأنو 

 .ت٤ض وىم
بطريقة  ،د انطلقت عملية التداعى اتٟر عبر الزماف وعبر ات١كافوبذا فق

وإف كاف كل ىذا  ،كاف ت٢ا أكبر الأثر فى الكشف عما يعتمل داخلها  ،عفوية
ىى اللحظة  ،الامتداد الزمانى والامتداد ات١كانى قد بً فى تٟظة زمانية ت٤ددة

 ،نية ت٤ددةكما بً فى بقعة مكا  ،أو قوؿ ىذا النص ،التى يستغرقها اتٟكى
وأصبحت  ،ىى ذلك ات١وطن الذى قيدت فيو الذات الساردة بعد أسرىا

 .تنتظر تنفيذ حكم الإعداـ فيها
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 الفصل الثالث

 (ٔ):يقوؿ أبو ذؤيب ات٢ذفُ
ػػػػػػػػػػػػػعُ        أَمِػػػػػػػػػػػػػػنَ  الػػػػػػػػػػػػػػمَنوفِ وَريػػػػػػػػػػػػػػبِها تػَتػَوَجَّ

 
 تٔعُتػِػػػػبٍ مِػػػػػن  ت٬َػػػػػزعَُ وَالػػػػػػدَىرُ لػَػػػػيسَ  

 شػػػػػػػػاحِباً  قػػػػػػػػالَت أُمَيمَػػػػػػػةُ مػػػػػػػػا تِِٞسػػػػػػػمِكَ  
  

 ينَفَػػػػػعُ  ػنذُ اِبػػػػػػتَذَلتَ وَمِثػػػػػلُ مالػِػػػػكَ مُػػػػػ 
 أَـ  مػػػػػػػػػػا  تِٞنَبػِػػػػػػػػكَ لا يُلبئػِػػػػػػػػم مضػػػػػػػػػجَعاً   

     
 إِلّا  أَقػَػػػػػػػضَّ عَػػػػػػػػلَيكَ ذاؾَ ات١ضَػػػػػػػجَعُ  

 فػَػػػػػػػػػػػػأَجَبتُها  أَف مػػػػػػػػػػػػػا لػِػػػػػػػػػػػػجِسمِيَ أنََّػػػػػػػػػػػػوُ       
 

 بػَػػػػػػػػتٍَِّ مِػػػػػػػػػنَ الػػػػػػػػبِلبدِ فػَوَدَّعػػػػػػػػواأَودى  
 أَودى  بػَػػػػػػػػػػػػػػػػتٍَِّ وَأَعػػػػػػػػػػػػػػػػػقَبوني  غػػُػػػػػػػػػػػػػػػػصَّةً  

 
 تػػػػػػػػػقلِعُ   لا وَعَػػػػػػػػػبرةًَ   الػػػػػػػػػرُقادِ   بػَػػػػػػػػعدَ  

 ت٢ِػَػػػػػػػػػػػواىُمُ  وَأَعنَقػػػػػػػػػػػػوا ىَػػػػػػػػػػػػػوَىَّ   سَػػػػػػػػػػػػػبَقوا 
       

 مَصػػػػػػػرعَُ   جَنػػػػػػػبٍ  وَلػِػػػػػػػكُلِّ  فػَػػػػػػػتُخُرّمِوا 
 ناصِػػػػػػػػػػبٍ   بِعَػػػػػػػػػػيشٍ  بػَػػػػػػػػػػعدَىُمُ   فػَػػػػػػػػػػغَبَرتُ  

       
 مُسػػػػػػػػتَتبَعُ   لاحِػػػػػػػػػقٌ  أنَػّػػػػػػػػي  وَإَخػػػػػػػػػاؿُ  

  عػػػػػػػػػنَهُمُ  أُدافِػػػػػػػػعَ  بأَِف حَرِصػػػػػػػػتُ   لػَػػػػػػػػقَدوَ  
      

 تػُػػػػػػػدفَعُ  لا أَقػػػػػػػػػبػَلَت الػػػػػػػػػمَنِيِّةُ   فػَػػػػػػػػإِذا 
 أَظػػػػػػػػػػػػػػػػػفارَىا أنَػػػػػػػػػػػػػػػػػشَبَت نِيَّةُ الػػػػػػػػػػػػػػػػػمَ  وَإِذا 

    
 تنَفَػػػػػػػػعُ  لا تػَػػػػػػػػميمَةٍ   كُػػػػػػػػػلَّ   ألَػػػػػػػػػفَيتَ  

 حِػػػػػػػػػػػػداقَها  كَػػػػػػػػػػػػػأَفَّ  بػَػػػػػػػػػػػػعدَىُمُ  فػَػػػػػػػػػػػػالعَتُُ  
       

 تػَػػػدمَعُ  عػػػػورٌ  فَهِػػػػيَ  بشَػػػػوؾٍ   سُػػػػػمِلَت 
 

                                                 
الطبعة  ،وعبد السلبـ ىاروف،تٖقيق وشرح أتٛد محمد شاكر ،  .ٕٙٔات١فضليات   ،ػ ات١فضل الضبى (ٔ)

 .دار ات١عارؼ ،السابعة



 52 

 مَػػػػػػػػػػػػػروَةٌ  لػِػػػػػػػػػػػػػلحَوادِثِ  كَػػػػػػػػػػػػػػأَنيّ  حَػػػػػػػػػػػػػػتّى 
     

 يػػػػػػوـ تقػػػػػػرعَُ  كُػػػػػػلَّ  الػػػػػػػمُشَرَّؽِ  بػِػػػػػػصَفا 
 أُريػػػػػػػػػػػػػػػػػػهِمُ   لػِػػػػػػػػػػػػػػػػػلشامِتتَُ   وَتػَػػػػػػػػػػػػػػػػػجَل دي 

 
 لا أتََضَعضَػػػػػػػعُ  الػػػػػػػدَىرِ  لػَػػػػػػػرَيبِ  أنَػّػػػػػػػي 

 رَغَّػػػػػػػػػػػػػػػػػبتَها   إِذا راغِػػػػػػػػػػػػػػػػػبِةٌ   وَالػػػػػػػػػػػػػػػػػنَفسُ  
      

 تَقنػَػػػػػػػعُ   قػَػػػػػػػػليلٍ  إِلػػػػػػػػػى تػُػػػػػػػػرَد    فػَػػػػػػػػإِذا 
 القػػػػوى مُلتػَػػػئِمُ  الشَػػػػملِ  تَٚيػػػػعِ  مِػػػػن )كَػػػػم 

       
 فػػػػػػػتََصَدَّعوا(   قبلنػػػػػػا بػِػػػػػػعَيشٍ  كػػػػػػانوا 

 حػػػػػػػػػػػدََثانوِِ  عَلػػػػػػػػػػى يػَػػػػػػػػػػبقى لا  وَالػػػػػػػػػػػدَىرُ  
   
 

 أَربػَػػػػعُ   جَدائػِػػػػدُ  لػَػػػػوُ  الػػػػػػسَراةِ   جَػػػػػػوفُ  
 كػػػػػػػػػأنََّوُ     يػَػػػػػػػزاؿُ  لا الشَػػػػػػػػوارِبِ  صَػػػػػػػػػخِبُ  

  
 مُػػػػػػػػػػػسبَعُ  ربَػػػػػػػػػػػيعَةَ  أبَػػػػػػػػػػػي لِآؿِ  عَػػػػػػػػػػػبدٌ  

 سػػػػػػػػػػمَحَجٌ  وَطاوَعَتػػػػػػػػػوُ   اتٞمَػػػػػػػػػيمَ   أَكَػػػػػػػػػػلَ  
       

 الَأمػػػػػػػػػرعُُ   وَأَزعَػػػػػػػػػػلَتوُ  قَناةِ الػػػػػػػػػػ مِػػػػػػػػػػثلُ  
 وابػِػػػػػػػػػػػػػػلٌ   سَػػػػػػػػػػػػػػػقاىا قػػػػػػػػػػػػػػػيعافٍ  قَرارِ بػِػػػػػػػػػػػػػػ 

      
 يػُػػػػػػػػػػػػػػػقلِعُ  لا بػُػػػػػػػػػػػػػػػرىَةً  فػَأثَػػػػػػػػػػػػػػػػجَمَ  واهٍ  

 بِرَوضَػػػػػػػػػػػػػو يػَػػػػػػػػػػػػػعتَلِجن حػػػػػػػػػػػػػػيناً  فػَػػػػػػػػػػػػػلَبِثنَ  
 

 ويشػػػػػمع العِػػػػػلبج في  حينػػػػػاً   فػَػػػػػيَجِد   
 رُزونػِػػػػػػػػػػػوِ   مِيػػػػػػػػػػػاهُ  جَػػػػػػػػػػػػػزَرَت إِذا  حَػػػػػػػػػػػػتّى  

       
 حػػػػػػػػػػػػتُِ مػػػػػػػػػػػلبوة تتػَقَطَّػػػػػػػػػػػعُ   وَبػِػػػػػػػػػػػأَيِّ  

 أَمػػػػػػػػػرَهُ   وَشػػػػػػػػػاقى بِهػػػػػػػػػا الػػػػػػػػػػوُرودَ  ذكََػػػػػػػػػػرَ  
    

 يػَػػػػػػػػػػػتػَتػَبَّعُ   حَػػػػػػػػػػػػينُوُ  وَأَقػػػػػػػػػػػػبَلَ   شُػػػػػػػػػػػػؤ ٌـ 
 الػػػػػػػػػػػسَوا ء وَ مػػػػػػػػػػاؤُهُ  مِػػػػػػػػػػػن  فػَػػػػػػػػػػاِفتػَنػَّهُنَّ  

       
 مَػػػػػػػػػػػػػهيَعُ  طػَػػػػػػػػػػػريقٌ  وَعػػػػػػػػػػػػانَدَهُ   بػِػػػػػػػػػػػثرٌ  

ا   نػػػػػػػػػػػػػػػػػنابِعٍ   بػَػػػػػػػػػػػػػػػتَُ  بػِػػػػػػػػػػػػػػػاتِٞزعِ  فػَػػػػػػػػػػػػػػػكَأَنهَّ
       

 ت٣ُمَػػػػػعُ   نَهػػػػػبٌ  العَرجػػػػػاءِ  ذي وَأولاتِ  
 يَسَػػػػػػػػػػػػرٌ   وكََػػػػػػػػػػػػػأنََّوُ    ربَػابػَػػػػػػػػػػػػةٌ   وكََػأنََّػػػػػػػػػػػػػهُنَّ  

   
 وَيَصػػػػػػػػدعَُ   القِػػػػػػػػداحِ  عَلػػػػػػػػى يفُػػػػػػػػيضُ  

ا   متقلػػػػػػػػػػػػػػب مِػػػػػػػػػػػػػػػدوَسٌ  ىُػػػػػػػػػػػػػػػوَ   وكََػػػػػػػػػػػػػػػأَت٪َّ
      

 أَضػػػػػػلَعُ   ىُػػػػػػوَ  أنََّػػػػػػػوُ  إِلّا  الػػػػػػػكَفِّ  فػػػػػػػي 
 الػػػػػػػض  رابِىءِ  مَقعَػػػػػػػدَ  وَالعَيػّػػػػػػوؽُ  فػَػػػػػػػوَرَدفَ  

 
 تػَتػَلَّػػػػػػػػعُ  َ  لا الػػػػػػػػػنَظمِ  فػَػػػػػػػػوؽَ  ضُػػػػػػػػػرَباءِ  
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 باردٍِ   عَػػػػػػػػػػذبٍ  حَجَػػػػػػػػػػراتِ  في فػَػػػػػػػػػػشَرَعنَ 
       

 الَأكػػػرعُُ  فيػػػوِ  تَغيػػػبُ  البِطػػػاحِ  حَصِػػػبِ  
عػػػػػػػػنَ  ثػُػػػػػػػػمَّ   فػَػػػػػػػػشَربِنَ     دونػَػػػػػػػوُ   حِسّػػػػػػػػاً  تَِٝ

      
 يقػػػرع  قػَػػرعٍ  وَريَػػػبَ  اتِٟجػػػابِ  شَػػػرَؼُ  

 مُتػَلَبػِّػػػػػػػػػػبٍ   قػػػػػػػػػػػػانِصٍ   مِػػػػػػػػػػػػن  وَنػَػػػػػػػػػػػميمَةً  
       

 وَأَقطػُػػػعُ   أَجَػػػػش   جَػػػػشءٌ  كَػػػػػفِّوِ   فػػػػػي 
 بػِػػػػػػػػػػػوِ  وَاِمػػػػػػػػػػػػػتػَرَسَت فػَػػػػػػػػػػػػنػَفَرفَ  فػَػػػػػػػػػػػػنَكِرنوَُ  

       
 جُرشُػػػػػػػػعُ   وَىػػػػػػػػػادٍ  ىػػػػػػػػػادِيةٌَ  سَػػػػػػػػػطعاءُ  

 عػػػػػػػػػػائِطٍ  ت٧َػػػػػػػػػػودٍ  مِػػػػػػػػػػن فػَػػػػػػػػػػأنَفَذَ   فػَػػػػػػػػػػرَمى 
  

عُ  فػَػػػػػػػػػخَرَّ  سَػػػػػػػػػػهماً    وريشػػػػػػػػػو مُتَصَػػػػػػػػػمِّ
 رائغِػػػػػػػػػػػاً   ىػػػػػػػػػػػػذا أَقػػػػػػػػػػػػرابُ  لػَػػػػػػػػػػػوُ  فػَػػػػػػػػػػػبَدا 

       
 يػػػػػػػرجِعُ   الكِنانػَػػػػػةِ  في فػَػػػػػػعَيَّثَ  عَػػػػػػػجِلبً  

 مػػػػػػػػػػػطِحَراً   صػػػػػػػػػػاعِدِياًّ  فػَػػػػػػػػػػأَتٟقََ   فػَػػػػػػػػػػرَمى 
       

 الَأضػػلُعُ   عَلَيػػوِ  فاَِشػػتَمَّلَت  بِالكَشػػحِ  
 فػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػهارِبٌ   حُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتوفػَهُنَّ  فػَأبَػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػدَّىُنَّ  

       
 مُػػػػػػػػػػػػػػتَجَعجِعُ   بػػػػػػػػػػػػػػارِؾٌ  أَو بػِذَمػػػػػػػػػػػػػػائوِِ  

ا   الظبُػػػػػػػػاتِ  حَػػػػػػػػدِّ  فػػػػػػػػػي  يػَػػػػػػػػعثرُفَ    كػػػػػػػػػأََت٪َّ
      

 الَأذرعُُ   يزَيػػػػػدَ  بػَػػػػتٍ بػُػػػػرودَ   كُػػػػػػسِيَت 
الػػػػػػػػػػػدَىرُ    حَدَثانػِػػػػػػػػػوِ  عَلػػػػػػػػػػى يػَػػػػػػػػػػبقى لا  ََ

 
 مػػػػػػػػػرَُوَّعُ  الػػػػػػػػػكِلببُ  أَفػَػػػػػػػػزَّتوُ  وشَػػػػػػػػػبَبٌ  

 دَهُ فػُػػػػػؤا  الضػػػػػػارِياتُ   الكِػػػػػػلببُ   شَػػػػػػعَفَ  
   

 يػػػػػفزعَُ  ات١صَُػػػػدَّؽَ  الصُػػػػبحَ  يػَػػػرى ػإِذافػَػػػ 
 
 

 شَػػػػػػػػػػػػػفَّوُ  مػػػػػػػػػػػػػػا إِذا بػِػػػػػػػػػػػػػالَأرطى وَيػَػػػػػػػػػػػػػعوذُ 
     

 زَعػػػػػػػػػػػػػزعَُ  بػَػػػػػػػػػػػػلِيلٌ  وَراحَػػػػػػػػػػػػػتوُ  قػَػػػػػػػػػػػػطرٌ  
 وَطَرفػُػػػػػػػػػػػوُ   الػػػػػػػػػػػػػغيُوبَ  بػِػػػػػػػػػػػػعَينَيوِ  يػَػػػػػػػػػػػػرمي 

 
 مػػػػػػا يَسػػػػػػمَعُ  طَرفػُػػػػػوُ  يػُػػػػػػصَدِّؽُ  مُػػػػػػػغضٍ  

 لػَػػػػػػػػػػوُ   فػَػػػػػػػػػػػبَدا مَػػػػػػػػػػػػتنَوُ  يػُػػػػػػػػػػػشَرِّؽُ  فػَػػػػػػػػػػػغَدا 
 

 تػػػػػػػػػػػوزعَُ  قػَػػػػػػػػػػريباً  سَػػػػػػػػػػػػوابِقَها  أَولػػػػػػػػػػػى 
  فُروجَػػػػػػػػوُ   وَسَػػػػػػػػدَّ  فػَػػػػػػػػزعٍَ  مِػػػػػػػػػن فػَػػػػػػػػاِىتاجَ  

 
 وَأَجػػػػػػػػػػدعَُ  وافِػػػػػػػػػػػيافِ  ضَػػػػػػػػػػػوارٍ   غػُػػػػػػػػػػبرٌ  

 وَيػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػحتَمي  وَيػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػذُبػ هُنَّ  يػَنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػهَشنَوُ  
 

 مػػػػػػػػوَُلَّعُ  بالطػػػػػػػرّتتُ  الػػػػػػػػشَوى  عَػػػػػػػػبلُ  
 



 011 

ا لػَػػػػػػػػػػػػػػػها  فػَػػػػػػػػػػػػػػػنَحا  بػِػػػػػػػػػػػػػػػمُذَلَّقَتُِ  كَػػػػػػػػػػػػػػػػأَت٪َّ
      

 أيَػػػػػدعَُ  ات١جَُػػػػػدَّحِ  النَضػػػػػحِ  مِػػػػػنَ   ػهِمابػِػػػػ 
 يقػػػػػػػػػػػػػػػتًا  لػَػػػػػػػػػػػػػػػمّا سَػػػػػػػػػػػػػػػػفّودَينِ  أَفَّ فػَػػػػػػػػػػػػػػػكَ  

      
 ينُػػػػػػزعَُ   شَػػػػػػربٍ  بِشَػػػػػػواءِ  لػَػػػػػػوُ   عَػػػػػػػجِلب 

  وَجَنبػُػػػػػػػػوُ   الغبُػػػػػػػػػارِ  تػَػػػػػػػػػحتَ   فػَػػػػػػػػػصَرَعنَوُ  
      

 جَنػػػػػػػبٍ مصػػػػػػػرع  وَلػِػػػػػػػكُلِّ   مُػػػػػػػػتػَتػَرِّبٌ  
  عُصػػػػػػػبَةً   وَأَقصَػػػػػػػدَ  اِرتػَػػػػػػدَّت إِذا  حَػػػػػػػػتّى  

      
 َـ مِػػػػػػػػػنها   يػَتَضَػػػػػػػػرَّعُ    شَػػػػػػػػػريدُىا وَقػػػػػػػػػا

ػػػػػػػػػػػػوِ  الػػػػػػػػػػػػػكِلببِ  رَب   لػَػػػػػػػػػػػػوُ   فػَػػػػػػػػػػػػبَدا   بِكَفِّ
   

 مػػػػػػػػػػقَُزَّعُ   ريػػػػػػػػػػشُهُنَّ  رىِػػػػػػػػػػاؼٌ  بػػػػػػػػػػيضٌ  
 لػَػػػػػػػػػوُ  فػَهَػػػػػػػػػػوى فػَػػػػػػػػػػرَّىا لػِػػػػػػػػػػيُنقِذَ   فػَػػػػػػػػػػرَمى 

      
 الػػػػػػػػػػػػمِنزعَُ  طػُػػػػػػػػػػػرَّتيَوِ  فػَػػػػػػػػػػػأنَفَذَ  سَػػػػػػػػػػػػهمٌ  

 تارِزٌ   فِنيػػػػػػػػػػػػػقٌ  يػَػػػػػػػػػػػػػكبو كَػػػػػػػػػػػػػػما فػَػػػػػػػػػػػػػكَبا 
       

 بػػػػػػػػػػػرعَُ أ َ  ىُػػػػػػػػػػػوَ  أنََّػػػػػػػػػػػوُ  إِلّا   بػِػػػػػػػػػػات٠بُتِ  
 حػػػػػػػػػػدََثانوِِ   عَلػػػػػػػػػى يػَػػػػػػػػػبقى لا  وَالػػػػػػػػػػدَىرُ  

       
 مقنػّػػػػػػع اتٟدَيػػػػػػػدِ   حَػػػػػػػػلَقَ   مُػػػػػػػػستَشعِرٌ  

 وَجهُػػػػػػػػوُ  حَػػػػػػػػتّى  الػػػػػػػػدِرعُ  عَلَيػػػػػػػػوِ  حَػػػػػػػػػمِيَت 
       

 أسػػػػػػفَعُ  الكَريهَػػػػػػةِ  يػَػػػػػو َـ حَػػػػػػػرّىِا  مِػػػػػػػن 
 يفَصِػػػػػػػمُ جَريهُػػػػػػػا خَوصػػػػػػػاءُ   بػِػػػػػػوِ   تػَػػػػػػػعدو 

      
 تػػػػػػمَزعَُ  رخِػػػػػوٌ  فَهِػػػػيَ   الرحِالػَػػػػةِ   لَقَ حَػػػػػ 

 تٟمَهػػػػػػػا َ  فَشَػػػػػػػرَّجَ  ت٢َػػػػػػػا الصَػػػػػػػبوحَ   قَصَػػػػػػػرَ  
       

 الِإصػػػػػػبَعُ  فيهػػػػػػا تثَػػػػػػوخُ  فػَػػػػػػهِيَ  بػِػػػػػػالتٍَِّ  
 قػػػػػػػػػػػػػػػػانيٍ  عَػػػػػػػػػػػػػػػػن أنَػػػػػػػػػػػػػػػػساؤُىا مُػػػػػػػػػػػػػػػػتػَفَلِّقٌ  

      
 يرُضَػػػػػػػعُ  لا غػُػػػػػػبرهُُ  صػػػػػػػػاوٍ   كَػػػػػػػػالقُرطِ  

 اِسػػػػػػػػػػػتُكرىَِت  مػػػػػػػػػػػا إِذا بػِػػػػػػػػػػػدُرَّتِها تػَػػػػػػػػػػػأبى 
       

 يػَػػػػػػػػػػػػػػػػتػَبَضَّعُ  فػَإِنَّػػػػػػػػػػػػػػػػػوُ  الػحَػػػػػػػػػػػػػػػػػميمَ  إِلّا  
 الػػػػػػػػػػػػػػكُماة وروغػػػػػػػػػػػػػو  تػَػػػػػػػػػػػػػعَن قِوِ   بػَػػػػػػػػػػػػػينَنا 

       
 سَػػػػػػػلفَعُ  جَػػػػػػػرىءٌ  لػَػػػػػػػوُ  أتُػػػػػػػػيحَ   يػَػػػػػػػوماً  

 كَأنَػّػػػػػػػػوُ    ات١شُػػػػػػػػػاشِ  نػَػػػػػػػػػهِشُ  بػِػػػػػػػػػوِ  يػَػػػػػػػػػعدو 
       

 يظلػػػػػػػػػع لا رجَػػػػػػػػػػعُوُ  سَػػػػػػػػػػليمٌ  صَػػػػػػػػػػدعٌَ  
 خيلبت٫ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافػَتَنادَياوَتػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػواقػَفَت  

                    
 وكلبت٫ػػػػػػػػػػػا بطػػػػػػػػػػػل اللقػػػػػػػػػػػاء ت٥ػػػػػػػػػػػدع 
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 واثػِػػػػػػػػػػقٌ    كُػػػػػػػػػػػػل   الػػػػػػػػػػػػمَجدَ  مُػػػػػػػػػػػػتَحامِيَتُِ 
       

 أَشػػػػػػػػػػػػنَعُ   يػَػػػػػػػػػػػو ٌـ وَالػػػػػػػػػػػػيَو ُـ  بػِػػػػػػػػػػػبَلبئوِِ  
 قَضػػػػػػػػػػػػػػػات٫ُا مَػػػػػػػػػػػػػػػػسرودَتافِ   وَعَػػػػػػػػػػػػػػػػلَيهِما 

 
 تػُػػػػػػػػػػػبَّعُ   الػػػػػػػػػػػػسَوابِغِ  صَػػػػػػػػػػػػنَعُ  أَو داودٌ  

 يػَػػػػػػػػػػػػػػػػزَنيَِّةٌ  كَػػػػػػػػػػػػػػػػػفِّوِ  فػػػػػػػػػػػػػػػػػي ىُػػػػػػػػػػػػػػػػػماوكَػِلب 
 

 أَصػػػػػػػػػلَعُ  كَػػػػػػػػػػات١نَارةَِ   سِػػػػػػػػػػنافٌ   فػػػػػػػػػػيها 
حٌ   ت٫ُاوكَػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلب   رَونػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقٍ  ذا مُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتػَوَشِّ

      
 

 يقطػػػػػػػع الضَػػػػػػػريبَةَ  مَػػػػػػػػسَّ  إِذا عَػػػػػػػػضباً  
 بنوافػػػػػػػػػػػػػػػػذ   نػَػػػػػػػػػػػػػػػػفسَيهِما  فػَػػػػػػػػػػػػػػػػتَخالَسا 

     
   

 لاترقػػػػػػػػػػع الَّػػػػػػػػػػػتي الػػػػػػػػػػػعُبُطِ  كَػػػػػػػػػػػنَوافِذِ  
 ماجػػػػػػػػد عيشَػػػػػػػػةَ  عػػػػػػػػاشَ  قػَػػػػػػػد  وكَػِػػػػػػػػلبت٫ُا 

     
  

 ينفػػػػػػع شَػػػػػػيئاً  أَفَّ  لػَػػػػػو الػػػػػػػعَلبءَ  وَجَػػػػػػتٌ 
يتًتب على  ،يعتبر السرد  " عملية تواصل تتضمن قصا قابلب للنقل 

بوصف الزمن تنظيما ت١كونات  ،تتعاقب فيو أحداث ،وجوده قياـ بناء زمتٌ
وما ترتبط  ،وىو الذى ت٭ددالعلبقات الزمنية الكرونولوجية ،او حكى ،قصة

والنص من جهة  ،بتُ القصة أواتٟكى من جهة ،بها من علبقات مكانية
فالبتٌ القصصية تقدـ خصائص متكررة على ت٨و لافت تٯكن  ،ثانية

أو فى اطرادات ت٦يزة تشيد ت٨وا  ،ملبحظتها من متلقى العمل فى تواترات
 (ٔ):قصصيا "

أو  ،وىنا تٕب التفرقة بتُ ات١تن اتٟكائى أو " اتٟكاية "  وات١بتٌ اتٟكائى
وىى  (fable)"  ايةاتٟكتٯيز الشكليوف الروس "البنية السردية" حيث "

من  ،التتابع السببى الزمتٌ الذى ىو القصة مهما تنوعت أساليب سردىا
إف  ."وىذه الكلمة تفسر تٔصطلح "البنية السردية (sujet)ات١وضوع 

                                                 
المجلس  ،مراجعة وتقدنً محمد بريرى ،ترتٚة عابد خزندار ،٘ٗٔص ،ات١صطلح السردى  ،ػ جتَالد برنس (ٔ)

 .ٖٕٓٓ ،القاىرة ،الأعلى للثقافة
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فى حتُ أف "البنية  ،" ىى تٚاع اتٟوادث الرئيسية ات١تكررة كلها"اتٟكاية
ات١ختلفة )" ىى التقدنً الفتٌ ات١نظم لكل اتٟوادث الرئيسية ات١تكررة السردية

 .(ٔ)" (ت٘اما فى الأغلب
ومن ىنا فإف ىذا التمييز للشكلبنيتُ الروس  يعد إضافة مهمة فى حقل 

 :السرديات حيث " يقوـ اتٟكى عامة على دعامتتُ أساسيتتُ
 .تضم أحداثا معينة ،أف ت٭توى على قصة :أولات٫ا
وتسمى ىذه  .أف يعتُ الطريقة التى تٖكى بها تلك القصة :وثانيهما

وت٢ذا  ،الطريقة سردا ؛ ذلك أف قصة واحدة تٯكن أف تٖكى بطرؽ متعددة
 (ٕ)السبب فإف السرد ىو الذى يعتمد عليو ت٘يز أت٪اط اتٟكى " 

السرد موجود فى تٚيع ولكن  ،وليس السرد خاصا فقط بفن القصة
 .ومنها بطبيعة اتٟاؿ فن الشعر  ،الفنوف

وىذا ما بدا بوضوح  فى ىذه  ،وينهض السرد بإبراز الاتساؽ والتتابع 
 ،القصيدة للشاعر أبى ذؤيب ات٢ذفُ

وإت٪ا ذات صوت  ،والبنية السردية ىنا  ليست متعددة الأصوات 
أما ات١روى لو فلب تٯلك حضورا مباشرا قويا  ،ىو صوت الراوى ،واحد

 ،مثلو كمثل السارد ،لأف " ات١سرود لو .ولكنو موجود ،واضحا فى ىذا النص

                                                 
مراجعة د حساـ  ،ترتٚة ت٤تِ الدين صبحى ،ٕٕٛص  ،نظرية الأدب ،أوستتُ وارين ،ػ  رينيو ويلك (ٔ)

 .  ٜٚٛٔ ،بتَوت ،ات١ؤسسة العربية للدراسات والنشر ،ات٠طيب
 ،بتَوت ،ات١ركز الثقافى العربى ،٘ٗص ،بنية النص السردى من منظور النقد الأدبى ،ػ  تٛيد تٟمدانى (ٕ)

 . ٖٜٜٔ ،الطبعة الثانية
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ويقع بالضرورة على ات١ستوى القصصى  ،ىو أحد عناصر الوضع السردى
أكثر ت٦ا يلتبس السارد  (ولو الضمتٌ)أى أنو لا يلتبس قبليا بالقارئ  ،نفسو

 (ٔ)ف "  بالضرورة بات١ؤل
حيث يبدو اعتماد أدوات  ،ويقبع ات١نطق بقوة فى ىذه البنية السردية

 .ووضوح الرسالة ،الربط
، وجود البنية اتٟوارية فى بدايتهات٦ا يرشح ل ،وتبدأ القصيدة بالاستفهاـ 
  :فيقوؿ 

 أمػػػػػػػػػػػػػن ات١نػػػػػػػػػػػػػوف وريبهػػػػػػػػػػػػػا تتوجػػػػػػػػػػػػػع     
  

 والػػػػػػػدىر لػػػػػػػيس تٔعتػػػػػػػب مػػػػػػػن ت٬ػػػػػػػزع 
وىذا الاستفهاـ  ،يؤشر لتوتر حاد ،نبرا عالياوت٭مل الاستفهاـ بات٢مزة  

فهناؾ  ،ت٭مل فى مضمونو إشارة بأف القصيدة تبدأ قبل بدايتها ات١لفوظة
ت٭مل فى طياتو الإنكار لتوجع ىذه الذات من  ،خطاب للذات الساردة

وأف اتٞزع من ريب  ،وبذا يبدو أف التوجع قد حدث فعلب ،ات١نوف وريبها
وليس  ،وىذا ما يبرر الاستفهاـ من صوت مغاير ،الدىر قد حدث أيضا

ىناؾ ما تٯنع أف  يكوف ىذا الصوت ىو صوت الذات الساردة نفسها على 
"وىو تكنيك من تكنيكات تيار الوعى فى الرواية اتٟديثة  ،طريقة ات١ونولوج  

يستخدمو ات١ؤلف فى تقدنً المحتوى الذىتٌ والعمليات الذىنية للشخصية 
صية إفُ القارىء، بدوف حضور ات١ؤلف، ولكن مع افتًاض مباشرة من الشخ

                                                 
 ،عبد اتٞليل الأزدى ،ترتٚة محمد معتصم ،ٕٛٙص ،تْث فى ات١نهج ،خطاب اتٟكاية ،ػ  جتَار جينيت (ٔ)

 ..ٜٜٚٔ ،نيةالطبعة الثا ،ات١شروع القومى للتًتٚة ،المجلس الأعلى للثقافة ،عمر حلى
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فنرى الذات الساردة تٗاطب نفسها فى ت٤اولة   ،(ٔ)اتٞمهور افتًاضاً صامتاً" 
أو قد يكوف صوتا مغايرا ت٘اما  ،منها تٞذب نفسها من ىوّة التوجع السحيقة

كصوت " أميمة " مثلب التى يظهر صوتها ات١نطوؽ    ،لصوت الذات الساردة
 ،وذلك من خلبؿ صوت الذات الساردة نفسها ،فى البيت التافُ مباشرة

 ،وتبدو البنية اتٟوارية من خلبؿ صوت أميمة وصوت الذات الساردة 
 :فيقوؿ 

 قالػػػػػػػػت أميمػػػػػػػػة ماتٞسػػػػػػػػمك شػػػػػػػػاحبا     
   

 منػػػػػػػذ ابتػػػػػػػذلت ومثػػػػػػػل مالػػػػػػػك ينفػػػػػػػع 
 أـ مػػػػػػػػا تٞنبػػػػػػػػك لا يلبئػػػػػػػػم مضػػػػػػػػجعا 

         
 إلا أقػػػػػػػػػػػض عليػػػػػػػػػػػك ذاؾ ات١ضػػػػػػػػػػػجع 

 
 

 فأجبتهػػػػػػػػػػػػػػا أمػػػػػػػػػػػػػػا تٞسػػػػػػػػػػػػػػمى أنػػػػػػػػػػػػػػو 
     

 أودى بػػػػػػػػػتٌ مػػػػػػػػػن الػػػػػػػػػبلبد فودعػػػػػػػػػػوا 
 
 

 غػػػػػػػػػػػػػػػػػصَّةً  وَأَعػػػػػػػػػػػػػػػػػقَبوني ودى بػَػػػػػػػػػػػػػػػػتٍَِّ 
    

 بػَػػػػػػػعدَ  الػػػػػػػػرُقادِ  وَعَػػػػػػػػبرةًَ لا  تػػػػػػػػقلِعُ أَ  
 سَػػػػػػػػػػبَقوا  ىَػػػػػػػػػػوَىَّ وَأَعنَقػػػػػػػػػوا ت٢ِػَػػػػػػػػواىُمُ     

   
 مَصػػػػػػػػرعَُ   جَنػػػػػػػػبٍ  وَلػِػػػػػػػػكُلِّ  فػَػػػػػػػػتُخُرّمِوا 

ات١نقوؿ إفُ ات١تلقى من خلبؿ صوت الذات لا يأخذ صوت أميمة  
فى حتُ يستغرؽ صوت الذات الساردة باقى  ،الساردة أكثر من بيتتُ

فقد التقطت الذات الساردة حبل الكلبـ  ،الشرت٭ة الأوفُ فى ىذه القصيدة
فقد مارس عنفا واضحا ضد  ،وفَ تعطها فرصة الكلبـ مرة ثانية ،من أميمة
فأميمة فَ تأخذ الفرصة  ،ت١نولوج مع بنية الديالوجوىنا تتداخل بنية ا ،صوتها

وإت٪ا كانت تٔثابة حجر ألقى فى البحتَة فجعلها تهتز اىتزازا   ،كاملة فى اتٟوار
وعن  ،ت٦ا أعطى الفرصة للذات الساردة فى نقل اتٟديث عن نفسها .كاملب

                                                 
 .ـٜٗٚٔ، ترتٚة ت٤مود الربيعى. دار ات١عارؼ، ٛ٘روبرت ت٫فرى، تيار الوعى فى الرواية اتٟديثة، ص ػ   (ٔ)
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 .والاستطراد فى ذلك ،معاناتها

ؿ الفعلتُ " بوضوح من خلب وتبدو بنية الديالوج أو البنية اتٟوارية 
، " وات١صطلح حوارى الذى يعتٌ صفة التفاعل والاستجابة قالت " وأجبت"

وىى بنية   ،(ٔ)ات١تبادلة يقابل مصطلح أحادى الصوت أو مونولوجى " 
حوارية تكسر مركزية الصوت ػ ومركزية الصوت تعتٌ تكريس صورة الصوت 
الواحد عبر ات٠طاب الشعرى ػ  حيث ت٧د صوتا آخر لا ينتمى لصوت 

لكن ىذه البنية الديالوجية تفقد الكثتَ  ،ىو صوت أميمة  ،الذات الساردة
 ،حدثت فيهامن زتٜها وعنفوانها بسبب الابتعاد عن اللحظة الزمنية التى 

فقد جاءت إلينا من خلبؿ الفعل قالت الذى ينهض بنقل صوت حدث فى 
وىنا يبدو " ،ولا تنقلو مباشرة ،فالذات الساردة تٗبرنا تْوارحدث  ،ات١اضى

 ،إف إحدى التيمات الكبرى والأكثر انتشارا التى يوحى بها الكلبـ البشرى
ذات الساردة ىنا تقوـ وكأف ال  ،(ٕ) ىى تيمة نقل كلبـ الآخر ومناقشتو "

وىذه اللحظة  ،، أى العودة إفُ تٟظة زمنية تنتمى إفُ ات١اضى،بعملية ارتداد
 ،الزمنية التى تنتمى إفُ ات١اضى ت٢ا ثقلها الضاغط على الذات الساردة 

وقد ساعد ىذا الارتداد  ،والارتداد ينهض بعملية الربط بتُ ات١اضى واتٟاضر
وبدا الزمن متوقفا فى  ،على كشف ات١أساة التى تعيشها الذات الساردة

 .ولا يكاد يتحرؾ ناحية اتٟاضر أو ات١ستقبل إلا قليلب ،ات١اضى
فهى تصغتَ لكلمة "  ،وت٭مل اختيار الاسم " أميمة " ىنا دلالة خاصة 

                                                 
 .دار شرقيات للنشر والتوزيع  ،ٜٓٔص  ،معجم ات١صطلحات الأدبية ،ػ  إبراىيم فتحى (ٔ)
 ،دار الفكر للدراسات والنشر والتوزيع ،٘ٓٔص ،ترتٚة محمد براة ،ات٠طاب الروائى ،ػ  ميخائيل باختتُ (ٕ)

 . .ٜٚٛٔ ،القاىرة ػ باريس الطبعة الأوفُ
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 ،ب إفُ أمة  صغتَةأمة " وكأف الشاعر كاف يشعر مع أولاده بأنهم أقر 
فوجودىا مع الذكر الذى يبدو  ،واختيارصوت  الأنثى بالذات ىنا لو دلالة 

من خلبؿ صوت الذات الساردة يشتَ إفُ وجود النوعتُ اللذين تأتى منهما 
وىنا يبدو السؤاؿ عن شحوب اتٞسم مؤشرا لعدـ قناعة الأنثى  ،اتٟياة

مستميتة أف تستًجع حيويتو فتحاوؿ ت٤اولة  ،بقدرة ىذا الذكر على الفعل
فتعاتبو على ىزاؿ جسمو وشحوبو منذ مات الأولاد، وتركوه يعانى  ،الدافقة

 ،فتلفت نظره  إفُ وجود ات١اؿ ونفعو لو فى حالتو تلك ،مشقة العيش وحده
حيث  ،ففى ذلك ات١اؿ الذى تٯلكو غتٌ لو عن إرىاؽ نفسو فى العمل

 .ة عنويستطيع أف يستأجر من يقوـ بالعمل نياب

وقد يكوف ىذا الصوت ت٭مل رمز اتٟياة نفسها التى ترى حياة الذات   
وتنبو الذات  ،فتقلق على ىذا التسرب ،الساردة فى حالة تسرب واضح

ثم يأتى صوت الذات الساردة ت٣يبا  ،الساردة إفُ ضرورة المحافظة على حياتها
ى سببو موت على أميمة ىذه فيبث حزنو عبر ىذه الإجابة، ىذا اتٟزف الذ

بل ويظن  ،ت٦ا جعلو يعيش بعدىم فى عيش ناصب ،ورحيلهم عنو ،الأولاد
ذلك حتُ ،وتبدو حياتو اتٟاضرة فى منتهى التعاسة .أنو سيلحق بهم قريبا

 :يصور نفسو صخرة تقرع 
 حػػػػػػػػػػػػتى كػػػػػػػػػػػػأنى للحػػػػػػػػػػػػوادث مػػػػػػػػػػػػروة 

      
 بصػػػػػػػػػفا ات١شػػػػػػػػػرؽ كػػػػػػػػػل يػػػػػػػػػوـ تقػػػػػػػػػرع  

 
و " يشتَ التشيؤ ػ بوصفو نزعة ػ   ،فيبدو التشيؤواضحا فى ىذا البيت 

أى إفُ ذلك  ،إفُ التعامل مع ات١عانى وات١وضوعات كما لو كانت أشياء
لو حدوده  ،كما لو كاف شيئا واحدا  ،المجرد نسبيا ،التعامل مع الداؿ
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وىنا تبدو رغبة السارد العارمة فى الانفلبت  من العافَ     (ٔ)المحددة"
فى ت٤اولة يائسة منو للتخفف من أوجاعو التى لا  ،الإنسانى إفُ عافَ اتٞماد

وإت٪ا تقرع كل  ،لكن ىذه الصخرة الشديدة الصلببة لاتتًؾ فى حات٢ا ،تنتهى
تٔا ينهض بو الفعل ات١ضارع ات١بتٌ للمجهوؿ " تقرع " من بث دلالة  ،يوـ

كما يبدو الإحساس بالزمن طاغيا من خلبؿ    ،العنف ات١ستمر ضدىا / ضده
 ." كلمة " يوـ

   .وىنا يبدو القنوط واضحا من ىذه اتٟياة التى تٖياىا الذات الساردة

، ذلك حتُ كاف حريصا أشد ارتداد ثم تقوـ الذات الساردة بعملية
 اتٟرص على أف يدافع عنهم، لكن إذا جاء ات١وت فلب قبل لأحد بدفعو.

 ولقػػػػػػػد حرصػػػػػػػت بأف أدافػػػػػػػع عػػػػػػػنهم      
 

 فػػػػػػػػػػػػإذا ات١نيػػػػػػػػػػػػة أقبلػػػػػػػػػػػػت لا تػػػػػػػػػػػػدفع 
 وإذا ات١نيػػػػػػػػػػػػػػػة أنشػػػػػػػػػػػػػػػبت أظفارىػػػػػػػػػػػػػػػا  

      
 ألفيػػػػػػػػػػػػػت كػػػػػػػػػػػػػل ت٘يمػػػػػػػػػػػػػة لا تنفػػػػػػػػػػػػػع 

حيث " إف  ،ىنا يبدو ات١اضى غتَ متًوؾ من قبل الذات الساردة 
ات١وجود ػ  الإنسانى ػ فى وجوده فى الزماف ػ لايتًؾ وراءه ما كاف ػ أو ما 

 (ٕ)انقضى من زمنو ػ ولايتخلى عنو ؛ و إت٪ا يكونو"

لكن  ،ىنا فى حرصها على الدفاع عن اتٞماعةوتبدو الذات ات١تفردة 
الاعتًاؼ بالعجز التاـ أماـ ات١نية يبدو بوضوح سواء من الذات ات١تفردة أـ 

                                                 
ترتٚة  ،ٙٚٔص (،السيميوطيقا)معجم ات١صطلحات الأساسية فى علم العلبمات  ،ػ  دانياؿ تشاندلر (ٔ)

وحدة  ،أكادتٯية الفنوف ،تصدير د فوزى فهمى ،مراجعة د نهاد صليحة ،وتقدنً د شاكر عبد اتٞميد
 .ٖدراسات نقدية  ،الإصدارات

، دار شرقيات ٜٛػ  أ.د. عبد الغفارمكاوي، نداء اتٟقيقة، مع ثلبثة نصوص عن اتٟقيقة ت٢يدجر، صػ (ٕ)
 ـ.ٕٕٓٓ، ٔللنشر والتوزيع، طػ
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وتلعب الاستعارة   ،وتكرار كلمة ات١نية يكتسب أت٫ية خاصة ىنا ،من غتَىا
 ،وبوجيز العبارة ." لأنها تعطينا معلومات جديدة،دورا مهما فى فهم العافَ

حيث تبدو ات١نية فى صورة  (ٔ)تٗبرنا الاستعارة شيئا جديدا عن الواقع " 
 .ولا تبدو أى فائدة لكل التمائم التى تٖاوؿ دفعو ،الوحش الناشب أظفاره

وتتحوؿ كلمة  "التميمة " ىنا إفُ رمز لكل ما يصطنعو الكائن الإنسانى من 
لية لاستخداـ حرؼ كما تبدو القيمة الدلا   ،وقاية لأظفار ات١نية الناشبة

النفى لا قبل الفعل ات١ضارع فى نفى أى قدرة للئنساف أو لغتَه على دفع 
 .ولا تٮفى  اجتًاح المجاز بوضوح فى ىذه الشرت٭ة .ات١وت حينما يأتى

وقد بدا السارد الدرامى ىو النمط ات١عتمد فى ىذه الشرت٭ة من 
الضمتَ الأوؿ  وذلك من خلبؿ ..حيث بدا متورطا فى الأحداث ،القصيدة

 ." أنا " ات١تكلّم
 .وفى ىذه الشرت٭ة بدا الأولاد مستسلمتُ لأقدارىم 

وذلك من خلبؿ  ،كما بدت ات١رحلة العمرية ت٢م فى شرخ الشباب
فى حتُ يبدو السارد ات١تورط فى الأحداث فى مرحلة  ،صوت الذات الساردة

وذلك من  ،وملبت٤و اتٞسدية تبدو فى حالة اضطراب واضح ،عمرية متقدمة
فقد بدا  ،وحالتو النفسية فى منتهى السوء ،خلبؿ ىزاؿ جسمو وشحوبو

وذلك  من خلبؿ بنية الاستباؽ أو الاستشراؼ "  ،الإحساس بدنو الأجل
"  واتٟكاية " بضمتَ  ،وإخاؿ أنى لاحق مستتبع " مسيطرا على تفكتَه

                                                 
 ،ات١ركز الثقافى العربى ،ٜٗص  ،ترتٚة سعيد الغات٪ى ،ات٠طاب وفائض ات١عتٌ ،نظرية التأويل ،بوؿ ريكورػ  (ٔ)

 ..ٖٕٓٓبتَوت ػ لبناف / الدار البضاء ػ ات١غرب الطبعة الأوفُ 
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وذلك بسسب  ،ات١تكلم " أحسن ملبءمة للبستشراؼ من أى حكاية أخرى
والذى يرخص للسارد فى تلميحات  ،طابعها الاستعادى ات١صرح بو بالذات

لأف ىذه التلميحات تشكل جزءا  ،ولا سيما إفُ وضعو الراىن ،إفُ ات١ستقبل
 (ٔ)"  .من دوره نوعا ما

فهناؾ  ،لقد بدت الشخصيات فى ىذه الشرت٭ة ذات تنوع واضح
وىناؾ شخصية  ،القدر الثقيلةشخصية الذات الساردة التى تتلقى ضربات 

وىناؾ  ،أميمة التى تلوـ الذات الساردة على الاستسلبـ التاـ للحزف
تٔا ت٭ملو الفعل تٗرموا ات١بتٌ  ،فتخرموا ،شخصية الأولاد الذين أعنقوا ت٢واىم

كما أف ىناؾ   .للمجهوؿ من عنف واضح مورس ضد ىؤلاء الأولاد
لكن التصدع  ،عة الشملوىناؾ شخصيات كانت تٚي ،شخصية الشامتتُ

 .أصابها
وقد  ،وقد بدت شخصية الذات الساردة صاحبة الصوت ات١نطوؽ

وفَ تنطق الشخصيات الأخرى  ،استأثرت بالنطق الصوتى بنسبة عالية
 ،تٔلفوظات واضحة إلا ما كاف من أميمة التى وصل صوتها بوضوح إلينا

وذلك من  ،ولكن صوتها جاء إلينا عن طريق صوت الذات الساردة نفسو
 .فصوتها فَ يأت إلينا مباشرة ،خلبؿ الفعل " قالت "

أما شخصية الأبناء فلم نسمع ت٢م صوتا أبدا ت٦ا جعلهم ينطووف تٖت  
 .فبدا حس الفجيعة من خلبؿ ذلك أقوى وأعمق ،ىيمنة ات١وت الصامت

وكأف الذات الساردة لاتريد  ،أما الشامتوف فلم نسمع أيضا  ت٢م صوتا
                                                 

 . ٙٚص ،السابق ،ػ جتَار جينيت (ٔ)
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وىذا ما  ،أو ترسم الشماتة فى عيونهم وتصرفاتهم ،صوت  اتتهمأف تذكر 
 .ت٬عل الشماتة تصل إفُ الذروة القصوى التى تدمر الذات الساردة

"أميمة"  وقد جاءت   ،وقد سجلت ىذه الشرت٭ة حضورا لصورة الأنثى
فى موضع عتاب للذات الساردة على شحوب جسمو واستسلبمو التاـ 

  .للحزف الكبتَ
ولكن بدا الزماف  ،يبد تٖديد الزماف تٖديدا كافيا فى ىذه الشرت٭ةوفَ 

خصوصا  ،ومن تٕلياتو الليل ،وقت شحوب العمر عند الذات الساردة
والعبرة التى  ،حيث تبدو الغصة التى أعقبها الأولاد الراحلوف ،وقت الرقاد

 .وتعد " كل يوـ " من تٕليات الزماف فى ىذه الشرت٭ة أيضا ،لاتقلع

تٖديد ات١كاف فلم يكن أحسن حظا من تٖديد  الزماف فى ىذه  أما
خصوصا ت٥دعو الذى  ،ولكن يبدو من تٕلياتو بيت الذات الساردة ،الشرت٭ة

كما يبدو من تٕلياتو أيضا " صفا   ،يتحوؿ إفُ غصة فى اتٟلق وعبرة لا تقلع
 ،ات١شرؽ " الذى تتلقى فيو الذات الساردة ألوانا من القرع الذى لا يرحم

 .وذلك حتُ ترى فى نفسها صخرة من صخوره
ورتٔا كاف ات٨ياز الذات الساردة إفُ بنية التعبتَ عن الذات تعبتَا مباشرا 

خصوصا فى الزماف وات١كاف فى ىذه  ،دور فى ات٩فاض نسبة البنية السردية
 .الشرت٭ة

أما الشرت٭ة الثانية من ىذه القصيدة  والتى تتناوؿ حالة اتٟمار الوحشى 
،  ة من خلبؿ الضمتَ الثالث "ىو"وقد جاءت ىذه الشرت٭  ،ت٥تلفة فهى

فالذات الساردة ترصد صور ات١وت فى  ،وىذا الضمتَ ينهض بعملية الرصد
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حينما فقدت  ،بعد أف كانت تبث ما فى نفسها فى الشرت٭ة الأوفُ ،الطبيعة
 وىو الأولاد.  ،أعز ما لديها

إفُ الانفصاؿ بتُ الراوى  (ىو/ ىى/ ىم) (الغائب)تٖيل الضمائر "
الذى تصنعو ات١سافة  ،وذات الشخصية ات١روى عنها، وىذا الإيهاـ

أبعد من سرد الكتابة  ،تٕعل من الكتابة ات١تكئة على ىذا الضمتَ ،الزمكانية
  (ٔ)"" أدب لا شخصى "بتعبتَ" بارتحيث فيو تتحوؿ الكتابة إفُ ،الستَية

سنراىا تتكرر فى بداية كل شرت٭ة بعد وىى تبدأ بالركيزة البنيوية التى 
  .وىى " والدىر لايبقى على حدثانو " ،ذلك
 ،والذات الساردة تلتقط شرت٭ة اتٟمار الوحشى  وىو فى سعادة غامرة 

واستمتاعو باتٟياة يصل إفُ  ،ومعو إناثو الأربع فى حالة من النشوة الشبقة
ل اتٟياة تستَ فى وطاعة أنثاه لو تٕع ،وفحولتو واضحة ،الذروة القصوى
وتلتقط  ،وأصفى ات١ياه يكرس لذلك ،ووجود أخصب الكلؤ ،اتٞانب ات١شرؽ

حتُ تعض  ،الذات الساردة صورة مليئة بالنشاط والنشوة واتٟيوية البالغة
 ،وذلك من وفرة النشاط ،اتٟمتَ بعضها بعضا ويرمح بعضها بعضا ويعارضو

 واتٟمار الوحشى ت٬د مرة ويلعب مرة أخرى  
 لَبِثنَ حػػػيناً يػَػػعتَلِجن بِرَوضَػػو  فػَػػيَجِد  فػَػػ
  

 حينػػػػػػػػػػػػػػػػاً  في العِػػػػػػػػػػػػػػػػلبجِ  ويشػػػػػػػػػػػػػػػػمع 
والإحساس بالزمن يبدو منعدما  ،وىنا يبو الإحساس بات٠طر منعدما  

 ،فالذات الساردة لا تنسى أبدا الزمن ،لكن ذلك عند اتٟمتَ فقط ،أيضا
                                                 

ات٢يئة العامة لقصور  ،ٕٓٓسلسلة كتابات نقدية  ،ٕٖٛص ،رواية الستَة الذاتية ،ت٦دوح فراج النابىػ  (ٔ)
 .الثقافة 
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وقد أشارت كلمة " حينا " التى استخدمتها الذات  ،وما يأتى بو من متاعب
وقد التقطت الذات  ،فما تلبث ات١تاعب أف تظهر ،الساردة إفُ ذلك

الساردة صورة ت٢ذا اتٟمار منذ بدايات شرت٭تو ترشح للؤخطار المحدقة بهذا 
 :وذلك فى قوت٢ا ،العافَ الذى ت٨يا فيو

 صَػػػػػػػػخِبُ الشَػػػػػػػوارِبِ لا يػَػػػػػػزاؿُ كػػػػػػػػأنََّوُ    
   

 عَػػػػػػػػػػػػبدٌ لِآؿِ أبَػػػػػػػػػػػػي ربَػػػػػػػػػػػػيعَةَ مُػػػػػػػػػػػػسبَعُ  
لذى يهاجم غنم عبد لآؿ أبى فتطل صورة ات٠طر فى صورة السبع ا 

واختيار" آؿ  ،، فيصيح صياحا حارا على ما أصاب الغنم التى يرعاىاربيعة
فهذا الاسم يستدعى الربيع تٔا ت٭ملو من  ،أبى ربيعة " ت٭مل دلالة خاصة

 ،ى تٖتاجو الأغناـ ويرشح تٞو الرغد والبهجة باتٟياةختَ يتمثل فى الكلؤ الذ
يشتَ إفُ تعرض اتٟياة وىى فى ذروة  ،وذكر السبع الذى يهجم على الغنم

وىذا ما ينسحب على جو القصيدة العاـ منذ  ،اكتمات٢ا إفُ القتل والفناء
 .بدايتها حتى نهايتها

ت٦ا  ،بعيداوينتقل اتٟمار الوحشى بأتنو  ،ثم لا يلبث ات١اء أف ت٬ف 
 ،وظهور الأخطار التى ستودى تْياتو فى النهاية ،يساىم فى تعقيد ات١وقف

فيذىب إليها ولكنو لايعلم أنو يسعى إفُ  ،فيتذكر الورود بالأماكن القدتٯة
وإت٪ا تتدخل الذات الساردة بصوت منفصل عن مسار  ،حتفو بظلفو

وأف  ،فتخبر ات١روى لو أف شؤما قد شاقى أمر ىذا اتٟمار الوحشى ،اتٟدث
      :فيقوؿ ،حينو قد أقبل يتتبع

 ذكََػػػػػػػػرَ الػػػػػػػػوُرودَ بِهػػػػػػػا وَشػػػػػػػاقى  أَمػػػػػػػرَهُ     
  

 شُػػػػػػػػػػػؤٌـ  وَأَقػػػػػػػػػػػبَلَ  حَػػػػػػػػػػػينُوُ   يػَػػػػػػػػػػتػَتػَبَّعُ  
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 ،ثوحينما يكوف آخر عهدنا بو وبإنا ،وتأتى اللقطة السينمائية الدالة
وذلك بسبب  ،وقد تلطخت جثثهم بدمائهم ،وىم نائموف نومتهم الأبدية

 .سهاـ الصائد التٌ لا تكاد تٗطئ أىدافها
وإت٪ا تلتقط  ،وىنا لا تتًكنا الذات الساردة مع اتٟمر الوحشية فقط 

فتتداخل ىذه الصورة لبتٌ الإنساف مع صورة  ،صورة دروع بتٌ تزيد اتٟمراء
فتنسحب الصورتاف  ،وىى من عافَ اتٟيواف ،اتٟمر الوحشية ات١لطخة بدمائها

  .وىيمنتو على اتٞميع ،ت٦ا يؤشر لسيادة ات١وت ،على بعضهما

حيث جعل  ،أما  صورة الأنثى فإنها تبدو بوضوح فى ىذه الشرت٭ة 
 ،ويطعنو ،يصحبن اتٟمار الوحشى  ،تنالشاعر للحمار الوحشى أربعا من الأ

 .لكن ات١وت كاف من نصيبهن كما كاف من نصيب اتٟمار الوحشى أيضا
 ،وقد بدا النمط السردى فى شرت٭ة اتٟمار الوحشى بصورة واضحة

والتى تنهض بسرد  ،فظهرت الأفعاؿ التى تدؿ على الزمن ات١اضى
رع / سقاىا وابل / أكل اتٞميم / طاوعتو تٝحج / أزعلتو الأم ،الأحداث

أثجم برىة / فلبثن حينا /جزرت مياه رزونو /ذكر الورود / شاقى أمره / أقبل 
  .حينو / فافتنهن

وأسهمت ىذه البنية الزمنية فى الستَ بالأحداث من البداية حتى  
 .وجعلتنا فى حالة من التًقب ت١صتَ ىذا اتٟمار الوحشى وأتنو ،النهاية

 ، تٚاعتو " أتنو " عدوا واحدا / الصائدوقد واجو اتٟمار الوحشى فى
 .ولا يستطيع أف يفلت من مصتَ ات١وت المحتوـ

كما ظهرت ،وجاء الزمن ات١ضارع لينهض بوضع ات١تلقى فى بؤرة اتٟدث 
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وكثرت الأساليب ات٠برية التى تنهض تّذب ات١تلقى وتشويقو   ،أدوات الربط
 .من أجل متابعة اتٟدث ات١سرود

فقد  ،ت١كاف بطلب فاعلب فى شرت٭ة اتٟمار الوحشىوقد بدا عنصر ا  
   .لاقى ىذا اتٟمار وأتنو ات١وت بسبب تٖولات ات١كاف

وتبدأ بالبنية نفسها "  ،فإنها تتناوؿ ثورا مسنا  ،أما الشرت٭ة الثالثة
  :والدىر لا يبقى على حدثانو "  التى بدأت بها شرت٭ة اتٟمار الوحشى

 والػػػػػػػػػدىر لا يبقػػػػػػػػػى علػػػػػػػػػى حدثانػػػػػػػػػو  
     

 شػػػػػػػػػػػبب أفزتػػػػػػػػػػػو الكػػػػػػػػػػػلبب مػػػػػػػػػػػروع 
ومن ات١لبحظ أف الذات الساردة اتٗذت من الضمتَ الثالث " ىو "  

 ،ت٦ا أفسح المجاؿ لظهور السارد المحايد ،نسقا معتمدا فى ىذه الشرت٭ة أيضا
لكن تأمل البنية العميقة ت٢ذه الشرت٭ة تٔا تٖملو من تركيز شديد غلى ىذا 

لأننا ت٧د تداخلب عميقا بتُ صورة  ،الثور ت٬عل مبدأ اتٟيادية مشكوكا فيو
وعلى الرغم من أف  ،وبتُ صورة الذات الساردة نفسها ،ىذا الثور ات١سن

ت الذى السارد بالضمتَ الثالث " يكتشف أحداث سرده فى نفس الوق
فإف السارد ىنا متيقن   (ٔ)ويفاجأ مع قارئو بالتطورات ات١نتظرة "  ،يرويها فيو

وىى أف ات١وت أو إزىاؽ اتٟياة ىو النهاية اتٟتمية  ،من  النتيجة اتٟتمية
 .قى إفُ توقع ىذه النتيجة اتٟتميةويوجو ات١تل ،للكائنات فى ىذا العافَ

وقد بدأت  ،عجوزا ،وقد التقطت الذات الساردة صورة الثور منفردا 
" إف ات٠وؼ ،شرت٭تو تْالة التًقب وات٠وؼ ت٦ا تأتى بو الأرض ات١نبسطة أمامو 

                                                 
 ،ات٢يئة ات١صرية العامة للكتاب ،ٗٗص ،دراسة مقارنة لثلبثية ت٧يب ت٤فوظ ،بناء الرواية ،سيزا قاسم  (ٔ)

ٜٔٛٗ .  
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 :والتى تشتمل أيضا على ،ىو أحد الانفعالات الأساسية الكبرى
و ويشتَ ات٠وؼ ػ عامة ػ إفُ أخطار واقعية مدركة أ .السروروالغضب واتٟزف

   (ٔ)"  .متخيلة
فهو  ،وكأنو يتوقع ما ت٭دث ت٘اما ،وتبدو حالة ترقب الأخطار بوضوح

وكأنو على موعد مع ما يأتى  ،متجو بكل حواسو إفُ الأرض ات١نبسطة أمامو
وعلى الرغم من كبر سنو فإف حالة التًقب فَ تفارقو  ،من خلبت٢ا من خطر

فخبرتو جعلتو لا  ،ويبدو ات٠وؼ من الصباح ذا حضور كبتَ فى حالتو ،أبدا
فبدا مفكرا فى ات٠طر قبل  ،يفارؽ الإحساس بات٠وؼ ت٦ا يأتى بو الصباح

لا يلقى بالا  ،الذى بدا مستغرقا فى اللذة ،بعكس اتٟمار الوحشى ،وقوعو
وعى الثور وبذا تبدو عملية ترسخ الإحساس بات٠طر فى لا  ،ت١ا تأتى بو الأياـ

وىنا يظهر عامل السن ذا دور واضح فى عدـ إلقاء الأماف إفُ  ،قبل ظهوره
وىو الشرت٭ة  .فالثور شيخ عركتو التجارب وعركها ،ىذه اتٟياة التى ت٨يا فيها

وكأنو  ،الوحيدة التى تناولت بطلبيتلقى ات١وت وىو ليس فى مرحلة  الشباب
فُ التى قالت " و إخاؿ أنى لا يتداخل مع الذات الساردة فى الشرت٭ة الأو 

 حق مستتبع ".

وقد بدت خطورة اللحظة الراىنة فى ىذه الشرت٭ة أشد وطأة منها فى 
وىو رغم  ،لكن الثور بدا غتَ مستسلم لأقداره .شرت٭ة اتٟمار الوحشى

مستخدما ما  ،شيخوختو يدخل فى معركة طاحنة من أجل اتٟياة مع الكلبب
فيحرز انتصارا  ،متمثلب فى قرنيو ات١دببتُ ،تكحبتو بو الطبيعة من سلبح فا

                                                 
 ،ٖٙٛالكويت  ،سلسلة عافَ ات١عرفة ،ٜٓص ،ات١فهوـ وتٕلياتو فى الأدب ،الغرابة ،د شاكر عبد اتٟميد  (ٔ)

  .ٕٕٔٓيتاير
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لكنو لا يلبث أف تٮر صريعا على يد  ،على كائنات تنتمى إفُ عات١و اتٟيوانى
متمثلب فى  ،الذى استخدـ اتٟيواف بدىائو ،متمثلب فى الصائد ،الإنساف

ثم أثناء  ،وشغلها عما يدبر ت٢ا ،الكلبب فى الإيقاع بفريستو ات١خدوعة
ركة رىيبة مع كلبب ىذا الصائد يهوى لو سهم ىذا الصائد انشغالو تٔع
 .فتكوف النتيجة سقوط ىذا الثور مضرجا بدمائو ،ات١خاتل

 فكبػػػػػػػػػػػػا كمػػػػػػػػػػػػا يكبػػػػػػػػػػػػو فنيػػػػػػػػػػػػق تارز
        

 بات٠بػػػػػػػػػػػػػػػػػػت إلا أنػػػػػػػػػػػػػػػػػػو ىػػػػػػػػػػػػػػػػػػو أروع 
فالسارد  ،وىنا ت٭مل التشبيو  تداخلب فى عافَ ات١وت بتُ كائنتُ ت٥تلفتُ 

وإت٪ا يتداخل مع موت الثور موت  ،لا يكتفى بتصوير موت الثور فقط
 ،وكأف ات١وت يسيطر على كائنات الطبيعة القوية ،اتٞمل الشديد القوى
 .ويفنيها من الوجود

وقد ىيمنت شخصية الثور على اتٟكى فى ىذه الشرت٭ة فظهرت فى كل 
 .بيت فيها

، الكلبب/ الصائد وسهامو :عداءلألقد واجو الثور منفردا ت٣موعة من ا
وتٮر صريعا أماـ  ،فيتغلب على الكلبب بقرنيو ات١دببتُ ،وىى أعداء متنوعة

  .الصائد، فى إشارة إفُ عجز اتٟيواف أماـ الإنساف
فإننا ت٧د منها شخصية  ،أما عن الشخصيات الأخرى فى ىذه الشرت٭ة

لو فى حالة من  وتتسبب ،وىى تٚاعة تطارد الثور مطاردة عنيف ،الكلبب
وت٫تها العالية فى ات١طاردة فإنها تسقط  ،ورغم نشاطها البالغ  ،الفزع الواضح

 ،وىناؾ شخصية الصائد ،وتلبقى ات١وت الذى لايرحم ،بقروف الثور ات١دببة
واستخداـ اتٟيواف / الكلبب فى الإيقاع باتٟيواف /  ،ومن صفاتها ات١كر
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 .وأىم أسلحتها السهاـ التى لا تكاد تٗطئ ،الثور

 .أما عن صورة الأنثى فى ىذه الشرت٭ة فإنها تنحسر ات٨سارا واضحا
حيث  كاف التوقيت ،وقد بدا عنصر الزماف ذا وضوح فى ىذه الشرت٭ة

وقد   ،تٔا فيو من برودة قاسية ،الذى حدثت فيو الأحداث ىو توقيت الشتاء
 ،حيث انتظر الثور ما تأتى بو الغيوب ،كاف الوقت صباحا فى فصل الشتاء

حيث بدت الكلبب ات١تتابعة فى عملية ات١طاردة  ،وحدث ما توقعو ت٘اما
فالصبح تٟظة فارقة  ،ويعد اختيار اللحظات الفارقة ذا دلالة خاصة ،الرىيبة

إذا كاف الصباح قد و  ،فهو أوؿ النهار بعد رحيل الليل ،بتُ الليل والنهار
فإنو ىنا يأتى  ،بعد الليل الطويل ،ت٭مل دليل التفاؤؿ فى كثتَ من اتٟالات

الذى تٮضعو  ،وكأف الكائن اتٟى واقع تٖت تأثتَ الزمن ،للثور تٔا يسوء
 .لإرادتو الفاتكة

حيث كانت الصحراء  ،كما بدا عنصر ات١كاف أيضا فى ىذه الشرت٭ة
 .فيو أحداث ىذه الشرت٭ة ات١متدة ىى ات١سرح الذى وقعت

حتُ تٖتفى تْيزىا  ،وبذا " تقتًب ات١وضوعات الشعرية من السرد 
  .  (ٔ)الزمانى وات١كانى " 

كما نهض الفعل   ،وقد أسهمت اتٞمل ات٠برية فى تكريس البنية السردية 
 ،ات١اضى الذى ىيمن على ىذه الشرت٭ة بصورة واضحة بسرد الأحداث
 ،ونقل اتٟركة السريعة ت٢ذه الشرت٭ة التى انتهت تٔوت الثور على يد الصائد

                                                 
 ،ٔط ،العلم والإتٯاف للنشر والتوزيع ،ٓٔٔص ،قصيدة  النثر والتفات النوع ،د علبء عبد ات٢ادى  (ٔ)

ٕٜٓٓ  
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وفَ يغفل السارد الفعل ات١ضارع الذى ينهض بوضع ات١تلقى داخل بؤرة 
ت٦ا يتواءـ مع  ،وىنا تبدو اتٞملة الفعلية ذات ىيمنة واضحة ،اتٟدث نفسو

إذ يقوـ ػ  ،متيازطبيعة السرد حيث " تٯكننا القوؿ بأف السرد تٚلة فعلية با
مسند  (فاعلتُ)وفاعل  ،فى زمن بعينو ،(أفعاؿ)ت٘اما كما تقوـ ػ على فعل 

ىنا بالإضافة إفُ ت٣موعة متنوعة من  ،(تلك الأفعاؿ)ذلك الفعل  (ػم)إليهػ
كما بدت ات١نطقية الواضحة وت٘اسك أطراؼ اتٟكاية من    (ٔ)" .ات١تعلقات

خصوصا  ،التى نهضت بدور واضح فى تطوير اتٟدث ،خلبؿ أدوات الربط
فعملية مطاردة  ،حرؼ العطف " الفاء " الذى يعطى دلالة التًتيب والسرعة

وقتلو بسهم من سهاـ الصائد التى  ،وات١عركة بينو وبتُ كلبب الصائد ،الثور
 .وذلك بسبب استخداـ أداة الربط " الفاء " ،لا ترحم كانت سريعة متتابعة

رت٭ة الأختَة فى ىذه القصيدة فإنها تعود مرة أخرى إفُ عافَ أما الش 
فكما بدأت القصيدة بالإنساف فى الشرت٭ة الأوفُ وتٕاوزتو إفُ عافَ ،الإنساف

اتٟيواف فى الشرت٭تتُ الثانية والثالثة فإنها فى الشرت٭ة الرابعة والأختَة تعود إفُ 
 .وات٠برة فى معركة بينهما ى القوةفتتناوؿ موت فارستُ فى منته ،عافَ الإنساف

وتبدأ بنفس اتٞملة " والدىر لا يبقى على حدثانو " التى بدأتها فى 
ت٦ا ت٬عل البنية السردية تستَ فى اتٕاه أفقى عبر شرائح  ،شرت٭ة اتٟمار والثور

" إف القصيدة تتحرؾ على مسار  .ولكنها تصل إفُ النتيجة نفسها ،ت٥تلفة
دوف أف تعود إفُ نقطة انطلبقها الأوفُ لتًبط  ،أفقى يبقى فى نهايتو مفتوحا

بتُ ات١سارالذى تٖركت فيو وبتُ غائيتو الأساسية التى تٖددت بطبيعة اتٟركة 

                                                 
  .، ات٢يئة العامة لقصور الثقافة  ٕٔٓ ،كتابات نقدية  ،ٖٛٔص ،البلبغة والسرد ،محمد فكرى اتٞزار  (ٔ)
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وبقاء البنية مفتوحة تٯنحها امتدادا زمنيا وتٕريبيا غائيا ت٭يل النص  ،الأوفُ
بأكملو إفُ علبقة جدلية بتُ اتٟضور، الغياب ذلك أف بالإمكاف فى مثل 

أبى ذؤيب الاستمرار فى إضافة شرائح جديدة ذات " مضامتُ " ت٥تلفة  نص
 ،لكنها ت٘تلك الوظيفة نفسها التى امتلكتها الشرائح ات١ثبتة فى النص فعلب

   (ٔ)وىى تعميق الرؤيا وتصعيدىا وتأكيد يقينيتها " 
لذى ت٬عل من  الضمتَ الثالث ا ،وتتخذ ىذه الشرت٭ة من السارد المحايد

 .نسقا معتمدا أيضا"  "ىو

والشخصية الرئيسية فى ىذه الشرت٭ة ىى شخصية الفارس الذى قد 
وكأف الذات  ،وىو مقنع ،فهو مستشعر حلق اتٟديد ،أعد للصراع عدتو

الساردة تغرؽ فى التًكيز على قياـ ىذه الشخصية المحورية فى ىذه الشرت٭ة 
و الاىتماـ الكبتَ كما يبد  ،بالأخذ بكل ما ت٭ميها من طعنة ات١وت النافذة

لأنو عدتو فى الصراع  ،فيقصر الصبوح عليو   ،بالفرس فى ىذه الشرت٭ة
 ،ولأت٫يتو البالغة ت٧د الذات الساردة تقف أمامو ،ات١خيف الذى تٮوضو

وىنا يبدو أيضا استخداـ الإنساف /  ،فتتحوؿ البنية السردية إفُ بنية وصفية
 .الفارس للحيواف / الفرس كى يزىق اتٟياة عند الآخرين

اما الشخصيات الأخرى فى ىذه الشرت٭ة فإننا ت٧د منها شخصية تنتمى 
الذى يلقى اىتماما بالغا من ىذا الفارس  ،ىى شخصية الفرس ،إفُ اتٟيواف

ومنها   ،لفارس اتٞرئ الآخروشخصية الفرس ات١ضاد ل ،لأنو عدتو فى الصراع

                                                 
ات٢يئة ات١صرية  ،ٖٕٕص،ت٨و منهج بنيوى فى دراسة الشعر اتٞاىلى ،الرؤى ات١قنعة ،كماؿ أبو ديب  .  (ٔ)

 ٜٜٙٔالعامة للكتاب 
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وىم شخصيات عامة فَ تقف أمامهم الذات الساردة  ،أيضا شخصية الكماة
  ،وإت٪ا بدت أت٫يتهم فى إضفاء جو ات١عركة النابض على ىذه الشرت٭ة ،كثتَا

كما أف شخصية الفارس اتٞرئ الذى أتيح للفارس الأوؿ ت٢ا حضورىا 
 ،بطل ات١ضاد للفارس البطل وىى تنهض بدور ال ،القوى فى ىذه الشرت٭ة

تقطع الذات الساردة مسار  ،ولأت٫ية ىذين الفارستُ ات١تصارعتُ البالغة أيضا
فتبدو عملية توقيف   ،وذلك بلجوئها إفُ البنية الوصفية  ،البنية السردية

حيث تركز الذات الساردة على  ،البنية الزمنية من خلبؿ البنية الوصفية 
وتستمر البنية الوصفية فاعلة على  ،ف من تسليحمدى ما يتمتع بو الفارسا

 .مدار ثلبثة أبيات حتى تؤسس للنهاية ات١دوية تٔوت الاثنتُ معا

وىنا " يبدو جليا أف الوصف لا يصلح فقط لعرض الواقع للعياف فهو 
   (ٔ)لا يصور العافَ ات١رئى بقدر ما يعرّؼ الفضاء الداخلى ودلالتو السياقية "

الذى  ،ت٫ا داود عليو السلبـ ،إفُ شخصيتتُ أخريتُثم تأتى الإشارة 
و تيع الذى صنع السوابغ ليشتَ إفُ حس  ،قضى درعى الفارستُ القويتُ

فهذاف  ،الفجيعة العاـ الذى يكتنف حياة الكائن اتٟى على ىذه الأرض
والقوة  ،الشخصاف ت٭ملبف رصيدا قويا لدى بتٌ البشر من الأت١عية اتٟادة

ويشتَ  .فَ يسلما من ات١وت الذى يأخذ اتٞميع بلب رتٛة ولكنهما ،الواضحة
بطريقة ما إفُ قرب النهاية ت٢ذين البطلتُ كما انتهت حياة من ت٫ا أقوى 

وىو ماتٖقق على وجو السرعة فى البيت التافُ  ،وأشرؼ منهما داود وتبع
 :مباشرة

                                                 
 ،، ات١شروع القومى للتًتٚةٙٗص ،ترتٚة رشيد بن حدو ،تقنيات ومناىج :النص الروائى ،. برنارد فاليطػ (ٔ)

 .ٜٜٜٔ ،ٔط ،القاىرة ،المجلس الأعلى للثقافة
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 فتخالسػػػػػػػػػػػػػػػػا نفسػػػػػػػػػػػػػػػػيهما بنوافػػػػػػػػػػػػػػػػذ         
  

 كنوافػػػػػػػػػػػذ العػػػػػػػػػػػبط الػػػػػػػػػػػتى لا ترقػػػػػػػػػػػع 
فى ىذه الشرت٭ة يواجو الفارس الواحد عدوا واحدا لا يقل عنو جسارة  

  .ودىاء وتٛية بالغة فتكوف النتيجة سقوط الاثنتُ معا
الذى بدا فى شرت٭تى اتٟمار والثور  ،" ىكذا أيضا يسقط الإنساف

السهم النافذ نفسو الذى   ،يسقط بالطعنة نفسها ،فى ىوة ات١وت ،منتصرا
فالبطل  ،ولايبقى تٙة من منتصر ،مار والأتن وإفُ الثوركاف قد وجهو إفُ اتٟ

 ،بل يسقط ىو أيضا فى اللحظة نفسها ،الثانى ات١فاجئ كالبرؽ لا ينتصر
لكنها يقينية  ،وتنتهى القصيدة بأشد أت٪اط الرؤيا يقينية فى الشعر اتٞاىلى

أو  ،لا تتًؾ قبسا من حياة يشعر حتى بإمكانية ىامشية للبقاء ،سوداء
   (ٔ)"  .للتمتع بزىو النصر حتى لطرفة عتُ

فرغم قوة الفارستُ  ،وتنحسر فى ىذه الشرت٭ة أيضا صورة الأنثى
والطاقة ات١تفجرة فيهما فإننا لات٧د صورة للؤنثى فى شرت٭تهما ت٦ا   ،الباىرة

  .كرّس لسوداوية ات١صتَ الذى ينتظرت٫ا

ة تٔا فيو من غبار من فهو يوـ الكريه ،أما عن الزماف فى ىذه الشرت٭ة
أو  ،فلب نعرؼ فى أى شهر كاف ىذا اليوـ ،لكنو فَ ت٭دد تٖديدا كاملب ،أثره

وىنا تبدو الطبيعة  ،أو فى أى عاـ قد وقع ،فى أى فصل من فصوؿ العاـ
   .الإتٚالية التى يتميز بها الشعر جاذبة للطبيعة ات١فصلة التى يتميز بها السرد

 ،فهو مكاف اتٟرب التى تدور رحاىا ،رت٭ةأما عن ات١كاف فى ىذه الش
وفَ تقف الذات الساردة كثتَا أماـ  ،وتطحن الأشداء ات١تفجرين باتٟيوية
                                                 

 .ٜٕٔص ،السابق  ،الرؤى ات١قنعة ،.  كماؿ أبو ديبػ (ٔ)
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لأف ىذه القصيدة رغم  ،ت٦ا تواءـ مع طبيعة الشعر ،طبيعة ات١كاف بالتفصيل
وفى  ،فإنها تنتمى إفُ ما يسمى بػ " الشعر السردى " ،اىتمامها البالغ بالسرد

  (ٔ)والسرد فرع "   ،ىذا النوع من الشعريظهر أف " الشعر ىنا جذع
حيث بدا وجود  ،كما بدا وجود ات١روى لو فى شرائح ىذه القصيدة   

 ،طرؼ ثالث غتَ الذات الساردة وغتَ أميمة تروى عليو تفاصيل ماحدث
قل وفَ تن ،فَ تنطقو الذات الساردة ،وىذا ات١روى لو يبدو فى حالة صمت تاـ

وذلك من  ،وفَ توجو إليو خطابا مباشرا ،رأيو أو تعليقو على ما يروى عليو
   .خلبؿ الضمتَ الثانى " أنت"

ومن ات١لبحظ أف حالات ات١وت ات١تعددة فى ىذه القصيدة يغلب عليها 
فالشرائح الثلبث الأختَة التى تكرس لصور ات١وت  ،ات١وت عن طريق القتل

ت الساردة بعيدا عما حدث لأبنائها تبدو والتى ترصدىا الذا ،ات١ختلفة
وىذا  ،وإزىاؽ اتٟياة قبل أوانها الطبيعى ،صورة ات١وت فيها عن طريق القتل

الإزىاؽ يكوف بيد كائنات حية أخرى تزىق اتٟياة لدى كائنات أخرى 
وتبدو اتٟياة فى صورتها الأرقى / الإنساف ىى التى تغتاؿ اتٟياة فى  ،غتَىا

كما أنها تنعطف لتدمر نفسها بنفسها / الإنساف /    ،تٟيوافصورتها الأقل / ا
وكأف الذات الساردة ترى أف اتٟياة  ،الإنساف فى صورة الفارستُ القويتُ
 .نفسها تٖمل فى داخلها عوامل نقضها

كما أف تأثتَ البيئة والفتًة الزمنية التى عاشتها الذات الساردة ت٢ا أثرىا 
ومن ات١عروؼ أف الذات  ،ىذه القصيدةالواضح فى كثرة صور القتل فى 

                                                 
 .ٕٔٔص  ،السابق ،ػ علبء عبد ات٢ادى (ٔ)
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 ،واشتًكت فيها ،والفتوحات الإسلبمية ،الساردة عاشت فتًة ات١د الإسلبمى
   .وعاينت بنفسها صور القتل ات١ختلفة التى يتعرض ت٢ا الكائن اتٟى

كما يبدو تأثتَ الفتًة الزمنية التى عاشت فيها الذات الساردة بوضوح 
 ،قابل فكرة الثقافة على جو القصيدة العاـفى سيطرة فكرة الطبيعة فى م

فإف  ،حيث إنو " على العكس من كل شئ اصطناعى أو قاـ الإنساف بعملو
 ،مصطلح الطبيعة ت٭دد ذلك الذى ىو معطى أو فى حالة تتسم بالفطرية
وبهذا ات١عتٌ فإف ات١فهوـ يشمل كل الظواىر الطبيعية من النبات واتٟيوانات 

   (ٔ)"  .إفُ السمات الطبيعية واللصيقة للبشر ،إفٍ ...و ات١ناظر الطبيعية
مثل  ،وىذا ما بدا بوضوح فى معطيات القصيدة التى تتسم بالفطرية

وىو طعاـ تنتجو  ،وما تأكلو ىذه اتٟمتَ من اتٞميم ،اتٟمار الوحشى وأتنو
ومثل الثور الذى تلتقط  ،وما تشربو ىذه اتٟمتَ من مياه طبيعية ،الطبيعة

 ،وسط مظاىر الطبيعة الفاتنة ،وىو فى حالة متفردة ،اردة شرت٭توالذات الس
 ،ثم  يشرؽ متنو متعرضا لنور الشمس صباحا ،وىو يعوذ بالأرطى من ات١طر

وت٭صل على الدؼء من سراج السماء  ،حتى ت٬ف ما عليو من قطرات ات١طر
وتغلبو على ىذه  ،ومعركتو مع الكلبب ،وفى مطاردة الكلبب لو ،ات٠الد

ومثل  ،ثم سقوطو مضرجا بدمائو فى النهاية على يد الصائد ات١خاتل ،الكلبب
وبذا يتضح " إف  .وسقوطهما فى النهاية ،ات١عركة الدائرة بتُ الفارستُ القويتُ

إنو يتهيػأ بشكل ضمتٌ فى  ،الوعى ليس واقعا أوليا ولا واقعا مستقلب بنفسو
ركتُ فى اتٟياة الاقتصادية الاجتماعية السلوؾ الشامل للؤفراد ات١شا

                                                 
 ،ندارترتٚة عابد خز  ،ٕٛٔص ،معجم مصطلحات السميوطيقا ،فليزتاس رينجهاـ ،برونوين ماتنػ  (ٔ)

 .ٕٛٓٓ ،ٔط ،القاىرة ،ٜ٘ٔٔ ،ات١ركز القومى للتًتٚة ،مراجعة محمد بريرى
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    (ٔ)إفٍ "  ...والسياسية

ومن ات١لبحظ فى ىذه القصيدة أف الذات الساردة فَ تنطق ات١وتى فيها 
وكأف حالة ات١وت ات١طبقة  ،فكلهم تٯوتوف بغتَ أف ينطقوا ،بكلمة واحدة

فأولاده الذين ماتوا فى الشرت٭ة  ،عليهم بلب رتٛة تكتنف حياتهم قبل ات١وت
وإت٪ا جاء  ،وفَ نشاىد ت٢م فعلب ،الأوفُ فَ نسمع ت٢م صوتا على الإطلبؽ

فلم نعرؼ منهم  وقع ما حدث  ،وىم فى حالة غياب تاـ ،اتٟديث عنهم
كما يبدو من خلبؿ صوت   ،وىل ىم راضوف عما حدث ،على نفوسهم 
أـ متأت١وف    ،وأعنقوا ت٢واىم " ،" سبقوا ىوى :حينما تقوؿ ،الذات الساردة

وىذا ما جعل ات١صيبة أشد فداحة  ،مثل الأب الذى أظهر أت١و البالغ لفراقهم
وكوّنا عنهم صورة مأساوية أسهم  ،لأننا تلقيناىم ،ونطقوا ،ت٦ا لو تكلموا

 .صمتهم التاـ وغيابهم فى رسم الكثتَ من ملبت٤ها
ىو  ،انت نطقت بصوتوإف ك ،واتٟمر الوحشية أيضا فَ تنطق بكلمة

صوت فحلها حينما كاف يظهر صوتو القوى حتُ يتدفق ات١اء فى حلقو وكأنو 
وكاف لعدـ  ،" عبد لآؿ أبى ربيعة مسبع " على حد قوؿ الذات الساردة

وعدـ  ،إنطاؽ اتٟمر الوحشية دور واضح فى المحافظة على درجتها اتٟيوانية
س صورة ات١وت الذى يأتى على  نقلها إفُ درجة الإنسانية ت٦ا أسهم فى تكري

 .كل شئ
وقد بدا فى  ،أما الثور فقد كاف ات١وت مطاردا لو منذ بداية شرت٭تو

                                                 
 ،دار اتٟوار ،ٕ٘ص ،ترتٚة بدر الدين عرودكى ،مقدمات فى سوسيولوجية الرواية ،لوسياف جولدماف ػ  (ٔ)

 .سوريا ،اللبذقية



 025 

وإحساسو الطاغى بات٠طر ذا نبل واضح يأخذ على  ،وتفرده ،شيخوختو
فظل ت٤افظا على درجتو  ،وفَ تنطقو الذات الساردة ،ات١تلقى ت٣امع قلبو

الساردة أف تلتقط لقطات خاصة لو ومع ذلك استطاعت الذات  ،اتٟيوانية
جعلتو فى الذروة من التعاطف معو فى مواجهة ات١صتَ الذى لا فكاؾ منو 

 .لكائن حى على الإطلبؽ
حيث كاف يعبد عند كثتَين من  ،كما يبدوفى ات٠لفية العميقة تاريخ الثور

 .وىذا ما ظهر فى حالة تفرده الواضح فى ىذه القصيدة ،بتٌ البشر

فقد كاف حظهما أفضل فى   ،ف اللذاف انتهت بهما القصيدةأما الفارسا
حيث رصدت الذات الساردة لكل منهما صوتا واحدا قبل ات١وت  ،النطق
 ،وتوافقت خيلبت٫ا " على حد قوؿ الذات الساردة ،حينما " تناديا ،مباشرة

ولكن ىذا الصوت الذى ظهر منهما كاف ىو صوت النهاية التى لارجعة 
 .منها

و يكرّس فى الوقت نفسو  لصورة ات١وت  ،يتناسب مع إنسانيتهماوىذا 
 .الذى يناؿ اتٞميع بلب استثناء

كما أف أبطاؿ الشرائح الثلبث الأختَة فَ تسجل ت٢م الذات الساردة 
بعكس الشرت٭ة الأوفُ التى كاف الأولاد ىم المحرؾ الأساسى ت٢ا  ،أولادا

اسى للقصيدة كلها تٔا فيها بل إف موتهم ىو المحرؾ الأس ،بصورة مباشرة
 ،وإف كاف بصورة غتَ مباشرة فى شرائحها الأختَة ،الشرائح الثلبث الأختَة

وكأف الذات الساردة بعد أف أظهرت العجز التاـ للكائن اتٟى فى الدفاع عن 
فيكوف  ،تظهر أيضا العجز التاـ للكائن اتٟى فى الدفاع عن نفسو ،أولاده 



 026 

    (ٔ) . ىذه اتٟياةات١وت ىو البطل ات١سيطر فى

واستمرارىا فى أكثر  ،وكاف لاستخداـ صيغة التثنية فى شرت٭ة الفارستُ
ت٦ا ت٬عل صورة  ،من بيت دور واضح فى الإت٭اء بتقاتٝهما ات١صتَ ات١شتًؾ

 .ات١وت تنسحب على اتٞميع بلب استثناء

واستخداـ الضمتَ الأوؿ " أنا  ،ويبدو التوتر بوضوح فى الشرت٭ة الأوفُ
 .فى تكريس عملية البث ات١باشر لآلاـ الذات الساردة "

ولكن  ،ومن ات١عروؼ أف الآخر ىو الذى ينهض ببث الأماف للثاكل
فتَى ات١وت  ،اتٟالة ىنا أف الثاكل ىو الذى يبحث عن الأماف لنفسو

فينهض ذلك بدور العزاء لو عن مصابو  ،ينسحب على تٚيع الكائنات
 .الفادح

وتٓاصة فى  ،القصيدة للشاعر أبى ذؤيب ات٢ذفُكما يبدو فى ىذه 
خصوصا الاستعارة   ت٦ا يتناسب  ،ات٨سار المجاز  ،الشرائح الثلبث الأختَة

  .مع البنية السردية التى جعلت منها ىذه القصيدة نسقا معتمدا
ومن ثم  ،كما يبدو أيضا ات٨سار اتٟوار فى الشرائح الثلبث الأختَة

 .دإفساح المجاؿ ت٢يمنة السر 
  

                                                 
 .ٕٕٓص  ،السابق ،انظر كماؿ أبو ديب  ػ  (ٔ)
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 الفصل الرابع

يقوؿ ابن خفاجة الأندلسى فى قصيدتو ات١تعارؼ عليها بػػ "وصف 
 اتٞبل":

 بعيشػػػك ىػػػػػػػل تػػػدرى أىػػػوج اتٞنائػػػب   
 

 تٗػػػػػػػػػػػب برحلػػػػػػػػػػػى أـ ظهورالنجائػػػػػػػػػػػب 
 فمػػػػػػا تٟػػػػػػت فى أوفُ ات١شػػػػػػارؽ كوكبػػػػػػا 

 
 جئػػػػت أخػػػرى ات١غػػػػارب فأشػػػرؽ حػػػتى 

 وحيػػػػػػػدا تهػػػػػػػادانى الفيػػػػػػػػػػػػػػافى فػػػػػػػأجتلى      
 

 وجػػػػػػوه ات١نػػػػػػايا فػػػػػػػػػى قنػػػػػػاع الغياىػػػػػػب 
 ولا جػػػػػػار إلا مػػػػػػػػػػػػػػن حسػػػػػػاـ مصػػػػػػمم    

  
 ولا دار إلا فػػػػػػػػػػػػػػػى قتػػػػػػػػػود الركائػػػػػػػػػب 

 
 

 ولا أنػػػػػػس إلا أف أضػػػػػػاحك ساعػػػػػػػػػػػػػػة  
     

 ثغػػػػػػػور الأمػػػػػػػػانى فى وجػػػػػػػػوه ات١طالػػػػػػػػب 
 إذا مػػػا قلػػػت قػػػػػػػػد باد فانقضػػػى  وليػػػل 

      
 تكشػػػف عػػػن وعػػػد مػػػن الظػػػن كػػػاذب 

 سػػحبت الػػدياجى فيػػػػػػػو سػػود ذوائػػػب   
    

 لأعتنػػػػػػػػػق الآمػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿ بػػػػػػػػػيض ترائػػػػػػػػػب 
 فمزقت جيب الليػل عػن شػخص أطلػس  

    
 تطلػػػػػػػع وضػػػػػػػػػاح ات١ضػػػػػػػاحك قاطػػػػػػػب 

 رأيػػػت بػػػو قطعػػػا مػػػػػػػػػػػػػػن الليػػػل أغبشػػػا  
     

 عػػػػػػػػػػػػػػػػػن ت٧ػػػػػػػػم توقػػػػػػػػد ثاقػػػػػػػػبتأمػػػػػػػػل  
 وأرعػػػػػػػػػػن طمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاح الذؤابػػػػػػػػػػة باذخ     

   
 يطػػػػػػػػػاوؿ أعنػػػػػػػػػػػػاف السػػػػػػػػػماء بغػػػػػػػػػارب 
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 يسػػػد مهػػػب الػػػريح عػػػػػػػػػػن كػػػل وجهػػػة  
     

 ويزحػػػػػػػػػػػػػػػػم لػػػػػػػػػػيلب شػػػػػػػػػػهبو بات١ناكػػػػػػػػػػب 
 وقػػػػػػور علػػػػػػى ظهػػػػػػر الفػػػػػػػػػػػػػػػػػػلبة كأنػػػػػػو      

 
 طػػػػػػواؿ الليػػػػػػافُ مفكػػػػػػر فى العواقػػػػػػب 

 يلػػػػػوث عليػػػػػو الغيػػػػػػػػػػػػػػػم سػػػػػود عمػػػػػائم    
 

 ت٢ػػػػا مػػػػن ومػػػػيض الػػػػبرؽ تٛػػػػر ذوائػػػػب 
 أصػػػخت إليػػػػو وىػػػػػػو أخػػػػرس صػػػػامت   

   
 فحػػػػػػدثتٌ ليػػػػػػػػػػػل السػػػػػػرى بالعجائػػػػػػب 

 وقػػػػاؿ ألا كػػػػػػػػػػػػػػػػػم كنػػػػت ملجػػػػأ قاتػػػػل   
    

 وموطػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن أواه تبتػػػػػػػػػػػػػػػل تائػػػػػػػػػػػػػػػب 
 وكػػػػػػم مػػػػػػر بى مػػػػػػػػػػػػػػػن مػػػػػػدفً ومػػػػػػؤوب     

 
 وقػػػػػػاؿ بظلػػػػػػى مػػػػػػػػػػػن مطػػػػػػى وراكػػػػػػب 

 ولاطػػػم مػػػػػػػػػػن نكػػػب الػػػرياح معػػػاطفى   
  

 وزاحػػػػػم مػػػػػن خضػػػػػر البحػػػػػار غػػػػػواربى 
 
 

 فمػػػا كػػػػػػػػػػاف إلا أف طػػػوتهم يػػػد الػػػردى   
  

 وطػػػػارت بهػػػػم ريػػػػح النػػػػوى والنوائػػػػب 
 فمػػػا خفػػػق أيكػػػى غيػػػػػػػػػر رجفػػػة أضػػػلع    

 
 ولا نػػػػػػوح ورقػػػػػػى غػػػػػػتَ صػػػػػػرخة نادب 

 ومػػػػا غػػػػيّض السلػػػػػػػػػػػػواف دمعػػػػى وإت٪ػػػػا   
 

 نزفػػػػت دمػػػػوعى فى فػػػػراؽ الصػػػػواحب 
 فحػػػتى مػػػتى أبقػػػى ويظعػػػن صاحػػػػػػػػػػػب   

   
 أودع منػػػػػػػػػػػػػػػػػػو راحػػػػػػػػلب غػػػػػػػػتَ آيػػػػػػػػب؟ 

 وحػػػػتى مػػػػتى أرعػػػػى الكواكػػػػب سػػػػاىرا     
     

 فمػػػػن طػػػػالع أخػػػػرى الليػػػػافُ وغػػػػارب؟ 
 فرتٛػػػػػػػاؾ يا مػػػػػػػػػػولاى دعػػػػػػػوة ضػػػػػػػارع      

    
 إفُ نعمػػػػػػػػػػػػػػػػػاؾ راحػػػػػػػػػػة راغػػػػػػػػػػبتٯػػػػػػػػػػد  

 فػػػػػػػأتٝعتٌ مػػػػػػػػػػػػػػن وعظػػػػػػػو كػػػػػػػل عػػػػػػػبرة        
  

 يتًتٚهػػػػػػػػا عنػػػػػػػػػػػػػػػو لسػػػػػػػػاف التجػػػػػػػػارب 
 فسػػػلى تٔػػػا أبكػػػى وسػػػرى تٔػػػا شجػػػػػى     

    
 وكاف على عهد السرى ختَ صاحب 

 وقلػػػػػت وقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد نكبػػػػػت عنػػػػػو لطيػػػػػة   
      

 (ٔ)وذاىػػػػب سػػػػلبـ فإنػػػػػػػػػػػػػػػا مػػػػن مقػػػػيم 

 
 

                                                 
تٖقيق عبد الله سنده، بتَوت، لبناف، دار ات١عرفة ،خفاجة، الطبعة الأوفُابن خفاجة الأندلسى، ديواف ابن  (ٔ)
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سينهض التحليل ىنا بإلقاء الضوء على تٖليل العنواف والوقوؼ أماـ 
البتٌ الصغرى متمثلة فى أقل وحدة للخطاب وىى اتٞملة والوقوؼ أماـ  
تشكيل شرت٭ة من ات٠طاب والبنية الكبرى التى تتمثل فى الثيمة أو ات١وضوع 

 وتفاعل ذلك كلو مع البنية ات٠ارجية للنص.

 أولا امعووان:

العنواف فى حقل الدراسات النقدية ات١عاصرة أت٫ية كبتَة باعتباره  يأخذ
بؤرة دلالية،  تشع ضوءىا على ت٤اور النص، أو ىو التجمع الدلافُ 
للنص،وإذا كاف العنواف تٯثل عتبة الدخوؿ لعافَ النص فإف النص ىو ىذا 

تبدو  البيت أو إذا كاف العنواف تٯثل ات١بتدأ فإف النص تٯثل ات٠بر، ومن ىنا
أت٫يتو الكبتَة. وفى النسخة التى اعتمدنا عليها لديواف ابن خفاجة لا يوجد 

" فى وصف اتٞبل "، ويدخل  عنواف ت٢ذه القصيدة، ولكن شاع ت٢ا عنواف
ات١تلقى عات١ها من خلبؿ ىذا العنواف، ومن ىنا سيكوف اعتمادنا فى تٖليلو 

ية الفهم واستقباؿ النص على ما شاع، وىنا يلعب العنواف دورا فائقا فى عمل
فى نص ما، تٯكن   (الكلى)لدى ات١تلقى، لأنو "لضماف استقباؿ أمثل للمعتٌ 

الكبرى تعبتَا مباشرا، أيضا على أف تعبر نصوص مكتوبة عن جزء من البنية 
عناوين فرعية( أو عنواف )عناوين( أوعنواف فرعى )سبيل ات١ثاؿ فى عنواف 

عناوين بينية(. وعلى ىذا النحو يعرؼ القارئ تقريبا ما موضوع النص، )بيتٌ 
وتٯكن أف يقرر بذلك إذا ما كاف مايزاؿ ت٬ب أف يعد النص ت٦تعا أو غتَ ت٦تع 
أو أنو نفسو يقيد معلومة إتٚالية عن البنية الكبرى التى ستوجو فهمو 

                                                                                                         

  ٚٗللطباعة والنشر، ص
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صف للجبل، لقد دخل ات١تلقى إفُ عافَ النص وىو ت٤مل بتوقع و . (ٔ)للنص"
إذف فهو يعرؼ تقريبا ات١وضوع الذى سيدور حولو ىذا النص، وعلى النص 
أف يؤكد معرفتو أو تٮلخلها. وىذا ما سينهض بو النص. وعند الدخوؿ لعافَ 
النص تتخلخل ىذه ات١عرفة فى البداية لأنو ت٬د شرت٭ة كبتَة لا تتكلم عن 

تلبث أف تتأكد ىذه  اتٞبل، ولكن بعد ات١ضى قدما فى عملية القراءة لا
ات١عرفة، حيث يطالعنا اتٞبل ويسيطر على اتٞزء الغالب من ىذا النص. 

ومن ىنا يبدو أف النص فى اتٕاه  ،ولكن الوصف لا يأخذ مساحة مهيمنة
والعنواف فى اتٕاه آخرإفُ حد ما، وىذا ما سيظهر من خلبؿ تٖليل ىذا 

 النص.

 ثاهيا: امجمنة:

 ىيمنة اتٞملة الفعلية:
تبدو اتٞملة الفعلية ات١بدوءة بفعل ماض ذات ىيمنة واضحة على 
الشرت٭ة الأوفُ، كما أف ت٢ا حضورىا أيضا فى الشرت٭ة الثانية، وت٢ا ات٢يمنة 
على الشرت٭ة الثالثة. ويتًاوح الفاعل فى ىذه اتٞمل بتُ الضمتَ الأوؿ "أنا" 

اضى دور فعاؿ فى والضمتَ الثالث "ىو". وقد كاف للهيمنة الكبتَة للفعل ات١
بث دلالة التذكر والارتداد، أو ىيمنة حاضر ات١اضى على حاضر اتٟاضر أو 
حاضر ات١ستقبل. وأعطى تٝة سردية واضحة لأنو جر اتٟدث إفُ ات١اضى، 

                                                 
فاف دايك، علم النص: مدخل متداخل الاختصاصات، الطبعة الأوفُ، ترتٚة سعيد حسن، مصر، دار  (ٔ)

 .ٜٕٗ،  صٕٔٓٓالقاىرة للكتاب، 
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وىنا يلعب اتٟكى دورا بالغا فى تصوير ما حدث ويشرؾ ات١تلقى فى تصور ما 
ى يعرؼ سلفا النتيجة إفُ حد حدث ومتابعتو. كما أف ىذا الفعل ت٬عل ات١تلق

ما، لأنو يتلقى سردا ماضيا، من ذات تتكلم، إذا فكل ما حدث لن يؤدى 
إفُ عواقب وخيمة كموت السارد مثلب، لأنو ببساطة مازاؿ يقوـ بعملية 

 السرد. 

 التقدنً والتأختَ:
"والتقدنً يبدو ،وقد بدا التقدنً والتأختَ  ذا أثر فاعل فى ىذه القصيدة

عى بوضوح فى اللغة ات١تكلمة، وسوؼ تكوف مفاجأتنا شديدة إذا غتَ طبي
تٝعنا فى أحد ات١طاعم من يطلب كأسا من أتٛر نبيذ، لكن ات١وقف يتغتَ إذا 

. وقد كاف للتقدنً والتأختَ دور كبتَ فى الفصل بتُ الصفة (ٔ)اتصل بالأدب"
وات١وصوؼ كما ظهر فى قوؿ الشاعر "تكشف عن وعد من الظن كاذب". 

من تٕلياتو أيضا تقدنً الصفة على ات١وصوؼ عن طريق الإضافة. كما فى و 
 قوؿ الشاعر:

 سػػػػػحبت الليػػػػػافُ فيػػػػػو سػػػػػود ذوائػػػػػب
             

 لأعتنػػػػػػػػػػق الآمػػػػػػػػػػاؿ بػػػػػػػػػػيض ترائػػػػػػػػػػب. 
فكلمة "سود" صفة لكلمة "ذوائب" كما أف كلمة بيض" صفة لكلمة"   

ترائب" ولكن ىنا تقدمت الصفة على ات١وصوؼ. وقد نهض ىذا التقدنً 
والتأختَ تٔهمتتُ: ات١همة الأوفُ موسيقية، حيث رصد الشاعر كلمة ترائب 
للقافية، كما رصد قبلها كلمة ذوائب لتنهض تٔهمة تصريع البيت ت٦ا ساىم 

هاما كبتَا فى علو النغمة ات١وسيقية فى ىذا البيت. أما ات١همة الثانية إس
                                                 

 .ٕٕٔ، صٖٜٜٔتٛد درويش، دار ات١عارؼ، جوف كوين، بناء لغة الشعر، الطبعة الثالثة، ترتٚة أ  (ٔ)
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حيث كاف لتقدنً كلمة سود وكلمة بيض دور مهم فى الكشف عن  ،فمعنوية
الفضاء اللونى ذى التأثتَ الكبتَ على الذات الشاعرة. وقد يتقدـ اتٟاؿ 

ا تهادانى على الفعل والفاعل وات١فعوؿ بو على ت٨و ما ت٧د فى قولو: وحيد
الفيافى، وقد نهض ىذا التقدنً تٔهمة التًكيز على الوحدة الرىيبة التى تعانيها 
الذات الشاعرة فى ىذه الرحلة التى قامت بها، كما يقوـ أيضا ببث دلالة 
الشجاعة الفائقة ت٢ذه الشخصية ات١غامرة التى تٕوب القفار منفردة فى الليل 

 ه فى اتٟفاظ على الوزف. البهيم. وكاف للتقدنً والتأختَ دور 

مقتضى صوتى ومقتضى معنوى، أما  :وللتقدنً والتأختَ مقتضياف
ات١قتضى الصوتى فإننا نرى أف منو " ما اقتضاه من الناحية الصوتية مقطع 
البيت، ومنو ما تطلبو التوازف ات١راد إخضاع عناصر الكلبـ لو، ومنو ما 

 .(ٔ)استدعاه اجتناب الثقل"

 اتٟذؼ:
ت٭دث حتُ يتم إسقاط عنصر بنيوى أساسى من تٚلة أو "واتٟذؼ 

، وظاىرة اتٟذؼ ت٢ا حضورىا القوى فى الشعر بصفة خاصة واللغة (ٕ)فقرة"
بصفة عامة، وقد سجلت ىذه الظاىرة حضورىا فى ىذه القصيدة. وقد 

 يكوف المحذوؼ حرفا كما فى قولو:

                                                 
، ٜٜٚٔمحمد ات٢ادى الطرابلسى، خصائص الأسلوب فى الشوقيات، منشورات اتٞامعة التونسية   (ٔ)

 ٜٖ٘ص
، ترتٚة عابد ٜ٘ٔٔالطبعة الأوفُ،  ،برونوين ماتن، فتَتياس رينجهاـ، معجم مصطلحات السيميوطيقا  (ٕ)

 .ٖٛص ،ٕٛٓٓخزندار، ات١ركز القومى للتًتٚة، 
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 وليػػػػػل إذا ماقلػػػػػت قػػػػػد باد فانقضػػػػػى     
           

 وعػػػد مػػػن الظػػػن كػػػاذب تكشػػػف عػػػن 
رب قبل كلمة ليل. وىناؾ حذؼ ات١وصوؼ  حيث حذؼ اتٟرؼ 

والاستعاضة عنو بصفتو، على ت٨و ما ت٧د فى البيت الأوؿ، حيث حذؼ 
الشاعر الرياح واكتفى بصفة من صفاتها، وىى اتٞنائب، كما حذؼ الشاعر 
النياؽ واكتفى بصفة من صفاتها وىى النجائب. وقد اعتمد اتٟذؼ ىنا على 

ة، وذلك من خلبؿ الذختَة اللغوية التى معرفة ات١خاطب للكلمة المحذوف
يعرفها ات١خاطِب وات١خاطًب، حيث يعرؼ أبناء لغتنا مدى التًابط ين الصفة 
وات١وصوؼ فيما سبق، وىذا ما سوغّ حذؼ ات١وصوؼ، وتٕلت وظيفتو فى 
الاختصار الذى يؤدى إفُ إقامة الوزف، وت٭رؾ ذىن ات١خاطًب. وقد ت٭ذؼ 

 موصوفها، على ت٨و ما ت٧د فى قولو: الشاعر الصفة ويكتفى بذكر
 فقلػػػػػػػػت وقػػػػػػػػد نكبػػػػػػػػت عنػػػػػػػػو لطيػػػػػػػػة     

           
 سػػػػػػػػلبـ فػػػػػػػػإنا مػػػػػػػػن مقػػػػػػػػيم وذاىػػػػػػػػب 

فقد حذؼ الشاعر صفة كلمة طية، فلب يعلم ات١تلقى ىل ىى طية  
عظيمة أـ طية حقتَة، ولكن ىذا اتٟذؼ يطلق ت٠ياؿ ات١خاطَب العناف لينتج 

الشاعر شبو اتٞملة، على ت٨وما ت٧د فى ىو الصفة التى يتخيلها. وقد ت٭ذؼ 
 قولو:

 وحيػػػػػػػػػدا تهػػػػػػػػػادانى الفيػػػػػػػػػافى فػػػػػػػػػأجتلى
 

 وجػػػػػػػػػوه ات١نػػػػػػػػػايا فى قنػػػػػػػػػاع الغياىػػػػػػػػػب 
 
 

 ولا جػػػػػػػػار إلا مػػػػػػػػن حسػػػػػػػػاـ مصػػػػػػػػمم
 
 

 ولا دار إلا فى قتػػػػػػػػػػػػػػػػػػود الركائػػػػػػػػػػػػػػػػػػب 
 
 

 ولا أنػػػػػػػػػس إلا أف أضػػػػػػػػػاحك سػػػػػػػػػاعة
 
 

 ثغػػػػػػػور الأمػػػػػػػػانى فى وجػػػػػػػػوه ات١طالػػػػػػػػب 
ففى قولو: ولا جار إلا، وقولو ولا دار إلا وقولو ولا أنس إلا ت٧د أف  
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ىناؾ ت٤ذوفا ىو شبو اتٞملة "فُ"  أى ولا جار فُ ولا دار فُ ولا أنس فُ، 
وقد أسهم ىذا اتٟذؼ فى توسيع الدلالة ليشمل انعداـ اتٞار والدار والأنس 

ذه اللحظة، عموما، ت٦ا جعل الوحشة شاملة تشمل الكائنات تٚيعا فى ى
" دور فى  ...وليست الذات الشاعرة فقط. وقد كاف لذكر " وحيدا تهادانى

توجيو مؤشر التلقى ت٨و الذات الشاعرة، ت٦ا ساىم فى عملية التصور لشبو 
اتٞملة المحذوؼ "فُ"، وكاف حذفها موسعا لشموؿ دلالة الوحشة التامة فى 

فعوؿ بو فى اتٞملة ىذه الرحلة اتٞسورة. وقد ت٬تمع حذؼ الفاعل وات١
 الواحدة، وذلك كما فى قولو:

 فسػػػػلى مػػػػا أبكػػػػى وسػػػػرى تٔػػػػا شػػػػجى  
                    

 وكاف على عهد السػرى خػتَ صػاحب 
حيث ت٧د فاعل سلّى ومفعولو ت٤ذوفتُ، وأيضا فاعل سرّى ومفعولو،  

ولكن ات١تلقى لا ت٬د كبتَ عناء فى التوصل إفُ ىذه المحذوفات، حيث يعرؼ 
الفاعل ىو فى اتٟالتتُ ضمتَ مستتً تقديره ىو يعود على اتٞبل، وأف أف 

ات١فعوؿ بو ضمتَ مستتً يعود على الذات الشاعرة نفسها. وقد نهض ىذا 
اتٟذؼ بدوركبتَ فى الدلالة، حيث قاـ بتوسيع الدلالة ليتجاوز التفاعل مع 

تارتٮية التى الذات الشاعرة تٔفردىا، إفُ التفاعل مع الكوف كلو فى اللحظة ال
اشتبك فيها اتٞبل مع الشاعر وفى اللحظات التارتٮية التابعة ت٢ا حتى وقتنا 
ىذا بل إفُ ما شاء الله. ومن ىنا فإف ظاىرة اتٟذؼ نهضت بعملية اختصار 
للؤلفاظ ساعدت على دخوؿ البتٌ الصغرى ضمن اتٟيز الذى يريده الوزف، 

لرصيد الثقافى وات١فهومى وقامت بعملية تفاعل حقيقى بتُ ىذه البتٌ وا
 للمخاطَب.
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 أثر الوزف والقافية على البتٌ الصغرى فى ىذه القصيدة:
ولقد لعب الوزف دورا كبتَا فى إكساب اتٞملة فى ىذه القصيدة ىذه 
السمات ات٠اصة."إف الوزف كما ىو معروؼ يدخل الكلمات فى تنظيم 

لتى تناسب ىذا الكلمات امقطعى معتُ، وىذا يستدعى ػ بطبيعة اتٟاؿ ػ 
التنظيم، كما أف الوزف يعيث فى أجزاء اتٞملة، فيدفع بعضها فى ات١قدمة 
ويؤخر بعضها، ويرتب بينها بطريقة خاصة، حتى تأتى القافية مستقرة فى 
موضعها ات١قدر فتمثل فاصلب صوتيا أو سكتة فى توافُ النطق وتتابعو تهيئة 

تعرؼ بوحدة الإيقاع  ديدةلبيت جديد، أو ػ إف شئنا ػ لدائرة مقطعية ج
.فقد كاف الوزف ذا دور فاعل فى الشكل الذى ظهرت عليو (ٔ)للقصيدة."

البتٌ الصغرى، وكاف وجوده مبررا قويا فى عملية التًتيب الكبتَة بتُ كلماتها، 
وقد كاف كل ذلك من أجل المحافظة على إيقاعو، والتمهيد لمجئ القافية فى 

ه كاف ات١تلقى مهيئا لتقبل ما جاءت عليو موضعها الذى رصدت لو. ولوجود
البتٌ الصغرى من تٝت رتٔا ت٬د ات١تلقى صعوبة فى تقبلو لو فَ يكن الوزف 
موجودا ضمن قصدية الشعر. فات١تلقى فى اللغة التداولية قد ت٬د صعوبة  
كبتَة فى تقبل أشكاؿ التقدنً والتأختَالتى وردت فى ىذه القصيدة، ولكنو 

شعر واتٗاذ الوزف والقافية نسقا معتمدا لا يرى غرابة فى بسبب من قصدية ال
ذلك، بل يستشعر ات١تعة من خلبؿ الدىشة التى أحدثها شكل البتٌ 

 الصغرى فى ىذه القصيدة.

كما كاف للقافية أثرىا على البتٌ الصغرى فى ىذه القصيدة. "وىناؾ   
                                                 

، ٜٜٓٔمحمد تٛاسة عبد اللطيف، بناء اتٞملة فى الشعر العربى، الطبعة الأوفُ، مكتبة ات٠ات٧ى القاىرة، (ٔ)
 .ٖٛص
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لشعر القدنً ثلبثة ت٤اور تٯكن تناوؿ القافية من خلبت٢ا وتلمس دورىا فى ا
 الذى أوثر أف أتٝيو شعر البيت، وىى"

أػ المحور الصوتى: وأعتٌ بو ىنا اتٞانب المحدد الذى يظهر فى تكرارأصوات 
 القافية.

 ب ػ المحور ات١عجمى: وىو يتضمن بالضرورة المحور الصرفى.
ج ػ المحور التًكيبى: وىو ت٘ثل واع ونسيج متشابك لكل ات١نطوقات ات١نطوقة 

 والعميقة.

وىذه المحاور تتداخل تداخلب تٛيما حيث لا تٯكن فصلها فى اتٞملة 
. ومن ات١عروؼ أف القافية فى الشعر (ٔ)اتٟية، ولذلك ت٭سن تناوت٢ا متداخلة."

وقد تأتى وقفا للبيت والقصيدة. ولكنها  ،العربى قد تأتى وقفا للبيت فقط
فى ىذه القصيدة تأتى وقفا للبيت والقصيدة. وىناؾ كلمات مرصودة 
لللقافية فى ىذه القصيدة، وكاف ت٢ا إسهامها فى خلخلة نظاـ البنية الصغرى 

 الطبيعى. من  ذلك قولو:

 وليػػل إذا مػػا  قلػػت قػػد باد  فانقضػػى  
           

 ن كػػاذبتكشػػف  عػػن وعػػد مػػن الظػػ 
فقد رصد الشاعر كلمة " كاذب" للقافية ت٦ا جعلو بفصل بتُ الصفة  

وات١وصوؼ رغم قوة العلبقة بينهما.  فكلمة كاذب صفة لكلمة وعد. ومن 
ات١عروؼ أف الصفة تأتى بعد ات١وصوؼ، ولكن الشاعر لو حافظ على 
التًتيب الطبيعى للجملة، فقاؿ تكشف عن وعد كاذب من الظن لانكسر 

                                                 
 .ٜٜص  ،محمد تٚاسة عبد اللطيف، السابق  (ٔ)
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زف، ولضاعت القافية، ولانتفت الفائدة ات١وسيقة والفائدة ات١عنوية معا من الو 
ىذا التقدنً والتأختَ. ويبدو الاختلبؼ الدلافُ والتشابهات فى التصريع، 
حيث ت٧د التشابو ين الكلمتتُ اتٞنائب والنجائب فى عدد اتٟروؼ وغالبية 

عة حروؼ، وفَ ترتيبها، حيث اختلف التًتيب فى حرفتُ فقط من ت٤موع سب
يكن اختلبؼ التًتيب متباعدا، فى حتُ اختلفت الدلالة، ت٦ا أعطى لفتة 
موسيقية عالية فى أوؿ بيت من أبيات ىذه القصيدة، وىيأ ات١تلقى إفُ ىذه 

 اللفتات الصوتية الكثتَة ات١بثوثة فيها.   

 التًديد الصوتى بتُ البتٌ الصغرى:
يبدو التًاسل الصوتى فى ىذه القصيدة ذا وضوح بارز، وىذا التًاسل 
يظل فاعلب على مستوى البتٌ الصغرى، حتى إنو يشمل النص كلو. وقد 
تٕلى ذلك من خلبؿ اعتماد اتٟرفية والإتٟاح عليها، حتى بدا التجاوب بتُ 
ىذه اتٟروؼ ات١كررة لو ىيمنة واضحة فى موسيقى النص. وقد حظى حرؼ 

اء بهيمنة واضحة على حروؼ النص كلو، حيث تكرر بصورة لافتة، الب
وساىم فى حضوره القوى فى ىذا النص اعتماده رويا فى القافية، وىو حرؼ 
انفجارى يلفت السمع بقوة إفُ نطقو. ورغم تردده البارز فى القافية فإف 
الشاعر يردده بغزارة أيضا فى غتَ القافية، ت٦ا ت٬علو متجاوبا مع صوت 
القافية، ويسهم بالتافُ فى ىيمنة ىذا اتٟرؼ على حروؼ القصيدة كلها. كما 
ت٧د كتلة من الأبيات تسجل تكرارا ملحوظا تٟرؼ معتُ، ثم بغادره الشاعر، 
ولكنو يرجع إليو مرة أخرى، ت٦ا يساىم فى التًديد ات١وسيقى، حيث ت٧د أبياتا 

تكرر فيها ست  ثلبثة متتابعة تسجل تكرارا واضحا تٟرؼ الطاء، حيث
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 مرات، وىذه الأبيات تبدأ بقولو:

 فمزقت جيب الليل عن شخص أطلس
        

 تطلػػػػػػػع وضػػػػػػػػاح ات١ضػػػػػػػػاحك قاطػػػػػػػػب 
 
فقد جاء حرؼ الطاء فى كلمة أطلس وكلمة تطلع وكلمة قاطب،  

واستمر تردده فى البيتتُ التاليتُ، حيث جاء فى كلمة قطعاف وكلمة طماح 
الشاعر ثم عاد إليو، حيث جاء فى كلمة وكلمة يطاوؿ. بعد ذلك غادره 

موطن وكلمة مطى وكلمة لاطم وكلمة طوتهم وكلمة طارت وكلمة طالع 
وكلمة طية. كما أف حرؼ اللبـ يتكرر بصورة مكثفة، حيث سجل تكرارا 
ملحوظا عبر البتٌ الصغرى، وكاف ت٢ذا التكرار أثره فى عملية العلو ات١وسيقى 

اعد ىذا التكرارعلى بث التجاوب ات١وسيقى الظاىرة فى ىذا النص. وقد س
بتُ البتٌ الصغرى ات١ؤسسة للنص. واستمر ىذا الصوت متجاوبا على مدار 
القصيدة كلها. كما يلفت النظر ىذا التًديد ات١كثف تٟرؼ الستُ فى 
الأبيات الأختَة حيث تكرر ست مرات فى الأبيات الثلبثة الأختَة، ت٦ا 

مع اتٞو ات٢امس فى ىذا الليل. كما ترددت  يعكس جوا من ات٢سيس يتواءـ
حروؼ أخرى بنسب متفاوتة، بتُ البتٌ الصغرى على مدارالنص كلو. كما 
أف الشاعر لا يكتفى بتًديد حرؼ واحد، وإت٪ا يتجاوز ذلك إفُ ترديد أكثر 
من حرؼ، أو يعمد إفُ كلمة كاملة فتَددىا كما ىى من خلبؿ ذكر كلمة 

لى حروؼ الكلمة الأوفُ كاملة. ت٦ا يكرس لنغمة أخرى ت٭توى مقطع منها ع
موسيقية لافتة، على ت٨وما ت٧د فى كلمتى النوى والنوائب، حيث ت٧د حروؼ  
كلمة النوى موجودة بالكامل ضمن حروؼ كلمة النوائب. وما ت٧ده أيضا 
بتُ كلمتى وضاح ات١ضاحك حيث ت٧د ثلبثة حروؼ كاملة من كلمة وضاح  

حك، ويأتى ىذا التًديد مباشرة بتُ الكلمتتُ، تتًدد ضمن كلمة ات١ضا
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فلبيفصل الشاعر بينهما بفاصل قد يقلل من علو النغمة ات١وسيقية. وقد 
يكرر الكلمة كاملة بكل حروفها، ولكن ت٧د اختلبفا فى ترتيب حرفتُ على 
ت٨و ما ت٧د بتُ كلمتى اتٞنائب والنجائب ت٦ا يكوف لو إسهامو ات١رتقع فى علو 

وسيقية اللبفتة، ولفت ذىن القارئ إفُ حركة تشكل ات١عتٌ وتشعبو النغمة ات١
من خلبؿ اختلبؼ التًتيب بتُ ىذين اتٟرفتُ.  ومن ىنا فقد كاف لتًديد 
اتٟرؼ بكثافة إسهامو الواضح فى التجاوب الصوتى على مستوى البنية 
الصغرى مفردة وعلى مستوى البتٌ الصغرى ت٣تمعة فى النص، وأدى بالتافُ 

 ارتقاع النغمة ات١وسيقية عبر ات٠طاب الشعرى فى ىذه القصيدة. إفُ

 ثامثا: امشريحة من امخطاب:

يبدو للمتأمل فى ىذه القصيدة أنها  تتمحور حوؿ ثلبث شرائح، 
وتطالعنا شرت٭تاف ت٢ما وضوح بارز: الشرت٭ة الأوفُ تصور الرحلة فى ات١ساء 
من الشرؽ إفُ الغرب، والشرت٭ة الثانية يستأثر بها اتٞبل، وقد انقسمت 

و اتٞبل الشرت٭ة التى تتناوؿ اتٞبل بدورىا إفُ قسمتُ: القسم الأوؿ يبدو في
منظورا إليو  من ات٠ارج، وكاف صوت الراوى ىو ات١هيمن، أما القسم الثانى 
فينقل صوت اتٞبل، ويغوص إفُ الداخل، ويتحوؿ الراوى إفُ مروى عليو، 
ويعطى للجبل سلطة اتٟكى حتى البيت الأختَ، حيث أخذ الراوى 

اعتبار  الأساسى سلطة اتٟكى من اتٞبل، وختم القصيدة بهذا البيت. وتٯكن
وقد كاف البيت الأختَ شرت٭ة ثالثة، ينهض خياؿ ات١تلقى بتكوين ملبت٤ها. 

التفرد  فى البداية ىو النغمة السائدة فى حتُ كانت الثنائية: الذات الشاعرة 
واتٞبل ىى النغمة السائدة فى الشرت٭ة الثانية. وقد أسهمت الشرت٭ة الأوفُ 

ة فيها أقرب إفُ ات١ناجاة منها إفُ اتٟوار. فى الشرت٭ة الثانية، حيث رأينا الثنائي
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فى ىذا النص تسهم الشرت٭تاف الظاىرتاف فى تشكيل بنيتو الكبرى، الشرت٭ة و 
الأوفُ تتشكل من خلبت٢ا رحلة الذات الشاعرة فى الليل البهيم، وىو وحيد 
منفرد ثم تسلم ىذه الشرت٭ة الأوفُ إفُ شرت٭ة ثانية ىى البنية التى يتشكل 

  .ا وصف اتٞبل، وىى البنية ات١ستهدفة بالأساس فى ىذا النصمن خلبت٢

 الشرت٭ة الأوفُ:
تبدو ظاىرة الرحلة فى الشرت٭ة الأوفُ فى ىذه القصيدة للشاعر  

الأندلسى ابن خفاجة. وعنصر الرحلة عنصر أصيل فى تاريخ البشرية. ومنذ 
بداية الشعر العربى وجدنا اىتماما بالغا بوصف الرحلة، خصوصا فى بداية 

فى وتعد الرحلة من الثيمات الأصيلة  .القصيدة، بعد الوقوؼ على الأطلبؿ
الأدب العات١ى كلو، الكل يعرؼ رحلة أوديسيوس عبر البحار، وذلك كما 
صورتها فى الأدب اليونانى ملحمة ىومتَوس ات٠الدة " الأوديسة "، كما 
يعرؼ أيضا رحلبت السندباد البحرى فى الأدب العربى كما صورتها ألف 
 ليلة وليلة، كما أف رحلة جلجاميش فى الأدب البابلى والسومرى ت٢ا

وفى ىذه القصيدة للشاعر الأندلسى  .حضورىا الفذ فى ضمتَ الإنسانية
الشهتَ ابن خفاجة ت٧د اعتماد ثيمة الرحلة، بل والدخوؿ بها إفُ عافَ خيافُ 
لافت، حيث أشار إفُ السرعة الفائقة لتحركو، فهو لا يدرى بسبب سرعتو 

يوؿ فائقة الفائقة. ىل الرياح السريعة ىى التى تٖملو وتتحرؾ بو أـ ات٠
السرعة ىى التى تنطلق بو؟. وىنا ت٧د التعالق النصى، حيث يتعالق ىذا 
النص لابن خفاجة الأندلسى مع ما ورد فى القرآف الكرنً عن سيدنا 
سليماف عليو السلبـ من تسختَ الريح لو، يأمرىا فتحملو إفُ حيث يشاء. 
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  :وىنا يبدو التأثر بالقرآف الكرنً فى قوؿ الذات الشاعرة

 "بعيشػػػك ىػػػل تػػػدرى أىػػػوج اتٞنائػػػب 
                 

 تٗػػػػػػػب برحلػػػػػػػى أـ ظهػػػػػػػو النجائػػػػػػػب" 
 
حيث يستدعى ىذا القوؿ من الذات الشاعرة ما ورد فى القرآف الكرنً  
"ولسليماف الريح غدوىا شهر  :عن سليماف عليو السلبـ، حيث يقوؿ تعافُ

 يديو بإذف ربو ورواحها شهر وأسلنا لو عتُ القطر ومن اتٞن من يعمل بتُ
كما أف قولو " أـ  (.ٔ)ومن يزغ منهم عن أمرنا نذقو من عذاب السعتَ"

ظهور النجائب " استدعاء لظاىرة الرحلة على ظهور النياؽ النجيبة فى 
الأدب العربى، وذلك كما ت٘ثلو القصيدة اتٞاىلية خصوصا فى ات١علقات، وما 

والوزف الشعرى، حيث   يستدعى ذلك من علبقة قوية بتُ ستَ ىذه النياؽ
كاف الشاعر يعافً وزف قصيدتو وىو راكب ناقتو، وبذا ت٧د فى البنية العميقة 
ت٢ذا البيت اتٟس التًاثى ات١رتفع. كما  يبدو بوضوح التأثتَ الأدبى، والتأثتَ 

 الأدبى قد يكوف:
 " اػ  تقبل سلطة رمزية لنص سابق أو معاصر.

 عاـ. ب ػ ات٠ضوع لنزعة أدبية أو تيار
ج ػ الوقوع تٖت تأثتَ مثاقفة أدبية، تْكم علبقات القوى التى تٗضع لدوؿ  

 .(ٕ)كبرى، آداب الدويلبت الصغتَة."

بعيشك" مركزا ثقيلب فى مفتتح القصيدة، لأنو أقسم كما يأخذ القسم "

                                                 
 .ٕٔ، سورة سبأ، آية القرآف الكرنً (ٔ)
بريس ات١غرب، سعيد علوش، معجم ات١صطلحات الأدبية، الطبعة الأوفُ، دار الكتاب اللبنانى، سوش (ٕ)

 .  ٖٓ، صٜ٘ٛٔ
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بالعيش، أى العمر، فكاف ىذا القسم بؤرة دلالية تشع ضوءىا على 
العمر وات١صتَ، فكاف الزمن ذا ثقل خاص  القصيدة كلها، لأنها استدعت

كما أف استخداـ الضمتَ الثانى   لأنو مرتبط ارتباطا كبتَا باتٟياة والفراؽ.
بعيشك" يكرس لبنية القصيدة وذلك كما بدا فى القسم "" فى بداية "أنت

حوارية منذ البداية، لا تعتمد الصوت الواحد، ويظل البيت ت٥ايلب من ناحية 
ية التى تتوجو ت٢ا الذات الشاعرة، حيث يظل ات١تلقى فى حالة الشخصية الثان

من عدـ اتٟسم، بالنسبة ت٢ذه الشخصية، وما إذا كانت شخصية حقيقية أـ 
أف الذات الشاعرة جردت من نفسها شخصا تٖاوره، فيتحوؿ ات٠طاب من 
خطاب بتُ مرسل ومتلق إفُ خطاب بتُ ات١رسل وذاتو.  مع وضع ات١تلقى فى 

ر. وات١روى عليو ػ ىنا  رغم وجوده  فى البنية النصية بوضوح من الاعتبا
خلبؿ "بعيشك" فَ يتكلم، وإت٪ا ظل صامتا  يتلقى سرد الراوى دوف اعتًاض 
أو قطع. وكاف للصمت الكبتَ من قبل ات١روى عليو ات١وجود بوضوح فى 

هر أثر البنية النصية دور فى عملية الإت٭اء بأف الراوى رتٔا يكلم نفسو، كما ظ
صمتو أيضا فى تٖرؾ فهم ات١تلقى إفُ قبوؿ الإت٭اء بات١وافقة التامة على ما 
يقولو الراوى، أو الرفض التاـ ت١ا يقولو لدرجة عدـ التعليق أصلب.  ولا 
تتضح ىوية ات١روى عليو من خلبؿ ىذه البنية النصية وضوحا كاملب، فلب 

ه وغتَ ذلك، ولكننا نعرؼ عنو شيئا مثل سنو أو ملببسو أو طريقة تفكتَ 
نعرؼ أنو ذكر، وذلك من خلبؿ القسم " بعيشك " فى أوؿ القصيدة الذى 
يتوجو ت١خاطب وليس ت١خاطبة، وإذا كانت ات١خايلة تظل موجودة إذا  

فقد تأكد التوجو إفُ ذكر من ،كسرت الكاؼ، فيتحوؿ ات٠طاب إفُ أنثى
و لأنثى، لأنو لو  خلبؿ الاستفهاـ " ىل تدرى" الذى يتوجو لذكر ولا يتوج
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 كاف متوجها لأنثى لقاؿ "ىل تدرين". 

وقد بدا من خلبؿ تقدـ الراوى فى عملية السرد فى ات١قطع الأوؿ أف 
ات١روى عليو قد أفلت منو. وكانت  ىذه البداية اتٟوارية إرىاصا باتٟوار 
الكبتَ اللبفت مع اتٞبل،كما تٕسد فى الشرت٭ة الثانية من ىذه القصيدة. 

لتفاعل الثنائى بصورة واضحة بتُ الذات الشاعرة واتٞبل من خلبؿ ويبدو ا
فعل الكلبـ. وذلك من خلبؿ القوؿ من اتٞبل ورد الفعل تٕاه ىذا القوؿ 
من الذات الشاعرة. كما بدا عدـ اتٟسم فى ىذه البنية التخييلية التى 
اتٗذت من الاستفهاـ تٕليا ت٢ا، حيث تتحدى الذات الشاعرة ىذا 

وتقسم عليو تْياتو نفسها أف يكوف على يقتُ من الوسيلة الصاحب، 
اتٟقيقية ت٢ذه الرحلة السريعة جدا، وما إذا كانت الرياح ىى التى تسرع بو أـ 
ظهور ات٠يوؿ النجيبة. كما يبدو التأثر بات١عجم الديتٌ،  منذ الشرت٭ة الأوفُ،  

لأندلسى، خصوصا فى القرآف الكرنً فى ىذه القصيدة للشاعر ابن خفاجة ا
فنجد فيها الكثتَ من ات١فردات والتًاكيب التى ت٢ا حضورىا الواضح فى 
القرآف الكرنً مثل ات١شارؽ ػ وات١غارب. وىذا يكشف عن ثقافة دينية 
أصيلة، وحس إتٯانى عميق، ويبتُ مدى تأثر الشعراء فى تٚيع العصور بالنص 

ر الأندلسى. القرآنى ات١قدس، ومن ىؤلاء الشعراء ابن خفاجة فى العص
"وعلى الرغم من أف اللغة البشرية لا تعرؼ ات٠طابات النقية فإف درجة 

وىنا يبدو تعجب  (.ٔ)التهجتُ فى ات٠طاب تتفاوت من خطاب إفُ آخر"
كما أف ظهور الذئب فى   .الذات الشاعرة نفسها من السرعة أثناء رحلتها

                                                 
عماد عبد اللطيف، إطار مقتًح لتحليل ات٠طاب التًاثى، تطبيقا على خطب حادثة السقيفة، ت٣لة (ٔ)

 . ٕٚٓ، منشورات ت٥بر تٖليل ات٠طاب، جامعة مولود معمرى، وزو، صٗٔات٠طاب، العدد
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ربى التى رتٝت نهاية ىذه الشرت٭ة يتًاسل مع الكثتَ من قصائد الشعر الع
لوحات لا تنسى ت٢ذا اتٟيواف ات١دىش على ت٨و ما ت٧د فى ذئب الفرزدؽ 
وذئب أبو العلبء ات١عرى. وقد ساعد ظهور الذئب فجأة واختفائو فجأة على 
بث دلالة الرعب والتفرد فى ىذا الليل البهيم، وأسس للشجاعة الفائقة 

عليها إلا أولو العزـ للذات الشاعرة التى تضع نفسها فى مواضع لا يقدر 
من الأبطاؿ.   وقد أسهم الضمتَ الأوؿ " أنا " الذى استمر على مدار 
الشرت٭ة الأوفُ بدور واضح فى ت٘اسك ىذه البنية وترابطها، كما أسهم تتابع 
اتٞمل وات١تواليات السردية وأدوات الربط فى ىذا التماسك النصى ومقبوليتو 

 للفهم.

 الشرت٭ة الثانية:
تسلم ىذه الشرت٭ة الأوفُ إفُ شرت٭ة ثانية ت٢ا حضورىا الأبرز فى النص، 
وتأخذ كتلة نصية أكبر من سابقتها، ولثقلها الواضح منحت النص عنوانو 
تٔا ينهض بو العنواف من دور بالغ فى تشكيل البنية النصية الكبرى للقصيدة، 

ا يبدو تتابع وتعلو النغمة الدرامية فيو بصورة فائقة عن سابقتها. وىن
الأحداث ذا ترابط واضح، فحادث انطلبؽ الرحلة فى الليل لا تٯنع من لقاء 
اتٞبل فى ىذه الرحلة، وىنا تسلم الشرت٭ة الأوفُ إفُ الشرت٬ة الثانية بطريقة 
تقوـ على التًابط بتُ أجزاء ات٠طاب. يرسم الشاعر الأندلسى ابن خفاجة 

شامخ فى الطبيعة مر عليو ذات  فى ىذه الشرت٭ة الثانية صورة حية تٞبل
مساء، فأقاـ حوارا معو. ىذا اتٟوار يكشف عن طبيعة الشاعر نفسو ورؤيتو 
للحياة، وقناعتو بأف اتٟياة لا تستَ فى اتٕاه واحد، ومن ىنا لابد من اتٟوار 
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حتى تٯكن التلبقى بتُ الكائنات. ويبدو اتٞبل من خلبؿ نظرة الشاعر لو 
وللتفكتَ ات١تأنى، وكأنو شيخ وقور عركتو الدنيا  ت٦ثلب للطموح والرفعة،

وعركها، فأصبح ذا تٕربة عريضة وفلسفة متأنية ويكشف عن حس إنسانى 
مرتفع. وقد بداالتجمع التصويرى فى بداية اتٞزء ات٠اص باتٞبل من خلبؿ 
إلقاء الضوء على صورة اتٞبل من ات٠ارج، حيث كاف اتٞبل منظورا إليو من 

فات اتٞلبؿ متمثلة فى ىذا الطوؿ ات١هيب، حيث يزحم ات٠ارج، فبدت ص
ليلب شهبو بات١ناكب، والضخامة الفائقة، حيث يسد ىذا اتٞبل الضخم 
مهب الريح من كل وجهة. وىنا يبدو تناغم ات١شهد مع جلبؿ كائنات 
الطبيعة، حيث يبدو منها اتٞبل والريح والشهب والليل، ويبدو اتٞبل فى 

ن ىذه الكائنات اتٞليلة. ولكن ىذا اتٞلبؿ لا يستمر جلبلو لا يقل جلبلا ع
حتى النهاية، ومنذ إصاخة الذات الشاعرة ت٢ذا اتٞبل حتى يتحوؿ الكائن 
الشديد اتٞلبؿ وات١هابة إفُ كائن إنسانى شديد الرقة والوداعة، يبكى كما 
الإنساف على رحيل الصحاب وينزؼ دموعو فى فراقهم. كما يتًاسل ىذا 

مخ مع جبل امرئ القيس "أبانا"، حيث امرؤ القيس يقوؿ فى اتٞبل الشا
 معلقتو:

 كػػػػػػػػػػػػػػػػػأف أبانا فى أفػػػػػػػػػػػػػػػػػانتُ ودقػػػػػػػػػػػػػػػػػو        
          

 .(ٔ)كبػػػػػػػػػػػػتَ أناس فى تّػػػػػػػػػػػػاد مزمػػػػػػػػػػػػل 
وإذا كانت صورة اتٞبل عند امرئ القيس ػ وىو من شعراء العصر  

اتٞاىلى وفَ يدرؾ الإسلبـ ػ تستدعى صورة الأب فى الديانة ات١سيحية، 
وذلك من خلبؿ كلمة "أبانا"، فإف صورة اتٞبل عند ابن خفاجة الأندلسى ػ 

                                                 
 . ٖ٘ضمن دواوين الشعراء العشرة، صنعة محمد فوزى تٛزة، مكتبة الآداب، ص ،ديواف امرئ القيس (ٔ)
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وىو شاعر مسلم ػ تستدعى صورة الشيخ فى ات١نظور الإسلبمى. وىنا يظهر 
ضوح ات١دى الكبتَ لتغلغل الفكر الديتٌ فى نفوس الشعراء، ومدى فاعليتو بو 

وقد ت٘يزت ىذه الشرت٭ة فى ىذه القصيدة بالقدرة الكبتَة فى إنتاجهم. 
التشخيصية العالية، حتى تٖولت إفُ رمز فتٌ لو حياتو ات١تجددة على مر 
صا العصور. وقد ت٘يز التشخيص فيها بالاستمرار فيو، فهو ليس تشخي

جزئيا، وإت٪ا تشخيص كلى، حيث بدا تشخيص اتٞبل بصورة مستمرة، ىذه 
الاستمرارية واٌلإتٟاح عليها تٕعل ات١تلقى لا يعرؼ بالتحديد ىل اتٞبل ىو 
الذى يتكلم من خلبؿ الشاعر أـ أف الشاعر ىو الذى يتكلم من خلبؿ 
ب اتٞبل. كما تبدو براعة الذات الشاعرة وقدرتها على استخداـ أسلو 

"وأرعن طماح الذؤابة باذخ".  فهذا  :الكناية فى ىذه الشرت٭ة، حيث يقوؿ
الوصف كناية عن اتٞبل، وىذه الكناية تنهض بتصوير ىذا اتٞبل فى حالة 
من العلو والطموح الكبتَ. كما أف اىتماـ ابن خفاجة بالمحسنات البديعية  

 يظل مستمرا فى ىذه الشرت٭ة أيضا.
ذه الشرت٭ة الثانية بصورة قوية جدا، حيث يبدو وتبدو الثنائيات فى ى 

اتٞبل ات١قيم شاىدا على ما مر بو من تقلبات، وما نزؿ بساحتو من تقى 
ورع، وقاتل ىارب. وتبدو الشخصيات فى ىذه الشرت٭ة متنوعة بتُ 
الشخصيات اتٟية والشخصيات اتٞامدة، وتبدو الشخصية اتٟية فى السارد 

يشارؾ فيها ويقوـ بها، "إف سارد نص ليس فى  الدرامى، الذى يسرد أحداثا
الواقع  سوى متحدث متخيل أعيد تكوينو انطلبقا من العناصر الشفهية 

وقد ظهرت ىذه الشخصية منذ بداية الشرت٭ة الأوفُ،  (.ٔ)التى تستند إليو "
                                                 

 .ٕٗمنشورات الاختلبؼ، ص ،، ترتٚة عبد الرتٛن مزيافٕٗص ،مفاىيم سردية ،تزفيطاف تودوروؼ (ٔ)
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.  ومن صفات ىذه الشخصية:  حب واستمرت عبر الشرت٭ة الثانية والثالثة
الرحلة وات١غامرة وعدـ ات٠وؼ، فهو يستَ منفردا بالليل عبر مسافات طويلة، 
وفى مناطق موحشة، ومن صفات ىذه الشخصية ات١عرفة بالتًاث العربى 
الأدبى والديتٌ، والقدرة أيضا على التأمل واستنطاؽ اتٞمادات، ومعرفة ما 

ة. ومن صفاتو أيضا الدراية القوية بركوب توحى بو ىذه الكائنات اتٞامد
النياؽ السريعة، والتنقل بها عبر الصحراء ات١وحشة. ومن صفات ىذه الذات 
الشاعرة ػ كما تٕسدت من خلبؿ النص ػ  أيضا التقوى والتفكر فى خلق الله 
سبحانو وتعافُ، ومن صفاتها اتٞسدية الصحة والفتوة، حيث ت٧د لديها 

اتٟركة وات١غامرة، ومن صفاتها العقلية قوة العقل والتميز  القدرة الفائقة على
بالذكاء الذى يستنطق الكائنات اتٞامدة، ومن صفاتها النفسية الرقة 
والتعاطف مع كائنات الطبيعة والاندماج فيها. كما تبدو طبيعة الإنساف 
عموما، حيث وىبو الله القدرة على اتٟركة والتنقل من مكاف إفُ مكاف. أما 

فُ شخصية إنسانية فهى ىنا إرز الشخصيات اتٞامدة ات١تحولة فى النص أب
شخصية اتٞبل، وىى شخصية ت٤ورية خصوصا فى الشرت٭ة الثانية، وأبرز 
صفات ىذا اتٞبل: الضخامة الفائقة، حيث ت٧د فيو ضخامة الطوؿ الذى 
يطاوؿ أعناف السماء بكتفو، والضخامة الفائقة فى العرض، حيث ت٧ده يسد 

الريح من كل وجهة، ويزحم الشهب والنجوـ بالليل،  ويبدو وصف  مهب
اتٞبل بالضخامة الفائقة مستدعيا لضآلة الإنساف أماـ كائنات الطبيعة ذات 
الضخامة. وىو وقور، وكأنو شيخ ملئ تٓبرات السنتُ وتٕاربها. وىنا يكمن 
كر الإنسانى فى اتٞبل، كما أف الغيوـ تصنع حوؿ رأسو عمائم سودا،  وذ 

العمائم السود ىنا يستدعى عمائم العباسيتُ السوداء، وىى عمائم مشهورة 
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فى تراث الدولة العباسية، حيث كانت ىذه العمائم السود من ملبمح اتٞنود 
العباسيتُ، ومن ملبمح خلفائهم، وكانت من شعار الدولة العباسية. وىنا 

اتٞبل حزينا  يكتسب اتٞبل سلطة تذكر بسلطة ات٠لفاء العباسيتُ، ويبدو
مكتئبا قد أرىقتو السنوف الطويلة، ورحيل الصحاب، ت٘اما مثل الدولة 
العباسية التى أرىقتها السنوف الطويلة، وبدا عليها الاكتئاب، وانفصل عنها 
بعض ولاياتها، ت٘اما مثل اتٞبل الذى فارقو الصحاب. وكأف ىذا اتٞبل 

يعيشها ورحيل الشخصيات  يتلبقى فى  وخو والرحلة الزمنية الطويلة التى
عنو وبقائو كما ىو مع الدولة العباسية التى ظلت مرفوعة الراية قرونا 
عديدة. كما ينهض اللوف الأتٛر فى قوؿ الذات الشاعرة عن سود العمائم 
بأنها " ت٢ا من وميض البرؽ تٛر ذوائب" باستدعاء لوف الدـ، وما يذكره 

فى التاريخ الإنسانى، ومنها بطبيعة اتٟاؿ التاريخ عن الدماء الكثتَة التى تراؽ 
فتًة اتٟكم العباسى، خصوصا فى البداية التى ارتبطت بغزارة الدماء التى 
أريقت، حتى بً التخلص من حكم الدولة الأموية، وتثبيت اتٟكم للعباسيتُ، 
بل وصل الأمر إفُ أف أريقت دماء بسبب صراع العباسيتُ أنفسهم فيما 

وؿ إفُ سدّة اتٟكم، وما الصراع الشهتَ بتُ الأخوين بينهم من أجل الوص
الأمتُ وات١أموف على العرش بغائب عن الأذىاف. وقد سقطت الدولة 
العباسية فى النهاية على أيدى التتار، مصحوبة تٔذتْة مدوية. وبذا يبدو 
الأثر الكبتَ للسياؽ التارتٮي والاجتماعى فى تشكيل ات٠طاب، سواء كانت 

ة على وعى بهذا التشكيل أـ غتَ واعية بو. ولذا "تطالعنا الذات الشاعر 
الدراسات ات١ختصة فى حقل التلفظ أف للملببسات اتٟافة بعملية التلفظ 
دورا حاتٝا فى تكييف صيغة البلبغ فهذا لا يفهم فهما  عميقا إلا فى ضوء 
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وقد بدا اتٞبل كأنو شيخ متلفع، وىذا اتٞبل من  (.ٔ)تلك وعلى أساسها"
و النطق ػ رغم صمتو ػ فهو ينطق بلساف اتٟاؿ، ويلقى العبر الكثتَة من صفات

واقع تٕاربو التى تٯر بها على مدار السنتُ، وىو حساس حساسية مفرطة، 
يصاحب البشر على اختلبؼ أنواعهم، وت٭زف على فراقهم، وتسقط دموعو، 

رع إفُ وترتفع تأوىاتو بسبب ىذا الفراؽ، كما يبدو من صفاتو التبتل والتض
الله عز وجل، والتقوى التى تٕعلو يراقب الله فى كل شئ. وتبدو طبيعة اتٞماد 
بوضوح فى ىذا النص، من حيث الثبات الظاىر، وعدـ القدرة على اتٟركة 

ويبدو التًدد بوضوح بتُ ات١رجعتُ فى ىذه الشخصية الشبيهة  .والتنقل
اتٞبل، والعافَ الثانى ىو بالإنسانية، ات١رجع الأوؿ لعافَ اتٞماد، متمثلب فى 

العافَ الإنسانى تٔا تٯور بو من شكوى، وت٤اولة دؤوب لتحقيق السعادة. وقد 
بدا اتٞبل فى ىذه القصيدة ذا رغبة عميقة فى الفعل، أى فعل الاحتفاظ 
بالأصدقاء، من رعب الوحدة، "واتٟاؿ أف الوجود الأصيل ىو الوجود مع 

خرين الذين عاشوا ويعيشوف وسيعيشوف الآخرين وبهم ومن خلبت٢م، عافَ الآ
. ولكن قدرة اتٞبل (ٕ)على ىذا الكوكب وينقلوف تٕاربهم لنا بوساطة السرد"

على الفعل ضعيفة، وقد حاوؿ أف يكتسب الذات الشاعرة إفُ صفو، بأف 
تظل معو ولاتفارقو، ولكن سرعاف ما غادرت الذات الشاعرة اتٞبل من أجل 

عافَ الإنسانى متمثلب فى الذات الشاعرة على "طية". وىنا تبدو قدرة ال
الفعل، حيث بدا شعورىا بوجوب الرحيل عن اتٞبل والرغبة فيو، ومن  ثم 

                                                 
، ٜٜٔٔ، الدار العربية للكتاب، تونس greimasمحمد الناصر العجيمى، ات٠طاب السردى، نظرية  (ٔ)

 .ٖٔٔص
ت٣موعة باحثتُ، الوجود والزماف والسرد، فلسفة بوؿ ريكور، الطبعة الأوفُ،  ترتٚة سعيد الغات٪ى. الدار    (ٕ)

 .ٜٕص ٜٜٜٔالبيضاء/ بتَوت/ ات١ركز الثقافى العربى، 
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قدرتها على الفعل  فى مقابل عافَ اتٞماد ػ متمثلب فى اتٞبل ػ الذى ظل 
ساكنا. كما يبدو التحوؿ فى طبيعة الراوى فى ىذه القصيدة، حيث ت٧د نوعا 

لدتٯقراطية، فيتحوؿ الراوى إفُ مروى عليو.  وقد بدا ذلك من الأرت٭ية وا
بوضوح فى تٖوؿ الذات الساردة التى تنهض تٔهمة اتٟكى إفُ مروى عليو، 
فيتخلى عن سلطة اتٟكى ػ رغم بريقها ػ وتٯنحها للجبل. وقد بدا ات١روى 
عليو حاضرا فى نص القصيدة نفسها منذ البداية، وذلك حينما توجو الراوى 

 مروى عليو كما تٕسد  فى قولو فى البيت الأوؿ:إفُ 

 "بعيشػػػك ىػػػل تػػػدرى أىػػػوج اتٞنائػػػب  
              

 تٗػػػػػػب برحلػػػػػػى أـ ظهػػػػػػور النجائػػػػػػب" 
مات٨ا للقصيدة منذ البداية نوعا من الدرامية فى صورتها البسيطة، ومهد  

فى الوقت نفسو للحوار الكبتَ اللبفت مع اتٞبل، وتٖوؿ الراوى الذى أسهم 
فى رسم ملبمح خاصة للجبل من اتٟكى الذى يقوـ على الوصف إفُ مروى 
 عليو ينصت للجبل الذى أخذ سلطة اتٟكى ليكشف عن جوانب لافتة فى
ىذه القصيدة.  "وىكذا تٯكن للمروى عليو أف تٯارس سلسلة كبتَة من  
الوظائف للسرد، فهو تٯثل حلقة وصل بيتُ الراوى والقارئ، وىو يساعد 
على تأسيس الإطار السردى، ويفيد فى ت٘ييز الراوى، ويؤكد موضوعات 
ا معينة، ويسهم فى تطوير اتٟبكة، ويصبح الناطق عن أخلبؽ العمل، واعتماد
على ما إذا كاف الراوى بارعا، أـ غتَ كفء، واعتمادا على ما إذا كانت 
مشكلبت التقنية السردية تثتَ انتباىو أـ لا، واعتمادا على ما إذا كاف سرده 
يتطلبها أـ لا، فسوؼ يكوف ات١روى عليو، من الواضح، مهما تقريبا، 

دما بطريقة وسيؤدى عددا من الأدوار الكبتَة أو الصغتَة، وسيكوف مستخ
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. وقد بدت شخصية اتٞبل فى النهاية ذات معافَ (ٔ)دقيقة وأصيلة. ""
 واضحة.

 الشرت٭ة الثالثة:
ثم يأتى البيت الأختَ لكى يؤطر لشرت٭ة ثالثة، حيث تستمر ثيمة 
الرحلة فاعلة، فتتحرؾ الذات الشاعرة فى استكماؿ رحلتها، ولكن فى اتٕاه 
آخر بعيدا عن اتٞبل، ولكن النص ينتهى بذلك، ت٦ا ت٬عل ىذه الشرت٭ة 
 الثالثة تتشكل من خلبؿ وعى ات١تلقى وخيالو وقدرتو على بناء عات١ها من
خلبؿ ت٥زونو ات١عرفى. وتستمر البنية ات١عرفية للمتلقى فى إنتاج شرائح متتابعة، 

يقوؿ ريكور: "تٯكن تٖديد التأويلية ليس بوصفها وىنا يبدو النص مفتوحا. 
تْثا فى النوايا النفسية ات١تخفية تٖت سطح النص بل بالأحرى بوصفها 

ت٬ب تأويلو فى النص ىو تفستَا للوجود ػ فى ػ العافَ معروضا فى النص. ما 
تٯكنتٌ أف أشتًع إمكاناتى العافَ ات١قتًح الذى تٯكن أف أسكنو، وفيو 

 .(ٕ)"ات٠اصة

"يربط دريدا النص الذى لا يتكرر تأويليا تٔستقبل مستَتو ات١بهمة، ولذا 
فلب أحد تٯكنو التنبؤ تٔن سيمتلك النص أو ما الاستخداـ الذى تٯكن أف 
يندرج فيو. يقوؿ الفيلسوؼ إنو لا توجد سوى سياقات بلب مركز رسو 
مطلق. فالنص يهيم على غتَ ىدى متنقلب من قارئ إفُ قارئ, وتكرر 

                                                 
، ترتٚة ٖٚت٣موعة باحثتُ، نقد استجابة القارئ، من الشكلبنية إفُ ما بعد البنيوية الطبعة الأوفُ،   (ٔ)

 .٘ٚ، صٜٜٜٔلى حاكم صافٌ، المجلس الأعلى للثقافة، حسن ناظم وع
ت٣موعة باحثتُ، الوجود والزماف والسرد، فلسفة بوؿ ريكور، الطبعة الأوفُ،  ترتٚة سعيد الغات٪ى. الدار   (ٕ)

 .ٖٔص ٜٜٜٔالبيضاء/ بتَوت/ ات١ركز الثقافى العربى، 
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و نفسها للقراء بنتائج ت٥تلفة، فتكتسب علبماتو غتٌ تٮتلف باختلبؼ علبمات
. (ٔ)السياؽ. لذا تنشأ استحالة التكرار عن سياقات لا يتناىى اختلبفها. "

وتبدو ات١ناسبة بتُ بداية النص ونهايتو، فالبداية تشتَ إفُ رحلة الذات 
اث الشعرى الشاعرة فى بداية الليل، وتستدعى حالة السرى كما ىى فى التً 

العربى، حيث كاف ت٢يب الصحراء العربية حافزا للرحلة فى ات١ساء حيث درجة 
اتٟرارة اللطيفة عنها فى الصباح، وإذا كانت البيئة الأندلسية لا تنتمى لعافَ 
الصحراء العربية فى توحش اتٟرارة فإف الذات الشاعرة ىنا تستدعى ت٥زونها 

حلتها، كما أف ظرؼ الليل يساعد على الثقافى لكى تٕعل من الليل ظرفا لر 
التأمل وحسن إصاخة السمع لكائنات الطبيعة وت٫ساتها. كما أف نهاية 
القصيدة تشتَ أيضا إفُ استمرار الذات الشاعرة فى رحلتها. وتبدو اتٟوارية 
ات١نقطعة من خلبؿ ىذه الشرت٭ة الثالثة، فقد أخذت الذات الشاعرة سلطة 

ها لو بصورة منطوقة مرة أخرى، وقد كاف حاتٝا اتٟكى من اتٞبل، وفَ تعط
فقد قاؿ قولتو أثناء مغادرتو للجبل، وىنا يبدو بوضوح فشل الإقناع من 
ناحية اتٞبل للذات الشاعرة بالاستمرار فى الإقامة معو وعدـ مغادرتو كما 

التباين( يدؿ على )غادره السابقوف. ويظهر التباين بتُ الطبيعتتُ، "و
على حالات متعارضة، تؤدى إفُ مغايرة، تٖدد أبعاد الصراع  اشتماؿ ات١وقف

الدرامى. والتباين ىو كذلك، أحد قوانتُ التًابط لأساسية، وحالة موضوعتُ 
. وتظهر الذات الشاعرة مدى ات٠لبؼ اتٟاد بتُ (ٕ)متساويتُ فى الذىن"

                                                 
 .ٗٛ/ٖٛ، العدداف حساـ نايل، فى نقد مركزية العقل ابن عربى ودريدا، ت٣لة فصوؿ (ٔ)
سعيد علوش، معجم ات١صطلحات الأدبية، الطبعة الأوفُ، دار الكتاب اللبنانى/ سوشبريس، ات١غرب،   (ٕ)

 .  ٘٘، صٜ٘ٛٔ
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طبيعتو وطبيعة اتٞبل من خلبؿ الشطر الأختَ "سلبـ فإنا من مقيم وذاىب" 
يث تبدو طبيعة اتٞبل ات١قيمة فى مقابل طبيعة الذات الشاعرة الذاىبة، تٔا ح

ت٭ملو وصف "ذاىب" من ذىاب عبر العافَ ومن ذىاب أيضا عن ىذا العافَ. 
وفَ تتخل ىذه الشرت٭ة عن بنية المحسنات البديعية ات١عتمدة عبر بتٌ القصيدة 

من خلبؿ بنية  ات١نطوقة كلها، حيث تٕلت ىذه المحسنات البديعية ىنا
التضاد "مقيم/ ذاىب". لتًجع العافَ إفُ ناموسو مرة أخرى، فقد كدنا نعيش 
ت٘اما فى قلب تداخل العوافَ، من خلبؿ ات٨ياز عافَ اتٞماد متمثلب فى اتٞبل إفُ 
عافَ الإنساف، ولكن الذات الشاعرة فى النهاية تقوـ بعملية إفاقة لنا، فنرجع 

ينتظم الكائنات من وجهة نظرنا.  ومن خلبؿ إفُ الناموس الطبيعى الذى 
بنية التضاد ىذه تتفوؽ الذات الشاعرة فى اتٟجاج الذى يسحب البساط 
من تٖت مقولات اتٞبل ات١ستمرة والتى حاولت بكل قوة أف تكوف ذات أثر 

 فاعل فى بقاء الذات الشاعرة معها إفُ أطوؿ فتًة ت٦كنة.

 رابعا: امبوية امكبرى:

لصغرى والشرائح الثلبث فى ىذا النص من أجل تشكيل تتآزر البتٌ ا
بنيتو الكبرى، و"تتمثل البنية الدلالية العامة لنص ما فى البنية الكبرى، وعلى 
حتُ ت٬ب أف تلتزـ التتابعات قيود التًابط الأفقى، لا ت٬ب أف تفى النصوص 

د لأنها تبدو كأنها تتابعات تٚلية(، بل بتلك القيو )بهذه القيود فحسب، 
وتتمحورالبنية الكبرى فى ىذا النص حوؿ دلالة  (.ٔ)ات٠اصة بالتًابط الكلى"

مركزية ىى دلالة الفراؽ، فقد بدت ثنائية الثبات / الفراؽ بوضوح فى ىذا 

                                                 
 .٘ٚالسابق، ص ،فاف دايك (ٔ)
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النص، حيث ىيمن الثبات على شرت٭ة اتٞبل، فبدا اتٞبل بهيئتو الضخمة 
ا بفتح الراء وليس ت٦ثلب لعنصر الثبات، وما يستتبعو من وفاء، فبدا مفارقََ 

مفارقِا بكسرىا، فى حتُ شاعت دلالة الفراؽ فى تٚيع شرائح النص،  ولابد 
للفراؽ من شئ ثابت يفارقو. وقد تٕاوبت ىذه الدلالة ات١ركزية مع الواقع 
السياسى والاجتماعى لعصر ابن خفاجة الأندلسى، فبدت ملبمح غروب 

الأندلس ومن قبل ذلك  الدولة العباسية وبعد ذلك رحيل ات١سلمتُ من
غروب حياة الذات الشاعرة نفسها تٕاوبا مع ىذه الدلالة ات١هيمنة.  وقد 
نهض الربط بتُ البتٌ الصغرى والشرائح بدور حاسم فى انسجاـ ات٠طاب 
واتساقو، وت٦ا ساعد على ذلك وجود الشخصية المحورية على مدار بناه، ت٦ا 

هاية، وقد كاف لتحولات الضمتَ أعطى إقناعا تٟركة النص من البداية للن
دور فى ثراء اتٟركة وتنوعها. كما نهضت أدوات الربط اللغوية بدور كبتَ فى 
تتابع البتٌ الصغرى، ومنحها تيارا متسقا تستَ فيو، ت٦ا أسهم فى تشكل 

 البنية الكبرى.

 خامسا امتراسل بين امبوية امداخنية منوص وبويتى امخارجية:

ويتعلق بظروؼ إنتاجية ىذا النص لابن خفاجة الأندلسى النظر إفُ 
أما عن بنيتو الزمنية فقد عاش ابن خفاجة فى البنية الزمنية وات١كانية فيو، 

ىػ أى فى القرنتُ ات٠امس والسادس ات٢جريتُ.  ٖٖ٘ىػ إفُ ٓ٘ٗالفتًة من 
من وىى فتًة شهدت أحداثا جسيمة وصراعات حادة فى الأندلس وغتَىا 

البنية الزمنية ت٢ذه القصيدة فى الليل،  بلداف العافَ الإسلبمى. كما تتمحور
حيث كاف الليل مسرحا زمنيا لأحداثها، فقد دارت أحداثها فى جزء من ليلة 
مر فيها الشاعر على اتٞبل، واستنطقو، وأخذ العبر الكثتَة من ىذا 
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يل يساعد على الاستنطاؽ. ومن ات١عروؼ أف الليل بهدوئو، ونسيمو العل
التأمل فى ات١وجودات، وىذا ما حدث مع الشاعر الأندلسى ابن خفاجة، 
حيث استطاع أف ت٭اور كائنا جليلب، ويستنطقو وييستخلص منو العبرة، أو 

 .يسمع صوتو

ىذا عن البنية الزمنية ات٠ارجية، أما البنية الزمنية الداخلية فى ىذا النص 
اه واحد، وإت٪ا تتحرؾ البنية الزمنية من فإننا ت٧د القصيدة لا تستَ فى اتٕ

اتٟاضر إفُ حاضرات١اضى، وذلك حينما يأخذ اتٞبل سلطة اتٟكى، فيقوـ 
بعملية ارتداد كبتَة إفُ الوراء، حيث ت٭كى ما مر بو من أحداث وأشخاص 
متباينتُ، منهم الصافٌ والطافٌ، ومنهم التائب وات١ذنب، ومنهم ات١قيل بظل 

و ماشيا، كلهم ت٬د بغيتو فى الإقامة بهذا اتٞبل الوقور، ىذا اتٞبل راكبا أ
فالمجرـ يرى فيو مكانا بعيدا عن عيوف العدالة تٮتبئ فيو، وات١تبتل الأواب ت٬د 
فيو مكانا تٮتلى فيو بنفسو مناجيا ربو الذى لا تٗفى عليو خافية فى الأرض 

 قولو:ولا فى السماء. كما بدت بنية الاستباؽ أو حاضر ات١ستقبل فى 

 "فحػػػػتى مػػػػتى أبقػػػػى ويظعػػػػن صػػػػاحب     
            

 أودع منػػػػػػػػػػػو راحػػػػػػػػػػػلب غػػػػػػػػػػػتَ آيػػػػػػػػػػػب" 
وكأف تٕربة ات١اضى ات١تكررة فى رحيل الصحاب، لن تتوقف فى ات١ستقبل  

القريب، من وجهة نظر اتٞبل، وإت٪ا ستستمر مدة طويلة، ولا يعلم أحد نهاية 
ذلك غتَ الله سبحانو وتعافُ، وقد بدا الضيق الشديد بهذا الوضع من 

لبشرية فى اتٞبل، فبدت حياتو الطويلة ثقيلة الوطأة، صعبة التحمل، وكأف ا
تارتٮها الطويل تستعجل نهايتها، فقد ملت من ىذه التجربة ات١تكررة رغم 
تفردىا. وبدا اتٟس ات١أساوى واضحا، وىنا تلعب البنية الثقافية وات١عرفية 
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واتٟياتية دورىا العميق فى تشكيل ىذا الوعى ات١أساوى بات١صتَ، وكاف النص 
ية، والنصوص الدينية ات١سيحية الديتٌ كما ىو فى النصوص الدينية الإسلبم

واليهودية ذا دور فاعل فى تشكيل ىذا اتٟس ات١أساوى، ذلك الذى تٕسد 
. (ٔ)بصورة واضحة فى قوؿ اتٞامعة بن داود "باطل الأباطيل، الكل باطل"

ومن  ىنا فإف الزمن السردى لو حضوره الفاعل فى ىذه القصيدة "والزمن 
وؿ أنو زمن التفاعل بتُ الشخصيات الأ :السردى عند ريكور عاـ تٔعنيتُ

والظروؼ، والثانى أنو زمن تٚهور القصة ومستمعيها، أو بعبارة وجيزة، الزمن 
لقد  (.ٕ) السردى فى النص وخارجو أيضا، ىو زمن الوجود ػ مع ػ الآخرين."

تٖققت الزمانية فى ىذه القصيدة، و"ىناؾ إذف نوعاف من الزمانية، الأوفُ 
العافَ مع الآخرين، والثانية ىى الزمانية العميقة التى يكمن  زمانية الوجود فى

. أما عن البنية ات١كانية فى (ٖ)مضمونها فى ت٤اولة حل لغز ات١وت والأبدية"
ىذه القصيدة للشاعر ابن خفاجة الأندلسى فإنها تتحدد عبر جانبتُ 

التى مهمتُ، اتٞانب الأوؿ: الفضاء ات١كانى ات٠ارجى وىو ىنا بلبد الأندلس 
عاش فيها الشاعر ابن خفاجة الأندلسى، والفضاء ات١كانى الداخلى الذى 
تتحدد تٝاتو من خلبؿ النص ويظهر منو جانباف: اتٞانب الأوؿ ىو جانب 
ات١سافة العريضة التى قطعتها الذات الشاعرة فى الليل، وىو جانب كاف 

جدا، يظهر فيو عنصر اتٟركة النشيطة وسرعة التنقل، وىو جانب عريض 
وتٯثل مساحة كبتَة من الأرض، ت٦ا يدؿ على النشاط ات٢ائل للذات الشاعرة 

                                                 
 العهد القدنً، سفر اتٞامعة. (ٔ)
يد الغات٪ى. الدار ت٣موعة باحثتُ، الوجود والزماف والسرد، فلسفة بوؿ ريكور، الطبعة الأوفُ،  ترتٚة سع (ٕ)

 .ٜٕ، صٜٜٜٔالبيضاء/ بتَوت/ ات١ركز الثقافى العربى، 
 ٖٓالوجود والزماف والسرد، فلسفة بوؿ ريكور، ص  (ٖ)
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وراحلتها، وقد كثرت فيو الأحداث، وكثرت ات١ناظر، وقل اتٟوار، وبدا 
عنصر التأمل متًاجعا، وكاف منطلق ىذه الرحلة من أوفُ ات١شارؽ إفُ أخرى 

، وكأف الذات ات١غارب، ت٦ا يتواءـ مع رحلة الشمس فى ميزاف السماوات
الشاعرة تٕعل من نفسها  سا تنطلق فى رحلتها من الشرؽ إفُ الغرب، وىنا 
تبدو أسطرة الكائن اتٟى، أو كأف الذات الشاعرة تتقاطع مع رحلة الإنساف 
من ات١يلبد الذى ت٘ثلو كلمة " ات١شارؽ " إفُ ات١وت الذى ت٘ثلو كلمة 

ا  غتَ إشارة إفُ سرعة رحيل "ات١غارب"، وما السرعة الفائقة التى تنقل به
الإنساف عبر ىذا العافَ. أما اتٞانب الثانى فهو اتٞبل، وىو اتٞانب الذى 
تٯثل عنصر الاستقرار والسكوف فى القصيدة، "فاتٞبل مكاف للضياع والفقد، 

. وتتحرؾ البنية الدرامية عبر ىذا اتٞانب (ٔ)اتٞبل ارتفاع وحاجز ونهاية"
المحاورة، أو ات١ناجاة بتُ اتٞبل والذات الشاعرة، ت٦ا ات١ستقر، حيث ت٧د 

يتواءـ مع ات١كاف الثابت الذى يساعد على اتٟوار وتوليد الأفكار، كما 
تتحوؿ فى ىذا ات١كاف الطبيعة السردية التى تٕلت فى ات١كاف السابق إفُ 
طبيعة حوارية ظهر تٕليها فى ىذا ات١كاف ات١ستقر. وىنا يكتسب ات١كاف 

خاصة تندمج فى الروح الإنسانى، "إف ات١كاف الذى ينجذب ت٨وه  أبعادا
ات٠ياؿ لاتٯكن أف يبقى مكانا لامباليا ذا أبعاد ىندسية وحسب، فهو مكاف 
قد عاش فيو بشرليس بشكل موضوعى فقط، بل بكل ما فى ات٠ياؿ من 

. (ٕ)تٖيز، إننا ننجذب ت٨وه لأنو يكثف الوجود فى حدود تتسم باتٟماية"

                                                 
 دمشق. ،اتٖاد الكتاب العرب ،ٙٙص ،حبيب مؤنس، فلسفة ات١كاف فى الشعر العربى، (ٔ)
غاستوف باشلبر، تٚاليات ات١كاف، الطبعة الثانية،  ترتٚة غالب ىلسا، ات١ؤسسة اتٞامعية للدراسات  (ٕ)

 .ٖٔ، صٜٚٛٔوالنشر، 
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لرغم من تٖديد ات١كاف بأنو اتٞبل فإف ىذا التحديد غتَ كاؼ  وعلى ا
كمحدد إشارى مكانى يعطى ات١تلقى صورة واضحة ات١عافَ عن ات١كاف، لأف 
ىذا اتٞبل غتَ معروؼ ت٘اما من خلبؿ ىذه القصيدة. ويطيب للنقاد وصف 
ىذه اتٟالة بأف ابن خفاجة ىو الذى أنطق اتٞبل، ولكن رتٔا كاف اتٞبل ىو 

ى أنطق ابن خفاجة، أو بطريقة ما نطق كل منهما، ت٦ا يدؿ على فقو ابن الذ
خفاجة، وحسن إصاختو السمع لكائنات الطبيعة، التى ىى مليئة باتٟياة، 
رغم ما يبدو من صمتها، أماـ ات١تعجلتُ من سريعى النظرة. وفَ يتم تٖديد 

وقعا، ت٦ا ساىم مرجع فى الواقع ت٢ذا اتٞبل، فلم نعرؼ لو اتٝا، وفَ نعرؼ لو م
فى إظهار الطبيعة التخييلية للخطاب. وىنا تبدو الطبيعة التخييلية ت٢ذا 
ات٠طاب، فهناؾ نوع من ات٠طاب تصف تٚلو مرجعا حقيقيا، "ولكن يوجد 
نوع من ات٠طاب يسمى تٗييليا، حيث تطرح قضية الإحالة بطريقة ت٥تلفة 

يلب وليس مرجعا جذريا، فهى تعتٌ بوضوح أف اتٞمل ات١نطوقة تصف تٗي
. و "يرى ريكور أف الأعماؿ ات٠يالية لا تقل واقعية، بل ىى أكثر (ٔ)حقيقيا "

واقعية من الأشياء التى ت٘ثلها، إذ يتضمن العمل ات٠يافُ عات١ا كاملب معروضا 
أمامنا، "يكثف" الواقع وت٬مع ملبت٤و ات١ركزية فى بنية مركزة أو عمل.  

 باشتًاعها "إسقاطها" عات١ا ت٦كنا يستطيع أف "تقوؿ" الأخيلة الواقع الإنسانى
. وىنا تبدو أت٫ية الكلبـ ات١خادع حيث (ٕ)يتقاطع مع عافَ القارئ وت٭ولو "

"يكتسى الكلبـ ات١خادع أت٫ية نظرية غتَ متوقعة، لأنو يتجاوز الواقع 
ات١قصود إفُ ات١نطوؽ اللغوى ذاتو،  فلب يتمكن ات١تلقى من التوقف عند 

                                                 
 ، ترتٚة عبد الرتٛن مزياف، منشورات الاختلبؼ.٘ٗتزفيطاف تودوروؼ، مفاىيم سردية، ص (ٔ)
 تٚة سعيد الغات٪ى.،  تر ٔٛت٣موعة باحثتُ، الوجود والزماف والسرد، فلسفة بوؿ ريكور، ص (ٕ)
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رجع من خلبؿ ات١نطوؽ، لأف جزءا من اىتمامو ينصرؼ حتما حدود فهم ات١
 . (ٔ)إفُ ات١نطوؽ ذاتو. وىنا تبرز الدرجة الأوفُ من الكثافة. "

أما عن عنصر اللغة فى ىذه القصيدة، فإننا ت٧د اللغة لافتة تْق، وكاف 
ت٦ا ساىم فى الدىشة التى ت٬دىا ات١تلقى فيها الاستخداـ الناجح للمحسنات 

ة، التى بدت ذات مذاؽ خاص، واستخداـ اتٟرفية أى تكرار بعض البديعي
اتٟروؼ ات١عينة ت٦ا ساىم فى إشاعة عنصر ات١وسيقى البديعة، كما ساىم 
عنصر التشخيص ات١ستمر فى عملية التخييل الفاعلة فى ىذا النص. ورتٔا  
كاف للمجتمع دور كبتَ فى ىيمنة عنصر البيانية على ىذا النص للشاعر ابن 

 اجة الأندلسى.خف

أما عن الرسالة التى تبدو من ىذه القصيدة أو رؤية العافَ فإنها تٖمل 
رؤية للعافَ ذات إت٭اء خاص، حيث يبدو العافَ مليئا بالروح السارية فى  
كائناتو، فتبدو الكائنات اتٞامدة مليئة بالروح، تتحدث وتشعر وتنبض 

ا وإدراكها عن الإنساف، باتٟياة، وىى فى حقيقتها لا تقل أبدا فى إحساسه
وىذا ما بثتو الذات الشاعرة فى ىذه القصيدة. وىذه اتٟالة ليست استعارة 

 أو رمزا أو إغراقا فى ات٠ياؿ المحلق، وإت٪ا حقيقة كاملة.

ولا تٮفى بطبيعة اتٟاؿ أثر القرآف الكرنً فى الرؤية العامة فى النص، 
السلبـ، وقوؿ الرسوؿ فالقرآف الكرنً جعل اتٞباؿ تسبح مع داود عليو 

الكرنً عن جبل أحد " أحد ت٭بنا وت٨بو". ورتٔا كاف اتٟس الصوفى الذى كاف 

                                                 
مركز الإت٪اء  ،ترتٚة د محمد ندنً خشفة، حلب الأدب والدلالة، الطبعة الأوفُ، تزفيطاف تودوروؼ، (ٔ)

 .ٔٔ، صٜٜٙٔاتٟضارى للدراسات والتًتٚة والنشر، 
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منتشرا فى ربوع الدولة الإسلبمية،  ومنها بطبيعة اتٟاؿ الأندلس ذا أثر فعاؿ 
فى النظر إفُ ىذا اتٞبل الشامخ نظرة إنسانية تٕعل لو روحا ونطقا ورؤية  

أثر السياؽ الذى أنتج فيو النص فى تشكيل كالإنساف ت٘اما. وىنا يظهر 
بنيتو الكبرى، حيث "تٮتص مفهوـ " السياؽ " بأنو إعادة نظر لعدد من 
السياؽ الاتصافُ، تلك ات١لبمح التى تشكل جزءا من القيود، التى تٕعل 

. كما يبدو فى ىذه القصيدة (ٔ)ات١نطوقات، بوصفها أحداثا كلبمية مصيبة "
 يستَ فى اتٕاه واحد، وإت٪ا نراه ت٭مل بتُ طياتو اتٞانب أف العافَ الإنسانى لا

اتٟسن، وقد ت٘ثل فى الأواب وات١تبتل والنادـ وغتَ ذلك، كما ت٭مل فى نفس 
الوقت اتٞانب السئ، حيث ت٘ثل فى ات١ذنب وات٢ارب من العقاب. وىنا يظل 
السياؽ الذى أنتج فيو ات٠طاب ذا دور فاعل، حيث عرؼ عن الشاعر ابن 

جة ت٘تعو باتٟياة فى شبابو، وزىده وتبتلو فى شيخوختو. فى حتُ تبدو خفا
العوافَ غتَ الإنسانية لا تٖمل عنصر الشر فيها، وكاف اتٞبل مثلب ختَ 
صاحب، وبدا فيو عنصر الوفاء أكثر ت٦ا يبدو فى البشر الذين مروا عليو،  

صيدة كما بدا إنسانيا أكثر من الإنساف نفسو. ويبدو أيضا فى ىذه الق
الأندلسية للشاعر ابن خفاجة تٝة الرحيل عن ىذا العافَ، وأف الفراؽ مصتَ  
كل المجتمعتُ فى ىذا العافَ، لكن رحيل الإنساف يبدو أسرع بكثتَ من رحيل  
كائنات الطبيعة الأخرى، ومنها بطبيعة اتٟاؿ اتٞبل. ترى ىل كاف قلب 

بى الأندلسى عن الشاعر الأندلسى ابن خفاجة يشعر برحيل الإنساف العر 
أرض  الأندلس؟!. وىذه القصيدة تعد فى حقيقتها رثاء للئنساف عموما، 
حيث يبدو فيها الرحيل عن ىذا العافَ قدرا لا فكاؾ منو على الإطلبؽ. كما 

                                                 
 ٖ٘ٔفاف دايك، السابق، ص (ٔ)
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يبدو من تٝات المجتمع فى ىذه القصيدة وجود بعض العناصر الإجرامية فى 
وف، وقد جعل الشاعر اتٞبل ت٣تمع العصر الأندلسى مثل القتلة الذين يهرب

ملجأ للقاتل، تٔا توحى بو من عملية مطاردة، وفى نهايتها يكوف اتٞبل مكانا 
يلجأ إليو ىذا القاتل، فى حتُ كاف اتٞبل موطن الأواه ات١تبتل التائب، تٔا 
تنهض بو كلمة موطن من إثارة معتٌ الوطن. وىنا يبدو أف القاتل المجرـ قد  

و مضطر إفُ ىذا اللجوء،  فى حتُ كانت تبدو عملية تٞأ إفُ اتٞبل، وكأن
الاختيار من التائب ات١تبتل للجبل بوضوح. وىذا ما بدا من كلمة ملجأ التى 
تدؿ على عدـ اتٟرية الكاملة، أما كلمة موطن فهى أقرب إفُ اتٟرية فى 
الاختيار. كما يعكس الاىتماـ بزخرفة القصيدة، من خلبؿ ت٤سناتها البديعية 

ة المجتمع الأندلسى ات٠اصة، وزخرفتو أيضا، وت٘يز بيئتو بالطبيعة ات٠لببة طبيع
الباىرة. ويبدو استخداـ اللوف بعناية فى ىذه القصيدة للشاعر الأندلسى 
ابن خفاجة، فيبدو اللوف الأسود فى الدياجى وسود عمائم، ويبدو اللوف 

اللوف الأتٛر  الأبيض فى قولو " لأعتنق الآماؿ بيض  ترائب، فى حتُ يبدو
فى قولو "تٛر ذوائب"، وقد حظى اتٞبل بلونتُ ت٫ا الأسود والأتٛر. كما 
تبدو حالة تفرد خاصة للجبل، فتبدو معاناتو الشديدة من الوحدة، وشدة 
وقع  رحيل الأصحاب عنو. ترى ىل يعد ىذا اتٞبل رمزا للئنساف الأندلسى 

بدو ظاىرة الاغتًاب فى إحساسو العارـ بوحدتو فى أرض أوروبا؟. حيث ت
حادة فى ىذه  القصيدة، وىى تٕسد إحساس الاغتًاب داخل ات١كاف نفسو، 
فاتٞبل مقيم، فَ يغادر أبدا موطنو، ومع ذلك يبدو إحساسو الفادح 
بالاغتًاب، وىو فى موطنو، وذلك نتيجة رحيل الصحاب، وليس رحيلو ىو. 

ت١ناجاة ت٣رد دعاء وقد ظهر ىذا الاغتًاب من خلبؿ ات١ناجاة، و" ليست ا
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أو ابتهاؿ يتجو من طرؼ إفُ طرؼ، بل ىى قبل ذلك إحساس ت٦ض 
. وكاف للمكاف (ٔ)بالغربة، يدور بلب نهاية فى فلك اليأس والشكوى والتًدد "

الذى كرستو القصيدة دور فى ىذا الاغتًاب، حيث التقى السارد اتٞبل 
باعتباره مكانا فى  حينما جاء "أخرى ات١غارب" على حد قولو، ويثتَ اتٞبل

الذات الإنسانية ػ غالبا ػ إحساسا بالضآلة والوحدة. كما أف الزماف أيضا لو 
دور فى تكريس ىذا الاغتًاب للجبل، حيث كاف اللقاء فى آخر الليل، وكأف 
وجود اتٞبل على اتٟافة ىو ما أسهم فى تكريس ىذا الإحساس بالاغتًاب. 

ء، وىو صامت انفجارى يتلبءـ مع وقد  كاف  روى القصيدة ىو حرؼ البا
 حالة تفجر ات١وقف فى ىذه القصيدة.

وعلى الرغم من نهوض ىذه القصيدة للشاعر الأندلسى ابن خفاجة 
بتجسيد اللحظة التارتٮية التى أنتجت فيها، فإنها قد تٕاوزتها فى الوقت 
نفسو، وذلك بسماتها الفنية اللبفتة. وقد بدت طبيعة ات٠طاب فى ىذه 

دة من خلبؿ صوتياتها، وتركيب اتٞملة فيها، وملبمح النص ككل،  القصي
كما يهتم تٖليل ات٠طاب تٔعرفة استجابة ات١تلقتُ ت٢ذه القصيدة. وتنعكس 
الفتًة الزمنية التى عاش فيها الشاعر بدورىا على ىذه القصيدة، حيث عاش 

التاريخ الشاعر فى فتًة ملوؾ الطوائف ودولة ات١رابطتُ،  وىى فتًة قلقة فى 
الأندلسى، فانعكس ىذا القلق على جو القصيدة العاـ، حيث وجدنا 
الشخصيات الإجرامية فى ىذه القصيدة. وىنا ت٧د تٖققا ت١ا يقولو أيزر: "وت١ا  
كاف النص من إنتاج ات١ؤلف فإنو يدؿ على اتٟالة ات٠اصة التى وجو ىذا 

جد فى العافَ ات١وجود الذى ات١ؤلف انتباىو إفُ العافَ، وتٔا أف ىذا الانتباه لايو 
                                                 

 .ٗٛ/ٖٛ، العددافٖٕٓختَى دومة، ات١ناجاة، ت٣لة فصوؿ، ص (ٔ)
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يرجع إليو ات١ؤلف، فإنو لا تٯكنو إلا أف يتخذ شكلب باندراجو فى ذلك العافَ. 
وىذا الاندراج بدوره لا ت٭دث تٔجرد ت٤اكاة البنيات ات١وجودة. بل بستَورة 
تٖطيم لتلك البنيات, فكل نص أدبى يتضمن بالضرورة انتقاء من تشكيلة 

التارتٮية والثقافية والأدبية، التى توجد كحقوؿ من الأنظمة الاجتماعية و 
مرجعية خارج النص، وىذا الانتقاء بالضبط ىو نفسو خطوة فيما وراء 
اتٟدود، باعتاره أف عناصر الواقع قد أخذت من النسق ات٠اص، الذى 
تؤدى فيو وظيفتها ات٠اصة، وىذا ينطبق على ات١عايتَ الثقافية والتلميحات 

. وقد أسهم التجميع الصورى (ٔ) كل نص أدبى جديد."الأدبية ات١تضمنة فى
فى ت٘اسك النص، وىناؾ انسجاـ بتُ ات١تتاليات فى ىذا النص، حيث نراه 

 قائما على الانسجاـ الدلافُ.

 خاتمة امفصل امرابع:

نهض تٖليل ات٠طاب فى  قصيدة وصف اتٞبل للشاعر ابن خفاجة 
الأندلسى بالوقوؼ أماـ العنواف وبياف أت٫يتو فى حقل الدراسات النقدية 
ات١عاصرة، ومدى فاعليتو فى عملية الفهم ت٢ذه القصيدة، كما وقفنا أماـ البنية 
ظ الصغرى وبعض العوامل التى كاف ت٢ا تأثتَ واضح فى شكلها، وقد لاح

البحث ىيمنة اتٞملة الفعلية، التى تبدأ بفعل ماض على القصيدة.   وتوقف 
أماـ التقدنً والتأختَ والوزف والقافية والتًديد الصوتى سواء على مستوى 
البنية الصغرى مفردة أـ على مستوى البتٌ الصغرى ت٣تمعة، كما تتبعنا 

ف ت٢ما شرائح ات٠طاب، حيث ظهرت ثلبث شرائح فى ىذا النص، اثنتا
                                                 

نظرية الأدب القراءة ػ الفهم ػ  التأويل، الطبعة الأوفُ، ترتٚة د أتٛد بو حسن، الرباط،  ،ت٣موعة باحثتُ  (ٔ)
 . ٘ٚ، صٕٗٓٓمكتبة دار الأماف للنشر والتوزيع، 
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وضوح بارز، وثالثة يسهم ات١تلقى بدوركبتَ فى إنتاجها. كما وقف البحث 
أماـ البنية الكبرى، وعلبقة كل ذلك بالسياؽ الذى أنتج من خلبلو ىذا 

 النص. 
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 الخاتمة

توقفت الدراسة السابقة ػ عبر أربعة فصوؿ وفق منهج تٖليل 
القدنً، حيث جاء ات٠طاب ػ أماـ أربعة ت٪اذج من الشعر العربي 

الفصل الأوؿ منها بعنواف "اتٟجاج في قصيدة تأبط شرا"، 
فكشف عن تٕليات اتٟجاج فيها من خلبؿ تقنيات معتمدة، 
وأت٫ية ىذه التقنيات في عملية الإقناع لدى ات١تلقي، ودور ىذا 
الإقناع في تٖستُ صورة الذات الشاعرة، وموقفها من اتٟياة 

 والعافَ من حوت٢ا.

ت الطبيعة اتٟجاجية بوضوح فى ىذا القصيدة. وذلك عبر لقد بد
مقاطعها ات١فصلية التى ت٘اسكت بصورة قوية جعلت من ىذه ات١قاطع 

 ات١فصلية تيارا حجاجيا لا يكاد يتوقف. 

أما الفصل الثاني الذي جاء بعنواف "البنية الزمنية في قصيدة عبد يغوث 
ء الضوء على البنية الزمنية فيها، اليماني" التي يرثي فيها نفسو، فقد بً إلقا

وانتهى ىذا الفصل إفُ نتيجة واضحة ىي أف البنية الزمنية فيها ذات نسق 
خاص يكشف عن العافَ الداخلي القلق للذات الساردة، وسجلت بنية 
الارتداد حضورا واضحا، باعتبارىا تنهض بالعودة إفُ مناطق كانت فيها 

حتُ كشف ىذا الفصل عن  تراجع الذات الساردة ذات حضور فاعل، فى 
بنية الاستباؽ، حيث تتأكد الذات الساردة من موتها المحقق قريبا، وىنا فإف 
تٗيل أحداث تقع فى ات١ستقبل، والانفعاؿ بها لا يكتسب مساحة كبتَة فى 
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ىذا النص. وكاف لعملية التداعي اتٟر دور كبتَ في الكشف عما تٯور داخل 
ظهر دورىا أيضا في تٕلية البنية الزمنية في ىذه الذات الساردة، وبالتافِ 

 القصيدة. 
وجاء الفصل الثالث من ىذا الكتاب بعنواف "البنية السردية في قصيدة 

عناصر البنية السردية فيها، وىي قصيدة يرثي فيها أبي ذؤيب ات٢ذفِ" متتبعا 
و في الشاعر أبو ذؤيب ات٢ذفِ أولاده الأربعة الذين ماتوا في عاـ واحد، وى

شيخوختو، وكشف ىذا الفصل عن ظهورأربع شرائح فيها. كلها كشفت عن 
ىيمنة ات١وت المحقق على كائنات الطبيعة اتٟية، وكاف ات١وت العنيف أو 
إزىاؽ اتٟياة لو الغلبة، فقد ظهر في الشرائح الثلبث الأختَة، موت اتٟمار 

ات١تصارعتُ. الوحشي وأتنو الأربعة، وموت الثور ات١سن، وموت الفارستُ 
وقد ألقى ىذا الفصل الضوء على طبيعة التقنيات السردية ات١ستخدمة وما 
نهضت بو في الكشف عن ملبمح ات٠طاب الذي ت٬عل ات١وت ىو ات١هيمن 

 الوحيد على عات١ها.
أما الفصل الرابع والأختَ فقد نهض بتحليل ات٠طاب فى  قصيدة وصف 
اتٞبل للشاعر ابن خفاجة الأندلسى. وتوقف أماـ العنواف وبياف أت٫يتو فى 
حقل الدراسات النقدية ات١عاصرة، ومدى فاعليتو فى عملية الفهم ت٢ذه 

ت٢ا  القصيدة، كما توقف أيضا أماـ البنية الصغرى وبعض العوامل التى كاف
تأثتَ واضح فى شكلها، وقد لاحظ البحث ىيمنة اتٞملة الفعلية، التى تبدأ 
بفعل ماض على القصيدة. وتوقف أماـ التقدنً والتأختَ والوزف والقافية 
والتًديد الصوتى سواء على مستوى البنية الصغرى مفردة أـ على مستوى 

ثلبث شرائح البتٌ الصغرى ت٣تمعة، كما تتبع شرائح ات٠طاب، حيث ظهرت 
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فى ىذا النص، اثنتاف ت٢ما وضوح بارز، وثالثة يسهم ات١تلقى بدوركبتَ فى 
إنتاجها، كما توقف البحث أماـ البنية الكبرى، وعلبقة كل ذلك بالسياؽ 

 الذى أنتج من خلبلو ىذا النص. 
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