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 تقديم

تساعد دراسة الأدب على إʫحة الفرصة أمام الطالب لأن يعرف 
يتمتع به غيره  نفسه من خلال ما يقرأ عن الآخرين؛ لأنه يتمتع بما

من أحاسيس ومشاعر، ولذلك فالأدب الحقيقي هو ما كان معبراً 
بصدق عن تلك المشاعر والأحاسيس، ودراسة الأدب تزود 
الطالب ʪلفكر وتمده ʪلمعارف والمعلومات وتنمى القيم الروحية 
والخلقية عنده، وتعرفه بقضاʮ أمته وعصره، وتحفظ عليه أصالته،  

  ته وتحصنه من الغزوات الأدبية المناهضة Đتمعه. كما أĔا تنمى لغ

والأدب عنصر أساسي في تبنى الفلسفات اĐتمعية، ومحاولة الترويج لها من  
خلال النصوص الأدبية؛ لأن النص الأدبى هو الأداة للتعبير عن هذه الفلسفات، 
ولذلك فدرس الأدب هو الفترة التي تتخفف فيها أذهان الطلاب من أثقال 

لدراسة العقلية، وهو الفرصة التي تستروح فيها عقولهم نسمات الحرية في الرأي، ا
والانطلاق في التفكير، ودراسته ترمى إلى ēذيب الوجدان،وتصفية الشعور،وصقل 

  الذوق،وإرهاف الحس. 

وللأدب دور فى بناء شخصية طالب المرحلة الجامعية، ووظيفة لايستهان  
م وتبنى الاتجاهات، وتعمق المبادئ وتتكون الميول، đا. فمن خلاله تكتسب القي

وترهف الإحساسات، وينمى التذوق والنقد. وهو بعد ذلك كله وسيلة مهمة من 
وسائل الطالب لتوسيع خبراته، وتمكينه من اشتقاق معان جديدة للحياة، وزʮدة 

   ات الفراغ.معرفته بنفسه وبغيره، وتزويده ϥداة تحقق له شيئاً من الاستمتاع فى أوق

ولذلك فللأدب في حياة طالب المرحلة الجامعية مكانة خاصة، فهو يقوم  
بدور مهم في تنمية تحليلهم للنصوص الأدبية، وإدراكهم نواحي الجمال والتناسق 
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في النص الأدبي، وإطلاق خيالهم، وربطهم ʪلتراث الأدبي، وزʮدة ثروēم اللغوية، 
فيعة وتوسيع نظرēم إلى الحياة، وإعطائهم الفرصة وتزويدهم ʪلقيم الإنسانية الر 

  لقضاء وقت ممتع من ألوان الأدب المختلفة.

والأدب من الفنون التي تثير في نفس القارئ أو السامع متعة وسروراً،  
فالقصيدة الرائعة، والمقالة البارعة، والقصة الجيدة يجد القارئ أو السامع فيها 

سه، فالأدب إذن فن يثير في نفس قارئه أو سامعه قيمة فنية تثير مشاعره وإحسا
  الأدبية المتنوعة. لذة وسروراً بقدر ما فيه من جمال وحساسية ʪلفنون

ولذلك فأهمية الأدب تكمن في أنه يتجاوز مرحلة الكشف عن الواقع  
والتبصر به إلى مرحلة التغيير من هذا الواقع، وما يجب إضافته من أبعاد جديدة، 

فكرية،  مة الأدب ليست تقريرية، تصور الواقع كما هو، وإنما هيولذلك فمه
موجهة تساعد على تغيير هذا الواقع، كما أن الأدب يهىء للطلاب فرصة كبيرة 

  لتنمية ذوقهم الأدبي، وقدرēم على تحليل هذه النصوص ونقدها. 

وʪلرغم من أهمية الأدب، والدور الذي يقوم به في تنمية الحس الجمالي  
النقدي لدى الطلاب، والاهتمام الذي يلقاه من قبل الباحثين إلا أن هناك تدنياً و 

في مستوى تحصيل الطلاب لمقرر الأدب، وهو ما توصلت إليه دراسة كل من: 
)،و ١٩٩٥()، وعادل عجيز ١٩٩٣)، وعلى سلام (١٩٩٢أحمد عوض (

ك حيث أشارت تل )١٩٩٨()، وصابر عبد المنعم ١٩٩٥فوزي عبد القادر (
  الدراسات إلى أن هناك ضعفاً فى تحليل ونقد الطلاب للنصوص الشعرية الحديثة. 

وقد يرجع تدنى مستوى الطلاب فى الأدب العربى إلى مجموعة من الأسباب  
منها: عدم قدرة الطالب على ربط النص الأدبى ʪلواقع الذي يعيش فيه فى 

و وصرف وبلاغة الوقت الراهن، وضعف امتلاكه للأدوات اللغوية من نح
وعروض؛ لفهم واستكشاف النص وتعرف مقاصد الأديب النفسية والفكرية من  
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كتابته للقصيدة، وأيضاً عدم قدرة الطالب على فهم المعنى وإصدار الأحكام 
الناقدة حول النص الشعري، وعدم تعرف شخصية المؤلف والدوافع النفسية التي 

الأستاذ (الطريقة التى يتبعها المعلم  دفعت الشاعر لكتابة القصيدة، وأيضاً على
فى أثناء عرضه للنص الشعرى، وفى طريقة الامتحاʭت التى تقيس  )الجامعي

  مستوى الطلاب فى الأدب والنقد الحديثين.

 

  د. وائل صلاح السويفى
  أستاذ المناهج وطرق تعليم اللغة العربية

  جامعة المنيا - كلية التربية 
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  الفصل الأول

  ب ودراستهالأد

وقد ظهرت مجموعة من الاستراتيجيات التدريسية التي أسهمت فى تحسين 
تدريس الأدب العربى، وتعديل ميول الطلاب نحو دراسته، وهذه الاستراتجيات 

مجموعة من الاتجاهات الحديثة في تدريس الأدب،  التدريسية قد بنيت في ضوء
لطلاب، والاتصال ʪلفنون وهذه الاتجاهات هي مراعاة الميول الأدبية عند ا

الأدبية المعاصرة، والتي يقصد đا الاتصال ʪلنماذج الأدبية الحديثة كالشعر 
المرسل، والشعر الحر، وقصيدة النثر وغيرها من الألوان النثرية الحديثة، واستعمال 
القصة في تدريس النص الشعري، والتركيز على استراتيجيات التدريس القائمة 

لب، والاتجاه النفسي الإنساني في أثناء تدريس النص الأدبي، على جهد الطا
والاتجاه الوظيفي في تدريس الأدب، والاتجاه التكاملي، والذي يهدف لتدريس 
الأدب من خلال علوم اللغة المتنوعة من نقد وعروض وبلاغة وغيرها من العلوم 

اللغوية المتنوعة، اللغوية المتنوعة، ولا يتم تدريس الأدب بمعزل عن هذه العلوم 
والاتجاه المهارى الذي يهتم بتدريس الأدب من خلال التركيز على تنمية المهارات 
اللغوية المتنوعة من قراءة وكتابة واستماع وتحدث، واتجاه الخرائط المفاهيمية في 

سكوير (، )p2 ,1988ستريفر بيتر: (striver peter تدريس النصوص الأدبية
 )٢٣١، ص ١٩٩٨محمود الناقة: ()،,Squaire Jemes :1997 p35جيمس 

رشدي ()، ٣٢ص  ،٢٠٠٣، Simonson Holmanسيمبسون هولمان (
  ).٢٣٠، ص ٢٠٠٤طعيمة، محمد البندري: 
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وللبرامج الإثرائية دور فى تحسين مهارات الطلاب اللغوية، ورفع مستواهم  
ية والتي وفي تنمية الأهداف العامة للمقررات الرسم العلمي فى مادة تخصصهم،

يدرسها الطالب في مقرر الأدب، وتقديم أنشطة صفية تركز على العمليات العقليا 
العليا لديه، وتعمق المفاهيم العلمية الواردة فى المقرر الدراسي الذي يدرسه، 
وتشجع الطلاب على التفاعل والإيجابية فى أثناء عملية التدريس، وتحسن من 

ر التعلم المرتبطة ϥهداف المقرر الرسمي، كما أĔا استخدام المواد التعليمية ومصاد
تسهم أيضاً فى زʮدة دافعية الطلاب نحو التعلم وتتحدى قدراēم بدرجة كبيرة 

  ). ٣٠، ص ١٩٩٤هشام مصطفى: (

ومما سبق يتضح أن الإثراء يعنى تعديل المنهج المعتاد لجعله مناسباً لقدرات  
ليمية غير موجودة ʪلمنهج المعتاد؛ وحاجات الطلاب، وذلك بتضمين خبرات تع

  đدف زʮدة عمق أواتساع خبرات التعلم المتضمنة ʪلمنهج المعتاد. 

 Khatenaوهناك مجموعة متنوعة للبرامج الإثرائية، فقد حددت كاتينا  
نوعين من البرامج الإثرائية وهى البرامج الإثرائية الأفقية والتي توفر مزيداً من 

للطلاب، والبرامج الإثرائية الرأسية والتي توفر خبرات تعليمية  الخبرات التعليمية
ذات مستوʮت صعوبة متزايدة عن الموضوعات التي يدرسها الطلاب في المقرر 

   ).٦٠، ص١٩٨٢:Khatenaجوليا كاتينا  (الرسمي 

أربعة أنواع للإثراء تتمثل فيما ϩتي: ففي النوع  stanly وقد قدم ستانلي 
ء المهام التعليمية يكلف الطلاب بمهام وأعمال تعليمية كثيرة تجعل الأول وهو إثرا

الطلاب مشغولين بتلك المهام والتكليفات التعليمية المرتبطة ʪلمحتوى الدراسي 
الذي يدرسونه، أما النوع الثاني وهو إثراء غير وثيق الصلة ʪلجانب الأكاديمي 

لاتجاه تخصصهم الأكاديمي يمدٌ الطلاب بمقرر أكاديمي خاص غير مطابق  وفيه
الذي يدرسونه، أما النوع الثالث فهو الإثراء الثقافي والذي يمد الطلاب بخبرات 
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حضارية محددة مثل: الموسيقى والأدب والفنون الجميلة، واللغات الأجنبية بطريقة 
أعمق مما يقدم لهم في المنهج المعتاد، وϩتي النوع الرابع وهو الإثراء وثيق الصلة 

انب الأكاديمي، ويتمثل في تقديم برʭمج خاص يرتبط مباشرة ʪلجانب ʪلج
الأكاديمي، ويتمثل في تقديم برʭمج خاص يرتبط بجوانب التفوق الأكاديمي 

  . )٥٠، ص ١٩٩٨سعيد حامد: (الخاصة ʪلطلاب المتفوقين فقط 

مثل وهناك مجموعة من المعايير يتم من خلالها اختيار البرامج الإثرائية، وتت 
هذه المعايير فيما ϩتي: تعرف أهداف المقرر الذي يدرسه الطلاب، والاطلاع 
على محتوى هذا المقرر، واختيار الوحدات المتضمنة فيه، وتحليل هذه الوحدات 
إلى مفاهيم وعلاقات ومهارات، ثم الاطلاع على برامج تعليمية مشاđة في المقرر 

رر تخدم المفاهيم والمهارات للمقرر الرسمي نفسه، واقتراح أنشطة إثرائية لذلك المق
  ). ٩٦، ص ١٩٩٤هشام مصطفى: (للطلاب 

ولكي ينجح تدريس محتوى النصوص الأدبية الحديثة في المرحلة الجامعية،  
وتنمو ميول الطلاب نحو قراءة هذه النصوص ينبغي أن تكون أهدافه واضحة 

داف ʭبعة من طبيعة الأدب  ومحددة وقابلة للقياس والتقويم، وأن تكون هذه الأه
كفن جمالي لغوى له خصوصيته وأهميته،كما ينبغي أن تكون ʭتجة من طبيعة 
المرحلة الجامعية كآخر مرحلة دراسية، وطبيعة نمو طلاب هذه المرحلة وخصائصهم 

  وحاجاēم وميولهم. 

ومن الضروري أن تختار الموضوعات الأدبية وفقاً لميول طلاب المرحلة  
ة واحتياجاēم الأدبية حيث إن الميول الأدبية لها دور مهم في مساعدة الجامعي

إيجاد متعة دائمة ورضا في القراءة، كما أĔا تدعم الطلاب ʪلمواد  الطلاب على
القرائية المناسبة لبنيتهم المعرفية وميولهم الأدبية، وتنمى الحصيلة اللغوية لديهم،  

أن تكون ممثلة لكافة الاتجاهات الأدبية، كما تمكنهم من الاستمتاع ʪلقراءة، و 
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فتقدم نصوصاً تمثل المدرسة الكلاسيكية والرومانسية والواقعية والرمزية، وأن تختار 
موضوعات متنوعة كالموضوعات الدينية، وموضوعات البطولة والحماسة، ووصف 
الطبيعة، والحب والغزل، والموضوعات الاجتماعية، وكلها نصوص فنية تتوافر 

ها الأفكار العميقة والعاطفة الصادقة القوية والألفاظ الموسيقية المطابقة للفكرة في
)،(محمد فضل ١٢٠، ص١٩٨٩حسن شحاتة:()، ١٥ص ،١٩٨٠حنورة: (أحمد

 ،٢٠٠٠(محمد عبيد: )،٢٢،ص١٩٩٩ )،(حسنىعسر:١٣٤ص ،١٩٩٠الله:
   ).٦٠ص

 ةيـول القرائيـوقد أظهرت الدراسات والكتاʪت التربويـة الـتي تـرتبط بتنميـة الم 
ـــــــــــــــــى وجـــــــــــــــــه الخصـــــــــــــــــوص كدراســـــــــــــــــة  ـــــــــــــــــة عل ـــــــــــــــــول الأدبي عامـــــــــــــــــة والمي

)Henich&others:1999 وعبــــــد ٢٠٠٠(هينــــــيش وآخــــــرون)، ومحمد عبيــــــد ،(
) أن تنميـة الميـول تحـدث عنـدما: يكـون هنـاك تكامـل بـين ٢٠٠٢اللطيف الجزار (

 مهــارات اللغــة، وأن يمــارس الطالــب القــراءة بصــورة اســتقلالية وجماعيــة، وأن يكــون
ـــــاول أفكـــــاره  ـــــنص وتن ـــــب دور إيجـــــابي نشـــــط في درس الأدب لاســـــتقبال ال للطال
واسـتخدام المعلومـات الـتي يحملهـا الــنص والتفكـير فيهـا، وأكـدت هـذه الدراســات 
ــل: اســـتخدام التــــدريس البنــــائي،  علـــى تنــــوع في اســـتراتيجيات تــــدريس الأدب مثــ

  والتعلم الذاتي، والقراءة الاستقلالية والتعلم التعاوني. 

وقد أجريت كثير من البحوث والدراسات đدف كشف الميول الأدبية  
)،و محمد ١٩٨٠حنورة ( وطرق تنميتها، ومن هذه الدراسات دراسة كل من: أحمد

 )، ومحمد١٩٩٤( )، ومحمد عبد الله١٩٩٣)،،و زين شحاتة (١٩٩١فضل الله (
 مادة والتي توصلت نتائجها إلى أن أكثر الموضوعات شهرة في )١٩٩٥محمود (

الأدب، هي تلك الموضوعات التي تعطى فرصة كبيرة للنقاش والجدل والتفكير، 
الطلاب وأحاسيسهم، وفقاً لاحتياجاēم ورغباēم النفسية  والتي تخاطب وجدان
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والإنسانية، وأن الطلاب يميلون إلى قراءة القصص القصيرة والقصائد الشعرية، 
Đلجانب ويفضلون قراءة السير الذاتية وقراءة اʪ لات الأدبية والشعرية فيما يتعلق

)، ١٩٩١(John kambleالأدبي، وكشفت دراسة كل من: جون كامبل 
عن كيفية  )١٩٩٤(Snellman)، وسنلمان ١٩٩٢(favoulوميلتون فايفول 

  كتابة تقارير نقدية حول الموضوعات التي يدرسها الطلاب. 

لضعف في النص الأدبي، وا في كشف مواطن القوة وللنقد الأدبي دور مهم 
وتحديد مستواه الفني، فالبلاغة والنحو والصرف تمد الأديب ʪلقواعد والأنظمة 
العامة التي يستخدمها في أثناء كتابة العمل الأدبي، ليكون عمله ذا قيمة أدبية 
تؤدى إلى اتصال لغوى ʭجح، وينقل من خلالها الأديب خبراته الشعورية 

 ذلك العمل ويفسره ويقومه وفقاً  والنقد الأدبي يحلل والجمالية إلى الآخرين،
والأسلوبية والجوانب التذوقية داخل النص  والصرفية البلاغية والنحوية للأنظمة
  ).٣٥٧،ص ٢٠٠٥إبراهيم عطا:(الأدبي 

كما أن النقد الأدبي يمكن الأديب من استخدام مجموعة الأدوات التي  
يقوم النقد بمساءلة الأديب على  تساعده على نجاح الاتصال اللغوي،وبذا

البيان، (استغلاله لتلك الأدوات ومنها: مستوى اللغة الفصيحة، والبلاغة 
، والعروض، والقدرة الخيالية على بناء الصور الفنية،ويقف عند )والبديع، والمعاني

مجموعة من التساؤلات المهمة منها: إلى أي مدى أفاد الأديب في رسم صوره 
 أي حد استخدمها الأديب في إدراك القيمة الفنية للعمل الأدبي ؟، الفنية ؟ وإلى

  وهل استطاع أن يؤثر đا في السامع أو القارئ ؟.

ولذلك يعد تنمية مهارات النقد الأدبي أحد أهم أهداف تدريس النصوص  
الأدبية، ويقصد به إدراك مستوى الجودة أو الضعف أو تقدير القيمة الفنية للنص 

عراً ونثراً)، وذلك من حيث تحديد المناقب والمثالب، والمحاسن والمساوئ ش(الأدبي 
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التي يتسم đا العمل الأدبي، لذا فالنقد الأدبي يعنى إصدار حكم على العمل 
الأدبي بعد إخضاع هذا العمل للتحليل والموازنة، بطريقة يحدد من خلالها القيمة 

ظي والجانب المعنوي، والجانب الأدبية للنص ومكانته الفنية في الجانب اللف
  ). ٣٤٥، ص ٢٠٠١عبد الفتاح البجة:(الفكري والأسلوبي 

ويرتبط النقد الأدبي بعلاقة وثيقة ʪلنص الأدبي، حيث إنه يستمد قضاʮه  
من المستوى الجمالي والبلاغي والتركيبي للنص، ويكشف الألوان البلاغية 

ى النظم البلاغية والنحوية والجمالية داخل النص، و يعتمد في قوانينه عل
، وتقويمه كوحدة )شعراً ونثراً (والأسلوبية، وذلك đدف معالجة النص الأدبي 

  متكاملة تتآلف ضمن وحدة عضوية واحدة. 

وʪلرغم من أهمية النقد الأدبى إلا أن هناك مجموعة من التحدʮت التي  
يث يرجع إسنادها تضارب الأحكام النقدية ح تواجه تدريس النقد الأدبي، منها:

إلى الجانب الشخصي، واستخدام عبارات عائمة وشطحات عاطفية غير محددة، 
فهذه الأحكام لا تعد نقداً للعمل الأدبي بقدر ما تعد تصويراً لتأثيرات نفسية، 

، وصبري هنداوى )١٩٩٤وهذا ما أكدته دراسة خالد عبد العظيم (
اً أن تدنى مستوى كما أشارت أيض  )١٩٩٧)،و وحيد إسماعيل (١٩٩٥(

يرجع إلى الاستراتيجية المستخدمة فى تدريس  الطلاب فى مقرري الأدب والنقد
النص الأدبى، والتي ēتم بتعريف الطلاب ʪلمفردات اللغوية، واستنتاج الصور 
البلاغية الواردة فى النص، وعدم التركيز على عمليات التحليل والتفسير وإصدار 

   ص الشعري.الأحكام النقدية حول الن

وقد تعددت المناهج التي تناولت النص الأدبي ʪلنقد والتحليل، فمنها  
المنهج التأثرى وهذا المنهج يدعو الناقد إلى Ϧمل ما بداخل نفسه ويربط هذه 

يساعد الناقد على إصدار أحكام تكون انعكاساً  التأملات ʪلنص الأدبي، كما
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ناهج المنهج النفسي وفيه يهتم الناقد مباشراً لأهوائه الذاتية، وʬني هذه الم
ʪلجانب النفسي للأديب أكثر من اهتمامه ʪلنص الأدبي نفسه كفن لغوى جميل، 

إلى كتابة النص الأدبي، وʬلث  يبحث من خلاله عن الدوافع التي دفعت الأديب
هذه المناهج المنهج الاجتماعي، وفيه يهتم الناقد بدراسة ظروف العصر 

ى العمل الأدبي، وإيجاد علاقة بين الظروف الاجتماعية والعمل وانعكاسها عل
وفيه يتناول الناقد النص الأدبي عن  )الفكري(الأدبي، ثم ϩتي المنهج الإيديولوجي

عقيدة، ويدفعه ذلك إلى الاهتمام ʪلقضاʮ السياسية والاجتماعية في نقده، 
در الذي يستطيع من خلاله والمنهج التاريخي وفيه يهتم الناقد ʪلنص الأدبي ʪلق

أن يحقق أحداث التاريخ ومدى انعكاساēا على العمل الأدبي، والمنهج الموضوعي 
والذي يعد أقرب المناهج النقدية للنص الأدبي، والذي يستخدم الناقد فيه ما 
يعينه على الاهتمام بمقومات العمل الأدبي من لغة وفكر وموسيقا محللاً عناصرها 

الجمال فيها، ومدى إسهام كل منها في التعبير عن تجربة الأديب، موضحاً مواطن 
والمنهج الأسلوبى الذي يهتم بتحليل النص من المستوى الصوتى، والمعجمي، 

وهذا المنهج الذي سيتبناه الباحث فى  - والتركيبي، واللون والحركة داخل النص 
والذي  –قترح تدريب الطلاب عليه لتحليلهم النصوص الشعرية ʪلبرʭمج الم

إبراهيم عبد (يهدف لتفسير وتحليل النصوص الشعرية من وجهة نظر أسلوبية 
  .)٥١٠، ص١٩٨٣الرحمن: 

وهما:  وللنقد الأدبي معياران ينطلق من خلالهما الحكم على النص الأدبي، 
معيار الشكل ومعيار المضمون، فأما معيار الشكل فيتمثل في الصورة الخارجية 

حيث الإيقاع في الألفاظ والجمل،ويتضح ذلك من خلال للنص الأدبي من 
الأوزان الشعرية أو الموسيقا في الشعر والنثر، ووضوح الصورة الفنية، إلى جانب 
قوة المعنى، وأما المعيار الثاني الذي يتمثل في المحتوى فيشمل فكر الكاتب 
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الة النفسية وفلسفته والجانب الأخلاقي والسياسي والديني في العمل الأدبي، والح
  . )٢٢٠، ص ١٩٨٦للأديب والتي لها صلة ʪلنص الأدبي (الطاهر المكي:

) على دراسة النقد من خلال القصص ٢٠٠١(وقد أكد رشدي طعيمة  
والكتب الأدبية التي يميل الطلاب إلى قراءēا ʪختيارهم أو ϵرشاد المعلم لهم، 

وآʬرها في نفوسهم،وتتطرق إلى  فيكتبون عنها التقارير النقدية التي توضح مزاʮها
بيان ما فيها من نقاط قوة ونقاط ضعف،وتعرض هذه التقارير النقدية للمناقشة 
الجماعية، حيث يشترك الطلاب والمعلمون في التعليق على ما ظهر فيها من آراء 

رشدي طعيمة، محمد (بقصد الدراسة والمناظرة  اوتوجيه الأسئلة حوله
  ). ٣٤،ص٢٠٠١مناع:

اك مجموعة من مهارات النقد الأدبي، تتمثل في المهارات التي تختص وهن 
ʪلجانب الأسلوبي والبلاغي، والذي يتضمن مجموعة من المهارات الفرعية الآتية: 
ϖلف الألفاظ وتنافرها وجزالتها، ولينها وضعفها وقوēا، واستنتاج الأساليب 

واستخراج الخيال والصور الجميلة  اĐازية والحقيقية كالاستعارة والكناية والتشبيه،
والعاطفية، والموسيقا الداخلية والخارجية من النص، ومدى ملاءمتها مع البحر 
الشعري والقافية التي يبنى عليها العمل الفني، والقدرة على فهم الرمز وتفسيره 

 عبد الفتاح(جمال البيت  وإدراك المعاني الكامنة فيه، و إدراك القافية وأثرها على
  .)٣٥٥، ص ٢٠٠١البجة: 

وهناك مجموعة من مهارات النقد الأدبى تتعلق ʪلجانب الفكري للعمل  
الأدبى، و تتضمن المهارات الفرعية الآتية: إدراك الأفكار العامة والجزئية داخل 
النص الأدبي، وفهم الجانب العاطفي داخل العمل الفني، والتفريق بين الصور 

راك ما بينها من تناقض، والقدرة على إدراك أثر الشعرية بعضها عن بعض وإد
الكلمة في استثارة الجو النفسي في القصيدة، واستخراج الصفات التي يصف đا 
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 رشدي()، ٢١٩، ص ٢٠٠٢سام عمار: (الأديب نفسه أو يصف đا الآخر 
  ). ٤٢٥، ص ٢٠٠٦طعيمة: 

: استنتاج أما المهارات التي تختص ʪلجانب اللغوي والتركيبي فتتمثل فى 
الكلمات التي تشتمل على حروف متشاđة صوتياً، واختيار الألفاظ التي تتفق مع 
المعنى في سياق النص، وتحديد التراكيب والأبنية الصرفية التي تتفق مع جو النص 
الأدبي، وتفسير معاني المفردات الصعبة داخل النص الأدبي، وإدراك العلاقة بين 

معنى البيت، ورابع هذه المهارات الرئيسة تلك المهارات الموقع الإعرابي للكلمة و 
التي تختص ʪلنواحي النفسية والاجتماعية، والتي تتضمن المهارات الفرعية الآتية: 
استخراج الصفات النفسية التي يتصف đا الأديب من داخل النص الأدبي، 

يد القيم والتناسب بين اختيار الكلمة والجو النفسي داخل النص الأدبي، وتحد
، )٣٥٠، ص ٢٠٠١يونس:  فتحي(الاجتماعية التي تشيع في النص الأدبي 

   .)٣٩٥، ص ٢٠٠٥إبراهيم عطا: (

التي هدفت تحليل  )١٩٨٩(دراسة كل: من عثمان جبريل  وقد أكدت 
النصوص الأدبية في ضوء مهارات التذوق الأدبي، ودراسة صبري هنداوى 

ية في ضوء نظرية النظم لعبد القاهر ) التي هدفت تدريس النصوص الأدب١٩٩٥(
الجرجاني على ضعف امتلاك الطلاب لمهارات النقد الأدبي اللازمة لتحليل 
النصوص الأدبية المتنوعة، وتدريب الطلاب على كتابة مقالات نقدية ʪستخدام 
المصطلحات البلاغية والنقدية، والتي بدورها تنمى مهارات النقد الأدبي لدى 

  ميولهم الأدبية نحو قراءة النصوص الأدبية الحديثة. الطلاب، وتحسن

   الإحساس بمشكلة البحث:

يتضح مما سبق أهمية تدريس الأدب العربي، ودوره في تنمية مهارات النقد  
مستوى  ضعفاً فيالأدبي، ولكن واقع تدريس النصوص الأدبية الحديثة أظهر 
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ديثين، والذي اتضح من طلاب شعبة اللغة العربية فى مقرري الأدب والنقد الح
، وقد ٢٠٠٧- ٢٠٠٦نتائج الطلاب في مادة الأدب الحديث لعام  خلال

٪ من إجمالي عدد الطلاب  ٧٧.٢جاءت على النحو الآتي: حصول أكثر من 
٪ من إجمالي الطلاب على تقدير جيد،  ١٥على تقدير مقبول، بينما حصل 

على تقدير ممتاز،  ٪ على تقدير جيد جدا، ولم يحصل طالب واحد ٢.٤وحصل 
ويتضح من خلال تقديرات الطلاب السابقة التدني الملحوظ لدرجاēم في مادة 

الحديث، والذي يعكس ضعف هؤلاء الطلاب فى فهم وتحليل ونقد  الأدب
النصوص الأدبية التى يدرسوĔا، وعدم قياس اختبارات الأدب للمفاهيم الأدبية 

  التى ينبغي أن يدرسوĔا.

طلاب شعبة اللغة العربية فى مادة النقد الأدبى لعام  وبفحص درجات 
اتضح أن هناك ضعفاً ملحوظاً في تقديراēم تمثل في حصول  ٢٠٠٧ - ٢٠٠٦

٪ على تقدير جيد، وʪقي الطلاب  ٣٢٪ منهم على تقدير مقبول، و  ٥٣
  ضعف الطلاب في مهارات النقد الأدبي.  راسبون في المادة، مما يشير إلى

راء طلاب الفرقة الرابعة شعبة اللغة العربية حول ميولهم وʪستطلاع آ 
لدراسة الأدب والنقد من خلال استطلاع رأى * وكانت نتائج الاستطلاع على 

٪ من إجمالي  ٥٥طالباً على ضعيف جداً بنسبة  ٤٤النحو الآتي: حصل 
٪ من  ٢٩طالباً وطالبةً على تقدير ضعيف أي بنسبة  ٢٣الطلاب، وحصل 

٪ من  ١١طلاب على تقدير مقبول أي بنسبة  ٩طلاب، وحصل إجمالي ال
٪ من  ٣.٧٥طلاب على تقدير جيد أي بنسبة  ٣إجمالي عدد الطلاب، وحصل 

إجمالي عدد الطلاب، وحصل طالب واحد على تقدير جيد جداً من إجمالي 
الطلاب، وقد أفاد الطلاب أيضاَ عزوفهم عن دراسة الأدب والنقد الحديث؛ 

مصطلحاته، ودراسته بمعزل عن النصوص الأدبية المقررة عليهم في  وذلك لصعوبة
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  في تدريس هذا المقرر القائمة على المحاضرة،وأن الطريقة المعتادة  مادة الأدب،
 - جيد جداً ٪ ٧٥ - ممتاز  ٪٨٥(تم وضع معيار لتصحيح استطلاع الرأي على النحو التالي: 

  )اضعيف جد٪٢٥- ضعيف ٪ ٤٠ –مقبول  ٪٥٠ - جيد ٪٦٥

لا تفيدهم في فهم النقد الأدبي، ولا تساعدهم على تحليل النصوص الأدبية 
  الحديثة في ضوء مهارات النقد الأدبي. 

، ودراسة )١٩٨٩(ما أكدته أيضاً دراسة كل من: عثمان جبريل  وهذا 
)،، وقد أجمعت هذه ١٩٩٧()، ودراسة وحيد إسماعيل ١٩٩٥(صبري هنداوى 

طلاب الجامعة لمهارات النقد الأدبي، وعزوفهم عن  الدراسات على تدنى امتلاك
  دراسة الأدب.

ومن ملاحظة الباحث الذاتية من خلال حضور بعض محاضرات الأدب  
والنقد بكلية التربية جامعة المنيا، وجد أن طريقة عرض النصوص الأدبية، 

 النص الشعري، ثم يتبعه بعد ذلك وتدريس المصطلحات النقدية يعتمد على قراءة
التركيز على الجوانب التاريخية، دون التركيز على الجوانب الفنية والجمالية 
والتحليلية، وأيضاً الجوانب البلاغية والعروضية والدلالية،وعزوف أساتذة الأدب 
والنقد لاستخدام الاتجاهات الحديثة فى تدريس الأدب عند تدريس الشعر 

واستعمال القصة فى تدريس الشعر  الحديث كالاتجاه التكاملي، والاتجاه الوظيفي،
وغيرها من الاتجاهات الحديثة التى يمكن الاعتماد عليها عند تدريس النص 

) ودراسة وحيد إسماعيل ١٩٩٥(وهذا ما أكدته دراسة صبري هنداوى  الشعرى،
)١٩٩٧.(   

وفى ضوء ما سبق تظهر الحاجة الملحة إلى تنمية مهارات النقد الأدبى من 
 صوص الشعرية للطلاب وتحسن ميولهم نحو دراسة هذهخلال تدريس الن

  النصوص.
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  تحديد مشكلة البحث: 

تتمثل مشكلة البحث الحالي في تدنى مستوى طلاب الفرقة الرابعة شعبة  
دراسة النقد الأدبي، وعدم امتلاكهم لمهاراته، وعزوفهم نحو قراءة  ناللغة العربية ع

هات الحديثة فى تدريس الأدب. الشعر العربى الحديث، وعدم توظيف الاتجا
وللتصدي لحل هذه المشكلة يحاول البحث الحالي الإجابة عن السؤال الرئيس 

  التالي: 

في ضوء الاتجاهات  برʭمج إثرائي لتدريس الأدب العربي " كيف يمكن بناء
لتنمية الميول الأدبية ومهارات النقد الأدبي لدى طلاب كلية  الحديثة في التدريس

  ؟" التربية

  ويتفرع من السؤال السابق التساؤلات الفرعية الآتية:  

  ما الاتجاهات الحديثة فى تدريس الأدب العربى ؟.  - أ

  ما مهارات النقد الأدبى اللازمة لطلاب الفرقة الرابعة شعبة اللغة العربية ؟.  - ب

ما أسس بناء برʭمج إثرائي مقترح فى تدريس الأدب العربى فى ضوء  - ج
  الحديثة فى التدريس؟.  الاتجاهات

ما البرʭمج الإثرائى المقترح فى تدريس الأدب العربى فى ضوء الاتجاهات - د 
  الحديثة فى التدريس ؟. 

في ضوء الاتجاهات  ما فاعلية برʭمج إثرائي مقترح لتدريس الأدب العربي - هـ
بية تنمية الميول الأدبية لدى طلاب شعبة اللغة العر  الحديثة في التدريس على

 ؟. التربية بكلية

في ضوء الاتجاهات  ما فاعلية برʭمج إثرائي مقترح لتدريس الأدب العربي - و
الحديثة في التدريس على تنمية مهارات النقد الأدبي لدى طلاب شعبة اللغة 
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 العربية بكلية التربية ؟. 

  حدود البحث: 

  يقتصر البحث الحالي على:

عر)، والتي يتم اختيارها فى ضوء آراء الش(بعض موضوعات الأدب الحديث  - ١
الأساتذة المتخصصين فى الأدب العربى الحديث والمناهج وطرق تدريس 

   اللغة العربية.

بعض مهارات النقد الأدبي المناسبة لطلاب الفرقة الرابعة شعبة اللغة العربية  - ٢
فى ضوء آراء الأساتذة المتخصصين فى الأدب العربى الحديث والمناهج 

   ق تدريس اللغة العربية.وطر 

  تحديد مصطلحات البحث: 

Effectiveness

الفاعلية من الناحية اللغوية تعنى الفعل حسناً كان أو قبيحاً إذا كان من  
، )٤٧٧، ص ١٩٩٧(فاعل واحد والعمل الحميد كما حدده المعجم الوجيز 

المقصودة وفق معايير محددة  وقد عرفها محمد على Ĕϥا القدرة على تحقيق النتيجة
مسبقاً أو هي القدرة على إنجاز الأهداف أو المدخلات؛ للوصول إلى النتائج 

  ).٤٥، ص١٩٩٨محمد على:(المرجوة 

في البحث الحالي Ĕϥا حجم النمو الذي يحدث فى  ويقصد ʪلفاعلية 
ويقاس Ϧثير  مهارات النقد الأدبى، وميولهم الأدبية نتيجة دراسة البرʭمج الإثرائى،

ʪلدرجة التي يحصل عليها الطلاب في اختبار النقد الأدبي ومقياس الميول  البرʭمج
  الأدبية. 
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Enrichment

) ϥنه اختيار وتنظيم المعارف ١٩٩٩حدد أحمد اللقانى البرʭمج الإثرائى ( 
شمل عملية الإثراء الملائمة لتنمية المقرر الأساسي الذي يدرسه الطلاب، وت

المعارف والأنشطة وأساليب التقويم، حيث يقوم المعلم ʬϵرة الدافعية، وتنمية 
  . )٣٦، ص١٩٩٩أحمد اللقانى، على الجمل: (المهارات العقليا العليا 

) ϥنه ذلك البرʭمج ٢٠٠٦(وعرف محمود الضبع البرʭمج الإثرائى 
رتكزاته وتحقيق أهدافه على إثراء المصاحب للمقرر الرسمي للطلاب، ويعتمد في م

التعلم بناء على ما اكتسبه الطلاب في المقرر الأساسي، ويتكون من معلومات 
وأنشطة إضافية، وممارسات تعضد عمليات التعلم التي تمت في المقرر الأساسي 

   ).٥٩، ص٢٠٠٦محمود الضبع: (

مقرر الشعر  ويقصد ʪلبرʭمج الإثرائى في البحث الحالي هو اختيار أهداف 
العربى الحديث الذي يدرسه الطلاب، وتصميم استراتيجية تدريس تناسب محتوى 
الشعر، واستخدام أساليب تقويم đدف تنمية مهارات النقد الأدبى وتحسن ميول 

  الطلاب الأدبية. 

 التدريس Ĕϥا الاتجاهات الحديثة فيstriver peter فقد حدد ستريفر بيتر 
تلك الاتجاهات التي ēتم بنشاط الطالب والدور الذي يؤديه عند اكتساب اللغة، 
فضلاً عن دور المعلم المهم في تفعيل النشاط اللغوي من خلال مجموعة من 
المداخل التدريسية كالمدخل التكاملي، والمدخل الوظيفي، والمدخل الاتصالي في 

  ).striver peter:1988,p26(أثناء تعلم اللغة 

ويقصد ʪلاتجاهات الحديثة في البحث الحالي تلك الاستراتيجية المقترحة، 
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الاتجاهات الحديثة فى التدريس كالاتجاه الوظيفي، والاتجاه  والتى ستبنى فى ضوء
  التكاملي، والاتجاه المهارى، والاعتماد على جهد الطالب،....

Literature criticism 

نقد من الناحية اللغوية يعنى نقد الشيء ليختبره، أو ليميز جيده من رديئه. ال
يقال: نقد الدراهم والدʭنير وغيرها نقداً ميز جيدها من رديئها كما حدده المعجم 

)، وقد عرف رشدي طعيمة النقد ϥنه العلم الذي ٦٢٩، ص١٩٩٧(الوجيز 
القواعد البلاغية الموضوعة يمكن من خلاله تحليل الأدب، والحكم عليه في ضوء 

)، وقد حدده إبراهيم عطا ϥنه ٣٣، ص ٢٠٠١رشدي طعيمة، محمد المناع: (
دراسة العمل الأدبي للحكم على قيمته؛ đدف تفسير معاني النص، والوقوف 
على قيمته الجمالية والبلاغية، وتقويم النص الأدبي في ضوء تفسير مكوʭته 

إبراهيم (تجربة الفنية لكاتب النص الأدبي وأجزائه، أو تحليله في ضوء ال
  .)٣٥٥، ص٢٠٠٥عطا:

؛ )شعراً (ويقصد به في البحث الحالي الحكم على النص الأدبي الحديث 
đدف توضيح المعاني وتفسيرها، واستنتاج الدلالة الفنية للصور الجمالية 

نية، والبلاغية، وإصدار حكم على النص الأدبي في ضوء تحليل مكوʭته وصوره الف
  ويمكن قياس ذلك ʪلدرجة التي يحصل عليها الطالب في اختبار النقد الأدبي. 

Literature interest

الميل من الناحية اللغوية يعنى فضل وأحب الشيء عن غيره من الأشياء كما 
) في مادة ميل، وقد عرفه أحمد حنورة ٥٩٥، ص ١٩٩٧حدده المعجم الوجيز (

وين شعور موجب لدى الطالب نحو قراءة النصوص الأدبية، ويتميز بتركيز Ĕϥا تك
  . )٢٥،ص ١٩٨٠أحمد حنورة: (انتباهه نحو قراءة النص الأدبي، والارتباط به 
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ويقصد ʪلميول الأدبية في البحث الحالي شعور إيجابي من قبل الطلاب نحو 
لرغبة والاهتمام قراءة نصوص الأدب الحديث شعراً، وهذا الشعور يتمثل في ا

الذي يتضح في أثناء تحليل النص الأدبي، مما يرغب الطلاب في قراءة النصوص 
الأدبية، ويمكن قياس ذلك ʪلدرجة التي يحصل عليها الطالب في مقياس الميول 

  الأدبية.

  منهج البحث: 

لمعرفة فاعلية استخدام  ؛يستخدم البحث الحالي التصميم شبه التجريبي 
ي مقترح لتدريس نصوص الأدب الحديث في ضوء الاتجاهات الحديثة برʭمج إثرائ

لدى طلاب الفرقة  فى التدريس على تنمية الميول الأدبية و مهارات النقد الأدبي
البرʭمج المقترح،  تدرس الرابعة شعبة اللغة العربية عن طريق اختيار مجموعة تجريبية

 ومجموعة ضابطة تدرس ʪلطريقة المعتادة. 

  البحث وإجراءاته:  خطوات

 الرجوع إلى المصادر المتخصصة في إعداد المقاييس المرتبطة ʪلميول الأدبية. - ١

  تحديد أهداف مقياس الميول الأدبية.  - ٢

يته عرض المقياس على مجموعة من المحكمين؛ للتأكد من صدقه وصلاح - ٣
 للاستخدام.

 إعادة النظر في المقياس،وتعديله في ضوء آراء المحكمين وملاحظاēم. - ٤

إجراء تجربة استطلاعية لهذا المقياس على عينة عشوائية من طلاب الفرقة  - ٥
الرابعة شعبة اللغة العربية؛ وذلك للتأكد من مدى مناسبته للطلاب، وتحديد 
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 زمن الإجابة عن المقياس.

 من ثبات المقياس عن طريق إعادة التطبيق.التأكد  - ٦

 إعداد الصورة النهائية للمقياس.  - ٧

فحص الكتب والدراسات النقدية المعاصرة العربية والأجنبية؛ لتحديد  - ١
  مهارات النقد الأدبي الشعرية والنثرية. 

 ستبانة مهارات النقد الأدبى المناسبة للشعر العربى الحديث. بناء ا - ٢

عرض استبانة مهارات النقد الأدبي على الخبراء والمتخصصين في الأدب  - ٣
 الحديث؛ لتحديد رأيهم في تلك المهارات. 

 الرجوع إلى المصادر المتخصصة في بناء الاختبارات والمقاييس. - ١

   تحديد أهداف اختبار مهارات النقد الأدبي. - ٢

  تصميم جدول مواصفات الاختبار.  - ٣

  تحديد مفردات الاختبار. - ٤

عرض الصورة الأولية للاختبار على مجموعة من الخبراء والمحكمين؛ للتأكد  - ٥
 للاستخدام.  من مدى صدقه وصلاحيته

إعادة النظر في الاختبار وتعديله في ضوء آراء المحكمين، وملاحظات  - ٦
 المحكمين. 

إجراء تجربة استطلاعية لهذا الاختبار على عينة عشوائية من طلاب الفرقة  - ٧



 ٢٦

الرابعة شعبة اللغة العربية؛ وذلك للتأكد من مدى مناسبته مع ضبط 
 الاختبار، وتحديد زمن الإجابة عنه.الأسئلة وصياغتها، وصياغة تعليمات 

 التأكد من ثبات الاختبار عن طريق إعادة التطبيق.  - ٨

  إعداد الصورة النهائية للاختبار. - ٩

تجاهات فحص الكتب والدراسات المعاصرة العربية والأجنبية؛ لتحديد الا - ١ 
  الحديثة فى التدريس. 

  بناء استراتيجية تدريس مقترحة فى ضوء الاتجاهات الحديثة فى التدريس. - ٢

عرض الاستراتيجية المقترحة على مجموعة من المحكمين من خبراء المناهج  - ٣
  وطرق تدريس اللغة العربية؛ لتحديد رأيهم فيها، وصلاحيتها للتطبيق. 

  صياغة أهداف البرʭمج.  - ١

اختيار محتوى البرʭمج في ضوء آراء أساتذة المقرر الرسمي الذي يدرسه  - ٢
 الطلاب، وأساتذة آخرين. 

 تنظيم محتوى البرʭمج الإثرائى المقترح.  - ٣

تي تتضمن أوراق عمل، ونشرات اختيار الأنشطة والوسائل التعليمية، وال - ٤
 تعليمية. 

 تحديد أساليب التقويم. - ٥
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  تحكيم البرʭمج، وعرضه على المحكمين لقياس مدى صدقه.  - ٦

سيتم اختيار مجموعتين من طلاب الفرقة الرابعة بكلية التربية، إحداهما 
تدرس ʪلطريقة المعتادة وهى تجريبية تدرس البرʭمج المقترح والأخرى ضابطة 

الطريقة التى يقرأ فيها المعلم النص، ويفسر بعض معانيه، ويستغرق فى السيرة 
  الذاتية للنص دون التحليل الجمالي للنص. 

: تطبيق اختبار مهارات النقد الأدبي ومقياس الميول الأدبية على طلاب 
  مجموعة البحث قبلياً.

  لمقترح للمجموعة التجريبية.تدريس البرʭمج ا 

تطبيق اختبار مهارات النقد الأدبي ومقياس الميول الأدبية على مجموعة  
 .ًʮالبحث بعد  

  استخلاص النتائج ومعالجتها إحصائياً وتفسيرها. 

  أهمية البحث

  يمكن أن يفيد البحث كلاً من: 

 

اً في النصوص الأدبية الحديثة فى ضوء الاتجاهات حيث يقدم لهم برʭمج 
الحديثة فى التدريس، ويعرض مجموعة من المقترحات التي تجعل لديهم القدرة على 
اختيار النصوص الأدبية التي تناسب ميول الطلاب الأدبية، وتسهم فى تنمية 

  مهارات التحليل الأدبى لدى هؤلاء الطلاب.
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 كن أن يمد البحث أعضاء هيئة التدريس الذين يدرسون الأدب الحديثيم 
ϵجراءات اختيار الموضوعات الأدبية الحديثة وفقاً لميولهم الأدبية، وكيفية تدريس 
هذه الموضوعات من خلال الاستراتيجية التدريسية المقترحة، ويضع أيديهم على 

  علاجها. مواطن ضعف الطلاب في مهارات النقد الأدبي وكيفية

 

حيث يدرب الطلاب على مهارات النقد الأدبي، وتحليل النصوص الأدبية 
تحليلاً موضوعياً في ضوء الجوانب الجمالية للنص الأدبي، والوقوف على معانيها، 

  وتحسين ميولهم نحو قراءة الشعر العربى الحديث. 
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  الفصل الثاني

 تدريس النصوص الأدبية الحديثة

  في المرحلة الجامعية

هذا الفصل إلى تحديد مفهوم المدارس والاتجاهات الأدبية الحديثة منذ  يهدف
بداية القرن العشرين، والاتجاهات الحديثة فى تدريس الأدب التي يمكن أن توظف 
وتستخدم في تدريس الأدب العربي الحديث لطلاب المرحلة الجامعية؛ đدف بناء 

تدريس نصوص الأدب العربي الحديث لطلاب شعبة اللغة برʭمج إثرائي مقترح ل
العربية بكلية التربية، كما يهدف الفصل إلى تحديد مفهوم الميول الأدبية وأساليب 
تنميتها؛ بغرض بناء مقياس للميول الأدبية، كما يتعرض أيضاً إلى أهمية النقد 

اسب طلاب المرحلة الأدبي، وتحديد مفهومه؛ بغية بناء اختبار في النقد الأدبي ين
  الجامعية تخصص اللغة العربية، ويهدف إلى تحديد مفهوم البرامج الإثرائية 

لقد تعددت الاتجاهات والمدارس الأدبية الحديثة التى ظهرت فى القرن 
العشرين، والتي سيفيد منها البحث الحالي فى بناء محتوى البرʭمج الذي سيقدم 

  العربية، وهى على النحو التالي: لطلاب الفرقة الرابعة شعبة اللغة 

  :)مدرسة الإحياء والبعث(الاتجاه البياني المحافظ  )١(

كانت مدرسة الإحياء والبعث بداية الانطلاق الجديد في فن الشعر في مطلع 
القرن العشرين، كبداية لمدرسة أدبية جديدة لها خصائصها الفنية في ضوء 

ʪ ثرهاϦ لمدرسة الفرنسية عند فولتير ودي الاتجاهات العالمية للأدب، وخاصة
 ،)١٩٨٠(موسيه وغيرهم من الأدʪء العالمين، ويعرض عبد العزيز الدسوقي 
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أهم الخصائص للاتجاه البياني المحافظ والذي كان  ).١٩٩٧وعبد اللطيف خليفة (
  من رواده البارودي وشوقي وحافظ على النحو الآتي: 

والتعبير عن التجارب الذاتية وقضاʮ المحافظة على الصياغة وروعة البيان،  - أ
  الوطن. 

تسجيل الأحداث الكبرى في العالم في شكل شعري وفني كالقضاʮ  - ب
الاجتماعية فكان هذا الاتجاه الجديد استجابة لروح العصر الذي يعيشون 

  فيه. 

المحافظة على الشكل التقليدي للقصيدة، فلم يحاولوا الخروج عليه أو  - ج
ل ساروا على Ĕج القدماء في قول الشعر وأغراضه كالمدح التجديد فيه، ب

  والوصف والغزل والرʬء. 

المحافظة على إحياء التراث العربي والإسلامي، ولعل السبب في ذلك إيمان  - د
رواد هذه المدرسة الفنية ϵحياء بعث الثقافة العربية القديمة في شكل يناسب 

  التيارات الأدبية الحديثة. 

ظة على الوزن والقافية للقصيدة، والمحافظة على موضوعاēا وصياغتها المحاف - هـ
وطريقة بنائها، ʪستثناء بعض محاولات شوقي التجديدية في قصصه على 
لسان الحيوان والطير، وكذلك في مسرحياته الشعرية التي كان متأثراً فيها 

  ʪلثقافة الفرنسية. 

لاتجاه إلى الصيغة الفنية المعقدة فقلت في الاتجاه إلى التعبير المباشر أكثر من ا - و
  شعرهم الصور المبهمة البعيدة والفكرة الفلسفية المتعمقة. 

وكان هذا الاتجاه الأدبي المحافظ بداية التجديد في الشعر العربي، والذي بدأ 
التأثر ʪلثقافة الغربية، وبخاصة المدرسة الفرنسية الحديثة وكبار أدʪئها أمثال فولتير 
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وليير ولافونتين، ثم ϩتي ʬني هذه الاتجاهات الأدبية عند التيار الموضوعي (مدرسة وم
   المهجرين) كأحد التيارات الأدبية التي بدأت تتأثر ʪلمدرسة الإنجليزية الحديثة.

  : )مدرسة المهجريين(التيار الموضوعي  )٢(

من اتسم شعر المهجريين أو التيار الموضوعي في الأدب الحديث، بمجموعة 
عبد (،و)٦٠- ٥٠: ص١٩٨٠إحسان عباس: (الخصائص الفنية التي أوردها 

، ص ص ٢٠٠٧صلاح عبد التواب: ()، و٧٨: ص٢٠٠٠العزيز الدسوقي: 
  على النحو الآتي:  )٦٠- ٤٠

  التخلص من القافية وضرورات الوزن الشعري.  - أ  

  الالتزام ʪلوحدة العضوية للقصيدة.  - ب  

صصية، والتي حاول فيها رسم الشخصيات دخول كثير من القصائد الق - ج
والغوص في أعماقها والتقاط أدق السمات والملامح الفنية، وإبرازها في إطار 

  نموذج يكشف عما يعتمل في داخلها. 

اعتماد شعراء هذا التيار على وصف الطبيعة، وليس الوصف التقليدي الذي   - د
فيها أو ما يسمى كان يعرفه القدماء، بل راح يندمج في الطبيعة ويحل 

  ʪلحلول الشعري. 

التعبير عن العاطفة بشكل مركب لا يصدر عن عاطفة موحدة تنبثق من  - هـ
  القلب مباشرة بل تمتزج ʪلخيال الشعري، ويسيطر الفكر على صياغتها. 

الموضوعية التي غلبت على شعراء هذا الاتجاه، فلم يعد الشعر العربي ϩخذ  - و
 من خلالها الشاعر عن عواطفه وآلامه وآماله، بل منحى الذاتية التي يعبر

  خرج ʪلشعر عن نطاق شخصية الشاعر. 

اتخاذ الشعر وسيلة للوصف والتصوير، فكانت القصيدة تصف وتصور معاً،  - ز
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  وهذا ما عرف ʪلصور المركبة. 

وبعد عرض الخصائص الفنية لحركة المهجريين التي قادها مطران وميخائيل 
ه الحركة تعد بداية لملامح التجديد وϦثرت بشكل واضح ʪلمدرسة نعيمة، فإن هذ

الإنجليزية في الشعر من حيث موضوعاته والتعبير عن صوره، ولكن لم تكن هذه 
الحركة هي حركة الإصلاح الأدبي في العصر الحديث، والذي يؤكد النقاد أĔا 

وره عند مدرسة محاولة فقط دون التنظيم ووضع المنهج الحداثي، والذي بدأ بد
  الديوان أو الاتجاه الذهني والذي قاده شكري والعقاد والمازني. 

  : )مدرسة الديوان(الاتجاه الذهني  )٣(

يشير هذا الاتجاه إلى أن الشعر قيمة إنسانية، وليس مهمته لسانية، ويجب 
أن يترجم الحياة العصرية للناس واĐتمع ويصور ما في نفوسهم من أحاسيس 

ملامح التعبير والتجديد في الأدب العربي الحديث عند رواد  ومشاعر،وبدأت
، وبدأت بظهور التأثر ʪلتيار الإنجليزي )شكري والعقاد والمازني(مدرسة الديوان 

في كتابة الشعر خاصة بعد ترجمة أعمال شكسبير ورود روث وكيتس وغيرهم من 
اء في كتاēʪم الفنية، الشعراء الإنجليز إلى الأدب العربي، وϦثر đا هؤلاء الشعر 

: ١٩٩٥أحمد أبو شادي: (،و)١٢٢: ص١٩٩٠عباس العقاد: (وقد أورد 
مجموعة من الخصائص  )١٤٤، ص٢٠٠٥صلاح عبد التواب: (و )٤١ص

  الفنية المميزة لهذا التيار على النحو الآتي: 

الدعوة إلى التأكيد على الوحدة العضوية للقصيدة، ومراعاة التناسب بين  - أ
ا وجوانبها وما يستلزمه كل جانب من الخيال والتفكير، والمزج بين أجزائه

  الخيال والعقل والعاطفة ʪلتفكير في انسجام فني. 

استخدام التشبيه لشرح عاطفة أو نقل حالة من الحالات النفسية، وتجديد  - ب
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المعاني والعناية ʪلشكل وتجديده، وإدخال عبارات فنية مؤدية للمعنى سواء 
  ألوفة أو غير مألوفة، والتعبير عن العصر وشرح حالات النفس. أكانت م

الشعر قيمة إنسانية، وليس مهمته لسانية، ويجب أن يترجم الحياة العصرية  - ج
  للناس واĐتمع ويصور ما في نفوسهم من أحاسيس ومشاعر. 

التعبير والتصوير للطبيعة بشكل يتضح من خلاله الإحساس والخيال، وبقدرة  - د
   من خلالها عن النفس الإنسانية وما يدور فيها. يعبر

التعريف المحدد للشعر أمر مرفوض؛ لأن الشاعر لا ينبغي أن يتقيد إلا  - هـ
  بمطلب واحد وهو التعبير الجميل عن الشعور الصادق. 

التركيز في أشعارهم على التشاؤم والأنين والحزن والشكوى من الظلم وقسوة  - و
مهماً عن نفوسهم التي كانوا يتأملون فيها ϥحزاĔم، وهذا  الحياة، وكان تعبيراً 

أحد ملامح Ϧثر مدرسة الديوان ʪلمذهب الرومانسي الفرنسي، والذي 
  أصبح في أدđم واتجاههم الفكري. 

وفي ضوء الخصائص الفنية لمدرسة الديوان أو الاتجاه الذهني، فإن هذا التيار 
فهوم الشعر في الأدب الحديث، ومدى Ϧثر يعد بداية واضحة ومحددة المعالم لم

هؤلاء الشعراء ʪلتيارات الغربية وبخاصة المدرسة الإنجليزية، ومدى الالتزام 
ʪلقواعد الفنية الحداثية في الشعر العربي الحديث والمعاصر، لتبدأ مرحلة جديدة 

، )للومدرسة أبو (من مراحل الشعر العربي الحديث، وهو التيار الابتداعي العاطفي 
  ومدى Ϧثرها بمفاهيم جديدة في تناول الشعر العربي الحديث. 

  : )مدرسة أبوللو(الاتجاه الابتداعي العاطفي  )٤(

يشير هذا الاتجاه الأدبي إلى الاتجاه الرومانسي، وذلك مع المحافظة على 
الأدب العربي والغربي معاً، وظهر ذلك في التأثر ʪلأخيلة والمعاني والصور المختلفة 
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التناول الفني السليم للفكرة والموضوع والمعاني، والدعوى إلى تمثيل الشعر  مع
لخلجات النفوس وϦملات الفكر وهزات العواطف والمشاعر، ووضوح الشخصية 

: ١٩٩٩محمد هيكل: (،و )١٧٤: ص١٩٩٣إبراهيم عبد الرحمن: ( الفنية
  . )١٣٠ص

ية، ولذلك فإن وقد حرصت هذه الجماعة على احترام كافة المذاهب الأدب
بعض شعراء مدرسة أبوللو قد نظموا الشعر العمودي والحر والمرسل، كما كانوا 

،و )٥٢: ص١٩٩٣بدوي طبانه: (يحترمون الاتجاه التقليدي المحافظ، وقد أورد 
. الخصائص الفنية المميزة لهذا الاتجاه على )١٤٤: ص٢٠٠٧محمد أبو الأنوار: (

  النحو الآتي: 

الدعوة إلى الأصالة والفطرة الشعرية والعاطفة الصادقة، رفض التقليد و  - ١
وإطلاق النفس على سجيتها والبعد عن الامتثال، والتناول الفني السليم 

  للفكرة والمعاني والموضوع. 

السهولة في التعبير مع وضوح الفكرة مما يقتضى سهولة اللفظ والمعنى وعدم  - ٢
  القوالب التقليدية.  الإغراق في الخيال، ويتبع ذلك التحرر من

الرجوع إلى النفس والعناية ʪلعاطفة الإنسانية الصادقة والاتجاه إلى الشعر  - ٣
  الغنائي العاطفي والتجربة الصوفية. 

التغني بمظاهر الطبيعة الجميلة وبخاصة الريف الساحر، وكذلك التغني  - ٤
لألم والقلق ʪلمشاعر المختلفة التي تعترى الإنسان حينما يحسن ʪلوحدة وا

  النفسي والعذاب الروحي. 

العناية ʪلوحدة العضوية وʪلانسجام الموسيقي الذي يحدث آʬره في أعماق  - ٥
  النفوس. 
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ومن الملاحظ على هذا الاتجاه التأثر ʪلاتجاه الرومانسي في الأدب الفرنسي، 
ة حيث تدعو الرومانسية إلى أن يستلهم الأديب قضاʮه وموضوعاته من الطبيع

والعاطفة الإنسانية، والبعد عن قيود المدينة واللجوء إلى الريف كأحد مصادر 
الطبيعة وقول الشعر، وإحدى الملاحظات المهمة لشعر هذا الاتجاه تشجيعهم 
للشعر الحر والشعر المرسل، والتنويع في الأوزان والقوافي، ونظم الشعر القصصي 

الشعر العلمي والتحدث عن أعمق والرواʮت التمثيلية والأقصوصة الشعرية، و 
خطرات النفس الإنسانية، ويعد هذا الاتجاه البداية لظهور مدرسة الشعر الحر في 

  الوطن العربي. 

  اتجاه الشعر الحر وقصيدة النثر:  )٥(

يهدف هذا الاتجاه إلى اعتناق مبدأ الفن للفن، ورفض اختيار الموضوعات 
الشعراء الأقدمون، بل أصبح  والمناسبات الشعرية، والتي كان يتحدث عنها

الشعر الآن تعبيراً عن قضاʮ ذاتية فقط. وبدأت الدعوة إلى الشعر الحر بعد Ĕاية 
،   الحرب العالمية الثانية بصورة واضحة في الشعر والأدب العربي الحديث 

والتي أخذت تعطى الشاعر حريته إزاء إيقاع الشعر، وأن يتصرف حسب إرادته 
كرة البيت والشطر والقافية، مكتفين بوحدة التفعيلة، فهي التي الفنية، وإلغاء ف

يتألف منها البيت، أو بعبارة أدق: الشطر، وهو قد يقصر حتى يصبح تفعيلة، 
  وقد يطول حتى يصبح تسع تفعيلات في غير نسق موسيقي مطرد. 

محمد خفاجي: (، )٣٤٨: ص١٩٩٩أحمد هيكل: (وقد أورد كل من 
الفنية لهذا الاتجاه الأدبي الحديث الذي Ϧثر Ϧثراً  الخصائص  )٢٦١: ص٢٠٠٠

كبيراً ʪلاتجاهات الغربية العالمية، وبخاصة بعد Ĕاية الحرب العالمية الثانية على 
  النحو الآتي: 

وحدة القصيدة أصحبت التفعيلة وليس البيت الشعري، فبدلاً من أن يكون  - أ
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لف من عدة مقاطع البيت الشعري وحدة القصيدة أصبحت القصيدة تتأ
  شعرية لها تفعيلات متنوعة مطلقة وأوزان مهملة. 

Ϧثر رواد هذا الاتجاه ʪلمذاهب الفنية الحديثة مثل مدرسة التعبيرين والمدرسة  - ب
  الرمزية والمدرسة الواقعية والرومانسية وما بعد الحداثة. 

لشعرية، اعتناق مبدأ الفن للفن، ورفض اختيار الموضوعات والمناسبات ا - ج
والتي كان يتحدث عنها الشعراء الأقدمون، بل أصبح الشعر الآن تعبيراً عن 

  قضاʮ ذاتية فقط. 

توظيف التراث ϥسلوب الرمز والإشارة مع الحرية في تشكيل هذه العناصر  - د
التراثية حيث أصبح استدعاء الشخصيات والأساطير يتخذ أشكالاً 

  وأساليب فنية متنوعة. 

لنظرʮت العلمية الحديثة في مجال الفيزʮء والكيمياء ونظرية التحليل التأثر ʪ - هـ
النفسي ونظرية التطور والارتقاء لدارون وغيرها من النظرʮت العلمية، والتي 
توجد في كتاēʪم الشعرية المختلفة، وتعد هذه الخصائص هي أهم السمات 

ه ʪلاتجاهات الفنية للشعر الحر في الأدب العربي الحديث، ومدى Ϧثر 
صلاح (والتيارات العالمية في كتابة الأدب ودرسه، ومن رواد هذا الاتجاه 

عبد الصبور، وأحمد عبد المعطى حجازي، وʭزك الملائكة، وعبد الوهاب 
  البياني). 

وسوف يفيد البحث الحالي من عرض الاتجاهات والمدارس الأدبية السابقة 
دب في اختيار قصيدة تمثل كل اتجاه أدبي في ضوء الاتجاهات الحديثة لتدريس الأ

على حدة، ويقدم فى محتوى البرʭمج الإثرائى المقترح بما يناسب طلاب الفرقة 
الرابعة ـ كلية التربية ـ جامعة المنيا، ويناسب ميولهم الأدبية، ولذلك يجدر ʪلبحث 
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  التدريسية لتدريس النص الأدبى.  الحالي أن يتوقف عند أهم الاتجاهات

بعد عرض الاتجاهات الأدبية الحديثة فى القرن العشرين، يحدد البحث و 
  الاتجاهات الحديثة في تدريس الأدب. الحالي أهم

  الاتجاهات الحديثة في تدريس الأدب: 

وفى إطار تحديد بعض الاتجاهات الحديثة التي يمكن الاهتداء đا في تدريس 
ديثة في تدريس اللغات بشكل الأدب العربي؛ فإن بداية التنظير للاتجاهات الح

 عند ستريفر بيتر ١٩٨٨عام وفى تدريس الأدب بشكل خاص بدأ في عام 
striver peter  ت ودراسات متفرقة عن الاتجاهات الحديثةʪمن خلال عدة كتا

قد ركز على منهجيات في تعليم  ستريفر بيتر في التدريس، ومن الملاحظ أن كتاب
لكلية، ومن ذلك الدعوة إلى ربط القراءة والكتابة معا اللغة، أو ما يشبه القضاʮ ا

في مدخل مهارى يركز على مهارات مشتركة تجمعها، فضلاً عن التركيز على 
  . )وهذه الفكرة تنظير للمدخل التكاملي(الجانب التدريبي لهذه المهارات 

الاتجاهات الحديثة في التدريس Ĕϥا striver peter وقد حدد ستريفر بيتر
الاتجاهات التي ēتم بنشاط الطالب والدور الذي يؤديه عند اكتساب اللغة،  تلك

فضلاً عن دور المعلم المهم في تفعيل النشاط اللغوي لديه من خلال مجموعة من 
المداخل التدريسية كالمدخل التكاملي، والمدخل الوظيفي، والمدخل المهارى، 

 p26 ,1988: striver بيتر والمدخل الاتصالي في أثناء تعلم اللغة (ستريفر

peter .(  

وهناك دراسات عربية قامت بتحديد أهم الاتجاهات الحديثة فى تدريس اللغة  
) التي قامت بمسح ʫريخي للاتجاهات ٢٠٠٠كدراسة أحمد عبده عوض (

الحديثة في التدريس، والتي توصل فيها إلى أن هناك أربعة اتجاهات حديثة في 
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دب، وهى على وجه التحديد المدخل التكاملي، تدريس اللغة العربية والأ
  والمدخل الاتصالي، والمدخل الوظيفي، والمدخل المهارى. 

ومن الملاحظ أن هذه الدراسة لم Ϧت بجديد بل سارت في إطار دراسة 
ستريفر بيتر، وما توصلت إليه دراسته من تحديد المداخل الحديثة في تدريس اللغة 

ا بشكل وظيفي في مجال تعليم اللغة العربية، وهذا ما والأدب، ومحاولة استخدامه
  سوف يستفيد منه الباحث في تدريس الأدب العربي الحديث. 

وقد اجتهدت كتاʪت عربية في تقديم رؤى تحديثية، يؤسس عليها في مجال 
تطوير تدريس اللغة العربية، وهذا ما تمثل بصورة إجرائية عند صلاح عبد اĐيد 

، يؤصل لعدة مداخل في تعليم ١٩٩١ه تعلم اللغات الحية وتعليمها العربي في كتاب
اللغات ومن ذلك Ϧكيده على المدخل المهارى، وقد تناول التطبيق العملي 
لمهارات اللغة، متناولاً ما أسماه بمهارة الاستماع والفهم، ثم مهارة القراءة، ثم مهارة 

موحداً في تناول كل المهارات،  النطق والحديث، ثم مهارة الكتابة، متبعاً منهجاً 
مركزاً على الجانب التدريبي في تعليم اللغات الحية مستخدماً في ذلك المدخل 

  التقني في تعليم اللغات القائم على استخدام مختبر اللغات، والتعليم المبرمج. 

اللغة  ومن الكتاʪت العربية الأكثر وضوحاً كتاب محمود أحمد السيد بعنوان
واكتساʪً، فقد تناول في كتابه مدخلين مهمين من مداخل تعليم اللغة تدريساً 

والأدب وهما: المدخل المهارى، والمدخل الألسنى، ثم عرض الاتجاهات الحديثة في 
تدريس اللغة، ومنها: اعتماد المنهج التكاملي في التدريس، و مفهوم النظام في 

وم التعلم من أجل الإتقان، و التدريس، و أسلوب الانتقائية في التدريس، و مفه
مفهوم وظيفية اللغة ونفعيتها الاجتماعية، و التعليم الهيكلي للغة، والاهتمام 

وهى كلها مداخل حديثة، ينبغي الأخذ ϥهمها  ʪستخدام التقنيات في تعليم اللغة،
بخاصة الاتجاه التكاملي في تعليم اللغة، والاتجاه الوظيفي ʪعتبارهما من المداخل 
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  لتي تبدو الحاجة ملحة إليهما في تطوير تعليم اللغات. ا

وسعياً للاهتمام ʪلاتجاهات الحديثة في مجال تعليم اللغة العربية فقد قام 
فترجموا كتاʪً مهما لجاك رتشاردز وثيودور  ٢٠٠٠إسماعيل صيني وآخرون عام 
، )ليلمذاهب وطرائق في تعليم اللغات وصف وتح(وروجرز وأطلقوا عليه عنوان 

والذي استهدف عرضاً ʫريخياً لتعليم اللغات، وأردف الكتاب بمذاهب وطرائق 
تعليم اللغة، ومنها مدخل تعليم اللغة الاتصالي، ومدخل تعليم اللغة عن طريق 
المواقف الذي يركز على الجانب الاتصالي في تعليم اللغة، وعرض لعدة مداخل 

ة الشفهية، والطريقة الصامتة، وتعليم أخرى تناسب تعليم اللغة كالطريقة السمعي
  اللغة الإرشادي. 

ولكن ʪلرغم من أهمية المداخل والطرق السابقة التي جاءت عند إسماعيل 
إلا أن البحث الحالي لا يركز على جميع تلك المداخل والطرق؛  ٢٠٠٠صيني 

عة في إجراءاēا تناسب طبي –عدا المدخل الاتصالي  –لأن هذه المداخل السابقة 
اللغة الإنجليزية والنصوص الأدبية في الأدب الإنجليزي، ولا تناسب طبيعة محتوى 
اللغة العربية، وطبيعة النص الشعري للقصيدة العربية في العصر الحديث، ولكن 
من الممكن تحليلها والاعتماد على المناسب منها في تدريس الأدب العربي 

  الحديث. 

امت به اĐهودات الأجنبية والعربية في وʪلرغم من السعي الحثيث الذي ق
مجال الاتجاهات الحديثة في تدريس اللغة بشكل عام، وفى تدريس الأدب بشكل 
خاص، فإنه هناك امتداداً تراثياً لبعض هذه الاتجاهات الحديثة عند العرب 
القدامى، فقد كان يدرس مشايخ الأزهر الشريف درس الأدب تحت أعمدēم، 

 ضوء هذه الاتجاهات الحديثة، ففي أثناء تدريس نص شعري في وبين تلامذēم
يطلب الشيخ من تلامذته أن يستخرجوا دلالة بعض التراكيب النحوية، 
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، )المعاني –البديع  –البيان (ويكتشفوا مواطن الجمال من خلال علوم البلاغة 
 وأن يحددوا الأوزان العروضية للقصائد الشعرية، والقافية التي يسير عليها
الشاعر، وكان شيخ الأدب يطلب منهم في حلقاēم الأدبية قراءة النص الشعري 
بصوت عال، والتواصل الشفهي بين بعضهم البعض في أثناء المناقشات 

  والمحاورات الأدبية واستخدام الجانب اللغوي بشكل وظيفي واتصالي. 

وأيضاً من خلال طلب شيخ الأدب أن يكتبوا ما فهموه عن النص، وأن 
يستخرجوا الأفكار الرئيسة والفرعية من النص الشعري، وأن يحددوا الدلالات 
الضمنية للتراكيب في النص الشعري، وما كان يتم في ذلك الموقف هو تطبيق 
فعلى للمدخل المهارى للغة في أثناء تدريس الأدب، ولذلك فالبعد التاريخي 

العربية، ولكن بشكل غير  للاتجاهات الحديثة في تدريس الأدب موجود في الثقافة
  منهجي كما تم عرضه ودراسته في العصر الحديث. 

وفى ضوء ما سبق فإنه يمكن تحديد الاتجاهات الحديثة في تدريس النص 
على أĔا استراتيجية التدريس المقترحة التي ēتم ʪلطالب  الأدبي للبحث الحالي

راعى احتياجاته واهتماماته وتركز على خبراته السابقة في أثناء عملية التعلم، وت
النفسية، كما تركز أيضاً على وظيفية النص الأدبي ʪعتباره جزءًا لا يتجزأ من 
علوم اللغة العربية، ولا ينفصل عنه بل يدرس بشكل متكامل مع علوم اللغة 
العربية الأخرى كالبلاغة والنحو والصرف والعروض، وينطلق من تنمية الجانب 

للغة كالقراءة والكتابة والاستماع والتحدث. ويرصد البحث المهارى في تعليم ا
الحالي فيما يلي مجموعة من الاتجاهات الحديثة التي تستخدم في تدريس الأدب 

  وهى على النحو التالي:

 

تعد الدعوة إلى الاهتمام ʪلميول ووضعها في الاعتبار عند بناء المنهج من 
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ال التربية، ولم تكن المدرسة التقليدية ēتم ʪلميول لدى الاتجاهات الحديثة في مج
الطلاب، وإنما كانت تقدس المادة الدراسية فقط متجهة إليها دون الاهتمام بميول 
الطلاب، ثم جاءت المدرسة الحديثة لينتقل مركز الاهتمام من المادة الدراسية إلى 

ا محوراً في بناء مناهج الطالب لذلك ʭدت ϥهمية مراعاة ميول الطلاب واتخاذه
  الأدب.

ويطالب أصحاب هذا الاتجاه ϥن يتسق ما يختار الطالب من التراث مع ما  
يتفق مع ميوله واهتماماته أو يحول إلى صورة عصرية ϩلفها ويقبل عليها؛ لأن 
ميول الطلاب وحاجاēم من القوى المؤثرة في بناء واختيار المنهج وبناء محتواه، 

بولي (يراعي ميول الطلاب، ويجعل دراسة الأدب محببة إليهم  والمنهج الذي
  .)٤٧، ص ١٩٩٩، Pooleh Robertروبرت 

) في أن الإقبال على دراسة ١٩٨٠وقد أثبتت نتائج دراسة أحمد حنورة ( 
الأدب يقوي ويزداد كلما كانت الموضوعات المدروسة متفقة مع ميول الطلاب، 

دب إذا قدم لهم المنهج نصوصاً لا تتفق وأĔم يعرضون عن دراسة النصوص والأ
مع ميولهم، فميول الطلاب تعد أساساً مهماً وضرورʮً من أسس بناء محتوى برامج 
تدريس النصوص الأدبية، فالتربية عملية متفاعلة وهي تتضمن مجهودات الطالب 
 ونشاطه، وأكثر الطلاب تحمساً ونجاحاً في دراسة معينة هم أكثرهم ميلاً إلى تلك

، )٢٢٦، ص ١٩٨٠أحمد حنورة: (الدراسة وممارسة لأوجه النشاط المرتبطة đا 
  .)١٨، ص ١٩٨٠عثمان فراج: (

وعلى الرغم من الأهمية الكبيرة لمراعاة الميول عند اختيار النصوص الأدبية  
التي تتفق مع الطلاب أمراً مهماً إلا أن المغالاة في الاعتداد ʪلميول والاندفاع وراء 

الطلاب على حساب أهداف المقررات الدراسية أمر غير مقبول، ولكن  أهواء
الطبيعي هو المواءمة بين ما يميل إليه الطالب، وبين ما هو مقيد به في أثناء 
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دراسته، ورعاية الميول ليس معناه أن نعطل خطط المقررات الدراسية في توجيه 
مراعاة الميول في  اĐتمع ووضع البرامج الخاصة بتدريس الأدب، وليس معنى

اختيار النصوص أن تكون النصوص المختارة مطابقة حرفياً لميول الطلاب، فهذا 
أمر بعيد المنال، إذ لابد من احترام آراء المتخصصين في مجال تدريس الأدب 
الذين يختارون نصوصاً من التراث الأدبي يرون من المناسب أن يطلع عليها 

يها، فإن لم يميلوا إليه فلا أقل من أن نعودهم أن الطلاب ويلموا đا، ويحكموا عل
، Simonson Holmanسيمبسون هولمان (ينقدوها، ويبينوا لماذا لم يحبوها 

  . )٣٢، ص ٢٠٠٣

اختيار النصوص الأدبية التى  ولذلك سيفيد البحث الحالي من هذا الاتجاه
   المقترح.تراعى وتناسب ميول طلاب الفرقة الرابعة فى أثناء بناء البرʭمج 

 

درجت مقررات الأدب في المرحلة الجامعية على قصر الدراسة الأدبية على 
نصوص من الشعر والنثر التقليدين، وإهمال أجناس أدبية أخرى كقصيدة النثر 
والمسرح الشعرى لها أهميتها القصوى في العصر الحديث، وقد اهتمت đذه الأنواع 

  ول المتقدمة للأهمية القصوى المترتبة على تدريسها ضمن فنون الأدب المختلفة.الد

فقد عرفت دائرة المعارف البريطانية الفنون والاتجاهات الحديثة في الأدب "  
أطلقت هذه التسمية على الأجناس الأدبية التى تفتقد إلى خصائص الأدب 

كالشعر   - ج الأدبية الحديثة التقليدية كالقافية والوزن، وقد شاعت هذه النماذ 
في إيطاليا في القرن السادس عشر ووصل إلى  - المرسل والشعر الحر والنثر الأدبي
  . )٢٣، ص ١٩٧٧دائرة المعارف البريطانية، ( تطوره الكامل في الأدب الإنجليزي

فنصوص الشعر والنثر في شكلها التقليدي وحدها لا تساعد على تحقيق  
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ب، فالطالب في المرحلة الجامعية محتاج إلى دراسة أشكال الغرض من تدريس الأد
شعرية جديدة كالقصيدة الحرة وقصيدة النثر التي تمكنه من معرفة هذه الألوان 
وإدراك خصائصها، وطرق قراءēا، والاستمتاع đا، ولا يليق ʪلطالب أن يتخرج 

ويعرف أصولها  من المرحلة الجامعية وهو لم يدرس هذه الفنون الأدبية الحديثة،
وينقدها، وهي أنواع محببة إلى نفوس الطلاب يقبلون على قراءēا ويميلون إلى 

فالمقالة، واليومية، والتمثيلية، والمسرحية، أوعية تستوعب قدراً كبيراً من  دراستها،
المعالم الثقافية اللازمة في فكرها، وعاداēا، واهتماماēا، ومواقفها من الإنسان، 

في اتساعه، وتعدد مناحيه، ولذلك فإن دارس الأدب لا يستطيع أن ومن الكون 
يغفل هذه الجوانب ولا أن يتجاهلها. والقصيدة الحرة والشعر المرسل من الفنون 
الأدبية الحديثة التي تلائم طلاب المرحلة الجامعية، فهي تعالج موضوعات إنسانية 

ث نماذج كثيرة يمكن أن وعاطفية واجتماعية وشخصية، وفى الأدب العربي الحدي
يوجه المعلم طلابه إلى قراءēا مثل: أشعار صلاح عبد الصبور، وأمل دنقل، 

  وأحمد عبد المعطى حجازي. 

والمسرحية الشعرية لون من ألوان الإنتاج الأدبي فيها خصائص الرواية، 
وضوابط وقواعد الشعر، ولكنها تعد إعداداً خاصاً للتمثيل المسرحي، ويعالج عن 

ريقها المؤلف بعض المشكلات الاجتماعية، ولم يعد المسرح في وقتنا الحاضر ط
أداة تسلية وترفيه وترويح فحسب، وإنما أصبح أداة تثقيفية وتعليمية لدرجة 
جعلت أحد بناة المسرح الكبار يطلقون عليه اسم " أستاذ الشعب "ويقول 

  . )٦٤٩، ص ١٩٩٨أعطني مسرحاً أعطك شعباً (صالح سمك: 

وف يفيد البحث الحالي من هذه الاتجاه فى تقديم أجناس أدبية جديدة  وس
كقصيدة النثر، والقصيدة الحرة، والشعر المرسل كلون من الألوان الحديثة فى 

   الأدب العربى.
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يعتمد تدريس الأدب في البلدان المتقدمة في جانب كبير منه على استخدام 
الأدب الإنجليزي يدرس الطلاب قصص شكسبير وتشارلز ديكنز  القصة، ففي

وبرʭرد شو؛ لاقتناع المربين أن القصة من أحب ألوان الأدب لطلاب المرحلة 
الجامعية، وبخاصة في عرض ʫريخ الشعراء والأدʪء وأسباب القصيدة، وقد أثبتت 

شعر وجد عن دراسة ميول الطلاب نحو ال Mirrollesدراسة قامت đا ميرولز 
أن الطلاب يميلون إلى القصة الشعرية، ويستمتعون كثيراً بعنصر القصة في السفر، 
ويقبل الطلاب في كل مرحلة من مراحل التعليم على فرع معين من القصص 

  .Mirrolles:(p331,2000ميروليز (الشعري التي يفضلوĔا ويرغبون في قراءēا 

ت خرافية أم واقعية أم فكاهية أم وللقصة Ϧثيرها في نفس الطالب سواء كان 
مأساة، ومن ثم كانت القصة عاملاً تربوʮً مهماً في تعليم اللغة، وفى إمداد الطالب 
ϥلوان من الأدب في تعبيره وفكرته، ومضمونه، وفى ألفاظه وأساليبه، وعباراته، 
وهى مصدر مهم لترقية الوجدان وēذيب الأحاسيس، وتعلم التراكيب الأدبية 

اقية، وفيها يجد الطالب نفسه ويتعرف على إنسانية الآخرين، كما تعطى الر 
، ١٩٩٨الطالب معلومات وحقائق وقيماً ومثلاً واتجاهات (صلاح الدين مجاور: 

  . )٤٥٩ص 

وسيفيد البحث الحالي من هذا الاتجاه فى تدريب الطلاب على تحويل  
إلى قصة نثرية بعد تدريبهم  القصيدة الشعرية التى سيدرسوĔا فى البرʭمج المقترح

  على العناصر الفنية لبناء القصة القصيرة. 

 

تنادى المدارس الحديثة في التدريس ʪلتعلم القائم على جهد الطالب،  
ويقصد đذه الدعوة تغيير موقف الطالب من موقف سلبي طوال مراحل الدرس 
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 موقف إيجابي عن طريق إشراكه بتوجيه الأسئلة إليه وتلقى الإجابة منه، إلى
واستثارة تفكيره، وخبراته الماضية، والاعتماد على النفس في الوصول إلى 
الإجاʪت والحلول، وتصميم المواقف التي تمس الطالب مباشرة، وتتصل بمواضيع 

لها والتفكير فيها، فهو اهتمامه، فيجد الطالب نفسه مدفوعاً من تلقائه إلى ح
 ,كارتر (الذي يعالجها بنفسه ويحاول أن يصل إلى حلها والتفكير فيها 

2003:Khater p57 .(  

إن الموقف الذي يثار داخل حجرة الدراسة ينبغي أن يكون موقفاً تعليمياً،  
قى ويكون فيه الطالب إيجابياً لا سلبياً، ونشيطاً فاعلاُ، لا مستقبلاً يتقبل كل ما يل

إليه مسلماً بصحته، وأن يكون جهده الذاتي في تعليم نفسه ϵرشاد أستاذه، 
وتوجيهه له عن طريق البحث والاطلاع والمراجعة وارتياد المكتبة، وهذا الاتجاه في 
التعلم تتبعه العديد من استراتيجيات التدريس الحديثة في تدريس الأدب منها: 

  ة المناقشة، واستراتيجية دوائر الأدب. استراتيجية التساؤلات الناقدة، وطريق

وهذا الاتجاه الحديث في تدريس الأدب يعد منطقياً ومقبولاً في مجال تعلم  
الأدب العربي، فهذا التراث الضخم من الأدب العربي الموروث منذ العصر 
الجاهلي حتى العصر الحديث لا تستطيع الجامعة في سنواēا المختلفة أن تعلمه كله 

ʪلكم الهائل  ، وما تقدمه مقررات الأدب يعد قليلاً جداً إذا قارʭهللطلاب
المحفوظ في كتب الأدب والتراث، والمقرر عبارة عن نماذج قليلة، فالأبيات المقررة 
قد تكون مأخوذة من قصيدة نظمها الشاعر تزيد عن مائة بيت، وهذه القصيدة 

وهذه القصائد المحفوظة في تعد واحدة من قصائد الشاعر المحفوظة في ديوانه، 
ديوان الشاعر هي اĐموعة التي استطاع تلاميذ الشاعر أو رواة الأدب في عصره 
أو في العصور التالية جمعها، وما ضاع من إنتاج الشاعر أكثر مما تم جمعه ووصل 
إلينا، معنى هذا أن ما تقدمه الجامعة من أدب لا يكون أدʪء، إنما الذي يكوُن 
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وسُع خيالهم ويربيُ عندهم الحاسة النقدية التي تتذوق الأدب الاعتماد الأدʪء وي
  على النفس في قراءة كتب الأدب وروائع إنتاج الأدʪء.

ولذلك ففي مجال تعليم الأدب يجب على أساتذة الأدب حث الطلاب  
على ارتياد المكتبة والقراءة في كتب الأدب العربي الحديث وتحبيبهم في هذا النوع 

القراءة، وتذليل ما قد يصادفهم في أثناء اطلاعهم من صعوʪت (صالح سمك، من 
  .)٦٢٥، ص ١٩٩٨

ويدعم ضرورة تبني هذا الاتجاه في تدريس الأدب أن تقرير اللجنة الوطنية  
للمناهج الأمريكية جاء ينص على أن: أهداف تدريس الأدب لا يتحقق بتقديم 

لأنواع  ب، ولكنها تتحقق ʪلقراءة الحرةمختارات تقليدية قليلة العدد إلى الطلا
ستينهاوس (متعددة من النصوص، ويتطلب ذلك نشاطاً فردʮً كبيراً من الطلاب 

Stenhaus :١٥، ص ٢٠٠٤(.  

ولا يخفى دور المعلم في مساعدة الطلاب على نموهم ذاتياً من خلال  
التي تتيح اطلاعهم على روائع الأدب بتوجيههم إلى الكتب والدواوين المناسبة 

لهم الاطلاع على النماذج الجيدة للفنون الأدبية، ومن دور المعلم العناية بمكتبة 
الكلية وإقامة المسابقات الأدبية، وتشجيعهم على القراءة الأدبية الحرة، فالمعلم 
مهما قدم لطلابه من معلومات وحقائق أدبية فلن يعطي كل ما يكفيه ويشبعه، 

  الأدبي الذاتي في دواوين الشعر.وإنما يشجعهم على البحث 

 

صلة علم النفس ʪلأدب والنّقد صلةٌ ممتدة الجذور في الترّاث الإنساني،  تعد 
وخصوصاً تلك التي تربط الأدب بصاحبه. وهذا التراث واسع، لا يمُكن حصره 

الفلاسفة وعلماء النفس، فضلاً عن النّقاد  تضمّ عدداً غير قليلٍ من أسماء بل إĔا
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  والأدʪء والفنّانين.

تلك الصّلة عند أفلاطون في موقفه من الفنّ والأدب، وعند  استنتاج ويمُكن
أرسطو في نظريةّ "التّطهير" وعند من سار على سمَْتِهما مثل: أفلوطين، و راس، 

ند علماء النفس، وبوالو، وهيجل، وكانط، وشوبنهور وبرجسون، وكروتشه. وع
  مثل: فرويد، ويونغ، وأدلر، وشارل بودوان، وشارل مورون.

وغير هؤلاء كثيرٌ، يُضاف إليه عددٌ لا حصر له من النّقاد والفناّنين الذين 
Ϧثرّوا ʪلمنهج النفسي في دراسة الأدب وشخصيات الأدʪء، غير أن البداية 

والنّقد، كانت في النّصف الحقيقية لنضج علم النفس وتطوّر علاقته ʪلأدب 
  الأوّل من هذا القرن، سواءٌ عند الغربيين أم عند العرب.

بعض ملامح النّقد النّفسيّ عند النّقاد العرب القدامى،  يمكن تغافل لا و
هـ) في كتابه "الشعر والشعراء"، والقاضي الجرجاني (ت ٢٧٦: ابن قتيبة (ت مثل

الملامح النفسية أوضح عند عبد القاهر  " وربما كانت،هـ) في كتابه "الوساطة٣٩٣
محمد كامل: ( " و"أسرار البلاغةالإعجازهـ) في كتابيه "دلائل ٤٧١الجرجاني (ت

  ".)١٢٠، ص١٩٩٩

بيد أن الانطلاقة الحقيقيّة للنّقد النّفسيّ، كانت في العصر الحديث على يد  
ديميين في وأكام، ومن حذا حذوها من أساتذةٍ جامعيّين ١٩٢١جماعة الدّيوان 

ولعلّ الطاّبع المميّز لهذه الجماعة ومن جاء بعدها، هو  مجال تدريس الأدب،
 الانكباب على دراسة شعراء متميزين تجلّت في سلوكهم وفي شعرهم النّزعة الفرديةّ

  . )١٢٠، ص١٩٨٥سيد قطب: (

ومن هنا، كانت السّمة الغالبة على النّقد النّفسيّ في العقود الأولى من هذا 
بعض من حاول  تم استثناءقرن، هي دراسة شخصيّة الشّاعر أو الأديب إذا ال
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الاتجاه ʪلدّراسة السيكولوجيّة إلى تفسير العمل الأدبي نفسه أو معالجة عمليّة 
في كتابه "التّفسير  - على سبيل المثال- الإبداع الفني ذاēا، كعز الدين إسماعيل 

الأسس النّفسيّة للإبداع الفنيّّ في النّفسيّ للأدب" ومصطفى سويف في كتابه" 
  الشّعر خاصّةً.

 - وعلى اختلاف نزعاēم وتوجّهاēم - قدماء ومحدثين- وإلى هؤلاء جميعاً  
وهذا المدخل يحاول إبراز  ،يعود الفضل في إرساء قواعد نظرية النّقد النّفسيّ 

 الموضوع بعض معالمها، في عرضٍ مبسّطٍ لمنهجٍ استقرائيّ يحُاول أن يوائم طبيعة
  . )النص الشعري(

ن مدرسة التحليل النفسي قدّمت للأدب والفن خدماتٍ أ ومن البدهي
جليلةً، وحقّقت للنّقد مكسباً منهجياًّ جديدا؛ً إذ فتحت أمامه آفاقاً واسعةً في 
تعمّق الصُّور الفنيّة، وزوّدته بمفاتيح سيكولوجيّة لتحليل شخصيات الأدʪء 

الناحية ذات فضلٍ كبيرٍ لا ينكر، في إرساء قواعد نظرية  والفنّانين. فهي من هذه
  النّقد النفسي.

غير أن لهذا المنهج في دراسة الأدب ونقده آʬراً سلبيّةً واجهت انتقاداتٍ  
كثيرةً، وهي انتقادات لا تبُطل منهج التحليل النفسي من أساسه بقدر ما تسعى 

قّدةٍ غامضةٍ كعمليّة الإبداع الفني إلى مناقشته وإثرائه، ذلك أن دراسة عمليّةٍ مع
بوسائل تجريدية وفرضيات تخمينية، يكون مآلها التّعقيد والغموض أيضاً. ثمّ إن هذا 
المنهج سلب أهمّ حقٍّ للأعمال الأدبية والفنية، وهو الحقّ الجمالي والاجتماعي، 
حين حصر اهتمامه في دراسة شخصيات الفنانين على حساب الأثر الفني؛ 

" أو "عياديةّ"؛ لأنّ الأساس الذي إكلينيكيةت المعالجة في النهاية معالجةً "فكان
رينيه ويلك: ( )٢٢٠، ص ٢٠٠٠فاليرى ليبين: (انطلق منه أساسٌ طبيٌّ 

  . )٢٤ - ٢٣، ص ص ٢٠٠٤
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 )٢٠٠٢(Christian Boixوفى ضوء هذا المنهج فقد قامت كرستين بوا 
لمقتطفات من قصة " رحلة إلى  بدراسة بعنوان أدوات للتحليل الأدبي " مدخل

آخر الليل " هدفت هذه الدراسة إلى استخدام المدخل النفسي الإنساني كأداة 
من أدوات التحليل الأدبي، وقد استخدم هذا المدخل في تحليل ونقد النصوص 
الشعرية في المستوى الجامعي، وكان من أهم نتائجها تطبيق هذا المدخل في تحليل 

نقدها، وفعاليته في تنمية مهارات التحليل والنقد لدى طلاب النصوص الأدبية و 
  الجامعة، وتم تحليل مقتطفات من قصة " رحلة آخر الليل " المكتوبة ʪللغة الفرنسية.

في تدريس الأدب من حيث  وʪلرغم من أهمية الجانب النفسي والإنساني 
لقصيدة، فإĔا تساعد تحديد الحالة النفسية والوجدانية التي دفعت الشاعر لكتابة ا

الطلاب على فهم الجو النفسي للقصيدة، وتحديد التجربة الشعورية التي دفعت 
الشاعر لكتابة القصيدة، وكذا تحديد رؤية الشاعر نحو العالم، وهذه من مهارات 
التحليل والنقد الأدبي الذي يسعى تدريس الأدب إلى تنميته، ومن الممكن 

البرʭمج الإثرائى بتصميم مجوعة من الأنشطة التي تركز في  الاستفادة đذا الاتجاه
على تحليل الجانب النفسي للشاعر، وتحديد المنطلقات النفسية والفلسفية التي 
دفعت الشاعر لكتابة النص الشعري، وهذا ما سيتدرب عليه الطلاب فى أثناء 

  ح. تحليل النص الشعرى ونقد القصيدة فى أنشطة البرʭمج الإثرائى المقتر 

 

الوظيفية مفهوم يقوم على أساس أن التربية هي الحياة، وليس الإعداد  
للحياة فقط، وهى تساعد على تكيف الطالب مع بيئته التي يعيش فيها، فيما 
يتعلمه الطالب داخل قاعة الدرس وييسر له الحياة خارجها، وتنحصر فكرة 

مج التعليمية وطرق تدريسها، ذلك لأن  الوظيفية في جعل الطالب مركزاً للبرا
كفاءة العملية التعليمية التربوية تزداد إذا ارتبطت بحاجات الطالب، وهذه تتأثر 
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بتلك، ويمكن الحصول على نتائج تربوية سليمة إذا تم توفير تلك الخبرات التي 
  . )٢٣، ص ١٩٨٨محرز غنام: (تلائم نموهم العقلي والاجتماعي والجسمي 

المهارات اللغوية  بوظيفية اللغة أن اللغة يهدف تعليمها إلى تنمية والمقصود 
عند الطالب بحيث يتمكن من ممارستها في وظائفها الطبيعية العملية ممارسة 
صحيحة، و لا يمكن أن يتجه تعليم اللغة هذا الاتجاه إلا إذا كانت هذه الوظائف 

  الطبيعية للغة واضحة في ذهن المعلم. 

و معروف لها أربع وظائف أساسية تلخص الأهداف العملية واللغة كما ه 
التعبير  –التفكير (التي من أجلها يتعلم الطالب اللغة عادة، وهذه الوظائف هي 

، ولذلك لا يكون تعلم اللغة العربية وظيفياً إلا إذا )حفظ التراث –الاتصال  –
ع السابقة، وجهت نشاطات المعلم ونشاطات الطلاب نحو تحقيق الغاʮت الأرب

أي إذا وجهت تلك النشاطات وجهة تساعد الطلاب في تحقيق المهارات اللغوية 
التي تجعلهم قادرين على استعمالها في المواقف الطبيعية استعمالاً صحيحا أي 
فهمها إن سمعوها، وفهمها إن رأوها مكتوبة، ونقل أفكارهم بواسطتها إلى 

  . )٧٦، ص ٢٠٠٠أحمد عوض:(الآخرين شفوʮً أو كتابياً 

وقد اتجه تعليم اللغة والأدب نحو الوظيفية والنفعية والاجتماعية، إذ لا  
فائدة من تعلم أي مادة إذا لم يكن لها نفع اجتماعي وفائدة للطلاب في تفاعلهم 
مع اĐتمع الذي يعيشون فيه، وما دام الأدب واللغة وسيلتا اتصال بين الأفراد 

يؤدĔʮا في تسهيل عمليات الاتصال، ونقل الفكر،  والجماعات، فإن لهما وظيفة
  والتعبير عن النفس. 

إعطاء أهمية لقدرة الطالب على  وترتب على هذه النظرة للغة والأدب 
التعبير عن نفسه بوضوح ودقة، وقدرته على فهم نوع تفكير الآخرين، وانعكس 

فلابد أن يتجه هذا الوعي الوظيفي للغة والأدب في مناهج المدارس والجامعات،
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المنهج اللغوي في تقديم المفردات مثلاً إلى المفردات المهمة في حياة الطالب، وإلى 
المفردات الأكثر شيوعاً في الحياة اليومية اللغوية، حيث يتدرب الطالب على 
الحديث في مواقف مشاđة تماماً لما يتعرض له خارج المدرسة أو الجامعة،ففي 

يدرب المعلم الطلاب على المناقشة وقص القصص حول التعبير الشفوي مثلاً 
النص الشعري الذي يدرسونه، وإلقاء الأخبار والخطابة، ويدرب الطلاب على 

فتحي يونس (المقالات، والكتاʪت النقدية وغيرها  التعبير الكتابي من خلال كتابة
(ظبية سعيد:  )٢٥، ص ١٩٨٨محرز الغنام: ( )٥٤، ص١٩٨٧وآخران: 

  .)٢٣، ص ٢٠٠٠) (أبو اĐد خليل: ٢٢، ص ١٩٩٤

ويعد الاتجاه الوظيفي من أهم الاتجاهات الحديثة في تعلم اللغة أي تدريسها  
ʪلنظر إلى وظيفتها في الحياة العملية، وهو اتجاه ضروري في هذا العصر الذي 
يعيش الطالب فيه، إذ أن من أهم وظائف الجامعة إعداد الطالب للحياة، 

يش واقعه، وإذا انفصلت مناهج الدراسة عن الحياة أضاعت أهم وإعداده لكي يع
مبرر لوجودها، ولذلك فإن وظائف اللغة متعددة ومتنوعة فهي تتمثل في تنسيق 
الأنشطة بين أعضاء اĐتمع، وتثبيت الفكر والتعبير عنه، وإيصال الأفكار 

ʪ ت، والتوثيق اللغويʪلمعارف والمشاعر، و إقناع النفس وتقليل الاضطرا
، ص ص ٢٠٠١فتحي يونس: () ٨،ص ١٩٨١والأحداث (رشدي خاطر:

٣٠ – ٢٨( .  

والأدب الوظيفي في ضوء ما سبق يعرف إجرائياً ϥنه تلك الموضوعات  
والنصوص الشعرية التي تناسب طلاب الفرقة الرابعة شعبة اللغة العربية، ويجرى 

 يقرؤĔا ويستمعون إليها، بحيث التي )كالجرائد والتليفزيون(دوراĔا في مواد الثقافة 
تعالج هذه الموضوعات من خلال مادة لغوية تراعى حاجات الطلاب 
واهتماماēم، وفى صورة تمكنهم من تحقيق وظيفة الأدب، وهى تكوين الذوق 
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العربي السليم والقدرة على النقد الصحيح؛ لينتفع الطلاب بذلك في كلامهم 
  وكتاēʪم. 

الأدب ينبغي التأكيد على الوظيفة الرئيسة التي  لذا ففي مجال تدريس 
يسعى إلى تحقيقها، كما ينبغي تعريف الطلاب ϥهداف دراستها حيث أشارت 
عديد من الدراسات إلى فاعلية الاتجاه الوظيفي فى تدريس اللغة العربية كدراسة 

أحمد سيد  ) ودراسة١٩٩٠) ودراسة ثرʮ الشريف (١٩٧٨(عطية عبد المقصود 
 )، ودراسة أبو اĐد١٩٨٥)، ودراسة فوزي عبد القادر (١٩٨٨(

)، التى ركزت على دراسة أهم مشكلات تدريس الأدب وبناء ٢٠٠٠(خليل
عدا دراسة حمادة خليفة  برامج فى ضوئها، ولم تركز على الأدب بمفهومه الوظيفي

 ) الذي ركز على مفهوم البلاغة الوظيفية، وأهميته ودوره في ربط الأدب٢٠٠١(
ʪلفروع اللغوية المختلفة من ʭحية، وبين الأدب وممارسة الطالب لمهاراته في الحياة 
من ʭحية أخرى، ولذلك يجب الأخذ في الاعتبار عند بناء برامج تعليم الأدب 
الأخذ في الاعتبار بوظيفية الأدب في تقديم محتوى تلك البرامج، وفى تدريسها 

  ختلفة. بشكل متكامل مع ʪقي فروع اللغة الم

وسوف يفيد الباحث من هذا الاتجاه ʪختيار النصوص الشعرية التى لها 
وظيفة فى حياة الطالب، ومرتبطة بواقعه وظروفه، وأيضاً من خلال الاستفادة فى 
توظيف بعض علوم اللغة العربية فى أثناء عرض وتدريس النصوص الشعرية 

   الحديثة.

 

تدريس النصوص الأدبية على إزالة الحواجز بين الفروع يرتكز التكامل في  
الأدبية كلها، وبين مهارات اللغة: القراءة والكتابة والاستماع والتحدث، فهذه 
المهارات التي تحدث خلال درس الأدب إنما هي جزء من منهج اللغة بعامة، 
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 وكثيراً ما تدرس مهارات اللغة وموضوعات الأدب بمعزل عن بعضها البعض،
فتأخذ مكاĔا في أثناء استعمالها في أي مجال من مجالات محتوى النصوص الأدبية 

  ). ١٢٧، ص ١٩٩٨(صلاح الدين مجاور: 

ويعرف أيضاً التكامل ϥنه تنظيم منهجي قائم على وحدة الخبرة والمعرفة  
الشخصية، وله أنواع أدʭها الربط بين المواد الدراسية المختلفة في صف دراسي 

وأعلاها التكامل التام بين المواد الدراسية فتقدم في صورة موضوعات أو واحد، 
مشروعات، ويتطلب هذا التنظيم إطاراً زمنياً واستراتيجيات تعليم وتعلم، 

  . )٥، ص ٢٠٠٣جابر قاسم: (وأساليب وأدوات خاصة به 

فالتكامل أسلوب لتنظيم عناصر الخبرة اللغوية المقدمة للطلاب، وتدريسها  
يحقق ترابطها وتوحدها بصورة تمكنهم من إدراك العلاقات بينها، وتوظيفها في بما 

أدائهم اللغوي، وذلك من خلال محتوى لغوى متكامل العناصر؛ ترتبط فيه 
توجيهات الممارسة والتدريبات اللغوية، والقواعد اللغوية بمهارات اللغة، ونوع 

ف تعبيري شفهي أو الأداء المطلوب من خلال نص شعري أو نثرى، أو موق
تحريري، وتدريسها بطريقة تعتمد إجراءاēا على التكامل والممارسة والتدريب، 

  وتقويم الطلاب أول ϥول. 

ولذا فإن أبرز ما تتسم به اللغة العربية كوĔا وحدة متكاملة، وهذا التكامل  
ترتبط يرجع إلى كون اللغة العربية مجموعة من النظم، التي تتكامل فيما بينها، و 

بعلاقات وصلات متبادلة فيما بينها، بحيث لا يؤدى كل نظام غرضه كاملاً إلا 
عندما تكون هناك تراكيب أخرى تضفى عليها دلالات. كما يرجع إلى كون 
الأداء الوظيفي للغة يعكس هذا التكامل، حيث يستخدم اللغة بجملتها وبكل 

تمام حسان: (نظم الأخرى عناصرها، كما يؤدى كل نظام وظيفته ʪلتعاون مع ال
  . )٣١٢، ص ١٩٨٨
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والمدخل التكاملي يتطلب التأكيد على استخدام التفاعل بين الطلاب،  
والنصوص اللغوية كوسيلة لتطويرها عبر الأنشطة الجماعية، وفى حالة الأداء 
اللغوي، وهنا يصبح النص اللغوي أكثر من مجرد معلومات لغوية، بل يصبح 

ى تفاعلي قد لا تفهم فيه اللغة بمعزل عن الأنشطة اللغوية عنصراً في بناء لغو 
المستخدمة داخل الفصل، وهذا يتطلب بدوره مصادر عديدة من المواد المقروءة 

مصطفى (والمسموعة مثل: اĐلات والصحف والمراجع والتسجيلات وغيرها 
  .. )٤١، ص ٢٠٠٦)، (أحمد السيد: ٦، ص ٢٠٠٢إسماعيل: 

لنظر للمواقف التي يتعرضون إليها بنظرة كلية، ومن ثم يميل الطلاب إلى ا 
لابد أن يستغل هذا الميل لدى الطلاب فيتم ربط الكل أو معظم المواد، أو 
الموضوعات في وحدة واحدة، فالموضوع الأدبي الواحد يدرس من وجهات نظر 
متعددة، ومنظمة بشكل محدد، مما يجعل نواتج التعلم أقل عرضة للنسيان، 

  ظ الطلاب بما تم تعلمه فترة أطول. فيحتف

وهناك مبررات لاستخدام المدخل التكاملي في تدريس الأدب، فهو يساير  
طبيعة الأدب المتكاملة، ويقضى على تفتيت دراسة الأدب إلى فروع، ويجمع 
الفروع المتداخلة كالبلاغة والعروض وʫريخ الأدب والنحو والصرف في معالجة 

ر الوقت والجهد، ويعطى لأستاذ الأدب مجالاً لتوحيد أسلوبية واحدة، ويوف
المفاهيم اللغوية، ويعطى للطالب فرصة تعلم الأدب العربي في وحدة واحدة على 
نحو ما يمارسها في أدائه، ففي دراسة الأدب مجالات التكامل رحبة، فهناك 

كالتكامل التكامل بين فرعين كالبلاغة والأدب أو بين فروع اللغة جميعاً، والأدب  
بين الأدب والعروض والنقد والبلاغة وموسيقى الشعر، وكلها تؤدى إلى غرض 

  واحد وهو تنمية ميول الطلاب نحو قراءة الأدب. 

ولتحقيق التكامل فهناك عدة مداخل تقترحها الأدبيات التربوية لتدريس  
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ى النصوص الأدبية مثل: المدخل المفهومى في التكامل، ويكون التركيز فيه عل
تعلم المفاهيم الرئيسة، والمدخل البيئي، ويعتمد على المشكلات البيئية كأساس 
للتكامل. ومدخل الموضوع، ويعتمد على مجموعة من الموضوعات المميزة في إطار 
خاص đا يمكن دراستها على أكثر من ترتيب، ومدخل العمليات، وفيه توجه 

مثل العمليات التي يحصل  العناية إلى عمليات خاصة تكون أساساً للتكامل،
الطالب بواسطتها على المعلومات والمفاهيم الأدبية الواردة في النص، مع مراعاة 

  ). shesman:1992، p24شيسمان (تتابع هذه العمليات وتطورها 

وقد توصلت العديد من الدراسات على فاعلية المدخل التكاملي في  
)، ١٩٨٨كدراسة على سلام (  تدريس فنون اللغة بعامة وفنون الأدب بخاصة،

) ودراسة بدرية ١٩٨٩(، ودراسة أحمد عوض )١٩٨٩(ودراسة محمود دسوقي 
) التى هدفت إلى فاعلية المدخل ١٩٩٢، ودراسة أحمد عوض ()١٩٩٠(الملا 

   التكاملي فى تدريس اللغة بعامة، ومقرر الأدب بخاصة.

رʭمج مقترح ) التي هدفت إلى قياس فاعلية ب١٩٩٣(و دراسة على سلام  
في فنون اللغة العربية، وتوصلت نتائج الدراسة إلى تفوق طلاب اĐموعة التجريبية 
الذين درسوا الوحدة المقترحة مقارنة بطلاب اĐموعة الضابطة الذين درسوا 

التي درست أثر التكامل  )ʪ١٩٩٥لطريقة التقليدية، ودراسة فوزي عبد القادر (
رفية والبلاغية على تحصيل طلاب المرحلة الثانوية بين المفاهيم النحوية والص

الأزهرية، وتذوقهم الأدبي، واتجاهاēم نحو اللغة العربية، ودراسة صابر عبد المنعم 
) التي استهدفت بناء منهج متكامل لتعليم اللغة العربية وقياس أثره في ١٩٩٨(

أداء الطلاب  الأداء اللغوي، وتوصلت نتائجها أن المنهج المتكامل قد حسن في
) التي استخدمت أثر ٢٠٠٦اللغوي للمهارات الأربع، ودراسة أحمد سيد (

المدخل التكاملي في تدريس اللغة العربية على تنمية مهارات الاتصال اللغوي 
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لدى تلاميذ المرحلة الابتدائية، وكان من أهم نتائج الدراسة تفوق تلاميذ اĐموعة 
لمدخل التكاملي مقارنة بتلاميذ اĐموعة التجريبية التي درست ʪستخدام ا

   الضابطة الذين درسوا ʪلطريقة المعتادة.

ومن الملاحظ أن الدراسات التي استخدمت التكامل كأحد الاتجاهات  
الحديثة ركزت على المرحلة الثانوية والمرحلة الإعدادية، ولم تلتفت الدراسات إلى 

ديث ʪلرغم من صعوبة فهمه لدى  المرحلة الجامعية وبخاصة تدريس الأدب الح
كثير من الطلاب، ومن الطريف تناول التكامل اللغوي على تنمية متغيرين هما: 
التحصيل والاتجاه، أما المفاهيم النحوية والبلاغية فقد حددت في دراسة أحمد 

ذاēا من منظور  ة)، ويبقى التذوق الأدبي الذي عولج في الدراس١٩٩٢عوض (
كأن الدراسة لم تضف جديداً إلى دراسات التكامل بين الفروع التكامل أيضاً، و 

  فقد جمعت أشتاʫً من دراسات سابقة، مزجت بينها. 

وإجرائياً فقد صممت الدراسة وحدة متكاملة؛ لتحقيق أهدافها، كما  
أعدت اختباراًً◌ تحصيلياً لقياس مدى اكتساب طلاب اĐموعة التجريبية في 

هيم المتضمنة ʪلوحدة المقترحة، كما أعدت مقياساً اĐموعات الضابطة للمفا
للتذوق الأدبي، وآخر لقياس اتجاهات الطلاب نحو اللغة العربية، وأفادت نتائج 
الدراسة إلى ارتفاع مستوى التحصيل للمجموعة التجريبية التي درست لها 

ية الوحدة، وزʮدة مستوى التذوق الأدبي لديهم، كما دعت هذه الدراسة إلى توص
مهمة، وهى تدريس الأدب من خلال التكامل بين النحو والبلاغة والصرف، 
والربط بينها عند إعداد معلم اللغة العريبة، وتدريب معلمي اللغة العربية العاملين 

  ʪلميدان على تكامل اللغة العربية عند التخطيط والتنفيذ والتقويم. 

تدريس النص الأدبي من وسوف يفيد البحث الحالي من هذا الاتجاه، عند  
خلال عرض النص الشعري من خلال التكامل بين فروع اللغة المختلفة، فيتم 
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التكامل بين البلاغة والعروض والنحو والصرف عند تدريس النص الشعري 
  وتقديمه للطلاب على أنه وحدة متكاملة.

 

تصاد في الوقت والجهد، المهارة هي الأداء المتقن القائم على الفهم، والاق 
الممارسة والتكرار، والفهم وإدراك العلاقات والنتائج،  ومما يساعد على اكتساب

والتشجيع والتعزيز والتوجيه، وتكون نتيجة لعمليتي التعليم والتعلم، وهى السهولة 
  . )٨٥- ٣٨، ص ١٩٩٨محمود السيد: (والدقة في إجراء عمل من الأعمال 

قق ʪلاستخدام اللغوي الصحيح والأداء اللغوي الجيد والمهارة اللغوية تتح 
إرسالاً واستقبالاً وممارسة وإنشاء وتلقياً، وهذا الأداء يمكن ملاحظته وقياسه من 

  خلال ممارسة الطالب اللغة: استماعاً، وتحدʬً، وقراءة، وكتابة. 

م ومما يساعد على تكوين المهارة اللغوية الممارسة والتكرار، وهذا ما يت 
استقراءه من التراث العربي القديم عند ابن خلدون الذي أكد على أهمية التكرار 
في تكوين الملكات، إذ يرى أن اللغات كلها ملكات شبيهة ʪلصفات؛ إذ هي 
ملكات في اللسان للتعبير عن المعاني وجودēا وتصورها بحسب إتمام الملكة أو 

نما هو ʪلنظر إلى التراكيب، فإذا نقصاĔا، وليس ذلك ʪلنظر إلى المفردات، وإ
حصلت الملكة في تركيب الألفاظ المفردة للتعبير đا عن المعاني المقصودة، ومراعاة 
التأليف التي يطبق الكلام على مقتضى الحال، بلغ المتكلم حينئذ الغاية من إفادة 
مقصوده للسامع، وهذا هو معنى البلاغة، والملكات لا تحصل إلا بتكرار 

عال؛ لأن الفعل يقع أولاً، وتعود منه للذات صفة غير راسخة، ثم يزيد التكرار الأف
  . )٤٠٩ابن خلدون: د ت، ص (فيكون ملكة أي صفة راسخة 

فإنتاج الرسالة اللغوية كما يرى ابن خلدون وكذلك الخطاب الأدبي يتأتى  
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م في هذه ʪلممارسة تحدʬً وكتابةً ، مع استناد إلى خلفية فكرية وعقلية، تتحك
الأداءات، كما أن التلقي هو الآخر استماعاً وقراءة، كما أن ابن خلدون قد سبق 
المحدثين ومنهم شومسكى الذي أكد على ضرورة تحصيل التركيب اللغوي بدلاً 
من المفردات اللغوية؛ وذلك لأن التركيز على المفردات اللغوية ينمى عند الطلاب 

على التذكر بدلاً من التركيز على مستوʮت  المستوى الحرفي للفهم والاعتماد
التفكير العليا كالتحليل والاستنتاج، والنقد، وهذا الذي يؤدى بدوره إلى تنمية 

   الحس البلاغي والنقدي لدى الطلاب في أثناء تحليل ومعالجة النصوص الأدبية.

ة كفن خامس أو مهار   ولا يرى البحث الحالي ضرورة لاستقلالية النقد الأدبي 
خامسة، فالأرجى أن يتبع مهارات القراءة كأحد المهارات الفرعية،على أن الملمح 
المهم في تناول هذه المهارات النظر إليها ليس على أĔا مهارات منفصلة،وإنما 

فنون الأداء  طمن منظورتراب االنظر إليه ىتتفق الاتجاهات الحديثة عل
متميزة Ϧثيرية وϦثرية بينهما مثل اللغوي،وتكامل الإنتاج والتلقي،فثمة علاقات 

العلاقة بين القراءة والكتابة، وبين الاستماع والتحدث،ثم الاستماع والقراءة،ثم 
  التحدث والقراءة،ثم التحدث والكتابة،ثم الاستماع والكتابة، وهكذا. 

ولذا يمكن القول إن الصلات بين فنون اللغة كثيرة ومتنوعة، وهى معظمها  
ذه الفنون تتشكل أساساً من اللغة المشتركة، سواء ظهرت في شكل تعود إلى أن ه

استقبال كالاستماع والقراءة أم في شكل إرسال كالكلام والكتابة، كما تعود هذه 
الصلات أيضاً إلى أن الخبرة والتجربة التي تؤثر في فن منها تؤثر ʪلتالي في الفنون 

  .)٣٩، ص ١٩٨٧فتحي يونس وآخرون: (الأخرى 

ن المهارات اللغوية تتكامل وتتداخل مع بعضها في استخدام اللغة ولأ 
استخداماً طبيعياً، ومن ثم يتعين أن تنطوي كل مهمة من مهمات تعليم الأدب في 
قاعة الدرس على أكثر من مهارة واحدة، فالمواقف الأدبية القائمة على المهارات 
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ات كالنسيج الواحد اللغوية التي يتم استخدامها تصبح فيها مختلف المهار 
المتداخل الخيوط، ولذلك فإنه ينبغي عند تدريس الأدب أن تتكامل عند تدريس 
الفنون اللغوية المختلفة، إذ الاستخدام الهادف لهذه المهارات اللغوية يمكن أن 

  يزود الطالب بمخرجات فعالة في التعليم اللغوي. 

 ية يكون أكثر فاعليةأن منهج اللغة العرب )١٩٨٤(ولذا يؤكد فتحي يونس  
إذا تناول مهارات اللغة كلها على أĔا وسيلة لغاية مهمة وهى الاتصال، ومن ثم 
فإن التركيز في التعليم الحالي على القراءة والكتابة بدون الاهتمام ʪلاستماع 
والتحدث لا مسوغ له عملياً ولا واقعياً، ولابد للمنهج أن ينظر نظرة متوازنة إلى 

للغوية، ولا يسمح أن تنمو على حساب أخرى، بل يوجه عنايته إلى المهارات ا
هذه المهارات جميعها بشكل متكامل ومتآزر، فالتكامل يساعد على تنمية سلوك 

فتحي (الطالب نمواً متوازʮً من جوانبه المختلفة الفكرية، والوجدانية، والأدائية 
  . )٣٧، ص ١٩٨٤يونس: 

مهما وهو التشابه بين الاتجاه التكاملي  وفى ضوء ما سبق نستنتج ملمحاً  
والاتجاه المهارى، وهذه حقيقة لا يمكن تجاهلها، وهذا لا يعنى أĔما اتجاه واحد، 
ولكن إحدى صور التكامل تتحقق في التكامل بين فنون اللغة، والتكامل نظرʮً في 

ه لا يتم تدريس الأدب لا يتم إلا من خلال التكامل بين مهارات وفنون اللغة؛ لأن
   الفصل بينهما.

وهناك العديد من الدراسات التي استخدمت المدخل المهارى،ولكن ليس 
في شكل كلى بل استخدمته بشكل يركز فيه على المهارات المنفصلة عدا دراسة 

التي استخدمت المدخل التكاملي بين فنون اللغة على تنمية  )٢٠٠٦(أحمد سيد 
الأخرى ركزت عليه بشكل منفصل فدراسة الاتصال اللغوي، بينما الدراسات 

التي سعت إلى تنمية مهارات التذوق الأدبي لدى طلاب  )١٩٨٥عادل عجيز (
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الصف الأول الثانوي،وكان من أبرز نتائجها تحسن مستوى الطلاب في مهارات 
  التذوق الأدبي في التطبيق البعدى. 

بعض مهارات  التي هدفت إلى تنمية )١٩٨٦(ودراسة عبدالله عبد الرحمن  
التعبير الإبداعي في المرحلة الثانوية بدولة الكويت، وقد نفذت برʭمجاً لتنمية 
المهارات التي حددēا، وذلك من خلال مجموعة تجريبية واحدة، ولمدة ثلاثة 
شهور، وكان من أبرز نتائجها تحسن مهارات الكتابة الإبداعية لدى العينة مجموعة 

التي هدفت إلى تنمية مهارات  )١٩٨٦يف القزاز (الدراسة، ودراسة عبد اللط
الاستماع لدى تلاميذ الصفوف الثلاثة الأولى من التعليم الأساسي، وتوصلت 
نتائجها إلى تنمية مهارات الاستماع من خلال نصوص أدبية مقدمة للتلاميذ، 

  والتي تم عرضها من خلال البرʭمج. 

 الكشف عن مدى فعالية التي هدفت إلى )١٩٨٩(ودراسة أحمد إبراهيم  
البرʭمج التدريبي في تنمية بعض مهارات القراءة الناقدة لدى طلاب قسم اللغة 
العربية بكلية التربية ʪلطائف، وقد جاءت نتائج الدراسة على تنمية تلك 
المهارات، فقد حدث نمو لأداء الطلاب في مهارات القراءة الناقدة، التي صمم 

التي عمدت  )١٩٩٠(السايح حمدان  تنميتها، ودراسة البرʭمج التدريبي لأجل
إلى تنمية استخدام الأساليب البلاغية في اللغة المكتوبة لطلاب المرحلة الثانوية 
من خلال برʭمج مقترح، واشتمل على المهارات الكتابية المراد تنميتها، وقد 

اسة، مما يشير أسفرت نتائج الدراسة إلى تحسن في الأداء البعدى في اختباري الدر 
  إلى تنمية المهارات الكتابية من خلال الأساليب البلاغية. 

) التي انتقلت بمهارات التذوق الأدبي إلى ١٩٩٠(ودراسة حسن شحاتة  
المرحلة الابتدائية، وقد طبقت هذه الدراسة على ستين تلميذاً وتلميذةً  من 

هر بواقع حصتين أسبوعياً لمدة ثلاثة أش الصف الخامس بمدينة القاهرة، تم تدريبهم
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على المهارات الخمس المختارة، وتوصلت نتائج الدراسة إلى أن استخدام النقاش 
) التي ١٩٩٤(الشفوي ينمى مهارات التذوق الأدبي، ودراسة أحمد إبراهيم 

جرت برʭمجاً لتنمية بعض مهارات التذوق البلاغي لآʮت القرآن الكريم عند 
، ونلاحظ استخدامه لمصطلح )ϥسيوط(كلية التربية طلاب قسم اللغة العربية ب

التذوق البلاغي؛ الذي عده البعض المهارة الخامسة أو الفن الخامس من فنون 
اللغة، ومن الملاحظ تطبيق تلك الدراسة على المرحلة الجامعية، وهذا أمر جديد، 

ست وقد حددت الدراسة أهم مهارات التذوق البلاغي لآʮت القرآن الكريم في 
مهارات، أعد البرʭمج المقترح لتنميتها، كما بني اختبار موضوعي للتعرف من 
خلاله عن مدى فعالية البرʭمج، وأشارت النتائج إلى نجاح البرʭمج في تنمية 

  المهارات المحددة للتذوق البلاغي لآʮت القرآن الكريم التي تضمنها البرʭمج. 

 استهدفت دراسته تنمية مهارات ) التي١٩٩٧(ثم كانت دراسة أحمد جمعة  
التحليل الأدبي لدى طلاب المرحلة الثانوية الأزهرية، وقد حدد مهارات التحليل 
الأدبي المشتركة بين الشعر والنثر، ثم أعدت اختبارين لقياس مهارات التحليل 
الأدبي، أحدهما للشعر، والآخر للنثر، وصممت كذلك برʭمجاً لتنمية بعض 

ل الأدبي اللازمة لطلاب المرحلة الثانوية الأزهرية. وقد أثبت مهارات التحلي
البرʭمج فعالية في تنمية مهارات التحليل الأدبي التي هي في الواقع كما وردت في 

)، وهو خلاف لفظي ١٩٧١عند رشدي طعيمة (الدراسة مهارات التذوق الأدبي 
مهارات  فقط، كما أثبت البرʭمج حدوث تنمية لكل مهارة على حدة من

  التحليل الأدبي لطلاب اĐموعة التجريبية.

التي سعت إلى  )Baldwan: 2004بلدوين (وفى الاتجاه ذاته كانت دراسة  
إكساب الطلاب مهارات الكتابة الإبداعية وتنميتها لديهم من خلال تقديم طرق 
ووسائل لذلك، وهى دراسة تجريبية عالجت معوقات الإبداع الكتابي لدى الطلاب 
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من خلال نصوص أدبية تقدم للطلاب في أثناء البرʭمج، وأظهرت نتائج الدراسة 
تقدم الطلاب في الكتابة الأدبية الإبداعية، كما توصلت إلى أن الطلاب بوسعهم 
الاستفادة من عمليات الإبداع الكتابي لدى غيرهم، وبخاصة لدى معلميهم، مما 

  يساعد على تحسن مستوēʮم الكتابية. 

) متواصلة مع الدراسة السابقة، Garica:2005جاركى (اءت دراسة ثم ج 
فقد بحثت Ϧثير مدخل في الخبرة اللغوية على تنمية مهارات الكتابة الإبداعية 
والنقد الأدبي، وكان منطلقها في ذلك أن الطلاب الذين يتعرضون للتدريب على 

هم أكثر من غيرهم، ولأجل الكتابة الإبداعية والنقد الأدبي؛ فإن مهاراēا تنمو لدي
هذا عرضت على الطلاب نماذج منتقاة من كتاʪت المبدعين الأدبية، ونمت 
مهارات الكتابة الإبداعية لديهم ومهارات النقد الأدبي، وذلك لدى اĐموعة 
التجريبية، وقد تحسنت المهارات لديهم من خلال البرʭمج الذي أعد لذلك، 

  ة. وكانت تلك أبرز نتائج الدراس

) التي هدفت إلى استخدام القراءة الناقدة  ٢٠٠٦ودراسة وائل صلاح ( 
كأسلوب تدريس لتدريس نصوص الشعر الجاهلي على تنمية مهارات التذوق 
الأدبي في الشعر الجاهلي والميول الشعرية لدى طلاب الصف الأول الثانوي، 

ة بطالبات اĐموعة وكان من أبرز نتائجها تفوق طالبات اĐموعة التجريبية مقارن
الضابطة في التطبيق البعدى لمهارات التذوق الأدبي في الشعر الجاهلي، والميول 

  الشعرية لديهم. 

التي هدفت إلى استخدام استراتيجيات  )٢٠٠٨(ودراسة بليغ حمدي 
ماوراء المعرفة في تدريس نصوص الشعر الأموي على اكتساب واستخدام تلك 

اللغوية لدى طلاب الفرقة الثانية شعبة التعليم الاستراتيجيات والكفاءة 
الأساسي، وتوصلت نتائج الدراسة إلى تنمية اكتساب واستخدام تلك 
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الاستراتيجيات، وتنمية الكفاءة اللغوية لدى طلاب شعبة التعليم الأساسي بكلية 
  التربية. 

ومن خلال استقراء الدراسات السابقة يتضح أن تلك الدراسات لم تقتصر  
ى تناول المهارات اللغوية على تحديدها فقط لدى الطلاب، فقد حددēا بعض عل

الدراسات لدى الطلاب المعلمين كذلك، كما حددēا من خلال تحليل محتوى 
اللغة العربية، وكذلك فقد غلب الطابع التجريبي على هذه الدراسات من خلال 

لصامتة والقراءة الناقدة تنمية المهارات اللغوية، كما استحوذت مهارات القراءة ا
بكثير من اهتمامات الباحثين، وهذا ما يبدو جلياً من كثرة الدراسات التي عنيت 

  بتحديد مهارات القراءة، أو قياسها، أو تنميتها. 

ويلاحظ التواصل بين الدراسات التي تناولت المدخل المهارى، فأوجه الشبه  
تشاđت في كثير من عناوينها وأدواēا بينها كثيرة، خاصة في دراسات التنمية، التي 

وإجراءاēا، بل ونتائجها، كما استخدمت الدراسات بعض المصطلحات القريبة 
القدرات  –الأداء اللغوي (من المهارات، وإن اختلفت دلالتها، ومن ذلك 

، ومن خلال قراءة تلك الدراسات يبدو التداخل )الكفاءة اللغوية –اللغوية 
  صطلحات، ومفهوم المهارات اللغوية. واضحاً بين هذه الم

من هذا الاتجاه في التركيز على تنمية المهارات   
اللغوية في أثناء تدريس النص الأدبي، والتركيز على المهارات العليا منها سواء في 

دة مستوى التحليل والتقويم، وبخاصة في مهارات القراءة التحليلية، والكتابة الناق
اللذين سيستخدمان كأحد الأهداف الرئيسة لتدريس النصوص الأدبية الحديثة 
لدى طلاب الجامعة، وكذلك الاستفادة من هذا المدخل في بناء الأنشطة القرائية 
والكتابية القائمة على التكامل فيما بينهما داخل البرʭمج المقترح، واللذين 

لي للطلاب في أثناء معالجة النصوص يؤدʮن بدورهما إلى تنمية المستوى التحلي
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  الأدبية، وتنمية مهارات النقد الأدبي لدى الطلاب. 

 

يعد مدخل خرائط المفاهيم أحد الاتجاهات الحديثة في التدريس، وقد  
ϥ ا تعددت التعريفات للخرائط الدلالية من الباحثين والكتاب، فقد تم تعريفهاĔ

تنظيم الموضوع المقروء في صورة مرئية؛ لإدراك العلاقات بين الأفكار والمفاهيم 
نوفاك (والشخصيات الواردة في النص القرائي، وبين المعرفة السابقة للطالب 

  ). ٣٢، ص ١٩٩٥وجوين: 

فالخريطة الدلالية استراتيجية معرفية تستوجب تنظيم النص المقروء في شكل  
الجزء ʪلكل، والأفكار الرئيسة ʪلتفاصيل الجزئية عن طريق مرئي يوضح علاقة 

رسم دوائر أو مربعات، أو مستطيلات تحتوى على كلمات أساسية وأخرى 
فرعية، وترتبط مع بعضها، وترتبط مع بعضها ϥسهم وخطوط توضح العلاقة بين 

  ما يوجد في الدوائر والمربعات والمستطيلات. 

ية تدريس تقوم على المناقشة المتبادلة بين المعلم والخريطة الدلالية استراتيج
والطالب؛ لتصنيف النص المقروء إلى مكوʭت فرعية تندرج تحت تصنيفات عامة 
وارتباطها ببعض، كما تقوم الخبرة السابقة للطالب بدور مهم في استراتيجية 

إʬرة الخريطة الدلالية، إذ إن الخريطة الدلالية تنمى من خلال العصف الذهني، و 
معلومات الطلاب السابقة والمرتبطة ʪلموضوع المقروء، لذلك فإن خريطة المفاهيم 
استراتيجية تدريسية تؤثر في تعلم المفاهيم المتضمنة في النص المقروء في شكل بناء 

  مرئي يربط تلك المفاهيم بمعلومات الطلاب السابقة. 

 ا جانيت جونسولذلك فإن خرائط المفاهيم لها مميزات عديدة قدمته 
(1988) Janet Jones  :ا فيما يليēأورد  
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تنمى الخريطة الدلالية التفكير النقدي فالقارئ عندما يقوم ببناء خريطة  - ١
دلالية، فإنه يختار تصميماً تنظيمياً للأفكار، يمكنه من إعادة تنظيم الأفكار 

ذه والمعلومات، وربطها مع بعضها البعض في إطار تصنيفي، ثم تقويم ه
  الأفكار والمعلومات في ضوء ما لديه من خبرات سابقة. 

تزيد الخريطة الدلالية القدرة على التعليل، فالقارئ يقوم بتحليل المادة  - ٢
المكتوبة إلى عناصرها وتفاصيل صغيرة، ثم يقوم بربطها مع بعضها البعض، 

رئ على وينظمها مبيناً سبب التنظيم الذي اختاره، وهذا مما يزيد قدرة القا
 التعليل. 

تحسن الخريطة الذاكرة، فالخريطة الدلالية ترميز وتصنيف للمعلومات الواردة  - ٣
في النص الأدبي في شكل بياني يوضح العلاقة بين الجزء والكل، وهذا 
الترميز يضع المعلومات في أذهان الطلاب تحت عنوان معين، مما يساعد 

  وحدات مرمزة.على سرعة تذكرها؛ لأن الذاكرة عبارة عن 

تحدد الخريطة طريقة عملية كلية، والتي من خلالها يحدث التكامل بين نظرية - ٤
المخطط العقلي والفهم القرائي، فالخريطة الدلالية đذه الطريقة تقترح فهم 
موضوعات النصوص الأدبية؛ وذلك بربطها مع ما يوجد في المخطط العقلي 

 من المعلومات. 

لية طريقة تحليلية، والتي من خلالها يتم تصوير المحتوى تستنتج الخريطة الدلا- ٥
ēالمكانية تعرض العلاقات بين الأفكار  اوتنظيمه مرة أخرى، والخريطة بترتيبا

جانيت جونس (في شكل مرئي مرتبط مع ما لدينا من خبرات سابقة 
Janet Jones: p31, 1988( . 

الطلاب على التنبؤ  واستخدام الخريطة الدلالية في تدريس الأدب يساعد
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بعنوان النص والأفكار الرئيسة والفرعية في النص الأدبي، فالطلاب يتنبئون بما 
يمكن أن يتضمنه النص الأدبي من أفكار ومفردات، فإذا توافرت التنبؤات مع 
معلومات النص الأدبي أدى ذلك إلى زʮدة دافعية الطلاب لبناء خرائط لنصوص 

نشاطاً إبداعياًُ◌ يحفز الطلاب على التفكير في  أدبية أخرى، كما أĔا تعد
  معلومات النص المقروء وربطه ʪلمعلومات السابقة في النص. 

  ماذا استفاد البحث الحالي من الاتجاهات الحديثة في تدريس الأدب ؟

لقد أفاد البحث الحالي من هذه الاتجاهات في مراعاة الميول الأدبية  
يتم تدريسها في البرʭمج الإثرائي، بحيث يتمشى للطلاب نحو الموضوعات التي س

اختيار محتوي البرʭمج مع أهداف المقرر الرسمي الذي يدرسه الطلاب، ففي هذه 
المرحلة يتعلم الطلاب حب الأدب، ويستشعر منه ما يدور في نفسه ونفوس 
الآخرين، من أفكار ومشاعر، ويستخلص منها ما يناسب مستواهم الروحي 

جتماعي والجمالي، ويكون ذلك كله đدف فهم لغة الأدب وتذوقه والفكري والا
  وتحليله. 

فمن الموضوعات التي سيتم اختيارها الموضوعات الدينية والأخلاقية من  
أشعار أحمد شوقي، ومن الموضوعات السياسية قصائد عباس العقاد في الدفاع 

ني وشكري.. عن حزب الوفد، ومن الموضوعات الاجتماعية بعض قصائد الماز 
  الخ.

أما عن الاتصال ʪلفنون الأدبية المعاصرة، فعلى الرغم من طبيعة مقرر  
الأدب العربي الحديث الذي يبدو لصيقاً وقوđ ʮًذه الفنون المعاصرة، فسوف 
يركز البرʭمج المقترح على نصوص الشعر الحر وبعض قصائد النثر، وتوظيف 

ض محتوى ʫريخ الأدب الخاص ʪلتعريف بعض المقالات الأدبية والنقدية في عر 
ʪلشاعر أو الدوافع التي دفعت الشاعر لكتابة القصيدة، وكذلك حث الطلاب 
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على القراءة الأدبية الحرة للنصوص الأدبية المختلفة الخاصة ʪلمدارس الأدبية 
  الحديثة، وتعميق أفكارهم حولها.

وص التي أما عن استعمال القصة في عرض الشعر فكثير من النص 
سيختارها الباحث لها مناسبة أدبية أو سياسية أو اجتماعية تشد انتباه الطلاب 
إليها وتجعلهم يتابعون هذه المناسبة التي تسبق النص بشغف واهتمام، كما تجعلهم 

  يستقبلون النص بشغف وترقب وشوق. 

وبشأن اتجاه العناية ʪلتركيز على استراتيجيات التدريس التي تركز على 
يجابية المتعلم وتجعله محوراً للعملية التعليمية، فإن البرʭمج المقترح يتبنى في عرضه إ

هذا الاتجاه، بل يعده المدخل الرئيسي الذي يعتمد عليه في تدريس نصوص 
الأدب الحديث ودور المعلم في استخدام هذه الاستراتيجيات الحديثة، كأسلوب 

اتيجية التكامل بين القراءة والكتابة التساؤلات الناقدة وطرق المناقشة، واستر 
واستراتيجية دوائر الأدب.. وغيرها من الاستراتيجيات التي تركز على إيجابية 
المتعلم، ويكون دور المعلم في هذه الاستراتيجيات والأساليب التدريسية بدور 

   المرشد والموجه فقط.

بحث الحالي وبعد عرض أهم الاتجاهات الحديثة فى تدريس الأدب يجدر ʪل
   التوقف عند الاستراتيجية التدريسية المقترحة لتدريس نصوص الشعر الحديث.

  الاستراتيجية المقترحة لتدريس نصوص الشعر العربي الحديث:

لا يوجد استراتيجية أو طريقة أو أسلوب من الأساليب التدريسية تصلح  
عظم هذه الطرائق أن تكون منفردةً؛ لتدريس النص الأدبي، ʪلرغم من صلاحية م

والأساليب في تنمية التذوق الأدبي لدى الطلاب، وتنمية ميولهم الأدبية، حيث 
ركز كل منهج منها على جانب من جوانب تدريس النص الأدبي، وتناوله من 
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زاوية ضيقة، في حين أغفل الجوانب الأخرى، مما يؤدى ʪلضرورة إلى عدم 
دب، إلا أنه يمكن الإفادة من كل طريقة الاطمئنان على منهج بعينه في تدريس الأ

  واستراتيجية تدريس مقترحة لتدريس الأدب العربي الحديث في المرحلة الجامعية. 

) على أنه لا توجد طريقة بعينها صالحة ١٩٩٩فقد أكد محمود الناقة ( 
لتدريس مادة معينة، حيث كشفت البحوث العلمية في نصف القرن الأخير عقم 

واحدة لتدريس جميع المواد. أو طريقة واحدة لتدريس مادة  البحث عن طريقة
بعينها، وغيرت الأنظار إلى الخبرة التعليمية ككل متكامل ليست الطريقة إلا جزءا 

  . )١٤٥، ص ١٩٩٩محمود الناقة: (منه 

فقد أصبح التدريس يعتمد على استراتيجيات وليس على طرق، وتعنى  
ب توجيهات عامة، وإرشادات فنية لينسج الاستراتيجية أن يقدم المعلم للطلا

منها في النهاية طريقة خاصة به يعتمد فيها على أساليب عدة،وإجراءات متنوعة، 
  . )٩٨،ص١٩٩٩وفنيات مختلفة سالكاً đا نحو تحقيق الأهداف (محمود الناقة: 

وتعنى أيضاً استراتيجية التدريس مجموعة تحركات المعلم داخل حجرة  
تحدث بشكل منتظم ومتسلسل، وēدف لتحقيق الأهداف الدرس، والتي 

التدريسية المعدة مسبقاً، وتتضمن أبعاداً مختلفة مثل طريقة تقديم المعلومات 
للطلاب وطريقة التقويم، ونوع الأسئلة المستخدمة، فهي الخطة العامة للتدريس 

  . )٢٦٥، ص ٢٠٠٥كمال زيتون: (

تيجية لتدريس الأدب العربي الحديث واستنتاجاً لما سبق، يمكن تقديم استرا 
في المرحلة الجامعية، وتقوم هذه الاستراتيجية على عدة أسس ومنطلقات يجب 

  مراعاēا عند تدريس الأدب العربي الحديث،وهى على النحو التالي: 

التركيز على دراسة النص الأدبي ذاته دون الالتفات إلى أي شيء خارج عن - ١
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بحياة الشاعر وأحواله الشخصية إلا ʪلقدر الذي  نطاقه، فلا يتم الانشغال
يمكن أن يفيد في تحليل النص ونقده، و التركيز على النص الأدبي من حيث 
إنه بناء لغوى وشكل فني تحتل اللغة فيه المرتبة الأولى، فالعبارات في النص 
الأدبي تستمد دلالتها من العمل الأدبي ذاته، ومن مفردات الدلالات 

للألفاظ ومن الدلالات المعنوية الناتجة من اجتماع الألفاظ وترتيبها اللغوية 
مجتمعة في نسق لغوى، ثم الإيقاع الموسيقى الناشئ من مجموعة إيقاعات 
الألفاظ بعضها مع بعض، ثم الصورالموجودة داخل النص والتي تصف الحالة 

  الشعورية للشاعر. 

والتي منها المقومات الفكرية،  إبراز ما في النص من مقومات فنية وجمالية،- ٢
والتي يكون تذوقها من خلال البحث عن مدى ترابطها للفكرة العامة في 
النص، ومدى جدēا وابتكارها، ومدى صدقها في التعبير عن التجربة 
الشعورية للشاعر، والمقومات العاطفية والتي يكون ʪلبحث عن مدى قوēا 

ربة الشعورية للشاعر، وأثرها في على نفس القارئ، ومدى صدقها عن التج
ʪقي أعماله الأدبية، ومقومات الصياغة واللغة، وتكون đدف البحث عن 
الألفاظ ومدى مطابقتها للفكرة والعاطفة في النص، ومدى قدرēا على 
الإيحاء كما يكون ʪلبحث عن الأساليب البلاغية الخبرية والإنشائية وإبراز 

بي، واستنتاج الصور البيانية والمحسنات البديعية دورها الجمالي في النص الأد
 وإبراز دورها الجمالي في النص. 

تقويم النص الأدبي من خلال تصويره للتجربة الشعورية التي يعبر عنها، والتي - ٣
ينقلها إلينا نقلاً موحياً يثير في نفوس الطلاب انفعالاً مستمداً من الانفعال 

 كون بذلك جزءا من التجربة الشعورية. الذي صاحبها في نفس قائلها، فت

الاهتمام ʪلمنهج النفسي من مناهج النقد الأدبي، والذي بدوره يساعد على - ٤
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تحليل النص الأدبي وتذوقه، وبخاصة الشعر الذي يتكون من تداخل عالمي 
الوعي واللاوعي ومن اندماج الشعور ʪللاشعور، ولذا يبدو النص خارجاً 

النص الأدبي لما يسرى على  عاييس المنطق، فلا يخضعن ضوابط العقل ومق
الأشياء في الواقع، ومن هنا يجب على الطالب أن يقف محللاً عند كل إيحاء 

 لفظي أو رمز أو صورة، وأن يضعه في سياقه النفسي وليس الواقعي. 

إبراز ما في النص من قيم خلقية واجتماعية تدعو إلى توجيه الطلاب وتنويرهم - ٥
ض đم إلى مستوʮت التفكير العليا، وتبصيرهم بواقعهم ومساعدēم والنهو 

في التغلب على حل مشكلاēم، على ألا يتحول النص إلى دروس ومواعظ، 
 وإهمال الهدف من النص. 

التركيز على القيم التى تدعو إلى الأخوة والتسامح والحب والعدالة والسلام، - ٦
 ووضع الحلول المناسبة لها. 

لشرح التفصيلي لأنواع القوافي والبحور الشعرية وأنواع الأساليب تجنب ا- ٧
البلاغية من أقسام البيان والبديع والمعاني؛ لأن كثرة الشرح وبخاصة في 
النصوص الشعرية يفقدها روحها الشعرية في العاطفة والإحساس وبراعة 

وهى  التصوير وجمال الموسيقى فكل لفظة في القصيدة لها دلالتها وإيحاؤها،
بجوار المفردات الأخرى، وذلك دون إغفال المدخل التكاملي، والذي 
يسعى إلى تدريس الأدب بشكل تكاملي ووظيفي مع ʪقي علوم اللغة 

 العربية. 

تجنب إصدار أحكام Ϧثرية سريعة تتسم ʪلعمومية والغموض التي ممكن أن - ٨
: أن يتصف đا كل شاعر، وأن يوصف đا كل نص، ومن تلك الأوصاف

الشاعر جزل العبارة ومشرق الديباجة، وأن الأبيات جميلة، بل يجب توجيه 
الطلاب إلى إصدار أحكام معللة صادرة عن فهم عميق وتحليل دقيق 
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 لإحساس الشاعر. 

اختيار النصوص الأدبية التي يتم تدريسها في البرʭمج الإثرائى لكافة  - ٩
  الاتجاهات الأدبية الحديثة. 

سس السابقة التي تم عرضها يمكن من خلالها تحديد وفى ضوء الأ 
الإجراءات التدريسية التي يتبعها المعلم في أثناء تدريس الشعر الحديث وهى 
تنقسم إلى ثلاث مراحل، فتبدأ بمرحلة ما قبل القراءة، ومرحلة القراءة، ومرحلة ما 

  بعد القراءة، ويمكن تفصيل ذلك على النحو التالي: 

–

  وتتضمن الإجراءات التالية: 

: يقوم الباحث بعرض النص ومناقشة ما يدور حوله من عوامل )مناقشة( - ١ 
دفعت الشاعر لكتابة النص؛ وذلك đدف ēيئة أذهان الطلاب لإدراك ما 

  فيه من أفكار، والبناء على خبرات الطلاب السابقة. 

: يقوم الباحث بتوضيح مفهوم الاتجاه الأدبى الذي )احث(عرض من الب - ٢
 ينتمي إليه النص الشعرى كالاتجاه الذهني. 

 الطلاب إلى مجموعات أدبية صغيرة.  : يقسم الباحث)(عمل مجموعات - ٣

 : يقرأ الطلاب السيرة الذاتية لكاتب القصيدة. )تعرف الشاعر( - ٤

فكار والمعلومات الأدبية حول الباحث لأهم الأ (عرض من الباحث): يعرض - ٥
 الشاعر. 

: يقرأ الباحث النص قراءة جهرية نموذجية؛ لتقديم نموذج )(قراءة جهرية - ٦
 للقراءة السليمة. 
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–

  د  ١٤٠زمن المرحلة: 

  وتتضمن الإجراءات التالية:

ل البدء في عملية : يقرأ الطلاب النص قراءة صامتة متأنية قب)قراءة صامتة( - ١
 التحليل. 

:يسجل الطلاب التعليقات الذاتية فى أثناء القراءة الأولية )(عمل فردى - ٢
للنص الشعري، وهى تحديد الكلمات المبهمة فى النص، وتحديد تصور عام 
للفكرة التي يدور حولها النص الشعري، وتحديد الكلمات المفتاحية فى النص 

 النص الشعري. الشعري، وتسجيل عبارات تلخص 

: يناقش الطلاب التعليقات الذاتية التى توصل )(مشاركة داخل اĐموعات - ٣
 إليها أفراد اĐموعة. 

: يناقش الطلاب الأفكار التى توصلت إليها )(عروض اĐموعات - ٤
 اĐموعات، مع توجيه الباحث لعملية المناقشة. 

م على الطلاب؛ لتسجيل : يوزع الباحث خارطة مفاهي)(ملء خارطة مفاهيم - ٥
  الأفكار العامة والأفكار الفرعية الواردة في النص.

: يحدد الطلاب رؤية الشاعر )فردى / جماعى(تحديد رؤية الشاعر للعالم  - ٦
 للعالم من خلال التراكيب اللغوية، والصور البلاغية، والألفاظ المعجمية.

الطلاب إلى طرح : يوجه الباحث )فردى / جماعى(التساؤلات الذاتية  - ٧
مجموعة من التساؤلات الذاتية حول النص الشعرى، ويتم ذلك من خلال 

 تقديم المعلم لنموذج من هذه التساؤلات الذاتية. 
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: يكلف الباحث الطلاب بكتابة تقرير )فردى / جماعى(كتابة التقرير النقدى   - ٨
تم نقدى حول القصيدة الشعرية فى ضوء التحليل الأسلوبى لها، بحيث ي

مراعاة الجانب الصوتى فى القصيدة، والجانب المعجمى للألفاظ، والجانب 
 التركيبى، وجانب اللون والحركة. 

: يعرض الباحث نماذج من تقارير الطلاب النقدية، وتتم )عروض اĐموعات( - ٩
 مناقشتها أمام اĐموعات الأدبية. 

يل الأسلوبى يقدم الباحث نموذج تقرير نقدى يراعى استخدم التحل - ١٠
  للقصيدة الشعرية.

–

  د ٥٥زمن المرحلة: 
 وتتضمن الإجراءات التالية:  

: يطلب الباحث من الطلاب كتابة قصة أدبية مرتبطة بموضوع )كتابة قصة( - ١
 القصيدة الشعرية يستخدمون فى كتابتها عناصر بناء القصة القصيرة. 

: يتم غلق اللقاء بمناقشة الطلاب فيما ورد فى اللقاء من مفاهيم )(غلق اللقاء - ٢
 أدبية. 

: يطرح المعلم مجموعة من الأسئلة؛ لقياس مدى تحقق الأهداف )التقويم( - ٣
  التعليمية المخطط لها فى اللقاء. 
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  الفصل الثالث

  تنمية الميول الأدبية لدى الطالب الجامعي

مفهوم الميول الأدبية، وأساليب قياسه؛ بغية بناء  لابد من الوقوف على
  مقياس الميول الأدبية لطلاب الفرقة الرابعة شعبة اللغة العربية.

فقد قسم " كراسول " الميول داخل اĐال الوجداني، بتقسيم أهداف خاصة  
داخل اĐال الوجداني؛ وذلك يعد أول تقسيم من نوعه لهذا اĐال بدءاً من مجرد 

بال قيمة معينة إلى مستوى اكتساđا والتخلق đا، وهذه المستوʮت هي استق
مستوى استقبال القيمة وتشمل إدراك الفرد ظاهرة معينة أو الشعور والرغبة في 
استقبالها، ويشتمل على المستوʮت الفرعية الآتية: الشعور الواعي، والاستعداد 

مستوى الاستجابة: ويعني الموافقة  للتقبل، والانتباه المحكم، وʬني هذه المستوʮت
على الاستجابة والشعور ʪلإشباع الذي يصاحب السلوك ويشتمل على 
المستوʮت الفرعية الآتية: الإذعان وقبول الاستجابة، والاستعداد للاستجابة، 
والرضا ʪلاستجابة، ثم ϩتي ʬلث هذه المستوʮت وهو مستوى التقييم: ويعني 

شيء أو الظاهرة، وهذا الشعور ضروري حتى يكتسب الفرد شعور الفرد بقيمة ال
اعتقاداً معيناً أو اتجاهاً، وهذا الشعور يعتمد على تكوينات عقلية داخلية، ومن 
هنا تبدو أهميته ويشمل هذا المستوى: قبول الفرد لقيمة معينة وتفضيله إʮها 

وتفضيل القيمة،  والتزامه đا، ويشمل المستوʮت الفرعية الآتية: قبول القيمة،
  والالتزام đا.
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ورابع هذه المستوʮت مستوى التنظيم: والذي يعني قيام الفرد بتنظيم  
القيمة في هيئة نظام وإيجاد علاقات بينها مع تدعيم العلاقات الأشمل منها أو 
بمعنى آخر يقوم الفرد بتكوين مفهومه عن قيمة معينة، وإيجاد نظام للقيم، ويشمل 

فرعية الآتية: الإدراك ʪلقيمة والقيم المركبة، وتنظيم الجهاز النظامي المستوʮت ال
  القيمي.

وخامس مستوʮت اĐال الوجداني هو التخلق بقيمة أو مركب من القيم:  
والذي يعني أن القيم في هذا المستوى من التكوينات الداخلية تكون قد انتظمت 

ن اكتساب الصفة أو الخلق هو وتماسكت وتحكمت في سلوك الفرد، وأيضاً يعني أ
، )٣٢٠، ص ١٩٧٠رمزية الغريب: (قمة عملية التركيبات العقلية الداخلية

، )Fergison :1992 :P33، و (فيرجسون )٤٠٠، ص ١٩٧٩فؤاد البهي: (
: ٢٠٠٥نصره عبد اĐيد: (، و)٤١: ص٢٠٠٠جاد الله أبو المكارم: (و

  . )٢٣ص

خمسة مستوʮت إلا أن الميول تقتصر وʪلرغم من أن اĐال الوجداني يشمل  
الاستقبال والاستجابة وفرعين من قسم التقييم هما:  على ثلاثة مستوʮت هم:

قبول القيمة وتفضيلها، ولا يشمل الالتزام إذ ʭدراًَ◌ ما يفسر الميول في وصفه 
   للسلوك على أنه التزام.

بة اللغة ولكي ينجح مقرر الأدب في تنمية ميول طلاب كلية التربية شع
العربية لابد وأن تكون أهدافه واضحة ومحددة وقابلة للقياس والتقويم، وأن تكون 
هذه الأهداف ʭبعة من طبيعة الأدب كفن جمالي لغوي له خصوصيته وأهميته،  
كما ينبغي أن تكون ʭتجة من طبيعة المرحلة الجامعية نفسها كآخر مرحلة تعليمية 

رج والاحتكاك بسوق العمل، وأيضاً طبيعة نمو يكون الطالب بعدها مؤهلاً للتخ
  طلاب هذه المرحلة وخصائصهم وحاجاēم وميولهم 
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) أنه عند التعرض لاختيار موضوعات مقرر ١٩٤٥ويقرر قدري لطفي (
الأدب لابد وأن تراعى الخصائص النفسية للمرحلة العمرية، وأن تكون تلك 

لتي تجعل الطلاب يقبلون عليها الموضوعات تتوافر فيها مقومات التذوق الأدبي ا
ويميلون إليها ويتذوقوĔا، فالموضوعات الأدبية المقررة على طلاب المرحلة الجامعية 
ينبغي أن تختار في ضوء ميولهم الأدبية، ومن الموضوعات التي يميل إليها طلاب 
المرحلة الجامعية الموضوعات الدينية وموضوعات البطولة وموضوعات الحب 

: ١٩٤٥قدري لطفي: (لرومانسية والموضوعات الإنسانية والسياسية والغزل وا
  . )٢٧ص

ويجب أن تتنوع هذه الموضوعات بحيث تمثل الفنون الأدبية المتنوعة من شعر 
تقليدي وشعر حر وقصيدة نثر، وقد أكدت الأدبيات التربوية أن طلاب المرحلة 

انسية وموضوعات البطولة،و الجامعية يميلون إلى قراءة الموضوعات العاطفية والروم
يفضلون قصائد الغزل وشعر وصف الطبيعة والشعر الاجتماعي والإنساني 
والسياسي، كما يفضلون فن المقال ومن فن المقال يميلون إلى المقال الديني 

   .)٣٣٣: ص٢٠٠٦طعيمة:  رشدي(والاجتماعي والسياسي والفلسفي 

مها داخل حجرة الدراسة وهناك عدة أنشطة وأساليب يمكن للمعلم استخدا
  أو خارجها؛ للإفادة منها في تنمية الميول الأدبية للطلاب ومنها: 

  ) تشجيع القراءة الحرة: ١(

يسهم المعلم في تشجيع طلابه على القراءة الحرة من خلال ارتياد مكتبة 
الكلية أو المكتبات العامة، فالمكتبة تعد مركزاً يجمع وينظم ويقدم خدمات كثيرة 

ل اĐلات والنشرات وغيرها من الوسائل السمعية والبصرية، وتعمل أيضاً تشم
على تشجيع اهتمامات الطلاب وتنمية ميولهم، وتجعل من الكتب واĐلات 
وغيرها من الوسائل السمعية والبصرية طريقاً إلى ēيئة الخبرات الجمالية والفنية 
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و  Darlelا (دارلي وهجين )٧١: ص١٩٩٣سعيد الهجرسي: (والنقدية 
Hagenah :1985 ،P 17 (.   

ولكي تحقق القراءة الحرة أهدافها ينبغي أن تترك الحرية للطلاب في اختيار ما 
يرغبون في قراءته من كتب أدبية ودواوين شعرية ومجلات وقصص ورواʮت مع 
بعض التوجيه من قبل المعلم والسماح لهم في الاختيار من بين عدة قوائم تعطى 

ون منها ما يتناسب مع مستوēʮم العقلية، واستعداداēم وقدراēم لهم، ينتق
الخاصة، وأن تكون موضوعات الكتب مرتبطة بحاجات الطلاب الأساسية 
النفسية والاجتماعية التي يشعرون بعد قراءēا ϵشباع حاجاēم وحل مشكلاēم 

قد قاموا ʪلقراءة الدينية والاجتماعية والعاطفية، ولكي يتأكد المعلم من أن طلابه 
الحرة في المكتبة فعلاً، فإنه يطالبهم ببعض الملخصات القصيرة وقراءة ما سجلوه 

  أمام رفاقهم ومناقشته معهم في مجموعات صغيرة. 

  ) تشكيل ناد أدبي: ٢(

يمكن تخصيص إحدى الغرف أو حجرات الدراسة في الكلية؛ لتكون ملتقى  
وتدور فيه المبارʮت الشعرية والقصصية أو ʭدʮً أدبياً يجتمع فيه الطلاب 

والمساجلات الأدبية والاطلاع على الصحف واĐلات والكتب ودواوين 
الشعراء، وعقد ندوات أدبية واجتماعات للمناقشة وتسجيل محاضر هذه 

، ص ١٩٨٣رشدي حنين: (،و)٢٤٦: ص١٩٨٦جودة الركابي: (الاجتماعات 
ن التي يتعرف فيها الطلاب الاتجاهات ، ويعد هذا النادي من خير الميادي)١٣٠

الحديثة في الأدب، ويتعودون على الإلقاء الجيد للخطب والأشعار ومناقشة 
  الموضوعات الأدبية في جو من المتعة المفيدة والإشباع لحاجاēم وميولهم الأدبية. 
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  ) كتابة مجلات أدبية: ٣(

شاده وتوجيهه، يمكن أن يحث المعلم الطلاب على إصدار مجلة أدبية ϵر   
وتكون ذات موضوعات موازية للموضوعات المقررة في المنهج، يتبادلون فيها 
الحوار والنقاش، ويعبرون فيها عن آرائهم وأفكارهم ومشاعرهم وأحاسيسهم بحرية 
حول ما يحيط đم من قضاʮ أدبية وشعرية، وما يؤرقهم من مشكلات اجتماعية 

ا لديهم من مساهمات شعرية وقصصية ودينية وسياسية، ويشاركون فيها بم
 نومقالات قصيرة، فيجدون في هذه اĐلات تنفساً لأحاسيسهم وطريقاً للتعبير ع

آرائهم وأفكارهم واتجاهاēم وميولهم، كما يجدون من خلالها التدريب على مهارات 
دوʭلد (اللغة من قراءة وكتابة، وينمو لديهم حب القراءة والميل إليها وتذوقها

 Macalpineماكبلين وواير (، )Donald and Super :1991 ،P35وبر وس

& Warren: 1997 :pP17-22( .  

  استخدام مسرح الكلية: ) ٤(

يمكن للمعلم استغلال مسرح الكلية في تدريب الطلاب على تمثيل بعض  
النصوص الأدبية أو الشخصيات الأدبية من أدʪء وشعراء، والقيام ببعض الأدوار 

لجون من خلالها قضاʮ اجتماعية وإنسانية طرحتها النصوص المقررة، التي يعا
ويتعلم الطلاب من خلال التمثيل المسرحي الرجوع إلى مصادر المعلومات لجمع 
ما يحتاجون إليه من بياʭت حول الموضوعات المراد تمثيلها وبخاصة القصص 

حسن الإلقاء التاريخية والاجتماعية أو المسرحيات الشعرية، كما يتعلمون 
ومواجهة الجمهور والثقة في النفس والتعبير عن ذواēم في جرأة دون خوف أو 
تردد، ويضيفون إلى حصيلتهم اللغوية مفردات جديدة، ويحفظون بعض 

دارلي (المسرحيات والخطب الفنية ϥفكارها وعواطفها وصورها الفنية الجميلة
  . )١٤١: ص١٩٩٣د: محمد حمو (، )Darly , Hagena :1985 ،P95وهيجنا 
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والآن وبعد تحديد مفهوم الميول الأدبية، والوقوف عند أهم أساليب تنميتها 
لدى طلاب كلية التربية، كما سيفيد البحث الحالي فى بناء مقياس الميول الأدبية 

للجانب الوجداني لمستوʮت لتقبل  krathoal فى ضوء تصنيف كراثول
البرʭمج من الموضوعات الشعرية تراعى  والاستجابة والتقييم، واختيار محتوى

الميول الأدبية للطلاب، و ينبغي على البحث الحالي أن يتوقف عند ʬني أهم 
أهداف تدريس النصوص الأدبية في المرحلة الجامعية، وهو والنقد الأدبي، 
والتوقف عند مفهومه وأهميته، وأهم المهارات التي ينبغي أن يمتلكها طلاب الفرقة 

  ة بكلية التربية للنقد الأدبي.الرابع
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  الفصل الرابع

  وسائل تنمية مهارات النقد الأدبي

لطلاب الفرقة  ةيهدف هذا الفصل إلى استخلاص المفاهيم النقدية اللازم
الرابعة شعبة اللغة العربية ʪلمرحلة الجامعية، كما يستعرض أيضاً بعض الدراسات 

  السابقة في النقد الأدبي. 

  لنقد الأدبي:أهمية ا -١

تكمن أهمية النقد الأدبى فى كونه من الصناعات الجميلة، ولكن النقد  
صناعة تقدير لا صناعة خلق، صناعة تذوق لا صناعة بناء وتشكيل، فالنقد قائم 
على الأدب ولا يتطور أدب بدون نقد، والنقد في أبسط تعريفاته يعنى " تفسير 

ه بغيره، حتى يتمكن القارئ من تذوقه النص الأدبي وتحليله ومناقشته وموازنت
  . )٣٤٢، ص١٩٩٤والاستمتاع به والحكم عليه بعد ذلك " (غنيمى هلال:

والسؤال الذي يطرح في هذا الصدد هو: هل النقد والحكم الجمالي شيء  
واحد ؟ ومن الإجابة عن السؤال، يبدو أن مهمة النقد الأولى هي الحكم، 

فهي تعنى الحكم.  )Criticismنقد  (كلمة ويتضح ذلك من الأصل اللاتيني ل
وأبسط صورة للحكم الجمالي هي القول بجمال العمل الفني أو قيمته، ولكن 
النقد ليس đذه البساطة، ولا تقتصر مهمته على القول ʪلجمال أو القبح، ومهما 
تحرر الحكم من أية غاية، فهناك في الواقع نوعان من الحكم: نوع يتم الوقوف 

ند مجرد القول ʪلجمال أو القبح، وبذلك لا يكون نقداً ʪلمعنى الصحيح؛ عليه ع
لأن النقاد في تناولهم للأدب على مر العصور وقفوا هذا الموقف، والنوع الثاني هو 
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الذي يتم من خلاله تحديد قيمة العمل الفني ووضعه في مكانه أو مستواه حسب 
نتقال ʪلنص الأدبي من مرحلة التذوق المفاهيم والمقارʭت، وبذلك يكون قد تم الا

  . )٥٤، ص١٩٨٣عز الدين إسماعيل: (للعمل الفني إلى مرحلة تقويم هذا العمل 

وهذا يوضح أن النقد لا يعنى مجرد الحكم، لكنه أصبح العلم الذي يهدى  
الفنانين والأدʪء والكتاب والمبدعين، وهو العلم الذي يرشد القارئ للاستمتاع 

بي، والنقد الأدبي يتطور وينمو وله أسس يقوم عليها، فهو علم يرتبط ʪلعمل الأد
بغيره من العلوم الأخرى؛ فهو من ʭحية متصل ʪلإبداع أو الخلق أو الإنشاء، 
والنقد يلحق الإبداع؛ لأنه ينتظره حتى يتم، فإذا تم حكم عليه النقد ʪلحسن أو 

  القبح. 

النقاد والأدʪء والمبدعين، كما يقال ومن الملاحظ أن هناك عداء دائماً بين  
أيضاً إن الناقد عادة يميل إلى مهاجمة الابتكار الذي يدعو إليه الأديب، والناقد 
على العموم يجب أن يكون ذا حظ كبير من الذوق، ويتجادل الباحثون في أنه 
هل لابد للناقد من معرفة آداب أخرى حتى يكون ماهراً في نقد نص أدبي أم 

بضروري، ولذلك فاطلاعه على الآداب الأخرى يوسع أفقه ويزيد في  ليس ذلك
  . )٢٤٧، ص ١٩٩٠وليم فان أوكونور: (تجاربه 

والنقد الأدبي يخضع لقواعد خاصة بعضها لعلم النفس، وبعضها من علم  
الأخلاق، وبعضها من علم الجمال، ثم كان ارتكاز النقد الأدبي فيما بعد على 

ماع سبباً كبيراً في رقيه. فقد بحث علماء النفس فيما عند علم النفس وعلم الاجت
الأديب من غريزة حب الاستطلاع وحب النفس وبما عنده من عجب أو 
إعجاب إلى آخره، وقد بحث علماء الاجتماع في وظيفة الأدب: أينبغي أن يوجه 

، ١٩٨٦الطاهر مكي: (الأديب أدبه إلى النهوض بمجتمعه أم يجعل الفن للفن 
  .)١٦ص 
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وإذا كان النقد الأدبي فنا وجب أن يخضع لكل قوانين الفن، فهناك قواعد  
تشترك فيها كل الفنون ومنها الأدب، وهذه القواعد منها ما هو مستمد من علم 
الجمال، فكلما تقدم النقاد في فهم علم الجمال زاد تقدمهم من فهم قواعد الفن، 

النقد đذا الشكل أقرب إلى العلم وتبع ذلك تقدمهم في توظيف النقد الأدبي، و 
منه إلى الفن، فهو يقرر القواعد النظرية أكثر مما يبين طريقة استخدامها، ويوضح 
النظرʮت التي đا تحدد العمل الفني ومقدار جودته؛ ولعل هذا هو الفرق بين 

  البلاغة والنقد، فالفرق بينهما من وجهين: 

الفنية؛ فهي تقصد إلى تمرين الطالب  أن البلاغة تغلب عليها الناحية الأول:
  على أن ϩتي بقطع بليغة، أما النقد فيوضح النظرʮت التي يقدر đا تلك القطع. 

والثاني: أن البلاغة أكثر ما تعنى ʪلشكل وصور الكلام، فهي تفترض أن 
المعاني حاصلة في ذهن الكاتب، ثم تعلمه كيف يصوغها ويخرجها في قالب بليغ. 

فيتعلق بما وراء الشكل بمقدار ما في القطعة مثلاً من عواطف، وبمقدار  أما النقد
ما في القصيدة من خيال. فإذا عنيت البلاغة ʪلنظم وϦليف الكلام وتركيب 
الجمل ومظاهر الأسلوب، فالنقد يعنى بمنابع الأسلوب من فكر وعاطفة وخيال 

   .)٥٤، ص٢٠٠٠ونحو ذلك مما لا يتعلق ʪلشكل(أحمد بدوى: 

يتضح مما سبق أن غرض النقد الأدبي هو أن يستكشف العناصر التي لابد  
منها للأدب، وتلك العناصر التي إذا تحققت على الوجه الأكمل كانت المثل 
الأعلى للعمل الأدبي، وهذه العناصر هي المقياس الذي يتم به قياس الأعمال 

  الأدبية لتحديد قيمتها. 

؛ فإنه أصبح هدفاً من أهداف تعليم اللغة العربية، ونظراً لأهمية النقد الأدبي 
وله نصيب من التوجيهات بخاصة في المرحلة الجامعية، فهناك العديد من 

والتي كانت  Robertروبرت  الدراسات التي اهتمت ʪلنقد الأدبي، ومنها دراسة
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بعنوان عملية الاستجابة للشعر في قراءة طلاب الجامعة ʪلولاʮت المتحدة 
مما  )للقصيدة(مريكية، وتقدم هذه الدراسة اتجاهاً لتدريس المفاهيم النقدية الأ

يعطى للطالب فرصة كي يكون اتجاهاً سريعاً نحو الأعمال الأدبية، وتقترح أن أي 
عمل أدبي سوى استجاʪت فردية تعكس فيه شخصية المتلقي، وكان من أبرز 

طة وإنما عملية معقدة ترتبط نتائجها أن عملية قراءة القصيدة ليست عملية بسي
 ).Robert:1984 ،p20 روبرت(بتحليل النص الأدبي وإصدار الأحكام حوله 

وكتابة  التي هدفت إلى قراءة دراسته Gasperk jeanكما أجرى جين جاسبارك 
القصص والشعر، والتي من خلالها يستطيع الطلاب تنمية فهمهم لتاريخ الأدب 

هيم النقد الأدبي، وتوصلت نتائجها إلى أن فهم واكتساب مهارات في تطبيق مفا
بعض الأسس النقدية التي تبنى عليها هذه الأعمال يجعل تدريس الأدب أكثر 

  .Gasperk jean: (1994 جين جاسبارك:(حيوية 

دراسة بعنوان " الطلاب كنقاد Traiza Rogarzكما أجرت تريزا روجرز 
ت واتجاهات طلاب الجامعة نحو للأدب " هدفت تلك الدراسة إلى تحديد معتقدا

دراسة الأدب، وكانت من أبرز نتائج الدراسة أن نظرة الطلاب للأعمال الأدبية، 
تركز على الاستنتاجات  )أحد مستوʮت النقد(وبخاصة مستوى التفسير 

المستخلصة من الشخصيات والأحداث، وكذلك تعكس نمط التدريس الذي 
الأعمال الأدبية والقدرة على تفسيرها درس به لهم، وأهمية النقد في تذوق 

. )Traiza Rogarz :1999 ،p22تريزا روجرز(وتحليلها والحكم عليها بعد ذلك 
كما أجرى إيوت وترابو دراسة بعنوان قياس القدرة على نقد الشعر حيث قام 

قصيدة، لكل منها ثلاث صيغ جديدة؛ الأول  ϵ٢٦عداد اختبار مكون من 
عن القصيدة الأصلية، والثانية شوهت فيها العاطفة التي  جعل فيها الوزن يختلف

يعبر الشاعر عنها، وفى الثالثة حولت الألفاظ التي عبر đا الشاعر عن خياله إلى 
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وكان المطلوب من المختبر أن  –أقل دقة من أصل القصيدة  –مستوى عادى 
ث الأخرى يعين من بين تلك الصيغ الأربع أصل القصيدة ثم يرتب القصائد الثلا

حسب جودēا، مع توضيح سبب الترتيب، وكان من أهم نتائج تلك الدراسة أن 
طلاب الجامعة يميلون إلى الشعر العاطفي، وتؤكد هذه الدراسة على أهمية النقد 

يوسف (الأدبي وتنميته لدى طلاب الجامعة، وذلك في أثناء تحليل النص الأدبي 
  . )٥٠٣، ص ١٩٩٩مراد: 

المناهج ʪلموضوعات الأدبية في مراحل التعليم العام، وفى  ونظراً لازدحام 
مرحلة التعليم الجامعي، فقد أصبح العبء ثقيلاً على المعلم والطالب، من أجل 
ذلك لجأ النقاد والأدʪء إلى عدة تصنيفات للمواد الأدبيةوالنقدية،فقد حددها 

  على النحو التالي: Dwingh Burto((1993دوينج ʪرتون 

organization Through asset 

of specified selection

كان هذا التصنيف شائعاً في الجامعات الأمريكية قديماً، وهو لا يقوم على  
أساس أو نظام محدد، ولا يعتمد على مبادئ أو قواعد، وبرغم أنه لم يضف 

كان الدافع الأساسي للتصنيفات التي ظهرت   جديداً للطلاب، وأنه لم يستفد منه
  بعده. 

Organization by 

chronological survy

يعتبر هذا التصنيف من أشهر التصنيفات في الأدب، إذ يساعد على معرفة  
ر عبر بداية كل فن من الفنون الأدبية؛ أي معرفة منشأ هذا النوع وكيف تطو 

الذي يريد أن يقنع  )الأستاذ الجامعي(العصور، وهذا التصنيف يرضى المعلم 
الطالب بما يقول، ويعيب هذا التصنيف أنه يتجه ʪلطالب إلى دراسة ʫريخ 
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الأدب بدلاً من الأدب نفسه، ويثقل الطالب ʪلتفاصيل عن الشخصيات 
ة بدلاً من التركيز على والتواريخ والوقائع، فهو يركز على الحقائق حول القصيد

  القصيدة نفسها. 

وهذه التفاصيل ليست مفيدة للطالب بقدر ما هي مفيدة للمعلم، بحيث  
الطالب في كل هذا إلا  ليلم بكل التفاصيل حول القصيدة وملابساēا، ولا يدخ

ما يفيده فقط بحيث يركز على القصيدة نفسها، وهذا التصنيف المتبع هو المتبع 
وليس فقط طلاب المرحلة  –قرر على طلاب المرحلة الثانوية في الأدب الم

بداية من العصر الجاهلي وحتى العصر الحديث، والذي ينصرف فيه  - الجامعية 
الطلاب والمعلمون إلى الاهتمام بمميزات كل عصر وخصائصه، ولا Ϧخذ القصائد 

  الأدبية هذا الاهتمام. 

Organization by Types 

يعتبر من أفضل التصنيفات المستخدمة في الولاʮت المتحدة الأمريكية،  
بحيث يشمل مقرر الأدب مجموعات من الأجناس والموضوعات الأدبية المتنوعة 

  مثل: الشعر القديم والحديث، والمسرحية، والقصة والرواية، والمقال، واليوميات. 

ذا التصنيف أنه يرتب الأنواع الأدبية ويصنفها، بحيث ولعل أهم ما يميز ه 
يسهل على الطالب تناولها وفهمها زʮدة على ذلك فهي بداية أو هيكل أساسي 
لقراءة الأدب، وهذا التصنيف يبعد الطالب عن الناحية التاريخية، ويركز على 

لى الأجناس الأدبية في المقام الأول، بحيث ينصب اهتمام الطالب والمعلم ع
القصيدة يتناولها ʪلشرح والتحليل والتفسير، حتى يستطيع الطالب تذوقها 

  والاستمتاع đا. 

وحتى تتضح صورة الفنون الأدبية المختلفة حسب التقسيم السابق، تجب  
الإشارة إلى كل من هذه الفنون الأدبية والأسس والعناصر الفنية التي تبنى عليها؛ 
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في ضوء هذه  )شعر، وقصة، ورواية، ومسرحية(بية حتى يمكن تحليل الأعمال الأد
  الأسس والعناصر. 

يستخلص مما سبق أن التصنيفات المستخدمة في الولاʮت المتحدة  
  الأمريكية هي: 

التصنيف التاريخي: من القديم إلى الحديث، أو من الحديث إلى الجاهلي،  - ١
  ولكل عصر سماته المميزة 

 الدفاع عن الوطن.  –الحرب  –ب التصنيف حسب الموضوعات: الح- ٢

 التصنيف القائم على مشكلات الطلاب النفسية والاجتماعية. - ٣

 المديح...  –الهجاء  –التصنيف وفقاً للفنون والأغراض: الغزل - ٤

التصنيف القائم على شكل النص الأدبي: الشعر، والمسرحية، والقصة، - ٥
 والرواية... 

بعض الدراسات التي اهتمت بتنمية وبعد عرض مفهوم النقد وأهميته و  
مهارات النقد الأدبي لدى طلاب الجامعة، وبعض تصنيفات مقررات الأدب في 
المرحلة الجامعية ʪلولاʮت المتحدة الأمريكية، يجدر ʪلبحث الحالي أن يتوقف 
حول أهم معايير نقد الشعر؛ وذلك لأن البحث الحالي يهتم بتنمية مهارات النقد 

  لشعر. الأدبي في ا

  معايير نقد الشعر:  -١

فن الشعر من أهم الفنون الأدبية وأكثرها انتشاراً، وثمة مقاييس تميز هذا  
  الفن الراقي عن غيره من الفنون الأدبية الأخرى، وهى:
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تختلف طبيعتها من لغة إلى لغة، ومن شعر لغة إلى شعر لغة أخرى. أما  
أن أساسه الموسيقى، والعناصر الأولية في موسيقاه هي شعرʭ العربي فمن المعروف 

الحركة والسكون، ومن هذه الحركات والسكنات تتكون الفواصل المختلفة، وكل 
مجموعة فواصل تكون تفعيلة. وأوزان الشعر العربي تتكون من مجموعات من 

 محمد مندور:(التفاعيل المتساوية، مع اختلافات بسيطة تسمى الزحافات والعلل 
  ). ٣٠، ص١٩٨٠

وينبغي التفريق بين أمرين يكثر الخلط بينهما: أولهما الإيقاع، ويقصد به  
أي توالى الحركات (وحدة النغمة التي تتكرر على نحو ما في الكلام أو البيت 

، وʬني الأمرين هو مجموعة )والسكنات على نحو منتظم في أبيات القصيدة
  . )٤٣٥، ص١٩٩٤يمى هلال: التفعيلات التي يتألف منها البيت (غن

النظم وحده لا يكفى في تمييز الشعر عن غيره، فهناك منظومات لا تكاد  
وإنما  –كألفية ابن مالك   –تمت للشعر بصلة رغم نظمها وفقا لبحور الشعر 

هناك خصائص كبرى يجب أن تتوافر بجوار النظم لتمييز الشعر عن غيره. ومن 
لخصائص المضمون الشعري والملكات النفسية التي تخلق الشعر؛ وهى هذه ا

ملكات تختلف عن الملكات التي يصدر عنها النثر. وإذا صح أن الشعر يصاحبه 
التلوين العاطفي للمضمون الشعري، والذي يعتبر من المقاييس المهمة التي تميز 

قائق فكرية، أو الشعر، فالشعر لا يمكن أن يكون مضمونه تقريراً خالصاً لح
فالشعر في Ĕاية الأمر يخاطب الوجدان البشرى،  رʮضية، أو علمية جافة.

  ويستطيع أن يثيره ويحرك كوامنه بفضل مضمونه الشعري. 
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لا يكفى النظم والمضمون الشعري لتمييز الشعر عن النثر؛ وذلك لأن  
في بنائه وحده، بل في تفصيلات أسلوبه الشعر يعتبر دائماً فناً جميلاً ليس 

التعبيري، والشعر لا يلائمه إلا التصوير البياني، أي التعبير عن طريق الصورة، 
والشيء الذي يميز الشعر البياني في العصر الحديث هو الرمز كوسيلة للتعبير 
الشعري، ووظيفة الرمز بعد ذلك تختلف عن أوجه اĐازات، والاستعارات، 

ات، والتي عرفها النقاد Ĕϥا ليس وسيلة للتجسيد، أو التصوير، بل والتشبيه
وسيلة للإيحاء ʪلمضمون العاطفي، أو الفكري الكامن خلف اللفظ المستعمل  

محمد مندور: (كرمز، فالرمز ليست وظيفته تجسيدية ولا تصويرية بل وظيفته إيحائية 
  . )٣٩- ٣٠ص ص  ١٩٨٠

نالك مجموعة من الأسس والعناصر الفنية وفى ضوء هذه المقاييس السابقة ه 
  التي تبنى عليها القصيدة الشعرية وهى: 

اللغة في الشعر: هي أول ظاهرة تحتاج إلى النظر؛ لأĔا تنقل إحساس  – ١
  الشاعر نقلاً أميناً. 

العمق: فالتجربة التي تتمتع بدرجة كبيرة من العمق هي التجربة التي يبزغ  - ٢
في حاجة إلى عمق التجربة أكثر من حاجته إلى منها الشعر، والشاعر 

الأمانة والانضباط،  ىالتفصيل، فالعمق إذن عامل مهم في الشعر، ولا تكف
  فإنه من السهولة بمكان كتابة كلمات ضعيفة ليس فيها عمق في غير نظام. 

الأهمية: والمقصود đا أهمية العاطفة المعبر عنها، وفى بعض الأحيان يكون في  - ٣
بير عاطفة، ولكن أعظم أنواع الشعر هو الذي يكون للفكر فيه قيمة التع

  أكبر ʪلنسبة للحياة الإنسانية. 



 ٨٩

الشعر محسوس: ويعنى هذا أن الشعر لا يتصل ʪلجانب العاطفي، أو العقلي  - ٤
في طبيعتنا، ولكنه كذلك يتصل ʪلجانب الحسي؛ فأفكار الشاعر وعواطفه 

 الخارجي، ويجب أن يعبر عنها ϥلفاظ يجب أن توضع في إطار من العالم
حسية ملموسة، والصور الحسية تجعل حصول الأفكار في ذهن السامع 

  أكثر سهولة ومتعة. 

الشعر تركيبي، والإيقاع لازم لإظهار التركيب الزمني، والاتصال بين الشعر  - ٥ 
والموسيقى يكفى لتأكيد ذلك، ولذلك فالأثر الممتع للإيقاع ثلاثي: عقلي، 
وجسمي، ونفسي. فهو عقلي؛ لأن به نظام ودقة وهدف في العمل، وجمالي 
إذ أنه يخلق جواً من حالة التأمل الخيالي، ونفسي؛ لأن حياتنا إيقاعية نقوم 

  فيها ϥعمال متعددة. 

والإيقاع يختلف عن الوزن، وكثيراً ما يتعارض الإيقاع والوزن بحيث يضطر  
يل من الشعر هو الذي لا يخرج على صورة الوزن إلى كثير من التغيرات، وقل

الوزن، ولذلك فإن أكثر الأبيات الشعرية ما امتلأت ʪلمعنى، وأكثرها حيوية هي 
عز الدين (العقلية  تتلك التي تتوازن فيها حركات الإيقاع الموحية والحركا

  . )٣٨٤، ص ١٩٩٠إسماعيل: 

   الشكل: – ٦

الشعر، والسادس يختص بنظام المبادئ الخمسة السابقة تختص ʪلفكر في  
 الكلمات، و قانون الإيقاع الذي يحكم الشعر حكماً لا تعسف فيه ولا إلزام،

ولذلك فالشعر شكلي، ويقصد به كيف نظم الشاعر الألفاظ التي تعبر عن فكرته 
  وعاطفته، وهذا المبدأ يشير أن الشكل وتشكيل المادة من أهم مايعنى به الشاعر. 
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يقصد ʪلتجربة الشعرية هي الصورة النفسية الكاملة التي يصورها الشاعر  
حين يفكر في أمر من الأمور تفكيراً ينم عن عميق شعوره وإحساسه، ويستغرق 
فيها الشاعر لينقلها إلي المتلقي في أدق ما يحيط đا من أحداث العالم الخارجي، 

التي تتمثل في النفس أو في الفرد، إزاء  فتتمثل فيها الحياة وألوان الصراع
  . )٤٥، ص٢٠٠٠أحمد بدوى: (الأحداث التي تحيط به 

ويعبر الشاعر في تجربته عما في نفسه من صراع داخلي، سواء أكان تعبيراً  
عن حالة من حالات نفسه هو، أم عن موقف إنساني عام تمثله، ومهما تكن 

قط عن الفكر الذي يصحبها، وينظمها  التجربة عاطفية شعورية، فإĔا لا تنفصل
ويساعد على Ϧمل الشاعر فيها، ولا ينجح الشاعر في التعبير عن تجربته حتى 

  تصير أفكاره الذاتية موضوعية. 

ولذلك فمحور التجربة الشعرية الصدق، وليس ضرورʮً أن يكون الشاعر  
ى أن يكون قد قد عانى التجربة بنفسه حتى يصفها، ويكون صادقاً فيها، بل يكف

لاحظها، وعرف بفكره عناصرها، وآمن đا. ولابد أن تعينه دقة الملاحظة، وقوة 
الذاكرة، وسعة الخيال، وعمق التفكير؛ حتى يخلق هذه التجربة الشعرية التي 
يصورها عن قرب، وهذا يعنى أنه لابد أن يتوافر في التجربة صدق الوجدان، 

ه ويؤمن به، ثم لابد أن تكون التجربة ذات فيعبر الشاعر فيها عما يجده في نفس
دلالة اجتماعية بمعنى أن يختار الألفاظ المناسبة لموضوع التجربة، والتي تعبر 

  بصدق عن عاطفته وفكرته 

–

يقصد ʪلوحدة العضوية في القصيدة؛ وحدة الموضوع، ووحدة المشاعر التي  
م ذلك في ترتيب الصور والأفكار ترتيباً به تتقدم يثيرها الموضوع، وما يستلز 
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القصيدة شيئاً فشيئا؛ً حتى تنتهي إلى خاتمة يستلزمها ترتيب الأفكار والصور، 
على أن تكون أجزاء القصيدة كالبنية الحية، لكل جزء وظيفته فيها، ويؤدى 

  بعضها إلى بعض عن طريق التسلسل في التفكير والمشاعر. 

دة استيفاء كل فكرة في النظم في موضعها المحدد لها في وتقتضى هذه الوح 
القصيدة، قبل الانتقال للفكرة التالية، بحيث لا يصح الرجوع إلى الفكرة الأولى 

فتح الله (في القصيدة، وإلا أصبح الفكر مضطرʪً، واختلت بنية القصيدة 
  ). ١٥٠، ص٢٠٠٤سليمان: 

يمة البيت؛ فقيمة البيت في وتتضح قيمة الوحدة العضوية في القصيدة بق 
 حالصلة التي بين معناه وبين موضوع القصيدة، لأن البيت جزء مكمل، ولا يص

أن يكون البيت شاذاً خارجاً عن مكانه في القصيدة، وأنه ينبغي النظر إلى 
القصيدة من حيث هي شيء كامل، لا من حيث هي أبيات مستقلة، وإن الشاعر 

لقصيدة حقها، كذلك ينبغي للشاعر أن يميز بين الذي لا يعنى ϵعطاء وحدة ا
جوانب موضوع القصيدة، وما يسنلزمه كل جانب من الخيال والتفكير، وهى أحد 

  . )٣٦٣، ص١٩٩٤مظاهر القصيدة في العصر الحديث (غنيمى هلال: 

كانت الصورة الشعرية قديماً حسية وحرفية وشكلية، وذلك في العصر  
لجاهلي والأموي والعباسي، أما حديثاً فأبرز ما فيها الحيوية؛ وذلك راجع إلى أĔا ا

تتكون تكوʭً عضوʮً، وليس مجرد حشد مرصوص من العناصر الجامدة، فالقارئ 
. بعبارة )معنى المعنى(لا يقف عند مجرد معناها، بل إن هذا المعنى يثير ما سمى 

املة عن المعنى كما كان يعبر ʪللفظة، أخرى؛ أصبح الشاعر يعبر ʪلصورة الك
وكما كانت اللفظة أداة تعبيرية فقد أصبحت الصورة ذاēا هي هذه الأداة، 
وكذلك ارتبطت الصورة دائماً بمشهد من الحياة، كما أĔا أصبحت تنقل مشهداً 
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  . )٨٣، ١٩٦٨الطاهر مكي: (حياً كما تلخص خبرة وتجربة إنسانية 

الشاعر، فالصورة تجسد فكرة أو عاطفة، ذات صلة  وترتبط الصورة بتجربة 
قوية ʪلمشاعر التي تسيطر على القصيدة، وتصبح جزءاً منها، ويقوم الخيال 
ʪلدور الأساسي في تشكيلها، يلتقطها ببراعة من مشاهدات الواقع، وملابسات 

وأن  الحياة اليومية، فالمهمة الأولى لدور الصورة الشعرية أن تجسد ما هو تجريدي،
تعطيه شكلاً حسياً وجانباً كبيراً من هذه الصورة التي تقوم على أسس بلاغية من 
تشبيه، واستعارة، ومجاز، وكناية، وغيرها إلا أن ذلك ليس شرطاً فيها، فقد تجيء 
رسماً لموقف نفسي، في ألفاظ ذات دلالة حقيقية، لا تنطوي على شيء من 

  .)١٠٩، ص ١٩٨٣سماعيل: عز الدين إ(مقومات البلاغة التقليدية 

–

إذا كان العمل الأدبي يتوقف على الدقة في الصياغة، فإن أولى مميزات  
الشعر هي استثمار خصائص اللغة بوصفها مادة بنائه، ويقصد ʪلصياغة: الصنعة 

مد الشكلية، والأبيات الرʭنة التي تتمتع ʪلوقع الموسيقى الكبير، فالصياغة ستعت
في المقام الأول على اختيار الألفاظ، وبعد ذلك تنظيم هذه الألفاظ لتكون 
القصيدة، وتعتمد في المقام الأول على اختيار الألفاظ، وبعد ذلك تنظيم هذه 
الألفاظ لتكون القصيدة، وتعتمد الصياغة أيضاً على الصور البلاغية والمحسنات 

أبيات تكون في مجموعها قصيدة  البديعية وحسن اختيارها، وصياغة كل هذا في
  شعرية تحمل مضموʭً صادقاً، وتتمتع بوقع موسيقى يجذب القارئ أو السامع. 

والخيال نوعان: أولى وʬنوي؛ الأولى هو القوة الحيوية والعامل الأول في كل  
إدراك إنساني، وهو عملي في وظيفته، أما الخيال الثانوي فهو صدق الخيال 

ائماً ʪلوعي الإرادي، ولكنه يختلف عن الخيال الأول في السابق، ويصطحب د
درجته وطريقة عمله؛ لأنه يحلل الأشياء، أو يؤلف بينها، أو يوحدها أو يتسامى 
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  đا؛ ليخرج من كل ذلك بخلق صور جديدة 

ويعتمد الشاعر عند صياغة القصيدة على عنصر الخيال اعتماداً كبيراً، وهو  
التي تعبر بصدق عن  )لاستعارة، والكناية، والتشبيه، واĐازا(يختار الصور الخيالية 

تجربته، وتتفق مع الفكرة التي يريد أن يقدمها للقارئ، وأفضل الشعراء من يختار 
خليل (،)٧٥، ص١٩٩١ألن تيت: (في غير تكلف)الخيالية(الصور البلاغية 

  ). ٤٢٠، ٢٠٠٦عودة: 

في تحديد مهارات النقد الأدبي مما سبق يمكن الإفادة من المفاهيم السابقة  
اللازمة لطلاب المرحلة الجامعية، والتي سيستفاد منها في بناء اختبار النقد الأدبي 

  شعبة اللغة العربية.  لطلاب الفرقة الرابعة بكلية التربية

مهارات النقد الأدبـي اللازمـة لطـلاب كليـة التربيـة شـعبة اللغـة        
  العربية:

رئيسة، وقد صنف بعض الباحثين مثل: محمد للنقد الأدبي عدة مهارات 
و  ).١٩٨٦() و الطاهر المكي١٩٨٣()، وعز الدين إسماعيل١٩٨٠(مندور 

،، )١٩٩٤(، و غنيمى هلال )١٩٩٣(Dwaight Burtonدوايت ʪرتون
) أحمد بدوى ١٩٩٨( ،و تشارلز تشاويك)١٩٩٥(وخالد عبد العظيم 

، رشدي طعيمة )٢٠٠٥()، و إبراهيم عطا ٢٠٠٠( )،و جلبير دوران٢٠٠٠(
  )هذه المهارات كما يلي:. ٢٠٠٦(

 الربط بين الأسباب والنتائج الواردة فى النص الشعرى. - ١

 . )مأساوي –ساخر  –ēكمي (تحديد طابع الأبيات الشعرية  - ٢

 استنتاج رؤية الشاعر للعالم.  - ٣
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  الذي تنتمي إليه القصيدة. تحديد الاتجاه الأدبي - ٤

  استنتاج السياق الاجتماعي والثقافي الذي كتبت فيه القصيدة. - ٥

تحديد المعاني الضمنية للتركيب اللغوية الواردة فى الأبيات الشعرية من خلال  - ٦
  السياق. 

 لخبرية والإنشائية. استنتاج الغرض البلاغي من الأساليب ا - ٧

 استنتاج العاطفة السائدة فى النص الشعرى.  - ٨

  تحديد التجربة الشعرية لدى الشاعر.  - ٩

  وصف الحالة النفسية للشاعر من خلال النص الشعرى. - ١٠

  تحديد الصور البيانية والمحسنات البديعية فى الأبيات الشعرية. - ١١

  . )شكلية –حركية  –حسية  –حرفية (استنتاج نوع الصورة الشعرية  - ١٢

  استنتاج دلالة الموسيقى الداخلية فى النص الشعرى.  - ١٣

 إصدار حكم على الرمز الذي يشير إليه النص الشعرى. - ١٤

 الحكم على الصورة الشعرية الواردة فى النص الشعرى.  - ١٥

 شعرى. الحكم على التجربة الشعرية فى النص ال - ١٦

  الحكم على كاتب النص من حيث الأسلوب والفكرة.- ١٧ 

تقييم عمل أدبي من حيث الجانب الصوتى، والتركيبي، والمعجمي، واللون  - ١٨
 والحركة.
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وبعد حصر هذه المهارات سيتم عرضها على مجموعة من المحكمين؛ وذلك  
ر العربي الحديث لتحديد المهارات المناسبة؛ لإعداد اختبار النقد الأدبي في الشع

لطلاب الفرقة الرابعة شعبة اللغة العربية.وبعد الحديث عن النقد الأدبي ومفهومه، 
وأهميته ومهاراته، يجب الوقوف عند نقطتين مهمتين، وهما وسائل تنمية مهارات 
النقد الأدبي؛ وذلك đدف استخدامهم فى تدريس البرʭمج الإثرائى المقترح وبناء 

قترحة فى تدريس الأدب، فيبدأ البحث الحالي التعرض لوسائل تنمية الاستراتيجية الم
 – ٢٤٦، ص ص١٩٨٧مهارات النقد الأدبي، والتي أوجزها (فتحي يونس: 

   على النحو الآتي: )٣٦٣ – ٣٥٩، ص ص ٢٠٠٥، و(إبراهيم عطا: )٢٥٠

تدريب الطلاب قبل تعرضهم لإصدار الأحكام النقدية على نص معين ϥن - ١
نص أكثر من مرة، وأن يستعرضوه استعراضاً شاملاً بعناية وتمهل، يقرأوا ال

فالإدراك الجمالي لأجزاء العمل الأدبي، لا يتم عادة بعد القراءة الأولى، إذ 
  إذا تعمقناه بعد ذلك أعجبنا به.  يمكن الانصراف عن نص في بداية الأمر ثم

بين أيديهم من تدريب الطلاب على أن يكونوا موضوعيين في نقد ما يوضع - ٢
نصوص، وقد يفسد التمتع ʪلنص عدم التدريب على نقد وتحليل العمل 

 الأدبي. 

محاولة الطالب عند تناول عقد الموازʭت بينه وبين غيره، سواء للشاعر نفسه - ٣ 
أو لمن يشترك معه في موضوعه؛ لأن تقدير أي نظام من الجمال أمر 

د موازʭت بين ألوان منه في يستحيل حدوثه ما لم يتمرن القارئ على عق
 درجات متفاوتة من الجودة، وتقويم مداها من كل لون.

عناية المعلم غاية العناية ʪلتمهيد عند تدريسه للنص الذي يختاره؛ ϵلقاء - ٤ 
الضوء بواعثه والملابسات التي أحاطت به؛ حتى يكون استقباله من قبل 

 الطلاب بشغف وʪنتباه واهتمام. 
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د المعلم بتناول النص ʪلتعليق والنقد، وإنما يشرك طلابه في كل عدم انفرا- ٥
شيء، وأن يكون مجرد موجه ومرشد، ʫركاً لهم بعد ذلك التلقائية والحرية 
الكاملة في التعبير عما يشعرون به، والمعلم الناجح هو الذي يسمح 

أن تظهر، متمهلاً  –مهما كانت مشوشة وغير منطقية  - لمختلف الآراء 
يها، متأنياً معها ومثابراً في توجيهها، حتى تستوي بعد ذلك آراء ʭضجة عل

 وأحكاماً تصلح للنقد، وتدل على سلامة الذوق 

عدم انفراد المعلم إلى الإسراف في سرد الحقائق التاريخية والجغرافية والعلمية، - ٦
 وألا يغرق في كشف المحسنات البديعية، أو التشبيهات والاستعارات. 

ب التيقظ للمشكلات التي تقف حائلاً أمام الطلاب، دون نقد النص يج- ٧
الأدبي، والمعلم الناجح هو الذي يبذل أقصى جهده في سبيل حل هذه 

 المشكلات وتذليل هذه العقبات. 

تعرف المعلم على مختلف العوامل التي تشتت انتباه الطلاب، أو تصرفهم عن - ٨
ع وجود هذه العوامل؛ لأن النقد Ϧمل النص ونقده، وألا يبدأ تدريسه م

الأدبي قبل كل شيء يتطلب تركيز الانتباه في أثناء تناول العمل الأدبي 
 ʪلشرح والتحليل ومن ثم إصدار الأحكام المنطقية على النص الأدبي.

تدريب الطلاب على الاستعانة بعلوم اللغة، لما لها من دور فاعل على  - ٩
قواعد، إذ يتعلمها الطالب دعامة وعصمة، الإبداع الفني، ودون الخضوع لل

 وله بعد ذلك أن يجدد فى إطارها. 

إقناع الطلاب ϥن تعدد التفسير للشيء الواحد عنصر أساسي للنقد الأدبى - ١٠
انطلاقاً من أن للظاهرة الإنسانية الواحدة جوانب مختلفة، والبحث فيها 

 يثرى ويكمل ʪلخلاف.
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عصر الذي قيلت فيه، وبمطالب اĐتمع ربط مذاهب النقد الأدبى ʪل- ١١
 والأدʪء فى ذلك العصر؛ حتى تتحقق عدالة التقييم. 

تعريف الطلاب ʪلنواحي الفنية لكل جنس من الأجناس الأدبية، وبخاصة - ١٢
 جنس الشعر. 

وبعد التعرض للنقد الأدبى وأهميته وأهم مهاراته، يجدر ʪلبحث الحالي  
لإثرائية، وهى الوسيلة التى من خلالها تتحقق أهداف الوقوف عند مفهوم البرامج ا

  البحث الحالي.

  البرامج الإثرائية:  – المحور الرابع

إلى عرض مفهوم البرامج الإثرائية كما وردت في  يهدف المحور الرابع 
الأدبيات التربوية، وأهميتها، والصور المتنوعة للبرامج الإثرائية، والدراسات التي 

  ج الإثرائية في تصميم برامجها. استخدمت البرام

 

تنوعت التعريفات التي تناولت مفهوم الإثراء، فمنها الذي عرف الإثراء  
على أنه تلك الإجراءات التي صممت؛ لتعميق خبرات تعلم الطلاب، و تشمل 
تعيينات خاصة سواء كانت دراسة مستقلة أم مشروعات فردية في أثناء عملية 

  . warden:(p55,1998واردن(يس نفسها التدر 

ويعرف الإثراء ϥنه مدخل يمد فيه المعلم الطالب ʪلمواد والمراجع المتنوعة  
التي توسع المفاهيم الأساسية المراد تعلمها في البرʭمج الأساسي، والاستراتيجية 
 الأساسية لهذا المدخل هي أن التوسع فى هذا النوع يتحقق بصورة أكثر اكتمالاً 

من خلال أمثلة تعطى تفصيلات أكثر ومعلومات متوسعة عن المفاهيم الأساسية 
وقد حددها آخران على أĔا  ).Gallgher:1989،p104جالهر (المراد تعلمها 
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تلك الخبرات التي تسمح لكل طالب ʪستقصاء الموضوعات بطريقة أكثر تفصيلاً 
 Hward and ward وواردهوارد ( من المعتاد في المنهج النظامي المقرر عليهم

1989: ،p22 .(  

ويعرف الإثراء أيضاً على أنه مجموعة الخبرات المنظمة لما وراء البرʭمج  
العادي، والذي يكون مناسباً للطلاب الأكثر قدرة، ومن هذه الوجهة يدرس 
الطالب محتوى مستواه الصفي، ʪلإضافة إلى موضوعات متقدمة وأكثر عمقاً 

  . )٩، ص ١٩٩٦ محبات أبو عميرة:(

وتعرف البرامج الإثرائية Ĕϥا تعديل المنهج المعتاد لجعله مناسباً لقدرات  
وحاجات الطلاب المتفوقين، وذلك بتضمين خبرات تعليمية غير موجودة ʪلمنهج 
المعتاد؛ đدف زʮدة وعمق واتساع خبرات التعلم المتضمنة ʪلمنهج المدروس 

  ). ٢٩، ص ١٩٩٤هشام مصطفى: (

يشير سعيد حامد أن البرامج الإثرائية تلك الخبرات والأنشطة التي قد لا و  
توجد في المقرر الرسمي الذي يدرسه الطلاب، ولكنها ترتبط وتعمل على تعميق 
المنهج المعتاد، وتتيح للطالب فرصة القيام ببعض الممارسات، والتي تشبع رغبات 

اته الإبداعية من خلال دراسته الطالب واحتياجاته الفعلية، وتثير تفكيره وقدر 
  . )٧، ص ١٩٩٨سعيد حامد: (

أن الإثراء عملية تطبيقية تعمل على  )١٩٩٨وتضيف ʭهد عبد الراضي ( 
تنمية المهارات العقلية والعملية، وعلى تكوين الاتجاهات الإيجابية، وتنمية القيم 

 تحقيق وأوجه التقدير، كما تشبع ميول وحاجات الطلاب، وبذلك فهي تسهم في
  . )٣٧، ص ʭ١٩٩٨هد عبد الراضي: (معظم أهداف تدريس المادة الدراسية 

ويقصد ʪلإثراء في البحث الحالي هو نوع من الإثراء الأفقي، والإثراء وثيق  
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الصلة ʪلجانب الأكاديمي، ويتم ذلك من خلال تعميق مقرر الأدب الحديث 
ربية، بتضمين أنشطة إثرائية الذي يدرسه طلاب الفرقة الرابعة شعبة اللغة الع

صفية غير موجودة في مقرر الأدب الحديث الرسمي الذي يدرسه الطلاب، ولكنها 
  ترتبط به وتعمل على تعميق المفاهيم الأدبية والنقدية لدى الطلاب.

ذه وللبرامج الإثرائية مجموعة من التقسيمات المتنوعة والمتعددة، فأحد ه 
التقسيمات الإثراء الأفقي وهو الذي يوفر مزيداً من الخبرات التعليمية في مستوى 
الصف الدراسي نفسه، والإثراء الرأسي والذي يوفر خبرات تعليمية ذات 
مستوʮت صعوبة متزايدة، وأحد التقسيمات الأخرى للإثراء أنه يهدف إلى دراسة 

  ). Khatena 1982: ,p15ا كاتين(موضوعات غير متضمنة ʪلمنهج الدراسي 

وللبرامج الإثرائية أهميتها ومميزاēا في جودة العملية التعليمية، وترجع أهميتها  
إلى تقديم مواد تعليمية وأفكار جديدة في الفصل الدراسي، مما يؤدى إلى استفادة 
طلاب الفصل الدراسي كله من تعميق المفاهيم الموجودة في المقرر الدراسي الذي 

  ). Risin and Harken:1980 ،p217ريزن وهاركين (نه يدرسو 

ثمانية طرائق لإثراء المنهج الرسمي وهى، الإثراء من  sobelوقد قدم سوبل 
خلال الموضوعات التاريخية، و حل مشكلات تتحدى قدرات الطلاب، و 
التجارب المعملية داخل حجرة الدراسة، والألغاز والطرائف، و موضوعات مختارة 

رغبات الطلاب، و التطبيقات لبعض الأنشطة التي تساعد على تحقيق في ضوء 
الطلاب الذاتية ومعالجتهم للمشكلات  تأهداف المقرر الرسمي، و استكشافا

التي يواجهوĔا، والأنشطة الترفيهية كالألعاب التعليمية والمسابقات الأدبية 
Đموعات التنافسية التي تتم بين الطلاب في اĐموعات داخل حجرة والفنية، وا

  ). sobel : 1988,p50سوبل(الدراسة 
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وهنالك مجموعة من النماذج التي تستخدم لإثراء المقررات الرسمية، وتساعد  
هذه النماذج في تقديم إطار لتحديد المحتوى وطرق تنظيمه، ومن هذه النماذج 

ة نموذج بلوم لتصنيف الأهداف المعرفية، أكثر النماذج استخداماً في تنمي
مستوʮت التفكير العليا، وتؤسس معظم البرامج الإثرائية على هذا النموذج، 

، ١٩٨٦وليم عبيد وآخرون: (وبخاصة في صياغة أهداف البرʭمج الإثرائى 
  ). ١٢٣ص

وʬني هذه النماذج الإثرائية نموذج جالهر لتعديل المحتوى، ويستند هذا  
يصية،فى ضوء نتائجهم في تلك النموذج على أداء الطلاب في الاختبارات التشخ

الاختبارات ʪعتبارها اختبارات تشخيصية لتصنيف الطلاب إلى مستوʮت داخل 
حجرة الدراسة، ويتم إعطاء كل مستوى ما يناسبه من الأنشطة الإثرائية والمحتوى 
العلمي الذي يثرى أهداف المقرر الرسمي، وسوف يستفيد البحث الحالي من 

ختيار محتوى الأنشطة الإثرائية في البرʭمج، بحيث تكون النماذج السابقة في ا
مرتبطة بمحتوى مقرر النصوص الشعرية التي يدرسها طلاب الفرقة الرابعة شعبة 
اللغة العربية، وتعمل على توسيع دائرة معرفة الطلاب وتعميق فهمهم لجوانب 
 تعلم مقرر نصوص الأدب العربي الحديث، وʬني أوجه الإفادة من تضمين

الأنشطة الإثرائية لجوانب تعلم جديدة ʪلنسبة لطلاب الفرقة الرابعة شعبة اللغة 
الرسمي، ثم ϩتي ʬلث أوجه الإفادة من النماذج  العربية، وغير متضمنة في المقرر

  المقدمة إليهم. السابقة في تعريف الطلاب ʪلمفاهيم الأدبية والنقدية

  خلاصة وتعقيب:

  لإطار النظري والدراسات السابقة فى النقاط التالية: أفاد البحث الحالي من ا

وكيفية الإفادة منها فى بناء  تحديد أهم الاتجاهات الحديثة فى تدريس الأدب، - ١
 استراتيجية تدريس مقترحة تناسب طبيعة الشعر الحديث. 
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اختيار محتوى البرʭمج، حيث سيتم اختيار النصوص الشعرية الحديثة وفقاً  - ٢
هب الأدبية الحديثة، بحيث سيتم تمثيل نص شعري واحد للمدارس والمذا

لكل اتجاه أدبي على حدة كالاتجاه البياني المحافظ، والاتجاه الابتداعى 
 العاطفي، والاتجاه الذهني العقلاتى، واتجاه الشعر الحر، واتجاه قصيدة النثر. 

فى اختيار محتوى اختبار النقد الأدبي حيث سيتم اختيار محتوى الاختبار  - ٣
ضوء الاتجاهات الأدبية والشعرية السابقة، بحيث يمثل كل اتجاه قصيدة 
شعرية، ويتم طرح مجموعة من الأسئلة الموضوعية والمقالية حول النص 

 الشعرى؛ لتعرف مدى امتلاك الطلاب لهذه المهارات. 

تحديد مجموعة من الأنشطة التي تنمى الميول الأدبية والنقد الأدبي، وسيتم  - ٤
 خلال مواقع الإنترنت، والبرامج الإذاعية، ومكتبة الكلية ذلك من 

الإفادة من التجارب السابقة فى تدريس الأدب التى استخدمت مجموعة  - ٥
من الوسائط ومصادر التعلم المتنوعة كالتسجيلات الصوتية لقصائد  متنوعة

البرʭمج، كالحصول على القصائد الشعرية التى ستدرس فى البرʭمج 
đا، والتي تؤدى إلى تفاعل أكبر مع النص الشعرى الذي ϥصوات أصحا

سيدرسه الطلاب، وأيضاّ النشرات وأوراق العمل التى ستكون من المكوʭت 
 الرئيسة فى البرʭمج المقترح. 

بناء عبارات اختبار النقد الأدبي فى ضوء مهارات النقد الأدبي التى تم  - ٦
 الإشارة إليها فى الإطار النظري. 

أساليب قياس الميول لاسيما الميول الأدبية، والإفادة منها فى عرض أبرز  - ٧
على تصنيف   إعداد مقياس الميول الأدبية ʪلبحث الحالي، والذي سيعتمد

، وبناء عبارات المقياس فى )التقييم –الاستجابة  –كراثول الوجداني (التقبل 
 ضوئها. 
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  البحث:  فروض

السابقة فإن البحث الحالي  وفى ضوء الإطار النظري السابق، والدراسات
  يسعى إلى التحقق من الفروض الآتية: 

يوجد فرق ذو دلالة إحصائية بين متوسطي درجات اĐموعة التجريبية التي  - ١
تدرس برʭمج إثرائي مقترح لنصوص الأدب العربى الحديث فى ضوء 

ر التي تدرس مقر  ةالاتجاهات الحديثة فى التدريس، ودرجات اĐموعة الضابط
الأدب العربى الحديث ʪلطريقة المعتادة فى مقياس الميول الأدبية البعدى 

   لصالح اĐموعة التجريبية

يوجد فرق ذو دلالة إحصائية بين متوسطي درجات اĐموعة التجريبية التي  -  ٢ 
تدرس برʭمج إثرائي مقترح لنصوص الأدب العربى الحديث فى ضوء 

التي تدرس مقرر  ةودرجات اĐموعة الضابط الاتجاهات الحديثة فى التدريس،
الأدب العربى الحديث ʪلطريقة المعتادة فى اختبار النقد الأدبى البعدى 

 .لصالح اĐموعة التجريبية
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  الجانب العملي للدراسة
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  البرنامج الإثرائى المقترح لتدريس الأدب العربىأولا: 

  أهمية البرامج الإثرائية: 

الإثراء أيضاً إلى سببين مهمين هما: تدريب الطلاب على مواقف ترجع أهمية 
تشجع التفاعل بينهم، وبين معلميهم، وأيضاً ممارسة أنشطة ابتكارية تثرى 
تفكيرهم، وتكون حافزاً على جودة العملية التعليمية، ويساعد الإثراء فى إعطاء 

بطريقة لتفريد فرصة للطلاب لاستخدام وتنمية مهارات تفكيرهم، ويمد المعلم 
التعليم دون حاجة إلى عزل الطلاب المتميزين، وذلك من خلال السماح 
للطلاب الذين اتقنوا المحتوى عند المستوʮت الدنيا بسرعة لقضاء وقت أطول في 

  ). ʪpassow:1985,p205سو (مستوʮت التفكير العليا 

واجه البرامج وʪلرغم من أهمية الإثراء فإن هناك مجموعة من العيوب التي ت
فيما يلي: يوجد العديد من الفرص داخل حجرة  passowالإثرائية، وقد لخصها 

الدراسة لتفاعل الطلاب مع بعضهم البعض، حيث يستطيع الطلاب المتميزون 
التدريب على قيادة تلك الأنشطة الإثرائية في أماكن غير الفصل الدراسي،وذلك 

دراسة، وعلى الجانب الآخر فإن على عكس الطلاب العاديين داخل حجرة ال
الطلاب المتميزين داخل حجرة الدراسة يفقدون خبرات مهمة، ولا يتم إʬرة 
دافعيتهم، وتتحدى قدراēم بدرجة كبيرة، وذلك لأن المعلم يخصص وقتاً قليلاً 
لهم،ويقدم أقل مساعدة للطلاب الذين يظهرون تقدماً على نحو مرض، وأيضاً فإن 

 في البرامج الإثرائية قد يحفزون الطلاب المتوسطين، إلا أن هذا الطلاب المتقدمين
  ). ʪpassow: 1985  ,p30سو (يتم على حساب عملية تعلمهم 

وقد أجريت دراسات عديدة؛ لقياس فاعلية البرامج الإثرائية على تنمية 
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 ) برʭمجاً إثرائياً في١٩٩٠جوانب التعلم المختلفة، فقد أعدت محبات أبو عميرة (
الرʮضيات للطالبات المتفوقات في الصف السابع، وكانت من أبرز نتائج الدراسة 
تقدم طلاب اĐموعة التجريبية في الاختبار البعدى لمستوʮت التفكير العليا، 

) التي ١٩٩١واختبار تحصيل عناصر التعلم، ثم جاءت دراسة إبراهيم حسين (
الاستقراء الموجه في تدريس وحدة هدفت قياس أثر التقويم التكويني المبنى على 

إثرائية، وكانت من أهم نتائج تلك الدراسة نمو تحصيل الطلاب للمفاهيم 
  والعلاقات المتضمنة داخل البرʭمج. 

) دراسة هدفت معرفة مدى فاعلية استخدام ١٩٩٣وأجرى محمد يوسف (
ير أسلوب الاختيار الحر في تدريس الرʮضيات على تنمية القدرة على التفك

الابتكارى، وكانت من أبرز نتائج تلك الدراسة تفوق طلاب اĐموعة التجريبية 
  للتفكير الابتكارى.  سالتي درست البرʭمج المقترح في اختبار تور ان

) التي هدفت بناء برʭمج إثرائي في ١٩٩٤ودراسة هشام مصطفى ( 
نتائج الدراسة الرʮضيات للتلاميذ المتفوقين ʪلصف الأول الإعدادي، وتوصلت 

إلى تفوق طلاب اĐموعة التجريبية في اختبار تحصيل جوانب التعلم المعتادة 
  في التطبيق البعدى.  والإثرائية

) التي هدفت بناء برʭمج إثرائي ١٩٩٨وتناولت دراسة ʭهد عبد الراضي ( 
في العلوم للتلاميذ المتفوقين ʪلصف الأول الإعدادي في وحدة الضوء، وتوصلت 

تائج الدراسة إلى تنمية اكتساب التلاميذ لبعض جوانب التعلم والاستدلال ن
   المنطقي لمفاهيم العلوم ʪلصف الأول الإعدادي.

) التي هدفت إلى بناء برʭمج إثرائي في ٢٠٠٩وأجرى عمرو صالح دراسة (
تدريس العلوم على تنمية مهارات حل المشكلات والتفكير المتشعب لدى 

وقين، وتوصلت نتائج الدراسة إلى فاعلية البرʭمج المقترح فى تنمية التلاميذ المتف
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  هذه المهارات.

ومن خلال ما سبق يتضح أن البرامج الإثرائية تركزت في مجال الرʮضيات  
والعلوم، وفى حدود استقصاء الباحث للدراسات والبحوث السابقة لم يحصل على 

هدفت تنمية جوانب اللغة العربية  إثرائية في مجال تعليم اللغة العربية ةدراس
  ومهاراēا المختلفة لطلاب المرحلة الجامعية عينة البحث الحالي. 

  عزيزى الطالب المعلم / عزيزتى الطالبة المعلمة 

  السلام عليكم ورحمة الله وبركاته...

يهدف الدليل الذى بين يديك إلى مساعدتك على فهم وتحليل بعض من  
ديث فى ضوء الاتجاهات الحديثة فى التدريس، والتى نصوص الشعر العربى الح

تعتبر نصوصاً مقترحة للمدارس والاتجاهات الأدبية فى العصر الحديث، وهذه 
لعام  النصوص الأدبية تعد نصوصاً إثرائية، والتى ستدرسها فى الفصل الأول

، وهى على النحو التالى: مفاهيم عامة فى الأدب العربى  ٢٠١٠ - ٢٠٠٩
متمثلاً فى قصيدة ولد الهدى لأحمد شوقى،  ،والاتجاه البيانى المحافظالحديث.

والاتجاه الذهنى العقلانى كما فى قصيدة حظ الشعراء للعقاد،والاتجاه الابتداعى 
الملتزم  العاطفى فى قصيدة الاطلال لأحمد زكى أبو شادى،واتجاه الشعر الحر

دون (لبياتى،واتجاه الشعر الحر ʪلقافية كما فى قصيدة سوق القرية لعبد الوهاب ا
فى قصيدة تعالى لنرسم قوس قزح لسميح القاسم، واتجاه قصيدة  )وزن وقافية

 فى قصيدة عيون الصقر لأدونيس.  النثر

ويهدف هذا الدليل إلى تنمية قدرتك على تحليل ونقد نصوص الشعر  
يشتمل العربى الحديث، وتنمية ميولك نحو دراسة هذه النصوص الشعرية، كما 

الدليل على مجموعة من الأنشطة الإثرائية التى تدعم أهداف المقرر الرسمى لمادة 
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الأدب العربى الحديث، ويحتوى هذا الدليل على: عنوان النص، وأهداف 
 النص،ومصادر التعليم والتعلم،ومحتوى النص،وبعض الأنشطة الإثرائية المقترحة

 يم والتكليفات البحثية. مصممة فى أوراق عمل ونشرات تعليمية،والتقو 

والآن وبعد أن تم عرض الهدف من الأنشطة المقترحة والمتضمنة داخل كتاب 
الطالب، يمكنك عزيزى الطالب الآن البدء فى قراءة النصوص الشعرية وتحليلها 

  وتفسيرها ثم إصدار الحكم عليها فى ضوء الأنشطة الإثرائية المقترحة. 
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  اللقاء الأول

  مة للأدب العربى الحديثالمفاهيم العا

  )١نشرة (

يستنتج خصائص الاتجاهات الأدبية فى العصر الحديث من خلال تحليل  - ١
 قصائد شعرية مقترحة. 

 يسجل تعليقاته الذاتية عند قراءة النص الشعرى.  - ٢

يصمم خارطة مفاهيم للأفكار الرئيسة والفرعية والواردة فى القصائد  - ٣
 الشعرية. 

ؤية الشاعر للعالم من خلال المفردات والصور والتراكيب فى القصائد يحدد ر  - ٤
 الشعرية. 

 ينتج تساؤلات ذاتية متنوعة المستوى والصياغة عن النص المقروء.  - ٥

على ضوء فنيات تحليل النص الأدبى، وسمات  ينقد القصائد الشعرية - ٦
 الاتجاهات الأدبية الحديثة. 

 عرية. يكتب قصة توضح مدى فهمه للأبيات الش - ٧
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  )١ورقة عمل (

  خمن وفكر 

  اسم الاتجاه  وصف الاتجاه  م

تعد مدرسة الإحياء والبعث بداية الانطلاق الجديد في فن   ١
الشعر في مطلع القرن العشرين، كبداية لمدرسة أدبية جديدة 
لها خصائصها الفنية في ضوء الاتجاهات العالمية للأدب، 

فولتير ودي موسيه وخاصة Ϧثرها ʪلمدرسة الفرنسية عند 
  وغيرهم من الأدʪء العالمين

  

اتسم شعر المهجريين أو التيار الموضوعي في     ٢
الأدب الحديث، بمجموعة من الخصائص الفنية التي أوردها، 
ومنها التخلص من القافية وضرورات الوزن الشعري،و الالتزام 
ʪلوحدة العضوية للقصيدة،ودخول كثير من القصائد 

لتي حاول فيها رسم الشخصيات والغوص في القصصية، وا
أعماقها والتقاط أدق السمات والملامح وإبرازها في إطار 
نموذج ʪلصراع والحركة ويكشف عما يعتمل في 
داخلها،واعتماد شعراء هذا التيار على وصف الطبيعة، وليس 
الوصف التقليدي الذي كان يعرفه القدماء، بل راح يندمج في 

ا أو ما يسمى ʪلحلول الشعري. والتعبير عن الطبيعة ويحل فيه
العاطفة بشكل مركب لا يصدر عن عاطفة موحدة تنبثق من 
القلب مباشرة بل تمتزج ʪلخيال الشعري، ويسيطر الفكر على 
صياغتها.والموضوعية التي غلبت على شعراء هذا الاتجاه، فلم 
 يعد الشعر العربي ϩخذ منحى الذاتية التي يعبر من خلالها

  الشاعر عن عواطفه وآلامه وآماله

  

بدأت ملامح التعبير والتجديد في الأدب العربي الحديث عند   ٣
، وبدأت بظهور )شكري والعقاد والمازني(رواد مدرسة الديوان 

التأثر ʪلتيار الإنجليزي في كتابة الشعر خاصة بعد ترجمة أعمال 
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إلى  شكسبير ورود روث وكيتس وغيرهم من الشعراء الإنجليز
الأدب العربي، وϦثر đا هؤلاء الشعراء في كتاēʪم الفنية 

  شخصية الشاعر

غلب هذا الاتجاه الأدبي الاتجاه الرومانسي، وذلك مع المحافظة   ٤
على الأدب العربي والغربي معاً، وظهر ذلك في التأثر ʪلأخيلة 
والمعاني والصور المختلفة مع التناول الفني السليم للفكرة 

وضوع والمعاني، والدعوى إلى تمثيل الشعر لخلجات النفوس والم
وϦملات الفكر وهزات العواطف والمشاعر، ووضوح 

  .الشخصية الفنية

  

بدأت الدعوة إلى الشعر الحر بعد Ĕاية الحرب العالمية الثانية   ٥
بصورة جديدة في الشعر والأدب العربي الحديث تستمد صورة 

 أخذت تعطى الشاعر حريته إزاء الشعر الحر في الغرب، والتي
إيقاع الشعر، وأن يتصرف حسب إرادته الفنية، وإلغاء فكرة 
البيت والشطر والقافية، مكتفين بوحدة التفعيلة، فهي التي 
يتألف منها فكرة البيت، أو بعبارة أدق: الشطر، وهو قد 
يقصر حتى يصبح تفعيلة، وقد يطول حتى يصبح تسع 

  سيقي مطردتفعيلات في غير نسق مو 
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  )٢نشرة (

  خمن وفكر

  اسم الاتجاه  وصف الاتجاه  م
تعد مدرسة الإحياء والبعث بداية الانطلاق الجديد في فن   ١

الشعر في مطلع القرن العشرين، كبداية لمدرسة أدبية جديدة 
لها خصائصها الفنية في ضوء الاتجاهات العالمية للأدب، 

فولتير ودي موسيه  وخاصة Ϧثرها ʪلمدرسة الفرنسية عند
  وغيرهم من الأدʪء العالمين

مدرسة (الاتجاه البياني المحافظ 
  )الإحياء والبعث

اتسم شعر المهجريين أو التيار الموضوعي في     ٢
الأدب الحديث، بمجموعة من الخصائص الفنية التي أوردها، 
ومنها التخلص من القافية وضرورات الوزن الشعري،و 

عضوية للقصيدة،ودخول كثير من القصائد الالتزام ʪلوحدة ال
القصصية، والتي حاول فيها رسم الشخصيات والغوص في 
أعماقها والتقاط أدق السمات والملامح وإبرازها في إطار 
نموذج ʪلصراع والحركة ويكشف عما يعتمل في 
داخلها،واعتماد شعراء هذا التيار على وصف الطبيعة، وليس 

يعرفه القدماء، بل راح يندمج في الوصف التقليدي الذي كان 
الطبيعة ويحل فيها أو ما يسمى ʪلحلول الشعري. والتعبير عن 
العاطفة بشكل مركب لا يصدر عن عاطفة موحدة تنبثق من 
القلب مباشرة بل تمتزج ʪلخيال الشعري، ويسيطر الفكر على 
صياغتها.والموضوعية التي غلبت على شعراء هذا الاتجاه، فلم 

عر العربي ϩخذ منحى الذاتية التي يعبر من خلالها يعد الش
  الشاعر عن عواطفه وآلامه وآماله

مدرسة (الاتجاه الموضوعي 
  )المهجريين

بدأت ملامح التعبير والتجديد في الأدب العربي الحديث عند   ٣
، وبدأت بظهور )شكري والعقاد والمازني(رواد مدرسة الديوان 

كتابة الشعر خاصة بعد ترجمة التأثر ʪلتيار الإنجليزي في  

مدرسة (الاتجاه الذاتي والذهني 
  )الديوان
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أعمال شكسبير ورود روث وكيتس وغيرهم من الشعراء 
الإنجليز إلى الأدب العربي، وϦثر đا هؤلاء الشعراء في كتاēʪم 

  الفنية شخصية الشاعر

غلب هذا الاتجاه الأدبي الاتجاه الرومانسي، وذلك مع   ٤
على الأدب العربي والغربي معاً، وظهر ذلك في التأثر  المحافظة

ʪلأخيلة والمعاني والصور المختلفة مع التناول الفني السليم 
للفكرة والموضوع والمعاني، والدعوى إلى تمثيل الشعر لخلجات 
النفوس وϦملات الفكر وهزات العواطف والمشاعر، ووضوح 

  الشخصية الفنية.

  في الاتجاه الابتداعي العاط

  )مدرسة أبوللو(

بدأت الدعوة إلى الشعر الحر بعد Ĕاية الحرب العالمية الثانية   ٥
بصورة جديدة في الشعر والأدب العربي الحديث تستمد 
صورة الشعر الحر في الغرب، والتي أخذت تعطى الشاعر 
حريته إزاء إيقاع الشعر، وأن يتصرف حسب إرادته الفنية، 

والقافية، مكتفين بوحدة التفعيلة،  وإلغاء فكرة البيت والشطر
فهي التي يتألف منها فكرة البيت، أو بعبارة أدق: الشطر، 
وهو قد يقصر حتى يصبح تفعيلة، وقد يطول حتى يصبح 

  تسع تفعيلات في غير نسق موسيقي مطرد

   اتجاه الشعر الحر وقصيدة النثر
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  ) ٣نشرة (

لشعرى فى أنه يكشف المدلولات تبدو أهمية التحليل النقدى للنص ا 
الجمالية فى النص الشعرى، وذلك عن طريق النفاذ فى مضمونه وتجزئة عناصره، 
والتحليل đذا يمكن أن يمهد الطريق للحكم على النص بمعايير موضوعية يستطيع 
على أساسها ممارسة عملية النقد وترشد من أحكامه، ومن ثم قيامها على أسس 

  منطقية. 

تمثل أهمية التحليل النقدة من خلال تحديد آلياته فى أنه يمكن أن وكذلك ت 
بوسائل يستطيع من خلالها أن يقص قطعة من الكتابة الأدبية  )الطالب(يمدك 

بخبرته اللغوية، ولذلك فالتحليل يسهم فى إظهار رؤى الكاتب و أفكاره وملامح 
نطوى عليها النص،  تفكيره، لتحديد ماوراء الألفاظ والسياق من مغزى ومعان ي

كما يبرز القيم الجمالية والبلاغية فيه، وليس من مهام التحليل الأسلوبى إصدار 
  الأحكام على العمل الأدبى، والحكم له أو عليه. 

وتظهر أهمية المنهج التحليل الذى ستسير عليه قصائد البرʭمج فى أنه ذو  
الابتعاد عن الذاتية، علاقة ʪلأثر الأدبى فقط دون اتصال ϥى شىء خارجه و 

  حيث يستعين بعلم اللغة، وهى بنية النص الأساسية. 

المرتكز الأول: اقتناع الطالب ϥن النص جدير ʪلتحليل، وهذا ينشأ من قيام 
علاقة قبلية بين النص والطالب قائمة على الاستحسان والقبول، 

تنتهى حين يبدأ التحليل، حتى لا تكون هناك أحكام  وهذه العلاقة
مسبقة واتفاقات تؤدى إلى انتفاء الموضوعية وهى السمة المميزة 



 ١١٤

  للتحليل النقدى للنص الشعرى. 

المرتكز الثانى: ملاحظة التجاوزات النصية ويقصد đا المخالفات البلاغية 
على مدى والأسلوبية الواردة فى القصيدة الشعرية، đدف الوقوف 

شيوع الظاهرة الأسلوبية أو ندرēا، ويكون ذلك بتجزىء النص إلى 
 ،ًʮعناصر، ثم تفكيك هذه العناصر إلى جزئيات وتحليلها لغو
فالتحليل النقدى للنص الشعرى يقوم على مراقبة هذه الانحرافات  
كتكرار صوت، أو قلب نظام الكلمات، أو تسلسلات متشابكة 

يخدم وظيفة جمالية كالتاكيد أو الوضوح من الجمل، وكل ذلك ما 
  أو عكس ذلك كالغموض. 

فى تحديد السمات والخصائص التى يتسم đا المرتكز الثالث: ويتمثل هذا المرتكز 
ويتم ذلك بتجميع  أسلوب الكاتب من خلال النص المنقود.

السمات الجزئية التى نتجت عن التحليل السابق واستخلاص 
فهذه العملية بمثابة تركيب بعد تفكيك النتائج العامة منها، 

 –إلى الكليات انطلاقاً من الجزئيات، وهذا يساعدك  ووصولاً 
فى أثناء تحليل النص الشعرى الوقوف على الثوابت  –الطالب 

والمتغيرات فى اللغة، ووصف جماليات الأثر الأدبى، وذلك بتحليل 
 تقتضى البنية اللغوية للنص، دون إغراق فى وضعية اللغة التى

بدورها إلى الوقوع فى الصنعة، وقياس الأدب بنماذج تجمد حركته، 
  وتوقف نموه. 

وهناك ملاحظة مهمة فى تحليل النص الشعرى فى أنه لاينبغى أن يكون هناك 
حتى نصل إلى المقاصد  –عنصرى أى عمل أدبى  –فصل بين الشكل والمحتوى 

فى شكل أدبى معين، أما إذا الحقيقية للكاتب، وهى مضمون عمله التى صاغها 
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قمت عزيزى الطالب ʪلفصل بين عنصرى النص الشكل والمضمون، فهذا من 
  شأنه أن يؤدى إلى الوصول إلى أحكام مشوهة ونتائج متعسفة. 

 

إلى فى أثناء تحليل النص الشعرى أن تصل  - عزيزى الطالب  –أولاً: انتبه 
استنتاجات لاتعبر عن حقيقة العمل كله أو عن المؤلف أو الحقبة الزمنية 

  برمتها، وهذا لا يساعد على التحليل الأسلوبى للنص الشعرى. 

ʬنياً: عند قراءة القصيدة لاتقرأ سطراً سطراً، وكلمة كلمة، لأنه đذا التركيز 
أكثر أهمية  سيفقد حركة النص بوصفه كتلة واحدة، وربما هذا الاعتراض

ذلك من خلال ربط    من سابقه مع ما بينهما من ارتباط، ويمكن تنفيذ
العمل الشعرى وتحليله الدقيق لأجزاء معينة ʪلقراءة الشاملة للعمل الأدبى  
كله ربطاً وثيقاً حتى يمكننا أن نجعل النتائج المتوصل إليها تنطبق على 

  ا. النص الشعرى ϥكمله لا على أبيات شعرية بعينه

ʬلثاً: الأحكام النقدية التى يتوصل إليها الطالب بعد تحليله للنص الشعرى لا تعبر 
عن المقاصد الحقيقية للشاعر، وقد لاتتطابق مع ما كان يهدف إليه، وعليه 
سيكون من الصعب عادة إثبات أن الشاعر قصد عن وعى التأثيرات التى 

مجرد اختيار سنعرف سيبحث عنها، ولذلك يجب النظر إلى أن الأسلوب 
أن الشاعر يقصد من خلال أسلوبه عدة اختيارات تعبر عن السمات 

   العامة فى القصيدة.
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  ) ٤نشرة (

يقصد به دراسة النوص الأدبية من حيث مستوى المسموعات أو الموسيقى 
وموسيقى الظاهرة والخفية فى الأبيات الشعرية، وتنقسم إلى موسيقى الإطار، 

الحشو، وموسيقى التراكيب، وموسيقى المقاطع، وموسيقى المطالع، ويمكن تفصيل 
  هذه الأنواع على النحو التالى: 

موسيقى الإطار: ويقصد đا البحور والقوافى، فثمة معدلات تكاد تكون  - ١
ʬبتة لتواتر استخدام البحور الشعرية، والمحافظة على هذه المعدلات أو 

و الابتعاد عنها قليلاً يفسر على أنه ميل إلى الإطار القديم الاقتراب منها أ
المتوارث، والخروج عليها يمثل نوعاً من محاولة الانفلات من هذا الإطار 

 المتعارف عليه. 

موسيقى الحشو: يعنى đا الإيقاع الموسيقى وتركيب الأصوات فى البيت،  - ٢
عانى التى يرمز لها،  فهناك علاقة بين الصوت والمدلول الذى يشير إليه والم

إعادة اللفظ بعينه، ولكن بفارق دلالى جزئى فى استعماله  –كما أن الترديد 
فى السياق الشعرى يعطى للمعنى  –ʬنياً ليس موجوداً فى استعماله أولاً 

إيحاءات جديدة ويفجر شحنات أخرى من المدلولات، والترديد يختلف عن 
تين فى نفس المعنى اللغوى دون التكرار الذى يعنى استعمال اللفظ مر 

تميزللاستعمال الثانى عن الأول بمعنى خاص سوى ما قد يتولد عن مجرد 
 التكرار. 

وفى إطار موسيقى الحشو هناك الجناس الذى قد يتعدى حدود الجمال 
الموسيقى، ويتصل ʪلمدلولات فى السياق الشعرى، أو يعنى التقارب بين مدلولين 



 ١١٧

ومان إما على الترادف الحقيقى وغما على الترادف المتجانسين اللذين يق
الازدواجى، كما يعبر الجناس عن التقابل بين معنيين، كل منهما نقيض للآخر، 
وهذا التقابل يؤول إلى تكامل، ومثال هذا التقابل بين اللفظين "السنا "و"السناء" 

ض ما فالأول يدل على السمو، وتقابل من حيث إن كلاً منهما يشير إلى نقي
يشير إليه الآخر، ومن ثم نتج تكاملهما، وكذلك يعبر الجناس عن التضاد الذى 

  يقوم على التنافر بين المتجانسين كما بين اللفظين الداء والدواء.

موسيقى التراكيب: ويقصد به ترجيع الأصوات وتكرارها والتزام الشاعر  - ٣
ى متميز يمثل بنفس التركيب فى بيتين فأكثر يؤدى إلى خلق إيقاع موسيق

وقفة Ϧمل واستراحة لاستعادة النشاط قبل البدء فى القصيدة، كما يساعد 
 على وجود جو ملحمى يقوم على الاستقصاء، ومثال ذلك قول الشاعر: 

  ...............................لذى......افإذا سخوت بلغت ʪلجود 

  ...............وإذا عفوت فقادرا ومقدرا ...........................

  ..............................وإذا رحمت فأنت أم أو أب...........

  ...............................وإذا غضبت فإنما هى غضبة..........

موسيقى المقاطع: ويقصد به التصدير وهو مظهر من مظاهر الموسيقى  - ٤
فظ ذاته فى أول الخاصة ʪلمقطع، وللتصدير أشكال عدة منها أن يرد الل

الصدر وفى آخر العجز، أو فى آخر الصدر وفى آخر العجز، أو فى أول 
 العجز وفى آخره. 

وتتمثل أهمية التصدير فى أنه ضرب من تركيز الاهتمام فى البيت، أو هو 
عملية رصد ينطلق فيها الشاعر من المقطع ليصيب هدفه من إحكام البيت على 

لى ذلك ما فى للتصدير من أهمية فى إبراز وجه مخصوص مبنى ومعنى. يضاف إ
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  الجمال الموسيقى فى البيت. 

موسيقى المطالع: ويقصد به التذييل يؤدى دوراً ذا أهمية فى مطالع الأبيات،  - ٥
فاللفظ المكرر إذا ورد فى صدارة الطالع يصبح مفتاح القصيدة كلها، 

ا إذا ورد فى وصدارته توحى ϥن القصيدة تدور حول المعنى المستمد منه. أم
غير الطالع فإن Ϧثيره يقل، ويدور حينئذ حول بعض الأغراض الثانوية  

  كالتأكيد وبث الموسيقى فى البيت.

ويمكن الاسترشاد ʪلتساؤلات التالية عند تحليل الجانب الصوتى، وهى على  
  النحو التالى: 

  لقافية ما أهم المستوʮت الصوتية الواردة في النص الشعري ؟ كالوزن وا - أ

ما دلالة الألفاظ والحروف الواردة في النص وأثرها على الجرس الموسيقي في  - ب
  القصيدة ؟ 

إذ بدل حصرها في إطار "الأمثلة  ،دراسة النصوص الأدبيةيقصد به 
 الجانب،والقاعدة"يمكن للمتعلّم أن يتوسّل đا في تذوّق النصوص وتحليلها، فهذا 

ا هو معروف، يعدّ أساس "نظرية النّظم" التي أرسى دعائمها الإمام عبد القاهر كم
الجرجاني، الذي عمل على مزج البلاغة ʪلنّحو من خلال علم المعاني، إذ اعتبر 
أنّ جمال الصورة البلاغية يتحكم فيه المعنى النّحوي. ولعلّ من أبرز مباحث هذا 

الفصل والوصل، و التقديم والتأخير، و التي تحدّد جماليات النصّ، و  الحانب،
أسلوب القصر... كما يتوجّب، والحال هذه، التعامل مع النصوص لاستثمار و 

هذه المفاهيم، بدل الوقوف عند الأمثلة اĐرّدة، التي تجعل المعاني مبتورة، وتسهم 
في تشتيت تفكير المتعلّم، فلا يقوى على تشكيل رؤية نقدية متكاملة، ينظر من 
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ا إلى الكلمة داخل سياق النصّ الذي وردت فيه، وما يجمعها بما قبلها وما خلاله
بعدها. وđذا العمل يتبينّ للمتعلّم أنّ تحديد دلالة النصوص مرهونٌ ʪلإلمام 
بمفاهيم البلاغة وقواعد النّحو، وأنهّ لا يوجد فصل بين اللّغة والأدب في تحليل 

ن المعُطى اللّغوي. (وفي هذا السياق النصوص، بل إنّ جماليات النصّ تنطلق م
  يكون قد ēيأ لتلقي مفاهيم اللّسانيات في المرحلة الجامعية). 

ومن أمثلة التراكيب والتعابير الواردة فى الأبيات الشعرية فإĔا Ϧتى على 
  الأشكال التالية: 

 التقديم والتأخير:   -  أ

تغيير ترتيب العناصر التى يتكون منها  التقديم والتأخير ظاهرة أسلوبية تعنى
البيت الشعرى ويكون لغاية يهدف إليها، إما كون الناحية الصوتية هى التى 
أوجبت ذلك، أو đدف إحداث توازن فى البيت الشعرى، أو لتجنب الثقل، وكل 
ذلك يعد من المقتضيات الصوتية، وقد يكون التقديم والتأخير لأهداف معنوية  

  ت الأنظار إلى المقدم. كالتخصيص ولف

  الاعتراض والزʮدة:  -  ب

الاعتراض بين عناصر الجملة قد ϩتى تتميماً للقافية والوزن، وقد يؤدى 
الاعتراض إلى حدوث خلل فى السياق الشعرى وغموض فيه، أما الزʮدة فى 
السياق الشعرى وغموض فيه، أم الزʮدة فى السياق، وهو ما أطلق عليه 

الإطناب والإطالة والحشو، فقد تكون لازمة لزʮدة الإفهام  البلاغيون مصطلحات
  والتفصيل من بعد إجمال، وقد تكون غير ذات قيمة ولاتضيف جديداً إلى المعنى. 

  الحذف:  - ج
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يلجأ الشاعر إلى الحذف للإيجاز والاختصار، أو لترك الخيال للمتقبل كى 
للوضوح، بحيث إن  يتصور كل أمر ممكن. وقد يكون الحذف مراعاة للوزن أو

المعنى مع الحذف لايختل ولا يفسد، على أن الحذف قد يؤدى فى بعض الأحيان 
  إلى الثقل فى التراكيب والغموض فى المعنى. 

تتضح فى التعابير التى ينقلها الشاعر أو يقتبسها ثقافته ومدى اطلاعه على 
لاف ألواĔم واتجاهاēم يظهر فى ميادين الفكر المختلفة، والشعراء على اخت

شعرهم Ϧثرهم ʪلموروʬت واقتباسهم من التعابير التى خلفها سابقوهم، وأول هذه 
الموروʬت يتمثل فى القرآن الكريم والأحاديث النبوية، ويرجع ذلك إلى أن هؤلاء 

بما الشعراء لما كانوا يهدفون من اقتبساēم إلى تقوية الكلام لم يكن بد من تقويته 
هو أشرف منه، وقد ينقل الشاعر التعبير الجاهز برمته دون تحوير أو تغيير، واضعاَ 
إʮه فى الإطار الملائم له، كما يبدل فيه بما يكسبه إيحاءات جديدة ما كانت له فى 

  الأصل. 

ويمكن الاسترشاد ʪلتساؤلات التالية عند تحليل الجانب التركيبى، وهى على 
  النحو التالى: 

في استخدامه التراكيب  )المبتهج –المأساوي (يف امتزج طابع الشاعر ك - أ
  اللغوية الواردة في النص ؟

كيف عكست التراكيب اللغوية في النص القدرة التعبيرية للشاعر في التعبير   - ب
  عن أفكاره ؟

  ʪلنص الشعري ؟ ما أهم الجوانب البيانية والبديعية الواردة - ج

  ازي في القصيدة على ذاتية الشاعر ؟حدد دور الإنتاج اĐ - د



 ١٢١

يقوم بكتابة عمله طبقاً للإمكاʭت  )الشاعر(أن المبدع يقصد đذا المستوى 
. ولنقترب من هذا الاختيار فإنه المتاحة فى اللغة، ووفقاً Đموعة اختيارات منها

وضعت تحت تصرف المؤلف يمكننا بحث الدوافع الممكنة والمؤثرات اللغوية التى 
فى عملية الإبداع. ويرى برند شبلز أن هذا المستوى ʭفع فى اĐال التعليمى، 
بحيث يطلب من الطلاب الكتابة فى موضوع وفقاً لإمكاʭت اللغة المطروحة 
أمامهم، أو إعادة تحليل نص مكتوب وفقاً لهذه الإمكاʭت، وهذا الجانب يفتح 

التى يمكن أن تنشغل đدف المؤلف هل هو جمالى أو جانب الإبداع أو الإنتاج 
  إقناعى ؟. 

وهذا المستوى يكشف Ϧثر الشاعر ʪستخدام التراث الأدبى كالألفاظ 
الواردة فى القرآن الكريم أو الحديث النبوى الشريف، أو الشعر العربى القديم، 

رات ويكشف أيضاً المؤثرات الاجتماعية والنفسية، وهو اتجاه مقارن للمؤث
الاختيارية ويرتبطبه اختبار رد الفعل عن الطالب الذى يسترجع الأسلوب. ويمكن 
أن يقيم هذا المستوى علاقة مع نظرية التلقى ʪعتبار أن جماليات الاستقبال هى 

  التى تستخرج الإمكاʭت اللغوية التى مارسها الشاعر. 

ا، مقابلها، معانيه(التعرف على المفردات في النص. ويهدف هذا المستوى 
أي هل ينتقي (دراسة مدى ملاءمة الألفاظ للغرض الأدبي، و م،مرادفاēا في المعج

  الأديب ألفاظه بعناية؟

وهنا حالتان إما أن تكون لغة النص موافقة لجو النص العام، أو تكون مخالفة 
الانسجام بين الألفاظ (في الظاهر لوجهة النص وجوه العام، أما في الحالة الأولى 

 اكتشاف آʬر هذا لتوافق...،مثال في أنشودة المطرالطالب فوظيفة  )لجو العاموا
 – القبور –العبيد  –الدم (لغة شعرية تنحو منحى مأساوʮ  لبدر شاكر السياب
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 )عدم التوافق(أما الحالة الثانية  .الموت...) وهي موافقة تماما للجو العام للقصيدة
 فقودة في النص. مثال في أندلسية شوقيالبحث عن الحلقة الم الطالبفوظيفة 

العنوان والجو العام للنص إلى نص أدبي يمثل دفقة شعورية منبعثة من نفس  ϩتى
ترفل في مناظر الأندلس، وقصور الأجداد وروائع المعمار الإسلامي، لكن المعجم 

 الطالب سدالشعري مكتنز ϥلفاظ الشوق والحنين والأسى، هنا تكون وظيفة 
   الفجوة.

  ويمكن الاسترشاد فى هذا المستوى من خلال الإجابة عن التساؤلات التالية: 

حدد وضوح الجانب التراثي في الألفاظ المستخدمة. الشواهد التى   -  أ
  استخدمها الشاعر من القرآن الكريم والحديث النبوى الشريف. 

  ما أهم الاستخدامات اللغوية الواردة في النص الشعري ؟ - ب

تخدام الأفعال والأسماء وجدان وطبيعة الشاعر في التعبير كيف عكس اس  - ج
  عن فكرته كما وردت في القصيدة الشعرية ؟

 

ثمة أساليب متعددة للتعبير عن الحركة أبرزها أسلوب المقابلة، وهو نوعان 
  المقابلة اللغوية، والمقابلة السياقية. 

غوية فيقصد đا استعمال لفظين اثنين متضادين. بحكم الوضع اللأما المقابلة 
اللغوى لايشترك معهما فى ذلك ʬلث. من ذلك مثلاً المقابلة بين الأصول 
والفروع، أو بين الوجود والعدم، والمقابلة اللغوية لاتتيح للشاعر حرية التصرف فى 

كانيات التصرف السياقات الشعرية؛ لأنه يستسلم لضغط المعجم المشترك على إم
الخاصة وإرسال الكلام، فيصغر بذلك حظه من التفنن فيه، ويعظم شأنه فى 

  اسغلال الرصيد اللغوى العام. 
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وأما المقابلة السياقية فتعنى استعمال لفظين يتضادان فى أبعاد الدلالة، وليس 
بضدين فى الوضع اللغوى، أو استعمال أكثر من لفظين يتضادان فى أبعاد 

فهى مقابلة بين الشىء ومقارب ضده أو غير ضده، ومن أمثلة المقابلة  الدلالة،
  السياقية المقابلة بين النعيم والشقاء فى بيت شوقى: 

  ولمن آثر الشقاء شقاء       فلمن حاول النعيم نعيم

إذ قابل الشاعر بين النعيم والشقاء ولكن لفظ النعيم يقابله البؤس فى اللغة، 
السعادة، بينما الشقاء سببه البؤس  سعادة، والنعيم سببولفظ الشقاء يقابله ال

فيكون جمع الشاعر بين النعيم والشقاء على هذه الصورة مقابلة لسبب الشىء 
بنتيجة ضده، ودلالة على حركة واستمرارية صفة النعيم والشقاء لمن آراد أحدهما 

  فى هذه التراكيب المتقابلة فى بيت شوقى الشعرى السابق. 

د أسلوب العكس والتناظر من الأساليب المعبرة عن الحركة، كذلك يع
ويقومان على استعمال مفردين فى البيت فى ترتيب معين، ʪستعمال نظائرهما أو 
استعمالهما بعينهما فى نفس البيت ʬنية بعكس الترتيب، ومن أمثلة العكس قول 

  شوقى: 

  من معمل منحدرة  صاعدة فى معمل

الفاعل + الجار واĐرور __ الجار واĐرور + اسم فقد عكس التركيب؛ اسم 
  الفاعل، وهذا هو عكس التركيب، أما عكس الترتيب فيمثله قوله: 

  فالعذارى قلوđن هواء  فاتقواالله فى قلوب العذارى

ويشيع عكس الترتيب فى الحكمة التى قد تقوم على استصحاب بعض 
لقة أبداً بحديث سابق أو لاحق متع ألفاظ ما سبقها من كلام من قبل أن الحكمة

تعلق العلة ʪلمعلول، أما التناظر فهو أسلوب يعبر عن الارتباط المتبادل بين 
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شيئين، ولذلك إن قامت أواخر عناصره على عكس أوائلهما، فللدلالة على مجرد 
اختلاف منزلة الشقين المتناظرين، فإن المتناظرين يتساوʮن فى الوظيفة والدور، 

  التناظر قول شوقى:  ومن أمثلة

ــأنت البرية ف ــ   فمن دعاك يوما لتهنا فهو داعيها     اهنا وهى أنتــ

كما يعد قلب الوضعيات من الأساليب الحركية، ويتمثل فى استعمال 
كل منهما قابلاً للتبادل مع نظيره، بحيث يتسع التركيب đما إلى   عنصرين يكون

لكنها غير مستعملة فى النص، والثانية إمكانيتين إحداهما أصلية وهى المنتظرة، و 
  :طارئة مفاجئة، ومثال قلب الوضعيات قول شوقى مادحاً الرسول صلى الله عليه وسلم

  ومن يفز بحبيب الله ϩتمم  صلى وراءك منهم كل ذى خطر

وأما مستوى اللون فهواستخدام الشاعر للأفعال والأسماء التى تعبر عن 
الب الأحيان يستخد الشاعر الكلمات التى لها اللون كالأبيض والأسود، وفى غ

  دلالة على اللون الذى يعكس حالته النفسية حول القصيدة التى يكتبها الشاعر. 

  عن التساؤلات التالية:  ويمكن الاسترشاد فى هذا المستوى من خلال الإجابة

  ما أهم الدلالات اللونية الواردة في القصيدة ؟ استشهد من الأبيات  - أ

دد أهم جوانب الحركة الواردة في القصيدة من خلال استخدام الشاعر ح - ب
  للأسماء والأفعال الواردة في النص الشعري.
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  ) ٥نشرة (

  عناصر بناء القصة القصيرة 

ة في نظام خاص وسائرة نحو هدف معين يهي مجموعة الوقائع الجزئية متساو  
يه القاص همه الى الحادثة وعلى خط خاص، وهناك نوع من القصص يوجه ف

ويكاد يهمل سائر العناصر، ويدعى هذا النوع (قصة الحادثة أو القصة السردية). 
Ĕا إوفي القصة السردية تكون الحركة هي الشيء الرئيسي، أما الشخصيات ف

ترسم كيفما اتفق. فالحركة عنصر أساسي في العمل القصصي، وهي نوعان: حركة 
لحركة العضوية. تتحقق في الحوادث التي تقع، وفي عضوية، وحركة ذهنية. وا

سلوك الشخصيات، بذلك تعد تجسيما للحركة الذهنية التي تتمثل في تطور 
ومن القصص السردية قصص .للفكرة العامة نحو الهدف الذي ēدف اليه القصة

 والتسليةلاالى الامتاع الى المغامرات والقصص البوليسية، وهي بمجملها ēدف
  .ياةتفسيرالح

:

السرد هو نقل جزيئات الوقائع بواسطة ألفاظ تعبر عنها. ولكي يكون  
لى نقل الوقائع ألفاظ التعبير التي توضح تلك الوقائع وتعللها إالسرد فنيا يضاف 

وتزيدها بذلك حيوية وتشويقا كما لو قلت مثلا (ركض من خوفه ثم سقط على 
د، الطريقة المباشرة التي يكون فيها وهناك ثلاث طرق للسر … الأرض مستغيثا)

الكاتب مؤرخا يسرد من الخارج، وطريقة السرد الذاتي التي يكتب فيها الكاتب 
على لسان المتكلم متلبسا لشخص أحد الأبطال، وطريقة الوʬئق التي تتحقق 

  .فيها القصة عن طريق الرسائل أو اليوميات والحكاʮت وما الى ذلك
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:

ذا إالتي تسير عليها القصة لبلوغ هدفها، ويكون البناء فنيا  هو الطريقة
وكان متلاحم الأجزاء بحيث يتكون منه ما نسميه  طرائق التشويق،على اعتمد 

وقد تقوم وحدة السرد على شخصية البطل كما في قصص  (الوحدة الفنية)،
سير متساندة ، وتمعيناً  و تقوم على تلاحم الوقائع بحيث تتبع تصميماً أالمغامرات، 

ما قبله، مطلقا ما بعده،  غير متزاحمة، وبحيث يقع كل حادث في محله مطوراً 
يوفران المتعة اللذين معقول وفي تناغم بين الموضوع والواقع  سياقوذلك في 

  .الأدبية

لا أن هنالك إومما لا شك فيه أن البناء يختلف ʪختلاف أنواع القصص، 
ة تنطوي على التعريف بما لا بد من معرفته لفهم لى مقدمإبناء عاما بسيطا مرجعه 

 عقدة تبدأ معها عملية البناء، ثم تطرأ عليها المفاجآت التي يعقدها إلىالسياق، و 
وتخلق القلق في نفس القارئ، ثم ينمو فيها الصراع مع نمو الحركة بحيث تتأزم 

ية وترʫح معه ، وتنجلي بعده النهافشيئاً   حل تزول فيه العراقيل شيئاً إلىوتشير 
  .لى معرفة الهدف الرئيسيإالنفس 

 :

الأشخاص في القصة من أهم عناصر الحبكة، فهم الأبطال. وهم مصدر 
والكاتب يخلقهم على مسرح قصته، ينيط đم سير العمل القصصي،  .الأعمال

 لسنن الحياة، وبتصرفهم هذا يتفاعل القارئ معهم تفاعلا عاطفيا قاً فيتصرفون وف
وفكرʮ ونفسيا وطبيعي أنه من الصعب أن توجد بين أنفسنا وشخصية من 

من التعاطف، ومن هنا كانت أهمية  الشخصيات التي لم نعرفها ولم نفهمها نوعاً 
 التشخيص في القصة، فقبل أن يستطيع الكاتب أن يجعل قارئه يتعاطف وجدانياً 

رئ يريد أن يراها ن تكون هذه الشخصية حية. فالقاأيجب التى مع الشخصية 
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وهي تتحرك، وأن يسمعها وهي تتكلم. يريد أن يتمكن من أن يراها رؤية العين. 
الذي يبقى على حاله من أول القصة  النوع الجاهزوهناك نوعان من الأشخاص، 

الذي يتكشف شيئا فشيئا  والنوع الثانيلى خاتمتها ولا يحدث فيه تغير كياني، إ
لا بتمام القصة (الشخصية إبحيث لا يتم تكوينه  دريجياً ت ويتطور مع المواقف تطوراً 

وهي  المسطحة والشخصية المستديرة)،وهنالك ما يسمونه (قصة الشخصية)،
بخلاف قصة الحادثة ēتم ʪلأشخاص والمواقف قبل الاهتمام ʪلأحداث والوقائع، 

صص فتركز الأشخاص ثم تختار لهم من الأعمال ما يوافق. وهناك قصة الحبكة وق
  .الجو

:

الزمان والمكان مقياسا الأعمال: ولا بد لكل عمل أن يتم في زمان ومكان، 
ومن ثم فالصلة بينهما وبين العمل صلة ضرورية، ومن ثم فلا بد لكاتب القصة 
من مراعاة أحوال الزمان والمكان، ومن التقيد ʪلعادات والأخلاق وفقا لكل 

القصة حية، ذات صلة وثيقة ʪلواقع، وذات قوة  زمان ومكان، بحيث تصبح
وقد يهتم بعض الكتاب للبيئة اهتماما خاصا يجعلوĔا شخصية رئيسية في  .اđامية

  .القصة، ويحاولون تمثيلها بقوة وروعة

زمن فيزʮئي: وهو يعني اختلاف الليل والنهار وما ينشأ عنهما من أʮم  -  ١
  ام وعقود ودهور. وأسابيع وشهور وأعو 

  زمن حدثي موضوعي: وهو زمن الأحداث التي تغطي حياتنا  -  ٢

زمن لساني: يرتبط ʪلكلام ومنبعه الحاضر، وينقسم إلى زمن الخطاب الذي  -  ٣
  يتميز بمستوى الحضور وزمن الحكي ويتميز بمستوى الانقضاء. 
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  الزمن النفسي: وهو الزمن الأكثر أهمية في الأدب. -  ٤

  من التاريخي: وهو زمن وقوع الأحداث و يتجه نحو المستقبل. الز  - ٥

  الزمن المتواصل: -١

وهو زمن طولي متواصل حركته ذات ابتداء وانتهاء، وهو قابل للتوقف 
  والانقطاع.

  الزمن المتعاقب: " دʮكروني " -٢

الليل وهو زمن دائري مغلق تعاقبي في حركته مثل زمن الفصول الأربعة و 
والنهار، وهناك زمن تعاقبي داخل جسم الإنسان، فالإنسان اليوم غيره قبل ثلاثة 

  أشهر.

ونقصد به عدد الساعات التي يقضيها المؤلف في كتابة عمله، وفى اللقاء 
  دقيقة.  ٣٠الأدبى يقضى الطالب الزمن المحدد للنشاط وهو 

ضيه القارئ في قراءة القصة، ويتأثر زمن القراءة ويقصد به الزمن الذي يق
بحجم الكتاب وحجم الصفحة، وحجم حروف الطباعة، ووضوح الطباعة، 
وأسلوب المؤلف، والهدف من القراءة، واختلاف القدرة على القراءة السريعة، 

  والمؤثرات الخارجية التي تحيط ʪلقارئ، والحالة الذهنية للقارئ.

الذي يتصل ϥطوار الناس في حالة النوم أو الغيبوبة، وهناك الزمن الغائب 
والصبي الذي لا يدرك العلاقات  )مثل: الجنين والرضيع(وقبل تكون الوعي 
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  الزمنية فيقول أمس وهو يقصد الغد.

تعريف: المكان هو الموقع الثابت المحسوس القابل للإدراك والحاوي للشيء، 
س الكائن الحي " الإنسان "، والعلاقة بين الإنسان وهو مستقر بقوة إحسا

  والمكان تقوم على ركيزتين:

  التضاد من حيث ثبات المكان وحركة الإنسان. -  ١

  الالتقاء لأĔما يمثلان معاً المدرِك والمدرَك. - ٢

"، "، وقد يكون له بعدان " لمساحة والمكان في الواقع له ثلاثة أبعاد " الحجم
ز " الفراغ " الذي يشغله جسم ما؛ لأن الحيز مطلب الجسم وهو أخص من الحي

  المتحرك للحلول فيه، والجهة مطلب الجسم المتحرك للوصول إليها. 

  التواصل: بمعنى أنه يمكن تجزئة المكان إلى أقسام. -  ١

   )الطول والعرض والارتفاع(التعدد البعدي:  -  ٢

   توجد منطقة أو مكان منعزل في العالم.الاتصال بمعنى أنه لا -  ٣

الاتجاه: ويختلف ʪختلاف الفئة التي تتعامل مع المكان مثل: الفلاسفة  -  ٤
  والمهندسين والإنسان العادي والروائي.

وتختلف خبرة الإنسان ʪلمكان عن خبرته ʪلزمان، فهو يدرك المكان بشكل 
  كل غير مباشر. مباشر "بواسطة االحواس " بينما يدرك الزمان بش

:

ليه من وراء قصته، وهي من ثم تقود إالفكرة هي الكاتب نفسه في ما يهدف 
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ذا إه أنلا إالعمل وتعلله بحيث يصبح الحل ما يريد الكاتب أن يقتنع به القارئ، 
تخلى الكاتب عن الفن في سبيل الفكرة، وسير الأشخاص على غير ما تقتضيه 

يخطئ بذلك هدف الامتاع وʭحية الحياة في قصته، وهو  نهإأخلاقهم وأحوالهم، ف
نه يخطئ هدف الفائدة إذا أهمل الفكرة وتخلى عن الهدف في سبيل الفن اĐرد، فإ

من قصته، ويزج كتابته في عالم من الفراغ واللاشيء، وذلك أن الفن متعة وفائدة، 
اب في القصة لا تقوم الواحدة بمعزل عن الأخرى، غير أن الفكرة يجب أن تنس

فيستخلصها القارئ استخلاصا ولا يصرح đا الكاتب  خفيفاً  انسياʪ خفياً 
  . تصريحا
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  )١ورقة عمل (

  عزيزي الطالب / عزيزتي الطالبة

من خلال المواقع الإلكترونية المقدمة أمامك، حاول أن تستخدمها في كتابة 
عن الشاعر وعن القصيدة التقارير الأدبية والنقدية، واستنتاج المعلومات الأدبية 

  الشعرية.
www.google.com 
www.horoaf.com 
www.al-mostafa.com 
www.adobarabi.com 
www.saidaladab.com 

  مراجع أدبية ونقدية يمكن الاسترشاد بها فى أثناء دراسة البرنامج: 

القاهرة، الهيئة العامة  النقد الأدبي، أصوله، ومناهجه، :)١٩٨٥(قطب  سيد - ١ 
  للكتاب. المصرية

اع الفني في الشعر خاصة، سس النفسية للإبدلأا ):٢٠٠٠(مصطفى سويف، - ٢
  . ، دار المعارف، مصر٢ط

: بين القديم والجديد دراسات في الأدب )١٩٩٣(إبراهيم عبد الرحمن محمد  - ٣
 والنقد، القاهرة، مكتبة الشباب.

: الاتجاهات العالمية المعاصرة في الشعر، الكويت، )١٩٨٠(إحسان عباس  - ٤
 .٣سلسلة عالم المعرفة ع 

 أسس النقد الأدبي، القاهرة، مكتبة النهضة.  ):٢٠٠٠(أحمد أحمد بدوى  - ٥

، القاهرة، مكتبة ٤): تطور الأدب الحديث في مصر، ط ١٩٩٩(أحمد هيكل  - ٦
 الآداب.

): دراسات في النقد، ترجمة عبد الرحمن ʮغى، بيروت، ١٩٩١آلن تيت ( - ٧
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 نيويورك.  –مؤسسة فرنكلين المساهمة، بيروت 

دبي، ترجمة الطاهر المكي، القاهرة،  ): مناهج النقد الأ١٩٩٩أنريك أندرسون ( - ٨
 كلية الآداب. 

 : دراسات في نقد الأدب العربي، القاهرة، دار المعارف.)١٩٩٣(بدوي طبانة  - ٩

 ،نظرية الأدب، ترجمة محي الدين صبحي ):٢٠٠٤(رينيه ويليك، ووارين أوستن - ١٠
   المؤسسة العربية للدراسات والنشر، بيروت.

العربي الحديث روائعه ومدخل لقراءته،  ): الشعر١٩٨٦(الطاهر أحمد مكي  - ١١
 القاهرة، دار المعارف. 

    



 ١٣٣

  اللقاء الأدبى الثانى

  الاتجاه البيانى المحافظ

  ) ١نشرة (

  السمات الفنية للاتجاه البيانى المحافظ 

: هو الاتجاه الأدبي المحافظ وهو يعد بداية التجديد في الشعر العربي، 
لغربية وبخاصة المدرسة الفرنسية الحديثة وكبار والذي بدأ التأثر ʪلثقافة ا

أدʪئها أمثال فولتير وموليير ولافونتين، ثم ϩتي ʬني هذه الاتجاهات 
الأدبية عند التيار الموضوعي (مدرسة المهجرين) كأحد التيارات الأدبية 

  التي بدأت تتأثر ʪلمدرسة الإنجليزية الحديثة. 

على الصياغة وروعة البيان، والتعبير عن التجارب الذاتية وقضاʮ  المحافظة - أ
  الوطن. 

تسجيل الأحداث الكبرى في العالم في شكل شعري وفني كالقضاʮ  - ب
الاجتماعية فكان هذا الاتجاه الجديد استجابة لروح العصر الذي يعيشون 

  فيه. 

روج عليه أو المحافظة على الشكل التقليدي للقصيدة، فلم يحاولوا الخ - ج
التجديد فيه، بل ساروا على Ĕج القدماء في قول الشعر وأغراضه كالمدح 

  والوصف والغزل والرʬء. 
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المحافظة على إحياء التراث العربي والإسلامي، ولعل السبب في ذلك إيمان  - د
رواد هذه المدرسة الفنية إحياء بعث الثقافة العربية القديمة في شكل يناسب 

  عالمية الحديثة. التيارات ال

المحافظة على الوزن والقافية للقصيدة، والمحافظة على موضوعاēا وصياغتها  - هـ
وطريقة بنائها، ʪستثناء بعض محاولات شوقي التجديدية في قصصه على 
لسان الحيوان والطير، وكذلك في مسرحياته الشعرية التي كان متأثراً فيها 

  ʪلثقافة الفرنسية. 

 التعبير المباشر أكثر من الاتجاه إلى الصيغة الفنية المعقدة فقلت في الاتجاه إلى - و
  شعرهم الصور المبهمة البعيدة والفكرة الفلسفية المتعمقة. 
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  ) ٢نشرة (

  قصيدة وُلد الهدى

  لأحمد شوقي

  

ــــــــــاء ـــــــــات ضي ـــــــــد الهـــــــــدى فالكائن   ول
  

ــم الزمـــــــــــان تبســـــــــــم وثنـــــــــــــاء ــــــــــــ   وفـ
ــه   ــــــــــ    الـــــــــــروح والمـــــــــــلأ الملائـــــــــــك حولـ

  
ــا بـــــــــــه بشـــــــــــراءللـــــــــــدي ـــــــــــــ   ن والدنيـ

  والعــــــــرش يزهــــــــو والحظــــــــيرة تزدهــــــــى  
  

ــــــــــــاء   والمنتهـــــــــــى والســـــــــــدرة العصمــ
ـــــــربي   ـــــــان ضـــــــاحكة ال ـــــــة الفرق   وحديق

  
ــاء  ــــــــــــ ــ   ʪلترجمـــــــــــــان شـــــــــــــذ بـــــــــــــه عنــ

  والــــوحي يقطــــر سلســــلاً مــــن سلســـــل  
  

ــع رواء ـــــــــــ ــــــــــــم البديــ ــــــــــــوح والقل   والل
  نظمـــت أســـامي الرســـل فهـــي صـــحيفة  

  
ــراء ــــــــــــ   في اللـــــــــــــوح واســـــــــــــم محمد طغـ

ــــــــــروفه   ـــــــــديع حـ ـــــــــة في ب   اســـــــــم الجلال
  

ــــــــــاء   ألــــــف هنالـــــــك واســـــــم طـــــــه البـ
ــة   ـــــــ   ʮخــــــــير مــــــــن جــــــــاء الوجــــــــود تحيـ

  
  مـــن مرســـلين إلى الهـــدى بـــك جـــاءوا

ــقى   ــــــــــذي لايلتـــــــــــ ــــــــــين ال ــــــــــت النبي   بي
  

ـــــــــــــــــائف فيــــــــــــــه والحنفــــــــــــــاء   إلا الحنــ
ــلك آدم   ـــــــــ ــــــــــوة حــــــــــازه مـ   خــــــــــير الأب

  
ــرزت حــــــــــــــــــواء  ـــــــــــــــــ   دون الأʭم وأحــ

ـــــــو      ة وانتهـــــــتهـــــــم أدركـــــــوا عـــــــز النب
  

ـــــــــــاء ــ ــــــــــزة القعسـ ــــــــــك الع   فيهــــــــــا إلي
  خلقـــــــت لبيتـــــــك وهـــــــو مخلـــــــوق لهـــــــا  

  
ـــــــــــــاء   إن العظــــــــــــائم كفؤهــــــــــــا العظمــ

ــــــــــت   ـــــــــك بشـــــــــر الله الســـــــــماء فزين    ب
  

ــك الغـــــــبراء  ـــــ ــــــــكاً ب   وتضـــــــوعت مسـ
ـــــــــــاك الـــــــــــذي قسمـــــــــــــاته   ـــــــــــدا محب   وب

  
ــــــــــــــاء ـــــــــــه هـــــــــــدى وحيـ   حـــــــــــق وغرت

  



 ١٣٦

ـــــــــق ـــــــــوة رون ـــــــــور النب ـــــــــه مـــــــــن ن   وعلي
  

ــا  ـــــــــ ــ ــــــــــه سمـ ــــــــــل وهدي   ءومــــــــــن الخلي
  أثــــــنى المســــــيح عليــــــه خلــــــف سمائـــــــه  

  
ــزت " ـــــــــ ــ ــــــــــت واهت ــــــــــذراء" وēلل   الع

  يــــــــوم يتيــــــــه علــــــــى الزمــــــــان صــــــــباحه  
  

ــــــــــــــاء )بمحمـــــــــــــد(ومســـــــــــــاؤه     وضـــ
  الحـــــــــق عـــــــــالى الـــــــــركن فيـــــــــه مظفـــــــــر  

  
ــواء  ـــــــ ــ ــــــــه لـ ــك لا يعلــــــــو علي   في الملــــــ

  



 ١٣٧

  )٣نشرة (

  السير الذاتية 

  عن أحمد شوقي

  

م في أسرة ميسورة الحال متصلة ١٨٦٨هو أمير الشعراء وُلد في القاهرة عام 
بقصر الخديوي، أخذته جدته لأمه من المهد وكفلته لوالديه حين بلغ الرابعة من 
عمره أدخل كُتاب الشيخ صالح بحي السيدة زينب، ثم مدرسة المبتدʮن 

حيث حصل على اĐانية كمكافأة على  )الثانوية(الابتدائية، فالمدرسة التجهيزية 
  تفوقه.



 ١٣٨

دراسته الثانوية دخل مدرسة الحقوق، وبعد أن درس đا عامين  حين أتم 
حصل بعدها على الشهادة النهائية في الترجمة. وما أن ʭل شوقي شهادته حتى 
عينه الخديوي في القصر، ثم أوفد بعد عام لدراسة الحقوق في فرنسا، حيث أقام 

م أمره ١٨٩٣يو يول ١٨فيها ثلاثة أعوام حصل بعدها على الشهادة النهائية في 
  الخديوي أن يبقى في ʪريس ستة أشهر أخرى للاطلاع على ثقافتها وفنوĔا.

م، فضمه توفيق إلى حاشيته، ثم بعد ١٨٩٤عاد شوقي إلى مصر أوائل سنة  
ذلك سافر إلى جنيف ممثلاً لمصر في مؤتمر المستشرقين، ولما مات توفيق ووُلى 

سه ورفيق رحلاته، وأصدر الجزء عباس، كان شوقي شاعره المقرب وأنيس مجل
م، وʫريخ صدوره الحقيقي سنة ١٨٩٨الأول من الشوقيات الذي يحمل ʫريخ 

  م.١٨٩٠

م بعد أن اندلعت نيران الحرب ١٩١٤فقد عاد الإنجليز إلى الأندلس  
م، وعاد من المنفى في ١٩٢٠العالمية الأولي، وفرض الإنجليز حمايتهم على مصر 

م، وأنتج في أخرʮت حياته ١٩٢٧يع أميراً للشعراء عام م، وبو ١٩٢٠أوائل عام 
مسرحياته وأهمها: مصرع كليوʪترا، ومجنون ليلى، وقمبيز، وعلي بك الكبير، 

  م مخلفاً للأمة العربية تراʬً شعرʮً وفنياً كبيراً.١٩٣٤أكتوبر  ١٤وتوفى شوقي في 

    



 ١٣٩

  ) ١ورقة عمل (

  الأفكار التي أعجبتني - 

.......................................................................
............................................................................
............................................................................

............................................................................
............................................................................
............................................................................
............................................................................

........................................................................  

  الكلمات المفتاحية للأفكار الواردة في النص  - 

.......................................................................

............................................................................
............................................................................

............................................................................

............................................................................
......................................................................  

  لى تفسير كلمات مبهمة تحتاج إ  - 

.......................................................................

............................................................................

............................................................................



 ١٤٠

............................................................................
............................................................................
............................................................................ 

............................................................................
........................................................................  

  عبارات تلخص النص الشعري  - 

.......................................................................

............................................................................

............................................................................
............................................................................

............................................................................

............................................................................
.......................................................................  

    



 ١٤١

  )٤نشرة (

  الأرض والسماء تحتفل بمولد النبي صلى الله عليه وسلم. - أ
  صفات النبي صلى الله عليه وسلم وتفضيله على ʪقي الرسل. - ب
  ثناء الأنبياء والمرسلين عليه صلى الله عليه وسلم. - ج

  الوحي يقطر - جـ        وُلد الهدى - أ
  نشر الله السماء. - د      الروح والملأ الملائك - ب
  الحق عالي الركن. - و    .  أثنى المسيح عليه  - هـ

  القعساء. - ب          صفراء - أ
  الغبراء. - جـ

  ة الثابتة.المنيع - ب      ما يصدر به الكلام ʪلقلم. - أ
  الأرض. - جـ

  مدح النبي صلى الله عليه وسلم واجب ديني. - أ

  صفات النبي صلى الله عليه وسلم تفوق صفات البشر ومحبتهم. - ب

  أسباب تفضيل النبي على ʪقي الرسل والأنبياء؛ لفضله وعظمته وأخلاقه. - جـ
    



 ١٤٢

  )٢ورقة عمل (

  خارطة مفاهيم دلالية

  عزيزي الطالب / عزيزتي الطالبة 

أمامك في ورقة العمل الآتية خارطة مفاهيم، سجل عليها أهم الأفكار  - 
  الرئيسية والفرعية التابعة للنص الشعري الذي تقرأه.

لاحظ أن المستطيل الأول يشير إلى الفكرة الرئيسية، والذي يخرج منه  - 
  كرة الرئيسية.سهمان يشيران إلى الأفكار الفرعية التابعة للف

  سجل الأفكار بحيث تكون جملاً خبرية واضحة تدل على معنى. - 

    



 ١٤٣

  )٣ورقة عمل (

  قصيدة ولد الهدى لشوقى

  

  
    

  فʙؒة رئॻʴॻة  فʙؒة رئॻʴॻة

فʙؒة 
  فॻɸʙة

فʙؒة 
  فॻɸʙة

فʙؒة 
  فॻɸʙة

فʙؒة 
  فॻɸʙة

  علاقة
  علاقة



 ١٤٤

  ) ٥نشرة (

  الأفكار الواردة فى النص الشعرى 

  ذكر صفات النبي صلى الله عليه وسلم. - أ

  ف الصفات الخلقية والخلقية للنبي صلى الله عليه وسلم.وص - ب

  احتفال الأرض والسماء بميلاد النبي صلى الله عليه وسلم. - أ

  تفضيل النبي صلى الله عليه وسلم ϥفعاله وصفاته. - ب

  إدراك النبيين والمرسلين السابقين لعظمة النبي. - جـ

   والمرسلين على النبي صلى الله عليه وسلم.ثناء النبيين - د

العلاقة بين الأفكار الواردة في النص علاقة سبب بنتيجة ومرتبطة بعضها  - 
  ببعض.

    



 ١٤٥

  ) ٤ورقة عمل (

  رؤية الشاعر للعالم

  الم.حاول أن تجيب عن التساؤلات التالية، حتى تحدد رؤية الشاعر للع

  ما أهم الدوافع التي دفعت الشاعر لكتابة القصيدة ؟ - أ

.......................................................................

............................................................................
............................................................................

............................................................................

............................................................................

............................................................................
............................................................................

.......................................................................  

ما المنطلقات الفنية والفلسفية التي دفعت الشاعر في تحريك مشاعره  - ب
  ووجدانه ؟

.......................................................................

............................................................................
............................................................................

............................................................................

............................................................................
............................................................................

............................................................................



 ١٤٦

............................................................................
........................................................................  

  ما رؤية الشاعر للعالم من خلال الأبيات التي قرأēا ؟ - جـ

.......................................................................

............................................................................
............................................................................

............................................................................

............................................................................
.......................................................................   

    



 ١٤٧

  )٦نشرة (

  عالم رؤية الشاعر لل

الدافع الذي دفع الشاعر إلى كتابة القصيدة ذكر المولد النبوى الشريف  - ١
  ومدح النبي كأحد القصائد التي تعبر عن غرض المناسبات. 

الدافع الذي دفع الشاعر إلى كتابة القصيدة اتضاح الدافع الديني والموروث  - ٢
عن حبه الديني لدى الشاعر، والذي حوله إلى أبيات شعرية يعبر من خلالها 

 للنبي صلى الله عليه وسلم. 

يرى الشاعر العالم على أن له حقيقة دينية جمعية واحدة، وهى حقيقة الإيمان  - ٣
بحب النبي والتصديق برسالته واعتباره خير البشر، ورؤية الشاعر للعالم رؤية 

 صوفية تتوحد فيها الذات الإنسانية مع ذات النبي صلى الله عليه وسلم. 

ية الشاعر من خلال التراكيب اللغوية، والصور البلاغية، وقد اتضحت رؤ  - ٤
 والالفاظ المعجمية على النحو التالى: 

 

 )فالكائنات ضياء(تدل على الاحتفال بميلاد خير البشر،  )وُلد الهدى(
 )تبسم وسناء وفم الزمان(دلالة على سعادة الكون والابتهاج بمولد النبي صلى الله عليه وسلم، 

  تدل على سعادة كل عناصر الكون بميلاد النبي صلى الله عليه وسلم.

تدل على حركة الكون ومكوʭته المادية والروحية  )الملأ الملائك حوله(و 
 )الحظيرة تزدهي(و  )العرش يزهو(حول العرش وهي دلالة الحب والسعادة، و 

دلالة على شدة الحركة  )حكةحديقة الفرقان ضا(دلالة على الفرح والسعادة، و 
دلالة على استجابة  )الوحي يقطر سلسلاً (والسعادة الكونية بميلاد النبي، و 



 ١٤٨

تدل على  )اللوح والقلم رواء(المكوʭت الحسية للكون بميلاد المصطفى صلى الله عليه وسلم، و 
ة من تعبير الكائنات المادية كاللوح والقلم ʪلسعادة الكونية، وأيضاً هناك مجموع

نظمت (التراكيب الواردة في القصيدة والتي تدل على السعادة والفرح مثل 
  .)اسم محمد طفراء(و  )أسامي الرسل

تدل على حسن الخلق وعظمة الصنع  )بديع حروفه(و  )اسم الجلالة(و 
تركيب تكميلي  )اسم طه الباء(و  )ألف هنالك(لخير مخلوق على وجه الأرض، و 

الله في لحظة الخلق الأولى وميلاد النبي في تتابع لخلق الله،  وكأن هناك ارتباط بين
وكأن الله عز وجل اختار النبي واصطفاه من بين جميع خلقه، فمزج اسمه ʪسمه 

إلى الهدى بك جاؤا) تقديم شبه الجملة في (دلالة على الحب وحسن الخلق، و
ى التخمين والتفكير التركيب على الفعل الماضي المسند إليه واو الجماعة دلالة عل

  في مجيء الرسول خير خلق الله كلهم. 

إسناد اسم الموصول إلى شبه الجملة للتوضيح والتأكيد  )بيت النبيين الذي(و
خير الأبوة (على حسن الخلق وبيت النبوة وهو أساس بيوت الأنبياء والرسل، و

دلالة  )أحرزت حواء(دلالة على عظمة الأب والانتساب إليه، ولذلك  )حازهم
على التشرف والتبرك ʪلأم وهى حواء، وفى هذا دلالة على انتسابه لأصل الكون 

إضافة  )هم أدركوا عز النبوة(وأساسه آدم وحواء وهم به سعداء ومحبوبون، و
ضمير الغائب للجمع وعدم التعبير ʪلاسم الصريح دلالة على التفكير وإعمال 

ءت في صورة ضمير الغائب للربط بين المقصود به الأنبياء جا )هم(العقل، وكأن 
  البيت السابق ʪلبيت اللاحق. 

مخلوق (تدل على ملكية الأرض والبيت والدنيا كلها، و )خلقت لبيتك(و
تدل على  )بك نشر الله السماء(تدل على Ϧكيد التركيب الذي قبله، و )لها

تدل على تعطر  )بك تضوعت مسكاً (ترحيب السماء بقدوم النبي صلى الله عليه وسلم، وأيضاً 



 ١٤٩

تدل على الضياء والنور الذي  )عليه من نور النبوة رونق(الأرض وترحيبها به، و
دلالة على اتصال  )أثنى المسيح عليه خلف سمائه(ساد الأرض بقدوم النبي، و

يد ل على  )يتيه على الزمان صباحه(الأرض ʪلسماء في حب مجيء النبي صلى الله عليه وسلم، و
تدل على تغيير النظام الكوني لانقلاب  )مساؤه بمحمد وضاء(ب، والصفاء والح

تركيب يدل على الارتقاء والارتفاع  )الحق عالي الركن مظفر(الليل على النهار، و
الجر (تقديم شبه الجملة  )في الملك لايعلو عليه لواء(في القدر لمنزلة النبي صلى الله عليه وسلم، و

  يدل على ارتفاع لواء النبي في الملك على الدنيا.على الفعل المنفى  )واĐرور

حديقة (استعارة مكنية،  )فم الزمان تبسم(استعارة مكنية،  )وُلد الهدى(
، )أدركوا عز النبوة(، و)الوحي يقطر سلسلا(تشبيه بليغ، و )الفرقان ضاحكة

، تشبيه استعارى، )قنور النبوة رون(، و)السماء تزينت(، و)خلقت لبيتك(و
كناية عن العظمة والتضمين في Ĕاية شطري البيت،   )نظمت أسامي الرسل(و

اهتزت (استعارة مكنية، و )الأرض تضوعت مسكاً (واستخدام قافية الهمزة، و
كناية عن شدة فرح   )يوم يتيه على الزمان صباحه(استعارة مكنية، و )العذراء

  .الزمان بقدوم النبي صلى الله عليه وسلم

    



 ١٥٠

  ) ٥ورقة عمل (

  صياغة أسئلة ذاتية حول النص الشعري

  عزيزي الطالب / عزيزتي الطالبة

  ʪلتعاون مع زملائك حاول أن تتبع الإجراءات الآتية 

  اقرأ النص الشعري قراءة جيدة بشكل فردي  - أ

  اطلب من زميلك أن يشرح لك ما فهمه من النص الشعري  - ب

والمفاهيم والصور الأدبية التي غمضت عليك في ضع أكبر قدر من الأفكار  - جـ
  أثناء قراءة النص الشعري 

صغ هذه الأفكار والمفاهيم والصور الشعرية فى مجموعة من التساؤلات التي  - د
  من الممكن أن تجد لها إجابة مع زملائك.

شارك زملاءك داخل اĐموعة بتلك الأسئلة، كي تتناقشوا وتجدوا إجابة وافية  - هـ
  .عنها

اعرض على زملائك Đʪموعة الأسئلة التي قمت بصياغتها لمحاولة الإجابة  - و
  عنها.

  ʭقش الإجاʪت المطروحة حول الأسئلة التي حددēا اĐموعة. - ز

  اختر أفضل الإجاʪت المناسبة عن الأسئلة السابقة في النص الشعري. - ح

تاذ الأدب العربي،  اعرض ما توصلت إليه اĐموعة في ورقة العمل على أس - ط
  كي تتأكد من وضوح الفكرة التي توصلت إليها.
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  مثال:

  ما أهم الأفكار الواردة في النص الشعري السابق ؟ - أ

  حدد أهم العلاقات الفنية التي من الممكن أن تربط بين الأبيات الشعرية ؟ - ب

  ت ؟كيف ظهرت رؤية الشاعر للعالم من خلال الأبيات ؟ استشهد من الأبيا  - جـ

  ؟سابقة ؟ استشهد ϥدلة من الأبياتوضح ظهور اللون والحركة في الأبيات ال - د

النص وما علاقتها بعنوان ما دلالة بعض التراكيب اللغوية الواردة في  - هـ
  ؟القصيدة
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  )٥ورقة عمل (

  إنتاج الأسئلة الذاتية حول النص الشعري
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  )٦(ورقة عمل 

  كتابة تقرير نقدي

  عزيزي الطالب / عزيزتي الطالبة

لاشك أنك سمعت يوماً عن أعلام في مجال النقد الشعري أمثال طه حسين، 
وجابر عصفور، وطالما حاول بعضكم أن يكون على شاكلتهم الأدبية، والآن 

  سوف تقوم بعمل كانوا يقومون به يوماً ما، وهو كتابة تقرير عن عمل شعري.

ب تقريراً نقدʮً حول القصيدة الشعرية التي درستها، في أربعة اكت - 
مستوʮت وهي المستوى الصوتي، والمستوى المعجمي، والمستوى التركيبي، 

  ومستوى اللون والحركة، في القصيدة، مسترشداً ʪلأسئلة التالية في كل مستوى.

  ʮت الصوتية الواردة في النص الشعري ؟ كالوزن والقافية ما أهم المستو  - أ

ما دلالة الألفاظ والحروف الواردة في النص وأثرها على الجرس الموسيقي في  - ب
  القصيدة ؟

حدد وضوح الجانب التراثي في الألفاظ المستخدمة. الشواهد التى استخدمها  - أ
  عر من القرآن الكريم والحديث النبوى الشريف. الشا

  ما أهم الاستخدامات اللغوية الواردة في النص الشعري ؟ - ب

كيف عكس استخدام الأفعال والأسماء وجدان وطبيعة الشاعر في التعبير   - ج
  عن فكرته كما وردت في القصيدة الشعرية ؟
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في استخدامه التراكيب  )المبتهج –المأساوي (امتزج طابع الشاعر  كيف  - أ
  اللغوية الواردة في النص ؟

كيف عكست التراكيب اللغوية في النص القدرة التعبيرية للشاعر في التعبير   - ب
  عن أفكاره ؟

  ʪلنص الشعري ؟ ما أهم الجوانب البيانية والبديعية الواردة - ج

  ي في القصيدة على ذاتية الشاعر ؟حدد دور الإنتاج اĐاز  - د

  ما أهم الدلالات اللونية الواردة في القصيدة ؟ استشهد من الأبيات  - أ

حدد أهم جوانب الحركة الواردة في القصيدة من خلال استخدام الشاعر  - ب
  للأسماء والأفعال الواردة في النص الشعري.

  الشخصية فى المستوʮت التحليلية السابقة.  اكتب وجهة نظرك - 
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  )٦ورقة عمل (

  التقرير النقدي للقصيدة الشعرية

١
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  )٧نشرة (

  التقرير النقدي لقصيدة
  وُلد الهدى لأحمد شوقي

بر أحمد شوقي في قصيدته عن الاتجاه الديني في القصيدة العربية الحديثة، يع 
وهو التطور الفني الذي لازم الشعر العربي منذ بداية القرن العشرين في شعر 
المناسبات، والذي يوضح للقارئ الأثر الديني اللازم لأحمد شوقي في قصائده 

للمجتمع المصري والعربي وأشعاره، وهذا يؤكد عدم تغافل السياق الاجتماعي 
  الذي يقدس ويعطي أولوية كبيرة للجانب الروحي والديني لدى المتلقين.

يبدو النشيد الدينى عند أحمد شوقي معتمداً اعتماداً كبيراً على التركيب  
الصوتي، منذ اللحظة الأولى في القصيدة المنتهية بتكرار صوتي واضح يماثل 

يمكن القول في Ĕاية القصيدة إن أحمد شوقي السجع في الخطاب النثري، حتى ل
خطيب ملتزم بسجعات الخطبة وتكراريتها في Ĕاية البيت الشعري وكلماēا 
القصيرة الموزونة والانفعالية المتلاحقة، بل إن التكرار الصوتي يقع داخل الكلمة 

/  وثناء / بشراء / العصماء / غناء / رواء(الواحدة، فالتكرار السجعى واضح في 
طفراء / الباء / الخنقاء / حواء / القعساء / العصماء / الغبراء / سيماء / عذراء / 

  . )رضاء / لواء

، والتكرار )الهدى / محمد / النبوة(ويتضح أيضاً التكرار اللفظي كما في 
درة / (الصوتي داخل الكلمة الواحدة واضح في  فالكائنات / الملائك / السِّ

ساء / تضوعت / مسكاً / سيماء / سمائه / اهتزت / سلسلاً / مرسلين / القع
  . )صام / لواء
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ʪلإضافة إلى ذلك اعتمد أحمد شوقي على تفعيلة متفاعلن المتحولة إلى  
فاعلن كما في بحر الكامل، ولكن ʪلرغم من أن القصيدة منظومة نظماً كلاسيكياً 

كل بيت حتى يحقق يعتمد على الوزن والقافية، فإنه يفرط في عدد التفعيلات في  
  أعلى درجة من الإنشادية.

يغلب على قصيدة أحمد شوقي الألفاظ المستوحاة من التراث والثقافة  
الإسلامية ʪعتبارهما ثنائية ذات وجهين متكاملين، وتم ذلك من خلال بداية 

/ بشراء / الهدى / ضياء / ثناء / الروح / الملائك / الدين (الأبيات كما في 
  )العرش / العصماء / السدرة / الفرقان / الترجمان...

وتتداخل هذه الألفاظ بطبيعتها القدسية التي تشهد على ميلاد النبي صلى  
الله عليه وسلم مع مجال مغاير يرتبط ʪلاستخدام اللغوي التراثي للكلمات كما في 

محمد طفراء / جاء الوجود العرش يزهو / الوحي يقطر / القلم البديع رواء / واسم (
تحية / بيت النبيين / خير الأبوة حازهم / الغرة القعساء / العظائم كفؤها العظماء 

؛ ليعلن هذا التداخل عن ضغط الموروث الثقافي في الذاكرة )/ تضوعت سكاً....
اللغوية لدى الشاعر فى Ϧثر استخدام الألفاظ المعجمية ʪلاستلهام التراثي 

نية متمثلة في البعد الصوتي في استخدام الألفاظ والتعبيرات والتراكيب للثقافة الدي
داخل الأبيات الشعرية، وهذا واضح إذا قارʭ توالي التراكيب والجمل داخل 
البيت الشعري إلى Ĕاية القصيدة، وكأĔما يسيران بشكل متواز مع المستوى 

صوتي لاختيار الألفاظ  المعجمي للألفاظ القاموسية داخل المعجم، ومستوى دلالي
في القصيدة الشعرية، واختيار الألفاظ له دلالته على المعنى للأبيات، لأنه متمثل 
في رمز ديني داخل أحمد شوقي وصوت فردي ينشد فيه في ذكرى ميلاد النبي 
صلى الله عليه وسلم هذا من ʭحية، ومن ʭحية أخرى يتمثل هذا الصوت في التأثر ʪلموروث 
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  الديني لدى الثقافة المصرية بخاصة والعربية بعامة.الشعبي و 

والأفعال التي استخدمها الشاعر تتسم ϵيقاع هادئ وساكن يناسب طبيعة 
القصيدة، وهو الإيقاع الديني المسيطر على القصيدة ϥسرها وهذا كله يناسب 
الطبيعة الإنشادية لشعر أحمد شوقي في فترات حياته المتأخرة، وهناك علاقة 

ابلية بين الأفعال تكسبها طابعاً مأساوʮً على المستوى السياقي الداخلي للنص، تق
 )بيت النبيين الذي لا يلتقي(من جهة،  )الوحي يقطر سلسلاً (ويتمثل ذلك في 

من جهة أخرى؛ لأن حالة الوجد الصوفي التي سيطرت على الشاعر في القصيدة، 
، ويتكرر هذا التقابل بين تراكيب عديدة تستلزم إنكاراً للذات أمام النبي صلى الله عليه وسلم

داخل الأبيات وʪستخدام أفعال هادئة، ليماثل الحالة النفسية التي يعيشها 
الشاعر في تلك القصيدة، وهذا يدل على الاستقرار النفسي للشاعر كما في 

اسم الجلالة في بديع حروفه / أدركوا عز النبوة / تضوعت مسكاً بك / حق (
، وداخل هذه المتوالية من )هدى وضياء / من الخليل وهديه سيماء... وغرته

التراكيب نجد الأسماء والأفعال الهادئة المماثلة للحالة الوجدانية والصوفية للشاعر 
التي سيطرت عليه منذ مطلع القصيدة إلى منتهاها، تلك الثنائية التي تحققت من 

لرحابة اللغوية لاختيار الألفاظ خلال مزج الموروث الثقافي لدى المسلمين وا
  والعبارات في تعبيرات وتراكيب لغوية قوية.

يمتزج إيقاع الشعر بتسجيع النثر عند أحمد شوقي في المستوى الصوتي من  
جهة، ويمتزج الجانب الديني والصوفي الذي سيطر على الشاعر ʪلسلوك الأدبي 

لاختيار الألفاظ والتراكيب من جهة، ومن جهة  البسيط في المستوى المعجمي
ʬنية فإن المستوى التركيبي عند أحمد شوقي يعتمد أيضاً على ثنائية تركيبية تتمثل 

، )ʮ خير من جاء(في المزاوجة بين الأسلوب الإنشائي الاستفهامي كما في 
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  والأسلوب الخبري بقيمته الدلالية الدينية والصوفية.

ج الثلاثي الأبعاد الذي يشمل المستوى الصوتي والمعجمي ولعل هذا الامتزا  
والتركيبي، أي المستوʮت اللغوية الثلاثة يبدأ عنوان القصيدة المتمثل في مدح النبي 
صلى الله عليه وسلم، ومطلع القصيدة المتمثل في الميلاد، فإذا كان المدح ʬبتاً فإن ميلاد النبي 

وعلى المستوى الدلالي كان الميلاد مرتبطاً متحرك وهي ثنائية تقابلية أيضاً، 
ʪلانفعالات والحماس والإنشاد الذي سيطر عليه في نفس الوقت شاعر حسان 
بن ʬبت، وكأنك منذ بداية القصيدة تستشعر الإنشاد الصوفي، تتوق النفس إلى 
سماعه، وفي مقابل ذلك تنحسر الذات الفردية مقابل التصور الديني والشعور 

دى اĐتمع العربي والمصري في احترامه لرموزه الدينية وعلى رأسهم النبي الجمعى ل
  صلى الله عليه وسلم.

وفي القصيدة امتزاج بين الرومانسية والمدح الديني بطابع فردي، وهذا  
في  )وُلد الهدى / الروح والملأ الملائك / العرش يزهو(متمثل منذ بداية القصيدة 

ات القصيدة تركز على الضمير الديني ʪلمعنى تكرار ثنائي، فإن معظم أبي
الاصطلاحي، والدلالة التأويلية، وإذا كان النداء جاء على هيئة ضمير الجمع، 
فإن الأفعال الماضية المستخدمة في القصيدة داخل على ثبات الحقائق والحديث 
 عن الزمن الماضي، ويعتمد هذا أيضاً على الضمير الغائب المستخدم مع الأفعال

وُلد الهدى / أثنى المسيح عليه خلف (المبنية للمجهول كما في قول الشاعر 
  سمائه).

وهذا يتفق مع الشعور الجمعى وكأن هناك صوت راو خلف القصيدة  
يتحدث من وراء الأبيات، ليثبت للنبي حقيقة نبوته، وجلال فضله، وهو الصوت 

معي ϥكمله من ʭحية المعبر عن الذات الدينية الفردية من جهة، والصوت الج
  أخرى والمعبر عن حب الرمز الديني لديهم متمثلاً في النبي صلى الله عليه وسلم.
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ولا يقتصر دور التركيب النحوي على الأساليب الإنشائية والخبرية ʪلطابع  
المأساوي والرومانسي، أو الطابع السردي الذي يمتدح فيه ذات النبي، ويؤكد 

ا يؤدي التركيب النحوي دوراً مهماً في إنتاج اĐاز، واĐاز عند الحقائق الدينية، وإنم
فم (فهي استعارة مكنية،  )وُلد الهدى(شوقي يقوم على التشبيه منذ بداية قوله 

حديقة الفرقان (استعارة مكنية، و  )العرش يزهو(استعارة مكنية، و )الزمان تبسم
ت التشبيه وهو التشبيه تشبيه بليغ. ثم ϩتي مستوى آخر من مستوʮ )ضاحكة

خلقت (، و )أدركوا عز النبوة(، و )الوحي يقطر سلسلاً (الاستعاري مثل. 
يوم يتيه على الزمان (، و )نور النبوة رونق(و  )السماء تزينت(، و )لبيتك

، وهذا المستوى المتكرر المتوالي من استخدام تلك الاستعارات يدل على )صباحه
فاعل يبعدها الرومانسي و الديني معاً في الأبيات علاقة الإسناد بين الفعل وال

  الشعرية.

ولهذا فإن التركيب البلاغي عند أحمد شوقي يقوم بدور أساسي في تشكيل  
النص الشعري الواقع على حافة الدراما والسرد، والمعبر عن الذات الدينية 

التصوير الفردية، والمنظور الجمعي للثقافة الدينية من ʭحية أخرى، ولاشك أن 
البلاغي على مستوى تلك القصيدة أساس الخطاب الشعري للقصيدة الدينية 

  عند شوقي 

استخدم الشاعر ألفاظاً تدل على دلالات لونية متنوعة في القصيدة مثل  
فهي تدل على اللون الأبيض في القصيدة دلالة على النقاء المسيطر على  )ضياء(

ذ مطلعها، واللوح والقلم دلالة على ثنائية اللون الأبيض والأسود القصيدة من
داخل القصيدة، وهذه الدلالات تدل على مدى استخدام التشكيلات الفنية 

  اللونية التي تعبر عن مستوى التعبير الديني والمزج الصوتي في الأبيات الشعرية.
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ح والملأ الرو (كما أن التشكيلات الحركية ظهرت في القصيدة كما في 
العظائم  (، و )الوحي يقطر(، و )حديقة الفرقان ضاحكة(، و )الملائك حوله

هذه التشكيلات الحركية في القصيدة تمثلت  )نشر الله السماء تزينت(، و )كفؤها
من خلال استخدام الألفاظ التي تدل على التعبير الحركي التجسيدي للروح 

رت ʪستخدام المستوʮت المعجمية والحديقة والوحي، وكلها تشكيلات بصرية Ϧث
  لاختيار الألفاظ.
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  )٧ورقة عمل (

  كتابة قصة أدبية قصيرة حول موضوع القصيدة الشعرية 

  عزيزي الطالب / عزيزتي الطالبة

في ورقة العمل الآتية، اكتب قصة أدبية حول موضوع النص الشعري الذي  
  قصيرة: قرأته، مستعيناً ʪلإرشادات الآتية لكتابة القصة ال

  ضع عنواʭً معبراً للقصة التي ستكتبها. - أ

  حدد الفكرة العامة للقصة المرتبطة بموضوع النص الشعري. - ب

اكتب أهم الشخصيات الرئيسة والفرعية التي من الممكن أن تستخدمها في   - جـ
  كتابة القصة الأدبية.

  حدد الزمان والمكان اللَّذين ستكتب فيهما القصة. - د

  وضوع والسياق الأدبي بشرط أن يكون مرتبطاً بموضوع القصيدة.حدد الم - هـ

  راع عامل الذروة والتنامي والتكثيف بين أحداث القصة. - و

  راع أن تكون الخاتمة واضحة ومحددة في أثناء كتابة القصة. - ز

  راع أن تكون اللغة المستخدمة في كتابة القصة لغة صحيحة وواضحة. - ح
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  اللقاء الأدبى الثالث 

  الاتجاه الذهنى العقلانى

  ) ١نشرة (

  السمات الفنية للاتجاه الذهنى العقلانى 

بدأت ملامح التعبير والتجديد في الأدب العربي الحديث عند رواد مدرسة 
، وبدأت بظهور التأثر ʪلتيار الإنجليزي في كتابة )شكري والعقاد والمازني(الديوان 

صة بعد ترجمة أعمال شكسبير ورود روث وكيتس وغيرهم من الشعراء الشعر خا
  الإنجليز إلى الأدب العربي، وϦثر đا هؤلاء الشعراء في كتاēʪم الفنية. 

الدعوة إلى التأكيد على الوحدة العضوية للقصيدة، ومراعاة التناسب بين  - أ
ب من الخيال والتفكير، والمزج بين أجزائها وجوانبها وما يستلزمه كل جان

  الخيال والعقل والعاطفة ʪلتفكير في انسجام فني. 

استخدام التشبيه لشرح عاطفة أو نقل حالة من الحالات النفسية، وتجديد  - ب
المعاني والعناية ʪلشكل وتجديده، وإدخال عبارات فنية مؤدية للمعنى 

عن العصر وشرح حالات  سواء أكانت مألوفة أو غير مألوفة، والتعبير
  النفس. 

الشعر قيمة إنسانية، وليس مهمته لسانية، ويجب أن يترجم الحياة العصرية  - ج
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  للناس واĐتمع ويصور ما في نفوسهم من أحاسيس ومشاعر. 

التعبير والتصوير للطبيعة بشكل يتضح من خلاله الإحساس والخيال،  - د
  ة وما يدور فيها. وبقدرة يعبر من خلالها عن النفس الإنساني

التعريف المحدد للشعر أمر مرفوض؛ لأن الشاعر لا ينبغي أن يتقيد إلا  - هـ
  بمطلب واحد وهو التعبير الجميل عن الشعور الصادق. 

التركيز في أشعارهم على التشاؤم والأنين والحزن والشكوى من الظلم  - و
يتأملون فيها وقسوة الحياة، وكان تعبيراً مهماً عن نفوسهم التي كانوا 

أحزاĔم وآلامهم، وهذا أحد ملامح Ϧثر مدرسة الديوان ʪلمذهب 
  الرومانسي الفرنسي، والذي أصبح في أدđم واتجاههم الفكري. 
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  ) ٢نشرة (

  قصيدة حظ الشعراء للعقاد 

ــد ــــــــــ ــ ـــ   ملـــــــــــوك فأمـــــــــــا حـــــــــــالهم فعبي
  

ــير ولكــــــــــن الحــــــــــدود قعــــــــــود   ـــــــــ   وطــ
   أقــاموا علــى مــتن الســحاب فأرضــهم  

   
ــيد   ــــــــــيد وأقطـــــــــار الســـــــــماء بعــــــــ   بعـ

ــــــال فودعـــــــوا     مجــــــانين ʫهــــــوا فى الجب
  

ــد     رواحـــــة هـــــذا العـــــيش وهـــــو رغيــــ
ــم   ــــو أĔــــ ــــا ســــاء حــــظ الحــــالمين ل   وم

  
ــود   ـــــــــ   تــــــــــدوم đــــــــــم أحلامهــــــــــم وتجــ

ـــــــــــــهم   ــــــــــــا للظــــــــــــالمين نفوســـ   فوارحمت
  

ــة وجــــــــدود   ـــــــ   ومــــــــا أنصــــــــفهم صحبـ
   ويــذرون مــن مــس العــذاب دموعـــهم  

   
ـــــــــنظ   ــودفي ــــــــــ ـــــــــا جـــــــــوهر وعق   م منه

  بنى الأرض كم مـن شـاعر فى دʮركـم  
  

ــديد     غبـــــــين وغـــــــبن الشـــــــاعرين شـــــــ
ــلة   ــــــــ ــ   بـــــــــنى الأرض أولى الحيـــــــــاة جمي

  
ــود     محــــــب عليهــــــا مــــــن حــــــلاه نضـــــ

ــا   ــــــــ ــ ـــــــــه ϥســـــــــرار قلبهــ   محـــــــــب تناجي
  

  ومهمـــــا تـــــرد فى العـــــيش فهـــــو يريـــــد  
ـــب     علــى أنــه قــد يبلــغ الســؤال خاطــ

  
ــــــزوى عــــــ   ــيدخلــــــى وي   ن هــــــواه عمـــــ

  بنى الأرض لا تنضـوا لـه السـيف إنـه  
    

ــــــــزود     يـــــــذاد عـــــــن الـــــــدنيا ولـــــــيس يـ
ــــــم يـــــزل   ـــ   أريـــــد بـــــه للنـــــاس خـــــير فلـ

  
ـــــــــرود     بــــــــه عمــــــــه عــــــــن نفســــــــه وشــ

ــــــمه   ـــ ـــــه فحكـ ـــــت الأضـــــداد في   تجمع
  

ــود   ــــــــ   وحمـــــــــق وقلـــــــــب ذائـــــــــب وجمــ
ــــاضر   ـــيم علـــى عـــرش الطبيعـــة حــ   مق

  
ـــــــــــــام فق   ــ ـــ ــــــــــــين الأن ــــــــــــدولكنــــــــــــه ب   ي

ــون   ـــــــــــ ــ ــــــــــــين فالكــ   إذا جــــــــــــال ʪلعين
  

ــــريد بيتـــه   ــ   فـــإن مـــد ʪلكفـــين فهـــو طـ
ــــــــاة Ĕــــــــاره   ـــــــــاه فى الحي ـــ   وأقصــــــــى من

  
ــات خلــــــــــود   ـــــــــ   وأدنى منــــــــــاه فى الممــ
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ـــــــــت   إذا عـــــاش فى ϥســــــائه فهـــــو ميـ
  

  وإن مــات عــاش الــدهر وهــو شهـــيد  
ــــــاؤه   ــعر وهــــــو هن ـــــ ــ   شــــــقاوته فى الشــ

  
ــه   ــــــ ـــ ـــــــن حالتيـ ـــــــه ع ـــــــيس ل   محيـــــــد ول

ــراً đجـــــره   ــــ ـــ   جنـــــون أحـــــق النـــــاس طـ
  

ــوم تفيــــد   ـــــ   أولــــو الفهــــم لــــو أن الفهـ
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  )٣نشرة (

  السير الذاتية للعقاد 

  

، ١٨٨٩ يونيو ٢٨ -  هـ ١٣٠٦ شوال ٢٩في  أسوانولد العقاد في  
إبراهيم ، وأسس ʪلتعاون مع ١٩٠٣وتخرج من المدرسة الإبتدائية سنة 

"، وكانت هذه المدرسة من مدرسة الديوان" الرحمن شكري وعبد المازني
أنصار التجديد في الشعر والخروج به عن القالب التقليدي العتيق.عمل 

، وعمل ʪلسكك الحديدية لأنه لم دمياطلحرير في مدينة العقاد بمصنع ل
ينل من التعليم حظا وافرا حيث حصل على الشهادة الإبتدائية فقط، 

وقد أنفق لكنه في الوقت نفسه كان مولعا ʪلقراءة في مختلف اĐالات، 
معظم نقوده على شراء الكتب، والتحق بعمل كتابي بمحافظة قنا، ثم نقل 
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روتيني، فعمل بمصلحة البرق، مل العقاد العمل ال محافظة الشرقيةإلى 
ولكنه لم يعمر فيها كسابقتها، فاتجه إلى العمل ʪلصحافة مستعينا بثقافته 

، الدستورفي إصدار صحيفة  محمد فريد وجديوسعة إطلاعه، فاشترك مع 
ويؤمن  بسعد زغلولوكان إصدار هذه الصحيفة فرصة لكي يتعرف العقاد 

بمبادئه. وتوقفت الصحيفة بعد فترة، وهو ماجعل العقاد يبحث عن عمل 
  . يقتات منه، فاضطر إلى إعطاء بعض الدروس ليحصل على قوت يومه

لم يتوقف إنتاجه الأدبي أبدا، رغم ما مر به من ظروف قاسية؛ حيث كان 
الات ويرسلها إلى مجلة فصول، كما كان يترجم لها بعض يكتب المق

الموضوعات.أما عن أعماله الفكرية الأدبية فهي كثيرة للغاية ويصعب 
، يتمثل ١٩١٦حصرها، لكن بداية ظهوره في الإنتاج الأدبي كان في سنة 

وحي ، أعاصير مغرب، هداية الكروانء هي: ديوانه في عشرة أجزا
، أشباح الأصيل، وهج الظهيرة، يقظة الصباح، عابر السبيل، الأربعين

  . مابعد البعد، بعد الأعاصير، وحي الأربعين، أشجان الليل

التي تناولت ʪلتفصيل  العبقرʮت الاسلاميةمن أشهر أعمال العقاد سلسلة 
، عبقرية الإمام، عبقرية خالد، عبقرية عمر، عبقرية محمدسير أعلام الإسلام، مثل: 

"، ومن أهم مؤلفاته سارة، وغيرها.ولم يكتب إلا رواية واحدة هي "عبقرية الصديق
أيضا: الفلسفة القرآنية، والله، وإبليس، الانسان في القران الكريم ومراجعات في 

، ١٩٤٠الأدب والفنون. اخْتير العقاد عضوًا في مجمع اللغة العربية بمصر سنة 
مع اللغة العربية بدمشق، ونظيره في العراق، وحصل واخْتير عضوًا مراسلا في مج

وتُرجمت بعض كتبه إلى ١٩٥٩على جائزة الدولة التقديرية في الآداب سنة 
اللغات الأخرى، فترُجم كتابه المعروف "الله" إلى الفارسية، ونقُلت عبقرية محمد 

كما تُرجمت   وعبقرية الإمام علي، وأبو الشهداء إلى الفارسية، والأردية، والملاوية،
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بعض كتبه إلى الألمانية والفرنسية والروسية.وأطلقت كلية اللغة العربية ʪلأزهر اسمه 
على إحدى قاعات محاضراēا, وسمي ϥسمه أحد أشهر شوارع القاهرة وهو شارع 

  مدينة نصرعباس العقاد الذي يقع في 

تجاوزت مؤلفات العقاد مائة كتاب، شملت جوانب مختلفة من الثقافة 
الإسلامية, والأجتماعية ʪلإضافة إلى مقالاته العديدة التي تبلغ الآلاف في 

  الصحف والدورʮت, ومن هذه الكتب:

 الله .  
 ت الاسلاميةʮالعبقر .  
 حياة المسيح في التاريخ وكشوف العصر الحديث   
 داعي السماء بلال .  
 الصديقة بنت الصديق .  
 الحسين أبو الشهداء .  
 عمرو بن العاص .  
 معاوية بن أبي سفيان .  
 فاطمة الزهراء .  
 الفاطميون .  
 طيل خصومهʪحقائق الإسلام وأ .  
 الفلسفة القرآنية .  
 التفكير فريضة إسلامية .  
 مطلع النور .  
 الديمقراطية في الإسلام .  
 كريمالإنسان في القرآن ال .  
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 الإسلام في القرن العشرين .  
 مايقال عن الإسلام .  
 ʭأ .  
 أفيون الشعوب .  
 هذه الشجرة .  
 جحا الضاحك المضحك .  
 غراميات العقاد .  
 روح عظيم المهاتما غاندي .  
 حياة قلم .  
 (الرواية الوحيدة التي كتبها)  سارة  
 طوالع البعثة المحمدية .  
 خلاصة اليومية والشذور .  
 مذهب ذوي العاهات .  
 لا شيوعية ولا استعمار .  
 سعد زغلول .  
 حياته من شعرهابن الرومي : .  
 الصهيونية وقضية فلسطين .  

  م.  ١٩٦٤ مارس ١٢ -  هـ ١٣٨٣ شوال ٢٦توفي العقاد في  
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  ) ١ورقة عمل (

  الأفكار التي أعجبتني - 

.......................................................................
............................................................................
............................................................................
............................................................................

............................................................................
............................................................................

.......................................................................  

  الكلمات المفتاحية للأفكار الواردة في النص  - 

.......................................................................

............................................................................
............................................................................

............................................................................

............................................................................
.........................................................  

  كلمات مبهمة تحتاج إلى تفسير   - 

.......................................................................
............................................................................
............................................................................

............................................................................
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............................................................................

............................................................................
.......................................................................  

  عبارات تلخص النص الشعري  - 

.......................................................................

............................................................................
............................................................................

............................................................................

............................................................................

............................................................................
.......................................................................  

    



 ١٧٥

  )٤نشرة (

  فقدان الشعراء لحظهم رغم مكانتهم السابقة.  - ١

 رفض الشعراء لما يحدث فى الكون ومحاولة تغييره.  - ٢

  أقاموا - ١

 مجانين.  - ٢

 محب.  - ٣

  تناجيه.  - ٤

 ʫهوا  - ١

 ون. يذر  - ٢

  جال.  - ٣

  فقدوا الطريق.  - ١

 يدعون.  - ٣

  مر ببصره.  - ٤

 علاقة الشاعر ʪلكون علاقة أبدية ليس لها حدود.  - 
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 الشاعر أداة التعبير عن قضاʮ الطبيعة، وما يدور فيها من مشكلات وهموم.  - 

 هم الطبيعى فى هذا العالم. الأدʪء والفنانون لا ϩخذون حق - 

  الشاعر يعانى مادام حيا؛ً لأنه لا يستطيع قبول الواقع بسهولة.  - 
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  )٢ورقة عمل (

  خارطة مفاهيم دلالية

  عزيزي الطالب / عزيزتي الطالبة 

أمامك في ورقة العمل الآتية خارطة مفاهيم، سجل عليها أهم الأفكار الرئيسية  - 
  الذي تقرأه. والفرعية التابعة للنص الشعري

لاحظ أن المستطيل الأول يشير إلى الفكرة الرئيسية، والذي يخرج منه سهمان  - 
  يشيران إلى الأفكار الفرعية التابعة للفكرة الرئيسية.

  سجل الأفكار بحيث تكون جملاً خبرية واضحة تدل على معنى. - 
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  )٣ورقة عمل (

  قصيدة حظ الشعراء للعقاد

 

  

  

  
  

  

  فʙؒة رئॻʴॻة  فʙؒة رئॻʴॻة

فʙؒة 
  فॻɸʙة

فʙؒة 
  فॻɸʙة

فʙؒة 
  فॻɸʙة

فʙؒة 
  فॻɸʙة

  علاقة
  علاقة
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  ) ٥نشرة (

  الأفكار الواردة فى النص الشعرى 

  تحديد علاقة الكون والناس ʪلشاعر.  - ١

  فقدان الشعراء لحظهم رغم مكانتهم السابقة.  - ١

 رفض الشعراء لما يحدث فى الكون ومحاولة تغييره.  - ٢

 يل الطبيعة والكون؛ لمساعدة الآخرين. إدراك وفهم تفاص - ٣

 بسالة وشجاعة الشعراء فى الدفاع والوصول للحقيقة.  - ٤

  علاقة ارتباطية حيث ترتبط كل فكرة ʪلفكرة التى تليها. 

    



 ١٨٠

  ) ٤ورقة عمل (

  رؤية الشاعر للعالم

  تى تحدد رؤية الشاعر للعالم.حاول أن تجيب عن التساؤلات التالية، ح

  ما أهم الدوافع التي دفعت الشاعر لكتابة القصيدة ؟ - أ
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............................................................................
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ما المنطلقات الفنية والفلسفية التي دفعت الشاعر في تحريك مشاعره  - ب
  ووجدانه ؟
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............................................................................
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.......................................................................  

  ما رؤية الشاعر للعالم من خلال الأبيات التي قرأēا ؟ - جـ
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 ١٨٢

  )٦نشرة (

  للعالم فى قصيدة حظ الشعراء رؤية الشاعر 

إيمانه المطلق بقضية الشاعر   - ١
  نحو الكون ʪعتباره أداة التغيير التى تسهم فى بناء اĐتمع وإعادة صياغته. 

  

  ثير التفكير فى المطلق. إيمانه ʪلقضاʮ الذهنية التى ت  -  أ

 عدم إعطاء اĐتمع والناس للاعتراف بدور الشعراء فى قضية التغيير.   -  ب

محاولة إدراك العلاقات بين جزئيات وقضاʮ اĐتمع الذى يعيش فيه الشاعر  - ج
  وقوة الشاعر فى التغيير والتحسين. 

ق العيش وعدم الحالة السيئة التى يعيش فيها الفنان والمثقف والمبدع، من ضي - د
  الاعتراف بقدراته. 

الجنون هو أحد قضاʮ الفن والإبداع الذى لا يفهمه إلا الإنسان المتأمل؛  - هـ
لأنه يعد ʪلنسبة للسياق العادى للشاعر مرحلة فهم وليس جنون ومرحلة 

  إبداع وϦمل. 

بل ومحاولة  - ٣
تغيير والتعديل فيما هو قائم للتحسين المطلق، وقد اتضح ذلك من خلال ال

 دلالة التراكيب اللغوية، والتراكيب البلاغية فيما يلى: 

دلالة على العجز،  )الحدود قعود(دلالة على اليأس، و )حالهم فعبيد(
 )مجانين ʫهوا فى الجبال(تدل على أĔا صعبة المنال، و )أقطار السماء بعيد(و
تدل على النعيم والترف،  )رواحة هذا العيش(لالة على التأمل والتفكير، ود



 ١٨٣

ينظم (دلالة على الحزن وشدة البلاء، و )يذرفون من سىء العذاب دموعهم(و
تدل على  )غبن الشاعرين شديد(دلالة على الإبداع والإتقان، و )جوهر وعقود

 )سرار قلبهامحب تناجيه ϥ(شدة غضبهم ورفضهم فهى دلالة على الرفض، و
دلالة على ضبط  )يزوى عن هواه عميد(دلالة على الحب والعشق والوله، و

المشاعر وانحساره، وفى هذين التركيبين علاقة مقابلة بين الحب والعشق والفرط 
  فيهما وبين الضبط والخوف والبعد عنهما. 

 دلالة على الشجاعة والإيمان ʪلحق والقوة )يزاد عن الدنيا وليس يزيد(
التناقض فى المشاعر  دلالة على )تجمعت الأضداد فيه(والدفاع عنهما، و

يقيم على عرش (دلالة على فيض المشاعر وانسكاđا، و )قلب زائب(والتفكير، و
بين الأʭم (دلالة على إحساسه بتملك الدنيا والجلوس على عرشها، و )الطبيعة

أدنى مناه فى (بحكمته، ودلالة على عدم إدراك الناس لقدرته والاعتراف  )قعيد
وإن مات عاش الدهر (دلالة على البقاء ϥفعاله وتراثه وسلوكه، و )الممات خلود

دلالة  )شقاوته فى الشعر وهو هناؤه(دلالة على الخلود والبقاء، و )وهو شهيد
لكن (على الإحساس ʪلقيمة من أجل أفكاره ومبادئه التى يعيش من أجلها،

تدل على الدعة والراحة،  )رواحة هذا العيش(تدل على العجز، و )الحدود قعيد
تدل على الحب  )حمق وقلب ذائب(تدل على الحزن، و )غبن الشاعرين شديد(و

دلالة على التدبر والتأمل.وأما  )ولو أن الفهوم قعيد(والإحساس ʪلآخرين، و
التى يعيشون كناية عن الحال   )ملوك فأما حالهم فعبيد( الصور البلاغية كما فى

كناية،   )أقطار السماء بعيد(استعارة مكنية، و )أقامواعلى متن السحاب(فيها، و
 )تدوم لهم أحلامهم وتجود(مجاز مرسل علاقته كلية، و )مجانين ʫهوا فى الجبال(و

كناية عن الحزن وشدته،   )يذرفون من سىء العذاب دموعهم(استعارة مكنية، و
أسلوب  )بنى الأرض كم من شاعر(يه بليغ، وتشب )فينظم فيها جوهر وعقود(و



 ١٨٤

تشبيه بليغ،والعلاقة  )غبن الشاعرين شديد(إنشائى نوعه نداء غرضه التنبيه، و
استعارة  )يزوى عن هواه عميد(جناس ʭقص، و )مهما ترد، فهو يريد( بين

تجمعت (جناس ʭقص بين يزاد ويزيد،و )فيزاد عن الدنيا فهو يزيد(تصريحية، و
بين (استعارة مكنية، و )مقيم على عرش الطبيعة(ستعارة مكنية، وا )الأضداد

 )وإذا جال ʪلعينين(التقديم للمبتدأ على الخبر للتشويق والإʬرة، و )الأʭم قعيد
استعارة مكنية، والمقابلة بين شطرى البيت وأقصى مناه فى الحياة Ĕاره، وأدنى مناه 

عاش ومات،  )ائه فهو ميتإذا عاش ʪس(فى الممات خلود، والتضاد بين 
التضاد بين الشقاوة والهناءة، والتأكيد اللفظى  )شقاوته فى الشعر وهو هناؤه(و

فى الشطر الأخير من البيت الأخير دلالة على Ϧكيد الفكرة  )الفهم والفهوم(بين 
  التى تدور فى ذهن الشاعر عن حال الشعراء وثقافة الرفض لهم. 

    



 ١٨٥

  )٥ورقة عمل (

  ذاتية حول النص الشعري صياغة أسئلة

  عزيزي الطالب / عزيزتي الطالبة

  ʪلتعاون مع زملائك حاول أن تتبع الإجراءات الآتية 

  اقرأ النص الشعري قراءة جيدة بشكل فردي  - أ

  اطلب من زميلك أن يشرح لك ما فهمه من النص الشعري  - ب

ضت عليك في ضع أكبر قدر من الأفكار والمفاهيم والصور الأدبية التي غم - جـ
  أثناء قراءة النص الشعري 

صغ هذه الأفكار والمفاهيم والصور الشعرية فى مجموعة من التساؤلات التي  - د
  من الممكن أن تجد لها إجابة مع زملائك.

شارك زملاءك داخل اĐموعة بتلك الأسئلة، كي تتناقشوا وتجدوا إجابة وافية  - هـ
  عنها.

لأسئلة التي قمت بصياغتها لمحاولة الإجابة اعرض على زملائك Đʪموعة ا - و
  عنها.

  ʭقش الإجاʪت المطروحة حول الأسئلة التي حددēا اĐموعة. - ز

  اختر أفضل الإجاʪت المناسبة عن الأسئلة السابقة في النص الشعري. - ح

اعرض ما توصلت إليه اĐموعة في ورقة العمل على أستاذ الأدب العربي،   - ط
  وح الفكرة التي توصلت إليها.كي تتأكد من وض

  مثال:
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  ما أهم الأفكار الواردة في النص الشعري السابق ؟ - أ

  حدد أهم العلاقات الفنية التي من الممكن أن تربط بين الأبيات الشعرية ؟ - ب

  كيف ظهرت رؤية الشاعر للعالم من خلال الأبيات ؟ استشهد من الأبيات ؟  - جـ

  ؟سابقة ؟ استشهد ϥدلة من الأبياتلأبيات الوضح ظهور اللون والحركة في ا - د

النص وما علاقتها بعنوان ما دلالة بعض التراكيب اللغوية الواردة في  - هـ
  ؟القصيدة

    



 ١٨٧

  )٥ورقة عمل (

  إنتاج الأسئلة الذاتية حول النص الشعري
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............................................................................
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 ١٨٩

  )٦ورقة عمل (

  كتابة تقرير نقدي

  عزيزي الطالب / عزيزتي الطالبة

ت يوماً عن أعلام في مجال النقد الشعري أمثال طه حسين، لاشك أنك سمع
وجابر عصفور، وطالما حاول بعضكم أن يكون على شاكلتهم الأدبية، والآن 

  سوف تقوم بعمل كانوا يقومون به يوماً ما، وهو كتابة تقرير عن عمل شعري.

ʮت اكتب تقريراً نقدʮً حول القصيدة الشعرية التي درستها، في أربعة مستو  - 
وهي المستوى الصوتي، والمستوى المعجمي، والمستوى التركيبي، ومستوى 

  اللون والحركة، في القصيدة، مسترشداً ʪلأسئلة التالية في كل مستوى.

  ما أهم المستوʮت الصوتية الواردة في النص الشعري ؟ كالوزن والقافية  - أ

لة الألفاظ والحروف الواردة في النص وأثرها على الجرس الموسيقي في ما دلا - ب
  القصيدة ؟

حدد وضوح الجانب التراثي في الألفاظ المستخدمة. الشواهد التى استخدمها  - أ
  الشاعر من القرآن الكريم والحديث النبوى الشريف. 

  ات اللغوية الواردة في النص الشعري ؟ما أهم الاستخدام - ب

كيف عكس استخدام الأفعال والأسماء وجدان وطبيعة الشاعر في التعبير   - ج
  عن فكرته كما وردت في القصيدة الشعرية ؟



 ١٩٠

في استخدامه التراكيب  )المبتهج –المأساوي (كيف امتزج طابع الشاعر   - أ
  لغوية الواردة في النص ؟ال

كيف عكست التراكيب اللغوية في النص القدرة التعبيرية للشاعر في التعبير   - ب
  عن أفكاره ؟

  ʪلنص الشعري ؟ ما أهم الجوانب البيانية والبديعية الواردة - ج

  حدد دور الإنتاج اĐازي في القصيدة على ذاتية الشاعر ؟ - د

  ما أهم الدلالات اللونية الواردة في القصيدة ؟ استشهد من الأبيات  - أ

حدد أهم جوانب الحركة الواردة في القصيدة من خلال استخدام الشاعر  - ب
  للأسماء والأفعال الواردة في النص الشعري.

  
  

    



 ١٩١

  )٦ورقة عمل (

  رير النقدي للقصيدة الشعرية التق

١ - 

 

 

 

 

 

 

 



 ١٩٢

  )٧نشرة ( -٥

  التقرير النقدي لقصيدة

  حظ الشعراء لمحمود عباس العقاد

فى الشعر العربى، يعد عباس العقاد أحد أهم شعراء المذهب العقلانى الذهنى 
ورائد مدرسة الديوان، وهو أحد أهم أصوات الاتجاه الذهنى والفلسفى فى 
القصيدة العربية الحديثة، والذى يوضح للمتلقى القدرة على التعبير العقلانى 
والفنى فى الشعر العربى، وهذا المذهب يقوم ʪستدعاء عوامل الاستبطان الداخلى 

  د من أفكار وآراء فلسفية وذهنية معقدة. لدى الشاعر حتى يعبر عما يري

منذ بداية القصيدة، معتمداً  )الجمل الخبرية(يبدأ الشاعر قصيدته ʪلخبرية 
على التركيب الصوتى منذ اللحظة الأولى فى القصيدة بتكرار صوتى واضح يتمثل 
فى الموسيقى الداخلية للألفاظ ولاختيار الحروف المتناسقة صوتياً مع بعضها 

ض مثل: ملوك / حالهم / عبيد / الحدود / قعود / فأرضهم / أقطار / بعيد / البع
رغيد / نفوسهم / أنصفتهم / جدود / دموعهم / جوهر / عقود / شديد / عميد 
/ يزود / يزل / شرود / حمق / حمود / فقيد / كفين / Ĕاره / مناه / خلود / هناؤه 

  / مجيد / الفهوم. 

للكلمات السابقة داخل التراكيب اللغوية فى ومن خلال التحليل الصوتى 
القصيدة، فإن الشاعر استخدم الأصوات المتناسقة فى الاختيار من حيث الهمس 
والجهر، وكأĔا جاءت مناسبة للحالة النفسية للشاعر التى تسيطر عليه حالة 

صيدة القلق والتوتر النفسى،والتى كان لها أثراً كبيراً على اختيار الألفاظ داخل الق



 ١٩٣

الشعرية، كما أن التكرار الصوتى يقع داخل الكلمة الواحدة مثل شديد / 
  عقود...

ويتضح أيضاً التكرار اللفظى كما فى فعبيد / شاعر / شاعرين / عرش، 
حالهم / ʫهوا / دموعهم...)، (والتكرار الصوتى داخل الكلمة الواحدة واضح فى 

فعولن المتحولة من فعل، ولكن  وʪلإضافة إلى ذلك اعتمد العقاد على تفعيلة
ʪلرغم من أن القصيدة منظومة نظماً كلاسيكياً يعتمد على قافية الدال والتى تدل 
على التردد والقلق والتوتر، وهى الحالة النفسية المترددة التى سيطرت على 
الشاعر، وعدد التفعيلات الموسيقية داخل القصيدة تحقق درجة كبيرة من الخبرية 

  . )ية فى التجربة الشعريةالتقرير (

يغلب على قصيدة العقاد الألفاظ التراثية والحداثية البسيطة وهى ثنائية 
ذات وجهين، وتم ذلك منذ بداية القصيدة الشعرية من خلال بداية الأبيات 

أقاموا / السحاب / أقطار السماء / حظ الحالمين / يذرفون / (الشعرية كما فى 
/ يزوى / السيف / يزاد / الأضداد / الأʭم / الكفين / شهيد / عاش /  غبن

،وهذه الألفاظ تتسم بطابعها التراثى الذى يوضح ثقافة العقاد )شقاوته / الفهوم
اللغوية، والبعد الحداثى المتمثل فى بساطة وسهولة الألفاظ المستخدمة بتعبيراēا 

وعى الفردى لدى الشاعر من استخدام اللغوية الرصينة والقوية، وهذا يوضح اللا
الموروث الثقافى اللغوى الرصين المستمد من الثقافة العربية فى سياقات شعرية 
ولغوية بسيطة، كما يلاحظ من استقراء القصيدة توالى التراكيب والجمل داخل 
الأبيات الشعرية إلى Ĕاية القصيدة، والتى تدل على طبيعة الشاعر القلقة 

وكأن الألفاظ المستخدمة فى بناء القصيدة تسير بشكل متوازى بين والمتوترة، 
المستوى المعجمى للألفاظ القاموسية فى المعجم، ومستوى دلالى يدل على التوتر 



 ١٩٤

والتشاؤم والقلق فى القصيدة، وهذا الاختيار للألفاظ له دلالة على مستوى 
  الشاعر الانفعالى والتشاؤمى. 

القصيدة تتسم ϵيقاع تشاؤمى رومانسى يناسب والأفعال التى استخدمت فى 
طبيعة الشاعر القلقة، وهو الإيقاع المتمرد على الواقع والمسيطر على القصيدة 
ϥسرها، وهذه الطبيعة أثرت على الطبيعة الخبرية لشعر العقاد، والتى من خلالها 

لاقة يقرر الحقائق النفسية والانطباعات الوجدانية التى سيطرت عليه، وهناك ع
تقابلية بين الأبيات الشعرية التى تدل على الطبيعة التشاؤمية والقلقة لدى الشاعر 

وهذه المقابلة بين التراكيب اللغوية فى الأبيات  )إذا عاش الدهر وهو شهيد )مثل
الشعرية تدل على حالة التوتر النفسى المسيطر على الشاعر، والتى تدل على 

  الأبيات الشعرية. طبيعته الذهنية والعقلانية فى 

وفى هذه المتوالية بين التراكيب اللغوية نجد الأسماء والأفعال المتوترة والقلقة 
والمماثلة للحالة النفسية والوجدانية المسيطرة على الشاعر منذ بداية القصيدة، 
والتى تحققت من خلال مزج الموروث الثقافى لدى الشاعر فى ثقافته اللغوية؛ 

  والعبارات فى تعبيرات وتراكيب قوية. لاختيار الألفاظ 

يمتزج أسلوب العقاد ʪلسردية فى المستوى الصوتى من خلال استخدامه 
الجمل الخبرية من ʭحية، ويمتزج الجانب التشاؤمى والرومانسى الذى سيطر على 

اظ والتراكيب الشاعر من مشاعر القلق والتوتر فى المستوى المعجمى لاختيار الألف
والجمل من جهة أخرى، ومن جهة ʬلثة فإن المستوى التركيبى عند العقاد يعتمد 
على المزاوجة بين الأسلوب الخبرى السائد فى القصيدة والأسلوب الإنشائى، 
فالأسلوب الخبرى الذى تمثل فى ملوك فأما حالهم فعبيد، وأقاموا على متن 

  ويذرفون من سىء العذاب. السفينة، ومجانين ʫهوا فى الجبال، 
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والأسلوب الإنشائى كما فى النداء فى قول الشاعر بنى الأرض كم من شاعر 
نداء يفيد التنبيه للمتلقى، ولعل هذا التكامل بين المستوى الصوتى والمعجمى 
والتركيبى، أى المستوʮت اللغوية الثلاثة يبدأ عنوان القصيدة المتمثل فى حظ 

ى روح التمرد والرفض منذ بداية القصيدة، أى أن الشعراء والذى يدل عل
الألفاظ التى تم اختيارها تدل على السعادة والفرح إذا قرأت بشكل منفرد، أما 
إذا تم التأمل فيها تجد أن العنوان يخالف مضمون القصيدة الذى يستنكر فيه حظ 

  قصيدة. الشعراء وحالهم الذى يعيشونه، وهذا الرفض والتمرد يسير إلى Ĕاية ال

وفى القصيدة فإن هناك امتزاج بين المأساوية والتشاؤمية والقلق والتوتر، 
مجانين ʫهول / فوارحمتا (والذى يمثله الاتجاه الرومانسى الذاتى فى قول الشاعر 

للظالمين / رواحة هذا العيش / تجمعت الأضداد / شقاوته...) فإن معظم أبيات 
  ؤمية والقلقة. القصيدة تركز على هذه الروح التشا

ولايقتصر دور التركيب النحوى على الأساليب الإنشائية والخبرية ʪلطابع 
التشاؤمى، وإنما يؤدى التركيب النحوى دوراً مهماً فى إنتاج الاستعارة والتشبيه 

استعارة  )أقاموا على متن السحابة(كناية، و  )ملوك فأما حالهم فعبيد(والكناية مثل 
مجاز مرسل علاقته الكلية،  )مجانين ʫهوا(كناية، و  )اء بعيدأقطار السم(مكنية، و

  )سىء العذاب دموعهم يذرفون من(استعارة مكنية، و )تدوم لهم أحلامهم(و
تشبيه بليغ،  )غبن الشاعرين شديد(تشبيه بليغ، و )فينظم جوهر وعقود(كناية، و

يزاد (واستعارة تصريحية،  )يزوى عن هواه عميد(جناس ʭقص، و )ترد ويرد(و
يقيم على عرش (استعارة مكنية، و )تجمعت الأضداد(جناس ʭقص، و )ويزود

بين الأʭم (استعارة مكنية، وتقديم المبتدأ على الخبر كما فى قول الشاعر  )الطبيعة
استعارة مكنية، والمقابلة فى قول  )إذا جال ʪلعينين(يدل على التشويق، و )فقيد

  للتوكيد.  )إذا عاش الدهر وهو شهيد(الشاعر 
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ولهذا فإن التركيب البلاغى عند العقاد يقوم بدور أساسى فى تشكيل النص 
الشعرى الذى تطغى عليه التشاؤمية والذهنية، والمعبر عن الذات الفردية 

  والعقلانية ورؤية الشاعر حول العالم، والتى تعكس الرؤية الرومانسية والعقلانية. 

الشاعر ألفاظاً تدل على دلالات تشاؤمية وذهنية متنوعة مثل  استخدم
تدل على السواد والظلام، وهذا ما يسير عليها منذ مطلع القصيدة،  )عبيد(

وقول الشاعر خير و قلم مستوى اللون الأبيض والاسود وهى علاقة تضاد 
داخل البيت الشعرى، والتى تؤكد على استخدام الشاعر للتشكيلات الفنية 

للونية التى تعبر عن مستوى التعبير الرومانسى والإطار التشاؤمى المسيطر على ا
  الأبيات الشعرية. 

أقاموا (كما أن التشكيلات الحركية ظهرت فى القصيدة كما فى قول الشاعر 
تناجيه ϥسرا ر (، و)يذرفون من سىء العذاب دموعهم(، و)على متن السفينة

هذه التشكيلات الحركية فى  )جال ʪلعينين(، و)تجمعت الأضداد فيه(و )قلبها
القصيدة تمثلت من خلال استخدام الألفاظ التى تدل على التعبير الحركى 
التجسيدى للروح العقلانية والذهنية والتشاؤمية، وكلها تشكيلات بصرية Ϧثرت 

   ʪستخدام المستوʮت المعجمية الصحيحة لاستخدام الألفاظ.
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  )٧ورقة عمل (

  أدبية قصيرة حول موضوع القصيدة الشعرية  كتابة قصة

  عزيزي الطالب / عزيزتي الطالبة

في ورقة العمل الآتية، اكتب قصة أدبية حول موضوع النص الشعري الذي  
  قرأته، مستعيناً ʪلإرشادات الآتية لكتابة القصة القصيرة: 

  ضع عنواʭً معبراً للقصة التي ستكتبها. - أ

  قصة المرتبطة بموضوع النص الشعري.حدد الفكرة العامة لل - ب

اكتب أهم الشخصيات الرئيسة والفرعية التي من الممكن أن تستخدمها في   - جـ
  كتابة القصة الأدبية.

  حدد الزمان والمكان اللَّذين ستكتب فيهما القصة. - د

  حدد الموضوع والسياق الأدبي بشرط أن يكون مرتبطاً بموضوع القصيدة. - هـ

  روة والتنامي والتكثيف بين أحداث القصة.راع عامل الذ - و

  راع أن تكون الخاتمة واضحة ومحددة في أثناء كتابة القصة. - ز

  راع أن تكون اللغة المستخدمة في كتابة القصة لغة صحيحة وواضحة. - ح
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  )٧تابع ورقة عمل (

  كتابة قصة أدبية حول موضوع القصيدة الشعرية 

.......................................................................
............................................................................
............................................................................

............................................................................
............................................................................
............................................................................
............................................................................

............................................................................
............................................................................
............................................................................

............................................................................
............................................................................
............................................................................

............................................................................
............................................................................
............................................................................
............................................................................

.......................................................................  

    



 ١٩٩

  اللقاء الأدبى الرابع

  )مدرسة أبولو(الاتجاه الابتداعى العاطفى 

  ) ١نشرة (

  السمات الفنية للاتجاه الابتداعى العاطفى 

غلب هذا الاتجاه الأدبي الاتجاه الرومانسي، وذلك مع المحافظة على الأدب 
هر ذلك في التأثر ʪلأخيلة والمعاني والصور المختلفة مع العربي والغربي معاً، وظ

التناول الفني السليم للفكرة والموضوع والمعاني، والدعوى إلى تمثيل الشعر 
لخلجات النفوس وϦملات الفكر وهزات العواطف والمشاعر، ووضوح الشخصية 

فإن  الفنية،وقد حرصت هذه الجماعة على احترام كافة المذاهب الأدبي، ولذلك
بعض شعراء مدرسة أبوللو قد نظموا الشعر العمودي والحر والمرسل، كما كانوا 

  يحترمون الاتجاه التقليدي المحافظ. 

رفض التقليد والدعوة إلى الأصالة والفطرة الشعرية والعاطفة الصادقة،  - ١
ني السليم وإطلاق النفس على سجيتها والبعد عن الامتثال، والتناول الف

  للفكرة والمعاني والموضوع. 

. السهولة في التعبير مع وضوح الفكرة مما يقتضى السهولة ʪلتالي في اللفظ ٢
  والمعنى وعدم الإغراق في الخيال، ويتبع ذلك التحرر من القوالب التقليدية. 
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. الرجوع إلى النفس والعناية ʪلعاطفة الإنسانية الصادقة والاتجاه إلى الشعر ٣
  الغنائي العاطفي والتأمل الصوفي. 

. التغني بمظاهر الطبيعة الجميلة وبخاصة الريف الساحر، وكذلك التغني ٤
ʪلمشاعر المختلفة التي تعترى الإنسان حينما يحسن ʪلوحدة والألم والقلق 

  النفسي والعذاب الروحي. 

في أعماق  . العناية ʪلوحدة العضوية وʪلانسجام الموسيقي الذي يحدث آʬره٥
  النفوس. 
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  ) ٢نشرة (

  قصيدة الأطلال لأحمد زكى أبى شادى 

كــم كنــت أضــحك مــن جــوى الشــعراء  
  

ــــائى    ــــ ـــ ـــان الن ــــ ــى الزمــــ ــــ ــــ ــــائحين علـ ـــ ــــ   الن
ــــدđا     ــــ ـــ ــــول ون ــــ ـــ ـــــن الطل ــــ ـــــرين مــ ــــ ــ المكث

  
ـــاء    ــــ ــن الأحي ــــ ــــف عـ ـــ ـــــعر فى جن   فى الشــ

ـــيت فطـــــاب لى     ــا قضــ ـــتى نكبـــــت بمـــ حــ
  

ــــائى    ــــ ـــوعتى وبكــ ــــ ــــول ولـــ ـــ ــر الطلـــ ــــ   ذكــــ
ــــأننى ال   ــــ ـــه  وكـــ ــــ ــــل بنفســــ ــــ ــل المهيـــ ــــ ــــ طلـ

  
ــــائى    ـــــت فنــ ــدرت أنـ ــــ ــــا ق ــ ـــــد م ــن بعـ   مــــ

ــــاحك     ـــــس ضـــ ــــل أمــ ــــأنى ظـــ ـــى كـــ أمشــــ
  

ـــاء    ــــ ــــ ــس ʪلظلمـ ــــ ــــ ــــتص دون الأمــ ــــ   اخــــ
ـــوعتى     ـــ ـــافى لــــ ــــ ــدرون خـــ ــــ ـــــاس لايــــ ــــ والنـ

  
ـــــهداء    ــــ ـــــاهر الشــ ــــ ـــون مظــ ــــ ــــو يفقهــــ ــــ   لـــ

ـــه     ــــ ــت نجومـــــ ــــ ــــ ـــت انــ ــــ ــــاً كنـــــ ـــ وأزور بيتـــــ
  

ـــاء    ــــ ــــ ــــ ـــــير سمـ ـــ ــــ ـــــدا بغــــ ــــ ــــ ـــــاءه فغـــ ــــ ــــ   وسمـــ
ـــــت     ــــو لم يب ــى وإن هـ وأطـــــوف فى حجـــ

  
ـــو    ــــدى ســـــ ــى عنـــ ــــ ـــوح إزائــ ــــل ينـــــ   ى طلـــ

ــــذا      ــــ ـــــئن وهكـ ـــــل يــــ ـــى طلــــ ـــ ــــل علـــ ـــ طلــ
  

ــــائى    ــــ ـــى ودعــ ـــ ــــاعة عبرتــــ ــــ ــيت ســ ــــ   قضــــ
ـــــبيبتى     ـــــان شــــ ــــرق زمــــ ــــ ـــــت فى حـ وبكيــــ

  
ـــــدمائى    ــــ ــ ـــرجاً ب ــــ ــت مضــــ ــــ ــــ ـــد أميـ ــــ   فلقــــ

ـــه     ــــ ـــن أخصــــ ــــ ــــده المســــ ـــ ــــ ـــــت وال ــــ وتركــ
  

ــى    ــــ ــــ ــــ ــــ ــــى ورʬئـ ــــ ــــ ــــ ـــ ـــدامعى وتلهف ــــ ــــ ــــ   بمــــ
ـــركتنى      ــــ ـــ ــــ ــــ ــواك ثم تـــ ــــ ــــ ـــ ــــ ــه đــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ـــ أرديت

  
ـــاء    ــــ ــــ ــــ ــــل فنـ ــــ ــــ ـــــريح أذوق كــــ ــــ ـــ   وأʭ الجــــ

ــــزاء هن   ــــ ــــ ـــــالقى  وأرى العـ ــــ ــــة فى خــــ ــــ ـــ يهــ
  

ــى    ــــ ــالقى وعزائـــــ ــــ ـــر خــــ ــــ ـــــود أهجـــ ــــ   وأعـ
ــــهيدة     ـــــل شـــ ـــك كــ ــــأل عنــــ ــــود أســـ وأعـــ

  
ـــاء    ــــ ـــت ومــــ ــــ ــــ ــت لقي ــــ ــــ ــس فى نبـ ــــ ـــ   للأمــ

ــــازل     ــــ ـــ ــوق من ــــ ـــ ــ ــــار ف ــــ ـــ ـــــائل الأطي ــــ وأســ
  

ـــدائى    ـــ ــــزين ن ـــــدرى حــ ـــلا تـ ـــــحبت فـــ   شـ
ـــنا     ــــ ــى ϥمســ ــــ ـــــجار وهـــ ـــائل الأشــــ ــــ وأســ

  
ـــاء    ــــ ــــ ــــن الرقبـ ــــ ــــ ـــــال م ــــ ـــــت كأطفـــ ــــ ـــ   كان
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ــــاننى   ــــا خــــ ــــذى مــــ ـــــل الــــ ـــائل الليـــ ـــ وأســ
  

ــــ   ــــ ــــا يـ ــــ ــبلا فمـ ــــ ـــ ــى ق ــــ ـــ ــان ولات ــــ   درى زمـــ
ــماء تنكـــــرت     ـــب فى الســـ حـــــتى الكواكــ

  
ـــاء    ــــ ــــن البلهـــ ــــ ــــارت مــ ــــ ـــدر أو صــ ــــ   والبـــ

ـــــياؤها   ـــــك ضـ ـــان منـ ــاʭً كـــ ــــ ـــــيت زم   نسـ
    

ـــيائى    ـــــت ضــــ ــ ــــت أن ـــ ــاء وكن ــــ ـــــن اللقـ   عــ
ــــبحت     ــــ ـــــوالم أصـــ ــــ ـــذى العـ ـــ ــــا هــــ ــــ وكأنمــ

  
ـــاء    ــــ ــــ ـــــير رجــــ ـــ ــــ ـــلالا بغـــ ــــ ــــ ـــواك أطــــ ــــ ــــ   بنــــ

    

    



 ٢٠٣

  )٣نشرة (

  السير الذاتية للشاعر أحمد زكى أبى شادى 

 

وكان  ١٨٩٢ولد أحمد زكي بحي عابدين ʪلقاهرة في التاسع من شباط سنة 
والده محمد أبو شادي (بك) نقيباً للمحامين وأحد كبار الوفد البارزين, وتلقى أحمد 

نفي ثم بمدرسة عابدين زكي تعليمه الابتدائي بمدرسة الهياتم الأولية بحي الح
الابتدائية, وأكمل تعليمه الثانوي ʪلمدرسة التوفيقية الثانوية بشبرا في القسم 

, وتخرج فيها من ١٩٠٥الداخلي بعد افتراق والديه بعضهما عن بعض سنة 
, وكان في أثناء دراسته الثانوية ينظم الشعر ويؤلف ١٩١١القسم العلمي سنة 

لصحف. وكان يشارك في الحركة الوطنية مؤيداً الكتب ويكتب المقالات في ا
الزعيم مصطفى كامل.والتحق أحمد زكي بمدرسة الطب بقصر العيني، وقد تعرف 



 ٢٠٤

 ١٩١٣في مجالس أبيه على أشهر شعراء عصره: شوقي وحافظ ومطران.وفي سنة 
وعمره عشرون سنة سافر إلى انجلترا ليدرس الطب, حيث أتقن اللغة الانجليزية 

آداđا, ثم تخصص في البكتريولوجيا, ثم تحول إلى النحالة وأسس  واطلع على
 ١٩٢٢، كما أسس جمعية آداب اللغة العربية. وفي سنة »ʭدي النحل الدولي«

 مجلته ١٩٣٣عاد إلى مصر أو أعيد إليها لنشاطه الوطني. وأنشأ في سنة 
ليد التي ودعا فيها إلى التجديد في الشعر العربي والتخلص من التقا »ابوللو«

تحجرت, فووجهت دعوته بحرب قاسية من الشعراء المحافظين ومن أنصار التجديد 
فأصيب بخيبة أمل شديدة. وهاجر  (مدرسة الديوان التي يرأسها العقاد والمازني)

  حيث قضى فيها بقية عمره. ١٩٤٦إلى الولاʮت المتحدة سنة 

نته حياته في وكان أبو شادي شاعراً صادق الحس رقيق الشعور, وقد مك
انجلترا وأمريكا من أن يقف على التيارات الفكرية المعاصرة فتأثر đا وتحمس لها. 
واشتغل ʪلأدب والنقد ونظم الشعر ʪلعربية والانجليزية, وأسس في أمريكا جماعة 

وقام بتدريس اللغة العربية في معهد آسيا بنيويورك, » رابطة منيرفا«أدبية سماها 
وكان هواه موزعاً بين أغراض ». لجنة حقوق الإنسان«ملاً في واختير عضواً عا

مختلفة لا تقارب بينها, أراد أن يكون شاعراً فأخرج دواوين كثيرة أنفق عليها ما 
ورثه عن أبيه وما كسبه من أعماله وغلب على شعره في هذه الفترة الحنين إلى 

   مصر.ومن ذلك قوله:

  أراك ʮ "مصر" مرة وددت قبل مـماتي

  الحسن حرة فريدة جنان في وإن أكن

الشفق  –شعلة  –أنداء الفجر  –أنين ورنين  –ومن مؤلفاته: أطياف الربيع 
 –فوق العباب.كما أن له عدة مسرحيات: إحسان  –أشعة وظلال  –الباكي 

أخناتون فرعون مصر. وقد  –الآلهة  –أردشير وحياة النفوس  –الزʪء ملكة تدمر 
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وعن Ϧثيره الفكري والثقافي في تطور الشعر العربي صدر عدة دراسات عنه 
وقد عاش أبو شادي حياته يكافح من أجل ».أبوللو« المعاصر من خلال مجلة

حياة كريمة, وقد ʪع كل ما يملك ما عدا إنسانيته وكرامته وقلمه, حتى مات في 
  وهو يهتف: ١٩٥٥واشنطن في الثاني عشر من نيسان سنة 

  ما تمنيت غير تخليد رمسي ديهوطني لو دعيت أن افت 

    



 ٢٠٦

  ) ١ورقة عمل (
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 ٢٠٨

  )٤نشرة (

 وصف لحالة الشوق والوجد التى أصابت الشاعر.  - ١

 . بكيت - ١

 أطوف.  - ٢

 نحبت.  - ٣

  الجوى.  - ٤

 الطلل.  - ١

 اللوعة.  - ٢

  الهجر.  - ٣

  أماكن اللقاء فى الماضى.  - ١

 الحرقة من شدة الحب.  - ٢

  الفراق والبعد.  - ٣

 البعد واللوعة. تذكر المحبوية والوقوف على أماكن الهجر و  - ١

 استمرار حالة الحب والوجد والعشق. - ٢



 ٢٠٩

  )٢ورقة عمل (

  استنتاج الأفكار الرئيسة والفرعية الواردة فى النص 

 

  

    



 ٢١٠

  ) ٥نشرة (

  ر الواردة فى النص الشعرى الأفكا

  البكاء على الحبيب ولهفة اللقاء معه.  - ١

  وصف لحالة الشوق والوجد التى أصابت الشاعر - ٢

  ذكر الطلل وأماكن لقاء المحبوب عليها.  - ١

 هجر الحبيب أفقد المحب اتزانه وقدرته على التماسك.  - ٢

 البحث عن الحبيب فى كل مكان فى الكون والطبيعة.  - ٣

 عتاب المحب لحبيبته على ما كان بينهم من أʮم وذكرʮت.  - ٤

علاقة السبب ʪلنتيجة، والعلاقة التفسيرية التى تربط جميع عناصر القصيدة 
  بعضها ببعض. 

    



 ٢١١

  ) ٣ورقة عمل (

  ر للعالمرؤية الشاع

  حاول أن تجيب عن التساؤلات التالية، حتى تحدد رؤية الشاعر للعالم.

  ما أهم الدوافع التي دفعت الشاعر لكتابة القصيدة ؟ - أ

.......................................................................
............................................................................

............................................................................

............................................................................

............................................................................
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.......................................................................  

ما المنطلقات الفنية والفلسفية التي دفعت الشاعر في تحريك مشاعره  - ب
  ووجدانه ؟
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  ما رؤية الشاعر للعالم من خلال الأبيات التي قرأēا ؟ - جـ

.......................................................................

............................................................................
............................................................................

............................................................................
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.......................................................................   
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  )٦نشرة (

  رؤية الشاعر للعالم 

هو تذكر حبيبته ومحاولة  
  استرجاع أʮم قد ولت، وليال خوال قد ذهبت، ولم يستطع أن يدركها. 

 

  النظرة المأساوية المرتبطة بعاطفة الحب.  - 

 إحساسه ʪلفقدان والأسى على محبوبته.  - 

 إلى استرجاع الماضى والوقوف على الأطلال.  Ϧملاته النفسية التى دعته - 

مأساوية رومانسية حزينة. وقد اتضح ذلك من 
 خلال دلالة التراكيب اللغوية، والتراكيب البلاغية فيما يلى: 

يدل هذا التركيب على شدة الحزن والجذع،  )النائحين على الزمان الباكى(
دلالة على كثرة الوقوف على أماكن اللقاء  )وندđاالمكثرين من الطلول (و

يدل على اختلاس الأوقات للقاء الحبيب،  )جنف عن الأحياء(والحب، و 
وقدرت (دلالة على شدة الفراق وذكر مآثر المحبوب، و )ذكر الطلول ولوعتى(و

يدل هذا التركيب على الاعتراف بقدرة محبوبته على إĔاء حياته،  )أنت فنائى
يدل هذا التركيب على احتباس المشاعر وعدم التصريح  )رون خافى لوعتىلايد(و

يدل التركيب على كثرة المرور والقصد؛ لأن الحج يعنى  )وأطوف فى حجى(đا، و
القصد وهو بذلك يقصد لقاء محبوبته، ويحاول أن يتقرب إليها ويبحث عنها، 

ساعة هنا تعنى الزمن دلالة على استمرارية البكاء؛ لأن ال )قضيت ساعة عبرتى(و
 )تركت أخصه بمدامعى(والزمن بحاله لاينقضى؛ لأنه يبكى محبوبته التى فقدها، و



 ٢١٤

لقد أتيت مضرجاً (يدل هذا التركيب على تخصيص وقت الحزن والأسى، و
أʭ (يدل على انتهاء الحرب ʪلخسارة والهزيمة لصاحبها وفقدان حياته، و )بدمائى

أرى العزاء (على شدة اللوعة والحيرة المستمرين، و دلالة )الجريح أذوق كل فناء
دلالة على الرجوع إلى الصواب، ولكنه سرعان ما يراجع حالته الأولى  )فى خالقى

الأطيار (، و)وأعود أهجر خالقى وعزائى(حينما يقول فى التركيب اللغوى، و
لة دلالة على تضامن واتفاق مع مخلوقات الله ممث )شحبت فلاتدرى حزين ندائى

أسائل الليل الذى...) دلالة على (فى الطير واشتراكهم معه فى حزن وشجن، و
دلالة على  )حتى الكواكب فى السماء تنكرت(الشك والريبة والاستفسار، و

كنت (خوف الكواكب وتنكرها لما يحدث من أشجان وحزن وألم ولوعة وفراق، و
  على أĔا مازالت بحياته.  دلالة على الاعتراف بقدر المحبوبة والتأكد )أنت ضيائى

تدل على  )جوى الشعراء(وتخمين معانى الجوانب اللغوية الصعبة كما فى  
المكثرين من (تدل على الحزن، و )النائحين على الزمان النائى(الاستنكار، و

لوعتى (تدل على الهجر، و )فى جنف عن الأحياء(تدل على الذكرى، و )الطلول
ظل أمس (تدل على الفقدان، و )درت أنت فنائىق(تدل على الأسى، و )وبكائى

تدل على  )لو يفقهون مظاهر الشهداء(ضاحكاً) تدل على التغير والولع، و
تدل على القصد،  )أطوف فى حجى(تدل على الاستمرار، و )أزور بيتاً (التغير، و

تدل على  )بكيت فى حرق زمان(تدل على الحزن، و )قضيت ساعة عبرتى(و
أرديته (تدل على الرعاية، و )والدة المسن أخص بمدامعى(ى، والرجوع إلى الماض

تدل على التوبة،  )أرى العزاء هنيهة فى خالقى (تدل على الاختصاص، و )đواك
تدل  )أعود أسأل عنك(تدل على الارتداد، و )أعود أهجر خالقى وعزائى(و

حتى (تدل على الريبة، و )أسائل الأشجار(، و)أسائل الأطيار(على الشوق، و
تدل على  )نسيت زماʭً كان منك(تدل على الهروب، و )الكواكب تنكرت



 ٢١٥

  تدل لى الحرمان.  )أطلالاً بغير رجاء(التنكر، و

الزمن (استعارة مكنية، و )أضحك من جوى(والصور البلاغية كما فى 
كأننى الطلل (استعارة مكنية، و )فى جنف عن الأحياء(تشبيه بليغ، و )النائى

كناية   )الناس لايدرون خافى لوعتى(كناية عن الحزن وعدم الرؤية، و )المهيل بنفسه
وأطوف فى (تشبيه مقلوب، و )أزور ميتاً كنت أنت نجومه(عن الألم والعذاب، و

استعارة مكنية،  )بكيت فى حرق زمان(كناية عن القصد والتلبية، و  )حجى
استعارة مكنية،  )أرى العزاء هنيهة(استعارة تصريحية، و )أخصه بمدامعى وتلهفى(و
استعارة مكنية،  )أسائل الليل (، و)أسائل الأشجار(، و)أسائل الأطيار(و
كناية   )نسيت زماʭ كان منك ضياؤها(استعارة تصريحية، و )الكواكب تنكرت(و

  عن عدم التذكر.

    



 ٢١٦

  ) ٤ورقة عمل (

  صياغة أسئلة ذاتية حول النص الشعري

  عزيزي الطالب / عزيزتي الطالبة

  مع زملائك حاول أن تتبع الإجراءات الآتية ʪلتعاون 

  اقرأ النص الشعري قراءة جيدة بشكل فردي  - أ

  اطلب من زميلك أن يشرح لك ما فهمه من النص الشعري  - ب

ضع أكبر قدر من الأفكار والمفاهيم والصور الأدبية التي غمضت عليك في  - جـ
  أثناء قراءة النص الشعري 

م والصور الشعرية فى مجموعة من التساؤلات التي صغ هذه الأفكار والمفاهي - د
  من الممكن أن تجد لها إجابة مع زملائك.

شارك زملاءك داخل اĐموعة بتلك الأسئلة، كي تتناقشوا وتجدوا إجابة وافية  - هـ
  عنها.

اعرض على زملائك Đʪموعة الأسئلة التي قمت بصياغتها لمحاولة الإجابة  - و
  عنها.

  ت المطروحة حول الأسئلة التي حددēا اĐموعة.ʭقش الإجاʪ - ز

  اختر أفضل الإجاʪت المناسبة عن الأسئلة السابقة في النص الشعري. - ح

اعرض ما توصلت إليه اĐموعة في ورقة العمل على أستاذ الأدب العربي،   - ط
  كي تتأكد من وضوح الفكرة التي توصلت إليها.

    



 ٢١٧

  مثال:

  في النص الشعري السابق ؟ما أهم الأفكار الواردة  - أ

  حدد أهم العلاقات الفنية التي من الممكن أن تربط بين الأبيات الشعرية ؟ - ب

  كيف ظهرت رؤية الشاعر للعالم من خلال الأبيات ؟ استشهد من الأبيات ؟  - جـ

  ؟؟ استشهد ϥدلة من الأبيات وضح ظهور اللون والحركة في الأبيات السابقة - د

النص وما علاقتها بعنوان لتراكيب اللغوية الواردة في ما دلالة بعض ا - هـ
  ؟القصيدة

    



 ٢١٨

  )٤ورقة عمل (

  إنتاج الأسئلة الذاتية حول النص الشعري
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 ٢١٩

  )٥ورقة عمل (

  كتابة تقرير نقدي

  عزيزي الطالب / عزيزتي الطالبة

لاشك أنك سمعت يوماً عن أعلام في مجال النقد الشعري أمثال طه حسين، 
وجابر عصفور، وطالما حاول بعضكم أن يكون على شاكلتهم الأدبية، والآن 

  عمل كانوا يقومون به يوماً ما، وهو كتابة تقرير عن عمل شعري.سوف تقوم ب

اكتب تقريراً نقدʮً حول القصيدة الشعرية التي درستها، في أربعة  - 
مستوʮت وهي المستوى الصوتي، والمستوى المعجمي، والمستوى التركيبي، 

  توى.ومستوى اللون والحركة، في القصيدة، مسترشداً ʪلأسئلة التالية في كل مس

  ما أهم المستوʮت الصوتية الواردة في النص الشعري ؟ كالوزن والقافية  - أ

ما دلالة الألفاظ والحروف الواردة في النص وأثرها على الجرس الموسيقي في  - ب
  القصيدة ؟

الجانب التراثي في الألفاظ المستخدمة. الشواهد التى استخدمها  حدد وضوح - أ
  الشاعر من القرآن الكريم والحديث النبوى الشريف. 

  ما أهم الاستخدامات اللغوية الواردة في النص الشعري ؟ - ب

كيف عكس استخدام الأفعال والأسماء وجدان وطبيعة الشاعر في التعبير   - ج
  دة الشعرية ؟عن فكرته كما وردت في القصي



 ٢٢٠

في استخدامه التراكيب  )المبتهج –المأساوي (كيف امتزج طابع الشاعر   - أ
  اللغوية الواردة في النص ؟

كيف عكست التراكيب اللغوية في النص القدرة التعبيرية للشاعر في التعبير   - ب
  عن أفكاره ؟

  ʪلنص الشعري ؟ يانية والبديعية الواردةما أهم الجوانب الب - ج

  حدد دور الإنتاج اĐازي في القصيدة على ذاتية الشاعر ؟ - د

  ما أهم الدلالات اللونية الواردة في القصيدة ؟ استشهد من الأبيات  - أ

الشاعر حدد أهم جوانب الحركة الواردة في القصيدة من خلال استخدام  - ب
  للأسماء والأفعال الواردة في النص الشعري.

  اكتب وجهة نظرك الشخصية فى المستوʮت التحليلية السابقة.  - 

    



 ٢٢١

  )٦ورقة عمل (

  التقرير النقدي للقصيدة الشعرية

١

    



 ٢٢٢

  )٧نشرة (

  لنقدي لقصيدة الأطلال لأحمد زكى أبو شادىالتقرير ا

يعبر أحمد زكى أبو شادى عن أهم اتجاهات الأدب العربى الحديث على وجه 
الإطلاق الاتجاه الابتداعى العاطفى، وهو رائد جماعة أبولو أو الاتجاه الرومانسى، 

نسا على يد فولتير وهو امتداد حقيقى لتيار الشعر الرومانسى الذى ظهر فى فر 
ودى موسيه فى Ĕاʮت القرن التاسع عشر انتهاء ب. ت. س أليوت، والروائى 
ألبير كامى، وما بين هذا وذاك كانت مدرسة أبولو وعلى رأسها أحمد زكى أبو 
شادى رائد المدرسة الرومانسية فى الشعر العربى،وقبل التعرض إلى الجوانب الفنية 

أكيد على أن المدرسة الرومانسية تركز على الجانب فى تحليل القصيدة يجب الت
المأساوى فى حياة الأديب، فلا تعبر قضاʮها إلا على ذ لك الجانب الرومانسى 
الذى يحاول معالجة القصائد الشعرية من خلال منظور ذاتى ورؤية وتجربة خاصة 

  لدى الشاعر. 

من خلال  فيبدو الاستفهام التنكرى عند أبى شادى منذ مطلع القصيدة
الاستفهام الخبرى، والذى يعتمد على التركيب الصوتى بين اختيار الحروف 
المشاđة بعضها البعض منذ بداية القصيدة، والتكرار الصوتى الذى له دلالة 
حزينة واضح منذ مطلع الأبيات الشعرية، فالاستنكار الذى فاجئنا به وهو هنا 

لعصر الجاهلى كعنترة الذى بدأ تناص بين الشاعر وشعراء الرومانسية منذ ا
  قصيدته بقوله: 

  أم هل عرفت الدار بعد توهم     هل غادر الشعراء من متردم 

وهذه الإشكالية الفنية تعد الرومانسية أو أصحاđا أهل رؤية وقبس شعرى 
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واحد، وامتداد فنى يعبرون عن ذواēم وتجارđم الشخصية من خلال قصائدهم 
   الشعرية التى ينظموĔا.

وϩتى المنحى الصوتى مختلف عن ʪقى قصائد رواد هذه المدرسة، فجاء 
التنوع الصوتى فى Ĕاية الأبيات الشعرية فينتهى كل بيت بصوت مختلف عن 

النائى / بكائى / إزائى / دعائى / (الذى يليه فمثلاً بعض الأبيات تنتهى ب 
لأخرى تنتهى بنهاية وبعض الأبيات ا )دمائى / رʬئى / عزائى / ندائى / حيائى

الأحياء / الظلماء / الشهداء / سماء / فناء / دماء (صوتية مختلفة كقول الشاعر 
وهذا التنوع الصوتى بين اختيار القافية فى Ĕاية كل  ،)/ الرقباء / البلهاء / رجاء

بيت عن البيت الذى يليه له دلالة فنية مرتبطة ʪلحالة المأساوية الحزينة التى تدل 
الندب حيناً، وتدل على الأسى والخوف حيناً آخر، وهذا التنوع الصوتى فى على 

  القصيدة يؤكد على الصوت الحزين الذى يظهر من خلف الأبيات. 

تختلف مدرسة أبولو وشعرائها، وعلى رأسهم أحمد زكى أبو شادى  
ام اللغة البسيطة هى ʪستخدامهم للغة البسيطة الموحية، وليس المقصود ʪستخد

تلك اللغة المبتذلة، ولكنها لغة بسيطة تدل على قدرēا التعبيرية عن الحالة 
النفسية المسيطرة على الشاعر منذ بداية القصيدة إلى Ĕايتها فمثلاً استخدام 

جوى / النائحين / مظاهر / أزور بيتاً / يئن / قضيت / عبرتى / دعائى (الشاعر 
، وكلها )رʬئى / هنيهة / الأطيار / حزنى / السماء / البدر / مدامعى / تلهفى /

ألفاظ من المستوى البسيط، ولكنها فى نفس الوقت ذات قدرة تعبيرية عالية عن 
حالة الشاعر الحزينة تجاه العالم، ورؤيته المأساوية المختلطة بمشاعر الحب والخوف 

  والرجاء والنحيب على الماضى الذى ولى. 

وى آخر من مستوʮت الدلالات المعجمية فى بناء القصيدة، كما نجد مست 



 ٢٢٤

وهو مستوى التأثر ʪلقرآن الكريم، فيتضح من خلال الأبيات الجانب الدينى 
والثقافة الدينية التى أثرت على لغة الشاعر ففاجئنا منذ مطلع القصيدة ʪستخدام 

 )ك وأبكىوهو الذى أضح(وهى لفظة متأثر đا من قوله تعالى  )أضحك(لفظة 
  صدق الله العظيم. 

ونجد أيضاً بعض الألفاظ التى تعبر عن ذلك الجانب نفسه كقول الشاعر 
أزور بيتاً / وأطوف فى حجى، وهى ألفاظ تدل على التأثر الملحوظ بفكرتى الحج 
والعمرة، وكأنه وصف المحبوبة Ĕϥا القبلة التى يتجه إليها، وهذا لايخالف حال 

، ولكنها أحد خطرات العشاق، وتنسمات عبيرهم نحو المقام عند الصوفية
أحبائهم ومريديهم، الذين يريدون تذكرهم ʪستدعاء الماضى الذى ولى وʪلأʮم 

  التى مرت. 

ومن الملاحظ جانب من الجوانب المهمة فى قصيدة زكى أبو شادى، وهو  
المرهف  اختيار الأفعال التى لها دلالة نفسية تعبر عن هذا الإحساس الحزين و 

قضيت / طاب / قدرت / اختص / تفقهون / يئن / مضرجاً / (كاختياره لأفعال 
، وكل هذه )تركت / أخصه / أهجر / سحبت / فلا تدرى / نسيت / أصبحت

الأفعال إنما تعبر عن حالة نفسية حزينة وملتهبة فى نفس الوقت الذى لا يستطيع 
تلك الأشياء الحزينة مهما حاول الفرار أن يتناسى كل هذه الأحاسيس، و 

  والذكرʮت المؤلمة. 

يمتزج إيقاع الشعر عند أحمد زكى أبو شادى ʪلجانب الحزين فى المستوى 
الصوتى من ʭحية، ومن ʭحية أخرى تظهر رؤيته المأساوية للعالم المتمثلة فى 

جهة أخرى فإن  اختياره للألفاظ المعجمية فى القصيدة من ʭحية ʬنية، ومن
المستوى التركيبى عند أبى شادى يعتمد على المزاوجة اللفظية بين الألفاظ فى 
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أضحك من جوى (تراكيب سهلة وعبارات بسيطة لها دلالتها المأساوية مثل 
أختص دون (، و)أمشى كأنى ظل أمسى(، و)الطلل المهيل بنفسه(، )الشعراء

لتركيبات المتنوعة بين إسناد الأفعال وهذه ا )فغدا بعد سماء(، و)الأمس ʪلظلماء
إلى أشباه الجمل والظروف، وإسنادها إلى الأسماء والألفاظ الصريحة تدل دلالة 

  تركيبية على عاطفة الحزن المسيطرة على الشاعر والمتأصلة فى حالته النفسية. 

ويظهر بعد آخر فى مستوى التركيبات اللفظية كاستخدامه للأساليب الخبرية  
لى مستوى الاستفهام كاستخدامه للاستفهام الخبرى فى قول الشاعر كم  حتى ع

كنت أضحك، وهذا الاستفهام الخبرى يدل دلالة واضحة على الاستنكار 
والحزن الشديد والتمرد على الواقع، أما دلالة الأساليب الخبرية فإĔا تدل على 

استخدامه لتركيبات تقرير الحقائق والواقع الذى يعبر عنه الشاعر فى القصيدة، و 
لغوية تدل على الشك والتساؤل كتكرار الفعل أسائل فى ثلاثة أبيات متكررة له 
دلالته التركيبية فى التعبير عن الريبة والحيطة والتشاؤم، وهذه الظاهرة اللغوية 

إنما دلالتها أن الشاعر  –استخدامه الأساليب الخبرية  –الواضحة فى القصيدة 
حتى Ĕايتها إنما يعبر عن الصوت الفردى المأساوى والحزين فى منذ مطلع القصيدة 

القصيدة الشعرية، وهذا الذى دفع الشاعر إلى التعبير عن هذا الإحساس 
  بعبارات خبرية تقريرية تؤكد على هذه المشاعر والعواطف الحزينة. 

ولايقتصر دور التركيب على دلالات الألفاظ المباشرة، وإنما ϩتى دورها فى  
التعبيرات والإنتاج اĐازى الذى سيطر على القصيدة منذ مطلعها، فهناك 
ملاحظة عامة على أبيات هذه القصيدة، وهى كثرت الجانب الاستعارى والبيانى 
ʪلمقارنة بجانب الحلية والمحسنات البديعية، وهذا أمر منطقى؛ لأن الشاعر أبياته 

يها إلى التصوير، وتمثل المواقف الشعرية إنما تعبر عن حالة وجدانية، يحتاج ف
النفسية التى مرت فى ذاكرته الشعرية، والتى يصف من خلالها المواقف التى مرت 
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  بينه وبين محبوبته فى القصيدة الشعرية. 

ومن خلال موقف إحصائى فإنه يمكن إحصاء عدد الاستعارات مثل 
استعارة  )فى جنف عن الأحياء (استعارة مكنية، و )أضحك من جوى الشعراء(

تشبيه  )أمشى كأنى ظل(تشبيه مفصل، و )كأننى الطلل المهيل بنفسه(مكنية، و
الناس (كناية عن الحزن وعدم الرؤية، و  )أختص دون الأمس ʪلظلماء(بليغ، و

 )أزور بيتاً كنت أنت نجومه(كناية عن الألم والعذاب، و  )لايدرون خافى لوعتى
بكيت فى حرق (القصد والتلبية، و كناية عن  )أطوف فى حجى(تشبيه مقلوب، و

أرى العزاء (استعارة تصريحية، و )أخصه بمدامعى وتلهفى(استعارة مكنية، و )زمان
  استعارة مكنية، و )هنيهة

استعارة مكنية،  )أسائل الليل(،و)أسائل الأشجار(، و)أسائل الطير(
ناية ك  )نسيت زماʭً كان منك حياؤها(استعارة تصريحية، و )الكواكب تنكرت(و

عن عدم الذكرى. وهذا المستوى الاستعارى الظاهر فى القصيدة يدور من خلاله 
تشكيل النص الشعرى الذى يحاول الشاعر من خلال استعماله لهذه الصور 

  الشعرية أن يعبر على مستوى نفسى حزين وجانب وجدانى متألم. 

لات وإيحاءات لونية مثل الظلماء / ظهرت فى القصيدة ألفاظ تدل على دلا 
طلل / العزاء / المهيل، فهذه دلالات لونية للون الأسود ظهرت فى الأبيات 
الشعرية، وهناك على النقيض مستوى لونى آخر مثل استخدام الشاعر ألفاظ 
الأطيار / الأشجار / البدر / الضياء / ماء / السماء فهى ألفاظ تدل على 

نى المتنوع بين الأبيض والأزرق، وهى الألوان الدالة على مستوى من النقاء اللو 
النقاء الروحى، وكأن الرومانسية من خلال هذا المستوى اللونى تعبر عن النقاء 
والضياء الروحى من ʭحية، ومن ʭحية أخرى تدل على الألم والشجن ورفض 
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  العالم، وهذه الثنائية تمثلت فى المستوى اللونى للقصيدة. 

مستوى الحركة بصورة ʪرعة لاستخدامه أفعال تدل على الحركة ويظهر  
والانسيابية كفعل أمشى / أزود / أطوف / أرى / أعود / أسائل / أضحك فهى 
أفعال مناسبة لحال الشاعر فى التعبير عن عاطفته؛ لأن الشجن هى حركة مستمرة 

ؤʮها للموقف داخلية داخل الإنسان تناسبها أفعال تعبيرية تدل عليها، وتؤكد ر 
   الذى سيطر على الشاعر فى هذه الحالة.
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  )٧ورقة عمل (

  كتابة قصة أدبية قصيرة حول موضوع القصيدة الشعرية 

  عزيزي الطالب / عزيزتي الطالبة

في ورقة العمل الآتية، اكتب قصة أدبية حول موضوع النص الشعري الذي  
  القصيرة: قرأته، مستعيناً ʪلإرشادات الآتية لكتابة القصة 

  ضع عنواʭً معبراً للقصة التي ستكتبها. - أ

  حدد الفكرة العامة للقصة المرتبطة بموضوع النص الشعري. - ب

اكتب أهم الشخصيات الرئيسة والفرعية التي من الممكن أن تستخدمها في   - جـ
  كتابة القصة الأدبية.

  حدد الزمان والمكان اللَّذين ستكتب فيهما القصة. - د

  لموضوع والسياق الأدبي بشرط أن يكون مرتبطاً بموضوع القصيدة.حدد ا - هـ

  راع عامل الذروة والتنامي والتكثيف بين أحداث القصة. - و

  راع أن تكون الخاتمة واضحة ومحددة في أثناء كتابة القصة. - ز

  راع أن تكون اللغة المستخدمة في كتابة القصة لغة صحيحة وواضحة. - ح
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  )٧تابع ورقة عمل (

  تابة قصة أدبية حول موضوع القصيدة الشعريةك
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  اللقاء الأدبى الخامس

  اتجاه الشعر الحر (مدرسة التفعيلة) 

  ) ١(نشرة 

  السمات الفنية لاتجاه الشعر الحر 

:  

بدأت الدعوة إلى الشعر الحر بعد Ĕاية الحرب العالمية الثانية بصورة جديدة 
في الشعر والأدب العربي الحديث تستمد صورة الشعر الحر في الغرب، والتي 
أخذت تعطى الشاعر حريته إزاء إيقاع الشعر، وأن يتصرف حسب إرادته الفنية، 
وإلغاء فكرة البيت والشطر والقافية، مكتفين بوحدة التفعيلة، فهي التي يتألف 
منها فكرة البيت، أو بعبارة أدق: الشطر، وهو قد يقصر حتى يصبح تفعيلة، وقد 

  يطول حتى يصبح تسع تفعيلات في غير نسق موسيقي مطرد. 

ت الشعري، فبدلاً من أن يكون وحدة القصيدة أصحبت التفعيلة وليس البي - أ
البيت الشعري وحدة القصيدة أصبحت القصيدة تتألف من عدة مقاطع 

  شعرية لها تفعيلات متنوعة مطلقة وأوزان مهملة. 

Ϧثر رواد هذا الاتجاه ʪلمذاهب الفنية الحديثة مثل مدرسة التعبيرين والمدرسة  - ب
  الحداثة.  الرمزية والمدرسة الواقعية والرومانسية وما بعد

اعتناق مبدأ الفن للفن، ورفض اختيار الموضوعات والمناسبات الشعرية،  - ج
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والتي كان يتحدث عنها الشعراء الأقدمون، بل أصبح الشعر الآن تعبيراً 
  عن قضاʮ ذاتية فقط. 

توظيف التراث ϥسلوب الرمز والإشارة مع الحرية في تشكيل هذه العناصر  - د
دعاء الشخصيات والأساطير يتخذ أشكالاً التراثية حيث أصبح است

  وأساليب فنية متنوعة. 

التأثر ʪلنظرʮت العلمية الحديثة في مجال الفيزʮء والكيمياء ونظرية التحليل  - هـ
النفسي ونظرية التطور والارتقاء لدارون وغيرها من النظرʮت العلمية، التي 

صائص هي أهم توجد في كتاēʪم الشعرية المختلفة، وتعد هذه الخ
السمات الفنية للشعر الحر في الأدب العربي الحديث، ومدى Ϧثره 
ʪلاتجاهات والتيارات العالمية في كتابة الأدب ودرسه، ومن رواد هذا 
الاتجاه (صلاح عبد الصبور، وأحمد عبد المعطى حجازي، وʭزك الملائكة، 

  وعبد الوهاب البياتي). 

    



 ٢٣٢

  ) ٢نشرة (

  ائب للبياتى قصيدة مسافر بلا حق

  لا مكان 

  لا وجه، لا ʫريخ، من لامكان 

  تحت السماء، وفى عويل الريح أسمعها تنادينى " تعال " 

  لا وجه، لا ʫريخ، أسمعها تنادينى " تعال " 

  عبر التلال 

  مستنقع التاريخ يعبره رجال 

  عدد الرمال 

  والأرض ما زالت، وما زال الرجال 

  يلهو đم عبث الظلال 

  التاريخ والأرض الحزينة والرجال  مستنقع

  عبر التلال 

  ولعل قد مرت على... على آلاف الليال 

 ʭفى الريح أسمعها تنادينى " تعال "  –سدى  –وأ  

  عبر التلال 

  وأʭ وآلاف السنين 

  متثائب، ضجر، حزين 
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  من لامكان 

  تحت السماء 

  فى داخلى تمس تموت بلا رجاء  

  وأʭ وآلاف السنين 

  ضجر حزين متثائب 

  سأكون، لا جدوى، سأبقى دائماً من لا مكان 

  لا وجه لا ʫريخ لى، من لا مكان 

  الضوء يصدمنى، وضوضاء المدينة من بعيد 

  نفس الحياة يعيد رصف طريقها سأم جديد 

  أقوى من الموت العنيد 

  سأم جديد 

  وأسير لا أقوى على شىء وآلاف السنين 

  الحزين  لا شىء ينتظر المسافر غير حاضره

  وحل وطين 

  وعيون آلاف الجنادب والسنين 

  وتلوح أسوار المدينة، أى نفع أرتجيه ؟ 

  من عالم ما زال والأمس الكريه 

  يحيا، وليس يقول " أيه " 

  يحيا على جيف معطرة الجباه 
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  نفس الحياة 

  نفس الحياة يعيد رصف طريقها، سأم جديد 

  أقوى من الموت العنيد 

  تحت السماء 

  جاء بلا ر 

  فى داخلى نفس 

  تموت كالعنكبوت 

  نفس تموت 

  وعلى الجدار ضوء النهار 

  يمتص أعوامى، ويبصقها دماً. ضوء النهار 

  أبدا لأجلى لم يكن هذا النهار 

  سأكون لا جدوى. سأبقى دائماً من لا مكان 

  لا وجه، لا ʫريخ لى، من لامكان 



 ٢٣٥

  )٣نشرة (
  السير الذاتية للبياتى 

  

تخرج بشهادة اللغة العربية  ١٩٢٦عاصر، ولد في بغداد عام شاعر عراقي م
م، ومارس الصحافة ١٩٥٣- ١٩٥٠م، واشتغل مدرساً ١٩٥٠وآداđا 
م مع مجلة الثقافة الجديدة لكنها أغلقت، وفصل عن وظيفته، واعتقل ١٩٥٤

بسبب مواقفه الوطنية. فسافر إلى سورية ثم بيروت ثم القاهرة. وزار الاتحاد 
م، واشتغل أستاذاً في جامعة موسكو، ثم ʪحثاً علمياً ١٩٦٤- ١٩٥٩السوفييتي 

في معهد شعوب آسيا، وزار معظم أقطار أوروʪ الشرقية والغربية. وفي سنة 
م وأقام فيها إلى ١٩٦٤أسقطت عنه الجنسية العراقية، ورجع إلى القاهرة  ١٩٦٣

  . ١٩٩٩توفي سنة ،و ١٩٧٠عام 



 ٢٣٦

  . ١٩٥٠بيروت  - عر ش - ملائكة وشياطين  - ١

  . ١٩٥٤بغداد  - شعر  - أʪريق مهشمة  - ٢

  . ١٩٥٦القاهرة  - شعر  - اĐد للأطفال والزيتون  - ٣

  . ١٩٥٦بيروت  - شعر  - رسالة إلى ʭظم حكمت وقصائد أخرى  - ٤

  . ١٩٥٧ - القاهرة  - شعر  - أشعار في المنفى  - ٥

  . ١٩٥٧بيروت  -  ترجمة مع أحمد مرسي - بول ايلوار مغني الحب والحرية  - ٦

  . ١٩٥٩بيروت  - ترجمة مع أحمد مرسي - اراجون شاعر المقاومة - ٧

  . ١٩٥٩بغداد  - شعر  - عشرون قصيدة من بريلن  - ٨

  . ١٩٦٠بيروت  - شعر  - كلمات لا تموت   - ٩

  . ١٩٦٣بيروت  - مسرحية  - محاكمة في نيسابور - ١٠

  . ١٩٦٤بيروت  - شعر  - النار والكلمات  - ١١

  . ١٩٦٥القاهرة  -  شعر - قصائد - ١٢

  . ١٩٦٥بيروت  - شعر  - سفر الفقر والثورة  - ١٣

  . ١٩٦٦بيروت  - شعر  - الذي ϩتي ولا ϩتي  - ١٤

  . ١٩٦٨بيروت  - شعر  -  - الموت في الحياة  - ١٥

  . ١٩٦٩بيروت  - شعر  - عيون الكلاب الميتة  - ١٦

  . ١٩٦٩بيروت  - شعر  - بكائية إلى شمس حزيران والمرتزقة  - ١٧

  . ١٩٧٠بيروت  - شعر  - تابة على الطين الك - ١٨



 ٢٣٧

  . ١٩٧٠بيروت  - شعر  - يوميات سياسي محترف  - ١٩

  . ١٩٦٨تجربتي الشعرية بيروت  - ٢٠

  . ١٩٧١بغداد  - شعر  -  - قصائد حب على بواʪت العالم السبع - ٢١

  . ١٩٧٢بيروت  - شعر  - كتاب البحر   - ٢٢

  . ١٩٧٤بيروت  - شعر  -  - سيرة ذاتية لسارق النار - ٢٣

  . ١٩٧٨بيروت  - شعر  - قمر شيراز  - ٢٤

    



 ٢٣٨

  ) ١ورقة عمل (

 -   

.......................................................................

............................................................................
............................................................................

............................................................................

............................................................................
............................................................................

........................................................................  

 -    

.......................................................................
............................................................................

............................................................................

............................................................................
............................................................................

........................................................................  

.......................................................................
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............................................................................



 ٢٣٩

............................................................................
............................................................................

.......................................................................  

.......................................................................

............................................................................
............................................................................

............................................................................

............................................................................
............................................................................

.......................................................................  

    



 ٢٤٠

  )٤نشرة (

  الدعوة إلى الهجرة من الوطن.  - ١

 تحت السماء.  - ١

 لا وجه ولا ʫريخ.  - ٢

 متثائب.  - ٣

  مستنقع.  - ٤

٣
 عبث.  - ١

 ضجر.  - ٢

  سأم.  - ٣

 -   
  الأشياء التى ليست لها فائدة.  - ١
  الغضب.  - ٢
  الضيق والحزن - ٤

الهجرة والخروج من الوطن حالة عاشها الإنسان العربى نتيجة لعصور الظلام  - 
ستبداد، التى لم يستطع من خلالها أن يعبر عن أفكاره وطموحاته، والقهر والا

  وبخاصة فى فترة الستينات من القرن الماضى. 



 ٢٤١

  )٢ورقة عمل (

  خارطة مفاهيم دلالية

  عزيزي الطالب / عزيزتي الطالبة 

أمامك في ورقة العمل الآتية خارطة مفاهيم، سجل عليها أهم الأفكار  - 
  للنص الشعري الذي تقرأه. الرئيسية والفرعية التابعة

لاحظ أن المستطيل الأول يشير إلى الفكرة الرئيسية، والذي يخرج منه  - 
  سهمان يشيران إلى الأفكار الفرعية التابعة للفكرة الرئيسية.

  سجل الأفكار بحيث تكون جملاً خبرية واضحة تدل على معنى. - 

    



 ٢٤٢

  )٣ورقة عمل (

  قصيدة مسافر بلاحقائب

 

  

  
  

  

  

 فʙؒة رئॻʴॻة فʙؒة رئॻʴॻة

فʙؒة 
 فॻɸʙة

فʙؒة 
 فॻɸʙة

فʙؒة 
 فॻɸʙة

فʙؒة 
 فॻɸʙة

 علاقة
 علاقة



 ٢٤٣

   )٥نشرة (

  الأفكار الواردة فى النص الشعرى 

  الدعوة إلى الخروج والهجرة من الوطن.  - ١

 الواقع الحزين الذى يصارع الإنسان فى طريقه إلى المستقبل.  - ٢

  رفض التاريخ والزمان والمكان لواقع الإنسان العربى.  - ١

 بكل مفرداته تلهو بقدر الإنسان العربى من خلال واقعه.  الكون والأرض - ٢

 الحياة المترفة تدعو الإنسان العربى إلى الذهاب إليها.  - ٣

  كل الأبواب المفتحة أمام المهاجر (العربى) قد أغلقت وأعلنت الرفض.  - ٤

  علاقة ارتباطية تفسيرية. 

    



 ٢٤٤

  ) ٤ورقة عمل (

  رؤية الشاعر للعالم

  حاول أن تجيب عن التساؤلات التالية، حتى تحدد رؤية الشاعر للعالم.

  ما أهم الدوافع التي دفعت الشاعر لكتابة القصيدة ؟ - أ

.......................................................................
............................................................................

............................................................................

............................................................................
............................................................................

............................................................................
.......................................................................  

ما المنطلقات الفنية والفلسفية التي دفعت الشاعر في تحريك مشاعره  - ب
  ووجدانه ؟

.......................................................................
............................................................................
............................................................................
............................................................................

............................................................................
............................................................................

........................................................................  

    



 ٢٤٥

  لتي قرأēا ؟ما رؤية الشاعر للعالم من خلال الأبيات ا - جـ

.......................................................................

............................................................................
............................................................................

............................................................................
............................................................................

............................................................................
............................................................................

............................................................................

............................................................................
.......................................................................  

 

 

  



 ٢٤٦

  )٦نشرة (

  رؤية الشاعر للعالم 

القصيدة فلسفة الخروج والدعوة إلى  - ١
  الهجرة من الوطن؛ نتيجة لرفض الواقع الذى يعيشه الشاعر. 

٢ -  . 

  التأمل الذاتى فى قدرة الشاعر على الصمود.  - 

 محاولة التغيير للواقع الذى يعيشه الشاعر.  - 

 ة الرفض والدعوة إلى عدم الاغتراب فى الوطن. ثقاف - 

وحدوية تركز على الرفض، وتدعم فلسفة الخروج   - ٣
والهجرة من الوطن؛ đدف التغيير. ويتضح من خلال الجانب التركيبى، 

 والدلالى، والبلاغى كما ورد فى القصيدة على النحو التالى: 

فاظ الآتية ودلالة معانيها. (لاوجه، لا ʫريخ، لا فالجانب اللغوى كما فى الأل
مكان) تدل على الاغتراب، و(أسمعها تنادينى " تعال ") تدل على الإغراء، 
و(مستنقع التاريخ يعبره رجال) يدل على الهجرة، و(يلهو đم عبث الظلال) يدل 

ب، على القهر، و(لعل قد مرت على آلاف الليال) تدل على القلق، و(وأʭ متثائ
ضجر، حزين) يدل على الرفض، و(سأبقى دائماً لا مكان) يدل على الفقدان، 
و(نفس الحياة يعيد رصف طريقها) يدل على الذاتية، و(أقوى من الموت العنيد) 
يدل على المقاومة، و(لاشىء ينتظر المسافر غير حاضرة) يدل على القهر، 

وح أسوار المدينة) يدل و(عيون آلاف الجنادب والسنين) يدل على التوتر، و(تل
على الأمل، و(يحيا على جيف معطرة) يدل على الزيف، و(فى داخل نفسى) 



 ٢٤٧

يدل على التوحد، و(يمتطى أعوامى ويبصقها دماً) يدل على الفقدان والهجر. 
(لاوجه لاʫريخ، لامكان) يدل التركيب على  والتراكيب اللغوية ودلالتها كما فى

شها الإنسان، و(أسمعها تنادينى "تعال") يدل التركيب فقدان معالم الحياة التى يعي
على الدعوة والإغراء لترك الوطن، و(مستنقع التاريخ يعبره رجال) يدل التركيب 
على الهجرة وترك الوطن، و(يلهولهم عبث الظلال) يدل على مطاردة الوطن وما 

ب على يحدث فيه لأهله وبنيه، و(ولعل قد مرت على آلاف الليال) يدل التركي
طول المعاʭة والقلق والتوتر، و(أʭ متثائب، ضجر، حزين) يدل التركيب على 
حالة الرفض والغضب، و(سأبقى دائماً لامكان) يدل التركيب على فقدان الوطن 
والاغتراب، و(نفس الحياة يعيد رصف طريقها) يدل التركيب على وحدوية 

لجمعية على التغيير، و(أقوى من الشاعر وقدرته على التعبير الذاتى وليس القدرة ا
الموت العنيد) يدل التركيب على الرفض والقدرة على المقاومة، و(لاشىء ينتظر 
المسافر غير حاضرة) يدل على انتظار الموت المدقع والحياة الصعبة، و(وحل 
وطين) يدل على العدم والواقع المرير الذى يعيش فيه الشاعر، و(عيون آلاف 

يدل على كثرة الجهاد والتوتر الذى يعانيه من أجل الوطن،  الجنادب والسنين)
و(يلوح أسوار المدينة) يدل على ملامح الظهور للأمل المنتظر، و(يحيا على جيف 
معطرة) يدل على الزيف الذى ينتظره وتدليس الحقائق، و(فى داخلى نفس) يدل 

دماً) يدل  التركيب اللغوى على التوحد مع الذات، و(يمتطى أعوامى، ويبصقها
على فقدان وخسران الزمان الذى يعيش فيه الشاعر دون جدوى، ثم طرده دون 

  إحساس بقيمته. 

(أسمعها تنادينى) استعارة تصريحية، و(مستنقع  
التاريخ يعبره رجال) استعارة مكنية، و(يلهو đم عبث الظلال) استعارة مكنية، 

الحزينة) استعارة مكنية، و(أʭ متثائب) و(أʭ ضجر)، و(مستنقع التاريخ والأرض 



 ٢٤٨

و(أʭ حزين) تشبيه بليغ، و(سأبقى دائماً لا مكان) كناية، و(الضوء يصدمنى) 
استعارة مكنية، و(نفس الحياة يعيد رصف طريقها) استعارة مكنية، و(أسير لا 

، أقوى على شىء) كناية عن الضعف، و(تلوح أسوار المدينة) استعارة مكنية
و(يحيا على جيف معطرة) استعارة مكنية، و(فى داخلى نفسى) كناية عن اليأس، 
و(تموت كالعنكبوت) تشبيه بليغ، و(على الجدار ضوء النهار) استعارة مكنية، 
و(يمتص أعوامى) استعارة مكنية، و(يبصق دماً) استعارة مكنية، و(الباب أغلق لم 

  يكن هذا النهار) استعارة مكنية. 

    



 ٢٤٩

  ) ٥مل (ورقة ع

  صياغة أسئلة ذاتية حول النص الشعري

  ʪلتعاون مع زملائك حاول أن تتبع الإجراءات الآتية 

  اقرأ النص الشعري قراءة جيدة بشكل فردي  - أ

  اطلب من زميلك أن يشرح لك ما فهمه من النص الشعري  - ب

ضع أكبر قدر من الأفكار والمفاهيم والصور الأدبية التي غمضت عليك في  - جـ
  أثناء قراءة النص الشعري 

صغ هذه الأفكار والمفاهيم والصور الشعرية فى مجموعة من التساؤلات التي  - د
  من الممكن أن تجد لها إجابة مع زملائك.

شارك زملاءك داخل اĐموعة بتلك الأسئلة، كي تتناقشوا وتجدوا إجابة وافية  - هـ
  عنها.

قمت بصياغتها لمحاولة الإجابة  اعرض على زملائك Đʪموعة الأسئلة التي - و
  عنها.

  ʭقش الإجاʪت المطروحة حول الأسئلة التي حددēا اĐموعة. - ز

  اختر أفضل الإجاʪت المناسبة عن الأسئلة السابقة في النص الشعري. - ح

اعرض ما توصلت إليه اĐموعة في ورقة العمل على أستاذ الأدب العربي،   - ط
  لتي توصلت إليها.كي تتأكد من وضوح الفكرة ا

  :مثال

  ما أهم الأفكار الواردة في النص الشعري السابق ؟ - أ



 ٢٥٠

  حدد أهم العلاقات الفنية التي من الممكن أن تربط بين الأبيات الشعرية ؟ - ب

  كيف ظهرت رؤية الشاعر للعالم من خلال الأبيات ؟ استشهد من الأبيات ؟  - جـ

  ؟بقة ؟ استشهد ϥدلة من الأبياتساوضح ظهور اللون والحركة في الأبيات ال - د

النص وما علاقتها بعنوان ما دلالة بعض التراكيب اللغوية الواردة في  - هـ
  ؟القصيدة

    



 ٢٥١

  )٥ورقة عمل (

  إنتاج الأسئلة الذاتية حول النص الشعري

.......................................................................
............................................................................
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............................................................................
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............................................................................
........................................................................  

    



 ٢٥٢

  )٦ورقة عمل (

  كتابة تقرير نقدي

  عزيزي الطالب / عزيزتي الطالبة

لاشك أنك سمعت يوماً عن أعلام في مجال النقد الشعري أمثال طه حسين، 
وجابر عصفور، وطالما حاول بعضكم أن يكون على شاكلتهم الأدبية، والآن 

  ري.سوف تقوم بعمل كانوا يقومون به يوماً ما، وهو كتابة تقرير عن عمل شع

اكتب تقريراً نقدʮً حول القصيدة الشعرية التي درستها، في أربعة  - 
مستوʮت وهي المستوى الصوتي، والمستوى المعجمي، والمستوى التركيبي، 

  ومستوى اللون والحركة، في القصيدة، مسترشداً ʪلأسئلة التالية في كل مستوى.

  هم المستوʮت الصوتية الواردة في النص الشعري ؟ كالوزن والقافية ما أ - أ

ما دلالة الألفاظ والحروف الواردة في النص وأثرها على الجرس الموسيقي في  - ب
  القصيدة ؟

دمها حدد وضوح الجانب التراثي في الألفاظ المستخدمة. الشواهد التى استخ - أ
  الشاعر من القرآن الكريم والحديث النبوى الشريف. 

  ما أهم الاستخدامات اللغوية الواردة في النص الشعري ؟ - ب

كيف عكس استخدام الأفعال والأسماء وجدان وطبيعة الشاعر في التعبير   - ج
  عن فكرته كما وردت في القصيدة الشعرية ؟



 ٢٥٣

المبتهج) في استخدامه التراكيب  –كيف امتزج طابع الشاعر (المأساوي   - أ
  اللغوية الواردة في النص ؟

كيف عكست التراكيب اللغوية في النص القدرة التعبيرية للشاعر في التعبير   - ب
  عن أفكاره ؟

  ʪلنص الشعري ؟ ما أهم الجوانب البيانية والبديعية الواردة - ج

  اج اĐازي في القصيدة على ذاتية الشاعر ؟حدد دور الإنت - د

  ما أهم الدلالات اللونية الواردة في القصيدة ؟ استشهد من الأبيات  - أ

حدد أهم جوانب الحركة الواردة في القصيدة من خلال استخدام  - ب
  الشاعر للأسماء والأفعال الواردة في النص الشعري.

  وجهة نظرك الشخصية فى المستوʮت التحليلية السابقة. اكتب  - 

    



 ٢٥٤

  )٦ورقة عمل (

  التقرير النقدي للقصيدة الشعرية

١:  

  

  

٢

  

  

٣

  

  

٤



 ٢٥٥

  )٧نشرة (

  التقرير النقدي لقصيدة مسافر بلاحقائب للبياتى 

يعبر عبد الوهاب البياتى عن فلسفة الخروج بلا عودة والهجرة من الوطن، 
وهى أهم القضاʮ التى تناولها شعراء الشعر الحر فى قصائدهم بعد الحرب العالمية 
الثانية، والتى تظهر من خلال Ϧثره ϥعمال ت. س أليوت الشعرية التى يحاول 

لعوامل القهر والفقر والمرض التى سارت  فيها الخروج من الوطن بلا رجوع نتيجة
  بمعظم البلاد العربية، وبخاصة بعد الحرب العالمية الثانية. 

يختلف عبد الوهاب البياتى عن غيره من شعراء الحداثة فى أنه يبدأ قصيدته  
ʪلأسطر الشعرية المنفصلة، والمستوى الصوتى فى هذه القصيدة يركز على 

الواحدة فى بناء القصيدة، حيث بدأ الشاعر  أصوات الحروف داخل الكلمة
ʪستخدام الحرف المتحرك والساكن، فالمتحرك والساكن فى قوله (من لا مكان)، 
وهذا التنوع الصوتى فى اختيار الأحرف المتحركة والساكنة فى وزن القصيدة له 

ة دلالته الموسيقية فى تحديد رؤي الشاعر للوطن، وهى دلالة فنية تدل على الحال
  النفسية المسيطرة على الشاعر فى الخروج ورفض الواقع والتمرد عليه. 

ويتضح فى أسطر القصيدة الشعرية التكرار اللفظى الملازم للتكرار الصوتى  
فى كلمات بعينها مثل: لا ʫريخ، ولا مكان، ولا وجه، وضجر حزين، والضوء 

لاحظ فى اختيار بعيد منى، وضوضاء المدينة، و سأم، وحاضرة، ويمتص من الم
هذه الأصوات الانفجارية منذ مطلع القصيدة فى أسطرها الشعرية نجد أن الشاعر 
قد وفق فى التعبير عن حالته النفسية بمستوʮت وصفات صوتية مختلفة، ومتنوعة 
للكلمات التى اختارها للتعبير عن قصده، فصوت الضاد وهو أقوى الأصوات 
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قوة، وعلى مستوى التمرد الذى أراد الشاعر العربية صوت انفجارى يدل على ال
أن يرصده لنا فى هذه القصيدة يؤكد توفيق الشاعر فى اختيار الأصوات اللغوية 
داخل الاسطر الشعرية، وʪلإضافة إلى ذلك اعتمد الشاعر على مجزوء الكامل 

فى  فعولن فعولن فاعلن فاعلنفى رصد حالته النفسية، فاعتمد على تفعيلة 
لشعرية، حتى يتم من خلالها تكثيف الحالة النفسية التى يريد أن ينقلها الأسطر ا

  أو يرصدها إلى المتلقى.

يغلب على قصيدة عبد الوهاب البياتى الألفاظ الحزينة الممتلئة ʪلضجيج  
عبث  –والضيق والمستوحاة من التراث الشعبى لثقافة الشاعر مثل (عويل الريح 

ضوضاء  –تمس تموت  –حزين  –متثائب ضجر  –الأرض الحزينة  –ل الظلا
  يبصقها...).  –يمتص  –جيف  –الكريه  –سأم جديد  –المدينة 

وهذه الألفاظ المعجمية مستوحاة من ثقافة الشاعر التراثية من جانب، ومن 
الجانب الآخر مستوحاة من السياق الاجتماعى العراقى وبخاصة بعد فترة الحرب 

لمية الثانية، ومحاولة إعادة الإنسان العربى لنظام تفكيره فى رؤيته للعالم من العا
  جديد. 

وتتدخل الألفاظ لطبيعتها الثورية والإنشادية، والتى تؤكد على فلسفة الخروج 
 –عبر التلال  –أسمعها تنادينى  –لا ʫريخ  –منذ بداية القصيدة مثل (لا وجه 

رصف طريقها)، وهذه الألفاظ اللغوية إنما  –الضوء يصدمنى  –ضجر  –متثائب 
تعلن عن ثقافة الشاعر التراثية من ʭحية، وϦثره بشعراء العصر العباسى من مثل 

  قول المتنبى: 

  إذا كنت فى شرف مروم 
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  فلا ترضى بما دون النجوم   

  فطعم الموت فى أمر عظيم 

  كطعم الموت فى أمر حقير   

وهذا ما تطلق عليه جوليا كريستوفر (التناص)  هذا التأثر التراثى من ʭحية، 
هذا من ʭحية، ومن ʭحية أخرى فلسفة الشاعر نفسه التى تؤكد على حالة 
الرفض والعصيان الدائمين الذى بدأهما ʪختياره للنفى منذ مطلع القصيدة حتى 

  Ĕايتها. 

م ونجد مستوى آخر من مستوʮت اللغة متمثلاً فى مستوى العامية كاستخدا 
الفعل (تعال) أكثر من مرة فى بنية القصيدة، كم يغلب على الشاعر التنوع فى 
استخدام الأسماء والأفعال والمشتقات ϥنواعها كاسم الفاعل والمصدر، وأساليب 
التفضيل فالأفعال مثلاً تنوعت بين الماضى والمضارع فى مستوى القصيدة، وكأن 

على نقلات وتغيرات نفسية تؤكد على النقلات النفسية التى يحملها الفعل تدل 
عليه، ولكن الأفعال المستخدمة لا تدل  إحساس الشاعر ومشاعره التى سيطرت

على أن الشاعر قد أوقف مشاعره أو سيطر عليها بل استمرت على طول 
 –يلهو đم  –مستنقع  –القصيدة بدفقات شعورية واحدة مثل: أسمعها تنادينى 

تلوح أسوار  –أسير لا ألوى  –لا وجه لا ʫريخ  –متثائب  –الأرض الحزينة 
يمتص  –فى داخل نفسى  –أقوى من الموت  –يحيا على رصيف  –المدينة 
  لا وجه...).  –أعوامى 

يتضح امتزاج الشعر بتركيب العبارات النثرية التى تؤكد وتدل على حالة  
Ĕايتها المسيطرة عليها مشاعر الثورة،  الشاعر الوجدانية منذ مطلع القصيدة إلى
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ولكن ʪلمستوى التركيبى البسيط وهذه من أهم ملامح القصيدة العربية الحديثة فى 
تلك الفترة، وكذلك الاستخدامات اللغوية البسيطة المؤدية للمعنى، فتنوعت 
الأساليب من الأساليب الخبرية التى من خلالها تبرز التجربة الشعرية للشاعر 

الته النفسية مثل: (مستنقع التاريخ يعبره رجال)، و(الأرض ما زالت، وما زال وح
الرجال)، و(أʭ سدى فى الريح أسمعها تنادينى)، و(متثائب ضجر) تلك الأساليب 
الخبرية التى تدل على الحالة النفسية المسيطرة على الشاعر منذ مطلع القصيدة 

قوله (أقوى من الموت العنيد) يدل حتى Ĕايتها، واستخدامه لأسلوب التفضيل ك
على الثورة حتى على قضاʮ الموت والحياة، وهو الإحساس الذى سيطر على 

  الشاعر منذ مطلع القصيدة. 

وأسلوب القصر ʪلنفى مثل قول الشاعر (لاشىء ينتظر المسافر غير حاضره 
فى تناوله الحزين) هذا الاستثناء ʪلنفى يدل على الخصوصية الشعرية لدى البياتى 

لقضية الخروج من الوطن، وتعددت مجالات التركيب اللغوى فى التعبير عن 
المستوى الفنى الراقى، وقد غلبت على قصيدة عبد الوهاب البياتى ظاهرة 
التكثيف البيانى، وهى أحد الظواهر الفنية والتى من خلالها يستطيع الشاعر أن 

متلاحق فى آن واحد مثل تكثيف يعبر عن صوره الفنية بشكل ديناميكى متطور و 
  واحد مثل: وأʭ وآلاف السنين  التشبيهات فى سطر شعرى

  متثائب ضجر حزين  

ثلاثة تشبيهات فى سطر شعرى واحد، يظهر فيها ظاهرة التكثيف البيانى،  
  داخل نفسى تموت بلا رجاء  كما تم ملاحظة تلك الظاهرة أيضاً فى:

  أʭ وآلاف السنين  

  ين متثائب ضجر حز  
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فتكررت على مستوى القصيدة أكثر من مرة، ثم أĔى đذه الظاهرة قصيدته 
  حينما قال: أبدا لأجلى لم يكن هذا النهار 

  الباب أغلق لم يكن هذا النهار  

  أبداً لأجلى لم يكن هذا النهار  

وهذا التكرار البيانى فى الأسطر الشعرية يدل على الثورة التى سيطرت على  
كرار حتى على مستوى الصورة وليس فقط على مستوى اللفظ الشاعر، والت

  لتأكيد المعنى الذى يريد أن يورده الشاعر للمتلقى. 

وقد تنوعت التراكيب البيانية كما فى قول الشاعر (يلهو đم عبث الظلال) 
استعارة مكنية، و(مستنقع التاريخ والارض الحزينة) استعارة مكنية، و(أسمعها 

ة تصريحية، و(يحيا على جيف معطرة الجباه) استعارة مكنية، تنادينى) استعار 
كناية عن  و(الموت العنيد) تشبيه مفصل، و(فى داخل نفسى تموت كالعنكبوت)

  شدة اليأس، و(يمتص أعوامى) استعارة مكنية، و(يبصقها دماً) استعارة مكنية. 

تدل على ولذلك فإن القصيدة منذ أسطرها الشعرية الأولى حتى Ĕايتها إنما 
تنوع فى التشكيلات الفنية المكثفة داخل السطر الشعرى الواحد، والتى تدل فى 
نفس الوقت على ثورة مكبوتة داخل الشاعر، ولا تستطيع الألفاظ أن تستوعبها 

  داخل السطر الشعرى منذ بداية القصيدة حتى Ĕايتها. 

متنوعة للدلالة على اللون فى القصيدة استخدم الشاعر ألفاظاً كثيرة و  
فامتزجت حالته النفسية ʪختياره للألفاظ الشعرية المناسبة لتلك الحالة، فحالة 
الثورة مثلاً اختار لها الريح لون مختلط ʪلرمال والرمادية، وكلمة عويل لون نفسى 
 يدل على الضجر والضيق، والأرض دلالة على اللون الأسود الغامق، والسماء
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دلالة على اللون الأزرق، والنهار دلالة على اللون الأبيض، فى هذا تنوع فى 
  اختيار مستوى اللون منذ بداية القصيدة حتى Ĕايتها. 

ثم ϩتى مستوى الحركة فى القصيدة وهى حركات متتالية لا تعرف الثبات فى 
(أسير)، قول الشاعر (أسمعها تنادينى)، و(يلهو đم)، و(متثائب)، و(يصدمنى)، و

و(ما زال)، و(يمتطى)، و(يبصقها)، و(سأبقى) أفعال تدل على الحركة المستمرة 
منذ بداية القصيدة حتى Ĕايتها، وهذا المستوى الحركى لاختيار الشاعر لأفعال 
القصيدة إنما مقصده الفنى الدلالة على الثورة النفسية المسيطرة على الشاعر، 

فعال المضارعة الدالة على الحركة والديمومة والتى تتجلى فى اختيار الشاعر للأ
  والاستمرار. 
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  )٧ورقة عمل (

  كتابة قصة أدبية قصيرة حول موضوع القصيدة الشعرية 

  عزيزي الطالب / عزيزتي الطالبة

في ورقة العمل الآتية، اكتب قصة أدبية حول موضوع النص الشعري الذي  
  القصة القصيرة: قرأته، مستعيناً ʪلإرشادات الآتية لكتابة 

  ضع عنواʭً معبراً للقصة التي ستكتبها. - أ

  حدد الفكرة العامة للقصة المرتبطة بموضوع النص الشعري. - ب

اكتب أهم الشخصيات الرئيسة والفرعية التي من الممكن أن تستخدمها في   - جـ
  كتابة القصة الأدبية.

  حدد الزمان والمكان اللَّذين ستكتب فيهما القصة. - د

  حدد الموضوع والسياق الأدبي بشرط أن يكون مرتبطاً بموضوع القصيدة. - هـ

  راع عامل الذروة والتنامي والتكثيف بين أحداث القصة. - و

  راع أن تكون الخاتمة واضحة ومحددة في أثناء كتابة القصة. - ز

  راع أن تكون اللغة المستخدمة في كتابة القصة لغة صحيحة وواضحة. - ح
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  )٧( تابع ورقة عمل

  كتابة قصة أدبية حول موضوع القصيدة الشعرية 
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 اللقاء الأدبى السادس

  اتجاه الشعر الحر (التحرر من الوزن والقافية)

  ) ١نشرة (

  السمات الفنية لاتجاه الشعر الحر 

  التحرر من الوزن والقافية 

  التخلص من القافية وضرورات الوزن الشعري.  - أ 

  الالتزام ʪلوحدة العضوية للقصيدة.  - ب

دخول كثير من القصائد القصصية، والتي حاول فيها رسم الشخصيات  - ج
والغوص في أعماقها والتقاط أدق السمات والملامح وإبرازها في إطار نموذج 

  ا يعتمل في داخلها. ʪلصراع والحركة ويكشف عم

اعتماد شعراء هذا التيار على وصف الطبيعة، وليس الوصف التقليدي الذي   - د
كان يعرفه القدماء، بل راح يندمج في الطبيعة ويحل فيها أو ما يسمى 

  ʪلحلول الشعري. 

التعبير عن العاطفة بشكل مركب لا يصدر عن عاطفة موحدة تنبثق من  - هـ
  ʪلخيال الشعري، ويسيطر الفكر على صياغتها.  القلب مباشرة بل تمتزج

الموضوعية التي غلبت على شعراء هذا الاتجاه، فلم يعد الشعر العربي ϩخذ  - و
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منحى الذاتية التي يعبر من خلالها الشاعر عن عواطفه وآلامه وآماله، بل 
  خرج ʪلشعر عن نطاق شخصية الشاعر. 

كانت القصيدة تنص وتصف وتصور اتخاذ الشعر وسيلة للوصف والتصوير، ف - ز
  معاً، وهذا ما عرف ʪلصور المركبة. 
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  ) ٢نشرة (

  قصيدة تعالى لنرسم معا قوس قزح

  ʭزلاً كنت على سلم أحزان الهزيمة 
  ʭزلاً يمتصنى موت بطىء 

  صارخاً فى وجه أحزانى القديمة 
  أحرقينى... أحرقينى... لأضىء 

  لم أكن وحدى 
  دى ووحدى كنت فى القمة وح

  راكعاً أبكى، أصلى، أتطهر 
  جبهتى قطعة شمع فوق زندى 

  وفمى... ʭى مكسر 
  كان صدرى ردهة 
  كانت ملايين مئة 
  سجداً فى ردهتى 

  كانت عيوʭً مطأطأة 
  واستوى المارق والقديس 

  فى الجرح الجديد 
  واستوى المارق والقديس 

  فى العار الجديد 
  واستوى المارق والقديس 
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  ʮ أرضى... 
  واغفر لى، ʭزلاً يمتصنى الموت البطىء

  واغفر لى صرختى للنار فى ذل سجودى 
  أحرقينى... أحقينى لأضىء 

  ʭزلاً كنت، 
  وكان الحزن مرساتى الوحيدة 
  يوم ʭديت من الشط البعيد 
  يوم ضمدت جبينى بقصيدة 
  عن مزاميرى وأسواق العبيد 

  من تكونين 
  أأختا نسيتها 

  السرير ليلة الهجر، أمى، فى 
  ثم ʪعدها لريح، حملتها 

  عن ʪب الليل... للمنفى الكبير ؟ 
  من تكونين ؟ 

  أجيبى... أجيبى 
 ʮأى أخت بين آلاف السبا  

  عرفت وجهى، وʭدت: ʮ حبيبى 
 ʮفتلقتها يدا  

  أغمض عينيك من عار الهزيمة 
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  أغمض عينيك... وابكى واحضنينى 
  ودعينى أضرب الدمع... دعينى 

  تى ريح الهزيمة يبست حنجر 
  وكأʭ منذ عشرين التقيا 

  وكأʭ ما افترقنا 
  وكأʭ ما احترقنا 

  شبك الحب يديه بيدينا 
  وتحدثنا عن الغربة والسجن الكبير 

  عن أغانينا لعجز فى الزمن 
  وانحسار الليل فى وجه الوطن 

  وتحدثنا عن الكوخ الصغير 
  بين أحراج الجبل 
  وستأتينى بطفلة 
  ونسيمها طلل 

  وستأتينى بدورى وفلة... ديوان غزل 
   –أذكر  –قلت لى 

  من أى قرار 
  صوتك المشحون حزʭً وغضب 
  قلت ʮ حبى، من زحف التتار 

  وانكسارات العرب 
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  قلت لى: فى أى أرض حجرية 
  بذرتك الريح من عشرين عاماً 
  قلت: فى ظل دواليك السنية 

  وعلى أنقاض أبراج الحمام 
  قلت: فى صوتك ʭر 

  ية قلت: حتى تلد الريح الغمام وثن
  جعلوا جرحى دواة، ولذا، 
  فأʭ أكتب شعرى بشطيه 

  وأغنى للسلام 
  وبكينا 

  مثل طفلين غريبين بكينا 
  الحمام الزاجل الناظر فى الأقفاص يبكى 

  والحمام الزاجل العائد فى الأقفاص 
  يبكى 

  ارفعى عينيكى 
  أحزان الهزيمة تنثرها هبة ريح 

  فالأم الرحيمة  ارفعى عينيك،
  لم تزل تجيب، والأفق الفسيح 

  ارفعى عينيك
  من عشرين عاماً 



 ٢٦٩

  وأʭ أرسم عينيك، على جدران سجنى 
  وإذا حال الظلام 

  بين عينى وعينيك، 
  على جدران سجنى 

  يتراءى وجهك المعبود 
  فى وهمى 

  فأبكى... وأغنى 
  نحن ʮ غاليتى من واديين 

  كل واد يتبناه شبح 
  لنميل الشبحين فتعالى... 

  غيمة يشرđا قوس قزح 
  وسآتيك بطفلة 

  ونسيمها " طلل " 
  وسآتيك بدورى وفلة 

  وبديوان غزل 
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  )٣نشرة (

  السير الذاتية 

  

يعد سميح القاسم واحداً من أبرز شعراء فلسطين، وقد ولد لعائلة درزية 
مة ، وتعلّم في مدارس الرا١٩٢٩فلسطينية في مدينة الزرقاء الأردنية عام 

والناصرة. وعلّم في إحدى المدارس، ثم انصرف بعدها إلى نشاطه السياسي في 
الحزب الشيوعي قبل أن يترك الحزب ويتفرغّ لعمله الأدبي.سجن القاسم أكثر من 

شاعر مكثر · مرة كما وضع رهن الإقامة الجبرية بسبب أشعاره ومواقفه السياسية.
نيين، وما أن بلغ الثلاثين حتى كان قد يتناول في شعره الكفاح والمعاʭة الفلسطي

  نشر ست مجموعات شعرية حازت على شهرة واسعة في العالم العربي.

كتب سميح القاسم أيضاً عدداً من الرواʮت، ومن بين اهتماماته الحالية · 
إنشاء مسرح فلسطيني يحمل رسالة فنية وثقافية عالية كما يحمل في الوقت نفسه 
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على التأثير في الرأي العام العالمي فيما يتعلّق ʪلقضية رسالة سياسية قادرة 
   الفلسطينية.

  م). ١٩٥٨مواكب الشمس (مطبعة الحكيم، الناصرة،  .١

  م). ١٩٦٤أغاني الدروب (مطبعة الحكيم، الناصرة،  .٢

  م). ١٩٦٨دمي على كتفي (مطبعة الحكيم، الناصرة،  .٣

  م) ١٩٦٨، الناصرة، دخان البراكين (شركة المكتبة الشعبية .٤

  م) ١٩٦٩سقوط الأقنعة (منشورات دار الآداب، بيروت،  .٥

ويكون أن ϩتي طائر الرعد (دار الجليل للطباعة والنشر، عكا،  .٦
  م). ١٩٦٩

  م). ١٩٦٩رحلة السراديب الموحشة / شعر (دار العودة، بيروت،  .٧

  م). ١٩٧٠طلب انتساب للحزب / شعر (دار العودة، بيروت،  .٨

  م). ١٩٧٠لقاسم (دار العودة، بيروت، ديوان سميح ا .٩

  م) ١٩٧١قرآن الموت والياسمين (مكتبة المحتسب، القدس،  .١٠

  م) ١٩٧٢الموت الكبير (دار الآداب، بيروت،  .١١

وما قتلوه وما صلبوه ولكن شبه لهم (منشورات صلاح الدين، القدس،  .١٢
  م). ١٩٧١

  م). ١٩٧٨(منشورات الأسوار، عكا،  ١ديوان الحماسة / ج  .١٣

  م) ١٩٧٩(منشورات الأسوار، عكا،  ٢الحماسة / ج ديوان  .١٤
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  م). ١٩٨٠أحبك كما يشتهي الموت (منشورات أبو رحمون، عكا،  .١٥

  م) ١٠٨١(منشورات الأسوار، عكا،  ٣ديوان الحماسة / ج  .١٦

الجانب المعتم من التفاحة، الجانب المضيء من القلب (دار الفارابي،  .١٧
  م) ١٩٨١بيروت، 

  م) ١٩٨٣حيفا،  جهات الروح (منشورات عربسك، .١٨

  م). ١٩٨٣قرابين (مركز لندن للطباعة والنشر، لندن،  .١٩

  م) ١٩٨٦برسوʭ نون غراʫ: شخص غير مرغوب فيه (دار العماد، حيفا،  .٢٠

  م) ١٩٨٨لا أستأذن أحداً (رʮض الريس للكتب والنشر، لندن،  .٢١

  م) ١٩٨٩سبحة للسجلات (دار الأسوار، عكا،  .٢٢

  م) ١٩٩٠قدس، أخذة الأميرة يبوس (دار النورس، ال .٢٣

  م) ١٩٩٤الكتب السبعة / شعر (دار الجديد، بيروت،  .٢٤

  م) ١٩٩٥أرض مراوغة. حرير كاسد. لا ϥس (منشورات إبداع، الناصرة،  .٢٥

  م) ٢٠٠٠سأخرج من صورتي ذات يوم (مؤسسة الأسوار، عكا،  .٢٦

  م) ١٩٦٥إرمَ (ʭدي النهضة في أم الفحم، مطبعة الاتحاد، حيفا،  -١

رحلة الخارج ورحلة الداخل (مطبعة الحكيم، الناصرة،  إسكندرون في -٢
  م) ١٩٧٠

  م). ١٩٧٣مراثي سميح القاسم (دار الأداب، بيروت،  -٣

  م) ١٩٧٤إلهي إلهي لماذا قتلتني؟ (مطبعة الاتحاد، حيفا،  -٤
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  م). ʬ١٩٧٦لث أكسيد الكربون (منشورات عربسك، حيفا،  -٥

  م) ١٩٨٤الصحراء (منشورات الأسوار، عكا،  -٦

  م) ١٩٩٨لصحارى (مطبعة فينوس، الناصرة، خذلتني ا -٧

 م) ٢٠٠٠كلمة الفقيد في مهرجان Ϧبينه (مؤسسة الأسوار، عكا،  -٨

  م) ١٩٧٠قرقاش (المكتبة الشعبية، الناصرة،  .١

  م) ١٩٧٨المغتصبة ومسرحيّات أخرى (دار الكاتب، القدس،  .٢

  م) ١٩٧٧ين، القدس، إلى الجحيم أيها الليلك (منشورات صلاح الد .١

  م) ١٩٨٠الصورة الأخيرة في الألبوم (دار الكاتب، عكا،  .٢

  م) ١٩٧٠عن الموقف والفن / نثر (دار العودة، بيروت،  .١

  م) ١٩٧٤من فمك أدينك / نثر (الناصرة،  .٢

  م) ١٩٨٣كولاج / تعبيرات (منشورات عربسك، حيفا،  .٣

رات كل شيء، شفاعمرو، رماد الوردة، دخان الأغنية / نثر (منشو  .٤
  م) ١٩٩٠

  م) ٢٠٠٠حسرة الزلزال / نثر (مؤسسة الأسوار، عكا،  .٥
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  ) ١ورقة عمل (
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  )٤نشرة (

  .١٩٦٧العوامل والأسباب التى أدت إلى هزيمة يونيو  - ١

  الهزيمة.  - افترقنا  –دعينى 

٣
  صوتك المشحون حزʭً وغضباً). - ١
  نى أضرب الدمع).دعي  - ٢

 يبست حنجرتى ريح الهزيمة)  -  - ٣

  كأʭ ما افترقنا) دلالة على الترابط. - ٤
  شبك الحب يديه بيدينا.  - ٥
  انحسار الليل فى وجه الوطن. - ٦

  دلالة على الحزن.  - ١
  دلالة على الرفض - ٢
  دلالة على الهزيمة - ٣
 دلالة على الارتباط - ٤

  تراجع عن فكرة الهزيمةدلالة على ال - ٥

  وما لحق على العالم العربى من هزائم بعدها.  ١٩٦٧التعبير عن أزمة يونيو 
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  )٢ورقة عمل (

  استنتاج الأفكار الرئيسة والفرعية الواردة فى النص 
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  ) ٥نشرة (

  الأفكار الواردة فى النص الشعرى 

  . ١٩٦٧تعبير الشاعر عن فقدان الوطن، وما حدث بعد هزيمة  - ١

  .١٩٦٧العوامل والأسباب التى أدت إلى هزيمة يونيو  - ٢

  وصف الشاعر لقوة العربى وشخصيته قبل النكسة.  - ١

 حالة القلق والتوتر التى أصابت الإنسان العربى بعد النكسة.  - ٢

 فقدان الشاعر لتوازنه واغتصاب العدو لكل ما يملك بعد النكسة.  - ٣

 اĔيار وفقدان الحب والأمنيات بفقدان الذات العربية.  - ٤

  علاقة ارتباطية تتحقق من خلالها الوحدة العضوية. 
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  ) ٤ورقة عمل (

  رؤية الشاعر للعالم

  حاول أن تجيب عن التساؤلات التالية، حتى تحدد رؤية الشاعر للعالم.

  ما أهم الدوافع التي دفعت الشاعر لكتابة القصيدة ؟ - أ

.......................................................................
............................................................................
............................................................................
............................................................................

........................................................................  

ما المنطلقات الفنية والفلسفية التي دفعت الشاعر في تحريك مشاعره  - ب
  ووجدانه ؟
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  ية الشاعر للعالم من خلال الأبيات التي قرأēا ؟ما رؤ  - جـ
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  )٦نشرة (

  رؤية الشاعر للعالم 

  . ١٩٦٧الإحساس đزيمة العرب فى حرب يونيو  - ١

 إصرار الشاعر على عدم الاستسلام للهزيمة.  - ٢

  الإيمان بقضية الوطن والانتماء إليه.  - ٣

الرؤية الرومانسية فى تناول قضية الوطن، وما أحاط به من الحزن فى تناول  - ١
  مفهوم الوطن. 

 وفقدان أماكن عربية كثيرة كالجولان وسيناء.  ١٩٦٧هزيمة العرب فى حرب  - ٢

إعادة تشكيل مفردات الواقع ʪستخدام اللغة البسيطة وإبراز معانى الحب  - ٣
زل فى صورة حزينة ومأساوية، فرؤية الشاعر نحو العالم رؤية رومانسية والغ

تطغى عليها الصبغة الحزينة.ويتضح ذلك من خلال التراكيب اللغوية، 
 والمعانى الدلالية الصعبة والصور البلاغية كما يلى: 

اللغوية فقد جاءت على النحو التالى (ʭزلاً  
سلم أحزان الهزيمة) دلالة على السقوط، و(يمتصنى موت بطىء) دلالة  كنت على

على الانتهاء، و(صارخاً فى وجه أحزانى) دلالة على الرفض، و(ووحدى كنت 
على القمة) دلالة على الاعتزاز ʪلنفس، و(جبهتى قطعة شمع فوق زندى) دلالة 

(كان صدرى على النور والإشراق، و(فمى ʭى سكر) دلالة على الهزيمة، و
ردهة) دلالة على الصبر، و(أحرقينى لأضىء) دلالة على التضحية، و(كان الحزن 
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مرساتى الوحيدة) دلالة على الهزيمة، و(ضمدت جبينى بقصيدة) دلالة على 
الإحساس والرقة، و(ليلة الهجرة أمى فى السرير) دلالة على الارتباط ʪلوطن، 

الاغتصاب، و(أغمض عينيك من عار و(أى أخت بين آلاف السباʮ) دلالة على 
الهزيمة) دلالة على الانكسار، و(دعينى أضرب الدمع) دلالة على الرفض، 
و(يبست حنجرتى ريح الهزيمة) دلالة على الهزيمة، و(كأʭ ما افترقنا) دلالة على 
الترابط، و(شبك الحب يديه بيدينا) دلالة على الارتباط، و(انحسار الليل فى وجه 

لة على التراجع عن فكرة الهزيمة، و(صوتك المشحون حزʭً وغضباً) الوطن) دلا
دلالة على الحزن، و(وبذرتك الريح من عشرين عاماً) دلالة على الهزيمة، و(على 
أنقاض أبراج الحمام) دلالة على الانكسار، و(حتى تلد الريح الغمام) دلالة على 

للدم العربى، و(ارفعى  رفض الهزيمة، و(جعلوا جرحى دواة) دلالة على النزيف
عينيك) دلالة على القوة، و(أحزان الهزيمة تنثرها هبة ريح) دلالة على الاغتراب 
من الوطن، و(لم تزل تنجب والأفق فسيح) دلالة على الأمل، و(أʭ أرسم عينيك 
على جدران سجنى) دلالة على الارتباط ʪلوطن، و(ʮغاليتى من واديين) دلالة 

يشرđا قوس قزح) دلالة على فقدان الحقيقة، و(بديوان على الحب، و(غيمة 
  غزل) دلالة على العشق.

(ʭزلاً كنت  على النحو التالى  
على سلم أحزان الهزيمة) تركيب يدل على السقوط والاĔيار، وعدم الاتزان، 

الانصياع للواقع،  و(يمتصنى موت بطىء) تركيب يدل على الرفض وعدم
و(ووحدى كنت فى القمة) تركيب يدل على الإحساس ʪلذات ورفض الهزيمة 
والعودة إلى الماضى والتراث التليد، و(جبهتى قطعة شمع فوق زندى) تركيب يدل 
على قدرة الإنسان العربى على رفع منارات العلم والنور، و(فمى ʭى سكر) تعبير 

ردهة) تعبير يدل على التحمل ضد المتاعب، يدل على الهزيمة، و(كان صدرى 
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و(أحرقينى لأضىء) تعبير يدل على التضحية من أجل الآخرين، و(كان الحزن 
مرساتى الوحيدة) تعبير يدل على الحزن والهزيمة، و(ضمدت جبينى بقصيدة) 
تركيب يدل على الرقة والإحساس وتجفيف الألم والعرق من ويلات الهزيمة، و(ليلة 

ى فى السرير) تركيب يدل على التمسك ʪلوطن والقتال من أجله ولو الهجرة أم
للحظة الأخيرة، و(أىُ أخت بين آلاف السباʮ) تركيب يدل على فقدان الأخت 
والحبيبة من الجنود والمغتصبين، و(أغمض عينيك من عار الهزيمة) تركيب يدل 

ل على رفض على الانكسار والخزى والعار، و(دعينى أضرب الدمع) تركيب يد
الدمع وكأن الهزيمة بداية لنصر جديد، و(يبست حنجرتى ريح الهزيمة) تركيب يدل 
على الانكسار والانصياع للهزيمة المرة التى لحقت ʪلجنود وʪلإنسان العربى، 
و(كأʭ ما افترقنا) تركيب يدل على عدم الانفصال والاستمرار، و(شبك الحب 

تباط والتصميم على تحقيق معجزة الحب وعدم يديه بيدينا) تركيب يدل على الار 
الرفض المستمر للهزيمة، و(انحسار الليل فى وجه الوطن) تركيب يدل على التراجع 
عن فكرة الهزيمة وأن الوطن عائد لا محالة، و(صوتك المشحون حزʭً وغضب) 
تركيب يدل على الانكسار والحزن، و(بذرتك الريح من عشرين عاماً) تركيب 

، و(على أنقاض أبراج الحمام) تركيب ١٩٤٨بداية الهزيمة منذ عام  يدل على
يدل على الانكسار والهزيمة، و(حتى تلد الريح الغمام) تركيب يدل على الانحسار 
والرجوع عن فكرة الوطن المهزوم، و(جعلوا جرحى دواة) تركيب يدل على أن 

والدواوين، و(فأʭ الدماء العربية أصبحت تسطر đا الأوراق وتكتب đا الكتب 
أكتب شعرى بشطين) تركيب يدل على الانكسار والانحسار، و(ارفعى عينيكى) 
تركيب يدل على عدم الانكسار والهزيمة، و(أحزان الهزيمة تنثرها هبة ريح) تركيب 
يدل على الضياع من شدة الهزيمة والانكسار، و(لم تزل تنجب والأفق فسيح) 

نصياع للواقع، و(أʭ أرسم عينيك على جدران تركيب يدل على الأمل وعدم الا
 ʮ)لوطن فى لحظات المحنة، وʪ سجنى) تركيب يدل على الحب وشدة الارتباط
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غاليتى من واديين) تركيب يدل على الاعتراف ʪلحب والانصياع له، و(غيمة 
يشؤđا قوس قزح) تركيب يدل على الانصياع والاعتراف ʪلهزيمة، و(بديوان 

  يدل على العشق والحب الدفين للوطن.غزل) تركيب 

(على سلم   
أحزان الهزيمة) استعارة مكنية، و(يمتصنى موت بطىء) استعارة مكنية، و(صارخاً 
فى وجه أحزانى القديمة) كناية عن فقدان الوطن، و(كنت فى القمة وحدى) 

جبهتى قطعة شمع فوق زندى) استعارة مكنية، و(فمى ʭى استعارة مكنية، و(
مكسر) كناية عن الهزيمة، و(كان صدرى ردهة) تشبيه بليغ، و(سجداً فى ردهتى) 
استعارة مكنية، و(استوى المارق والقديس) استعارة مكنية، و(الحزن مرساتى 

الأمل  الوحيدة) تشبيه بليغ، و(يوم ʭديت من الشط البعيد) كناية عن بعد وطول
فى تحقيق أمنية الشاعر من الاستجابة، و(ضمدت جبينى بقصيدة) استعارة مكنية، 
و(عن ʪب الليل للمنفى الكبير) استعارة مكنية، و(أغمض عينيك من عار 
الهزيمة) استعارة مكنية، و(دعينى أضرب الدمع) كناية عن الحزن والخوف، 

أʭ ما افترقنا) تشبيه مفصل، و(يبست حنجرتى ريح الهزيمة) استعارة مكنية، و(ك
استعارة مكنية،  و(كأʭ ما احترقنا) تشبيه مفصل، و(شبك الحب يديه بيدينا)

و(عن أغانينا لعجز فى الزمن) استعارة مكنية، و(انحسار الليل فى وجه الوطن) 
استعارة مكنية، و(انحسار الليل) مجاز مرسل علاقته الجزئية، و(صوتك المشحون 

استعارة مكنية، و(بذرتك الريح من عشرين عاماً) استعارة مكنية، حزʭً وغضباً) 
و(حتى تلد الريح الغمام) استعارة مكنية، و(جرحى دواة) تشبيه بليغ، و(أكتب 
شعرى بشطيه) استعارة مكنية، و(الحمام الناظر فى الاقفاص يبكى) استعارة 

أحزان الهزيمة تنثرها مكنية، و(الحمام العائد فى الأقفاص يبكى) استعارة مكنية، و(
هبة ريح) استعارة مكنية، و(الأفق الفسيح) استعارة مكنية، و(أʭ أرسم عينيك 
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على جدران سجنى) استعارة مكنية، و(يتراءى وجهك المعبود) استعارة مكنية، 
و(أبكى ʮ غاليتى من واديين) استعارة تصريحية، و(غيمة يشرđا قوس قزح) 

  لة) كناية، و(سآتيك بدورى وفلة) استعارة مكنية. استعارة مكنية، و(سآتيك بطف

    



 ٢٨٦

  )٥ورقة عمل (

  صياغة أسئلة ذاتية حول النص الشعري

  عزيزي الطالب / عزيزتي الطالبة

  ʪلتعاون مع زملائك حاول أن تتبع الإجراءات الآتية 

  اقرأ النص الشعري قراءة جيدة بشكل فردي  - أ

  النص الشعري  اطلب من زميلك أن يشرح لك ما فهمه من - ب

ضع أكبر قدر من الأفكار والمفاهيم والصور الأدبية التي غمضت عليك في  - جـ
  أثناء قراءة النص الشعري 

صغ هذه الأفكار والمفاهيم والصور الشعرية فى مجموعة من التساؤلات التي  - د
  من الممكن أن تجد لها إجابة مع زملائك.

سئلة، كي تتناقشوا وتجدوا إجابة وافية شارك زملاءك داخل اĐموعة بتلك الأ - هـ
  عنها.

اعرض على زملائك Đʪموعة الأسئلة التي قمت بصياغتها لمحاولة الإجابة  - و
  عنها.

  ʭقش الإجاʪت المطروحة حول الأسئلة التي حددēا اĐموعة. - ز

  اختر أفضل الإجاʪت المناسبة عن الأسئلة السابقة في النص الشعري. - ح

توصلت إليه اĐموعة في ورقة العمل على أستاذ الأدب العربي،   اعرض ما - ط
  كي تتأكد من وضوح الفكرة التي توصلت إليها.
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  مثال:

  ما أهم الأفكار الواردة في النص الشعري السابق ؟ - أ

  حدد أهم العلاقات الفنية التي من الممكن أن تربط بين الأبيات الشعرية ؟ - ب

  للعالم من خلال الأبيات ؟ استشهد من الأبيات ؟كيف ظهرت رؤية الشاعر   - جـ

  ؟سابقة ؟ استشهد ϥدلة من الأبياتوضح ظهور اللون والحركة في الأبيات ال - د

النص وما علاقتها بعنوان ما دلالة بعض التراكيب اللغوية الواردة في  - هـ
  ؟القصيدة
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  )٥ورقة عمل (

  إنتاج الأسئلة الذاتية حول النص الشعري

.......................................................................
............................................................................
............................................................................
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............................................................................
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  )٦ورقة عمل (

  كتابة تقرير نقدي

  بةعزيزي الطالب / عزيزتي الطال

لاشك أنك سمعت يوماً عن أعلام في مجال النقد الشعري أمثال طه حسين، 
وجابر عصفور، وطالما حاول بعضكم أن يكون على شاكلتهم الأدبية، والآن 

  سوف تقوم بعمل كانوا يقومون به يوماً ما، وهو كتابة تقرير عن عمل شعري.

، في أربعة اكتب تقريراً نقدʮً حول القصيدة الشعرية التي درستها - 
مستوʮت وهي المستوى الصوتي، والمستوى المعجمي، والمستوى التركيبي، 

  ومستوى اللون والحركة، في القصيدة، مسترشداً ʪلأسئلة التالية في كل مستوى.

 -   

  افية ما أهم المستوʮت الصوتية الواردة في النص الشعري ؟ كالوزن والق - أ

ما دلالة الألفاظ والحروف الواردة في النص وأثرها على الجرس الموسيقي في  - ب
  القصيدة ؟
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حدد وضوح الجانب التراثي في الألفاظ المستخدمة. الشواهد التى استخدمها  - أ
  الشاعر من القرآن الكريم والحديث النبوى الشريف. 

  ما أهم الاستخدامات اللغوية الواردة في النص الشعري ؟ - ب

كيف عكس استخدام الأفعال والأسماء وجدان وطبيعة الشاعر في التعبير   - ج
  عن فكرته كما وردت في القصيدة الشعرية ؟

خدامه التراكيب المبتهج) في است –كيف امتزج طابع الشاعر (المأساوي   - أ
  اللغوية الواردة في النص ؟

كيف عكست التراكيب اللغوية في النص القدرة التعبيرية للشاعر في التعبير   - ب
  عن أفكاره ؟

  ʪلنص الشعري ؟ ما أهم الجوانب البيانية والبديعية الواردة - ج

  حدد دور الإنتاج اĐازي في القصيدة على ذاتية الشاعر ؟ - د

  ما أهم الدلالات اللونية الواردة في القصيدة ؟ استشهد من الأبيات  - أ

حدد أهم جوانب الحركة الواردة في القصيدة من خلال استخدام الشاعر  - ب
  للأسماء والأفعال الواردة في النص الشعري.

  اكتب وجهة نظرك الشخصية فى المستوʮت التحليلية السابقة.  - 
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  )٦ة عمل (ورق

  التقرير النقدي للقصيدة الشعرية

  

  

  

٢

  

  

  

٣

  

  

  

٤
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  )٧نشرة (

  التقرير النقدي لقصيدة تعال لنرسم معاً قوس قزح لسميح لقاسم 

)١
الشعر العربى الحديث فى محاولته  يعد الشاعر سميح القاسم أحد ظواهر 

الدائمة لتغيير قالب ونظام الشعر، وبخاصة قصيدة الشعر الحر، التى اعتمدت 
على الصورة الفنية فقط، دون التركيز والاعتماد على الوزن والقافية، بل أصبح 
 مصدر الوزن داخل القصيدة الحديثة هى الأصوات الداخلة داخل تركيب وبناء

  الكلمة. 

أحدى الظواهر الصوتية الجديدة فى قضية الشعر الحر المتمثلة فى تكرار  تبدو
السطر الشعرى، وهذا التكرار الذى يقوم بدوره كمعادل موضوعى صوتى لأوزان 
الأبيات الشعرية، وهذا متمثل فى أكثر من موضع فى القصيدة مثل تكرار (ʭزلاً 

أجيبى  –طى الموت البطىء يمت –استوى المارق والقديس  –أحرقينى  –صارحاً  –
بين  –أʭ أرسم عينيك  –أرفض عينيك  –كأʭ ديوان غزل   –أغمض عينيك  –

سآتيك بطفله)، وهذه التكرارات الصوتية داخل السطر الشعرى  –عينى وعينيك 
والتى لها دلالة صوتية تعبر عن الحالة الوجدانية التى يمر đا الشاعر من التعبير عن 

، والتى كان لها دلالتها، وأثرها ١٩٦٧ مر đا الشارع العربى فى حالة الهزيمة التى
فى استخدام الشاعر Đموعة من الظواهر الشعرية الحديثة التى كانت جديدة على 

  القصيدة العربية. 

ومن الظواهر الصوتية الجديدة التى كانت طارئة على الشعر الحديث 
التعجب، والاستفهام،  استخدام علامات الترقيم كمظهر صوتى كاستخدام

والنقطة، وهذه العلامات تعد علامات سيميائية داخل النص الشعرى تدل على 
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الاستنكار حيناً كما فى عن ʪب الليل... للمنفى الكبير ؟، أو تعجب فى شكل 
، أو الفاصلة كما فى بين عينى وعينيك، أو النقطتين ‼النداء كما فى ʮ حبيبى 
فى حوار درامى وقصصى يعبر فيه الشاعر عن تقلبات  الموقوفتين كما فى قالت:

وتغيرات نفسية مسيطرة عليه أو كرد فعل طبيعى للهزيمة والنكسة التى حدثت 
   ١٩٦٧بعد عام 

يغلب على قصيدة سميح القاسم الألفاظ الاĔزامية الحزينة كالضجر والخوف  
 –موت  –يمتصنى  –ا مثل: أحزان الهزيمة والحزن منذ بداية القصيدة إلى منتهاه

ذل  –ʭزلاً  –العار  –القديس  –المارق  –بكسر  –راكعاً  –أحرقينى  –صارخاً 
الدمع  –الهزيمة  –أغمض  –الريح  –الليل  –مزاميرى  –ضجرت  –البعيد  –
المشحون  –انحسار  –السجن  –الغربة  –احترقنا  –ريح الهزيمة  –يبست  –

 ًʭشبح.  – سجنى –حز  

وهذه الألفاظ المعجمية مستوحاة من رد الفعل الطبيعى لمرحلة النكسة التى 
مرت بجميع شعراء العرب، والتى كانت صدمة ثقافية وحضارية كبيرة فى تعديل 
طريقة تفكير وإيديولوجية المبدعين والمفكرين فى تلك الفترة. كما يظهر Ϧثر 

مية المرتبطة ʪلسياق اĐتمعى له مثل: ردهة الشاعر ʪلسياق العربى وʪلألفاظ الشا
برج الحمام...، وهذه الألفاظ يتضح من خلالها Ϧثر الشاعر الكبير  –طلل  –

  بسياقه اĐتمعى الذى يعيش فيه. 

كما أن هناك مستوى آخر استخدمه الشاعر فى تناوله للقصيدة كاستخدام 
، وراكعاً، وهذه الاستخدامات المشتقات العاملة كاسم الفاعل فى ʭزلاً، وساجداً 

  اللغوية لها دلالتها فى الاستمرارية والديمومة على حدوث الفعل نفسه. 
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فى السطر الشعرى للدلالة على  أجيبىكما اتضح أيضاً فى تكرار الفعل  
التأكيد للحدث مثل: أجيبى...أجيبى، وديوان غزل وهذه التكرارات اللفظية 

العربية الحديثة والشعر الحر، واختيار الشاعر  ظاهرة لم تظهر سوى فى القصيدة
لفظة " طلل " التى تدل على الحزن والذكرى والرجوع إلى الماضى. وظاهرة 
التكرار اللفظى استمرت على مستوى الألفاظ المعجمية لاستخدام الأفعال مثلاً  

، وعلى مستوى الأدوات كأداة التشبيه - دعينى  –أغمضى عينيك  –كأجيبى 
ʭوكما قالت وقلت. مثل كأ ،  

: وبكينا إبراهيم ʭجى حينما يقولونجد Ϧثر الشاعر ʪلشعراء الآخرين مثل 
  مثل طفلين معاً، ويتناص معه سميح القاسم بقوله وبكينا مثل طفلين غريبين، بكينا. 

:  
فعال يتضح فى القصيدة الحالية استخدام الشاعر لتركيبات لغوية، وإسناد الأ

لأفعال ظاهرة وليست مستترة؛ لتبدو الطبيعة الإنشادية والصوت المرتفع من أول 
القصيدة حتى Ĕايتها، وتظهر أيضاً الاستخدامات الأسلوبية المتنوعة، والتى ركز 
الشاعر فيها على اختيار الأساليب الإنشادية، والتى نوع فيها بين الاستفهام 

غفر لى، ومن تكونين ؟، وتلقيها يداʮ، وارفعى والأمر كما فى قوله (أحرقينى، وا
عينيكى، وتعالى...) فقد كثر هذا التنوع من الإنشاء إنما له دلالة نفسية فى التعبير 
عن حالة التمرد الكبير التى سيطرت على الشاعر منذ مطلع قصيدته فى التعبير 

  . ١٩٦٧عن روح الهزيمة والانكسار التى سادت مشاعر العرب منذ حرب 

واستخدم الشاعر بعض التركيبات اللغوية التى كانت لها دلالة واضحة على 
روح الهزيمة مثل: ليلة الهجرة، وكأʭ افترقنا، وانحسار الليل، والكوخ الصغير، وسلم 
أحزان الهزيمة، وأسواق العبيد، وصوتك المشحون، وأبراج الحمام، كما ظهرت 

 القصيدة ظاهرة من أهم الظواهر أيضاً داخل التراكيب اللغوية المستخدمة فى
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  الشعرية، وهى ظاهرة حسن التقسيم كما فى: 

  نحن ʮ غاليتى من واديين

  كل واد يتبناه شبح

هذا التقسيم المنطقى داخل الأسطر الشعرية له دلالته القوية فى التعبير عن 
زيمة،  طبيعة الشاعر اللغوية التى Ϧثرت بحالته النفسية المسيطرة عليه من مشاعر اله

كما نلحظ أيضاً المزاوجة داخل السطر الشعرى مثل استخدامه ʭديت للدلالة 
على البعد، واختياره بعد ذلك الشط البعيد، وكأنه قام بمزاوجة المعنى التركيبى بين 

  النداء وبين الشط البعيد كما فى قوله يوم ʭديت من الشط البعيد. 

قصيدة، كما هو ملحوظ فى كما Ϧثر الشاعر ʪلقصص الحوارى داخل ال
  الشعر الأموى عند عمر بن أبى ربيعة حينما قال: 

  قالت الكبرى هل تعرفين الفتى 

  قالت الوسطى إنه عمر 

  قالت الصغرى ولما تيمتها 

  قد عرفناه وهل يخفى القمر 

وهذه الظاهرة القصصية فى الشعر قد Ϧثر đا سميح القاسم فى قصيدته 
وقلت، كما نجح أيضاً فى تفاوت استخدام ضمير  حينما كرر استخدام قالت

المتكلم والغائب فى إسنادهما للأفعال، للدلالة على الحالة النفسية المضطربة التى 
  وما حدث بعدها.  ١٩٦٧سيطرت على الشاعر بعد هزيمة 

ثم ϩتى مستوى آخر من مستوʮت التركيب اللغوى وهو مستوى الإنتاج 
سلم أحزان الهزيمة استعارة مكنية، ويمتصنى موت اĐازى للأبيات، وذلك فى 
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بطىء استعارة مكنية، ووجه أحزانى القديمة كناية عن فقدان الوطن، كنت فى 
القمة وحدى استعارة مكنية، وسمع فوق زندى استعارة مكنية، وفمى ʭى سكر  
كناية عن الهزيمة، وصدرى ردهة تشبيه، سجدا فى ردهتى استعارة مكنية، واستوى 

ارق والقديس استعارة مكنية، وصرختى للنار فى ذل استعارة مكنية، والحزن الم
مرساتى الوحيدة تشبيه بليغ، ضمدت حبيبى بقصيدة استعارة مكنية، وʪب الليل 
للمنفى الكبير استعارة مكنية، وأضرب الدمع كناية عن الحزن والألم، وكأʭ ما 

علاقته الجزئية فى الفعل  افترقنا تشبيه مفصل، وانحسار الليل مجاز مرسل
(انحسار)، وبذرتك الريح استعارة مكنية، وحتى تلد الريح الغمام استعارة مكنية، 
وجرحى دواة تشبيه، والناظر فى الأقفاص يبكى استعارة مكنية، والهزيمة تنثرها هبة 
ريح استعارة مكنية، والأفق الفسيح استعارة مكنية، وأʭ أرسم عينيك على 

استعارة مكنية، وفى غيمة يشرđا قوس قزح ما يسمى فى البلاغة جدران سجنى 
الحديثة تكثيف صورة شعرية أو السياق الوظيفى للصورة الفنية، ولذلك فإنه من 
الملاحظ فى تلك القصيدة منذ سطرها الشعرى الأول حتى Ĕايتهتا تدل على 

صى، والصور تنوعات وتشكيلات فنية متنوعة تمثلت فى التكرارية، والسرد القص
الفنية المكثفة وكثرت الاستعارات والخيال حتى غن الالفاظ لم تكت لتستوعب 

  هذا الاستطراد الفنى داخل القصيدة. 

استخدم الشاعر ألفاظاً تدل على اللون الغامق والمرتبط ʪلنكسة وهو اللون 
 –الهزيمة  –العبيد  –لموت ا –شمع (ʭرى)  –القديمة  –الأسود مثل: أحزان 

الشبح،  –سجنى  –الغضب  –الحزن  –الجبل  –الليل  –انحسار  –احترقنا 
وهذه الألفاظ لها دلالة نفسية مرتبطة ʪلجو العام السائد فى القصيدة كلها منذ 

  مطلعها وحتى Ĕايتها. 
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ثم ϩتى مستوى الحركة فى استخدام اسم الفاعل الذى له دلالة على الحدث 
افترقنا، وهذه الأفعال التى تدل على  –جعلوا  –وأبكى  –صارخاً  –ثل: ʭزلاً م

الحدث، وكأن الشاعر فى استخدامه لهذه الأفعال إنما يتمرد على الواقع المأساوى 
   الذى يعيشه ϥفعال تدل على التحقيق والتغيير والحدوث لما يتمناه.
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  )٧ورقة عمل (

  وع القصيدة الشعرية كتابة قصة أدبية قصيرة حول موض

  عزيزي الطالب / عزيزتي الطالبة

في ورقة العمل الآتية، اكتب قصة أدبية حول موضوع النص الشعري الذي  
  قرأته، مستعيناً ʪلإرشادات الآتية لكتابة القصة القصيرة: 

  ضع عنواʭً معبراً للقصة التي ستكتبها. - أ

  النص الشعري.حدد الفكرة العامة للقصة المرتبطة بموضوع  - ب

اكتب أهم الشخصيات الرئيسة والفرعية التي من الممكن أن تستخدمها في   - جـ
  كتابة القصة الأدبية.

  حدد الزمان والمكان اللَّذين ستكتب فيهما القصة. - د

  حدد الموضوع والسياق الأدبي بشرط أن يكون مرتبطاً بموضوع القصيدة. - هـ

  ف بين أحداث القصة.راع عامل الذروة والتنامي والتكثي - و

  راع أن تكون الخاتمة واضحة ومحددة في أثناء كتابة القصة. - ز

  راع أن تكون اللغة المستخدمة في كتابة القصة لغة صحيحة وواضحة. - ح



 ٢٩٩

  )٧تابع ورقة عمل (

  كتابة قصة أدبية حول موضوع القصيدة الشعرية 

.......................................................................
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 ٣٠٠

 اللقاء الأدبى السابع

  اتجاه قصيدة النثر

  ) ١نشرة (

  السمات الفنية لقصيدة النثر 

:  

ة النثر منذ مطلع القرن العشرين، وبعض الشعراء العرب تبدأ مسيرة قصيد
والمسيحيين منهم فى المقام الأول يكتبون الشعر بطريقة النثر، والشعر المنثور فى 
الأدب الغربى مستلهمين فى كتاēʪم الإنجيل وترجمات الشعر الكلاسيكى 

  والحديث. 

 ور الشعرية، والموسيقى الداخلية. الاعتماد على التجانس الصوتى والص - ١

الاعتماد على التسجيع وقدرة النثر من خلال الألفاظ على إحداث جرس  - ٢
 موسيقي. 

 إيقاع القصيدة الداخلى والخارجى يمنحه صفة الشاعرية.  - ٣

 يخلو من الموسيقى ويعتمد على الراحة والإمتاع.  - ٤

قدرة المتلقى على الاعتماد على التصويرية والإيحاء، والإغراق فى الرمز، و  - ٥
  التخمين.



 ٣٠١

  ) ٢نشرة (

  قصيدة تحولات الصقر لأدونيس 

  فصل الدمع 
  هدأت صيحة البرارى 

الغيوم تسير على النخل 
  تجنح فى آخر اللليل وردية الصوارى

  هدأت حين الرجوع 
  أسألها دمشق لا تجيب 

  لا تنقذ الغريب 
  هل مر ؟ إن يمر 

  مات بلا صوت هنا أو سر 
  اع الطويل ʮ مراʮ الضي

  مدى صورة القمر 
  لم يعد وجهها هناك 

  أمس كنا على القمر 
 ًʮفرأيناه عار  

  ورأيناه فى الثياب 
  وصعقنا من النظر 

  كان وجهاً من التراب 
  غيرى صورة القمر 



 ٣٠٢

  لم يعد وجهها هناك 
  ʮ مراʮ الضياع الطويل 

  ساكن حيث تغفوا تطيل الزفير 
  فى الحقول المريضة 

  لذى فرشته الدموع فى السرير ا
  فى الممر الصغير 

  بين أجفاĔا والسماء العريضة 
  هدأت حين الرجوع 

  ليس فى عينى شىء من حياتى 
  غير أشباح حزينة 

  غير أن الشجر الباكى على أرض المدينة 
  عاشق يسكن قلبى ويغنى أغنياتى 

  هدأت صيحة الرجوع
  أمضى وتمضى معى السماء 

  تحملنى الراʮت 
  لعرائس والطيور والعرائسئ الحيات فى موكب ا

  تتبعنى عينان من مجامر السنين 
  أرقصى فى حواجز التين 

  مع نجمة سوداء 
  غير أن الصوارى 



 ٣٠٣

  نغم جارح القرار 
  إن جسمى ϥرضى وفؤادى 

  غير أن الصوارى 
  وطن للدموع 

  ولو أĔا عقلت إذن لبكت 
  ماء الفرات ونبت النخل 

  هدأت صيحة الرجوع 
  ر حائر حائ

  حائر أصلب النهار ويغوينى رعب فى صلب وهياج 
  هدأت صيحة الرجوع 

  طاغ أو جرح ʫريخى وأذبحه على يدى، وأجيبه 
  ولى زمن أقوده وصباحات أعذđا 

  أعطى لها الليل، أعطيها السراب، ولى 
  ظل ملأن به أرضى 

  يطول، يرى، يخضر، يحرق ماضيه ويحترق 
  مثلى 

   ونحيا معاً نمشى معاً وعلى
  شفاهنا لغة خضراء واحدة 



 ٣٠٤

  )٣نشرة (

  السير الذاتية 

ية قصابين بقر  ١٩٣٠ولد في  أدونيسالمعروف بـ  
(تيمناً ϥسطورة أدونيس الفينيقية)  أدونيس. تبنى اسم سورʮفي  اللاذقيةبمحافظة 

. متزوج من الأديبة ١٩٤٨الذي خرج به على تقاليد التسمية العربية منذ العام 
ولهما ابنتان: أرواد ونينار. أدونيس لم يعرف مدرسة نظامية قبل سن  خالدة سعيد

الثالثة عشرة. حفظ القرآن على يد أبيه، كما حفظ عددًا كبيراً من قصائد 
، شكري القوتلي, ألقى قصيدة وطنية من شعره أمام ١٩٤٤القدامى. وفي ربيع 

رئيس الجمهورية السورية حينذاك، والذي كان في زʮرة للمنطقة. ʭلت قصيدته 
، فقطع طرطوسلفرنسية في الإعجاب، فأرسلته الدولة إلى المدرسة العلمانية ا

متخصصاً في الفلسفة سنة  جامعة دمشقمراحل الدراسة قفزاً, وتخرج من 
, وقضى منها سنة في السجن بلا ١٩٥٤.التحق ʪلخدمة العسكرية عام ١٩٥٤

الذي تركه  للحزب السوري القومي الاجتماعي - وقتذاك- محاكمة بسبب انتمائه 
يوسف , حيث التقى ʪلشاعر ١٩٥٦. غادر سورʮ إلى لبنان عام ١٩٦٠عام 
. ثم أصدر أدونيس مجلة ١٩٧٥في مطلع عام  شعر, وأصدرا معاً مجلة الخال

.درّس في الجامعة اللبنانية, وʭل درجة ١٩٩٤و  ١٩٦٩بين عامي  مواقف
, وأʬرت أطروحته جامعة القديس يوسفمن  ١٩٧٣في الأدب عام  الدكتوراة

, تكررت دعوته كأستاذ ١٩٨١سجالاً طويلاً. بدءاً من عام  الثابت والمتحول
. وألمانيا والولاʮت المتحدة وسويسرة نسافر زائر إلى جامعات ومراكز للبحث في 

تلقى عدداً من الجوائز العالمية وألقاب التكريم وتُرجمت أعماله إلى ثلاث عشرة 
سبب ظروف الحرب.حصل متوجها إلى ʪريس ب ١٩٨٥لغة. غادر بيروت في 

ثم جائزة التاج الذهبي للشعر في  ببروكسلعلى الجائزة الكبرى  ١٩٨٦سنة 



 ٣٠٥

  .١٩٩٧ تشرين الأول مقدونيا

أغاني بعض أن أدونيس من أكثر الشعراء العرب إʬرة للجدل. فمنذ يعتبر ال
، استطاع أدونيس بلورة منهج جديد في الشعر العربي يقوم على مهيار الدمشقي

توظيف اللغة على نحو فيه قدر كبير من الإبداع والتجريب تسمو على 
الإستخدامات التقليدية دون أن يخرج أبداً عن اللغة العربية الفصحى ومقاييسها 

أدونيس أن ينقل الشعر العربي إلى العالمية. ومنذ مدةٍ طويلة، النحوية.استطاع 
كما أنه، ʪلإضافة لمنجزه الشعري، يعُدّ   .جائزة نوبل للآدابيرشحه النقاد لنيل 

واحداً من أكثر الكتاب العرب إسهاما في اĐالات الفكرية والنقدية (راجع 
بعض  .صدرتʪلكولاجالفقرات اللاحقة) ʪلإضافة لإتقانه الرسم وخاصة 

الدراسات النقدية عن إنتاج أدونيس الأدبي، ومنها كتاب بعنوان أدونيس بين 
شاعر العربي العالمي فيه ϥنه ال إدوارد سعيدالنقاد قدمه المفكر العربي العالمي 

الأول. كتب كثيرة تناولته ʪلنقد والتجريح، وكتب كثيرة وصفته محاوراً. رغم 
ترشيحه المتكرر من قبل بعض المؤسسات الثقافية لنيل جائزة نوبل، إلا أنه لم 

  يحصل عليها.

  على العديد من الجوائز وهى على النحو التالى: حاز 

 ت السوري اللبناني. من جائزة الشعرʮتدى الشعر الدولي في بيتسبورغ، الولا
  . ١٩٧١المتحدة 

  ١٩٩٣جائزة جان مارليو للآداب الاجنبية. فرنسا .  
  ١٩٩٤جائزة فيرونيا سيتا دي فيامو روما. إيطاليا .  
  ظم حكمتجائزةʭ ١٩٩٥. إسطنبول .  



 ٣٠٦

  .ريس، فرنساʪ .جائزة البحر المتوسط للأدب الاجنبي  
  ريس، فرنساʪ .١٩٩٧جائزة المنتدى الثقافي اللبناني .  
  ١٩٩٨جائزة التاج الذهبي للشعر. مقدونيا .  
  ١٩٩٨جائزة نونينو للشعر. إيطاليا .  
  ٢٠٠٠جائزة ليريسي بيا. إيطاليا .  

  ،١٩٨٨قصائد أولى، دار الآداب، بيروت .  
  ،١٩٨٨أوراق في الريح، دار الآداب، بيروت .  
 ١٩٨٨، دار الآداب، بيروت، أغاني مهيار الدمشقي .  
  ،كتاب التحولات والهجرة في أقاليم النهار والليل، دار الآداب، بيروت

١٩٨٨ .  
 دار الآداب، ب ،ʮ١٩٨٨يروت، المسرح والمرا .  
  ،١٩٨٠وقت بين الرماد والورد، دار الآداب، بيروت .  
  ،١٩٨٠هذا هو اسمي، دار الآداب، بيروت .  
  ،١٩٨٨مفرد بصيغة الجمع، دار الآداب، بيروت .  
  ،١٩٧٩كتاب القصائد الخمس، دار العودة، بيروت .  
  ،١٩٨٥كتاب الحصار، دار الآداب، بيروت .  
 ١٩٨٨ة، دار توبقال للنشر، الدار البيضاء، شهوة تتقدّم في خرائط الماد .  
  ،لأشياء الغامضة الواضحة، دار الآداب، بيروتʪ ً١٩٨٨احتفاء .  



 ٣٠٧

  ،نية، دار توبقال للنشر، الدار البيضاءʬ ١٩٩٤أبجدية .  
  الكتابI ،١٩٩٥، دار الساقي، بيروت .  
  الكتابII ،١٩٩٨، دار الساقي، بيروت .  
  الكتابIII ٢٠٠٢وت، ، دار الساقي، بير .  
  .فهرس لأعمال الريح، دار النهار، بيروت  
  ،٢٠٠٣أول الجسد آخر البحر، دار الساقي، بيروت .  
  ،٢٠٠٣تنبأّ أيها الأعمى، دار الساقي، بيروت .  
  ،ريخ يتمزّق في جسد امرأة، دار الساقي، بيروتʫ٢٠٠٧ .  
  ،٢٠٠٨وراّق يبيع كتب النجوم، دار الساقي، بيروت .  

  .١٩٩٦الكاملة، دار المدى، دمشق،  الشعريةالأعمال 

  ،١٩٨٦مقدمة للشعر العربي، دار الفكر، بيروت .  
  ،٢٠٠٥زمن الشعر، دار الساقي، بيروت .  
  .الثابت والمتحول، بحث في الإبداع والإتباع عند العرب  
 .الأصول   
 .صيل الأصولϦ   
 وروث الديني.صدمة الحداثة وسلطة الم   
 .صدمة الحداثة وسلطة الموروث الشعري  

  .ت القرن، دار النهار، بيروتʮفاتحة لنها  



 ٣٠٨

  ١٩٨٥سياسة الشعر، دار الآداب، بيروت .  
  ١٩٨٥الشعرية العربية، دار الآداب، بيروت .  
  ت، دار الآداب، بيروتʮ١٩٩٠كلام البدا .  
  لية، دار الساقي، بيروتʮ١٩٩٢الصوفية و السور.   
  ١٩٩٣النص القرآني و آفاق الكتابة، دار الآداب، بيروت .  
  ١٩٩٣النظام والكلام، دار الآداب، بيروت .  
  ،١٩٩٣ها أنت أيها الوقت، (سيرة شعرية ثقافية)، دار الآداب، بيروت .  
  ،٢٠٠٢موسيقى الحوت الأزرق، دار الآداب، بيروت .  
  ،٢٠٠٥المحيط الأسود، دار الساقي، بيروت .  

  ،١٩٦٢مختارات من شعر يوسف الخال، دار مجلة شعر بيروت .  

  .ديوان الشعر العربي  

  . ١٩٦٤الكتاب الأول، المكتبة العصرية، بيروت،  .١

  . ١٩٦٤الكتاب الثاني، المكتبة العصرية، بيروت،  .٢

  . ١٩٦٨الكتاب الثالث، المكتبة العصرية، بيروت،  .٣

  ١٩٦٧السياب، دار الآداب، بيروت، مختارات من شعر .  

  ،مختارات من شعر شوقي (مع مقدمة)، دار العلم للملايين، بيروت
١٩٨٢ .  

  ،مختارات من شعر الرصافي (مع مقدمة)، دار العلم للملايين، بيروت
١٩٨٢ .  



 ٣٠٩

  ،١٩٨٢مختارات من الكواكبي (مع مقدمة)، دار العلم للملايين، بيروت .  

  ١٩٨٣(مع مقدمة)، العلم للملايين، بيروت، مختارات من محمد عبده .  

  ،مختارات من محمد رشيد رضا (مع مقدمة)، دار العلم للملايين، بيروت
١٩٨٣ .  

  ،مختارات من شعر الزهاوي (مع مقدمة)، دار العلم للملايين، بيروت
١٩٨٣ .  

  ،مختارات من الإمام محمد بن عبد الوهاب، دار العلم للملايين، بيروت
١٩٨٣ .  

  الأخيرة وضعت ʪلتعاون مع خالدة سعيد). الستةلكتب (ا

  ،١٩٧٢حكاية فاسكو، وزارة الإعلام، الكويت .  

  ،١٩٧٢السيد بوبل، وزارة الأعلام، الكويت .  

  ،١٩٧٣مهاجر بريسبان، وزارة الإعلام، الكويت .  

  ،١٩٧٣البنفسج، وزارة الإعلام، الكويت .  

 ١٩٧٥ت، السفر، وزارة الإعلام، الكوي .  

  ،١٩٧٥سهرة الأمثال، وزارة الإعلام، الكويت .  

  ،لعربية والفرنسية، دار النهارʪ ،مسرح جورج شحادة، طبعة جديدة
  بيروت. 

  ،الأعمال الشعرية الكاملة لسان جون بيرس  



 ٣١٠

. طبعة جديدة، دار ١٩٧٦منارات، وزارة الثقافة والإرشاد القومي، دمشق، 
  المدى، دمشق.

  .١٩٧٨أخرى، وزارة الثقافة والإرشاد القومي، دمشق، ، وقصائد منفى

  مسرح راسين  

  .١٩٧٩طيبة أو الشقيقان العدوان، وزارة الإعلام، الكويت،  ومأساةفيدر 

  ،١٩٨٦الأعمال الشعرية الكاملة لإيف بونفوا، وزارة الثقافة، دمشق .  

  ،مع الثقافي، أبو ظبيĐ٢٠٠٢كتاب التحولات، أوفيد، ا .  

 ٢٠٠٤لتهبة، دومينيك دوفيلبان، دار النهار، الأرض الم .  

    



 ٣١١

  ) ١ورقة عمل (
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 ٣١٢
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 ٣١٣

  )٤نشرة (

  

  عارʮ  –الضياع  –السر  –التراب  –الموت 

  ت بلا صوت هنا أو سر.ما  - ١

  ʮ مراʮ الضياع الطويل.  - ٢
  لم يعد وجهها هناك. - ٣
٤ - .ًʮفرأيناه عار  
  كان وجهاً من التراب.  - ٥

  تركيب لغوى يدل على انتهاء الحلم والانفصال عن الواقع.  - ١
 تركيب يدل على الاĔزام والتخاذل والضياع - ٢

 بة والبعدتركيب لغوى يدل على الغر  - ٣

 تركيب لغوى يدل على وضوح الحقيقة التى صدمت العرب - ٤

  تركيب لغوى يدل على السواد والبغض والكراهية - ٥

 

التحرر من قيود الذات، ومن قيد الاستعمار الغاشم على مدينته التى يعيش  - ١
  فيها. 



 ٣١٤

  )٢ورقة عمل (

  خارطة مفاهيم دلالية

  الطالبة عزيزي الطالب / عزيزتي 

أمامك في ورقة العمل الآتية خارطة مفاهيم، سجل عليها أهم الأفكار  - 
  الرئيسية والفرعية التابعة للنص الشعري الذي تقرأه.

لاحظ أن المستطيل الأول يشير إلى الفكرة الرئيسية، والذي يخرج منه  - 
  سهمان يشيران إلى الأفكار الفرعية التابعة للفكرة الرئيسية.

  فكار بحيث تكون جملاً خبرية واضحة تدل على معنى.سجل الأ - 

    



 ٣١٥

  )٣ورقة عمل (

  قصيدة تحولات الصقر 

  

  
  

  

  

 

 فʙؒة رئॻʴॻة فʙؒة رئॻʴॻة

فʙؒة 
 فॻɸʙة

فʙؒة 
 فॻɸʙة

فʙؒة 
 فॻɸʙة

فʙؒة 
 فॻɸʙة

 علاقة
 علاقة



 ٣١٦

  ) ٥نشرة (

  الأفكار الواردة فى النص الشعرى 

  وصف لحالة الشاعر فى مدينته التى يعيش فيها.  - ١

رفض الشاعر لحالة الاستعمار والتحرر من القيود. 

  حالة الحزن التى سيطرت على مشاعر صاحبها.  - ١

 وصف لمدينة الشاعر التى كان يعيش فيها مع أسرته.  - ٢

 تحول المدينة بعد الاستعمار وانتهاك الأرض.  - ٣

  الرغبة فى الرجوع ورفض الواقع الذى يعيش فيه الشاعر.  - ٤

  علاقة ارتباطية تؤكد الوحدة العضوية فى بناء القصيدة. 

    



 ٣١٧

  ) ٤ورقة عمل (

  رؤية الشاعر للعالم

  حاول أن تجيب عن التساؤلات التالية، حتى تحدد رؤية الشاعر للعالم.

  ما أهم الدوافع التي دفعت الشاعر لكتابة القصيدة ؟ - أ
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............................................................................

.......................................................................  

ما المنطلقات الفنية والفلسفية التي دفعت الشاعر في تحريك مشاعره  - ب
  ووجدانه ؟
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.......................................................................  

    



 ٣١٨

  ما رؤية الشاعر للعالم من خلال الأبيات التي قرأēا ؟ - جـ
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 ٣١٩

  )٦نشرة (

  رؤية الشاعر للعالم 

  أهم الدوافع التى دفعت الشاعر لكتابة القصيدة 

  رفض الهزيمة ومحاولة الانتصار للذات والجماعة.  - ١

 لإيمان đا. حب الوطن والمدينة التى تمثله وا - ٢

 الثبات على الحق وتحقيق المصير العربى مادام الإنسان يعيش.  - ٣

  المنطلقات الفلسفية التى دفعت الشاعر لكتابة القصيدة 

  الإيمان ʪلذات والحفاظ عليها وعلى هويتها.  - ١

 العالم الذى يعيش فيه عالم تحكمه المتناقضات الكثيرة.  - ٢

 ر والكرامة مفردات ʬبتة. الحرب والهزيمة مفردات متحولة والانتصا - ٣

  رؤية الشاعر للعالم: 

يرى الشاعر العالم بمنظور رومانسى لحالة رفض الهزيمة والثبات عليها.واتضح 
ذلك من خلال دلالة التراكيب اللغوية الفنية، ومعانى التراكيب الدلالية، والصور 

 النحو التالىالبلاغية على النحو التالى: فأما التراكيب اللغوية فقد جاءت على 
(فصل الدمع) تركيب يدل على انفصال الشاعر من واقعه الذى يعيش فيه، 
و(هدأت صيحة البرارى) تركيب يدل على السكون والهدوء، و(تجنح فى آخر 
النخل) يدل على الوصول إلى قمة الأشياء، و(هدأت حين الرجوع) يدل التركيب 

شياء، و(أسألها دمشق لا على التراجع والاستسلام بعد الوصول إلى قمة الأ
تجيب) تركيب لغوى يدل على الاستنكار وعدم الرغبة فى الرجوع، و(مات بلا 
صوت هنا أو سر) تركيب لغوى يدل على انتهاء الحلم والانفصال عن الواقع، و 



 ٣٢٠

(ʮ مراʮ الضياع الطويل) تركيب يدل على الاĔزام والتخاذل والضياع، و(لم يعد 
غوى يدل على الغربة والبعد، و(فرأيناه عارʮً) تركيب لغوى وجهها هناك) تركيب ل

يدل على وضوح الحقيقة التى صدمت العرب، و(كان وجهاً من التراب) تركيب 
لغوى يدل على السواد والبغض والكراهية، و(غيرى صورة القمر) تركيب لغوى 

دل يدل على التغير والتحول، و(ساكن حيث تغفو تطيل الزفير) تركيب لغوى ي
على التعب والأرق والحرمان، و(فى الحقول المريضة) تركيب لغوى يدل على 
الحزن والأسى وفقدان الحلم، و(بين أجفاĔا والسماء عريضة) تركيب لغوى يدل 
على الحب والإيمان بمحبوبته كمعشوقة لا تنتهى وجهها ʪنتهاء السماء، و(هدأت 

الارتياح له عند العودة، حين الرجوع) تركيب لغوى يدل على عشق الوطن و 
و(ليس فى عينى شىء من حياتى) تركيب لغوى يدل على الاĔزام واليأس من 
  تفاصيل الحياة، و(أشباح حزينة)تركيب لغوى يدل على الحزن واليأس من الهزيمة. 

و(الشجر الباكى على أرض المدينة) تركيب لغوى يدل على الحزن على 
لبى ويغنى أغنياتى) تركيب لغوى يدل على فقداĔا وهزيمتها، و(عاشق يسكن ق

الفرح والحب والعشق والإيمان ʪلمحبوبة، و(هدأت صيحة الرجوع) تركيب لغوى 
يدل على الثبات والراحة النفسية والهدوء، و(أمضى وتمضى معى السماء) تركيب 
لغوى يدل على التلازم لحالة الحزن والفرح والثبات بينهما، و(تحملنى الراʮت فى 

وكب العرائس والطيور) تركيب لغوى يدل على الاحتفال بحالتها الوجدانية م
والنفسية السعيدة، و(تتبعنى عينان من مجامر السنين) تركيب لغوى يدل على 
التتابع والتلازم والسير بينه وبين عينيه، و(أرقص مع نجمة سوداء) تركيب لغوى 

و متحرك، و(الصوارى نغم يدل على حالة الحزن والرفض التى تنتاب الشاعر وه
جارح القرار) تركيب لغوى يدل على القسوة والقوة فى اتخاذ القرار، و(الصوارى 
وطن للدموع) تركيب لغوى يدل على الحزن والهزيمة والانكسار، و(لبكت ماء 



 ٣٢١

الفرات ونبت النخل) تركيب لغوى يدل على الحزن والقسوة وفقدان الأرض 
ويغوينى) تركيب لغوى يدل على خروج الجسد من والوطن، و(حائر أصلب النهار 

الروح والانكسار المطلق، و(جرح ʫريخى أذبحه على يدى) تركيب يدل على 
رفض الهزيمة وعدم الاعتراف đا وĔϥا حالة حزن يجب ألا تستمر، و(أعطى لها 
الليل وأعطيها السراب) تركيب لغوى يدل على عدم الانكسار والثبات على 

، و(نحيا معاً ونمشى معاً) تركيب لغوى يدل على التلازم والديمومة، حالة الرفض
و(شفاهنا لغة خضراء واحدة) تركيب لغوى يدل على التوحد مع الذات ومع 

  الآخر.

(فصل   
ى) تركيب يدل يدل على الانفصال، و(هدأت صيحة البرار  الدمع) تركيب لغوى

على الهدوء، و(تجنح فى آخر الليل) تدل على الانتصار، و(هدأت حين الرجوع) 
يدل على التراجع، و(أسألها دمشق لاتجيب) يدل على التراجع، و(مات 
بلاصوت هنا أو سر) يدل على الانفصال عن الواقع، و(ʮ مراʮ الضياع الطويل) 

يدل على الغربة، و(فرأيناه عارʮً) يدل يدل على الاĔزام، و(لم يعد وجهها هناك) 
على الحقيقة، و(كان وجهاً من التراب) يدل على الكراهية، و(غيرى صورة 
القمر) يدل على البعد، و(ساكن حيث تغفو يطيل الزفير) يدل على الأرق، و(فى 
الحقول المريضة) يدل على الحزن، و(بين أجفاĔا والسماء العريضة) يدل على 

رير الذى فرشته الدموع) يدل على الأسى، و(هدأت حين الحب، و(الس
الرجوع)يدل على الارتياح والحب، و(ليس فى عينى شىء من حياتى) يدل على 
الاĔزام، و(أشباح حزينة) يدل على الهزيمة واليأس، و(الشجر الباكى على أرض 

ى المدينة) يدل على فقدان الوطن، و(عاشق يسكن قلبى ويغنى أغنياتى) يدل عل
العشق، و(أمضى وتمضى معى السماء) يدل على التوازن بين الحزن والفرح، 
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و(تحملنى الراʮت وتتبعنى عينان من مجامر السنين) يدل على التلازم، و(أرقص 
مع نجمة سوداء) يدل على الرفض، و(الصوارى نغم جارح القرار) يدل على 

الانكسار المطلق، القسوة، و(الصوارى وطن أصلب النهار ويغرينى) يدل على 
و(جرح ʫريخى أذبحه على يدى) يدل على رفض الهزيمة، و(أعطى لها الليل 
وأعطيها السراب) يدل على الرفض، و(نحيا معاً نمشى معاً) يدل على التوحد 

  والتلازم، و(شفاهنا لغة خضراء واحدة) يدل على التوحد.

 
(هدأت صيحة البرارى) استعارة مكنية، و(الغيوم تسير على النخل) استعارة 
مكنية، و (وتجنح فى آخر النخل وردية الصوارى) كناية عن العظمة، و(أسألها 
بعشق لاتجيب) كناية عن الرفض، و(ندى صورة القمر) استعارة تصريحية، و(لم 

أيناه عارʮً) استعارة مكنية، و(رأيناه فى يعد وجهها هناك) تشبيه تمثيلى، و(فر 
الثياب) استعارة مكنية، و(صعقنا من النظر) استعارة تصريحية، و(كان وجهاً من 
التراب) استعارة مكنية، و(ʮ مراʮ الضياع الطويل) تشبيه تمثيلى، و(تغفو تطيل 

ذى فرشته الزفير) استعارة مكنية، و(فى الحقول المريضة) تشبيه بليغ، و(السرير ال
الدموع) استعارة مكنية، و(بين أجفاĔا والسماء العريضة) استعارة مكنية، 
و(الشجر الباكى على أرض المدينة) استعارة مكنية، و(عاشق يسكن قلبى ويغنى 
أغنياتى) استعارة مكنية، و(أمضى وتمضى معى السماء) استعارة مكنية، و(تحملنى 

نان من مجامر السنين) استعارة مكنية، الراʮت) استعارة مكنية، و(تتبعنى عي
و(أرقص مع نجمة سوداء) استعارة مكنية، و(حائر أصلب النهار) استعارة مكنية، 
و(ولى زمن أقوده وصباحات أعذđا) كناية عن الرفض، و(أعطى لها الليل) 
استعارة تصريحية، و(أعطيها السراب) استعارة تصريحية، و(يحرق ماضيه ويحترق) 

  نية، و(شفاهنا لغة خضراء واحدة) استعارة مكنية. استعارة مك



 ٣٢٣

  ) ٥ورقة عمل (

  صياغة أسئلة ذاتية حول النص الشعري

  عزيزي الطالب / عزيزتي الطالبة

  ʪلتعاون مع زملائك حاول أن تتبع الإجراءات الآتية 

  اقرأ النص الشعري قراءة جيدة بشكل فردي  - أ

  النص الشعري اطلب من زميلك أن يشرح لك ما فهمه من  - ب

ضع أكبر قدر من الأفكار والمفاهيم والصور الأدبية التي غمضت عليك في  - جـ
  أثناء قراءة النص الشعري 

صغ هذه الأفكار والمفاهيم والصور الشعرية فى مجموعة من التساؤلات التي  - د
  من الممكن أن تجد لها إجابة مع زملائك.

ئلة، كي تتناقشوا وتجدوا إجابة وافية شارك زملاءك داخل اĐموعة بتلك الأس - هـ
  عنها.

اعرض على زملائك Đʪموعة الأسئلة التي قمت بصياغتها لمحاولة الإجابة  - و
  عنها.

  ʭقش الإجاʪت المطروحة حول الأسئلة التي حددēا اĐموعة. - ز

  اختر أفضل الإجاʪت المناسبة عن الأسئلة السابقة في النص الشعري. - ح

توصلت إليه اĐموعة في ورقة العمل على أستاذ الأدب العربي،  اعرض ما  - ط
  كي تتأكد من وضوح الفكرة التي توصلت إليها.

    



 ٣٢٤

  مثال:

  ما أهم الأفكار الواردة في النص الشعري السابق ؟ - أ

  حدد أهم العلاقات الفنية التي من الممكن أن تربط بين الأبيات الشعرية ؟ - ب

  لعالم من خلال الأبيات ؟ استشهد من الأبيات ؟كيف ظهرت رؤية الشاعر ل  - جـ

  ؟ستشهد ϥدلة من الأبياتوضح ظهور اللون والحركة في الأبيات السابقة ؟ ا - د

النص وما علاقتها بعنوان ما دلالة بعض التراكيب اللغوية الواردة في  - هـ
  ؟القصيدة

    



 ٣٢٥

  )٥ورقة عمل (

  إنتاج الأسئلة الذاتية حول النص الشعري

.......................................................................
............................................................................
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 ٣٢٦

  )٦ورقة عمل (

  كتابة تقرير نقدي

  عزيزي الطالب / عزيزتي الطالبة

لاشك أنك سمعت يوماً عن أعلام في مجال النقد الشعري أمثال طه حسين، 
دبية، والآن وجابر عصفور، وطالما حاول بعضكم أن يكون على شاكلتهم الأ

  سوف تقوم بعمل كانوا يقومون به يوماً ما، وهو كتابة تقرير عن عمل شعري.

اكتب تقريراً نقدʮً حول القصيدة الشعرية التي درستها، في أربعة مستوʮت  - 
وهي المستوى الصوتي، والمستوى المعجمي، والمستوى التركيبي، ومستوى 

ʪ ًلأسئلة التالية في كل مستوى.اللون والحركة، في القصيدة، مسترشدا  

  ما أهم المستوʮت الصوتية الواردة في النص الشعري ؟ كالوزن والقافية  - أ

ما دلالة الألفاظ والحروف الواردة في النص وأثرها على الجرس الموسيقي في  - ب
  القصيدة ؟

حدد وضوح الجانب التراثي في الألفاظ المستخدمة. الشواهد التى استخدمها  - أ
  الشاعر من القرآن الكريم والحديث النبوى الشريف. 

  ما أهم الاستخدامات اللغوية الواردة في النص الشعري ؟ - ب

كيف عكس استخدام الأفعال والأسماء وجدان وطبيعة الشاعر في التعبير   - ج
  فكرته كما وردت في القصيدة الشعرية ؟عن 
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المبتهج) في استخدامه التراكيب  –كيف امتزج طابع الشاعر (المأساوي   - أ
  اللغوية الواردة في النص ؟

كيف عكست التراكيب اللغوية في النص القدرة التعبيرية للشاعر في التعبير   - ب
  ؟عن أفكاره 

  ʪلنص الشعري ؟ ما أهم الجوانب البيانية والبديعية الواردة - ج

  حدد دور الإنتاج اĐازي في القصيدة على ذاتية الشاعر ؟ - د

  ما أهم الدلالات اللونية الواردة في القصيدة ؟ استشهد من الأبيات  - أ

لقصيدة من خلال استخدام الشاعر حدد أهم جوانب الحركة الواردة في ا - ب
  للأسماء والأفعال الواردة في النص الشعري.

  اكتب وجهة نظرك الشخصية فى المستوʮت التحليلية السابقة.  - 

    



 ٣٢٨

  )٦ورقة عمل (

  التقرير النقدي للقصيدة الشعرية

١

  

  

٢:  

  

  

٣

  

  

٤



 ٣٢٩

  )٧نشرة (

  التقرير النقدي لقصيدة تحولات الصقر لأدونيس 

أحد شعراء قصيدة النثر فى العصر الحديث، بل ويعتبر رائدها  يعد أدونيس 
فى العالم العربى. وقصيدة النثر أحد الأجناس الشعرية الجديدة التى دمجت بين 

فتحولت القصيدة من مجرد أوزان وقوافى إلى السطر النثرى وبين الصورة الفنية، 
أسطر شعرية يعبر صاحبها عن أحاسيسه ومشاعره من خلال تلك الأسطر 
بشكل مكثف، ومن الذين Ϧثر đم أدونيس من كتاب هذا اللون فى فن الرواية 
الروائى المصرى الكبير يحى الطاهر عبدالله الذى استخدم تكنيك اللغة الشعرية 

  نثرية. فى الرواية ال

ولطبيعة القصيدة النثرية التى لا تعتمد على الوزن والقافية فى أسطرها  
الشعرية، ولكن تعتمد على الجرس الموسيقى والصوتى فى الألفاظ، فالظاهرة 
الصوتية البارزة فى القصيدة ظاهرة التكرار للسطر الشعرى (هدأت صيحة 

أمس  –مثل (سر  والثاءالبرارى)، واستخدام الأصوات المهموسة كحرف السين 
صيحة...). تلك الأصوات المهموسة إنما تدل  –السماء  –يسكن  –ثياب  –

على حالة نفسية تدل على الاغتراب عن الذات والتوجس والقلق، والتحرر من 
القيود التى من الممكن أن تسيطر على الشاعر منذ مطلع القصيدة (فصل 

كرار الصوتى داخل الكلمة الواحدة  الربيع)، كما يتضح فى القصيدة ظاهرة الت
 –وجهها  –صعقتنا  –الصباح  –تنقد  –تجنح  –هدأت  –كما فى (البرارى 

حائر) فهذه  –الصوارى  –الحيات  –العرائس  –الباكى  –السرير  –الزفير 
الكلمات التى تتكون من أكثر من مقطع صوتى، وهذا التنوع الصوتى داخل 



 ٣٣٠

الحالة النفسية المسيطرة على القصيدة من مطلعها  الكلمة الواحدة إنما يدل على
  إلى Ĕايتها. 

يغلب على قصيدة أدونيس التنوع فى توظيف واستخدام القاموس المعجمى 
العربى بين القاموس التراثى والألفاظ الحديثة ʪعتبارهما ثنائية ساعدت على 

الغيوم  –فى قصيدته مثل (الدمع  تشكيل عقلية الشاعر كاستخدام ألفاظ فصيحة
 –السماء  –أجفاĔا  –فرشته  –السرير  –تغفو  –ساكن  –هدأت  –تجنح  –

  النخل...).  –ماء الفرات  –العرائس  –تتبعنى  –أمضى  –عاشق  –أشباح 
وهذه الألفاظ لها دلالتها المعجمية التى Ϧثر đا الشاعر ʪلتراث العربى، كما 

ر ʪلقرآن الكريم من مثل قوله تجنح فهو متأثر هنا بقوله تعالى نجد أن الشاعر متأث
  (وإن جنحوا للسلم فاجنح لها وتوكل على الله) صدق الله العظيم. 

كما نجد Ϧثراً ʪلموروث الثقافى للشاعر ببيئته الشامية فى سورʮ لاستخدام 
 –دمشق لا تجيب  –وردية الصوارى  –بعض الألفاظ مثل (صيحة البرارى 

صورة القمر)، وكل هذه الألفاظ متأثر فيها الشاعر ʪلبيئة والثقافة السورية التى 
يعيش فيها، وهذا يؤكد على وظيفة الذاكرة اللغوية للموروث الذى يعيش فيه 
الشاعر، ويستلهم من مفردات البيئة مفردات وألفاظ تعمل بشكل متوازى مع 

  قاموسه المعجمى اللغوى فى الثقافة التراثية. 
أمس...)  –مات  –والأفعال الماضية التى استخدمها الشاعر مثل (هدأت 

إنما لها دلالة على Ϧكيد المشاعر التى حدثت، والتى تؤكد ثقافة الرفض والتحرر، 
وهناك علاقة تبادلية بين استخدام الأفعال الماضية والأفعال المضارعة مثل 

نوع حدوث الأزمنة داخل السطر (تجنح)، وهذه العلاقة التبادلية تؤكد اختلاف وت
  الشعرى، ويؤكد أيضاً على طبيعة التنوع والتردد الذاتى للشاعر. 
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:  

يستخدم الشاعر تكنيكات الكتابة النثرية فى قصيدته منذ أسطرها الشعرية 
الأولى ففى مطلع القصيدة يوضح لنا دور الراوى حينما قال فصل الدمع، وكأن 

ت يسرد الأحداث وراء الأسطر الشعرية، فمطلع القصيدة يدل على هناك صو 
انفصال الموقف مع الذات واĐتمع اللذين يعيش فيهما الشاعر ويرفضهما بل 

  ويتمرد عليهما منذ بداية القصيدة. 
كما نجد ملاحظة مهمة فى قصيدة تحولات الصقر لأدونيس فى تنوع 

دة، فاستخدام الاستفهام داخل استخدام الأساليب الإنشائية داخل القصي
 ʮ)و ،(الصباح الطويل ʮمرا ʮ) القصيدة فى هل مر ؟، واستخدام النداء كما فى
مراʮ الضياع الطويل)، واستخدم النفى كما فى (لم يعد وجهها هناك)، و(ليس فى 
عينى شىء من حياتى)، واستخدام أسلوب النفى فى الأسطر الشعرية إنما يدل 

تمرد من الواقع الذى يحدث، كما أن استخدامه لبعض التركيبات على الرفض وال
مثل (فى الممر الصغير) إنما يدل على التحول، وهذا التحول (أى رفض الواقع) 

  إنما يظهر منذ بداية القصيدة حتى فى مطلعها وعنواĔا (تحولات الصقر). 
نثر لا ثم تظهر ظاهرة التكثيف الفكرى فى القصيدة، وʪلرغم أن قصائد ال

تؤكد على ظاهرة التكثيف كقصائد الشعر الغنائى، لكن من الغريب فى قصيدة 
أدونيس تحولات الصقر قد أكد على هذه الظاهرة من خلال السطر الشعرى، 
فالسطر الشعرى يحمل أكثر من فكرة تتناسب مع الإطار العام للتجربة الشعرية 

فة الرفض والتحول التى يؤكدها التى يعيشها الشاعر منذ بداية القصيدة، وهى ثقا
منذ مطلع القصيدة حتى Ĕايتها فى (فصل الربيع)، فأحد الأسطر الشعرية التى 

   يقول فيها الشاعر:
  تجنح فى آخر النخل وردية الصوارى
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يحمل هذا السطر الشعرى أربع أفكار Ϧويلية منها: الرجوع إلى الماضى 
ف، وتذكر ما قد فات من أمجاد القديم، وتحسس السلامة فى الوصول إلى الهد

عظيمة، وتذكر محبوبته عند وردية الصوارى ذلك المكان الذى كان يقابل فيه 
محبوبته، فهذا التكثيف الفكرى للأفكار الواردة فى النص إنما يؤكد على العلاقات 

  التبادلية بين الثابت التراثى والمتحول الحداثى عند أدونيس. 

م الضمائر داخل المستوى التركيبى فى القصيدة فقد ثم ϩتى التنوع فى استخدا
 ،(ًʮمر بنا عار)تنوع الشاعر بين استخدام ضمير المتكلم مثل (غدى صورة)، و
و(غيرى صورة)، وضمير الغائب مثل (هدأت) هذا التنوع فى استخدام الضمائر 

س، المتصلة والمنفصلة بين المتكلم والغائب يؤكد على ثنائية التحول عند أدوني
فكأنما يقوم بعمل مونولوج داخلى يحدث فيه نفسه ʫرة،ويتكلم فيه مع الآخر ʫرة 
أخرى، وϩتى دور اĐاز الشعرى فقد اتسمت القصيدة الحالية ʪستخدام الصور 
البيانية منذ مطلعها فمثلاً: هدأت صيحة البرارى استعارة مكنية، والغيوم تسير 

 آخر النخل وردية كناية عن الرفض، على النخل استعارة مكنية، و تجنح فى
وكذلك أسألها دمشق لاتجيب، ومدى صورة القمر استعارة تصريحية، ولم يعد 
وجهها هناك تشبيه تمثيلى، و فرأيناه عارʮً استعارة مكنية، ورأيناه فى الثياب 
استعارة مكنية، وصعقنا من النظر استعارة تصريحية، و كان وجهاً من التراب 

نية، وʮ مراʮ الضياع الطويل تشبيه تمثيلى، وتغفو تطيل الزفير استعارة استعارة مك
مكنية، والحقول المريضة تشبيه بليغ، والسرير الذى فرشته الدموع استعارة مكنية، 
والشجر الباكى على أرض المدينة استعارة مكنية، وعاشق يسكن قلبى ويغنى 

ء استعارة مكنية، وتحملنى أغنيتى استعارة مكنية، و أمضى وتمضى معى السما
الراʮت استعارة مكنية، والمقابلة بين موكب العرائس الطيور، والعرائس الحيات، و 
تتبعنى عينان من مجامر السنين استعارة مكنية، وأرقص مع نجمة سوداء استعارة 
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مكنية، وحائر أصلب النهار استعارة مكنية، و أدحرج ʫريخى وأذبحه على يدى 
ة، وصباحات أعذđا كناية عن الرفض، وأعطى لها الليل وأعطيها استعارة مكني

السراب استعارة تصريحية، ونحيا معاً نمشى معاً كناية عن التوحد، وشفاهنا لغة 
خضراء واحدة استعارة مكنية. هذا التنوع فى استخدام المستوʮت المختلفة 

هرة التكثيف للتراكيب داخل القصيدة يؤكد على ظاهرتين مهمتين أولهما: ظا
الفكرى للأسطر الشعرية، وʬنيهما ظاهرة تكرار الصورة الشعرية والفنية داخل 

  الأبيات. 

استخدم الشاعر ألفاظاً تدل على اللون الأحمر المتوهج، والذى يعبر عن 
. فكل ثقافة الثورة فاستخدم مثلاً كلمة الوردية، والقمر، والعيون الدامعة، حائر

هذه الألفاظ إنما تدل على اللون المتوهج الأحمر الذى يؤكد على ثقافة الرفض 
والتغيير. كما أن التشكيلات الحركية ظهرت فى القصيدة كما فى هدأت صيحة 
البرارى حركة إيقاعية، وتجنح فى آخر النخل حركة بطيئة، وصعقنا من النظر حركة 

ع سريع، وأرقص حواضر الطين حركة طويلة، وتتغنى عينان حركة طويلة وإيقا 
طويلة وإيقاع سريع، ونحيا معاً ونمشى معاً حركة سريعة وتوحد فى اللقاء. هذا 

فى التشكيلات الحركية بين السرعة والبطء إنما يدل على التوفيق  التنوع المستخدم
البارع من الشاعر فى تنوع استخدامه للإيقاعات الشعرية المختلفة بين السرعة 

طء، والذى يؤكد فكرته للرفض والثورة والتنقل بين الثابت المقدس (التراث) والب
   وبين المتحول المتنوع فى أسطر شعرية رائعة التشكيل.
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  )٧ورقة عمل (

  كتابة قصة أدبية قصيرة حول موضوع القصيدة الشعرية 

موضوع النص الشعري الذي  في ورقة العمل الآتية، اكتب قصة أدبية حول 
  قرأته، مستعيناً ʪلإرشادات الآتية لكتابة القصة القصيرة: 

  ضع عنواʭً معبراً للقصة التي ستكتبها. - أ

  حدد الفكرة العامة للقصة المرتبطة بموضوع النص الشعري. - ب

اكتب أهم الشخصيات الرئيسة والفرعية التي من الممكن أن تستخدمها في   - جـ
  صة الأدبية.كتابة الق

  حدد الزمان والمكان اللَّذين ستكتب فيهما القصة. - د

  حدد الموضوع والسياق الأدبي بشرط أن يكون مرتبطاً بموضوع القصيدة. - هـ

  راع عامل الذروة والتنامي والتكثيف بين أحداث القصة. - و

  راع أن تكون الخاتمة واضحة ومحددة في أثناء كتابة القصة. - ز

  اللغة المستخدمة في كتابة القصة لغة صحيحة وواضحة. راع أن تكون - ح
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  )٧تابع ورقة عمل (

  كتابة قصة أدبية حول موضوع القصيدة الشعرية 
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  اختبار النقد الأدبى لطلاب الفرقة الرابعة 

  لتربيةشعبة اللغة العربية بكلية ا

  الطالب  ىأخ

وليس له صلة بدرجتك  مهارات النقد الأدبى،يهدف هذا الاختبار إلى قياس 
  في امتحاʭت هذا العام. 

الاختبار  أالأدبي الذي بين يديك اقر  لنقدقبل الإجابة عن أسئلة اختبار ا
ية وعددها يتكون الاختبار من جزأين: يتعلق الأول ʪلأسئلة الموضوع بدقة،

  خمسة أسئلة.سؤالا، ويتعلق الجزء الآخر ʪلأسئلة المقالية، وعددها  خمسون

ʪلنسبة لأسئلة الاختيار من متعدد، يوجد أسفل كل عبارة أربع إجاʪت 
(أ)،(ب)،(ج)،(د)، إجابة واحدة صحيحة، وثلاث إجاʪت خاطئة، وعليك 

لسؤال وتحت الإجابة التي ا رقم أمام) √اختيار إجابة واحدة فقط، بوضع علامة (
  تختارينها. 

  لا تضع أية إشارة، إذا تعذر عليك فهم الإجابة الصحيحة 

  طريقة الإجابة  المثال الاتى، حتى تعرف أاقر 

  .. عاطفة. الشاعر فى القصيدةالمثال: سيطرت على 

  الحزن  - أ
  الفرح  - ب
  الحب  - ج
  الخوف  - د
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  الإجابة الصحيحة هي:(ج) 

 رقم السؤال الإجابة الصحيحة

  أ ب ج د

 √   ١ 

  والآن ابدأ فى التطبيق حاول الإجابة عن جميع الأسئلة.  - 

  الباحث

  النص الأول 

  يقول أحمد شوقي من قصيدة العلم والتعليم وواجب المعلم: 
ــلا ـــــ ـــــــــ ـــ ــ ــ ـــــــه التبجيـ ـــــــــ ـــــــم وفــ ـــــــــ ــــــــم للمعلــ ــــــــ   قــ

 

ــولا  ـــــ ـــــــــ ـــــــــون رسـ ــــم أن يكــــــ ــــــــ ـــــــاد المعلـــ   كــــــــ
ــــــذي  ـــــــن الــ   أعلمــــــــت أشــــــــرف أو أجــــــــل مـ

 

ــــــ  ــــــــــنى وينشــــــــ ــــــولا؟ًيبــــ ــــــــــاً وعقــــــــ   ىء أنفســــ
ــــــم  ـــــــــ ــــــــير معلـ ـــــــــم خــــــــ ــانك اللهـــــــ ـــــــــ ــــــ ــ   سبحـ

 

ــــــرون الأولى  ـــــــــ ــــــم القـــ ـــــــــ ــمت ʪلقلـــ ـــــ ـــــــــ   علــــ
ــــــه  ــــ ــــــن ظلمات ــــــل مــــ ـــــذا العقــــ ـــــت هـــــ   أخرجـــــ

 

ــــــبيلا  ـــــــــ ـــــــــين سـ ـــــــ ـــور المب ــــــــ ـــــ ــه الن ــــ ـــــــــ ــ ــ   وهديت
ــداً   ـــــ ــــــــ ــ ــ ــ ــــــــــان محمـ ــــــوع البيــــ ــجرت ينبــــــــ ــــــــ   وفــــــ

 

ــــــزيلا  ـــــــــ ــديث وʭول التنــ ـــــ ـــــــــ ــــــــقى الحــ   فســـــــــ
ــــــا  ـــــــــ ــــــــر فزالتــ ــــــوʭʭً ومصـــــــــ ـــــــــ ــت يــ ـــــــ ـــــــــ   علمـ

 

ــــــد  ــــ ــــــا تري ــــــس مــــ ــل شمــــ ـــــ ــــ ـــــن كـ ــــــولا عـــــ ــــ   أف
ــــــة  ـــــــــ ـــــــــال طفولـ ــبحتا بحـــــــ ــ ــــــــ ـــــ ـــــوم أصــ ـــــــــ   واليــ

 

ــــــيلا  ـــــــــ ــــانه تطفــــــ ـــــــــ ــلم تلتمســــــــ ــــــــ ـــــــــ ـــ ــ   في العـ
ــرت   ـــــــ ــــرق الأرض الشــــــموس تظاهــ   مــــــن مشــ

 

ــــــلا  ـــــــــ ــ ــــــــه أدي ــرđا عليـــــــــ ـــــ ـــــــــ ــ ــ ــــــا ʪل معـ ـــــــــ   مــ
ــهم   ـــــ ــ ــ ــ ــوا حقيقــــــــة علمــ ـــــــ   ذهــــــــب الــــــــذين حمـ

 

ــــــيلا  ـــذاب وبـــــــ ـــــــــ ـــــــــا الع ــذبوا فيهــــ ــــ   واستعـــــــــ
ــداً   ـــــ ــــــــــ ــ ــ ــــــــــاة مقي ــــــحب الحيـــ ــالم صــــــــ ــــــــ   في عــــــ

 

ــــــرد، مخ  ـــــــــ ــلولاʪلفــ ـــــ ـــــــــ ــ ــــــــه، معـ ــــــــاً بـــــــــ   زومـــــــــ
ــوت  ـــــ ـــــا هــــ ـــــتبد كمـــــ ـــا المســـــ ـــــــ ـــرعته دني   صـــــــ

 

ــــــولا    مـــــــن ضــــــــربة الشـــــــمس الــــــــرءوس ذهــ
 



 ٣٣٨

ــرة ـــــ ـــــــــ ــ ــ ــ ــ ـــــــــوب كثي ــــــــــجاعة في القلــــــ   إن الشـــــ
 

ــيلا  ـــــ ــــــ ــ ــ ــــــول قل ــعان العقـــ ـــــ ــــــ ـــــدت شجـ   ووجــــ
 

  بم يوحى قول الشاعر (أخرجت هذا العقل من ظلماته)؟  - ١

  نشر فضيلة العلم بين الناس.   -  أ

 تمسك đا. الدعوة إلى الفضيلة وال  -  ب

  حب الحكمة والاعتراف بدورها.  - ج

   الدعوة إلى الرومانسية والحب. - د 

  حدد طابع النص السابق مما يلى.  - ٢

  ēكمي.   -  أ

 ساخر.   -  ب

  جدلي.  - ج

  تقريري. - د 

  يظهر من خلال الأبيات السابقة أن الشاعر يرى العالم بشكل...  - ٣

  يدعو فيه إلى النظام الديمقــراطي.   -  أ

 نظام البيروقراطي. يقرر فيه ضرورة ال  -  ب

ــور أخلاقي.  - ج   يرى العالم من منظـ

  يدعوا إلى نشر النظام السلطـــوي. - د 

  حدد مما يلي الغرض من الاستفهام في قول الشاعر  - ٤

  (أعلمت أشرف أو أجل من الذي ؟). 

  الاستنكار.   -  أ



 ٣٣٩

 التقرير.    -  ب

  التشويق.  - ج

  التوكيد.  - د

الأرض الشموس تظاهرت) مما ما الغرض من قول الشاعر (من مشرق  - ٥
  يلي ؟ 

  الاستنكار.   -  أ

 التقرير.   -  ب

  التشويق.  - ج

  التوكيد. - د 

  حدد نوع العاطفة المسيطرة على الشاعر في الأبيات السابقة.  - ٦

  صادقة.   -  أ

 هادئة.    -  ب

  حسية.  - ج

  تمثيلية. - د 

  تعبر التجربة الشعرية في الأبيات السابقة عن...  - ٧

ـــر.   -  أ   صراع داخلي لدى الشاعـ

 ير عن حالة من حالات نفسه. تعب   -  ب

  موقف إنساني عام تمثله الشاعـر.  - ج

  Ϧمل الشاعر فيما يحيـــط حوله. - د 



 ٣٤٠

  ما نوع العلاقة بين التبجيلا ورسولا في البيت الأول ؟  - ٨

  التضمين.   -  أ

 التعليل.    -  ب

  التحورية.  - ج
  الجناس. - د
  أى مما يلي نوع الصورة الشعرية الواردة في الأبيات السابقة ؟  - ٩

  حرفية.   -  أ
 حسية.    -  ب

  تصويرية.  - ج
  شكلية. - د

   الوحدة العضوية فى الأبيات التى قرأēا تعد... - ١٠

  جيدة؛ لاتضاح الخيط الفكري في الأبيات.   -  أ

  جيدة؛ لأن الخيط الفكري متوحد مع الخيط الشعوري.   -  ب

  غير جيدة؛ لظهور الصور التصويرية وغلبة المشاعر. - ج

  مقارنة ʪلفكري. غير جيدة؛ لغلبة الجانب الشعوري - د 

انقد الأبيات السابقة فيما لايقل عن عشرة أسطر مراعيا الجانب  - ١١
 الصوتى، والمعجمى، والتركيبى، واللون والحركة.

  



 ٣٤١

  النص الثانى 

  يقول أحمد زكى أبو شادي في قصيدة أوراق الخريف: 

  هل كان نثرك غير إيذان بعمر قد تقضـى 

  هل كنت إلا رمز أحلام نفضن اليوم نفضا

  مصفرة شأن الممات محمرة تحكى النجيع 

ــتك أحكام الخريف بلا شفيع    فكأنما قتلـ

ــانية    يرثيك قبلي الطــير كم أنقذته ʮف

  يرثيك ʪكي الظل كم أرضاك من بعد الندى 

ـــدا    كم كنت ʪسمة لتحييه وتعطيه اليـ

  يرثيك ذاوي العشب محزوʭً لما يجنى الخريف 

  د غاب الحــفيف يرثيك لا خل يواسيه وق

ـــدة لعشاق وهبت نقاđم    ترثيك أفئــ

  العيش والموت المعجل والرجاء المــقبلا 

  بين الأزاهير السخية والغصون المــفرحة 

  قد كن أنغام السرور فصرن آلام الزفــير 

  ترثيك دنيا قد تركت وأنت سكري راضـية 

  بـم يوحى قول الشاعر(مصفرة شأن الممات)؟  - ١٢

ــ  -  أ   دة الألم والقـــهر. توحي بشـ



 ٣٤٢

 الإحساس ʪلكره والبغض من الحياة.    -  ب

  الحزن الشـــديد على فقد الحبيب.  - ج

ـــد. - د  ــوف والفقـ التألم من الخـ

  ما طابع النص فى الأبيات السابقة ؟  - ١٣

  ēكمي.   -  أ

 جدلي.   -  ب

  رومانسي.  - ج

اجتماعي. - د 

  ما نوع الرؤية التي يراها الشاعر للعالم المحيط به ؟ - ١٤

ــه. تح  -  أ   دد الأبيات الرؤية المأساوية لعالمـ

 النظرة التشاؤمية التي تسيطر على الحياة.    -  ب

ــلية للعـــالم.  - ج   القدرة الفلسفية والتأمـ

ـــي. - د  رؤية العالم من منظــور أخلاقـ

ما الغرض من الاستفهام في البيت الثاني (هل كنت إلا رمز أحلام) مما  - ١٥
  يلي ؟ 

  الفخر.   -  أ

 الحزن.    -  ب

  التوكيد.  - ج

  التحقير. - د 



 ٣٤٣

  حدد الغرض من قول الشاعر (يرثيك قلبي الطير كم أنقذته) مما يلي.  - ١٦

  التقرير.   -  أ

 الاستنكار.   -  ب

  الإخبار.  - ج

التوكيد. - د 

  تعد العاطفة المسيطرة على الشاعر في الأبيات السابقة عاطفة...  - ١٧

  تصويرية.   -  أ

 مأساوية.   -  ب

  ذهنية.  - ج

جدلية. - د 

لسابقة التجربة الشعرية للشاعر فقد عبرت اتضحت في الأبيات ا - ١٨
  عن... 

  التعايش مع العالم المحيط به.  العجز عن  -  أ

 تصوف الشاعر ومحاولة تشكيل الكون من خلاله    -  ب

  الصراع الداخلي ومجاهدة نفسه في تحقيق آماله.  - ج

رفض السلطة التي يعيش في ظلها ويحتمي بقوēا. - د 

اعر (يرثيك ʪكي الظل) في الأبيات ما نوع الصورة الشعرية في قول الش - ١٩
  السابقة ؟ 

  استعارة تصريحية.   -  أ



 ٣٤٤

 مجاز مرسل.    -  ب

  تشبيه بليغ.  - ج

  استعارة مكنية. - د 

  عن نوع الصورة كما وردت في الأبيات السابقة ؟ لا يعبر أي مما يلي  - ٢٠

  تصويرية.   -  أ

 تشبيهية.    -  ب

  رومانسية. - ج

   ذهنية. - د 

  في الأبيات السابقة ؟  كيف تحكم على مدى تحقق الوحدة العضوية - ٢١

  تحققت؛ لاتضاح الخيط الشعوري والرومانسي في الأبيات.   -  أ

 تحققت؛ لانسجام الخيط الفكري ʪلتوازي مع الخيط الشعوري.    -  ب

  لم تتحقق؛ لاتضاح الجانب الفكري والذهني في الأبيات السابقة.  - ج

  لم تتحقق؛ لغلبة الصور البيانية والمحسنات البديعية. - د 

لأبيات السابقة فيما لايقل عن عشرة أسطر مراعيا الجانب انقد ا - ٢٢
   الصوتى، والمعجمى، والتركيبى، واللون والحركة

  

    



 ٣٤٥

  النص الثالث

 :من قصيدة بلقيس للشاعر نزار قبانى

 بلقيس ʮ عصفورتي الأحلى  

 وʮ أيقونتي الأغلى 

 وʮدمعاً تناثر فوق خد اĐدلية 

 ضفاف الأعظمية!  أترى ظلمتك إذ نقلتك ذات يوم من

 بيروت تقتل كل يوم واحداً منا 

  ٠٠وتبحث كل يوم عن ضحية

 والموت في فنجان قهوتنا 

 وفي مفتاح شقتنا 

 وفي أزهار شرفتنا 

 وفي ورق الجرائد والحروف الأبجدية 

 ها نحن ʮ بلقيس ندخل مرة أخرى عصور الجاهلية 

  ها نحن ندخل في التوحش والتخلف والبشاعة والوضاعة

 ندخل مرة أخرى في عصور البربرية 

 حيث الكتابة رحلة بين الشظية والشظية 

  حيث اغتيال فراشة في حلقها صار القضية



 ٣٤٦

)٢ (  

  بلقيسُ.. 

  مطعونونَ.. مطعونونَ في الأعماقِ..

  والأحداقُ يسكنُها الذُهُولْ 

  بلقيسُ.. 
مي.. وأحلامي..  َّʮكيف أخذتِ أ  

  . وألغيتِ الحدائقَ والفُصُولْ.

  ʮ زوجتي.. 

  وحبيبتي.. وقصيدتي.. وضياءَ عيني..

  قد كنتِ عصفوري الجميلَ.. 

  فكيف هربتِ ʮ بلقيسُ منيّ ؟

  بلقيسُ.. 
  هذا موعدُ الشَاي العراقيِّ المعَُطَّرِ.. 

  والمعَُتَّق كالسُّلافةَْ.. 

  فَمَنِ الذي سيوزعُّ الأقداحَ.. أيتّها الزُرافةَْ ؟

  اتَ لبَِيتنا..ومَنِ الذي نَـقَلَ الفر 

  وورودَ دَجْلَةَ والرَّصَافةَْ ؟

بم يوحى قول الشاعر (ʮدمعاً تناثر فوق خد اĐدلية) فى المقطع الأول  - ٢٣
 من الأبيات ؟ 



 ٣٤٧

 الحزن على فراق محبوبته.   -  أ

 لوعة العشق التى فتكت به.  - ب 

  الاستسلام لوت المحوبة وفراقها.  - ج 

  شدة البكاء والهجر وعدم اللقاء.  - د 

 دد طابع النص السابق ممايلى. ح - ٢٤

 رومانسى.   -  أ

 ēكمى.  - ب  

  جدلى.  - ج 

  ساخر - د 

 يظهر من خلال الأبيات السابقة أن الشاعر يرى العالم بشكل... - ٢٥

 بيروقراطى. - أ 

 ليبرالى.   -  ب

  استبدادى.  - ج 

  أخلاقى.  - د 

حدد ممايلى الغرض من الجملة الخبرية فى قول الشاعر (هانحن ʮ بلقيس  - ٢٦
 أخرى عصور الجاهلية).  ندخل مرة

 الاستنكار.   -  أ

 التقرير.   -  ب

  التشويق.  - ج 



 ٣٤٨

  التوكيد. - د 

مالغرض البلاغى فى قول الشاعر (كيف أخذت أʮمى) فى المقطع الثانى  - ٢٧
 من القصيدة ؟ 

 الاستنكار.   -  أ

 التقرير.   -  ب

  التشويق.  - ج 

  التوكيد - د 

 حدد نوع العاطفة المسيطرة على الشاعر فى الأبيات السابقة.  - ٢٨

 فرح. ال  -  أ

 الحزن.   -  ب

  العطف.  - ج 

  الصدق - د 

 تعبر التجربة الشعرية فى الأبيات السابقة عن...  - ٢٩

 رفض الشاعر للواقع الذى يعيش فيه.   -  أ

 التمرد على النظام السياسى الذى يحكم.   -  ب

  الإيمان ʪلقيم الأخلاقية والدينية.  - ج 

   Ϧمل الشاعر فيما يحيط به من أشياء حوله. - د 

ورة بيانية فى قول الشاعر (بيروت تقتل كل يوم واحداً أى مما يلى يعد ص - ٣٠
 منا) ؟ 



 ٣٤٩

 استعارة تصريحية.   -  أ

 مجاز مرسل.   -  ب

استعارة مكنية. - ج 

  تشبيه بليغ. - د 

 أى مما يلى يعد نوعاً للصورة الشعرية فى الأبيات السابقة.  - ٣١

 حسية.   -  أ

 حرفية.   -  ب

  تصويرية.  - ج 

  تسجيلية. - د 

 لأبيات السابقة ؟ كيف تحكم على الوحدة العضوية فى ا - ٣٢

 جيدة؛ لاتضاح الخيط الشعورى.   -  أ

 جيدة؛ لتوحد الخيط الفكرى والشعورى.   -  ب

  غير جيدة؛ لأن الخيط الفكرى غير متوحد مع الخيط الشعورى.  - ج 

  غير جيدة؛ لوضوح الخيط الشعورى مقارنة ʪلخيط الفكرى.  - د 

نب انقد الأبيات السابقة فيما لايقل عن عشرة أسطر مراعيا الجا - ٣٣
   الصوتى، والمعجمى، والتركيبى، واللون والحركة

    



 ٣٥٠

  النص الرابع 

  يقول عبد الوهاب البياتى في قصيدته سوق القرية: 

  الشمس والحمر الهزيلة والذʪب 

  وحذاء جندي قديم 

  يتداول الأيدي وفلاح يحدق في الفراغ 

  في مطلع العام الجديد 

  يداي تمتلئان حتماً ʪلنقود 

  لحذاء وسأشترى هذا ا

  وصياح ديك فر من قفص، وقديس صغير 

  " ما حك جلدك مثل ظفرك " و " الطريق إلى الجحيم " 

  من جنة الفردوس أقرب والذʪب 

  والحاصدون المتعبون 

  وخوار أبقار وʪئعة الأساور والعطور 

  كالخنفساء تدب: " قبرتى الغريزة ʮ سدوم ! 

  لن يصلح العطار ما قد أفسد الدهر الغشوم 

  وبنادق سود ومحراث وʭر 

  تخبو وحداد يراود جفنه الدامي النعاس 

  " أبداً على أشكالها تقع الطيور 

  والبحر لا يقوى على غسل الخطاʮ والدموع 



 ٣٥١

  والشمس في كبد السماء 

  وʪئعات الكرم يجمعن السلال 

  عينا حبيبي كوكبان 

  وصدره ورد الربيع 

  ʪب والسوق يقفر، والحوانيت الصغيرة، والذ

  يصطاده الأطفال، والأفق البعيد 

  وتثاؤب الأكواخ في غاب النخيل 

ــم يوحى قول الشاعر (وحذاء جندي قديم)؟  - ٣٤   ب

  توحي ʪلخوف والذعر من المستقبل.   -  أ

 تصور الحزن والقهر النفسي للشاعر.    -  ب

ــة.  - ج   توحي ʪلفقر والحياة المتقشفــ

ــة. التلذذ - ٣٥   ʪلحب والعشق والرومانسي

  النص السابق.  طابع حدد - ٣٦

  ساخر.   -  أ

 اجتماعي.   -  ب

  واقعي.  - ج

  فلسفي. - د 

  تتضح من الأبيات السابقة رؤية الشاعر للعالم المحيط حوله، فهي رؤية...  - ٣٧

  تعبر عن التفاؤل والفرح الشديد.   -  أ



 ٣٥٢

 توحي ʪلرفض وعدم قبول الواقع.    -  ب

  تدل على تمسك الشاعر بعقيدته.  - ج

  ه.توحي بتأمل الشاعر لأفكاره وفلسفت - د 

ما غرض التقديم والتأخير في قول الشاعر (على أشكالها تقع الطيور) مما  - ٣٨
  يلي ؟ 

  التوبيخ.   -  أ

 الاستنكار.    -  ب

  التشويق.  - ج

  التوكيد. - د 

الغرض من الأسلوب الخبري في قول الشاعر (والبحر لا يقوى على  - ٣٩
  غسل الخطاʮ والذنوب) هو... 

  التقرير.   -  أ

 التشويق.   -  ب

  الاستنكار.  - ج

  يد.التوك - د 

  المسيطرة على الشاعر في الأبيات السابقة.  العاطفةحدد نوع  - ٤٠

  تجسيدية.   -  أ

 تشبيهية.   -  ب

  تصويرية.  - 



 ٣٥٣

  ذهنية. - د 

  ما العبارة الصحيحة التي تعبر عن التجربة الشعرية في الأبيات السابقة ؟  - ٤١

  رفض الشاعر للواقع الذي يعيش فيه.   -  أ

 التعايش والسلام مع الكون والدعوة للأمل.    -  ب

  تأمل الذاتي في الكون وفهم الطبيعة. ال - ج

  الدعوة إلى الحب والرومانسية المفقودة. - د 

ما نوع الصورة البيانية في قول الشاعر (يراود جفنه الدامي النعاس) مما  - ٤٢
  يلي ؟ 

  مجاز.   -  أ

 كناية.     -  ب

  استعارة.  - ج

  تشبيه. - د 

  ما نوع الصورة الشعرية في الأبيات السابقة ؟  - ٤٣

  كلية.   -  أ

 جزئية.   -  ب

  رفية. ح - ج

  شكلية. - د 

  تعد الوحدة العضوية في الأبيات السابقة...  - ٤٤

  جيدة؛ لغلبة الصور التمثــيلية والرؤية الكـلية للنص.   -  أ



 ٣٥٤

 جيدة؛ لغلبة الجانب الفكــري في أبيــات النص.    -  ب

  غير جيدة؛ لاتضاح الجانب الشعوري على الجانب الفكري.  - ج

  ʪلمحسنات البديعية. غير جيدة؛ لغلبة الصور البيانية مقارنة - د 

انقد الأبيات السابقة فيما لايقل عن عشرة أسطر مراعيا الجانب الصوتى،  - ٤٥
   والمعجمى، والتركيبى، واللون والحركة

    



 ٣٥٥

  النص الخامس 

  يقول صلاح عبد الصبور في قصيدة أحبك: 

  لا، لا تنطق الكلمة 

  دعها بجوف الصدر منبهمة 

  على الحلق  ةدعها مغمغم

  لى الشدق دعها ممزقة ع

  دعها مقطعة الأوصال مرمية 

  فالشكل في الكلمات توهنا 

  دعها ترابية 

  لا تلق نبض الروح في كلمة 

  كم مرة جاشت بى الكلمة 

  وبدأت لعيني، وهى تستأنى 

  فوق الشفاة رقيقة تحنى 

   جيدا، وتستدنى

  لا، لاتنطق الكلمة 

  حتى ولو طالعت في عينيه العميقين 

  شفتين قسماتك المحمومة ال

  ēدى لخد ʪسم... نغمة 

  وتنام في كفين محدودين 



 ٣٥٦

   وتطوف أنفاساً على شفتين

  ما أجمل الكلمة ! 

  ها قد نسيت حياتك الأولى 

  والجرح الذلة والذلة 

  ها قد جمعت الحرف بين الحرف والحرفين 

  وتمدد الإعياء في الشفتين 

  وعداً جسور كان مغلولاً 

  وسقطت تحت سنابك الكلمة 

مما يلي ما يوحى به الاستفهام في قول الشاعر (وتساءلت  حدد - ٤٦
  شفتاك... ما كلمة ؟). 

  التعجب من العالم الذي يعيش فيه.   -  أ

 الاستنكار لما يقابله الشاعر في يومه.    -  ب

  التقرير لحالة الحزن والخوف التي تنتابه.  - ج

  الفخر والاعتزاز ʪلحالة المسيطرة عليه. - د 

  ما طابع النص السابق ؟  - ٤٧

  ēكمي.   -  أ

 فلسفى.   -  ب

  غنائي.  - ج

  علمى. - د 



 ٣٥٧

  حدد مما يلي رؤية الشاعر للعالم المحيط به.  - ٤٨

  تركز رؤية الشاعر على القضاʮ الفلسفية.   -  أ

 ارتباط الشاعر ʪلمنظور الديني في تناول مشكلاته.    -  ب

  التركيز على مفهوم التسلط والقهر والخوف.  - ج

  الحياة لها بعد ديمقراطى وحرية مطلقة. - د 

  الغرض من النهى في قول الشاعر (لا، لا تنطق الكلمة) هو...  - ٤٩

  الاستنكار.   -  أ

 التقرير.   -  ب

  التوكيد.  - ج

  السخرية. - د 

ما الغرض من أسلوب الاستفهام في قول الشاعر (كم مرة جاشت بى  - ٥٠
  الكلمة) مما يلي ؟ 

  الاعتزاز.   -  أ

 الدهشة.    -  ب

  الفخر.  - ج

  الاستنكار. - د 

  شاعر في الأبيات السابقة هي... نوع العاطفة المسيطرة على ال - ٥١

  التجسيد.   -  أ

 التشبيه.   -  ب



 ٣٥٨

  الخيال.  - ج

  الذهنية. - د 

  التجربة الشعرية في الأبيات السابقة.  نحدد مما يلي العبارة التي تعبر ع - ٥٢

  Ϧملات الشاعر في تفسير حقائق الكون.   -  أ

 دعوة الشاعر للتعبير عن حالة الرفض.    -  ب

  . الصراع الداخلي الذي يحس به الشاعر - ج

   توحد الشاعر مع الأشياء المحيطة به. - د 

  (وسقطت تحت سنابك الكلمة) الصورة الشعرية السابقة نوعها...  - ٥٣

  تشبيه صريح.   -  أ

 استعارة مكنية.    -  ب

  استعارة تصريحية.  - ج

  مجاز مرسل. - د 

  حدد مما يلي نوع الصورة الشعرية كما وردت في الأبيات السابقة.  - ٥٤

  تمثيلية.   -  أ

 حسية.    -  ب

  ذهنية. - ج

  حرفية. - د 

كيف تحكم على الوحدة العضوية في الأبيات السابقة من خلال تحليلك  - ٥٥
  للنص السابق ؟ 



 ٣٥٩

  تحققت؛ لاتضاح الجانب الفكري والشعوري.   -  أ

 تحققت؛ لغلبة الجانب الشعوري في الأبيات.    -  ب

  لم تتحقق؛ لاتضاح الجانب الفكري في الأبيات.  - ج

  ى الشاعر.لم تتحقق؛ لغلبة العاطفة المأساوية لد - د 

انقد الأبيات السابقة فيما لايقل عن عشرة أسطر مراعيا الجانب الصوتى،  - ٥٦
   والمعجمى، والتركيبى، واللون والحركة.

  

    



 ٣٦٠

  كلية التربيةلطلاب  الحديثالشعر  فيالنقد الأدبى اختبار  إجابة

رقم 
 السؤال

رقم  الإجابة الصحيحة
 السؤال

 يحةالإجابة الصح

 د ج ب أ د ج ب أ

١٩     ١     

٢٠     ٢     

٢١     ٣     

٢٢     ٤ 
سؤال 
 مقالى

   

٢٣     ٥     

٢٤     ٦     

٢٥     ٧     

٢٦     ٨     

٢٧     ٩     

٢٨     ١٠     

١١  
سؤال 
 مقالى

  ٢٩     

٣٠     ١٢     

٣١     ١٣     

٣٢     ١٤     

٣٣     ١٥ 
ؤال س

 مقالى
   

٣٤     ١٦     

٣٥     ١٧     

٣٦     ١٨     



 ٣٦١

 

رقم 
 السؤال

رقم  الإجابة الصحيحة
 السؤال

 الإجابة الصحيحة

 د ج ب أ د ج ب أ

٤٥     ٣٧     

٤٦     ٣٨     

٤٧     ٣٩     

٤٨     ٤٠     

٤٩     ٤١     

٥٠     ٤٢     

٥١     ٤٣     

٤٤ 
سؤال 
 مقالى

   ٥٢     

 

٥٣    

٥٤    

   سؤال مقالى  ٥٥

 

  

 



 ٣٦٢

لطلاب  الحديثالشعر  فيالنقد الأدبى مفتاح التصحيح (اختبار 
  )كلية التربية 

رقم 
 السؤال

رقم  الإجابة الصحيحة
 السؤال

 الإجابة الصحيحة

 د ج ب أ د ج ب أ

٢٩    * ١  *   

٣٠ *    ٢   *  

٣١  *   ٣   *  

٣٢    * ٤  *   

    مقالى  ٣٣   *  ٥

٣٤    * ٦   *  

٣٥  *   ٧  *   

٣٦    * ٨  *   

٣٧   *  ٩   *  

٣٨   *  ١٠    * 

  *   ٣٩    مقالى  ١١

٤٠  *   ١٢ *    

٤١  *   ١٣  *   

٤٢    * ١٤ *    

٤٣ *    ١٥ *    

    مقالى  ٤٤    * ١٦

٤٥   *  ١٧ *    

٤٦    * ١٨   *  

٤٧ *     ١٩    *  



 ٣٦٣

٤٨ *     ٢٠    *  

٤٩ *     ٢١     * 

   *   ٥٠    مقالى  ٢٢

٥١ *     ٢٣   *   

٥٢    *  ٢٤    *  

٥٣  *    ٢٥  *    

٥٤   *   ٢٦   *   

    مقالى   ٥٥    *  ٢٧

٢٨   *         

  

  مقياس متدرج تحليلى للإجابة عن الأسئلة المقالية: 

  )١متعثر (  )٢مرض (  )ʭ٣م (  )٤متقدم (  المحكات

الجانــــــــــــــب 
الصـــــــو 

  تى 

تكــرار أصــوات الحــروف - ١
داخـــل الكلمـــة الواحـــدة 
الــــــــــــواردة فى الأبيــــــــــــات 

  الشعرية. 

تكرارالألفـــاظ الـــواردة فى - ٢
ــنص الشــعرى ودلالتهــا  ال
الموســـــــــــــــــــيقية علـــــــــــــــــــى 

  القصيدة. 

ــــوع الأوزان العروضــــية - ٣ تن
دة المســـتخدمة فى القصـــي

  الشعرية. 

ــــــــــــــــــاق أصــــــــــــــــــوات - ٤ اتف
ــــــــع الجــــــــو  الكلمــــــــات م

تكــــــــــرار أصــــــــــوات - ١
الحــــــــــروف داخــــــــــل 
الكلمــــــــة الواحــــــــدة 
ـــات  ـــواردة فى الأبي ال

  الشعرية. 

تكـــــــــرار الألفـــــــــاظ  - ٢
الـــــــواردة فى الـــــــنص 
الشـــــعرى ودلالتهـــــا 
ــــــــــى  الموســــــــــيقية عل

  القصيدة 

تنــــــــــــــــــــــوع الأوزان  - ٣
العروضـــــــــــــــــــــــــــــــــــــية 
المســــــــــــــــــــتخدمة فى 

تكــــــــــرار أصــــــــــوات - ١
الحــــــــــروف داخــــــــــل 
الكلمــــــــة الواحــــــــدة 
ـــات  ـــواردة فى الأبي ال

  الشعرية. 

 تكـــــــــرار الألفـــــــــاظ - ٢
الـــــــواردة فى الـــــــنص 
الشـــــعرى ودلالتهـــــا 
ــــــــــى  الموســــــــــيقية عل

  القصيدة.

  

تكـــــــرار أصـــــــوات - ١
الحـــــــروف داخـــــــل 
الكلمـــــة الواحـــــدة 
ـــــــــــــــــــــــــــــواردة فى  ال
  الأبيات الشعرية. 

  



 ٣٦٤

النفســــــــــــى للقصــــــــــــيدة. 
اختيــار أصــوات الحــروف 
الـــــتى تعــــــبر عــــــن الحالــــــة 

 النفسية للقصيدة. 

اتضـــــــــــــاح الموســـــــــــــيقى  - ٥
ــــــــــة الــــــــــواردة فى  الداخلي
الأبيــــــــات مــــــــن خــــــــلال 

 الألفاظ المستخدمة. 

 

ــــــــيلات - ٦ اســــــــتخدام التفع
الحرة والمتنوعـة فى الشـعر 

 الحر. 

وات توظيــــــــــــف الأصــــــــــــ- ٧
والكلمــــــات المســــــجوعة 
ذات الجـــــرس الموســـــيقى 

  الجميل

  

  القصيدة الشعرية.

  

ـــــــــــــاق أصـــــــــــــ-  وات اتف
الكلمــات مــع الجـــو 
النفســـى للقصـــيدة. 
اختيـــــــــار أصـــــــــوات 
الحـــروف الــــتى تعــــبر 
عـــن الحالـــة النفســـية 

 للقصيدة. 

اتضـــــاح الموســـــيقى  - ٥
ـــــــواردة  ـــــــة ال الداخلي
فى الأبيـــــــــات مــــــــــن 
خــــــــــلال الألفــــــــــاظ 

 المستخدمة. 

  

  

المســـــــــتوى 
المعجم

  ى 

اســـــــــــــتخدام الألفـــــــــــــاظ - ١
ــــات  ــــة داخــــل الأبي التراثي

  الشعرية. 

اســـــــــــــتخدام الألفـــــــــــــاظ - ٢
الحداثيـــة داخـــل الأبيـــات 

  الشعرى. 

ت والتراكيـــــــب التعبـــــــيرا - ٣
المســــتخدمة فى الأبيــــات 
  لها علاقة بثقافة الشاعر 

الأفعـــــــــال المســـــــــتخدمة - ٤
فىالقصـــــــــــــــيدة تتســـــــــــــــم 
ʪلإيقــــــــــاع الهــــــــــادىء أو 

  السريع.

  

ــــاظ - ١ اســــتخدام الألف
ــــــــــــة داخــــــــــــل  التراثي

  الأبيات الشعرية. 

ــــاظ - ٢ اســــتخدام الألف
ــــــــــة داخــــــــــل  الحداثي

  الأبيات الشعرية. 

ـــــــــــــــــــــــــــــــــيرات  - ٣ التعب
والتراكيـــــــــــــــــــــــــــــــــــب 
 المســــــــــــــــــــتخدمة فى
ـــة  ـــات لهـــا علاق الأبي

  بثقافة الشاعر 

الأفعال المستخدمة - ٤
فىالقصيدةتتســـــــــــــــم 
ʪلإيقاع الهـادىء أو 

ــــاظ - ١ اســــتخدام الألف
ــــــــــــة داخــــــــــــل  التراثي

  الأبيات الشعرية. 

ــــاظ - ٢ اســــتخدام الألف
ــــــــــة داخــــــــــل  الحداثي

  الأبيات الشعرية. 

ـــــــــــــــــــــــــــــــــيرات  - ٣ التعب
والتراكيـــــــــــــــــــــــــــــــــــب 
المســــــــــــــــــــتخدمة فى 
ـــة  ـــات لهـــا علاق الأبي

  بثقافة الشاعر

استخدام الألفـاظ - ١
ـــــــــة داخـــــــــل  التراثي
  الأبيات الشعرية. 

استخدام الألفـاظ - ٢
ـــــــة داخـــــــل ا لحداثي

  الأبيات الشعرية.



 ٣٦٥

مناســـــــــــــــبة الألفـــــــــــــــاظ  - ٥
ــــــع الجــــــو  المســــــتخدمة م

 النفسى للقصيدة. 

اتضــاح الجــرس الموســيقى - ٦
ــــات مــــن خــــلال  فى الأبي

 الألفاظ المستخدمة. 

اســــــــــــــــــتخدام  -٧
ــــــــ اظ لهــــــــا الشــــــــاعر لألف

ــــــــة داخــــــــل  دلالات تراثي
 الأبيات الشعرية.

 

اســــــــــــــــــتخدام  -٨
الشــــــــــــــــاعر للألفــــــــــــــــاظ 
المتضـــــــادة فى القصـــــــيدة 

 (التضاد). 

ســـــــــــــــــــــــــــهولة  -٩
ووضـــــــــــــوح المفـــــــــــــردات 
المســـتخدمة فى القصـــيدة 

 الشعرية. 

اســــــــــتخدام الشــــــــــاعر - ١٠
للألفاظ الـواردة فى البيئـة 

 التى يعيش فيها. 

ـــــــــاظ - ١١ اســـــــــتخدام الألف
 المعبرة والمؤكدة للمعنى. 

مناســـــــــــــبة الألفـــــــــــــاظ - ١٢
والأســــــلوب المســـــــتخدم 
للغــــــــــرض الشــــــــــعرى فى 

  القصيدة.

مماثلــــــــــــة التراكيـــــــــــــب  - ١٣
اللغويـــــــــــة المســــــــــــتخدمة 

  ʪلحالة النفسية للشاعر

  السريع.

مناســـــــبة الألفـــــــاظ  - ٥
ـــــــــع  المســـــــــتخدمة م
الجـــــــــــــو النفســـــــــــــى 

 للقصيدة. 

اتضــــــــــاح الجــــــــــرس - ٦
الموســــــــــــــــــــــــــــيقى فى 
الأبيــات مــن خــلال 
الألفـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاظ 

 المستخدمة. 

استخدام  -٧
الشــاعر لألفـــاظ لهـــا 
ـــــــــــــــــــــة  دلالات تراثي

ــــــــــات  داخــــــــــل الأبي
 الشعرية.

  



 ٣٦٦

  )١متعثر (  )٢مرض (  )ʭ٣م (  )٤متقدم (  المحكات 

  

المســـــــــتوى 
التركــــــــي

  بى 

تحديد الجو النفسى  -١
 الذى تدور حوله الأبيات 

ــــــــــــــــــــــــف  -٢ توظي
المحســــــــنات البديعيــــــــة فى 

 الأبيات الشعرية 

تحديـــــــــــــــــــــــــــــد  -٣
التجربــــــة الشــــــعرية الــــــتى 
ــــة  ــــت الشــــاعر لكتاب دفع

 القصيدة.

اتضـــــــــــــــــــــــــــاح  -٤
ضــــــــــوية فى الوحــــــــــدة الع

 الأبيات الشعرية. 

اســــــــــــــــــتخدام  -٥
الشــــاعر للصــــور البيانيــــة 
ـــات  المتنوعـــة داخـــل الأبي

 الشعرية. 

ــــــــــــــــــــــــــــــــــوع  -٦ تن
اســــــــــــــتخدام الشــــــــــــــاعر 
ــــــــــــــة  للأســــــــــــــاليب الخبري
والإنشــــائية الــــتى توضــــح 

 المعنى. 

تحليــــل المعــــانى  -٧
ـــــــــــدور حولهـــــــــــا  ـــــــــــتى ت ال
ـــــين  القصـــــيدة وتنوعهـــــا ب

 الأمل والحزن والحب. 

ــــــــــــــــــــــــــــــــــوع  -٨ تن
اســــــــــــــتخدام الشــــــــــــــاعر 

اضــــــــــــــــية للأفعــــــــــــــــال الم
والمضــــــــــــــارعة والأمــــــــــــــر 

 الواردة فى الأبيات. 

تحديد الجو  -١
النفسى الذى تدور 

 حوله الأبيات 

توظيـــــــف  -٢
المحســــنات البديعيــــة 
 فى الأبيات الشعرية 

ــــــــــــد  -٣ تحدي
لتجربــــــــة الشــــــــعرية ا

التى دفعـت الشـاعر 
 لكتابة القصيدة.

اتضـــــــــاح  -٤
الوحـــــــدة العضـــــــوية 
ــــــــــــــــــــــــــــــــات  فى الأبي

 الشعرية. 

استخدام  -٥
الشـــــــــاعر للصـــــــــور 
البيانيـــــــــة المتنوعـــــــــة 
ــــــــــات  داخــــــــــل الأبي

 الشعرية. 

تنـــــــــــــــــوع  -٦
اســـــتخدام الشـــــاعر 
للأســـــاليب الخبريــــــة 
والإنشـــــــــائية الـــــــــتى 

 توضح المعنى. 

تحليـــــــــــــل  -٧
المعـــــانى الـــــتى تـــــدور 
 حولهـــــــــا القصـــــــــيدة
وتنوعهـــا بـــين الأمـــل 

 والحزن والحب. 

تنـــــــــــــــــوع  -٨
اســـــتخدام الشـــــاعر 

تحديد الجو  -١
لذى تدور النفسى ا

 حوله الأبيات 

توظيـــــــف  -٢
المحســــنات البديعيــــة 
 فى الأبيات الشعرية 

ــــــــــــد  -٣ تحدي
التجربــــــــة الشــــــــعرية 
التى دفعـت الشـاعر 

 لكتابة القصيدة.

اتضـــــــــاح  -٤
الوحـــــــدة العضـــــــوية 
ــــــــــــــــــــــــــــــــات  فى الأبي

 الشعرية. 

استخدام  -٥
الشـــــــــاعر للصـــــــــور 
البيانيـــــــــة المتنوعـــــــــة 
ــــــــــات  داخــــــــــل الأبي

 الشعرية. 

تنـــــــــــــــــوع  -٦
اســـــتخدام الشـــــاعر 

لخبريــــــة للأســـــاليب ا
والإنشـــــــــائية الـــــــــتى 

 توضح المعنى. 

تحليــــل المعــــانى الــــتى - ٧
تــــــــــــــــدور حولهــــــــــــــــا 
القصـــــيدة وتنوعهــــــا 
بــــين الأمــــل والحــــزن 

  والحب

  

تحديد الجو  -١
النفسى الذى تدور 

 حوله الأبيات 

توظيف  -٢
المحسنات البديعيـة 
فى الأبيــــــــــــــــــــــــــات 

 الشعرية 

ــــــد  -٣ تحدي
التجربـــــة الشـــــعرية 
الــــــــــــتى دفعــــــــــــت 
ـــــــة  الشـــــــاعر لكتاب

  القصيدة

  

  

  



 ٣٦٧

اســـــــــــــــــــــــتنتاج  -٩
عاطفـة الشـاعر المسـيطرة 

 على الأبيات 

وصف الشاعر لحالته - ١٠
النفسية من خلال سياق 

 الأبيات. 

مناسبة معانى القصيدة - ١١
 للحالة النفسية للقصيدة. 

وحدةالموضوع  - ١٢
 داخل أبيات القصيدة.

اســــــــــــــــــتخدام  - ١٣
الصــور الشــعرية المترابطــة 

 تناسقة والم

توظيـف خيـال  - ١٤
ــــير عــــن  الشــــاعر فى التعب

 الصورة الفنية. 

تنـــــوع الصـــــور  - ١٥
الشــــعرية المســــتخدمة فى 
القصـــــــيدة بـــــــين الواقـــــــع 

 والخيال. 

اســــــــــــــــــتخدام  - ١٦
الشاعر لعلامـات الترقـيم 

 فى القصيدة. 

اســــــــــــــــــتخدام  - ١٧
الشــــــــــــــــاعر للقواعــــــــــــــــد 
النحويــــــــــــــــة واللغويــــــــــــــــة 

 السليمة. 

ـــوع الشـــاعر  - ١٨ تن
فى اســــــــــــــــــتخدام أدوات 

ســـاليب النـــداء والـــربط وأ
 النفى. 

للأفعـــــــال الماضــــــــية 
والمضـــــارعة والأمـــــر 
 الواردة فى الأبيات. 

اســــــتنتاج  -٩
عاطفــــــــــة الشــــــــــاعر 
المســـــــــــيطرة علـــــــــــى 

 الأبيات 

وصف الشاعر - ١٠
لحالته النفسية من 

 خلال سياق الأبيات. 

مناسبة معانى - ١١
القصيدة للحالة 

 النفسية للقصيدة. 

حدةالموضوع و - ١٢
 .داخل أبيات القصيدة

استخدام  - ١٣
الصـــــــــور الشـــــــــعرية 
 المترابطة والمتناسقة 

توظيـــــــف  - ١٤
ــــــال الشــــــاعر فى  خي
التعبــير عــن الصــورة 

 الفنية. 

تنـــــــــــــــــوع  - ١٥
الصـــــــــور الشـــــــــعرية 
المســــــــــــــــــــتخدمة فى 
القصيدة بين الواقـع 

 والخيال. 

استخدام  - ١٦
الشــــــاعر لعلامــــــات 
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــيم فى  الترق

 القصيدة. 

  

  

  



 ٣٦٨

اختيـــار معــــانى  - ١٩
 لغوية سليمة وواضحة. 

ــــــــــــــــــــــــــــــــــوع  - ٢٠ تن
ـــــــــــــة  الأغـــــــــــــراض البلاغي
للصـــــــــــــــــــور البيانيـــــــــــــــــــة 
ـــــــــــة  والمحســـــــــــنات البديعي

 الواردة فى القصيدة. 

اســــــــتخدام الرمــــــــز فى - ٢١
  أبيات القصيدة

  

  

  

 

    

مســـــــــــتوى 
ــــــون  الل
والحــــرك

  ة 

اســـــــــــــتخدام الشـــــــــــــاعر - ١
لألفاظ لهـا دلالات لونيـة 

   متنوعة داخل الأبيات.

اســـــــــــــتخدام الشـــــــــــــاعر - ٢
لأفعال وأسماء تـدل علـى 

 الحركة. 

    

اســـــتخدام الشـــــاعر - ١
لألفــاظ لهــا دلالات 
لونيــة متنوعــة داخــل 

   الأبيات.

اســـــتخدام الشـــــاعر - ٢
لأفعـال وأسمــاء تــدل 

  على الحركة

لشـــــاعر اســـــتخدام ا- ١
لألفــاظ لهــا دلالات 
لونيــة متنوعــة داخــل 

   الأبيات.

  

  لا توجد 

  

    



 ٣٦٩

  ثانيا: مقياس الميول الأدبية لطلاب الفرقة الرابعة 

  )(شعبة اللغة العربية بكلية التربية 

  / عزيزتي الطالبة الطالب عزيزي 
  صمم هذا المقياس لقياس ميلك لقراءة النصوص الشعرية.  

. حاول أن تدون جميع إجاʪتك في ورقة عبارة ٢٥ون هذا المقياس من ويتك
الإجابة دون بياʭتك في أالإجابة، ولا تكتب شيئا في كراسة الأسئلة، وقبل أن تبد

الجزء العلوي من الورقة، لاحظ أن كل عبارة تعقبها ثلاث إجاʪت وعليك أن 
صحيحة، ولكن الإجابة واحدة تكون مناسبة لك، ولا توجد إجابة واحدة  تختار

  ) أمام الاستجابة المناسبة لك. *تعبر عن ميلك الشخصي بوضع علامة (

العبارات بعناية ثم أعط الاستجابة المناسبة لك ولا تستغرق وقتا طويلا  أاقر  
الإجابة قبل أن ينبه عليك، وعندما تنته من  أفي الإجابة عن الأسئلة، ولا تبد

ؤذن لك ʪلانصراف وإليك مثال مجاب عنه يوضح  الإجابة التزم الهدوء حتى ي
  كيفية الإجابة: 

  أحب مادة النصوص الأدبية 

 غير موافق موافق موافق بشدة

 *   

  وهكذا فى كل موقف.
  والآن ابدأ فى التطبيق

  الباحث
    



 ٣٧٠

  الأدبيةمقياس الميول 

 م

  

ـــارة ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ   العب

 

 الاستجــابة

موافق 
 بشدة

 موافق
غير 

 فقموا

    تمتعنى دراسة الأدب العربى الحديث. ١

    ϩتي موعد محاضرة نصوص الأدب العربي الحديث فأكون أول الحاضرين. ٢

    أدعو أصدقائي كثيراً إلى حضور محاضرة الأدب العربي الحديث. ٣

    تثير الأفكار الجديدة في القصيدة لدى أسئلة أʭقش فيها أستاذ الأدب. ٤

    لمصادر التي تزودني ʪلمعارف الأدبية.تشدني ا ٥

    أحرص على حضور الندوات الأدبية أينما وجدت. ٦

     أستمتع بما يلقيه زملائي من القصائد والقصص الأدبية. ٧

     أذهب إلى المكتبة لأختار الدواوين التي تعجبني. ٨

    في الأنشطة الأدبية والثقافية المختلفة أشارك ʪلكتابة ٩

     أشترى كتب ومجلات أدبية متنوعة كلما كان ذلك متاحاً. ١٠

     أسجل المختارات الشعرية وأتبادلها مع زملائي في سجل خاص بى ١١

    أبحث عن الصفحات الأدبية الموجودة على شبكة الإنترنت. ١٢

     أحدث زملائي عما قرأت من أعمال أدبية حديثاً ʭقداً  ١٣

     أ قصيدة فإنني أحدد الصور البلاغية والمحسنات البديعيةحينما أقر  ١٤

     أحتفظ بسجل لأفضل ما قرأت من الأدب ١٥

أفضل الاستماع إلى القصائد المغناة لكبار المطربين والمطرʪت في الراديو  ١٦
 والتليفزيون.

   

     أʫبع مواعيد غناء القصائد المغناة ʪلراديو والتليفزيون ١٧

     أستمتع بمشاهدة الأعمال الأدبية فى صورة مسلسلات أو أفلام ١٨



 ٣٧١

 م

  

ـــارة ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ   العب

 

 الاستجــابة

موافق 
 بشدة

 موافق
غير 

 فقموا

أتحاور مع زملائى فى أثناء الدراسة حول تحليل القصائد والأعمال الروائية التى  ١٩
 ندرسها

   

   أستشهد ʪلأبيات الشعرية والحكم والأمثال الأدبية في مواقف حياتي اليومية ٢٠

 

   

     دوراً كبيراً في تغيير ثقافة اĐتمع.أرى أن للشعراء والقصاصين ٢١

    تحسنت لغتي فكراً وأسلوʪً من خلال قراءة الأدب ودراسته. ٢٢

    أشعر بمتعة عند قراءة ما كتبته من قصائد ٢٣

    أحرص عندما يكون ممكناً لي على إصدار مجلة حائط ʪلكلية ٢٤

أو مذيعاً في أحد البرامج أسعى لأن أصبح صحفياً أكتب في صحيفة الأدب  ٢٥
  الإذاعية

   

  

    



 ٣٧٢

 غير موافق موافق موافق بشدة م

١    

٢    

٣    

٤    

٥    

٦    

٧    

٨    

٩    

١٠    

١١    

١٢    

١٣    

١٤    

١٥    

١٦    

١٧    

١٨    

١٩    

٢٠    

٢١    

٢٢    

٢٣    

٢٤    

٢٥    

  

    



 ٣٧٣

  لثا: اختبار النقد الأدبى لطلاب الفرقة الرابعةثا

  ) شعبة اللغة العربية بكلية التربية(

  الطالب  ىأخ

وليس له صلة بدرجتك  مهارات النقد الأدبى،يهدف هذا الاختبار إلى قياس 
  في امتحاʭت هذا العام. 

الاختبار  أك اقر الأدبي الذي بين يدي لنقدقبل الإجابة عن أسئلة اختبار ا
يتكون الاختبار من جزأين: يتعلق الأول ʪلأسئلة الموضوعية وعددها  بدقة،

  خمسة أسئلة.سؤالا، ويتعلق الجزء الآخر ʪلأسئلة المقالية، وعددها  خمسون

ʪلنسبة لأسئلة الاختيار من متعدد، يوجد أسفل كل عبارة أربع إجاʪت 
وثلاث إجاʪت خاطئة، وعليك (أ)،(ب)،(ج)،(د)، إجابة واحدة صحيحة، 

 التي الإجابة وتحت السؤال رقم أمام) √اختيار إجابة واحدة فقط، بوضع علامة (
  . تختارينها

  لا تضع أية إشارة، إذا تعذر عليك فهم الإجابة الصحيحة 

  طريقة الإجابة  المثال الاتى، حتى تعرف أاقر 

  .. عاطفة. الشاعر فى القصيدةالمثال: سيطرت على 

  الحزن  - أ

  الفرح  - ب

  الحب  - ج

  الخوف  - د



 ٣٧٤

  الإجابة الصحيحة هي:(ج) 
 رقم السؤال الإجابة الصحيحة

  أ ب ج د

 √   ١ 

  والآن ابدأ فى التطبيق حاول الإجابة عن جميع الأسئلة.  - 

  الباحث

  النص الأول 

  يقول أحمد شوقي من قصيدة العلم والتعليم وواجب المعلم: 

ــ ـــــه التبجي ــــ ــــم وفــــ ــــ ــــ ـــــم للمعلـ ــــ ــلاقــــ ـــ ـــ ــــ ــ ــ   ـ
 

ــولا  ـــ ــــ ـــ ـــون رسـ ــــ ــــم أن يكــــ ــــ ــــاد المعلـــ ــــ   كـــ
ـــذي  ـــن الـ ـــل مـ   أعلمــــت أشــــرف أو أجـ

 

ـــولاً؟  ــــ ــــاً وعقـــ ـــ ـــىء أنفســـ ــــ ـــنى وينشـــ ــــ   يبـــ
ـــم  ــــ ـــــير معلـــــ ــــ ـــم خــ ـــ ــــ ــانك اللهــ ــ ـــ ــــ ـــ   سبحـ

 

ـــــرون الأولى  ــــ ــم القــــ ــــ ــــ ــمت ʪلقلـــ ـــ ــــ ــــ ــ   عل
ــــه  ــ ـــــن ظلمات ــــل مـ ـــذا العقــ ـــــت هـــ   أخرجـ

 

ـــــبيلا  ــــ ــــين ســـ ــــ ــــ ــور المب ــــ ــــ ــ ــه الن ــ ــــ ــــ ـــ   وهديت
ــداً   ـــ ــــ ـــ ــ ــ ـــان محمـ ــــ ــــوع البيــ ــجرت ينبـــــ ــــ   وفـــــ

 

ــــقى  ــــ ــزيلا فســـ ــــ ـــ ــ ــديث وʭول التن ــــ ــــ   الحــ
ــا  ــــ ــــ ــر فزالتــ ــــ ــــ ــوʭʭً ومصــ ــــ ــــ ــت يــ ــ ــــ   علمـــــــ

 

ــــولا  ـــ ـــد أف ــــ ــا تري ــــ ـــس مـ ــل شمــــ ــ ــــ ــــن كـ   عـــ
ــــة  ــــ ــال طفولـــ ــــ ــــ ــبحتا بحـ ـــــ ــــ ــــوم أصـــ ــــ   واليـــ

 

ــيلا  ــــ ــــ ــــ ـــــانه تطفــ ـــ ــــ ــلم تلتمســــ ـــ ــــ ــــ ــــــ   في العـ
ــــموس   ـــ ــــ ــــرق الأرض الشــ ــــ ــــ ــن مشـ ــــ ــــ ـــ م

ــرت  ــــ ــــ ــــ ــــ ـــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ـــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ـــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ـــ   تظاهــ
ــــلا  ـــ ــــ ـــه أديــ ــــ ــــ ــرđا عليــ ـــ ــــ ــــ ـــ ــــا ʪل معـ ــــ ــــ   مـ

ــهم   ـــــ ــ ــوا حقيقــــة علمــ   ذهــــب الــــذين حمــــ
 

ــيلاواستع  ــــ ــــذاب وبـــ ــــ ــــا الع ــذبوا فيهــــ ــ ــــ   ـــ
ــداً   ـــ ـــــــ ــ ــ ـــــاة مقي ـــحب الحيــــ ــــ ــالم صــ ــ ــــ   في عــــ

 

ــلولا  ــ ــــ ـــ ـــه، معــــ ــــ ــــ ــــاً بــ ــــ ــــرد، مخزومـــــ ــــ ــــ   ʪلف
ــوت  ــ ـــــا هـــ ــــتبد كمـ ــا المســ ــــ ــرعته دني ـــ   صـ

 

ـــرءوس ذهــــولا    مــــن ضــــربة الشــــمس الـ
ــرة  ـــ ـــــــ ــ ــ ــ ــوب كثي ــــ ـــــجاعة في القلـــ   إن الشــــ

 

ــيلا  ـــــ ــ ــ ــول قلـ ـــ ــعان العق ــــ ــ ــــدت شجـ   ووجـ
 



 ٣٧٥

  ت هذا العقل من ظلماته)؟ بم يوحى قول الشاعر (أخرج - ٤

  نشر فضيلة العلم بين الناس.   -  أ

 الدعوة إلى الفضيلة والتمسك đا.   -  ب

  حب الحكمة والاعتراف بدورها.  - ج

   الدعوة إلى الرومانسية والحب. - د 

  حدد طابع النص السابق مما يلى.  - ٥

  ēكمي.   -  أ

 ساخر.   -  ب

  جدلي.  - ج

  تقريري. - د 

  عر يرى العالم بشكل... يظهر من خلال الأبيات السابقة أن الشا - ٦

  يدعو فيه إلى النظام الديمقــراطي.   -  أ

 يقرر فيه ضرورة النظام البيروقراطي.   -  ب

ــور أخلاقي.  - ج   يرى العالم من منظـ

  يدعوا إلى نشر النظام السلطـــوي. - د 

  حدد مما يلي الغرض من الاستفهام في قول الشاعر  - ٤

  (أعلمت أشرف أو أجل من الذي ؟). 

  . الاستنكار  -  أ

 التقرير.   -  ب



 ٣٧٦

  التشويق.  - ج

  التوكيد.  - د

  ما الغرض من قول الشاعر (من مشرق الأرض الشموس تظاهرت) مما يلي ؟  - ٥

  الاستنكار.   -  أ

 التقرير.   -  ب

  التشويق.  - ج

  التوكيد. - د 

  حدد نوع العاطفة المسيطرة على الشاعر في الأبيات السابقة.  - ٥٧

  صادقة.   -  ت

 هادئة.    -  ث

  حسية.  - ج

  تمثيلية. - د 

  التجربة الشعرية في الأبيات السابقة عن... تعبر  - ٥٨

ـــر.   -  أ   صراع داخلي لدى الشاعـ

 تعبير عن حالة من حالات نفسه.   -  ب

  موقف إنساني عام تمثله الشاعـر.  - ج

  Ϧمل الشاعر فيما يحيـــط حوله. - د 

  ما نوع العلاقة بين التبجيلا ورسولا في البيت الأول ؟  - ٥٩

  التضمين.   -  أ



 ٣٧٧

 التعليل.   -  ب

  التحورية.  - ج

  الجناس. - د

  أى مما يلي نوع الصورة الشعرية الواردة في الأبيات السابقة ؟  - ٦٠

  حرفية.   -  أ

 حسية.   -  ب

  تصويرية.  - ج

  شكلية. - د

   الوحدة العضوية فى الأبيات التى قرأēا تعد... - ٦١

  جيدة؛ لاتضاح الخيط الفكري في الأبيات.   -  أ

  جيدة؛ لأن الخيط الفكري متوحد مع الخيط الشعوري.   -  ب

  لظهور الصور التصويرية وغلبة المشاعر.غير جيدة؛  - ج

  غير جيدة؛ لغلبة الجانب الشعوري مقارنة ʪلفكري.  - د

انقد الأبيات السابقة فيما لايقل عن عشرة أسطر مراعيا الجانب  - ٦٢
 الصوتى، والمعجمى، والتركيبى، واللون والحركة.

    



 ٣٧٨

  النص الثانى 

  يقول أحمد زكى أبو شادي في قصيدة أوراق الخريف: 

  كان نثرك غير إيذان بعمر قد تقضـى   هل
  هل كنت إلا رمز أحلام نفضن اليوم نفضا
  مصفرة شأن الممات محمرة تحكى النجيع 
ــتك أحكام الخريف بلا شفيع    فكأنما قتلـ

ــانية    يرثيك قبلي الطــير كم أنقذته ʮف
  يرثيك ʪكي الظل كم أرضاك من بعد الندى 

ـــدا كم كنت ʪسمة لتحييه وتعطيه الي   ـ
  يرثيك ذاوي العشب محزوʭً لما يجنى الخريف 

  يرثيك لا خل يواسيه وقد غاب الحــفيف 
ـــدة لعشاق وهبت نقاđم    ترثيك أفئــ

  العيش والموت المعجل والرجاء المــقبلا 
  بين الأزاهير السخية والغصون المــفرحة 
  قد كن أنغام السرور فصرن آلام الزفــير 

  كت وأنت سكري راضـية ترثيك دنيا قد تر 

  بـم يوحى قول الشاعر(مصفرة شأن الممات)؟  - ٦٣

ــدة الألم والقـــهر.   -  أ   توحي بشـ

 الإحساس ʪلكره والبغض من الحياة.    -  ب

  الحزن الشـــديد على فقد الحبيب.  - ج

ـــد. - د  ــوف والفقـ التألم من الخـ



 ٣٧٩

  ما طابع النص فى الأبيات السابقة ؟  - ٦٤

  ēكمي.   -  أ

 جدلي.   -  ب

  سي. رومان - ج

اجتماعي. - د 

  ما نوع الرؤية التي يراها الشاعر للعالم المحيط به ؟ - ٦٥

ــه.   -  أ   تحدد الأبيات الرؤية المأساوية لعالمـ

 النظرة التشاؤمية التي تسيطر على الحياة.   -  ب

ــلية للعـــالم.  - ج   القدرة الفلسفية والتأمـ

ـــي. - د  رؤية العالم من منظــور أخلاقـ

(هل كنت إلا رمز أحلام) مما  في البيت الثاني ما الغرض من الاستفهام - ٦٦
  ؟ يلي

  الفخر.   -  أ

 الحزن.   -  ب

  التوكيد.  - ج

  التحقير. - د 

  حدد الغرض من قول الشاعر (يرثيك قلبي الطير كم أنقذته) مما يلي.  - ٦٧

  التقرير.   -  أ

 الاستنكار.   -  ب



 ٣٨٠

  الإخبار.  - ج

التوكيد. - د 

  طفة... تعد العاطفة المسيطرة على الشاعر في الأبيات السابقة عا - ٦٨

  تصويرية.   -  أ

 مأساوية.   -  ب

  ذهنية.  - ج

جدلية. - د 

اتضحت في الأبيات السابقة التجربة الشعرية للشاعر فقد عبرت  - ٦٩
  عن... 

  العجز عن التعايش مع العالم المحيط به.   -  أ

 تصوف الشاعر ومحاولة تشكيل الكون من خلاله   -  ب

  الصراع الداخلي ومجاهدة نفسه في تحقيق آماله.  - ج

ة التي يعيش في ظلها ويحتمي بقوēا.رفض السلط - د 

ما نوع الصورة الشعرية في قول الشاعر (يرثيك ʪكي الظل) في الأبيات  - ٧٠
  السابقة ؟ 

  استعارة تصريحية.   -  أ

 مجاز مرسل.   -  ب

  تشبيه بليغ.  - ج

  استعارة مكنية. - د 



 ٣٨١

  عن نوع الصورة كما وردت في الأبيات السابقة ؟ لا يعبر أي مما يلي  - ٧١

  تصويرية.   -  أ

 ة. تشبيهي  -  ب

  رومانسية. - ج

   ذهنية. - د 

  كيف تحكم على مدى تحقق الوحدة العضوية في الأبيات السابقة ؟  - ٧٢

  تحققت؛ لاتضاح الخيط الشعوري والرومانسي في الأبيات.   -  أ

 تحققت؛ لانسجام الخيط الفكري ʪلتوازي مع الخيط الشعوري.   -  ب

  . لم تتحقق؛ لاتضاح الجانب الفكري والذهني في الأبيات السابقة - ج

  لم تتحقق؛ لغلبة الصور البيانية والمحسنات البديعية. - د 

انقد الأبيات السابقة فيما لايقل عن عشرة أسطر مراعيا الجانب الصوتى،  - ٧٢
 والمعجمى، والتركيبى، واللون والحركة

    



 ٣٨٢

  النص الثالث

 :من قصيدة بلقيس للشاعر نزار قبانى

 بلقيس ʮ عصفورتي الأحلى  

 ى وʮ أيقونتي الأغل

 وʮدمعاً تناثر فوق خد اĐدلية 

 أترى ظلمتك إذ نقلتك ذات يوم من ضفاف الأعظمية! 

 بيروت تقتل كل يوم واحداً منا 

  ٠٠وتبحث كل يوم عن ضحية

 والموت في فنجان قهوتنا 

 وفي مفتاح شقتنا 

 وفي أزهار شرفتنا 

 وفي ورق الجرائد والحروف الأبجدية 

 رى عصور الجاهلية ها نحن ʮ بلقيس ندخل مرة أخ

 ها نحن ندخل في التوحش والتخلف والبشاعة والوضاعة 

 ندخل مرة أخرى في عصور البربرية 

 حيث الكتابة رحلة بين الشظية والشظية 

  حيث اغتيال فراشة في حلقها صار القضية



 ٣٨٣

)٢ (  

  بلقيسُ.. 
  مطعونونَ.. مطعونونَ في الأعماقِ..

  والأحداقُ يسكنُها الذُهُولْ 

  سُ.. بلقي
مي.. وأحلامي..  َّʮكيف أخذتِ أ  

  وألغيتِ الحدائقَ والفُصُولْ.. 

  ʮ زوجتي.. 

  وحبيبتي.. وقصيدتي.. وضياءَ عيني..

  قد كنتِ عصفوري الجميلَ.. 

  فكيف هربتِ ʮ بلقيسُ منيّ ؟

  بلقيسُ.. 
  هذا موعدُ الشَاي العراقيِّ المعَُطَّرِ.. 

  والمعَُتَّق كالسُّلافةَْ.. 

  لذي سيوزعُّ الأقداحَ.. أيتّها الزُرافةَْ ؟فَمَنِ ا

  ومَنِ الذي نَـقَلَ الفراتَ لبَِيتنا..

  وورودَ دَجْلَةَ والرَّصَافةَْ ؟

بم يوحى قول الشاعر (ʮدمعاً تناثر فوق خد اĐدلية) فى المقطع الأول من  - ٧٣
 الأبيات؟ 



 ٣٨٤

 الحزن على فراق محبوبته.   -  أ

 لوعة العشق التى فتكت به.  - ب 

  سلام لوت المحوبة وفراقها. الاست - ج 

  شدة البكاء والهجر وعدم اللقاء.  - د 

 حدد طابع النص السابق ممايلى.  - ٧٤

 رومانسى.   -  أ

 ēكمى.  - ب  

  جدلى.  - ج 

  ساخر - د 

 يظهر من خلال الأبيات السابقة أن الشاعر يرى العالم بشكل... - ٧٥

 بيروقراطى. - أ 

 ليبرالى.  - ب

  استبدادى.  - ج 

  أخلاقى.  - د 

ايلى الغرض من الجملة الخبرية فى قول الشاعر (هانحن ʮ بلقيس حدد مم - ٧٦
 ندخل مرة أخرى عصور الجاهلية). 

 الاستنكار.   -  أ

 التقرير.   -  ب

  التشويق.  - ج 



 ٣٨٥

  التوكيد. - د 

مالغرض البلاغى فى قول الشاعر (كيف أخذت أʮمى) فى المقطع الثانى  - ٧٧
 من القصيدة ؟ 

 الاستنكار.   -  أ

 التقرير.   -  ب

  التشويق.  - ج 

  التوكيد - د 

 حدد نوع العاطفة المسيطرة على الشاعر فى الأبيات السابقة.  - ٧٨

 الفرح.   -  أ

 الحزن.   -  ب

  العطف.  - ج 

  الصدق - د 

 تعبر التجربة الشعرية فى الأبيات السابقة عن...  - ٧٩

 رفض الشاعر للواقع الذى يعيش فيه.   -  أ

 التمرد على النظام السياسى الذى يحكم.   -  ب

  نية. الإيمان ʪلقيم الأخلاقية والدي - ج 

   Ϧمل الشاعر فيما يحيط به من أشياء حوله. - د 

أى مما يلى يعد صورة بيانية فى قول الشاعر (بيروت تقتل كل يوم واحداً  - ٨٠
 منا) ؟ 



 ٣٨٦

 استعارة تصريحية.   -  أ

 مجاز مرسل.   -  ب

استعارة مكنية. - ج 

  تشبيه بليغ. - د 

 أى مما يلى يعد نوعاً للصورة الشعرية فى الأبيات السابقة.  - ٨١

 حسية.   -  أ

 حرفية.   -  ب

  تصويرية.  - ج 

  تسجيلية. - د 

 كيف تحكم على الوحدة العضوية فى الأبيات السابقة ؟  - ٨٢

 جيدة؛ لاتضاح الخيط الشعورى.   -  أ

 جيدة؛ لتوحد الخيط الفكرى والشعورى.   -  ب

  غير جيدة؛ لأن الخيط الفكرى غير متوحد مع الخيط الشعورى.  - ج 

  ط الفكرى. غير جيدة؛ لوضوح الخيط الشعورى مقارنة ʪلخي - د 

انقد الأبيات السابقة فيما لايقل عن عشرة أسطر مراعيا الجانب الصوتى،  - ٨٣
   والمعجمى، والتركيبى، واللون والحركة

    



 ٣٨٧

  النص الرابع 

  يقول عبد الوهاب البياتى في قصيدته سوق القرية: 

  الشمس والحمر الهزيلة والذʪب 

  وحذاء جندي قديم 

  اغ يتداول الأيدي وفلاح يحدق في الفر 

  في مطلع العام الجديد 

  يداي تمتلئان حتماً ʪلنقود 

  وسأشترى هذا الحذاء 

  وصياح ديك فر من قفص، وقديس صغير 

  " ما حك جلدك مثل ظفرك " و " الطريق إلى الجحيم " 

  من جنة الفردوس أقرب والذʪب 

  والحاصدون المتعبون 

  وخوار أبقار وʪئعة الأساور والعطور 

  " قبرتى الغريزة ʮ سدوم ! كالخنفساء تدب: 

  لن يصلح العطار ما قد أفسد الدهر الغشوم 

  وبنادق سود ومحراث وʭر 

  تخبو وحداد يراود جفنه الدامي النعاس 

  " أبداً على أشكالها تقع الطيور 

  والبحر لا يقوى على غسل الخطاʮ والدموع 



 ٣٨٨

  والشمس في كبد السماء 

  وʪئعات الكرم يجمعن السلال 

  بيبي كوكبان عينا ح

  وصدره ورد الربيع 

  والسوق يقفر، والحوانيت الصغيرة، والذʪب 

  يصطاده الأطفال، والأفق البعيد 

  وتثاؤب الأكواخ في غاب النخيل 

ــم يوحى قول الشاعر (وحذاء جندي قديم)؟  - ٨٤   ب

  توحي ʪلخوف والذعر من المستقبل.   -  أ

 تصور الحزن والقهر النفسي للشاعر.   -  ب

ــة. توحي ʪلفقر  - ج   والحياة المتقشفــ

ــة. - د   التلذذ ʪلحب والعشق والرومانسي

  حدد طابع النص السابق.  - ٨٥

  ساخر.   -  أ

 اجتماعي.   -  ب

  واقعي.  - ج

  فلسفي. - د 

  تتضح من الأبيات السابقة رؤية الشاعر للعالم المحيط حوله، فهي رؤية...  - ٨٦

  تعبر عن التفاؤل والفرح الشديد.   -  أ



 ٣٨٩

 توحي ʪلرفض وعدم قبول الواقع.   -  ب

  تدل على تمسك الشاعر بعقيدته.  - ج

  توحي بتأمل الشاعر لأفكاره وفلسفته. - د 

ما غرض التقديم والتأخير في قول الشاعر (على أشكالها تقع الطيور) مما  - ٨٧
  يلي ؟ 

  التوبيخ.   -  أ

 الاستنكار.   -  ب

  التشويق.  - ج

  التوكيد. - د 

الغرض من الأسلوب الخبري في قول الشاعر (والبحر لا يقوى على  - ٨٨
  لخطاʮ والذنوب) هو... غسل ا

  التقرير.   -  أ

 التشويق.   -  ب

  الاستنكار.  - ج

  التوكيد. - د 

  حدد نوع العاطفة المسيطرة على الشاعر في الأبيات السابقة.  - ٨٩

  تجسيدية.   -  أ

 تشبيهية.   -  ب

  تصويرية.  - ج



 ٣٩٠

  ذهنية. - د 

  ما العبارة الصحيحة التي تعبر عن التجربة الشعرية في الأبيات السابقة ؟  - ٩٠

  اقع الذي يعيش فيه. رفض الشاعر للو   -  أ

 التعايش والسلام مع الكون والدعوة للأمل.   -  ب

  التأمل الذاتي في الكون وفهم الطبيعة.  - ج

  الدعوة إلى الحب والرومانسية المفقودة. - د 

ما نوع الصورة البيانية في قول الشاعر (يراود جفنه الدامي النعاس) مما  - ٩١
  يلي ؟ 

  مجاز.   -  أ

 كناية.   -  ب

  استعارة.  - ج

  .تشبيه - د 

  ما نوع الصورة الشعرية في الأبيات السابقة ؟  - ٩٢

  كلية.   -  أ

 جزئية.   -  ب

  حرفية.  - ج

  شكلية. - د 

  تعد الوحدة العضوية في الأبيات السابقة...  - ٩٣

  جيدة؛ لغلبة الصور التمثــيلية والرؤية الكـلية للنص.   -  أ



 ٣٩١

 جيدة؛ لغلبة الجانب الفكــري في أبيــات النص.   -  ب

  ري على الجانب الفكري. غير جيدة؛ لاتضاح الجانب الشعو  - ج

  غير جيدة؛ لغلبة الصور البيانية مقارنة ʪلمحسنات البديعية. - د 

انقد الأبيات السابقة فيما لايقل عن عشرة أسطر مراعيا الجانب  - ٩٤
   الصوتى، والمعجمى، والتركيبى، واللون والحركة

    



 ٣٩٢

  النص الخامس 

  يقول صلاح عبد الصبور في قصيدة أحبك: 

  لمة لا، لا تنطق الك

  دعها بجوف الصدر منبهمة 

  على الحلق  ةدعها مغمغم

  دعها ممزقة على الشدق 

  دعها مقطعة الأوصال مرمية 

  فالشكل في الكلمات توهنا 

  دعها ترابية 

  لا تلق نبض الروح في كلمة 

  كم مرة جاشت بى الكلمة 

  وبدأت لعيني، وهى تستأنى 

  فوق الشفاة رقيقة تحنى 

   جيدا، وتستدنى

  تنطق الكلمة لا، لا

  حتى ولو طالعت في عينيه العميقين 

  قسماتك المحمومة الشفتين 

  ēدى لخد ʪسم... نغمة 

  وتنام في كفين محدودين 



 ٣٩٣

   وتطوف أنفاساً على شفتين

  ما أجمل الكلمة ! 

  ها قد نسيت حياتك الأولى 

  والجرح الذلة والذلة 

  ها قد جمعت الحرف بين الحرف والحرفين 

  في الشفتين  وتمدد الإعياء

  وعداً جسور كان مغلولاً 

  وسقطت تحت سنابك الكلمة 

حدد مما يلي ما يوحى به الاستفهام في قول الشاعر (وتساءلت  - ٩٥
  شفتاك... ما كلمة؟). 

  التعجب من العالم الذي يعيش فيه.   -  أ

 الاستنكار لما يقابله الشاعر في يومه.   -  ب

  التقرير لحالة الحزن والخوف التي تنتابه.  - ج

  الفخر والاعتزاز ʪلحالة المسيطرة عليه. - د 

  ما طابع النص السابق ؟  - ٩٦

  ēكمي.   -  أ

 فلسفى.   -  ب

  غنائي.  - ج

  علمى. - د 



 ٣٩٤

  حدد مما يلي رؤية الشاعر للعالم المحيط به.  - ٩٧

  تركز رؤية الشاعر على القضاʮ الفلسفية.   -  أ

 ارتباط الشاعر ʪلمنظور الديني في تناول مشكلاته.   -  ب

  سلط والقهر والخوف. التركيز على مفهوم الت - ج

  الحياة لها بعد ديمقراطى وحرية مطلقة. - د 

  الغرض من النهى في قول الشاعر (لا، لا تنطق الكلمة) هو...  - ٩٨

  الاستنكار.   -  أ

 التقرير.   -  ب

  التوكيد.  - ج

  السخرية. - د 

ما الغرض من أسلوب الاستفهام في قول الشاعر (كم مرة جاشت بى  - ٩٩
  الكلمة) مما يلي ؟ 

  الاعتزاز.   -  أ

 دهشة. ال  -  ب

  الفخر.  - ج

  الاستنكار. - د 

  نوع العاطفة المسيطرة على الشاعر في الأبيات السابقة هي...  - ١٠٠

  التجسيد.   -  أ

 التشبيه.   -  ب



 ٣٩٥

  الخيال.  - ج

  الذهنية. - د 

  التجربة الشعرية في الأبيات السابقة.  نحدد مما يلي العبارة التي تعبر ع - ١٠١

  Ϧملات الشاعر في تفسير حقائق الكون.   -  أ

 لتعبير عن حالة الرفض. دعوة الشاعر ل  -  ب

  الصراع الداخلي الذي يحس به الشاعر.  - ج

   توحد الشاعر مع الأشياء المحيطة به. - د 

  (وسقطت تحت سنابك الكلمة) الصورة الشعرية السابقة نوعها...  - ١٠٢

  تشبيه صريح.   -  أ

 استعارة مكنية.   -  ب

  استعارة تصريحية.  - ج

  مجاز مرسل. - د

  ما وردت في الأبيات السابقة. حدد مما يلي نوع الصورة الشعرية ك - ١٠٣

  تمثيلية.   -  أ

 حسية.   -  ب

  ذهنية. - ج

  حرفية. - د 

كيف تحكم على الوحدة العضوية في الأبيات السابقة من خلال تحليلك  - ١٠٤
  للنص السابق ؟ 



 ٣٩٦

  تحققت؛ لاتضاح الجانب الفكري والشعوري.   -  أ

 تحققت؛ لغلبة الجانب الشعوري في الأبيات.   -  ب

  ي في الأبيات. لم تتحقق؛ لاتضاح الجانب الفكر  - ج

  لم تتحقق؛ لغلبة العاطفة المأساوية لدى الشاعر. - د 

انقد الأبيات السابقة فيما لايقل عن عشرة أسطر مراعيا الجانب  - ١٠٥
   الصوتى، والمعجمى، والتركيبى، واللون والحركة.

    



 ٣٩٧

   كلية التربيةلطلاب  الحديثالشعر  فيالنقد الأدبى اختبار  إجابة

رقم 
 السؤال

رقم  الإجابة الصحيحة
 السؤال

 الإجابة الصحيحة

 د ج ب أ د ج ب أ

١٩     ١     

٢٠     ٢     

٢١     ٣     

٢٢     ٤ 
سؤال 
 مقالى

   

٢٣     ٥     

٢٤     ٦     

٢٥     ٧     

٢٦     ٨     

٢٧     ٩     

٢٨     ١٠     

١١  
سؤال 
 مقالى

  ٢٩     

٣٠     ١٢     

٣١     ١٣     

٣٢     ١٤     

٣٣     ١٥ 
سؤال 
 مقالى

   

٣٤     ١٦     

٣٥     ١٧     

٣٦     ١٨     



 ٣٩٨

 

رقم 
 السؤال

رقم  الإجابة الصحيحة
 السؤال

 الإجابة الصحيحة

 د ج ب أ د ج ب أ

٤٥     ٣٧     

٤٦     ٣٨     

٤٧     ٣٩     

٤٨     ٤٠     

٤٩     ٤١     

٥٠     ٤٢     

٥١     ٤٣     

٤٤ 
سؤال 
 مقالى

   ٥٢     

 

٥٣    

٥٤    

   سؤال مقالى  ٥٥

 

  

    



 ٣٩٩

لطلاب  الحديثالشعر  فيالنقد الأدبى اختبار (مفتاح التصحيح 
  )كلية التربية

رقم 
 السؤال

رقم  الإجابة الصحيحة
 السؤال

 الإجابة الصحيحة

 د ج ب أ د ج ب أ

٢٩    * ١  *   

٣٠ *    ٢   *  

٣١  *   ٣   *  

٣٢    * ٤  *   

    مقالى  ٣٣   *  ٥

٣٤    * ٦   *  

٣٥  *   ٧  *   

٣٦    * ٨  *   

٣٧   *  ٩   *  

٣٨   *  ١٠    * 

  *   ٣٩    مقالى  ١١

٤٠  *   ١٢ *    

٤١  *   ١٣  *   

٤٢    * ١٤ *    

٤٣ *    ١٥ *    

    مقالى  ٤٤    * ١٦

٤٥   *  ١٧ *    

٤٦    * ١٨   *  

٤٧ *     ١٩    *  



 ٤٠٠

٤٨ *     ٢٠    *  

٤٩ *     ٢١     * 

   *   ٥٠    مقالى  ٢٢

٥١ *     ٢٣   *   

٥٢    *  ٢٤    *  

٥٣  *    ٢٥  *    

٥٤   *   ٢٦   *   

    مقالى   ٥٥    *  ٢٧

٢٨   *         

  

  اس متدرج تحليلى للإجابة عن الأسئلة المقالية: مقي

  )١متعثر (  )٢مرض (  )ʭ٣م (  )٤متقدم (  المحكات

تكــرار أصــوات الحــروف - ١  الجانب الصوتى 
داخـــل الكلمـــة الواحـــدة 
الــــــــــــواردة فى الأبيــــــــــــات 

  الشعرية. 

تكرارالألفـــاظ الـــواردة فى - ٢
ــنص الشــعرى ودلالتهــا  ال

ى الموســـــــــــــــــــيقية علـــــــــــــــــــ
  القصيدة. 

ــــوع الأوزان العروضــــية - ٣ تن
المســـتخدمة فى القصـــيدة 

  الشعرية. 

ــــــــــــــــــاق أصــــــــــــــــــوات - ٤ اتف
ــــــــع الجــــــــو  الكلمــــــــات م

تكــــــــــرار أصــــــــــوات - ١
الحــــــــــروف داخــــــــــل 
الكلمــــــــة الواحــــــــدة 
الــــواردة فى الأبيــــات 

  الشعرية. 

تكـــــــــرار الألفـــــــــاظ  - ٢
ـــــــنص  ـــــــواردة فى ال ال
الشــــــعرى ودلالتهــــــا 
الموســـــــــــيقية علـــــــــــى 

  القصيدة 

وزان تنـــــــــــــــــــــــوع الأ - ٣
العروضــــــــــــــــــــــــــــــــــــــية 
المســـــــــــــــــــــتخدمة فى 

تكــــــــــرار أصــــــــــوات - ١
الحــــــــــروف داخــــــــــل 

الواحــــــــدة  الكلمــــــــة
ـــات  ـــواردة فى الأبي ال

  الشعرية. 

تكـــــــــرار الألفـــــــــاظ  - ٢
الـــــــواردة فى الـــــــنص 
الشـــــعرى ودلالتهـــــا 
ــــــــــى  الموســــــــــيقية عل

  القصيدة.

  

تكـــــــــــــــــــــــرار - ١
أصــــــــــــــــوات 
الحــــــــــــــــروف 
داخـــــــــــــــــــــــل 
الكلمـــــــــــــــــــة 
الواحــــــــــــــــدة 
الــــــــــواردة فى 
الأبيـــــــــــــــــات 

  الشعرية. 

  



 ٤٠١

النفســــــــــــى للقصــــــــــــيدة. 
اختيــار أصــوات الحــروف 
الـــــتى تعــــــبر عــــــن الحالــــــة 

 النفسية للقصيدة. 

اتضـــــــــــــاح الموســـــــــــــيقى  - ٥
ــــــــــة الــــــــــواردة فى  الداخلي
الأبيــــــــات مــــــــن خــــــــلال 

 الألفاظ المستخدمة. 

 

ــــــــيلات اســــــــتخدام - ٦ التفع
الحرة والمتنوعـة فى الشـعر 

 الحر. 

ــــــــــــف الأصــــــــــــوات - ٧ توظي
والكلمــــــات المســــــجوعة 
ذات الجـــــرس الموســـــيقى 

  الجميل

  

  القصيدة الشعرية.

  

اتفــــــــــــــاق أصــــــــــــــوات - 
الكلمـــات مـــع الجـــو 
النفســــى للقصــــيدة. 
ـــــــــار أصـــــــــوات  اختي
الحــــروف الــــتى تعــــبر 
ـــة النفســـية  عـــن الحال

 للقصيدة. 

اتضـــــاح الموســـــيقى  - ٥
ــواردة فى  ــة ال الداخلي
الأبيــات مــن خـــلال 
الألفــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاظ 

 المستخدمة. 

  

  

المســـــــــــــــــــــــــــتوى 
  المعجمى 

اســـــــــــــتخدام الألفـــــــــــــاظ - ١
ــــات  ــــة داخــــل الأبي التراثي

  الشعرية. 

دام الألفـــــــــــــاظ اســـــــــــــتخ- ٢
الحداثيـــة داخـــل الأبيـــات 

  الشعرى. 

التعبـــــــيرات والتراكيـــــــب  - ٣
المســــتخدمة فى الأبيــــات 
  لها علاقة بثقافة الشاعر 

الأفعـــــــــال المســـــــــتخدمة - ٤
فىالقصـــــــــــــــيدة تتســـــــــــــــم 
ʪلإيقــــــــــاع الهــــــــــادىء أو 

  السريع.

  

اســـــتخدام الألفـــــاظ - ١
التراثيـــــــــــــة داخـــــــــــــل 

  الأبيات الشعرية. 

اســـــتخدام الألفـــــاظ - ٢
ل الحداثيــــــــــة داخـــــــــــ
  الأبيات الشعرية. 

ــــــــــــــــــــــــــــــــــيرات  - ٣ التعب
والتراكيــــــــــــــــــــــــــــــــــــب 
المســـــــــــــــــــــتخدمة فى 
الأبيـــات لهـــا علاقــــة 

  بثقافة الشاعر 

الأفعال المسـتخدمة - ٤
فىالقصيدةتتســــــــــــــــم 
ʪلإيقــاع الهــادىء أو 

ــــاظ - ١ اســــتخدام الألف
ــــــــــــة داخــــــــــــل  التراثي

  الأبيات الشعرية. 

ــــاظ - ٢ اســــتخدام الألف
ــــــــــة داخــــــــــل  الحداثي

  الأبيات الشعرية. 

ـــــــــــــــــــــــــــــــــيرات  - ٣ التعب
والتراكيـــــــــــــــــــــــــــــــــــب 
المســــــــــــــــــــتخدمة فى 
ـــة  ـــات لهـــا علاق الأبي

  بثقافة الشاعر

اســـــــــــتخدام - ١
ـــــــــــــــــ اظ الألف

التراثيـــــــــــــــــــــة 
داخـــــــــــــــــــــــل 
الأبيـــــــــــــــــات 

  الشعرية. 

اســـــــــــتخدام - ٢
ـــــــــــــــــاظ  الألف
ـــــــــــــــــة  الحداثي
داخـــــــــــــــــــــــل 
الأبيـــــــــــــــــات 

  الشعرية.



 ٤٠٢

مناســـــــــــــــبة الألفـــــــــــــــاظ  - ٥
ــــــع الجــــــو  المســــــتخدمة م

 النفسى للقصيدة. 

اتضــاح الجــرس الموســيقى - ٦
ــــات مــــن خــــلال فى ا لأبي

 الألفاظ المستخدمة. 

اســــــــــــــــــتخدام  - ١٠
ــــــــاظ لهــــــــا  الشــــــــاعر لألف
ــــــــة داخــــــــل  دلالات تراثي

 الأبيات الشعرية.

 

اســــــــــــــــــتخدام  - ١١
الشــــــــــــــــاعر للألفــــــــــــــــاظ 
المتضـــــــادة فى القصـــــــيدة 

 التضاد). (

ســـــــــــــــــــــــــــهولة  - ١٢
ووضـــــــــــــوح المفـــــــــــــردات 
المســـتخدمة فى القصـــيدة 

 الشعرية. 

اســــــــــتخدام الشــــــــــاعر - ١٠
للألفاظ الـواردة فى البيئـة 

 ش فيها. التى يعي

ـــــــــاظ - ١١ اســـــــــتخدام الألف
 المعبرة والمؤكدة للمعنى. 

مناســـــــــــــبة الألفـــــــــــــاظ - ١٢
والأســــــلوب المســـــــتخدم 
للغــــــــــرض الشــــــــــعرى فى 

  القصيدة.

مماثلــــــــــــة التراكيـــــــــــــب  - ١٣
اللغويـــــــــــة المســــــــــــتخدمة 

  ʪلحالة النفسية للشاعر

  السريع.

ـــــــاظ  - ٥ مناســـــــبة الألف
المستخدمة مع الجـو 
 النفسى للقصيدة. 

اتضـــــــــــاح الجـــــــــــرس - ٦
الموســـــــــــــــــــــــــــــيقى فى 
الأبيــات مــن خـــلال 
الألفــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاظ 

 ستخدمة. الم

اســتخدام  -٨
الشـــاعر لألفـــاظ لهـــا 
ــــــــــــــــــــــة  دلالات تراثي
داخــــــــــل الأبيــــــــــات 

 الشعرية.

  



 ٤٠٣

  )١متعثر (  )٢مرض (  )ʭ٣م (  )٤متقدم (  المحكات

  

المســـــــــــــــــــــــــــتوى 
  التركيبى 

تحديد الجو النفسى  -١
الذى تدور حوله 

 الأبيات 

ــــــــــــــــــــــــف  - ١٠ توظي
المحســــــنات البديعيــــــة فى 

 الأبيات الشعرية 

تحديـــــــــــــــــــــــــــــد  - ١١
رية الـــــتى التجربـــــة الشـــــع

دفعـــت الشـــاعر لكتابـــة 
 القصيدة.

اتضـــــــــــــــــــــــــــاح  - ١٢
الوحـــــــــدة العضـــــــــوية فى 

 الأبيات الشعرية. 

اســــــــــــــــــتخدام  - ١٣
الشـــاعر للصـــور البيانيـــة 
ــات  المتنوعــة داخــل الأبي

 الشعرية. 

ــــــــــــــــــــــــــــــــــوع  - ١٤ تن
اســــــــــــتخدام الشــــــــــــاعر 
للأســـــــــــــاليب الخبريـــــــــــــة 
والإنشـــائية الـــتى توضـــح 

 المعنى. 

تحليــــل المعــــانى  - ١٥
ــــــــــدور حولهــــــــــا  ــــــــــتى ت ال
ــــين  القصــــيدة وتنوعهــــا ب
 الأمل والحزن والحب. 

ــــــــــــــــــــــــــــــــــوع  - ١٦ تن
اســــــــــــتخدام الشــــــــــــاعر 
للأفعـــــــــــــــال الماضـــــــــــــــية 
والمضــــــــــــارعة والأمــــــــــــر 

تحديد الجو  -١
النفسى الذى تدور 

  حوله الأبيات

توظيــــــــف  - ١٠
المحســـنات البديعيــــة 
ــــــــــــــــــــــــــــــات  فى الأبي

 الشعرية 

ـــــــــــــد  - ١١ تحدي
التجربـــــــة الشـــــــعرية 
الـــــــــــــــتى دفعـــــــــــــــت 
الشـــــــــاعر لكتابـــــــــة 

 القصيدة.

اتضــــــــــاح  - ١٢
الوحــــــدة العضــــــوية 
ــــــــــــــــــــــــــــــات  فى الأبي

 الشعرية. 

اســتخدام  - ١٣
الشــــــــاعر للصــــــــور 
البيانيـــــــــة المتنوعـــــــــة 
ـــــــــات  داخـــــــــل الأبي

 الشعرية. 

تنــــــــــــــــــوع  - ١٤
اســــتخدام الشــــاعر 
للأســـــاليب الخبريـــــة 
 والإنشــــــــائية الـــــــــتى

 توضح المعنى. 

تحليــــــــــــــل  - ١٥
ــــدور  ــــتى ت المعــــانى ال
حولهــــــــا القصـــــــــيدة 
وتنوعهــا بــين الأمــل 

 والحزن والحب. 

تحديد الجو  -١
النفسى الذى تدور 

 حوله الأبيات 

توظيـــف المحســــنات  -٧
البديعيـــــــــــــــــــــــــــــة فى 

 الأبيات الشعرية 

تحديــــــــــد التجربــــــــــة  -٨
ــــــــــــتى  الشــــــــــــعرية ال
دفعــــــــت الشــــــــاعر 

 لكتابة القصيدة.

اتضــــــــاح الوحــــــــدة  -٩
العضــــــــــــــــــــــــــــوية فى 
 الأبيات الشعرية. 

استخدام  - ١٠
الشــــــــاعر للصــــــــور 
ــــــــة المتنوعــــــــة  البياني
داخـــــــــل الأبيـــــــــات 

 الشعرية. 

تنـــــــــــــــــوع  - ١١
اســــتخدام الشــــاعر 
ــــة  للأســــاليب الخبري
ــــــــتى  والإنشــــــــائية ال

 توضح المعنى. 

تحليــــل المعــــانى الــــتى - ٧
تــــــــــــــــدور حولهــــــــــــــــا 
القصـــــيدة وتنوعهــــــا 
بــــين الأمــــل والحــــزن 

  والحب

  

  

تحديد الجو  -١
النفسى 

الذى تدور 
حوله 

 الأبيات 

توظيـــــــــــــــف  -٤
المحســـــــــنات 
البديعيــــة فى 
ــــــــــــــات  الأبي

 الشعرية 

ـــــــــــــــــــــد تحد -٥ ي
التجربــــــــــــــــة 
الشــــــــــــــعرية 
التى دفعـت 
الشــــــــــــــــاعر 
لكتابــــــــــــــــــــة 

  القصيدة

  

  

  



 ٤٠٤

 الواردة فى الأبيات. 

اســـــــــــــــــــــــتنتاج  - ١٧
عاطفـــــــــــــــــة الشـــــــــــــــــاعر 
 المسيطرة على الأبيات 

وصف الشاعر لحالته - ١٠
النفسية من خلال 

 سياق الأبيات. 

مناسبة معانى القصيدة - ١١
للحالة النفسية 

 للقصيدة. 

وحدةالموضوع  - ٢١
 ل أبيات القصيدة.داخ

اســــــــــــــــــتخدام  - ٢٢
الصور الشعرية المترابطـة 

 والمتناسقة 

توظيـف خيـال  - ٢٣
الشـــاعر فى التعبـــير عـــن 

 الصورة الفنية. 

تنـــــوع الصـــــور  - ٢٤
الشـــعرية المســـتخدمة فى 
ــــــين الواقــــــع  القصــــــيدة ب

 والخيال. 

اســــــــــــــــــتخدام  - ٢٥
الشـــــــــــــاعر لعلامـــــــــــــات 

 الترقيم فى القصيدة. 

اســــــــــــــــــتخدام  - ٢٦
الشــــــــــــــاعر للقواعــــــــــــــد 
ــــــــــــــة واللغويــــــــــــــة  النحوي

 سليمة. ال

ـــوع الشـــاعر  - ٢٧ تن
فى اســــــــــــــــتخدام أدوات 

تنــــــــــــــــــوع  - ١٦
اســــتخدام الشــــاعر 
للأفعـــــــال الماضـــــــية 
ــــر  والمضــــارعة والأم
الـــــــــــــــــــــــــــــــــواردة فى 

 الأبيات. 

اســـــــتنتاج  - ١٧
عاطفـــــــــة الشـــــــــاعر 
المســــــــــيطرة علــــــــــى 

 الأبيات 

وصف الشاعر - ١٠
لحالته النفسية من 

خلال سياق 
 الأبيات. 

مناسبة معانى - ١١
القصيدة للحالة 

 النفسية للقصيدة. 

وحدةالموضوع - ١٢
داخل أبيات 

 .القصيدة

اســتخدام  - ١٧
الصــــــــور الشــــــــعرية 
 المترابطة والمتناسقة 

توظيــــــــف  - ١٨
ـــــال الشـــــاعر فى  خي
التعبــير عــن الصــورة 

 الفنية. 

تنــــــــــــــــــوع  - ١٩
الصــــــــور الشــــــــعرية 
المســـــــــــــــــــتخدمة فى 
القصــــــــــــيدة بــــــــــــين 

 الواقع والخيال. 

  



 ٤٠٥

النــداء والــربط وأســاليب 
 النفى. 

اختيـــار معــــانى  - ٢٨
 لغوية سليمة وواضحة. 

ــــــــــــــــــــــــــــــــــوع  - ٢٩ تن
الأغــــــــــــراض البلاغيــــــــــــة 
ــــــــــــــــــة  للصــــــــــــــــــور البياني
والمحســــــــــنات البديعيــــــــــة 

 الواردة فى القصيدة. 

اســــــــتخدام الرمــــــــز فى - ٢١
  أبيات القصيدة

  

اســتخدام  - ٢٠
مـــــات الشـــــاعر لعلا

الترقـــــــــــــــــــــــــــــــــــيم فى 
 القصيدة. 

  

  

  

 

    

مســـــتوى اللـــــون 
  والحركة 

اســـــــــــــتخدام الشـــــــــــــاعر - ١
لألفاظ لهـا دلالات لونيـة 

   متنوعة داخل الأبيات.

اســـــــــــــتخدام الشـــــــــــــاعر - ٢
لأفعال وأسماء تـدل علـى 

 الحركة. 

    

اســـــتخدام الشـــــاعر - ١
لألفـــاظ لهـــا دلالات 
لونيــة متنوعــة داخــل 

   الأبيات.

تخدام الشـــــاعر اســـــ- ٢
لأفعــال وأسمــاء تــدل 

  على الحركة

اســـــتخدام الشـــــاعر - ١
لألفــاظ لهــا دلالات 
لونيــة متنوعــة داخــل 

   الأبيات.

  

  لا توجد 

  

    



 ٤٠٦

  لمراجعا

–

: بين القديم والجديد دراسات في الأدب والنقد، القاهرة، مكتبة )١٩٩٣(إبراهيم عبد الرحمن محمد  -١
  الشباب.

 : المرجع في تدريس اللغة العربية، القاهرة، مركز الكتاب للنشر )٢٠٠٥(هيم محمد عطا إبرا -٢

): أهم مشكلات تدريس البلاغة والنقد والعروض في ٢٠٠٠(أبو اĐد عمرو خليل  -٣
المرحلة الثانوية في سلطنة عمان من وجهة نظر الموجهين والمعلمين " دراسة ميدانية "، مجلة 

 -١٢٠لية التربية جامعة عين شمس، العدد الأول، نوفمبر، ص ص القراءة والمعرفة، ك
١٣٥ . 

: الاتجاهــات العالميــة المعاصــرة في الشــعر، الكويــت، سلســلة عــالم )١٩٨٠(إحســان عبــاس  -٤
 .٣المعرفة ع 

): أثر استخدام المدخل التكاملي في تدريس اللغـة العربيـة ٢٠٠٦(أحمد أحمد أحمد السيد  -٥
اللغوي لدى تلاميذ الصـف الخـامس الابتـدائي، رسـالة ماجسـتير في تنمية مهارات التواصل 

 غير منشورة، كلية التربية، جامعة المنيا. 

 ): أسس النقد الأدبي، القاهرة، مكتبة النهضة. ٢٠٠٠(أحمد أحمد بدوى  -٦

): تنميــة مهــارات التحليــل الأدبي لــدى طــلاب المرحلــة ٢٠٠٢(أحمــد جمعــة أحمــد إبــراهيم  -٧
  رسالة ماجستير غير منشورة، كلية التربية بكفر الشيخ، جامعة طنطا.الثانوية الأزهرية، 

ــذ الصــف الثالــث الإعــدادي ومــدى ١٩٨٠أحمــد حســن حنــورة ( -٨ ): الميــول الأدبيــة لتلامي
اتفاقهــا مــع النصــوص الأدبيــة المقــررة، رســالة ماجســتير غــير منشــورة، كليــة التربيــة، جامعــة 

 طنطا.

اف المواهـب الأدبيـة والظـروف المسـاعدة علـى ): وسـائل اكتشـ١٩٩٥أحمد حسن حنورة ( -٩
 .٧٥تنميتها، معهد الدراسات التربوية والبحوث، جامعة القاهرة،اĐلد العاشر، ع 

): معجـــم المصـــطلحات في المنـــاهج وطـــرق ١٩٩٩(أحمـــد حســـين اللقـــانى، علـــى أحمـــد الجمـــل -١٠
  التدريس، القاهرة، دار الكتب. 

 الباكي (ديوان شعر)، القاهرة، مكتبة مدبولي للنشر. : الشفق)١٩٩٥(أحمد زكي أبو شادي -١١

: دراســة تجريبيــة لتنميــة بعــض مهــارات القــراءة الناقــدة لــدى )١٩٨٨أحمــد ســيد محمد إبــراهيم (-١٢



 ٤٠٧

 طلاب قسم اللغة العربية بكلية التربية، مجلة كلية التربية، جامعة أسيوط. 

ح لتنميـة بعـض مهـارات التـذوق البلاغـي : فعالية برʭمج مقتر )١٩٩٤أحمد سيد محمد إبراهيم (-١٣
لآʮت القرآن الكريم عند طلاب قسم اللغة العربية بكلية التربية، مجلة كلية التربية بقنا، ص 

  . ٣٠ - ١٥ص 
): مســتوʮت تحصــيل طــلاب المرحلــة الثانويــة للمفــاهيم النحويـــة ١٩٨٩أحمــد عبــده عــوض (-١٤

رسالة ماجستير غير منشورة،   حوية والبلاغية،والبلاغية وعلاقتها ʪلتمكن من العلاقات الن
 كلية التربية، جامعة طنطا. 

ــده عــوض (-١٥ ): تصــور مقــترح لمــنهج نحــوى بلاغــي، وأثــره علــى تنميــة مهــارات ١٩٩٢أحمــد عب
الإنتاج اللغـوي والتـذوق الأدبي لـدى طـلاب المرحلـة الثانويـة، رسـالة دكتـوراه غـير منشـورة،  

 كلية التربية، جامعة طنطا. 

): أزمـــة اللغـــة العربيـــة المعاصـــرة والحاجـــة إلى حلـــول غـــير تقليديـــة، ١٩٩٧(أحمـــد مختـــار عمـــر -١٦
، يصــدر عــن قضــاʮ فكريــة )لغتنــا في معركــة الحيــاة(سلســلة قضــاʮ فكريــة، عنــوان الكتــاب 

 العدد السابع والثامن عشر.  للنشر، القاهرة،

 القاهرة، مكتبة الآداب.، ٤): تطور الأدب الحديث في مصر، ط ١٩٩٩(أحمد هيكل -١٧

): دراسـات في النقـد، ترجمـة عبـد الـرحمن ʮغـى، بـيروت، مؤسسـة فــرنكلين ١٩٩١آلـن تيـت (-١٨
 نيويورك.  –المساهمة، بيروت 

): مشــكلات تــدريس البلاغــة والنقــد في المرحلــة الثانويــة مــن ١٩٩٨(أمــة الــرزاق حمــد الخــولى -١٩
رية للمنــاهج وطــرق التــدريس، كليــة التربيــة، وجهــة نظــر المعلمــين والمــوجهين، الجمعيــة المصــ

 . ١٤٠-١٢٠جامعة عين شمس، ص ص 

): أثــر بــرʭمج متكامــل بــين القواعــد الوظيفيــة والقــراءة علــى الأداء ١٩٩٠(بدريــة ســعيد المــلا -٢٠
اللغوي لتلميذات الصفوف الثلاثة الأخيرة من المرحلة الابتدائية لدولة قطر، رسالة دكتوراة 

 ية التربية، جامعة عين شمس. غير منشورة، كل

 : دراسات في نقد الأدب العربي، القاهرة، دار المعارف.)١٩٩٣(بدوي طبانة -٢١

): فعاليــة بــرʭمج مقــترح قــائم علــى اســتراتيجيات مــاوراء المعرفــة ٢٠٠٨(بليــغ حمــدي إسماعيــل -٢٢
م علـــى اكتســـاب واســـتخدام هـــذه الاســـتراتيجيات لـــدى طـــلاب كليـــة التربيـــة شـــعبة التعلـــي

 الأساسي، رسالة دكتوراة غير منشورة، كلية التربية، جامعة المنيا. 

 ): اللغة العربية معناها ومبناها، القاهرة، الهيئة المصرية العامة للكتاب. ١٩٧٣تمام حسان (-٢٣

 : الرمزية، ترجمة نسيم يوسف، القاهرة، الهيئة العامة للكتاب. )١٩٩٨(تشارلز تشادويك -٢٤



 ٤٠٨

): قيـاس أثـر بـرʭمج لتعلـيم النحـو بطريقـة وظيفيـة مبرمجـة لطـلاب ١٩٩٠(شـريف ثرʮ أحمـد ال-٢٥
ــدمياط،  ــامن في التعلــيم الأساســي، رســالة ماجســتير غــير منشــورة، كليــة التربيــة ب الصــف الث

 جامعة المنصورة. 

: الميــول النفســية والتحصــيل الرʮضــي في الرʮضــيات، )٢٠٠٠(جــاد الله أبــو المكــارم جــاد الله -٢٦
 هرة، مكتبة النهضة المصرية.القا

 : طرق تدريس اللغة العربية، دمشق، دار الفكر.)١٩٨٦(جودة الركابي -٢٧

: تعلـم كيــف تــتعلم، ترجمـة صــبحي حمــدان أبـو جلالــة، أحمــد )١٩٩٥(جوزيـف نوفــاك وجــوين -٢٨
 محمد قذافي، ليبيا، دار المعرفة للكتاب. 

ة لدى الأطفال، دراسات وبحوث فى أدب ): تنمية الميول القرائي١٩٨٩حسن سيد شحاتة (-٢٩
  الأطفال. 

): تنمية مهارات التذوق الأدبي لدى طلاب الصف الخامس ١٩٩٠(حسن سيد شحاتة  -٣٠
دراسة تجريبية، المؤتمر السنوي الثالث للطفل المصري، مركز دراسات الطفولة، جامعة عين 

 . ٧٥ – ٦٥شمس، ص ص 

 في تعليم اللغة العربية وتدريسها، الإسكندرية، ): قضا١٩٩٩ʮحسنى عبد الباري عسر ( -٣١
 المكتب العربي الحديث. 

 ): الأصول التربوية في بناء المناهج، القاهرة، دار المعارف.١٩٧٧(حسين سليمان قورة  -٣٢

): منطلقـــات أساســـية في تعلـــيم اللغـــة العربيـــة، مجلـــة التربيـــة ١٩٩٦حســـين ســـليمان قـــورة ( -٣٣
  ٢٥ -١٨، ص ص ١١٧ية للتربية والثقافة والعلوم، ع القطرية، اللجنة الوطنية القطر 

): أثــــر تــــدريس وحــــدة مقترحــــة في البلاغــــة الوظيفيــــة علــــى ٢٠٠١(حمــــادة خليفــــة فهمــــي  -٣٤
التحصيل البلاغي والتعبير الكتابي لدى طلاب الصف الأول الثانوي، رسالة ماجستير غير 

 منشورة، كلية التربية، جامعة المنيا. 

بـرʭمج مقـترح لتنميــة بعـض مفـاهيم النقــد الأدبي  ):١٩٩٥(المـنعم خالـد عبـد العظـيم عبــد  -٣٥
 اللازمة لطلاب المرحلة الثانوية، رسالة ماجستير غير منشورة، كلية التربية، جامعة حلوان. 

): المـنهج الأســلوبي في تحليـل الخطـاب الإبــداعي، مجلـة كليـة الألســن، ٢٠٠٦(خليـل عـودة  -٣٦
 . ٢٨٠ - ٢٤٣، ص ص ١، ج ٣ع  ٢جامعة المنيا، مج 

ــة )١٩٨٣(رشــدي عبــده حنــين  -٣٧ : الميــول الأدبيــة وعلاقتهــا ʪلتحصــيل في المــواد الاجتماعي
جامعـــة  –لطلبـــة الصـــف الأول الثـــانوي العـــام، رســـالة ماجســـتير غـــير منشـــورة،كلية التربيـــة 

 المنصورة.



 ٤٠٩

: التعلـيم الجـامعي بـين رصـد الواقـع )٢٠٠٤(رشدي أحمد طعيمة، محمد بن سلمان البنـدرى  -٣٨
 رؤى التطوير، القاهرة، دار الفكر العربي. و 

ــاع ( -٣٩ ): تعلــيم اللغــة العربيــة والــدين بــين العلــم ٢٠٠١رشــدي أحمــد طعيمــة، ومحمد ســيد المن
 والفن، القاهرة، دار الفكر العربي. 

 : التقويم والقياس النفس والتربية، القاهرة، مكتبة الأنجلو المصرية.)١٩٧٠(رمزية الغريب   -٤٠

المؤسسـة  ،نظرية الأدب، ترجمة محـي الـدين صـبحي ):٢٠٠٤(وارين أوستنرينيه ويليك، و   -٤١
  العربية للدراسات والنشر، بيروت.

): مـذاهب وطرائـق فى تعلـيم اللغـة، وصـف وتحليـل، ١٩٩٠(ريتشارد جاك، ثيودور روجرز  -٤٢
 ترجمة أحمد محمد السيد، القاهرة، دار الشروق. 

وى مقرر الأدب فى الصف الثالث الثانوي في ): دراسة تحليلية لمحت١٩٩٣زين محمد شحاتة ( -٤٣
، ينـاير، ٦، مـج٣ضوء التصور الإسلامي للأدب، مجلة البحث فى التربية وعلـم الـنفس، ع 

  .١٧٥-١٢٥ص ص 

ــان، مؤسســة الرســالة ٢٠٠٢ســام عمــار ( -٤٤ ــدريس اللغــة العربيــة، لبن ): اتجاهــات حديثــة في ت
 للطبع والنشر.

ــذ المتفــوقين بمحتــوى كتــب ): الأنشــطة الع١٩٩٨ســعيد حامــد محمد ( -٤٥ ــة الإثرائيــة للتلامي لمي
، ص ص ٤، مجلــة كليــة التربيــة، جامعــة بنهــا، ع)دراســة تحليليــة(العلــوم ʪلمرحلــة الإعداديــة 

٥٠-٢٠. 

: المكتبــات والمعلومــات ʪلمــدارس والكليــات، القــاهرة، الــدار )١٩٩٣(ســعيد محمد هجــرس  -٤٦
 المصرية اللبنانية.

رʭمج مقترح لتنمية استخدام الأساليب البلاغيـة فى اللغـة ): ب١٩٩٠(سيد السايح حمدان  -٤٧
المكتوبة لطلاب المرحلة الثانوية، رسالة دكتوراة غـير منشـورة، كليـة التربيـة بسـوهاج، جامعـة 

 أسيوط.

 القـــاهرة، الهيئـــة العامـــة المصـــرية النقـــد الأدبي، أصـــوله، ومناهجـــه، :)١٩٨٥(قطـــب  ســـيد -٤٨
 للكتاب. 

صــحيفة التربيــة،  )ترجمــة أحمــد خــيري كــاظم(علــوم المتكاملــة ): منــاهج ال١٩٧٢(سيشــمان  -٤٩
 . ٢٣٥السنة الرابعة والعشرون، العدد الثالث، ص 

): بنــاء بـــرʭمج متكامــل فى اللغـــة العربيــة وأثـــره علـــى ١٩٨٧(شــوقي حســـنين أبــو عـــرايس  -٥٠
ــة الأزهريــة واتجاهــاēم، ــة طــلاب المرحلــة الإعدادي ــوراه غــير منشــورة، كليــة التربي ، رســالة دكت



 ٤١٠

 جامعة الأزهر. 

): بنــاء مــنهج متكامــل لتعلــيم اللغــة العربيــة وأثــره في ١٩٨٨(صــابر عبــد المــنعم عبــد النــبي  -٥١
الأداء اللغوي لطلاب الصف الأول الثانوي، رسالة دكتوراة غير منشورة، معهـد الدراسـات 

 التربوية، جامعة القاهرة.

ص الأدبيـة في ضـوء نظريـة ): Ϧثير تدريس النصـو ١٩٩٥(صبري عبد اĐيد هنداوى جعفر  -٥٢
الـــنظم لعبـــد القـــاهر الجرجـــاني علـــى التـــذوق الأدبي لطـــلاب الصـــف الثـــاني الثـــانوي، رســـالة 

 .ماجستير غير منشورة، معهد الدراسات والبحوث التربوية، جامعة القاهرة

: مدارس الشعر العربي في العصر الحـديث، القـاهرة، دار )٢٠٠٧(صلاح محمد عبد التواب  -٥٣
 ديث.الكتاب الح

): تعلــيم اللغــات الحيــة وتعليمهــا بــين النظريــة والتطبيــق، ١٩٨١(صــلاح عبــد اĐيــد العــربي  -٥٤
 بيروت، مكتبة لبنان. 

): الشعر العربي الحديث روائعـه ومـدخل لقراءتـه، القـاهرة، دار ١٩٨٦(الطاهر أحمد مكي  -٥٥
 المعارف. 

في المرحلــة الإعداديــة ): النحــو الــوظيفي المقــترح لمــنهج اللغــة العربيــة ١٩٩٤(ظبيــة ســعيد  -٥٦
 بدولة قطر، رسالة ماجستير غير منشورة، كلية التربية، جامعة عين شمس. 

): دراسـة تجريبيــة في تنميـة التـذوق الأدبي لـدى طـلاب المرحلــة ١٩٨٥(عـادل أحمـد عجيـز  -٥٧
 الثانوية، رسالة ماجستير، غير منشورة، كلية التربية، جامعة عين شمس. 

: مطالعـــات في الكتــب والحيـــاة، القــاهرة، مهرجـــان القـــراءة )٢٠٠٠(عبــاس محمـــود العقــاد  -٥٨
 للجميع.

، ٥: الـديوان، ط )١٩٩٠(عباس محمود العقـاد، عبـد القـادر المـازني، عبـد الـرحمن شـكري  -٥٩
 القاهرة، كتبة الآداب. 

: تطـــور النقـــد العـــربي الحـــديث في مصـــر، القـــاهرة، مكتبـــة )١٩٨٠(عبـــد العزيـــز الدســـوقي  -٦٠
 الأنجلو المصرية.

، القـاهرة، ٤: جماعـة أبوللـو وأثرهـا في الشـعر الحـديث، ط )٢٠٠٠(العزيـز الدسـوقي عبـد  -٦١
 الهيئة العامة لقصور الثقافة.

): تنميـــة بعــض مهـــارات التعبــير الإبـــداعي فى المرحلـــة ١٩٨٦عبــد الله عبـــد الــرحمن علـــى ( -٦٢
 س. الثانوية بدولة الكويت، رسالة ماجستير، غير منشورة، كلية التربية، جامعة عين شم

ــن البجـــة ( -٦٣ ): أســــاليب تـــدريس مهـــارات اللغــــة العربيـــة وآداđــــا، ٢٠٠١عبـــد الفتـــاح حســ



 ٤١١

 الإمارات العين، دار الكتاب الجامعي. 

): دور تكنولوجيــا التعلــيم فى إثــراء بيئــة الــتعلم، كليــة التربيــة، ٢٠٠٢(عبــد اللطيــف الجــزار  -٦٤
 جامعة عين شمس. 

ت الاســـتماع لـــدى تلاميـــذ الصـــفوف ): تنميـــة مهـــارا١٩٨٦(طيـــف خليفـــة القـــزاز عبـــد الل -٦٥
 الثلاثة الأولى من التعليم الأساسي، ماجستير غير منشورة، كلية التربية، جامعة عين شمس. 

): التوجيــه والإرشــاد النفســي في أضــواء البحــوث التربويــة، القــاهرة، ١٩٩٨عثمــان فــراج ( -٦٦
 .١٨، ص ٤وزارة التربية والتعليم، ط 

: دراسة تحليلية للنصـوص الأدبيـة المقـررة علـى الصـف )١٩٨٩(عثمان عبد الرحمن جبريل  -٦٧
الأخير من مرحلة التعلـيم الأساسـي في ضـوء مقومـات التـذوق الأدبي، رسـالة ماجسـتير غـير 

 منشورة، كلية التربية، جامعة الإسكندرية. 

 شـــكلاتالمحـــل قـــائم علـــى أســـلوب  إثرائـــيبـــرʭمج ): فاعليـــة ٢٠٠٩عمـــرو محمد صـــالح ( -٦٨
ر في تدريس الأحياء على اكتساب مهارات حل المشـكلات والتحصـيل ʪستخدام الكمبيوت

والتفكير المتشعب لدى طلاب الصف الأول الثـانوي المتفـوقين، رسـالة دكتـوراه غـير  المعرفي
 منشورة، كلية التربية، جامعة المنيا. 

): فاعليـة اسـتراتيجية الـتعلم النشـط في تـدريس الأدب علـى ٢٠٠٨عدلي عـزازى إبـراهيم ( -٦٩
ــة الثانويــة، بحــث منشــور بمجلــة كليــة تن ــة الإبداعيــة لــدى طــلاب المرحل ــة مهــارات الكتاب مي

 . ٣٦ – ١٨، ص ص ٦٧التربية ʪلمنصورة، ع 

 ، القاهرة، دار الفكر العربي.٥: الأدب وفنونه، ط )١٩٩٩(عز الدين إسماعيل  -٧٠

ــل ( -٧١ ــر  ): الأســــس الجماليــــة في النقــــد الأدبي، القــــاهرة، دار١٩٩٠عــــز الــــدين إسماعيــ الفكــ
  العربي.

): أثــر تكامـــل مــنهج اللغــة العربيـــة علــى الأداء اللغـــوي ١٩٩٣(علــى عبــد العظـــيم ســلام  -٧٢
لتلاميــذ الصــف الأول الإعــدادي، رســالة دكتــوراة غــير منشــورة، كليــة التربيــة، جامعــة عــين 

 شمس. 

): تنمية مهارات التعبير التحريري الوظيفي لـدى طـلاب ١٩٨٧(عطية عبد المقصود أحمد  -٧٣
 ف الأول الثانوي، رسالة ماجستير، كلية التربية، جامعة الزقازيق. الص

: منـــاهج البحـــث وطـــرق التحليـــل الإحصـــائي، )١٩٩١(فـــؤاد أبـــو حطـــب، آمـــال صـــادق  -٧٤
 المصرية. القاهرة، مكتبة الأنجلو

: علم النفس الاجتماعي وقياس العقل البشـري، القـاهرة، دار )٢٠٠٢(فؤاد البهي السيد  -٧٥



 ٤١٢

  الفكر العربي. 
التحليل النفسي والفرويدية الجديدة، ترجمة، نزار عيون السود، دار  ):٢٠٠٠(ليبين فاليري -٧٦

  .الوثبة، دمشق
): استراتيجيات تعليم اللغة العربية في المرحلة الثانوية، القاهرة، ٢٠٠١فتحي على يونس ( -٧٧

  دار الثقافة للطباعة والنشر. 
): أساسيات تعليم اللغة ١٩٩٨(ى أحمد مدكور فتحي على يونس، محمود كامل الناقة، عل-٧٨

  العربية والتربية الدينية، القاهرة، دار الثقافة للطباعة والنشر. 
): تعليم اللغة العربية ١٩٨٧(فتحي على يونس، محمود كامل الناقة، رشدي أحمد طعيمة -٧٩

  ، المنصورة، شركة عامر للطباعة والنشر. ٢أسسه وإجراءاته، ج 
: استراتيجيات تعليم اللغة العربية في المرحلة الثانوية، القاهرة، )٢٠٠١(يونس  فتحي علي -٨٠

  دار الكتاب الجامعي.
): تعليم اللغة العربية أسسه وإجراءاته، القاهرة، مكتبة ١٩٨٧(فتحي على يونس وآخرون -٨١

 الطوبجى. 

، القاهرة، كلية ): الأسلوبية مدخل نظري ودراسة تطبيقية٢٠٠٤(فتح الله أحمد سليمان  - 82
): أثر تكامل تعلم المفاهيم النحوية ١٩٩٥فوزي طه عبد القادر (-٨٣الآداب. 

والعروضية والبلاغية على تحصيل طلاب المرحلة الثانوية الأزهرية، رسالة دكتوراة غير 
  منشورة، كلية التربية، جامعة الأزهر. 

 اته، القاهرة، عالم الكتب. : التدريس نماذجه ومهار )٢٠٠٥(كمال عبد الحميد زيتون -٨٤

: التدريس نماذجـه ومهاراتـه، الإسـكندرية، المكتـب العـالمي )١٩٩٧(كمال عبد الحميد زيتون -٨٥
  للطباعة والنشر.

ــوتن (-٨٦ دار  ): نظريـــة الأدب في القـــرن العشـــرين، ترجمـــة علـــى العـــاكوب، لنـــدن١٩٩٨كـــيم نيـ
 هامشير للنشر.

  جم الوجيز، القاهرة، مطابع وزارة التربية والتعليم. ): المع١٩٩٧(مجمع اللغة العربية  -٨٧
ــات  -٨٨ ــومحب , القــاهرة، مكتبــة  )): المتفوقــون والرʮضــيات (دراســات تطبيقيــة١٩٩٦عمــيرة ( أب

   الدار العربية للكتاب.

): تصــور مقــترح لمقــرر الأدب فى ضــوء معــايير التــذوق الأدبى الــتي ١٩٩٥محمد أحمــد محمــود ( -٨٩

 فيه، رسالة ماجستير غير منشورة، معهد الدراسات التربوية، جامعة القاهرة  ينبغي أن تتوافر



 ٤١٣

): تنمية الميول القرائية لدى تلاميذ الحلقة الثانية من التعليم ١٩٩١محمد رجب فضل الله ( -٩٠
  الأساسى، رسالة دكتوراة غير منشورة، كلية التربية ϥسوان، جامعة أسيوط. 

مصطلحات في المناهج وطرق التدريس، المنصورة، دار عامر  ):١٩٩٨(محمد السيد على  -٩١
 للطباعة والنشر. 

): تقويم كتب القراءة فى المرحلة الثانوية فى ضوء ميول ١٩٩٣محمد عبد الوهاب محمد عبدالله ( -٩٢
 الطلاب، رسالة ماجستير غير منشورة، كلية التربية، جامعة الأزهر. 

منهج الأدب فى ضوء بعض الجوانب الوجدانية فى المرحلة  ): تطوير٢٠٠٠محمد محمد عبيد ( -٩٣
الثانوية بدولة الإمارات المتحدة، رسالة دكتوراة غير منشورة، كلية التربية، جامعة عين 

  شمس. 
): الترابط الوظيفي بين مقررات العلوم واĐالات المهنية في مرحلة ١٩٨٨محرز عبده الغنام (-٩٤

  وراة غير منشورة، كلية التربية، جامعة المنصورة. التعليم الأساسي، رسالة دكت
: الحوار الأدبي حول الشعر، قضاʮه الموضوعية دلالاته الفكرية )٢٠٠٧(محمد أبو الأنوار -٩٥

  وآʬره الفنية، القاهرة، مكتبة الآداب.
راسية ): الاتجاهات الحديثة في التكامل بين اللغة العربية والمواد الد٢٠٠٣(محمد جابر قاسم -٩٦

  الأخرى في المرحلة الابتدائية، رسالة دكتوراة غير منشورة، كلية التربية، جامعة أسيوط 
: الاتجاهات الوطنية في الأدب المعاصر، القاهرة، دار النهضة )١٩٩٩(محمد حسين هيكل -٩٧

  المصرية.
، مطبعة : تدريس الأدب، استراتيجية القراءة والإقراء، الدار البيضاء)١٩٩٣(محمد حمود -٩٨

  النجاح الجديدة. 
: فن التدريس للتربية اللغوية وانطباعاēا المسلكية وأنماطها العملية، )١٩٧٩(محمد صالح سمك -٩٩

  القاهرة، مكتبة الأنجلو المصرية.
: فن التدريس للتربية اللغوية وانطباعاēا المسلكية وأنماط ها )١٩٩٨(محمد صالح سمك - ١٠٠

  تبة الأنجلو المصرية. ، القاهرة، مك٧العملية، ط
: تدريس اللغة العربية في المرحلة الثانوية، القاهرة، دار )١٩٩٨(محمد صلاح الدين مجاور - ١٠١

  الفكر العربي.
، القاهرة، دار ٣: الأدب العربي الحديث ومدارسه، ط )٢٠٠٠(محمد عبد المنعم خفاجي - ١٠٢

 المعارف.

دب في ضــوء بعــض الجوانــب الوجدانيــة في : تطــوير مــنهج الأ)٢٠٠٠(محمد عبيــد محمد عبيــد  - ١٠٣



 ٤١٤

 المرحلة الثانوية بدولة الإمارات، رسالة دكتوراه غير منشورة، كلية التربية، جامعة عين شمس.

: تعلــيم القــراءة والأدب )٢٠٠٦(محمد عــلاء الــدين حلمــي الشــعبي، رشــدي أحمــد طعيمــة  - ١٠٤
 استراتيجيات مختلفة لجمهور متنوع، القاهرة، دار الفكر العربي.

 ، القاهرة، مكتبة Ĕضة مصر. ٤): النقد الأدبي الحديث، ط ١٩٩٤محمد غنيمى هلال ( - ١٠٥

: الاتجاهات العامة للميول الأدبية، رسالة دكتوراة غير منشـورة، )١٩٤٥(محمد قدري لطفي  - ١٠٦
 كلية الآداب، جامعة عين شمس.

 .ة، القاهرة،مكتبة النهضة المصري٢، ط١متنوعات، ج ):١٩٩٩( محمد كامل حسين،  - ١٠٧

: طرائق التدريس واستراتيجياته، الإمارات العربية المتحدة، دار )٢٠٠٣(محمد محمود الحيلة  - ١٠٨
 الكتاب الجامعي.

 ): الأدب وفنونه، القاهرة، دار النهضة المصرية. ١٩٨٠(محمد مندور  - ١٠٩

ــة الدينيــة في )١٩٨١(محمــود رشــدي خــاطر وآخــرون  - ١١٠ ــة والتربي ــدريس اللغــة العربي : طــرق ت
 التربوية الحديثة، القاهرة، دار المعارف.ضوء الاتجاهات 

ـــيم العـــام، مداخلـــه وفتياتـــه، ١٩٩٩(محمـــود كامـــل الناقـــة  - ١١١ ـــيم اللغـــة العربيـــة فى التعل ): تعل
 القاهرة، دار إيتراك للنشر. 

): المنـــاهج التعليميـــة صـــناعتها وتقويمهـــا، القـــاهرة، مكتبـــة الأنجلـــو ١٩٩٩(محمـــود الضـــبع  - ١١٢
 .المصرية

): بناء برʭمج متكامـل لتطـوير تـدريس البلاغـة مـن خـلال ١٩٨٩(محمود السيد الدسوقي  - ١١٣
النصوص الأدبية فى المرحلة الثانوية، رسـالة دكتـوراة غـير منشـورة، كليـة التربيـة، جامعـة عـين 

  شمس.

): تــدريس قضــاʮ وتجــارب حديثــة في تعلــيم اللغــة العربيــة ٢٠٠٢(مصــطفى إسماعيــل موســى  - ١١٤
 باعة والنشر. وتعلمها، المنيا، دار أبو هلال للط

، دار ٢ســس النفســية للإبــداع الفــني في الشــعر خاصــة، طلأا ):٢٠٠٠( مصــطفى ســويف - ١١٥
 .المعارف، مصر

ـــة ʭ١٩٩٨هـــد عبـــد الراضـــي نـــوبي ( - ١١٦ ): أثـــر اســـتخدام بـــرʭمج مقـــترح فى العلـــوم علـــى تنمي
ـــذ  ـــتعلم والاســـتدلال المنطقـــي لمفـــاهيم العلـــوم للتلامي ـــبعض جوانـــب ال ـــذ ل اكتســـاب التلامي

، ص ص ٦٧ين ʪلصف الأول الإعدادي، بحث منشور بمجلة كلية التربية ʪلمنيـا، ع المتفوق
١٤٠ - ١٢٢. 

: الميـول ودوروهــا في الـتعلم والنمـو، القاهرة،مكتبــة )٢٠٠٥(نصـرة محمد عبـد اĐيــد جلجـل  - ١١٧



 ٤١٥

 النهضة المصرية.

تيــار ): تحديــد العـد الأمثـل لخيــارات الفقـرة في اختبـار الاخ١٩٩٧نعمـان حسـين الموسـوي ( - ١١٨
مــن متعــدد في ضــوء بعــض خصائصــه الســيكومترية. اĐلــة التربويــة، مجلــس النشــر العلمــي، 

 .٢٥٦-١٩٩الكويت، العدد الرابع والأربعون، اĐلد الحادي عشر. ص ص 

ـــرʭمج إثرائـــي في الرʮضـــيات للتلاميـــذ المتفـــوقين )١٩٩٤(هشـــام مصـــطفى كمـــال  - ١١٩ : بنـــاء ب
ــره علــى تحصـــيل هم لجوانــب الــتعلم الإثرائيــة والمعتــادة، رســـالة ʪلصــف الأول الإعــدادي وأث

 دكتوراة غير منشورة، كلية التربية جامعة المنيا. 

): أثر استخدام القراءة الناقدة فى تدريس النصوص الأدبية على ٢٠٠٦(وائل صلاح محمد  - ١٢٠
تنميــة بعــض مهــارات التــذوق الأدبي والميــول الشــعرية لــدى طــلاب الصــف الأول الثــانوي، 

 ستير غير منشورة كلية التربية، جامعة المنيا.رسالة ماج

): تقويم منهج النصوص الأدبية للصف الثاني الثـانوي العـام ١٩٩٧(وحيد السيد إسماعيل  - ١٢١
في ضــــوء مقومــــات التــــذوق الأدبي، رســــالة ماجســــتير غــــير منشــــورة، كليــــة التربيــــة، جامعــــة 

  الزقازيق، فرع بنها.

لبنـاء المنـاهج، المـؤتمر العـربي الثالـث حـول  ): مـداخل معاصـرة٢٠٠٣(ولـيم ʫدروس عبيـد  - ١٢٢
 المدخل المنظومى فى التدريس والتعلم، مركز تطوير تدريس العلوم، جامعة عين شمس.

): النقد الأدبي، ترجمة صلاح أحمد إبراهيم، دار صادر، بـيروت ١٩٩٠وليم فان أركوموز ( - ١٢٣
 نيويورك.  –بيروت للطباعة والنشر ʪلاشتراك مع مؤسسة فرنكلين للطباعة والنشر، 

): اســـتخدام حجـــم الأثـــر لفحـــص الدلالـــة العلميـــة للنتـــائج فى ٢٠٠٦يحـــى حيـــاتي نصـــار ( - ١٢٤
  ٥٠، ص ٢، ع ٧الدراسات الكمية، اĐلة التربوية والنفسية التى تصدرها البحرين، مج 

  ): ميادين علم النفس، اĐلد الأول، القاهرة، دار المعارف.١٩٩٩(يوسف مراد  - ١٢٥
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