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 النشأة والتكوين

عاصمة دار  -ولد الشاعر السوداب٘ الكببّ محمد الفيتوري بُ بلدة اب١نينة
مساليت غربي السوداف، وليس من اب٤عروؼ على وجو التحديد تاريخ ميلبد 
الشاعر، ففي مثل ىذه القبائل يقل الاىتماـ بتسجيل اب٤ولود. "وقد أبٝع 

، وصرحت السيدة آسيا (ٔ)ٖٜٓٔالباحثوف على أف تاريخ ولادة الفيتوري ىو 
، كما أخبرىا بذلك بٞوىا ـٜٕٜٔزوج الشاعر السابقة أف ميلبد الفيتوري كاف 

 .(ٕ)الشيخ مفتاح رجب الفيتوري والد شاعرنا"

وقد كاف للشاعر أخ قبلو اب٠و محمد توبَ، وقد اطلع الشاعر على ورقة بُ 
ـ"، والشاعر لا يعرؼ ما ٖٜٔٔبيتو مكتوب عليها "ولد ابننا اب٤بارؾ محمد سنة 

 إذا كاف اب٤قصود بتلك الورقة ىو أـ أخوه اب٤توبَ.

ـ تقوؿ إف ٜٜٚٔن الأوراؽ الرب٠ية البٍ بٰملها الشاعر الآف سنة ولك
 ـ، وذلك اعتماداً على تسنبْ الطبيب لو.ٖٜٙٔتاريخ ميلبده 

ولد محمد الفيتوري لأب من رجاؿ التصوؼ اب٠و مفتاح رجب الشيخي 
الفيتوري "وقد كاف خليفة خلفاء الطريقة العروسية الشاذلية الأب٠رية أو الطريقة 

 .(ٖ)ية"الأب٠ر 

                                                 

 .52صم، 1985، 1دار الفكر اللبناني، طمنيف موسى، محمد الفيتوري شاعر الوطنية والحب، ( 1)
 .52الدرجع السابق، ص( 2)
 .52الدرجع السابق، ص( 3)
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ووالدتو ىي اب٢اجة عزيزة علي سعيد بنت علي سعيد الذي كاف تاجراً 
للرقيق والعاج والذىب واب٢رير عن طريق درب الأربعبْ الذي يربط السواداف 

 وليبيا.

ىذا الرجل تزوج بٔارية ب٨طوفة اب٠ها زىرة جدة شاعرنا لأمو وصاحبة التأثبّ 
ة الزب٪ية اب٤خطوفة من إقليم بٕر الكببّ بُ حياتو. فقد استطاعت ىذه السيد

الغزاؿ أف تصب بُ وجداف الطفل كل عذاباتها فقد كانت "نصرانية"، شاعرة، 
ذكية، كثبّة الأحلبـ، أثرت بُ الشاعر تأثبّاً بيناً حبٌ القوؿ إف العوامل 
الاجتماعية والأحداث منحتو ب٘ارب خارجية بينما ساعدتو زىرة بأساطبّىا 

على الغوص بُ الداخل والبحث عن ذاتو اب٢قة، الذات البٍ ونصائحها وأخبارىا 
 .(ٔ)تصمد بعد تلبشى "الذاتات" الطارئة واب٤ؤقتة"

وىاجرت الأـ بابنتها والدة الشاعر إبٔ غربي السوداف بسبب وطأة 
دب بينها وببْ زوجها حيث بً التعارؼ ببْ وبسبب  خلبؼ الاستعمار الإيطابٕ، 

والد قد ىاجر من ليبية إبٔ غربي السوداف قبيل اب٢رب الوالد والوالدة "إذ إف ال
 (ٕ)العاب٤ية الأوبٔ، مع من ىاجر من أبناء ليبية بسبب وطأة الاستعمار الإيطابٕ"

وتزوج الوالد بالوالدة وأقامت الأسرة بُ اب١نينة حيث ولد ب٥ما الابن الأوؿ الذي 
السلبـ، وبقى ب٥ما مات فقد توبَ ب٥ما ذكور ثلبثة ىم: محمد وإبراىيم، وعبد 

شاعرنا وشقيقة لو بٍ ىاجرت الأسرة إبٔ الإسكندرية حيث نشأ الفيتوري 
 وترعرع.

الشاعر، نفسية وبُ ىذه اب٤رحلة تضافرت عدة أشياء على تشكيل 
 واستطاعت أف بٚط أنهارىا بُ حياتو وشعره فيما بعد.

                                                 

 .191صم، 1984، 1الدار العربية للموسوعات، طدائرية، نجيب صالح، محمد الفيتوري والدرايا ال( 1)
 .54منيف موسى، محمد الفيتوري شاعر الحس والوطنية والحب، ص( 2)
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ملبب٧ها فاب١دة زىرة سكبت معاناتها بُ نفس الشاعر بالقدر الذي أورثتو 
الإفريقية. وقد كاف معظم سكاف ىذه اب٤دينة من الطبقة البيضاء اب٤بَفة ب٩ا ولد بُ 
نفس الشاعر ما يوشك أف يكوف مركب نقص بٛثل بُ إحساسو اب٤بالغ فيو 

 بدمامتو وفقره.

وحينما قامت اب٢رب العاب٤ية الثانية تعرضت ىذه اب٤دينة الساحرة إبٔ 
كانت تقلق سكاف ىذه اب٤دينة، وبٙوؿ مبانيها إبٔ غارات الأب٤اف اب١وية، البٍ  

أنقاض فأخذ نصيبو من ذلك حيث "شهدتو حواري الإسكندرية وأزقتها اب٤بَبة 
اب٤تسخة، وىو يتدحرج مع اب٥ارببْ إبٔ اب٣نادؽ واب٤خابئ لينزوي معهم بعيداً عن 

 .(ٔ)شظايا القنابل، ونبّاف الطائرات اب٤غبّة"

ضاؼ الشاعر وأسرتو عمدة قرية عرمش بعد بٍ حدث شيء آخر، فقد است
أف نزحت أسرة الشاعر إبٔ اب١نوب قليلًب حيث تقع ىذه القرية على بعد عشرين  
كيلو مبَاً من بندر كفر الدوار، ومنحهم بيتاً متواضعاً، يقع على الطريق الزراعي 
 الذي بٲتد على حافة إحدى البَع البٍ ب٘ري لري أراضي اب٤نطقة. ومن ىنا اتصل
الشاعر بالطبيعة البسيطة بشكل عميق، واستطاع أف يرى الفلبحبْ عن كثب، 
ويستشعر حجم معاناتهم، وكاف ىذا البيت من الطوب اللبن تكثر فيو اب٥واـ 
واب٢شرات اب٤ألوفة بُ بيئات فقراء القرى، فكاف الشاعر القلق بطبعو لا يستطيع 

 أف يناـ جيداً.

كببّاً بُ نفس شاعرنا فقد  تأثبّا  نو أثر  وإذ ذاؾ بٰدث شيء يبدو يسبّاً لك
كاف دائماً يسمع بعد الفجر بقليل وقع أقداـ اب٤اشية يسحبها الفلبحوف بُ 
طريقهم إبٔ حقوب٥م، وكاف ىناؾ غلبـ بُ مثل سنو تقريباً يذىب بُ ىذا الوقت 

                                                 

 .13صم، 1973، 3دار العودة، بيروت، طمحمد الفيتوري، المجلد الأول، ( 1)
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ببقرتو، وقد اعتاد أف يغبِ بصوت شجي موالاً بعينو كل صباح يردده ىو ىو دوف 
  حبٌ حفظو الشاعر يقوؿ فيو:تغيبّ

:  يا دنيا بلب لؤـ

 يكفي الشؤـ بزيادة.

 خت اب٢بايب مع

 اب٣لبف بزيادة

 اللي معاه ماؿ

 بيات الورد بُ أحضانو

 واللي بلب ماؿ

 بيات رجليو بُ أسنانو

 اللي معاه ماؿ

 ب٢متو من الضحى جيو

 واللي بلب ماؿ

 يسقى العيش بُ اب٤يو

 يا ليل.. يا عبْ.

ىذا الغلبـ بصوتو الرائع أف يلفت الشاعر بقوة إبٔ التفاوت  لقد استطاع
الطبقي الببْ بُ المجتمع. الأمر الذي سوؼ يظل ماثلًب بُ ب٘ربتو ورؤيتو بوضوح 

 بعد ذلك. بٍ توقفت اب٢رب.

وعادت الأسرة إبٔ مدينة الإسكندرية بعد عاـ من ب٦يئها إبٔ القرية ودخل 



 00 

 زحاـ ألفية ابن مالك ومشكلبت النحو الابن )شاعرنا( الأزىر الشريف "وبُ
والإعراب، وقضايا الفقو والشريعة، وب٦ادلات الفلبسفة واب٤تكلمبْ أحس بالغربة 

 .(ٔ)واب٢زف بٱيماف على روحو، وتكاداف بٚتفاف أنفاسو"

فبدأ يعبر عن اب٢زف والغربة، وكاف ذلك مقدمة الشعر عنده. وبالطبع كانت 
ة طبق الأصل، ب٤ا قرأه لشعراء آخرين، يسكنوف ىذه الأشياء البٍ كتبها "صور 

بطوف الكتب، ويطلوف عليو من شرفات العصور... طرفة بن العبد، امرؤ القيس، 
، وزىبّ بن أبي سلمى، وعنبَة بن شداد"  .(ٕ)وعمرو بن كلثوـ

وحدث أف وقع الشاعر على قصص البطولات الشعبية العربية، فاستطاع 
 تلك الفبَة، بقراءة سبّة عنبَة بن شداد خاصة، أف يشبع احتياجاتو الروحية بُ

وأحس بتقارب شديد معو، جعلو يشعر بالسعادة حبْ "اكتشف أف فارسو 
وشاعره الأسطوري، أحد أولئك الذين بلغ من عظمة قصائدىم، وب٠و قيمتها 

 .(ٖ)الفنية، أف كتبت بٗاء الذىب وعلقت على أستار الكعبة، وب٠يت باب٤علقات"

ة ببِ ىلبؿ، وبٞزة البهلواف، والأمبّات ذات اب٥مة وسيف كذلك قرأ سبّ 
بن ذي يزف، وفبّوز شاه، وألف ليلة وليلة، بٍ اتسعت دائرة مطالعاتو "وتنقل ما 
ببْ شبّلوؾ ىوب٤ز، وطرزاف، وأرسبْ لوببْ، وبدا لو أف يقرأ بالضرورة أعمالًا أدبية 

رنينا، واب٢رب والسلبـ أخرى، مبَبٝة عن لغتها الأصلية، مثل: البعث، وأناكا
 .(ٗ)لتولستوي، وفاوست ب١وتو، وآلاـ فرتر ب١وتو، وغادة الكاميليا وماجدولبْ"

وب٘اوز اب٤علقات العربية فقرأ لشعراء الصعاليك، وشعراء صدر الإسلبـ، 
                                                 

 .13محمد الفيتوري، المجلد الأول، ص (1)
 .14، صالسابقمحمد الفيتوري،  (2)
 .14الفيتوري، السابق، ص محمد (3)
 .14محمد الفيتوري، السابق، ص (4)
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والعصر الأموي والعباسي "وأعجبو من ىؤلاء الشريف الرضي، وتلميذه النابغة 
ابن الرومي، وأبو بٛاـ، ورفض البحبَي وأبو العتاىية وأبو مهيار، واب٤عري واب٤تنبي و 

 .(ٔ)نواس... وكما خيل إليو أنو شاعر خيل إليو أنو عاشق"

ولكنو كاف يشعر أف حبو ليس ناجحاً فغلبو اب٢زف، وازداد انطواء على 
بالتقارب مع أبي القاسم الشابي وإلياس أبو شبكة "وعلى صفحات  وأحسنفسو، 

" و"الإماـ" و"اب٤قتطف" أبولوة البٍ عثر عليها من ب٦لبت "الأعداد القدبٲ
و"اللطائف اب٤صورة" و"المجلة اب١ديدة" التقى بٔبراف خليل جبراف، ونسيب 

 .(ٕ)عريضة، وفوزي اب٤علوؼ، وإيليا أبو ماضي، وميخائيل نعيمة، ونعمة قازاف"

لك غبّ أف تأملبت جبراف خاصة كانت أقوى تأثبّاً عليو من سواىا بُ ت
الفبَة وعلى اب١انب الآخر بٓ تستطع معدتو ىضم أشعار اب٤ازب٘ والعقاد وشكري،  
كذلك أيضاً بٓ يستطع أف يستمتع بشعر أبٞد زكي أبو شادي، لكنو أحب كثبّاً 
التيجاب٘ يوسف بشبّ، ومحمد عبد اب٤عطي اب٥مشري، ومن بعدبٮا إبراىيم ناجي 

 عثر على بودلبّ فملك عليو وب٧مود حسن إب٠اعيل، وحسن كامل الصبّبُ، بٍ
نفسو وأثر فيو تأثبّاً كببّاً، يقوؿ "لقد عثرت اليوـ على شاعر فرنسي اب٠و شارؿ 
بودلبّ... يكاد يفقدب٘ صوابي... إنو ذو طبيعة شعرية غبّ عادية، قادرة على 
خلق الصور، وب٘سيد اب٤شاعر والأفكار، وتكثيف الأوضاع الاجتماعية والنفسية، 

قداف تناسقها وانسجامها فنياً، إف لديو بصبّة تنفذ إبٔ ما وراء بُ حالات ف
الأشكاؿ واب٤ظاىر... إنبِ غارؽ بُ ىذه اب٤رحلة، حبٌ الغيبوبة والدوار، بُ عابٓ 

 .(ٖ)بودلبّ اب٤خيف اب٤عذب، بُ أزىار الشر"

                                                 

 .14محمد الفيتوري، السابق، ص (1)
 .14محمد الفيتوري، السابق، ص (2)
 .21محمد الفيتوري، السابق، ص (3)
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وكاف أروع ما يعجبو بُ بودلبّ أف حبيبتو جارية سوداء اب٠ها جاف ديفاؿ 
 لبّ إذاً فوارؽ اللوف والطبقة، ومن بٍ كاف شغف الشاعر بو.فقد حطم بود

للشاعر اب٤صري كماؿ عبد اب٢ليم أثر خاص  (ٔ)كذلك كاف لديواف "إصرار"
 بُ الشاعر وبُ إب٥اب الفكر الثوري بُ عقلو ووجدانو.

أصدر الشاعر ديوانو الأوؿ "أغاب٘ إفريقيا" وىو بٓ يزؿ  ٜ٘٘ٔوبُ عاـ 
 -ٖٜ٘ٔعلوـ البٍ انتقل إليها من الأزىر بُ العاـ الدراسي بعد طالباً بُ دار ال

ـ. فأثار ىذا الديواف ضجة شعرية، واستلفت الأوساط الأدبية والفكرية ٜٗ٘ٔ
بُ العابٓ العربي فأقامت الكلية حفلة تكربٙ اعتزازاً بو. واب٢قيقة أف "قارئ ديواف 

بٓ يكن قد  لشابمل "أغاب٘ إفريقيا" ليدىش حقاً من وجود مثل ىذا العمل الكا
ب٘اوز بعد عامو العشرين، حبْ أب٪ز بعض قصائده، وإف القارئ ليؤمن أف الفيتوري 

. لكنو بٓ يصبر على الدراسة الرب٠ية فبَؾ (ٕ)خلق ليكوف شاعراً من طراز فريد"
 دار العلوـ بعد عامبْ، واشتغل بالصحافة خصوصاً بُ جريدة اب١مهورية.

ـ مارس العمل الصحفي بُ السوداف ٜٛ٘ٔ وبعد عودتو إبٔ السوداف عاـ
فكتب بُ ب٦لبت كثبّة، خصوصاً ب٦لة الإذاعة والتليفزيوف السودانية وعمل رئيساً 

 ـ.ٜٗٙٔلتحرير ب٦لة "ىنا أـ درماف" حبٌ سنة 

وبعد ذلك انتقل إبٔ لبناف، واشتغل بالعمل الصحفي أيضاً. بٍ شغل 
لعربية بالقاىرة، ولكنو ترؾ ىذه الفيتوري منصب خببّ إعلبمي بُ جامعة الدوؿ ا

ـ لأنو كتب قصيدة "إبٔ عبد اب٣الق ب٧جوب ورفاقو" وىؤلاء  ٜٔٚٔالوظيفة عاـ 
كانوا مناوئبْ للرئيس ب٭بّي، ب٩ا جعلو يغضب على الفيتوري: فعاد إبٔ لبناف، 

                                                 

 .م1983، مطبوعات الغد، انظر كمال عبد الحليم، إصرار( 1)
 .51صم، 1987مة الدصرية للكتاب، الذيئة العاجليلة رضا، وقفة مع الشعر والشعراء، ( 2)
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 ـ لأسباب تبدو سياسية.ٜٗٚٔلكنو بٓ يلبث أف أبعد عنها عاـ 

جنسيتها وتوبٔ عدة مناصب سياسية ليبية، بٍ سافر إبٔ ليبيا وحصل على 
فكاف ملحقاً ثقافياً بُ سفارة ليبيا بُ روما بٍ ببّوت بٍ اب٤غرب. وأخبّاً عاد إبٔ 

 مصر ليعمل مستشاراً ثقافياً بُ مكتب اب٤تابعة الليبي بالقاىرة.

 وتعتمد دراستنا لشعر الفيتوري على دواوينو الآتية:
 ت.المجند الأول: دار امػودة بيرو

معزوفة  -عاشق من إفريقيا -اذكريبِ يا إفريقيا -يضم أغاب٘ إفريقيا
 البطل والثورة واب٤شنقة. -سقوط دبشليم -لدرويش متجوؿ

 المجند امثاًي: دار امػودة بيروت

 -ثورة عمر اب٤ختار -أحزاف إفريقيا )سولارا( -ويضم أقواؿ شاىد إثبات
إفريقيا وثورة عمر اب٤ختار لأنهما  ابتسمي حبٌ بٛر اب٣يل، لكننا استبعدنا أحزاف

 مسرحيتاف.

 وقد أصدرت لو دار الشروؽ ثلبثة أعماؿ ىي:

 .ٕٜٜٔإليكِ يأبٌ العاشقوف  -ـٕٜٜٔديواف شرؽ الشمس غرب القمر 

 ، طبعة أوبٔ.ٜٜٗٔطبعة دار الشروؽ  -قوس النهار -قوس الليل

الليل عليك  وأخبّاً أصدرت لو اب٥يئة اب٤صرية العامة للكتاب ديواف أغصاف
 ـ.ٜٜٚٔ

وقد استطاع الفيتوري أف يناؿ بكتاباتو تلك مكانة مرموقة، ليس عند 
العرب وحدىم، وإب٭ا عند غبّىم أيضاً، فقد ترجم شعر الفيتوري إبٔ العديد من 

وحظى بتقدير الإيطالية والفرنسية والإب٪ليزية والأب٤انية اللغات الأجنبية منها 
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د كاف شعر الفيتوري ىو النموذج الذي استطاع أف اب٤هتمبْ بالإبداع ىناؾ، وق
يلفت الأب٤اف إبٔ قيمة الأدب العربي اب٢ديث، فقد كانت "اب١امعات الأب٤انية حبٌ 

من ىذا القرف لا تعبَؼ بالأدب العربي اب٢ديث على الإطلبؽ،  الستيناتمقتبل 
ت، أو على بل كانت تنظر إليو على أنو لا يرقى إبٔ مستوى التعرض لو بُ اب١امعا

 .(ٔ)مستوى أكادبٲي رفيع"

ومن ىنا كاف لابد من مواجهة ىذا التحدي، وقد بً ذلك على يد الدكتور 
ب٦دي يوسف، فقد كاف عليو أف يثبت "إبٔ أساتذة اب١امعة بُ أب٤انيا أف ىذا 
الاعتقاد لا يقوـ على أساس، من ىنا كاف على أنو أقدـ ب٥م ب٭اذج من الأدب 

ت ما أقوؿ، فكاف شعر الفيتوري ىو أوؿ ىذه النماذج البٍ العربي اب٢ديث تثب
بٙديت بها موقف الأب٤اف اب٤عارض لقيمة الأدب العربي اب٢ديث، وقد كاف ذلك بُ 

 .(ٕ)"ٜ٘ٙٔعاـ 

وقد قاـ الدكتور/ ب٦دي يوسف ببَبٝة "ياقوت العرش" و"النافذة". وقاـ 
ئيس قسم الدراسات اب٤ستشرؽ الأب٤اب٘ الشهبّ "ىانز فبّ" وكاف أستاذاً ور 

الشرقية بُ جامعة ميوسبَ بُ أب٤انيا ببَبٝة "البنفسجات الثلبث" وقاـ الدكتور 
فقد كانت تربٝة  ػػػػ ب٦دي يوسف بنشرىا بُ ب٦لة فكر وفن بعد تعديل البَبٝة

ـ. وقاـ بالتعليق على القصيدة ٜ٘ٙٔمع الأصل العربي عاـ  -ىانس فبّ جافة
 .(ٖ)دباللغة العربية بُ نفس العد

وكانت آنذاؾ  -"كما أف اب٤ستشرقة الشهبّة الأستاذة آف ماري شيمل

                                                 

من حديث مسجل عندي للدكتور/ لردي يوسف وىو واحد من الذين عاشوا في ألدانيا ودرسوا ( 1)
 بها، وتولى تقديم شعر الفيتوري، وغيره في لزاضرات إلى الألدانيين.

 الدرجع السابق.( 2)
 .وآن ماري شيملرىا ألبرت تايلا م، العام الخامس يصد1967انظر لرلة فكر وفن، العدد التاسع ( 3)
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أستاذة بُ جامعة يوف... قامت بُ الستينات أيضاً ببَبٝة قصائد للفيتوري من 
 .(ٔ)بينها "الطوفاف الأسود" إبٔ الأب٤انية وىي معجبة جداً بشعر الفيتوري"

موذج الذي استطعت بو ومن ىنا فقد "كانت أشعار الفيتوري إذف بٗثابة الن
أف أقتحم السياج الذي كاف مفروضاً على الأدب العربي اب٢ديث من جانب 

 اب٤ثقفبْ اب١امعيبْ بُ أب٤انيا".

وقد كاف رد فعل الأب٤اف ب٘اه ذلك حسناً، وانفعلوا بشعر الفيتوري بسبب 
مذاقو اب٣اص، وقد حدث "تغبّ حقيقي بُ اب٤وقف الرافض لأدبنا وثقافتنا 

رة من جانب الأساتذة الأب٤اف، وكاف بٰضر ىذه المحاضرات ليس فقط اب٤عاص
أساتذة الدراسات الشرقية بُ جامعة كولونيا، وإب٭ا أيضاً اب٤عيدوف، وطلبة 

 .(ٕ)الدراسات العليا"

وقد كاف الدكتور ب٦دي يوسف يقرأ أولًا النص الشعري العربي، بٍ يقدـ 
الية من خلبؿ الصوتيات بُ الأصل تربٝتو الأب٤انية، ويعلق على قيمتها اب١م

 العربي، وارتباط دلالاتو اب١مالية بالدلالات الرمزية اب٤وجودة بُ القصيدة.

الأىراـ واب١مهورية  -وعلى وجو التحديد-وقد قامت الصحف اب٤صرية 
 ـ بتسجيل ىذا اب٢دث الثقابُ اب٤هم.ٜٙٙٔبُ عاـ 

فبراير سنة  ٕٗيخ فقد جاء بُ جريدة الأىراـ بُ صفحتها الأخبّة بتار 
 ـ بٔانب صورة للشاعر وقد كتب بٙتها:ٜٙٙٔ

 محمد الفيتوري:

 تقرأ لو أب٤انيا.
                                                 

 لردي يوسف من حديث مسجل عندي.( 1)
 من حديث مسجل عندي للدكتور لردي يوسف.( 2)



 05 

 "ألماًيا ثقرأ امطوفان الأسود

قصائد من أعماؿ الشاعر الأب٠ر محمد الفيتوري ىي  ٗإبٔ الأب٤انية تربٝت 
"الطوفاف الأسود" و"البنفسجات الثلبث" و"ياقوت العرش" و"النافذة" الأوبٔ 

ربٝتها اب٤ستشرقة د./ أنيماري شيمل، وقد نشرت بُ ب٦لة فكر وفن"، الثانية ت
تربٝها اب٤ستشرؽ اب٤عروؼ د. ىانز فبّ عضو ب٦مع القاىرة، بينما ترجم الأخريبْ 
اب٤صري ب٦دي يوسف المحاضر عن الأدب اب٤عاصر قسم الدراسات الشرقية بُ 

مالية بُ شعر الفيتوري من خلبؿ جامعة كولونيا، وقد توبٔ تقدبٙ وتفسبّ القيم اب١
الأوبٔ من "الطوفاف الأسود" البٍ تربٝها  الأبياتالقصيدتبْ. وىذه ىي 

 اب٤ستشرؽ "ىانز فبّ".

 "لقػػػػػػػػػػػد غسػػػػػػػػػػػل النػػػػػػػػػػػور أرضػػػػػػػػػػػك
 

 الرطبػػػػػػػػة اب٤ظلمػػػػػػػػةسػػػػػػػػراديبك حػػػػػػػػبٌ  
 مشػػػػػػػػػػى الفجػػػػػػػػػػر فيهػػػػػػػػػػا بأنفاسػػػػػػػػػػو 

 

 أيامػػػػػػػػػػػػػػػػػػك القادمػػػػػػػػػػػػػػػػػػة يفضػػػػػػػػػػػػػػػػػػض 
 فهػػػػػػػػػل تسػػػػػػػػػمعبْ أغػػػػػػػػػاب٘ الزنػػػػػػػػػوج 

 

 اة؟تػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدوي مثقلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة باب٢يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ 
 وىػػػػػػػػػل تبصػػػػػػػػػرين وجػػػػػػػػػوه العبيػػػػػػػػػد 

 

 تقهقػػػػػػػػػػػو حػػػػػػػػػػػوؿ نعػػػػػػػػػػػوش الطغػػػػػػػػػػػاة" 
، فاب٤عروؼ أف ىذه ب٥انز فبّوليس بٱفى خطأ نسبة تربٝة ىذه القصيدة  

 القصيدة تربٝتها أنيماري شيمل.
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 التصوف في شعر الفيتوري

كاف لثراء التجربة الصوفية بُ الشعر العربي ونضجها، وخصوبة القضايا 
الإنسانية البٍ تطرقها أثر كببّ بُ جذب الشعراء العرب إليها. فقد شهد اب٤وروث 

اىتماماً كببّاً بُ الثقافة اب٤عاصرة بٕيث  -النصوص والشخصيات-الصوبُ عامة 
بدا حضوراً ملموساً ومؤثراً بُ ىذه الثقافة وبُ كتابة اب٤بدعبْ بصفة خاصة، بٍ 

 اب٤عاصر، وغدت جديرة بالدراسة. اتضحت معابٓ التأثر بُ ب٘ربة الشاعر

"ومع أف التصوؼ تيار كببّ عاـ، فإف لكل واحد من الشعراء تصوفو 
اب٣اص بو، بٙدده أسباب متصلة بٕياة الشاعر واب٘اىو الكببّ بُ الشعر، فتصوؼ 
البيابٌ إحساس باستمرار النفي، وظمأ إبٔ اب٢ب، وارتياح إبٔ عابٓ الأشباح.. 

ت بثمرة مرجوة، وتصوؼ أدونيس انفتاح على الكوف، وحزف لأف الكفاح بٓ يأ
وابٙاد بالبَاث الصوبُ الديبِ... وتصوؼ محمد الفيتوري حزف عميق يشوبو 

 .(ٔ)الإخفاؽ العاطفي والإحساس بالغربة"

وفيما يتعلق بالفيتوري ربٗا كانت التجربة ذات طابع خاص يرتد إبٔ النشأة 
الد الفيتوري كاف من رجاؿ الطرؽ الأوبٔ للشاعر، خصوصاً إذا عرفنا أف و 

ترتعد بُ آذانو أصوات طبوؿ ودفوؼ،  كانتالصوفية "ومنذ طفولتو اب٤بكرة  
وترتعش أماـ عينيو أجساد بشرية ترقص رقصات متوفرة، فلقد كاف والده من 

                                                 

 م.1992، 2، دار الشروق، ط161إحسان عباس، اتجاىات الشعر العربي الدعاصر، ص( 1)
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 .(ٔ)رجاؿ الطرؽ الصوفية لا بٲل القياـ بٗوالدىا وطقوسها"

بُ تكوين الشاعر "ولذلك فإف إذف فالتجربة الصوفية جزء فاعل ومؤثر 
ب١وءه إليها ليس ب١وءاً طارئًا أو جديداً أو مفتعلب.. ليس ب١وءاً ثقافياً أو فلسفياً، 

 .(ٕ)أو فنياً لمجرد البحث عن أفق جديد"

، وجد الشاعر بُ (ٖ)وبعد أف أفرغ الشاعر ما بُ نفسو ب٘اه إفريقيا وقضاياىا
بْ الصوبُ. فالصوفية من حيث ىي نفسو معينا آخر لا يكاد ينضب، إنو اب٤ع

كانت ىي الباب السحري الذي دخل الفيتوري   (ٗ)"استيطاف منظم لتجربة روحية"
 منو إبٔ وجو آخر من وجوه ب٘ربتو الشعرية.

لكن بعض النقاد يرى أف الفيتوري عندما ترؾ التجربة الإفريقية، تلك 
يوانو معزوفة لدرويش التجربة البٍ بٲت إليها بصلة إبٔ التجربة الصوفية بُ د

ـ من خلبؿ مطولتو سقوط ٜٚٙٔمتجوؿ، وعندما قاـ بإدانتو اب٥زبٲة اب٢زيرانية 
دبشليم "يبدو بُ كل ىذا ب٦هداً، ومردداً للشعارات الطافية بُ عابٓ السياسة، 
وسائراً وراء عدد من قضايا الرفض البٍ استهلكها الشعراء، فقد اب٫رؼ عن 

فيو، وسار بُ شوارع خلفية... بل بٲكن القوؿ بأنو   الطريق الطبيعي الذي أبدع
 .(٘)كاد أف يضيع بُ ىذه الشوارع"

لكن ىذا الزعم تنقصو اب٤وضوعية لأنو بٓ يأت بدليل واحد على ذلك، وبٓ 
يوضح لنا أصحاب ىذا الزعم الأسباب اب٤وضوعية البٍ بنوا عليها رأيهم، فلم 

                                                 

 م.1979 ،3. دار العودة، بيروت ط42لزمود أمين العالم، مقدمة ديوان أغاني إفريقيا، ص( 1)
 م.1979، 3. دار العودة، بيروت، ط34محمد الفيتوري، المجلد الأول، ص (2)
 ظهر ديوان معزوفة لدرويش متجول الذي اتضحت فيو سمات تجربتو الصوفية بعد دواوينو في إفريقيا.( 3)
 .101، ص81يوليو  4ع 1محمد مصطفى ىدارة، النزعة الصوفية في الشعر الحديث، فصول م( 4)
 م.1981. المجلس الأعلى للثقافة، 148ده بدوي، في الشعر والشعراء، صعب( 5)
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تيجة، وإب٭ا الأمر لا يعدو سوى بٰللوا شعره الصوبُ، وبٱرجوا لنا بهذه الن
 انطباعات شخصية لا تغبِ شيئاً بُ ب٦اؿ البحث الأدبي.

وب٫ن إذا تتبعنا ب٠ات النزعة الصوفية عند الفيتوري، فإننا ب٪د ملمح القلق 
قدرة على الشعور بٕقائق الدين  -أو العبقرية الدينية-"فالتصوؼ والغربة 

طلب الراحة بالتعببّ عن نفسو، والتوفيق والعبادة، وىو كجميع العبقريات قلق يت
 ".(ٔ)ببْ النقائض البٍ تعبَيو والشكوؾ البٍ تساور الضمبّ فيما بٯب عليو

 وىذا اب٤لمح ملمح أصيل من ملبمح التجربة الصوفية.

 يقوؿ الفيتوري معبراً عن قلقو وحزنو واغبَابو:

 وعدت بُ سجبِ يا ببّوت

 بٙدجبِ أقنعة الوجوه والبيوت

 طفلية لرجل مبغوتورعشة 

 تلفبِ بُ موضعي

 ووجهي الغريب يا ثلجية اليدين

 يبحث بُ خرائب العيوف عن عينبْ

 (ٕ)تعانقاف أدمعي

فالشاعر يشعر باغبَاب كببّ، فوجهو غريب، وحبيبتو لا بٛد لو يد العوف  
كي تنتشلو من غربتو، فهي ثلجية اليدين، والبيوت الكثبّة تتحوؿ إبٔ مطارد 

بلب ربٞة، وأقل شيء بٯعل اب٣وؼ يلفو بُ موضعو، لذا فهو يبحث بٰدج الشاعر 
                                                 

 م.1964، 4. دار الدعارف، ط205عباس العقاد الله، ص( 1)
 .481المجلد الأول، ص( 2)
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بُ العيوف الكثبّة، علة بٯد عينا ترفق بو، فلب بٯد، ومن بٍ فإف مداخل اب٤دف 
تتحوؿ إبٔ خرائب يصطف البوـ والغرباف عليها، وىي ترمق الشاعر بنظراتها 

 العمياء، بل وتنقره أيضاً.
 ورأيت بومات وأغربة

 خل اب٤دفتصطف عبر مدا
 عمياء ترمقبِ
 حينا وتنقرب٘
 (ٔ)وتظل تنكرب٘

لذلك فإف ظاىرة اب٢زف تأخذ مساحة كببّة بُ شعره وقد كاف ىذا بالإضافة 
إبٔ ب٘ربة الشاعر من تأثبّ الشاعر الإب٪ليزي توماس ستبّنز إليوت، فقد بدا تأثبّه 

للعابٓ، ذلك بُ الشعر العربي عموما بُ "تيار السأـ والعبث والاغبَاب الرافض 
التيار الذي يبدو بُ كثبّ من القصائد التشاؤمية البٍ تفيض بأحزاف الإنساف 
اب٤غبَب السأماف الذي بٰس بعبث اب٢ياة، أو عقم التكرار الرتيب، وضياع ذاتو 

 .(ٕ)وفرديتو بُ مواجهتو قوي لا قبل لو بٗواجهتها"
تطل عليو بُ  والكآبة تسيطر على الفيتوري، وبُ أوقات غبّ ب٧ددة بٛاماً 

 ىيئة غريبة.
 ب٘يئبِ لابسة إكليلها الشوكي

 (ٖ)أو حاملة شمعتها الضريرة

                                                 

 .477السابق، ص( 1)
 . دار الفكر العربي.150د. سعد دعبيس، حوار مع قضايا الشعر الدعاصر، ص( 2)
 .484المجلد الأول، ص( 3)
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وكاف من نتيجة الاغبَاب واب٢زف أف شاعت ظاىرة التأمل "وىي القدرة 
على النفاذ إبٔ اب٤ستويات الأعمق بُ النفس البشرية، وبُ الكائنات، وىي نوع 

 .(ٔ)صيل بُ التجربة الصوفية"من الاستبطاف الواعي، وخاصية التأمل جزء أ

 يقوؿ الفيتوري:

 دنيػػػػػػػػػا لا بٲلكهػػػػػػػػػا مػػػػػػػػػن بٲلكهػػػػػػػػػا
 

 أغػػػػػػػػػػػبُ أىليهػػػػػػػػػػػا سػػػػػػػػػػػادتها الفقػػػػػػػػػػػراء 
 اب٣اسػػػػػػػػػػر مػػػػػػػػػػن بٓ يأخػػػػػػػػػػذ منهػػػػػػػػػػا 

 
 مػػػػػػػػػػػػػػا تعطيػػػػػػػػػػػػػػو علػػػػػػػػػػػػػػى اسػػػػػػػػػػػػػػتحياء 

 والغافػػػػػػػػػل مػػػػػػػػػن ظػػػػػػػػػن الأشػػػػػػػػػياء 
 

 (ٕ)ىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي الأشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػياء 
 

 
 فهو ىنا يطرح رؤية ذاتية للحياة مشربة بفلسفتو اب٣اصة أو ب٘ربتو البٍ لا

بٚلو من جسارة ويرى أف كل ما بُ اب٢ياة صائر إبٔ العدـ لا ب٧الة، وأف الأشياء 
البٍ تبدو لو عبارة عن عرض يزوؿ، ويبقى اب١وىر اب٣الد بُ الكوف. لذا فهو يرى 
أف الفقراء بناة ىذه اب٢ياة وىم قاعدتها الأساسية، فهم سادة العابٓ، لأنهم لا 

البريق الروحي للحقيقة، وقد بدأ الشاعر بٲلكوف شيئاً عرضياً بٰجبهم عن 
القصيدة بكلمة دنيا البٍ تبَدد على لساف اب٤تصوفة كثبّاً، وكأنهم يسخروف منها، 
وىذه الكلمة، وإف كانت لازمة من لوازـ المجذوب بُ الأدب الشعبي، فإنها عنده 

ضي لا تتطور إبٔ نوع من التأمل الباطبِ العميق للؤشياء، بعكس الصوبُ الذي بٲ
خطوة أبعد، ويرى الدنيا لا شيء بالنسبة للآخرة، فهي دائماً حجاب بٰجب 

 الناس عن اب٢قيقة الأزلية.

ومن ب٠ات التجربة الصوفية عند الفيتوري اب٢ب الإب٥ي، وىذه الظاىرة 
تأخذ مساحة كببّة عند اب٤تصوفة عموماً، وىم بٯردوف من الذات الإب٥ية معشوقة 
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طبوف اب٢بيبة "والمحبة الإب٥ية البٍ ىي لب التصوؼ وجوىره ب٥م، بٱاطبونها كما بٱا
تبَدد بُ مواضع كثبّة من التنزيل والسنة النبوية، وكذلك تبَدد اب٤نازؿ اب٤وصلة 
إليها من تلبوة القرآف وعبادة الله بالصلبة والصياـ وأداء الفرائض والنوافل ودواـ 

و والتوكل عليو واب٣لوص لو ذكر الله وتسبيحو والتأمل بُ ملكوتو والتوبة إلي
والانقياد والاستسلبـ الكامل بالقلب ظاىراً وباطناً حبٌ لا يبقى بُ القلب موضع 

 .(ٔ)لغبّه"

وقد "كاف لأفلبطوف السبق بُ فلسفة اب٢ب، وبياف أنو بُ معناه الأب٠ى 
 تأمل دائم بُ اب١ماؿ تهتدي إليو الروح إبٔ اب٤عاب٘ الإب٥ية، وتكتسب بو اب٢ياة معبُ
جليلبً، لأنو يفتح أماـ الإنساف طريق اب٣لود بُ حياة أب٠ى من ىذه اب٢ياة، وقد 
حاوؿ أفلبطوف بذلك أف يوجد ىاديًا للئنساف من عاطفتو، وأف بٯعل لو دليلب 

 .(ٕ)اب٤ادة، وب٠ا فوؽ دنايا اب٢س" أوشاب من قلبو، إذا ب٘رد الإنساف من

 اتها الشهبّة: وقد عبرت رابعة العدوية عن ىذا اب٢ب بُ أبي

 أحبػػػػػػػػػك حبػػػػػػػػػبْ حػػػػػػػػػب اب٥ػػػػػػػػػوى
 

 وحػػػػػػػػػػػػػب لأنػػػػػػػػػػػػػك أىػػػػػػػػػػػػػل لػػػػػػػػػػػػػذاكا 
 فأمػػػػػػا الػػػػػػذي ىػػػػػػو حػػػػػػب اب٥ػػػػػػوى 

 

 فشػػػػػػػػػػغلي بػػػػػػػػػػذكرؾ عمػػػػػػػػػػن سػػػػػػػػػػواكا 
 وأمػػػػػػػػا الػػػػػػػػذي أنػػػػػػػػت أىػػػػػػػػل لػػػػػػػػو 

 

 فكشػػػػػػفك بٕ اب٢جػػػػػػب حػػػػػػبٌ أراكػػػػػػػا 
"وكثبّاً ما بٱتلط مفهوـ ىذا اب٢ب باب٤فهوـ اب٢سي إبٔ اب٢د الذي بٯعل  

 .(ٖ)روحي وما ىو مادي القارئ لا يستطيع أف يفرؽ ببْ ما ىو

الفيتوري من الذات الإب٥ية معشوقة لو وعلى طريقة اب٤تصوفة ىذه بٯرد 
                                                 

 دار الدعارف. 200شوقي ضيف، فصول في الشعر ونقده، ص( 1)
 . مكتبة الأنجلو الدصرية.224محمد غنيمي ىلال، الحياة العاطفية بين العذرية والصوفية، ص( 2)
 .1984، 2، ط. دار الدعارف27صابر عبد الدايم، الأدب الصوفي، اتجاىاتو وخصائصو، ص( 3)
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 يقوؿ:

 وبٱضر اب٠ك بُ شفبٍ

 كالنقش الفرعوب٘

 (ٔ)على قبر منسي

ولا يأنف الشاعر أف يكوف ب٩لوكا ب٤ن يهوى، فهذا طريقو لكي يصبح 
 سلطاف العشاؽ.

 بُ حضرة من أىوى

 عبثت بي الأشواؽ

 بلب وجوحدقت 

 ورقصت بلب ساؽ

 وزبٞت برايابٌ

 وطبوبٕ الآفاؽ

 عشقي يفبُ عشقي

 وفنائي استغراؽ

 ب٩لوكك لكبِ

 (ٕ)سلطاف العشاؽ

فالشاعر يتخذ من حركات اب٤تصوفة ورقصاتهم، وطبوب٥م، وراياتهم وسيلة 
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للبستبصار الروحي الذي تتعانق فيو روحو مع الذات الإب٥ية، فهي بُ ذواتنا 
صوؼ اب٤لهم ىو من يبحث عنها بُ أعماقو ىو، ومن ىنا يصبح بٝيعاً، واب٤ت

بٙديقو بلب وجو ولا بٱفي تأثره بُ ذلك بقوؿ الرسوؿ الكربٙ )اتقوا فراسة اب٤ؤمن، 
بلب ساؽ، لأف الروح قد انفلتت من أوىاؽ اب١سد، ورقصو فإنو ينظر بنور الله(، 

قت نفسو سلطاف ، لكنها بُ الو ب٩لوكة لوواكتشفت بُ حضرة ب٧بوبها أنها 
 العشاؽ.

، وحجاب كثيف،  وبهذا فإنو يرى أف ىذه اب٢ياة البٍ يعيشها عبارة عن نوـ
 والبعث عنده يكوف بُ حضرة مولاتو.

 يقوؿ:

 وأتيت العابٓ طفلبً 

 أغرقو الطوفاف

 فأخطأت الرؤيا عيناه

 ومت سنينا

 بٍ بعثت

 وىا أنذا يا مولابٌ

 (ٔ)بُ رؤياه أستغرؽ

اثها اب٤تلبطمة جعلتو يغرؽ فيها، ولا يكاد يهتدي إبٔ فطوفاف اب٢ياة، وأحد
مولاتو، لكنو عندما يهتدي إليها، لا بٯد وصفاً ينطبق على حالتو مثل البعث، 

 فهذا ىو البعث اب٢قيقي أو اب٢ياة اب٢قيقية.
                                                 

 .461السابق، ص( 1)
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وقد أسلم اب٢ب الإب٥ي اب٤تصوفة إبٔ ظاىرة أخرى، جرت كثبّاً من اب٤تاعب 
ب٢لوؿ والابٙاد، ففي غمرة اب١ذب يشعر الصوبُ أنو نعبِ بها ظاىرة ا -عليهم

شيئاً واحداً، أو أف روح ب٧بوبو قد حلت  وب٧بوبوب٘رد بٛاماً من ذاتو، وأصبح ىو 
فيو، وقد عبروا عن ذلك بأقواؿ لا تزاؿ ب٧ل دىشة لدى الكثبّين منا. وىم 

بٔ إفناء يدعوف إبٔ إفناء الذات الإنسانية بُ الذات الإب٥ية "ودعوة الصوفية إ
الذات الإنسانية بُ ذات الله تعابٔ ليست بُ حقيقتها دعوة إبٔ الفناء، بل دعوة 
إبٔ اب٣لود، ذلك لأف الإنساف يفبُ ذاتو بُ ذات الله ليناؿ بذلك اب٣لود، فليست 
ىذه اب٢اؿ البٍ دعوا إليها بٗشابهة ب٢اؿ النرفانا عند اب٥نود. تلك البٍ تهدؼ إبٔ 

 .(ٔ)ا حالة النفي اب٤طلق"إفناء الذات وإبلبغه

الفيتوري على البَاث العربي بُ ىذا الصدد قد أصابو ولاشك أف اطلبع 
برذاذه، ولكن ب٘ربتو تبدو أىدأ وأكثر تعقلًب لأننا نراه لا يغلو بُ ىذه اب٢الة ففي 

 قمة الوجد ربٗا بٚتلط الأشياء عنده، وربٗا تتلبشى اب٢دود، فيقوؿ ب٨اطباً مولاه:

 أب٘رد فيك

 ىل أنت أنا؟

 يدؾ اب٤مدودة أـ يدي اب٤مدودة؟

 (ٕ)صوتك أـ صوبٌ

تغيم اب٢دود، ولا يستطيع أف بٰدد بٛاماً ىل ما  اب٢بفالشاعر ىنا بُ غمرة 
زاؿ ىو ىو أـ أصبح ىو وخالقو شيئاً واحداً، وىل ىذه يده أـ يد ب٧بوبو، 

                                                 

. لزاضرات الدوسم الثقافي الثاني 21محمد عبد السلام كفافي، اتجاىات إنسانية في شعر الصوفية، ص( 1)
 م.1961لجامعة بيروت العربية العام الجامعي 
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 والشاعر ىنا يستلهم مضموف اب٢ديث الشريف

بٕ بالنوافل حبٌ أحبو، فإذا أحببتو كنت ب٠عو الذي "وما زاؿ عبدي يتقرب إ
يسمع بو، وكنت بصره الذي يبصر بو، وكنت يده البٍ يبطش بها، وكنت رجلو 

 البٍ بٲشي بها".

وىذه حالة على الرغم من اختلبط الأشياء فيها فإف العقل لو حضوره أيضاً 
فناء، فالشاعر بعد بدليل تلك الأسئلة البٍ تعبر عن الدىشة أكثر ب٩ا تعبر عن ال

 بٓ يصل إبٔ مرحلة التقرير بأنو ىو وخالقو شيء واحد.

 وقد أسلمت ىذه الظاىرة إبٔ ظاىرة أخرى وىي:
 وحدة الوجود

وىذه القضية تقوـ على عدـ التفرقة ببْ الله والإنساف والطبيعة، فالوجود  
 كلو وحدة واحدة، أو كل متكامل لا ينبغي الفصل بينو.

ة الوجود لا يرضوف عن وجود أي تفريق ببْ المحب و"القائلوف بوحد
والمحبوب فالابٙاد بروح العابٓ ىو أب٠ى فضل متصور للؤرواح البٍ تتبادؿ اب٢ب 

وىم يروف أف "الدنيا واب٤وجودات كلها ىي عبْ الله لأنها  (ٔ)بُ ىذه الدنيا" بينها
الوجود كلها مثل جداوؿ نبعت من منبع واحد وبُ النهاية تصب فيو، وأساس 

 .(ٕ)ىو الله وبقية اب٤وجودات ذات وجود ظلي فقط بُ مواجهتو"

وعلى الرغم من التناقض الظاىر بُ ىذه النظرية. فإف "الشاعر اب٤عاصر ذا 
النزعة الصوفية بٓ يكن مطالباً بٕل التناقض بُ ىذه النظرية ببْ اب٢ق واب٣لق، 

والأوؿ والآخر، وغبّ  والواحد والكثبّ، والقدبٙ واب٢ادث، والظاىر والباطن،
                                                 

 .45، السابق، صصابر عبد الدايم( 1)
 ، دار الدعارف.34إبراىيم الدسوقي شتا، التصوف عند الفرس، ص( 2)
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ذلك من الأضداد، ولكنو يستشعر الوحدة ببْ اب٣الق واب٤خلوقات بغض النظر 
 .(ٔ)عن كل ىذه التناقضات

 يقوؿ الفيتوري:

 وكنت لا أعي

 كنت أنا التمثاؿ والإزميل واب٣الق

 (ٕ)كنت أنا الصبوة واب٤عشوؽ والعاشق

فرؽ ببْ اب٣الق  فالفيتوري يرى أف الكوف ينبع من أصل واحد، وأنو لا
 واب٤خلوؽ أو العاشق واب٤عشوؽ.

 صوفية ملتزمة

 ، بعد أف أفرغ الشاعر ما بُ نفسو ب٘اه إفريقيا اب٘و إبٔ القالب الصوبُ اب٤لتزـ
وموقف الصوفية اب٤لتزمة "ىو بُ صميمو تعببّ عن الوجو اب١مابٕ ب٤وقف التمرد 

الثوري القائم، وبُ فعل بُ التغيبّ  -والفن بعامة-الثوري، وتأكيد لدور الشعر 
ومن ىنا فإف الصوفية اب٤لتزمة تتخلى عن جانبها السلبي  (ٖ)التمرد اب٣لبؽ"

باعتبارىا حركة منعزلة عن الاب٬راط بُ المجتمع، وتتجلى إبٯابياتها بُ بٕثها الدائب 
عن اب١انب اب١وىري اب٣الد بُ الإنساف، ونسفها للجانب اب٤هوش منو، ومن ىنا 

عركة واعية من أجل قيم اب٢ق واب٣بّ واب١ماؿ "إف صوفية الشاعر، أو فإنها أشبو بٗ
شاعرية الصوبُ الذي أتكلم عنو، موقف إنساب٘ إبٯابي واع مدرؾ وليس موقف 
الدرويش اب٤نجذب إبٔ ب٦موعة من الأفكار اب٤شوشة والأحاسيس التجريدية 
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" العمياء، إنو الصوبُ الثوري، وليس أبداً ذلك الصوبُ التقليدي وىو  (ٔ)اب٤هزوـ
 ينفذ ببصبّتو إبٔ عمق الأشياء.

 يقوؿ:
 تاج السلطاف القائم تفاحة

 تتأرجح أعلى سارية الساحة

 تاج الصوبُ يضئ

 قشسجادة على 

 صدقبِ يا ياقوت العرش

 أف اب٤وتى ليسوا ىم

 ىاتيك اب٤وتى

 والراحة ليست

 (ٕ)ىاتيك الراحة

اب٣الد، ولا يقف كثبّاً  فالشاعر ىنا يبحث عن إنسانية الإنساف، وجوىره
أماـ اب٤ظاىر العرضية الزائلة، فتاج السلطاف القائم ليس لو من عوامل الثبات 
الذابٌ ما بٯعلو يستقر على جبهتو، بعكس الصوبُ مثلًب الذي يضئ تاجو حبٌ 
على سجادة قش، لأف إشعاعو من ذاتو ىو، وينبع من الطهر والصفاء، تلك 

واـ، ومن ىنا فإف اب٤نظور بٱتلف. فاب٤وتى ليسوا ىم الأشياء البٍ بٛلك صفة الد
ىاتيك اب٤وتى، بل ىم من فقدوا إنسانيتهم وجوىرىا، وأصبحوا يتمسكوف 
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بطقوس جوفاء تقوـ على البهرجة والزينة، وادعاء السلطنة الزائفة البٍ تنتهي 
 بٗجرد زواب٥م.

أجل ذلك وإذا كاف الفيتوري الصوبُ يبحث عن إنسانية الإنساف، فهو من 
يرفض كل ما يشوه إنسانيتو، ولذا فقد شاع ملمح آخر من ملبمح التجربة 
الصوفية بُ شعره، وىو ملمح النقد الاجتماعي الذي لا نعدمو على مدار شعره 

 الطويل، ويرفض كل ما يدين الواقع.

 يقوؿ اب٤علم لتلميذه اب٤ريد ياقوت العرش:
 القاضي يغزؿ شاربو ب٤غنية اب٢انة

 قرية مشنوؽوحكيم ال

 والقردة تلهو بُ السوؽ

 يا ب٧بوبي

 ذىب اب٤ضطر ب٫اس

 قاضيكم مشدود بُ مقعده اب٤سروؽ

 يقضي ما ببْ الناس

 (ٔ)وبٯر عباءتو كبراً بُ اب١بانة

فالشاعر ىنا يظهر قيم التفسخ والاب٫راؼ بُ المجتمع، فالقاضي الذي بٲثل 
عن نفسها، بُ الوقت الذي ميزاف العدؿ، يتخلى عن مهمتو، ويراود مغنية اب٢انة 

بٰكم فيو بشنق حكيم القرية، لأف صوتو يعريهم، وبذلك فإف السوؽ يكوف ب٦الاً 
 خصبا للهو الأوغاد.
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فقد انهارت القيم، وىا ىو القاضي بٯلس على مقعده اب٤سروؽ يقضي ما 
 ببْ الناس.

وىو وبٕ -كل ىذه الأشياء يظهرىا اب٤علم لتلميذه اب٤ريد ياقوت العرش 
من خلبؿ مفارقة تصويرية تكوف كفة الرجحاف  -بّ ولو مقاـ بُ الإسكندريةصا

فيها لصابّ اب٤تصوفة، البٍ تقوـ حياتهم على التواضع، بُ مقابل القاضي الفاسد 
 الذي يتكبر حبٌ بُ اب١بانة.

 أدبٗ ما فينا قد يعلونا يا ياقوت

 فكن الأدبٗ

 تكن الأعلى فينا

مزيداً من التواضع، ومزيداً من التخلي عن فالسيادة لديهم تكوف ب٤ن يبذؿ 
أنانيتو بُ سبيل اب١ماعة وليس ىذا بغريب فقد قاؿ رسوؿ الله صلى الله عليه وسلم "رب أشعث 
أغبر ذي طمرين لا يؤبو لو لو أقسم على الله لأبره" ومن ىنا "فقد انتهى اب٤ريدوف 

 .(ٔ)الضعة واب٣سة" لولاية الله تعابٔ بُ طلب شروطها بإذلاؿ النفس إبٔ منتهى

وإذا كاف بشر فارس ورواد الرمزية بُ الشعر العربي بٓ يستخدموا من تراث 
الصوبُ سوى اب٤عجم واب١و الصوبُ العاـ فإف الشاعر اب٤عاصر انفرد باستعارة 
شخصيات من البَاث الصوبُ للتعببّ من خلبب٥ا عن بعض جوانب ب٘ربتو، وقد 

 .(ٕ)ذا القرفمن ى الستيناتشاع ذلك منذ بداية 
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و"بالصوفية الثائرة الإبٯابية لا الصوفية السلبية، ومن منطلقات دينية يكتب 
شاعرنا "يوميات حاج إبٔ بيت الله اب٢راـ "قصيدة ىي ذروة بُ الثورة الإسلبمية 

 .(ٔ)يصور فيها ضياع الأمة العربية اب٤سلمة"

وؿ الكربٙ وليس ىناؾ من ركن ركبْ يلجأ إليو الإنساف اب٤نكسر من الرس
ىذه الشخصية البٍ بنت ب٦داً لا يزوؿ وىي "أثرت بُ مسار الأدب الصوبُ 

بل إنهم يؤمنوف  (ٕ)كببّة تدخل بُ الصميم من تفكبّ اب٤تصوفبْ"مكانةواحتلت 
"بأف اب٢قيقة المحمدية سبقت الوجود كلو وأف بٝيع الكائنات تستمد منها، وأنها 

سدت بُ الذات المحمدية، ظلت بعده ظلت تتجلى بُ الأنبياء منذ آدـ حبٌ ب٘
 .(ٖ)بل وزمنا بعد زمن" بعد جيلتتجلى بُ أقطاب الصوفية جيلًب 

وأصبحت اب٤دائح النبوية من أحب القصائد إبٔ نفوس اب٤سلمبْ بُ بٝيع 
العصور والفيتوري يتجاوز اب٤وقف التقليدي بُ الرؤية الصوفية لشخصية الرسوؿ 

بّة الرسوؿ عليو السلبـ، والتنويو بعظمة ىذا اب٤وقف الذي "يعبِ بسرد س
اب٤واقف التاربٱية والإنسانية. ويتمثل ىذا التصور بُ شعر شوقي الإسلبمي، وبُ 

 .(ٗ)شعر البارودي وأبٞد ب٧رـ وحافظ إبراىيم"

فهو لا يتناوؿ اب٤واقف التاربٱية بُ حياة الرسوؿ الكربٙ، وإب٭ا يتناوؿ مكانة 
وف قدره اب١باه، وكثرة اب٢جاج الذين يلبوف عند قبره الرسوؿ، وىيبتو البٍ بٚفض د

القدبٙ، بٍ يدلف إبٔ موقف الأمة اب٤تخلف عن أعدائها. والفيتوري يرى أف 
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 السبب فيما ب٫ن فيو يرجع إبٔ بعدنا عن تعاليم نبينا.

 يقوؿ:
 يا سيدي

 البحر بالسدود ردمنامنذ 

 وانتصبت بيننا وبينك اب٢دود

 متنا

 اليهود وداست فوقنا ماشية

فهو يرى أف السبب بُ ىزبٲتنا يرجع إبٔ اب٢دود الصفيقة البٍ جعلناىا بيننا 
وببْ تعاليم نبينا الكربٙ، وىو يبوح للرسوؿ الكربٙ بٔوانب الانكسار بُ الأمة 

 الإسلبمية.
 لا بٝر بُ عظامنا ولا رماد

 لا ثلج لا سواد
 لا الكفر كلو ولا العبادة

 الضعف والذلة عادة
 يا سيدي

 علمتنا اب٢ب
 (ٔ)فعلمنا بٛرد الإرادة

فقد فقدت الأمة الإسلبمية ملبب٧ها، وأصبحت خلقاً مشوىاً، لا ينتمي إبٔ 
أي شيء، فإسلبمها ليس إسلبماً كاملبً، وكفرىا ليس كفراً كاملبً، وإب٭ا ىي مسخ 
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 وأصبحت عادتها الضعف والذلة. الاثنبْمشوه ببْ 

 يرجوه أف يعلم الأمة بٛرد الإرادة، كي وىنا يلجأ الشاعر إبٔ الرسوؿ الكربٙ
تتمرد على سقطتها، فقد علمها اب٢ب، واستطاعت أف تسود بو فبَة من الزمن، 
لكن يبدو أف ىذا وحده لا يكفي مع مثل ىؤلاء القوـ وإف كنت أرى أف الرسوؿ 
قد علمنا الدرسبْ معاً اب٢ب والإرادة اب٤تمردة على مظاىر الضعف والانكسار، 

اف السيد اب٤سيح عليو السلبـ قد علم أمتو اب٢ب، فإف رسولنا الكربٙ علم وإذا ك
أمتو الدرسبْ معاً بُ صياغة "اب٢ق" فالدارس يستطيع أف يلخص اب٤سيحية بُ  
كلمة واحدة ىي "اب٢ب" ويستطيع أيضاً أف يلخص الإسلبـ بُ كلمة واحدة ىي 

 .(ٔ)"اب٢ق"

لضعفنا قنعنا باب١انب اب٤ستكبْ،  إذف فالرسوؿ قد علمنا بٛرد الإرادة، لكننا
وتركنا اب١انب الأقوى الذي لا ينفصل عنو، فالإسلبـ كل متكامل فيو الربٞة 

 واب٢ب والإرادة القوية بٝيعاً.

ـ، بعد ىزبٲة ٜٛٙٔوقد كتب الفيتوري ىذه القصيدة بُ ببّوت عاـ 
بُ موقف ـ، تلك اب٥زبٲة البٍ زلزلت كياف الأمة العربية، ووضعتها ٜٚٙٔحريزاف 

حرج أماـ بٙديات العصر. وليس غريباً أف تكوف معظم قصائد الفيتوري بُ 
التصوؼ بعد اب٥زبٲة أو أثناءىا أو قبلها بقليل، فمن اب٤عروؼ أنو بُ ب٢ظات اب٥زبٲة 
تنطوي الذات على نفسها ب٘تز آلامها، أو تلجأ إبٔ التصوؼ لعلها ب٘د بُ ظلو 

يلجأ الإنساف إبٔ اب١انب  -زبٲة والانكسارجو اب٥-التعويض ففي مثل ىذا اب١و 
 الباقي القوي كي يتكئ عليو، وليس ىناؾ أبقى ولا أقوى من الإبٲاف.

ولا ننسى أيضاً أنو كتب معظم قصائده بُ التصوؼ بُ ببّوت تلك اب٤دينة 
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اب٤ليئة باب٣مارات والنساء والبارات، فقد زلزلت ىذه الأشياء نفس الشاعر، 
بُ التصوؼ "فمن أىم ظواىر النزعة الصوفية بُ الشعر  وجعلتو ينشد راحتو

 .(ٔ)اب٢ديث الانسحاب من اب٢ياة"

لكن ينبغي أف نعلم أف الشاعر بٓ يتقوقع بٛاماً بُ ذاتو، وإب٭ا كانت صوفيتو 
صوفية إبٯابية فالشاعر "يرى نفسو "الصوبُ الثوري، خوفاً من أف يتهمو الآخروف 

 .(ٕ)ية اب٤كثفة ومن الانتماءات الأرضية"بالانسلبخ من التجربة الاجتماع

اب٤هزوـ صوفية فهو بٓ ينس قضايا وطنو بُ شعره الصوبُ، فليست صوفتيو 
 القابع حوؿ ذاتو، وإب٭ا وجدنا صوقيتو ثائرة.

 ـ":ٜٚٙٔيقوؿ بعد ىزبٲة حزيراف 
 غضبي يا مولابٌ

 لو أعرؼ من أي الآفاؽ
 تهب الريح

 لكنت سبقت الريح
 اتوكنت نشرت على جنب

 الأفق ردائي
 من أقصاه إبٔ أقصاه

 لأحجب ريح اب٢زف القادـ عن
 (ٖ)عينيك..
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فهو بعد بٓ ينس قضية وطنو الأساسية، وىو بعد بٓ ينس اب٥زبٲة، فاب٥زبٲة 
تطل أماـ عينيو بُ كل شيء، فهو لا يعرؼ من أين تهب ريح اب٢زف، فكل مكاف 

لغريبة. لكنو يقرر أف ذلك لديو أصبح من اب٤توقع أف يكوف مصدراً ب٥ذه الريح ا
 لن يستمر، وأف الشعب سيهب للؤخذ بالثأر.

 فالشعب سوؼ يغسل الإىانة

لا يفقد الأمل،  الفيتوريفعلى الرغم من قتامة الرؤية، وجهامة الواقع فإف 
 وإما يستشرؼ اب٤ستقبل.

 وحدي بُ مقاعد النظارة

 .(ٔ)أرتقب النبي والبشارة

قضايا وطنو، فصوفية الفيتوري إذف  فالدرويش اب٤تجوؿ لا ينسى أبداً 
داخل الذات، وإب٭ا تهتم بالدرجة الأوبٔ بالقضايا البٍ تقوقعاً ليست دروشة أو 

تدور من حوب٥ا، فصوفيتو صوفية الإبٯابي الذي يلتحم بالأحداث من حولو. وىذا 
عكس ما يدور بُ أذىاف كثبّ من الناس حوؿ الصوفية، فهذا اب٤ذىب يرتبط بُ 

بالاعتكاؼ على الذات، وقضاياه بُ الغالب تدور حوؿ علبقة العبد  الأذىاف
أنكر أنو وجد من  ولستبالرب، ولا تعطي اىتماماً كببّاً لعلبقة الفرد بالمجتمع "

ببْ الصوفية من ماؿ إبٔ السلبية بُ ىذه اب٢ياة، ولكن ىذا الاب٘اه السلبي غريب  
يو بٓ يكونوا من الأعلبـ، ولا من كل الغرابة عن روح الإسلبـ، كما أف الداعبْ إل

 .(ٕ)أىل اب٤كانة بُ التفكبّ الصوبُ البناء"
  

                                                 

 .496محمد الفيتوري، المجلد الأول، ص( 1)
 .30السلام كفافي، اتجاىات إنسانية في شعر الصوفية، ص محمد عبد( 2)



 32 

 الالتزام والثورية في شعر الفيتوري

"إف فكرة قرف الإبداع الفبِ عامة، والشعر خاصة بإب٪از معبْ، وغاية يرجى 
 .(ٔ)منها فكرة قدبٲة ترجع إبٔ بٝهورية أفلبطوف"

اب٢ديث مدارس كثبّة بٙاوؿ ربط الأديب بالمجتمع،  وقد ظهرت بُ العصر
 بُوجعل الشعر ىادفاً، وليس غاية بُ ذاتو "فليس ىناؾ فناف معروؼ بٓ يصدر 

أعمالو الفنية عن عقيدة "والعقيدة" ىي التعببّ القدبٙ عما نسميو اليوـ 
 ومن ىنا فإف النقد الأيديولوجي يرى (ٕ)الأيديولوجية، فالأيديولوجية عقيدة"

انطلبؽ الأدب والفن من حاجات البيئة المحيطة، ومنطق العصر اب٤عيش،  وجوب
الإنساف اب٤عاصر، كما يؤكد أف مهمة الأدب والفن ليست بأي حاؿ من  ومطالب

بل مهمتو النهوض باب٢ياة، وتطويرىا،  -الأحواؿ للتسلية واللهو وتزجية الفراغ
إذف فاب٤نهج  (ٖ)والسعي الدائب من أجل بٙقيق ما ىو أفضل وأكمل"

"بُ أنو بٯعل من وجود الفناف بُ المجتمع وجوداً ىادفاً،  يتضحالأيديولوجي 
فكرة الالتزاـ  نشأتومن ىنا  (ٗ)البٍ تضطرب بها بيئتو" واب٤عارؾويربطو بالقضايا 

بُ الأدب "وقد ظهر مصطلح أدب الالتزاـ أو أدب اب٤واقف نتيجة لتأثبّ 
بُ  -على الرغم من تعددىا-لأدب، البٍ تشبَؾ الأيديولوجيات اب٢ديثة على ا
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وكاف  (ٔ)شيء واحد وىو أنها تعكس اب٤تغبّات الاجتماعية السريعة لعصرنا"
أوضح من نادي بالالتزاـ سارتر، وىذه الفكرة تقوـ على ربط الأديب بٗجتمعو 

، عاجيوقضاياه، فقد مضى ذلك العصر الذي كاف الأديب فيو يعيش بُ برج 
لمجتمع وحركاتو اب٤تلبطمة، ولكن سارتر "بٓ يعمم نظريتو بُ "الالتزاـ" بعيداً عن ا

على سائر الفنوف، بل أكد منذ البداية أنو لا سبيل إبٔ التوحيد ببْ بٝيع الفنوف 
على أساس اعتبارىا فناً واحداً يتحد شكلبً، وبٱتلف مادة، وحجة سارتر ىنا أنو 

وؼ الاجتماعية، فضلًب عن أنها تؤثر وإف كانت الفنوف بٝيعاً مشروطة ببعض الظر 
وتتأثر بعضها بالبعض الآخر، إلا أنو من اب٤ؤكد أنو ليس ببْ الفنوف من "التوازي" 
ما قد يسمح لنا بأف نطبق نظرية أدبية على فن آخر كاب٤وسيقى أو التصوير 

سارتر الشعر من دائرة الالتزاـ بٕجة أف الشعراء  خرجأومن ىنا فقد  (ٕ)والنحت"
يستخدموف الكلمات بوصفها أدوات، بل ىم ينظروف إليها باعتبارىا  "لا

فالكلمات بُ الشعر غاية بُ ذاتها، ولا ينبغي أف تكوف وسيلة ب٤ناصرة  (ٖ)أشياء"
رأي، أو توضيح مذىب "فالشعراء قوـ يبَفعوف باللغة عن أف تكوف نفعية، 

دامها أداة، فليس اللغة واستخ بواسطة وحيث إف البحث عن اب٢قيقة لا يتم إلا
 .(ٗ)لنا إذف أف نتصور أف ىدؼ الشعراء ىو بُ استطلبع اب٢قائق أو عرضها"

الأشياء تتجمع عن  -وإذا نظرنا إبٔ إبداع الشعراء فإننا ب٪د "الكلمات
طريق تداعيات سحرية للتطابقات والنشازات، وىي كالألواف والأصوات 

دة الشفرية اب٢قيقية البٍ ىي تتجاذب، وتتدافع و"بٙبَؽ" ويؤلف تداعيها الوح
اب٤وضوع وبُ أغلب الأحياف أيضاً يكوف بُ ذىن الشاعر ىيكل اب١ملة  -اب١ملة

                                                 

 .112عبد الحميد شيحة، في النقد والأدب، ص( 1)
 .241راىيم، فلسفة الفن في الفكر الدعاصر، صزكريا إب( 2)
 .247زكريا إبراىيم، السابق، ص( 3)
 .9جان بول سارتر، ما الأدب، ص( 4)



 41 

أولاً، بٍ تليو الكلمات ولكن ليس ببْ ىذا اب٥يكل وببْ ما يرى عادة باب٥يكل 
اللفظي أية صلة مشبَكة، إنو لا يتصدر بناء معبُ من اب٤عاب٘، بل ىو بالأحرى 

 .(ٔ)وع اب٣لبؽ"يقبَب من اب٤شر 

وبهذا فإف القصيدة بُ جوىرىا خلق، ب٥ا مقومات وجودىا من ذاتها، وليس 
يربطها بأية قضية أخرى "فالفن أولًا وأخبّاً ومنذ أرسطو إبٔ الآف يكوف ولا 

واب٢قيقة أف رأى سارتر ىذا على الرغم من وجاىتو بٓ ترض عنو طائفة  (ٕ)يقوؿ"
قاً ببْ الشعر والمجتمع، بل إف البعض يقرر أنو "قد من النقاد الذين ربطوا ربطاً وثي

بُ الشعر والالتزاـ ففي دراسة  -نفسو-حدث بٙوؿ مهم ب٤فهوـ جاف بوؿ سارتر 
عليو أف يلتزـ  -لو بٙت عنواف "أورفيوس الأسود" عاد يقرر بأف الشاعر كالناثر 

 .(ٖ)بقضايا الإنساف"

ى ىذا الأساس قامت فليس الشعر وسيلة للتمتع باب١ماؿ اب٣الص، وعل
 مدارس نقدية تربط ببْ الشاعر والمجتمع، ومنها اب٤نهج الأيديولوجي.

"واب٤نهج الأيديولوجي بُ النقد يناصر اليوـ عدة قضايا أدبية وفنية كببّة 
مثل قضية الفن للحياة، وقضية الالتزاـ بُ الأدب والفن، وقضية الأدب والفن 

والفن، وتفضيل الأدب أو الفن القائد على  اب٥ادفبْ، وقضية الواقعية بُ الأدب
 .(ٗ)الأدب أو الفن الصدى"

ولكن ظهرت مشكلة على الساحة، وىي كيف نوفق ببْ حرية الشاعر 
فالالتزاـ يعبِ ربط الشاعر بالمجتمع وقضاياه، واب٢رية تعبِ عدـ فرض أي  ؟والتزامو

                                                 

 .387كلمة لسارتر منقولة عن عز الدين إسماعيل، الشعر العربي الدعاصر، ص( 1)
 .20رشاد رشدي، الددخل إلى النقد، ص( 2)
 .163غالي شكري، شعرنا الحديث إلى أين؟ ص( 3)
 .236محمد مندور، النقد والنقاد الدعاصرون، ص( 4)
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ذين الشيئبْ شيء خارجي عليو، لكن نقاد ىذا اب٤ذىب حاولوا التوفيق ببْ ى
"وخلبصة ىذا التوفيق أف الأديب ما داـ يعيش بُ المجتمع وكلمة "يعيش" ىنا 
ذات مغزى فهي تعبِ الاضطراب اب٢ي لا ب٦رد "الوجود" فإنو لا ب٧الة منفعل 
بٗشكلبت ىذا العصر، ومن بٍ بٯد نفسو متخذاً موقفاً ملتزماً من ىذه القضايا، 

 .(ٔ)ي من نفسو"دوف ضغط خارجي، وإب٭ا بإملبء طبيع

إذف فالالتزاـ ىنا يعبِ اختياراً حراً من الأديب ينبع من ذاتو ىو باعتباره 
وما يدور فيو، فهناؾ فرؽ ببْ الالتزاـ والإلزاـ وإذا كاف  -فرداً يتأثر بٗجتمعو

الإلزاـ يعبِ فرضاً خارجيًا على الأديب فليس "اب٤قصود بالالتزاـ خضوع الأديب 
ة أو اجتماعية أو اقتصادية، تفرض عليو ألوانًا خاصة من لتوجيهات سلطة سياسي

الأدب، وإب٭ا اب٤قصود بو تقييد الأديب باب٤ثل العليا الأخلبقية وتسخبّ فنو ب٣دمة 
الإنساف من حيث ىو إنساف، وميلو إبٔ مشاطرة أبناء قومو أحلبمهم وآماب٥م، 

يس مضاداً للحرية، ودفاعو عن كل ما يتعلق بٗصبّىم، وىذا النوع من الالتزاـ ل
 .(ٕ)وإب٭ا ىو طريقة من طرؽ بٙقيقها"

ومن اب٤هم أيضاً "أف يكوف الإحساس باب٤سئولية الاجتماعية كما يرى أدب 
الالتزاـ إحساساً نقدياً، لأف ىدؼ الالتزاـ ليس اعتناؽ الأوىاـ بل بٙطيمها، 

 .(ٖ)ولأف فضح القيم الزائفة يعد خاصية مهمة من خصائصو"

بٲكننا النظر بُ ب٘ربة الفيتوري، ذلك أننا وجدناه منذ البداية  بُ ضوء ذلك
بٍ بٓ يلبث بعد ذلك أف انتقل إبٔ الواقع العربي ملتزماً  -يلتزـ بقضايا إفريقيا

بقضاياه، ومن بٍ فهو بٰمل على كل أنواع الفساد الضارب أطنابو بُ العابٓ 
                                                 

 .82لزمود الربيعي، في نقد الشعر، ص( 1)
 .244جميل صليبيا، اتجاىات النقد الحديث في سورية، ص( 2)
 .137عبد الحميد شيحة، في النقد والأدب، ص( 3)
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ية أو القصيدة البٍ بٯب أف العربي. يقوؿ الفيتوري: "بُ تقديري أف القصيدة العرب
أكتبها أنا، بٯب أف تكوف وثيقة الصلة بالواقع العربي، بالإنساف العربي، بالتاريخ 
العربي، إنبِ لا أستطيع أف أكتب قصيدة غبّ مرتكزة إبٔ أسس ىذه النفسية 

 .(ٔ)الاجتماعية العامة"

قوؿ: وعلى الرغم من التزامو فإنو لا يفتقد عناصر الفن ولا يضحى بها ي
"أريد أف أقوؿ شيئاً يفهمو الآخروف بٍ لا يفتقر إبٔ عناصر الفن، أريد أف أبٙدث  

 .(ٕ)لقضايا الآخرين" واب٤تببِكشاعر لو رؤياه السياسية، لو صوتو الرافض، 

من داخل ذاتو، فالشاعر يعيش بُ فبَة تاربٱية  الفيتوريفقد جاء التزاـ 
عندما كتب كاف يكتب عن  ره ىو،شعبٛوج بعديد من القضايا أثرت فيو فكتب 

أحاسيسو ىو، وقد استطاع لوف الشاعر وتداعياتو أف يكوف البطل الأوؿ بُ 
شعره بُ ىذه اب٤رحلة، وسواء أكانت ىذه العقدة عقدة اللوف من اخبَاع الشاعر، 
أو ب٥ا جذورىا اب٤وضوعية فقد وىبو قيثارة استطاع أف يعزؼ عليها أب٢انًا ب٘ذب 

بٛيزه عن غبّه، اب٤هم أف وعي الشاعر ىداه إبٔ الوقوع على الناس إليو، و 
 خصوصية قضيتو باعتباره ب٩ثلبً لنموذج بشري ينتمي إليو.

كانت جدة الشاعر زب٪ية من إقليم بٕر الغزاؿ بٙكي للشاعر كيف بً 
 خطفها، وكيف تزوجت جده تاجر الرقيق وخاطفها، وىنا تكمن اب٤أساة.

الإسكندرية البٍ كاف يعيش فيها كثبّوف ب٩ن كذلك نشأ الشاعر بُ مدينة 
ينتموف إبٔ بلداف أوروبا البيضاء اب٤بَفة فشعر بتناقض حاد ببْ لونو ولونهم، وفقره 
وغناىم ب٩ا أسس للئحساف باب٤غايرة أو اب٤ناقضة البٍ اعتبر نفسو طرفاً فيها، 

                                                 

 .328جهاد فاضل، قضايا الشعر الحديث، ص( 1)
 .330جهاد فاضل، السابق، ص( 2)
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ه القضية، وعلى الرغم من أف فقره بٓ يكن مدقعاً فإنو بٓ بٰجبو عن التأثر بهذ
فكتب ما بُ نفسو فجاءت كتابتو تعببّاً عن معاناة آلاؼ اب٤عذببْ اب٤ضطهدين. 
لقد التزـ الشاعر بقضايا إفريقية وظهرت قضية "الزنوجة" واضحة بُ شعره منذ 

 البداية.

وقد "نشأت الزنوجة ببْ فتية مفكرين من ذوي الأصل الزب٪ي سواء من 
فاظ على كياف وشخصية منفصلة عن البيئة جزر الكاريبي أو إفريقيا بغرض اب٢

الفرنسية البٍ يعيشوف فيها، بٍ بٙوؿ مفهومها إبٔ مذىب يربط ىذه الشخصية 
بالدولة الأـ أو الدولة اب٤ستعمرة، وكانت ب٠اتها التجريد والرومانسية، ولكن 
نبضها الأخبّ كاف يدؽ بالبرابٝاتية والواقعية، وإبٔ الآف لا تعتبر الزنوجة بُ 

سنغاؿ مذىباً بٝاىبّياً، وبٝهورىا الذي يصغى إليها إما من الفرنسيبْ أو من ال
 .(ٔ)الزنوج اب٤ثقفبْ"

 ، وأخذت اىتماماً كببّاً من النقاد.الفيتوريوىذه القضية ظاىرة بُ شعر 

 يقوؿ:
 قلها لا ب٘بن.. لا ب٘بن

 قلها بُ وجو البشرية

 أنا زب٪ي

 وأبي زب٪ي اب١د

 زب٪ية وأمي

 أنا أسود..

                                                 

 .223لزمود عبد الغني سعودي، قضايا إفريقية، ص( 1)
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 (ٔ)أسود، لكبِ حر أمتلك اب٢رية

الفيتوري ىنا يعلنها بصراحة، ويكرر كلمة زب٪ي، فهي ىنا بٗثابة المحور الذي 
يرتكز عليو بُ مقابل تضييع اب٥وية "وتهدؼ الزب٪ية إبٔ المحافظة على العرؽ الأسود 
ومنع ذوبانو بُ الكيانات الاستعمارية البيضاء، وإثبات حق الأسود بُ اب٢ياة، 

 .(ٕ)طيم اب٣رافة القائلة "بتفوؽ الأبيض"وبٙ

ومن ىنا فإف الشاعر أخذ على عاتقو بٞل قضية إفريقيا والإفريقيبْ مؤكداً 
اب٥وية باحثاً ب٥م عن مكاف لائق عبر تيار اب٢ياة الزاخر بالعسف والتناقض. وجاء 
  تناولو للقضية عبر ب٧اور عدة. منها أنو يطلب من إفريقيا أف تستيقظ فقد نامت

 كثبّاً.
 إفريقيا

 إفريقيا استيقظي

 استيقظي من حلمك الأسود

 قد طاب٤ا ب٭ت أبٓ تسأمي؟

 (ٖ)السيد؟أبٓ بٛلي قدـ 

فالشاعر يوقظ إفريقيا بٕدب من غفوتها، وىو بٰاوؿ أف ينتشلها من 
الكابوس الأسود الذي تعيش فيو، فقد جاء دور إفريقيا لكي بٚط ب٦دىا، وقد 

 ىذه اب٢ياة، وأف يتحدى كل ما يهدد وجوده سواء آف للؤسود أف بٱط ب٦ده بُ
أكاف مصدر التهديد بشرياً بٲكن مواجهتو أو قدرياً حتمياً متمثلب بُ اب٤وت، وأبرز 

                                                 

 .80المجلد الأول، ص( 1)
 .148منيف موسى، محمد الفيتوري شاعر الحس والوطنية والحب، ص( 2)
 .61المجلد الأول، ص( 3)
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ما يهمنا ىنا اب٤وقف النفسي العارـ الذي يؤكد عظمة الإحساس بالذات، وقدرتها 
 على ب٩ارسة الفعل الإبٯابي بُ مواجهة الآخر.

 لورىآف لو أف يتحدى ا

 (ٔ)لو أف يتحدى الفناآف 

 وأحياناً تكوف ثوريتو دموية
 وقاؿ طفل أسود

 يا أبي إب٘ أخاؼ الرجل الأبٞرا

 فهو إذا أبصرب٘ سائراً يبصق فوؽ الأرض مستكبراً 

 فلب تدعو يا أبي بيننا

 فهو غريب فوؽ ىذا الثرى

 اقتلو -اقتلو

 (ٕ)فيا طاب٤ا مزؽ أعماقي مستهبَا

بُ تعببّه عن قضية  -يعتوره التطوير-ف حاد وقد ظهر للفيتوري موق
ذو رد عنيف يصل إبٔ درجة التعصب اب٤ضاد، فهو  -بُ البداية-"الزنوجة" فهو 

لا بٰتضن الكوف، وىو لا بٰاوؿ أف يظهر اب١انب اب٤شرؽ بُ الثقافة الإفريقية، بل 
اً يعتبرىا بلب ماض، وىذه النظرة أصبحت بٚتلف كثبّاً عما عرؼ لإفريقيا خصوص

بعد تقدـ الكشوؼ اب٢فرية البٍ أثبتت لإفريقيا حضارة متأصلة منذ آلاؼ 

                                                 

 .61المجلد الأول، ص( 1)
 .68المجلد الأول، ص( 2)
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 .(ٔ)السنبْ

فالزب٪ية بُ أساسها حركة ضد الاستعمار تستعبْ بأب٦اد القارة بُ سبيل 
الفيتوري ينحرؼ عن مضموف الزب٪ية حبْ بٯعل القارة الوقوؼ ضده. من ىنا فإف 

 بلب ماض.
 عريانة اب٤اضي

 بٌبلب عزة تتوج الآ

 (ٕ)ولا سؤدد

وقد ظهر مضموف الزب٪ية واضحاً بُ قصيدة نيويورؾ لسنغور البٍ يقوؿ 
 فيها:

 أسبوعاف بلب أنهار، أو حقوؿ، ولا شجر

 نيويورؾ اب٠عي

 دعي الدـ الأسود ينساب بُ عروقك

 دعيو ينصب انصبابا بُ دمك بُ كل جارحة

 عساه يزيل الصدأ من مفاصلك الصلبية

 (ٖ)دمنا زيت اب٢ياة

لعلنا ب٪د بُ ىذه القصيدة اب٤بكرة أحد أعمدة تصور سنجور للزنوجة، "
فهي عنده لا بٛثل عنصرية مضادة بٗقدار ما تتسع لتقبل أفضل ما عند الآخرين، 

                                                 

 .145انظر عبده بدوي، في الشعر والشعراء، ص( 1)
 .62لد الأول، صالمج( 2)
 .205انظر ترجمة لذذه القضية في محمد عبد الغني سعودي، قضايا إفريقية، ص( 3)
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ومع أف صاحبو سيزير ابتكر كلمة "الزنوجة" فقد كاف ىو فيلسوفها وعقلها، 
وف، ورفض العنصرية وعلى يديو ابٚذت أبعاداً متطورة، وانتهت إبٔ احتضاف الك

والتعصب من أي نوع، دوف التخلي عن أساسها الفكري الذي ب٣صو ىو نفسو 
إنها "إدراؾ القيم الثقافية الإفريقية والدفاع عنها وتطويرىا وإنها "المجموع قولو بُ 

 .(ٔ)الكلي ب٢ضارة العابٓ الإفريقي، فهي ليست عنصرية، وإب٭ا ثقافة"

عن مضموف الزب٪ية اب٤عروفة عند سابقيو أو الفيتوري ينحرؼ ومن ىنا فإف 
 بلب ماض. -معاصريو حبْ بٯعل القارة

 عريانة اب٤اضي

 بلب عزة نتوج الآبٌ

 (ٕ)ولا سؤدد

وعلى ىذا الأساس ذىب بعض من تناوؿ شعر الفيتوري من النقاد إبٔ أف 
الزب٪ية بُ رؤيتو "بٓ بٚدـ قضية الزنوج" "وإف التقت ورب٪ية سنغور وسيزير 

اس، من حيث مفهومهم للجذور الأساسية لتاربٱهم وحضارتهم" وسندىم بُ ودام
ذلك أف "الفيتوري دموي، وثورتو تقوـ على الدـ والرصاص والنار، تغلفو بغلبؼ 

 .(ٖ)من السخرية الذي يفضح الواقع الأسود"

لا بٲكن التسليم بو على إطلبقو وإب٭ا يرتبط بٕدة  -بُ اب٢قيقة-لكن ذلك 
تكشف عنو بدايتو الشعرية البٍ اقبَنت برغبتو بُ إحداث نوع من اب٤وقف الذي 

صدمة الأفارقة حبٌ يستيقظوا من سباتهم، كما يرتبط باب٤وقف النفسي للشاعر 

                                                 

 .71علي شلش، الأدب الإفريقي، ص( 1)
 .62المجلد الأول، ص( 2)
 .154منيف مرسى، محمد الفيتوري شاعر الحس والوطنية والحب، ص( 3)
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 بُ تلك اب٤وحلة. -أيضاً 

ترينا تطويراً ب٥ذا  -وىو أوؿ دواوين الشاعر-ونظرة بُ ديواف أغاب٘ إفريقيا 
ب اب٤ضاد وذلك "حبْ يصوغ الشاعر أفكاره اب٤وقف اب٢اد حبٌ يتحوؿ إبٔ اب١ان

الالتزامية بطريقة ىادئة تعطيها ب٦الًا خصباً لتعميق التجربة والسيطرة عليها فإنها 
 .(ٔ)تعطيو امتداداً آخر وبعداً أوسع"

 :الفيتورييقوؿ 
 يا أخي بُ الشرؽ، بُ كل سكن

 يا أخي بُ الأرض، بُ كل وطن

 أنا أدعوؾ...

 فهل تعرفبِ؟

 (ٕ)عرفو رغم المحنيا أخا أ

فالشاعر ىنا يصوغ فكرتو بطريقة ىادئة، ويتخلى عن حدتو، ويرى أف 
البشر بٝيعاً إخوة، فليس ىناؾ داع إذف أف يستعبد بعضهم بعضاً، وليس ىناؾ 
داع أف يرضى الذليل بذلو، واب٤نكسر بانكساره. والشاعر يتوجو بالنداء إبٔ 

أو حبٌ ديانتو. فكلهم بُ الإنسانية  الإنساف عموماً دوف نظر ب١نسو أو لونو،
سواء، وكلهم بُ حقيقة الأمر إخوة رغم ما دب بينهم من خلبفات كببّة. 
والشاعر يبحث عن ىذه الإخوة، وبٰاوؿ أف يذكر الآخر بها، وينفذ من خلبؿ 
المحن إبٔ جوىرىا حبٌ وإف أنكره أخوه فإنو لا بٲل، وسينادي عليو مرة ومرة سواء 

 بُ الغرب. أـ ؽأكاف بُ الشر 
                                                 

 .316لنظرية والتطبيق، صرجاء عيد، فلسفة الالتزام في النقد الأدبي بين ا( 1)
 .72المجلد الأول، ص( 2)



 45 

ولا بٱفي ما تشيعو كلمة أخي بُ الأبيات وتكرارىا من روح اب٤ودة الصافية 
 .(ٔ)للبشر بٝيعاً 

ويتحوؿ موقف الشاعر إبٔ التعببّ اب٤شوب بالسخرية اب٤رة من موقف 
 (ٕ)اب٤ستعمر وأعوانو وذلك حبْ يكتب إبٔ لومومبا "لومومبا والشمس والقتلة"

دافعاً عن حرية بلبده ضد بلجيكا فكاف نصيبو زعيم الكونغو الذي وقف م
 .(ٖ)السجن والقتل أثناء فراره من سجنو

 يا لومومبا

 إف اب٣ونة لا ينتصروف

 لا يصبح بطلبً من خاف قضية شعبو

 من أسقط رايتو يوـ نضالو

 من سد عليو طريق اب٢رية

 من قبل أقداـ القتلة

 أبداً.. أبداً يا لومومبا

اب٤ستعمر على حساب الشعب الذين خانوا   ئيب٩الفالشاعر يدين موقف 
شعبهم، وعملوا ب٢ساب عدوه الذي استأجرىم لقتل لومومبا البطل الشعبي 

 المجسد لآماؿ الشعب وطموحاتو.

تتحقق فيها  وبدأتوعندما يرى القارة، وقد بٚلصت من ربقة الاستعمار، 

                                                 

 .307انظر أيضا إلى وجو أبيض، المجلد الأول، ص( 1)
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فقد تطهر من  نهضة مشرقة، يكتب بروح ب٨تلفة عن روحو بُ الكتابات السابقة،
 مشاعره اب٢انقة، وبدأ يستقبل الصبح اب١ديد بفرحة غامرة وروح أكثر تفاؤلًا.

 يقوؿ بُ قصيدتو اب٢صاد الإفريقي:
 أصبح الصبح فلب السجن، ولا السجاف باؽ

 وإذا الفجر جناحاف يرفاف عليك

 وإذا اب٤اضي الذي كحل ىاتيك اب٤آقى

 والذي شد على الدرب وثاقا لوثاؽ

 ب أب٢اف الأسى بُ شفتيكوالذي ذو 

 والذي غطى على تاربٱنا بُ كل وادي

 (ٔ)فرحة نابعة من كل قلب يا بلبدي

ب٘اوبو الشعوري الصادؽ مع صوت  الفيتوريوب٩ا يؤكد ذاتية الالتزاـ عند 
بوؿ روبسوف الذي يدافع عن القارة الإفريقية وحقها بُ اب٢ياة اب٢رة الكربٲة. 

الأبيض اب٤تمثل بُ نيويورؾ ما زاؿ مصراً على وترجع إليو حدتو مرة أخرى، ف
 تفرقتو العنصرية بينو وببْ الأسود.

 كانوا بٱفوف خناجرىم بُ أوجههم حبْ تغبُ

 وتشيب سوالفهم حقداً 

 وتشيح نيويورؾ مهينة

 فغناؤؾ بٯلدىا
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 يستبعدىا

 وبٯردىا

 (ٔ)من زينتها، فتلوح بلب زينة

بٝيع أب٫اء العابٓ بٲثل إدانة  فصوت بوؿ روبسوف الذي وصل إبٔ اب٤لبيبْ بُ
بالغة لسياسة الرجل الأبيض العنصرية، ومن ىنا فإف غناءه بٯلد نيويورؾ، وبٯردىا 

 .(ٕ)من زينتها اب٤زيفة

وبهذا فإف القضايا الفرعية السابقة تتجمع بُ خيط واحد ىو التزاـ الشاعر 
السوداف، أو أي بأحداث القارة بأفراحها وأحزانها، لا فرؽ بُ ذلك ببْ بلده ىو 

 قطر إفريقي آخر.
 التزامو بقضايا الواقع العربي

الواقع العربي، بل اب٘و إليو بشدة، ووقف ثائراً ضد  الفيتوريوبٓ ينس 
ـ. ٜٚٙٔحكامو اب٤تعجرفبْ، والذين كانوا سبباً بُ اب٥زبٲة الكبرى، ىزبٲة حزيراف 

 البٍ زلزلت تاربٱنا المجيد. ووضعت الأمة بُ موقف صعب.

من الشخصيات القدبٲة سياجاً لتجربتو، فقد   الفيتوري البداية ابٚذ وبُ
كانت ىذه الفبَة مليئة بالقهر والعسف، فكتب سقوط دبشليم، وعرى من 
خلبب٥ا الفساد والتفسخ لدى الطبقة اب٢اكمة، وعلى الرغم من التزاـ ىذه 

ض الشعر القصيدة فإف فنيتها راقية، وبٓ تسقط بُ العيوب البٍ يسقط فيها بع
 اب٤لتزـ عادة من فجاجة ونثرية وب٦افاة نسبية لروح الشعر.
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 يقوؿ:
 سألتبِ عن السقوط مرة

 فإف تكن لا زلت مصغياً إبٕ

 أيها اب٤لك

 ىا آنذا أقوؿ لك

 يسقط بعضهم

 لأنو يرى ولا يرى

 ويسقط البعض

 لأنو يسبّ القهقري

 وشر أنواع السقوط مرضاً 

 (ٔ)السقوط بُ الرضا

وف بالواقع، ويستخدموف أسلوب التزييف، ليقنعوا الناس فاب٢كاـ يرض
بٔمالو، لكن ذلك ىو شر أنواع السقوط، فاب٤سافة بينهم وببْ شعوبهم كببّة، 
ولئن انطلت حيلهم على الشعب فبَة من الزمن، فالشعب سوؼ يعرؼ الإىانة، 

 ومن بٍ فسيأخذ على عاتقو غسلها.
 ليبق كل بطل مكانو

 ولتصعق اب٣يانة

 رس الرجعية اب١بانةولتخ
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 (ٔ)فالشعب سوؼ يغسل الإىانة
وإذا كاف صلبح عبد الصبور بٰمل على الانفعاؿ اب٤زيف بالأحداث لدى 

 اب٢كاـ بُ قولو:
 لكن الصوت الصارخ بُ طبرية

 لباه مؤبٛراف
 لكن الصوت الصارخ بُ وىراف

 (ٕ)لبتو الأحزاف
يش اب٤عتصم ففي مقابل صرخة اب٤رأة اب٥اشمية "وامعتصماه" وبٙرؾ ج

لإنقاذىا، حبٌ بً لو ذلك، فأصاب الروـ بُ عقر دارىم، نرى الأصوات الصارخة 
بُ طبرية ووىراف لا ب٘اوبها سوى اب٤ؤبٛرات والأحزاف، فقد خلت بطولة العرب بُ 
العصر اب٢ديث من مضمونها، وكل بٮهم أف بٰفظوا ماء وجوىهم بٗؤبٛر أو اثنبْ 

الذي لا يربٞهم اب٤ستعمر، ويعيث فساداً بُ وكأف ىذا بٰل القضية بُ الوقت 
أرضهم، ومن ىنا فإف صوت عبد الصبور بٰمل السخرية اب٢زينة بُ طياتو، 

 وب٧اولة ب٤س موطن الداء، والإشارة إليو.

فإف الفيتوري يسلك مسلكاً أكثر انسجاماً مع موقفو وطبيعة ب٘ربتو فهو 
 يدخل بُ معركة مع اب٢كاـ مباشرة.

 ؾ الطوائفأسألكم يا ملو 

 (ٖ)ىل أمة بُ حوانيتكم أـ بقايا شعوب
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فالشاعر يرى أف حكاـ الوطن العربي ىم سبب تأخره لأف كل حاكم مهتم 
بنفسو فقط، ولا يلقى بالًا لتقدـ الأمة، وىذا الوطن الكببّ الذي كاف سيد العابٓ 

 ،-بُ يوـ من الأياـ قد بٙوؿ إبٔ أجزاء مفتتة على كل جزء حاكم، يكيد للآخر
ويريد أف يظهر حبٌ ولو كاف ذلك على حساب شعبو، ومن بٍ فإف عصر 
الطوائف الذي كاف سبباً بُ ضياع الأندلس قد أطل برأسو الآف. والشاعر 
باستخدامو "ملوؾ الطوائف" بٰذر القائمبْ على الأمر باب٤صبّ اب٤روع الذي 

 ينتظرىم وينتظر أوطانهم.

لا تهتم بغبّ الكلبـ أما الفعل  ومن بٍ فهو يدين أنظمتهم اب٢اكمة البٍ
 فنتيجتو ضياع القدس.

 يقوؿ:
 وعاـ على إثره ألف عاـ

 وخارطة الدولة العربية

 ب٩رغة بُ بقايا حطاـ

 قوائمو النظم العنبَية

 فهاتيك رايتها جاىلية

 وتلك عباءتها ىاشمية

 وأخرى بٛيل إبٔ اب٤اركسية

 ورابعة تعشق الناصرية

 وتنطق باللغة الفستقية

 ط كل رقاع البيادؽوتسق
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 منهكة بُ حروب الكلبـ

 وطار اب٢ماـ

 وحط اب٢ماـ

 وبُ الباؿ فسقية من رخاـ

 وب٧ظية مثل بدر التماـ

 وعبْ جلبلتو لا تناـ

 (ٔ)ويا قدس مبِ عليك السلبـ

فالشاعر يصف مهزلة اب٢اكم العربي، الذي يعيش بروحو بُ اب٤اضي، بُ 
ارقة تصويرية يدين جلبلة اب٢اكم الوقت الذي تضيع فيو القدس، ومن خلبؿ مف

الذي بٯسد دائماً السلبـ من خلبؿ حرب كلبمية إذاعية، أما ما يدور بُ ذىنو 
فهي رغبة عارمة بأف يعيش ليلة من ليابٕ ألف ليلة مع ب٧ظية من ب٧ظياتو مثل بدر 
التماـ، بٯلس معها يتبادؿ ألواف اب٢ب على حافة فسقية من رخاـ، يكوف نتيجتها 

لقدس، فلب شيء بُ ذلك طاب٤ا أنو قد استمتع مع ب٧ظيتو، فهو لا ينشغل ضياع ا
 بالقضايا الكبرى إلا من اب٣ارج فقط أماـ الناس، أما بُ اب٢قيقة فلب.

وىذا ىو حاؿ الأمة العربية منذ أكثر من ألف سنة، فهي تنتظر التغيبّ 
ق، وربٗا تظن السعيد ولكنها لا ب٘ده، وتنتظر اب٤ستقبل الأفضل، ولكنو لا يتحق

أف الزماف سيجود باب٢اكم الذي بٰمل على عاتقو عبء بعث الأمة ولكن اب٢اؿ 
ىو اب٢اؿ لا يتغبّ أبداً، فهم دائماً ب٨تلفوف، وكأنهم متفقوف على الاختلبؼ، 
والعصبية اب٤قيتة ىي البٍ بٙكمهم، فهم لا يتجاوزوف انتماءاتهم لكي يتحدوا بُ 
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الغاصب، وتسبَد القدس! ومن ىنا فإف الشاعر  المحتلبوتقة واحدة تقف أماـ 
 يدين ىؤلاء اب٢كاـ، ويصفهم بأنهم ملوؾ الطوائف.

وقد وقف الفيتوري مع القضايا العربية، فهو إذا أداف حكامو اب٤تعجرفبْ 
 (ٔ)فقد وقف مع زعمائهم اب٤خلصبْ، ومع قضاياىم العادلة فكتب عن بن بيللب

ورة اب١زائرية الكبرى، البٍ راح ضحيتها مليوف ورفاقو ىؤلاء الذين كانوا ب٥ب الث
 شهيد بنوا بعظامهم ىرما للحرية.

 يقوؿ ب٨اطباً بن بيللب ورفاقو:
 سبع سنبْ، وأياديكم تطرؽ باب التاريخ

 تببِ ىرما للحرية

 تبنيو بعظاـ الشهداء

 (ٕ)بإرادة مليوف ضحية

ية الفرنسية وىو يكتب أيضاً "رسالة إبٔ بٝيلة" ويرى أنها قبر الإمبراطور 
الغاشمة، فجميلة صاحبة اليد النحيلة، بٙفر ببطولتها قبراً لأضخم إمبراطورية، 
وىي تتأبٓ من أجل أف تشرؽ الشمس. والشاعر يلتقط اب١انب الإنساب٘ فيها، 

 وبٲزج ببْ اب٢ب والثورة.
 أي حياة داخل السجن

 ىل سألت عيناؾ ىذا السؤاؿ
                                                 

في م 1962 -م1956م، سجن من 1916ىو أحمد بن بيللا أول رئيس للجمهورية الجزائرية ولد ( 1)
فرنسا، ثم أطيح بو أثر تسلم الحكم من قبل الرئيس ىواري بومدين وأودع السجن. منيف موسى، 

 .173ص
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 وأنت ببْ السوط والقيد

 ع اب٢قدفابتلتا بأدم

 اب٢باؿأـ يا ترى لمحت ببْ 

 طلبئع الثوار حوؿ اب١باؿ

 وىي تسد الأفق بالأيدي

 فاىتز بُ قلبك حب بٝيل

 مشى حزينا فوؽ ىذي الرماؿ

 حب فبٌ جزائري نبيل

 (ٔ)مازاؿ حيا بُ صفوؼ النضاؿ

لا يفارقها الأمل أبداً،  -فهي ببْ السوط والقيد-فجميلة رغم مأساتها 
الثورة قد حاف، وطلبئع الثوار تسد الأفق بالأيدي، وىنا وىي ترى أف ب٨اض 

 -يلتقط الشاعر ب٢ظة إنسانية نبيلة وىي اىتزاز اب٢ب لفبٌ بُ صفوؼ النضاؿ
وكأف اب٢ب لن يؤتى بٜاره إلا بالثورة على المحتل الطاغي. ولاشك أف رؤية 

 الفيتوري وتناولو ب٥ذه القضية بٱتلف عن مسلك شعراء آخرين معاصرين.

 إذا نظرنا إبٔ شاعر كنزار قباب٘ تناوؿ نفس اب٤وضوع، فإننا نراه يقوؿ:و 
 مقصلة تنصب... والأشرار

 يلهوف بأنثى دوف إزار

 وبٝيلة ببْ بنادقهم
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 عصفور بُ وسط الأمطار

 اب١سد اب٣مري الأب٠ر

 تنفضو ب٤سات التيار

 وحروؽ بُ الثدي الأيسر

 بُ اب٢لمة...

 (ٔ)بُ.. بُ... يا للعار

ينسى قاموسو اب١نسي حبٌ مع بطلة جليلة مثل بٝيلة بوحبّد،  فنزار لا
ومهما قيل عن وسائل تعذيبها إلا أف ذلك لا ينبغي أف يذكر بهذه الصورة بُ 

 قصيدة بٛجدىا.

فليس من اب٤لبئم ذكر بٝيلة دوف إزار، والبَكيز على أنوثتها، وذكر اب٢روؽ 
اب٢د، وإب٭ا يوحي بأف اب٢روؽ بٓ بُ الثدي وبُ اب٢لمة، والشاعر لا ينتهي عند ىذا 

تكن بُ ذلك فقط، وإب٭ا كانت بُ أشياء أخرى، فهو يضع نقطاً لكي نفهم أف 
 اب٢روؽ كانت بُ مناطق أكثر حساسية ب٩ا سبق.

غبّ أف ذلك لا بٲنع من أف البَكيز على مثل ىذه الأشياء بٰرؾ بٞية العرب 
 نسانية كلها.الذين يغاروف بطبعهم على اب٢رمات، وبٰرؾ ضمبّ الإ

 من آلامها، ويقبَب منها اقبَاباً بٞيماً. يهدىدأما السياب فإنو 
 يا اختنا اب٤رعوفة الباكية

 أطرافك الدامية

 يقطرف بُ قلبي، ويبكبْ فيو
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فهذا التواصل اب٢ميم مع بٝيلة، بٰمل بُ ثناياه الإدانة للرجاؿ الذين 
ئها، غبّ أف السياب ينفذ من بٯعلوف بٝيلة تتعذب بينما يكوف دورىم البكاء لبكا

خلبؿ القيد، ويرى اب٤ستقبل سعيداً ب٥ا، فعلى جسدىا سيبَبى أطفاؿ اب١زائر، فقد 
 ضحكت بنفسها لكي تهب اب٣لود لغبّىا، فوىبوىا اب٣لود. ومن بٍ فإف الغد ب٥ا.

 يا أختنا يا أـ أطفالنا

 أحسست أف السوط أف الدماء

 أف الدجى أف الضحايا ىباء

 ل ضاحكتو السماءمن أجل طف

 أحسستو بٰبو على راحتيك

 ب٠عتو يضحك بُ مسمعيك

 يا أختنا القتيلة -يهتف "يا بٝيلة" يا أختنا النبيلة

 (ٔ)"لك الغد الزاىي كما تشتهبْ"

ـ ويبارؾ زعيمها بٝاؿ عبد الناصر. ٕٜ٘ٔوالفيتوري يغبِ للثورة اب٤صرية 
 يقوؿ:

 يا وطبِ

 عباءة الناصر من ورائو

 فقمظلة على الأ

 وسيفو اب٤هند الصقيل
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 بُ لوف الشفق

 وجبهة الناصر، صانع البطولات

 (ٔ)تكاد لا ترى من العرؽ

فهو ىنا يلتقط من نثريات الصورة ما يسهم بُ جعل عبد الناصر البطل 
الذي لا مثيل لو، فعباءتو مظلة على الأفق، فهو يركب فرسو شاب٨اً ويعدو على 

 سنوات التاريخ المجدبة.

لوف الشفق من كثرة ما أراؽ بو من دماء الطغاة أعداء اب٢رية، وسيفو بُ 
وىو دائما يعمل والعرؽ يتصبب على جبينو، والشاعر لا يكاد يرى جبهتو 

 بسبب ىذا العرؽ.

 ـ يتأبٓ الشاعرٜٚٙٔوعندما بٙدث النكسة، نكسة 
 أصرخ بُ غسق الأمة العربية

 أيتها الراية اب٤ستحمة بالنار والدـ

  ترفرؼ عبر نسيجكأرواح ألف نبي

 أيتها الراية العربية

وعندما يتحرؾ اب١يش اب٤صري، للؤخذ بالثأر، يتحرؾ معو الفيتوري 
 بالكلمة. يقوؿ:

 أصرخ فيهم، باكيا، مضطربا

 من فرحي
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 تأخذب٘ الدىشة..

 وارتعاشة اليقبْ

 ما أروع الآية..

 يا من يركض التاريخ بُ غباركم

 (ٔ)يا غابة الرجاؿ.

ب٥ؤلاء الأبطاؿ الذين يغبّوف ب٦رى التاريخ، ذاىببْ للثأر فالشاعر يغبِ 
اب٤قدس من العدو الغاشم، وىم بُ سبّىم يركض التاريخ بُ غبارىم، وبٰاوؿ أف 
يلحق بهم كي يسجل الأحداث السريعة اب٤تلبحقة ذات اب٤غزى اب٤هم، ىذه 

اعر ىنا الأحداث البٍ صنعها الرجاؿ، الذين ىم بُ بٙركهم يشبهوف الغابة، والش
يستلهم مسرحية ما كبث لشكسببّ.. إذ أنبأتو العرافات أف ملكو لن يزوؿ إلا إذا 

أف الأمر جد بعيد، ولكن اب١يش اب٤نتقم عندما مر  ماكبثبٙركت الغابة، فظن 
على الغابة، بٞل كل جندي عصا بُ يده، وبذا بٙركت الغابة، وبً الثأر العادؿ 

ا كاف يراه ما كبث مستحيلًب قد بً، وبٙركت من ىذا الرجل اب٣ائن، وبهذا فإف م
الغابة، وما كاف يراه الإسرائيليوف مستحيلًب قد بً أيضا، فها ىم اب٤صريوف يدكوف 

 جدراف خط برليف، ويعبروف القناة، وبٰققوف اب٤ستحيل!.

كذلك أيضا نتذكر قصة زرقاء اليمامة البٍ أنبأت قومها بأف الأشجار 
والعمى فكانت اب٥زبٲة لقومها كأشد ما تكوف اب٥زبٲة تتحرؾ، فاتهموىا باب٣رؼ، 

 الإسرائيليبْ وأقساىا. لأف قومها استبعدوا أف تتحرؾ الأشجار، كذلك فإف
 استبعدوا بٙرؾ اب٤صريبْ فكانت اب٥زبٲة ب٥م شنيعة.

والشاعر بعد ذلك يذكر ىؤلاء الأبطاؿ، بٗدى فظاعة اب٥زبٲة البٍ ب٢قت بهم 
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، ومدى خسة أفعاب٥م بُ دير ياسبْ وغبّه، بٍ بْاب٥مجيـ على يد ٜٚٙٔبُ 
يطلب منهم أف يتذكروا ذلك جيداً، وأف يقاتلوا، وألا يقفوا إلا على ىيكل 

 إسرائيل
 تذكروا... وقاتلوا

 وانتقدوا.. وقاتلوا

 وقاتلوا..

 لا تقفوا إلا على ىيكل إسرائيل

ناء استشهاده. وأحياناً يلتقط صورة بطل يعبر إبٔ الأرض السليبة، ويقبلها أث
 وىنا يظهر التجاوب الشعوري الصادؽ الذي يؤكد ذاتية الالتزاـ يقوؿ:

 الساعة إنها

 لا أملك إلا وردة الروح

 فيا سيدبٌ الأرض

 اقبليبِ حارسا بُ ظل عينيك

 ومست شفتاه

 فم معشوقتو الأرض

 وأحبُ فوقها رأس إلو

 فأطلت من زوايا فمو القاسي

 (ٔ)ابتسامة
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هداً لبطل يعبر إبٔ أرضو السليبة، وبُ الوقت الذي فالشاعر يلتقط مش
يصل إليها، يصل شيء آخر ىو اب٤وت، فيبتسم البطل لأنو استطاع أف يقبل فم 

 معشوقتو الأرض، ويضحي بروحو بُ سبيلها.

والشاعر ىنا يضفي ملبمح اب٤عشوقة على الأرض ليصب نوعاً من الدؼء 
يست ىناؾ علبقة أقوى من علبقة واب٢رارة بُ العلبقة ببْ البطل وأرضو، ول

 اب٢ب، وىذا اب٤شهد وإف انتهى بالاستشهاد، فإنو بٰمل بُ طياتو ميلبداً أكبر.
 كنت أعرؼ

 الراية من أحتضنوأنا 
 منفى ب٤نفى

 إف قتلوب٘ أنهم
 مرة واحدة

 (ٔ)أولد بُ عينيك ألفا
والشاعر صلبح عبد الصبور يصف نفس اب٤شهد، فهو يكتب إبٔ أوؿ 

العلم بُ سيناء، ويراه بٲثل مصر، فهو بٰمل بُ ملبب٧و خصوصيتها جندي رفع 
وطعمها، فمرة يراه الشاعر جذع بٝيز على ترعة، ومرة يراه قطعة من صخرة 
الأىراـ منتزعة، ومرة ثالثة يراه حائطاً من جانب القلعة، ومرة أخرى يراه دفقة من 

 .(ٕ)ماء النيل وقفت على قدمبْ لبَفع بُ اب٤دى علماً 

، يقبل عاشقاً  ويراه (ٖ)ىو أيضاً يكتب إبٔ أوؿ مقاتل قبل تراب سيناءو 
 رملها بُ خشوع، وكأنو عابد يستقبل النفحات.
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 وكنت تبث، بٍ تعيد لفظ اب٢ب مذىولاً 

 ترى، أـ كنت مقتصداً، كأنك عابد

 يستقبل النفحات

 ويكوف اب٢ب كاملبً، والود مبذولًا عندما يناـ ببْ ضلوعها نومتو الأبدية
 ويذوب فيو الصمت والأصداء.

 تناـ ىناؾ ببْ ضلوعها، ويذوب فيك الصمت

 والأصداء

 ويبدو جسمها الذىبي متكئا على الصحراء

 يكوف الشاىداف عليكما، النجم والأنداء

 ويبقى اب٢ب للآباد موصولاً 

فالشاعراف كل منهما يربط ببْ الوطن واب٢بيبة، فالوطن ىو اب٢بيبة العليا 
ن بٍ فإف أعظم ىدية ب٥ا ىي الروح، وأف تضم رماب٥ا جسده إبٔ عند البطل، وم

 الأبد. وىذه ظاىرة بُ الشعر العربي اب٢ديث عموماً.

والفيتوري يرى أف إسرائيل عدو لدود، لا ينبغي معو أي نوع من اب٤هادنة أو 
السلبـ، وإب٭ا ينبغي أف يبذؿ لو السيف، والسيف فقط، لذا فقد غضب الشاعر 

 لسلبـ، ورأى أف ىذه خيانة لا تغتفر.من مبادرة ا

 يقوؿ:

 أورشليم اب٤ر ياحصاد طويل من الثمر 

 وبٛشبْ ب٨تالة اب٣طو فوؽ البَاب اب٤قدس

 واب٣ائن العربي بٱبئ رعشتو بُ ثيابك
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 لكنو يرى أف اب٣يانة بُ شخص اب٢اكم، أما الشعب اب٤تحدي فإف لو موقفاً آخر.
 ناؾواب٣يانة فرعوف... لا شعبي اب٤تحدي ى

 ولا ذلك البطل اب٤تدثر بالصمت
 (ٔ)بُ ظلمة القاىرة

والشاعر لا ينسى مأساة فلسطبْ "ولعل أىم قضية ما زالت بٛثل مساحة 
ضخمة بُ واقعنا اب٤عيشي، ىي قضية فلسطبْ بٕسبانها جرحنا الغائر بُ تاربٱنا، 

 ومن بٍ فالشاعر يقف مع الشعب (ٕ)وما زاؿ الدـ ينزؼ بُ كل حبْ من أجلها"
الفلسطيبِ يقاوـ بالكلمة من أجلو، ويتحوؿ غضبو ىادراً على الأمة العربية كلها 

 وزعمائها الذين ينتموف إبٔ اب٤اضي أكثر من انتمائهم إبٔ اب٢اضر اب٤عيش.
 ب٫ن العرب

 اب٤عجزات والنبيوف وأرباب البياف
 منا..

 ولولانا ب٥انت عبقرية الزماف
 تاربٱنا العملبؽ ما أروعو وأعجبو

 دنا بُ اب٢لبةووح
 وإف أردبً فاسألوا

 الأحساب والألقاب
 (ٖ)والأضرحة اب٤ذىبة

ولا يبخل الشاعر عن جعل عنواف قصيدتو "أغنية جوفاء"، فالعرب 
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يستندوف إبٔ اب٤اضي أكثر من استنادىم إبٔ اب٢اضر، وقد كلفهم ذلك كثبّاً ب٩ا 
ة أكثر بُ جعل العدو يبارؾ حرب أغانيهم الوطنية، فكلمة كنا تأخذ مساح

حديث العرب، على عكس أعدائهم، ب٩ا جعلهم يكثروف من الفخر بالأضرحة 
 اب٤ذىبة وأصحابها.

ولكن كعادة الفيتوري، فالنبوءة لا تفارقو، فهو يتنبأ بٗعركة ىائلة، فقد كتب 
 ـ قائلًب:ٜٚٙٔبُ عاـ 

 دوى نفبّ الثأر

 يا جراح عشرين سنة

طبْ ينكئوف جراحها، فعشروف عاماً قضاىا اليهود على أرض فلس
ويدوسوف بٕوافر خيوب٥م سقف اب٤سجد الأقصى، ويسجنوف اسم الله، لابد أف 

 يدفعوا بٜنها غالياً، ولابد أف تكوف التضحيات غالية أيضاً.

 يقوؿ:
 شوارع القدس الإب٥ية

 تصفر بُ أرجائها الريح الرمادية

 وعطر راشيل اليهودية

 وتستحم الأرض بالدماء

 (ٔ)ءحيث مشى الأنبيا

، وأنو مات من (ٕ)وىو يرى أف أورشليم قد حصدت كثبّاً من الثمر اب٤ر
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 اب٤دافعبْ عنها الكثبّ، لكننا لن نقهر، فما زالت أطفالنا تولد كل صباح.
 يومها قاؿ قائل

 يا فلسطبْ قتلنا

 والصامدوف قليل

 غبّ أف الأطفاؿ تولد بُ كل صباح

 (ٔ)وقهرنا مستحيل

جارة، ويرى فيهم طقس حضارة، ويراىم أيضاً لذلك فهو يبارؾ أطفاؿ اب٢
، ويراىم التعببّ الصادؽ عن حبهم لأرضهم بُ الوقت الذي  روح فلسطبْ اب٤قاوـ

 خاف ىذه الأرض اب٢كومات العربية.

 يقوؿ:
 إنو روح فلسطبْ اب٤قاوـ

 إنو الأرض البٍ بٓ بٚن الأرض

 وخانتها الطرابيش

 وخانتها العمائم

 قإنو اب٢ق الذي بٓ بٱن اب٢

 وخانتو اب٢كومات

 (ٕ)وخانتو المحاكم
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لكنو عندما يرى العرب بُ تهافتهم لا يفعلوف شيئاً، ويرى إسرائيل تزرع 
، والذي (ٔ)رصاصها بُ جسدىم بلب موارية يكتب قصيدتو "زمن شمعوف ببّيز"

يرى فيها ببّيز زئبقاً مشتعلًب يسقى عطش التاريخ بالدماء، وأف الإنساف العربي 
أو حبٌ طهر الشهادة  -وطنو وىو عار بٛاماً من أي شارة للنصربٰمل رفات 

 وشرفها.

واب٢قيقة أف قضية فلسطبْ جذبت كثبّاً من الشعراء العرب إليها، وبعض 
الشعراء ينظر إبٔ واجهة منها ربٗا بٚتلف عن البعض الآخر، لكنهم بٝيعاً يصبوف 

 بُ نهر واحد، ىو الدعوة إبٔ بٙريرىا.

ن القصائد البٍ تتناوؿ ىذه القضية "وبُ ىذه وىناؾ عدد كببّ م
القصائد... ينزؼ الشعراء على أوتارىم أب٢انًا بٚتلف على حسب امتياحها من 
اب٤وقف اب٣اص ب٘اه فلسطبْ، فمنها ما يبكى الأرض السليبة، ويقيم الشاعر على 

ا ما أحرفها مأبٛاً سوداوياً، ومنها ما تشتعل على أحرفها الدعوة إبٔ الثأر، ومنه
ينوح ذكريات الفقد، ولوعة اب٥جرة الأليمة، وشتات اللبجئبْ اب٤تبعثرين بُ 
الصحراء، ومهما بٚتلف الأب٢اف فإنها بٝيعاً تصب بُ تيار الدعوة إبٔ اب٢ق 
الضائع، فالدعوة اب٤تفائلة بالعودة تعادؿ بُ رأينا الشعور اب٤أسوي بالعار الذي 

 .(ٕ)يع"يلحق بالعرب كلما غفلوا عن حقهم اب٤ض

وقد كانت صورة اللبجئبْ وخيامهم، وىم يستجدوف حبٌ كسرة اب٣بز 
وجرعة اب٤اء ب٩ا أثار الشاعر العربي، وقد دفع ذلك السياب إبٔ تصويرىم بُ 

 قصيدتو قافلة الضياع البٍ تتجسد فيها مأساة فلسطبْ كاملة.
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 يقوؿ:
 أرأيت قافلة الضياع، أما رأيت النازحبْ؟

 "قابيل أين أخوؾ"

 يرقد بُ خياـ اللبجئبْ""

 النار تصهل من ورائي والقذائف لا تناـ

 عيونها وأبي على ظهري، وبُ ربٞي جنبْ

 بٓ بٱرجونا من قرانا وحرىن، ولا من اب٤دف الرخية

 لكنهم قد أخرجونا من صعيد الآدمية

 فاليوـ بٛتلئ الكهوؼ بنا ونعوي جائعبْ

 وب٭وت فيها لا ب٬لف بعدنا حبٌ قبور

 (ٔ)على شواىدىا؟ "كانوا لاجئبْ"ماذا ب٬ط 

فهنا تتجسد أبعاد اب٤أساة كاملة، فهذه القافلة ىي قافلة الضياع، والشاعر 
يستعبّ صوت آدـ عندما سأؿ ابنو قابيل عن أخيو، وكأف الآدمية بُ صورتها 
اب٤ثلى تغضب من جنود الاحتلبؿ الذين أخرجوا إخوة ب٥م من صعيد الآدمية، 

لقضية البَاثية ليناسب اب٤ضموف العصري، فمن اب٤عروؼ أف وقد اب٫رؼ الشاعر با
ىابيل القدبٙ قتل أما ىابيل اب٢ديث فإنو يرقد بُ خياـ اللبجئبْ لا بٯد حبٌ  
كسرة اب٣بز، والشاعر يصور مدى العسف الذي تعرض لو الفلسطينيوف فالنار لا 

عجوز وابنو، تكف من ورائو، والقذائف تلبحقو بُ الوقت الذي بٰمل فيو والده ال
والكهوؼ بٛتلئ باللبجئبْ أمثالو الذين لا بٯدوف ب٥م حبٌ قبراً يدفنوف فيو، وإذا 
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وجدوه فاب٢بّة كل اب٢بّة بُ كتابة شاىد قبورىم، فلب بٯدوف غبّ كلمة "كانوا 
لاجئبْ" ورغم قتامة ىذه الصورة. فإف ذلك لا بٲنع الشعراء من التمسك بالأمل 

كفاح، واستحضار مقومات وجود الإنساف العربي الذي يقوـ على العزـ وال
 ليستطيع أف يأخذ بثأره.

 :(ٔ)يقوؿ صلبح عبد الصبور بُ قصيدتو ثلبث صور من غزة
 كانت لو أرض وزيتونو

 وكرمة ودار

 وعندما أوفت بو سفائن العمر إبٔ شواطئ السكينة

 وخط قبره على ذرى التلبؿ

 انطلقت كتائب التتار

 ةتذوده عن أرضو اب٢زين

 لكنو خلف سياج الشوؾ والصبار ظل واقفا.. بلب ملبؿ

 يرفض أف بٲوت قبل يوـ الثأر

 يا حلم يوـ الثأر

فالشاعر يقوـ بعملية ارتداد تظهر من خلبب٥ا مفارقة تصويرية ببْ اب٤اضي 
ىو رمز لكل فلسطبْ كانت لو أرض وزيتونة وكرمة  فلسطيبِواب٢اضر، فهناؾ 

 سلبـ مع نفسو ومع العابٓ، وىا ىو يقبَب من ىذا الرجل عاش بُ ودار.وساحة 
اب٤وت فيستقبلو مطمئناً، فقد خط قبره بيده، لكن يبدو أف السلبـ الدائم بُ ىذه 

عن أرضو،  فيذودونوفقرب النهاية بٙدث الكارثة وبٯيء التتار  -الدنيا عسبّ حقاً 
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وت نفسو قبل ويقيموف بينو وبينها سياجاً من الشوؾ والصبار، وىنا نراه يرفض اب٤
أف ينتقم، ويتحوؿ ذلك إبٔ حلم كببّ يعيش من أجلو، والشاعر يستخدـ كتائب 
التتار رمزاً للبحتلبؿ الإسرائيلي فلب فرؽ بينو وبينهم، فالتتار اب٤توحشوف كانوا 

، ويزرعوف الشوؾ والصبار بُ حياة الناس بلب سبب، اب٤دنية يدوسوف كل معابٓ
أيدي اب٤سلمبْ، ومن بٍ فلب نستبعد أف تكوف  وقد كانت نهايتهم بُ غزة على
 نهاية التتار المحدثبْ بُ غزة أيضاً.

وإذا كاف الفيتوري قد عبر عن مأساة فلسطبْ فإنو لا ينسى قضايا وطنو 
وىو بٯسد من خلبلو  (ٔ)السوداف، فرأيناه يكتب عن "مقتل السلطاف تاج الدين"

بٌ آخر قطرة دـ، على الرغم من قيم الفروسية النبيلة البٍ تدافع عن الوطن ح
 الصعوبات اب٥ائلة البٍ تعبَضها، وبٲوت لكنو بٲوت ميتة شريفة.

 فرصاصات بٟس صدئات

 تسكن بُ عينيو

 لكن أحداً بٓ ير رايتو

 (ٕ)تسقط من كفيو

فقد مات البطل، وىو ب٩سك بالراية، فليسقط ىو، أما الراية فلب ينبغي أف 
تو، بل ستظل الراية مرفوعة، حبٌ على أجساد تسقط ففكرة الثورة لن تنتهي بٗو 

 الأبطاؿ.

 ـ عيداً ب٦يداً ٜٙ٘ٔوالفيتوري بٯعل يوـ استقلبؿ السوداف 
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 ومثلما يسحق اب٤ارد السجبْ قيوده..

 ومثلما تنفض أغلبب٥ا الرياح الشديدة

 بٙركت ذات يوـ

 إفريقيا اب٤وعودة

 وقاـ بُ قلبها السوداف يعلن عبده

 باسم بٝيع الشعوب

 (ٔ)سجونة اب٤صفودةاب٤

وىو يتأبٓ للؤحداث السيئة البٍ تعصف بالسوداف، بسبب انقلبب 
 .(ٕ)ـ ذلك الانقلبب العسكري اب٤ستبدٜٛ٘ٔ

 ـ يغبِ ب٥ا ويشيد بهاٜٗٙٔوعندما تقوـ ثورة 

 :(ٖ)يقوؿ بُ قصيدة رسالة إبٔ اب٣رطوـ
 بُ الأرض حبّاف ضائع

 داـ كثبّ اب٤واجع

 أرنو إليك.. وأعدو

 كل شارع  كالطفل بُ

 حزب٘واربٛي فوؽ 

                                                 

 .353السابق، ص( 1)
 .287المجلد الأول، ص( 2)
 .256المجلد الأول، ص( 3)
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 اب٤ضاجع شطوفوؽ 

فالشاعر مؤرؽ من أجل بلبده، فهو لا بٯد راحة إلا فيها، ولكن دونها 
أىواؿ شداد، لا يستطيع أف بٯتازىا، فما زاؿ الطغاة فيها يقيموف حاجزاً صفيقاً 

 من الدمع والفجيعة واب٤دافع بينو وبينها.
 وبيننا يا بلبدي

 ستارة من مدامع

 يا بلبدي وصورة

 قد لونتها اب٤فاجع

 وحائط يا بلبدي

 من فوىات اب٤دافع

فالعلبقة ببْ الشاعر وبلبده علبقة بٞيمة، ومليئة باب٤ودة واب٢دب عليها، 
 فتكرار "يا بلبدي" يوحي بالارتباط الوثيق.

وياء اب٤نادي توحي ببعد اب٤سافة بينو وبينها، وياء اب٤تكلم توحي بقربها 
 القرب والبعد تتجسم اب٤أساة. -ببْ ىذين القطببْالشديد من قلبو، و 

بعد ذلك بٯيء اب٤قطع الثاب٘ يستعبْ فيو الشاعر بالصورة اب٤تحركة، 
الذي بٰصده اب٤وت ويلتهمو  -الديناميكية البٍ ترسم جلبؿ الشعب الأعزؿ

التهاماً ومع ذلك فهو يتقدـ على أشلبئو كي يصوف عزتو البٍ طالت عليها 
 الفجائع.

يء اب٤قطع الثالث راب٠اً صورة سعيدة ب٥ذا الشعب الذي يظنو الطغاة بٍ بٯ
 ولكنو بٰمل بُ أعماقو الغضب اب٤قدس الذي بدا بسببو الطغاة مساكبْ. -ساكناً 
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 راح الطغاة اب٤ساكبْ

 وانتهوا بُ اب٤خادع

 والشعب ما زاؿ بٲشي

 ويسبَد اب٤واقع

العراؽ وحربو مع  والفيتوري لا ينسى لبناف وأحداثو بُ شعره ولا ينسى
 إيراف والكويت.

 ولا ينسى ليبيا أيضاً 

وأحيانًا بٯيء التزامو إنسانياً لا ينتمي إبٔ أي عرؽ، وإب٭ا للئنساف عموماً 
 .(ٔ)وتقدمو، فيكتب قصيدة ورقة على سطح القمر

 التزامو بقضايا الواقع الاجتماعي

صيدة ثرثرة وىو أيضاً يلتزـ بقضايا الطبقات الفقبّة بُ المجتمع، بُ ق
يظهر لنا الفيتوري من خلبؿ مفارقة تصويرية كيف بٲوت الشعب  (ٕ)برجوازية

 جوعاً، وبرداً بُ الوقت الذي تستمتع فيو طبقة صغبّة بكل اب٣بّات.
 الآب٥ة الغرقى بُ العطر

 تقهقو بُ الردىات

 الآب٥ة اب٤تكبرة القسمات

 الآب٥ة الأموات

 تقلب أعينها الشهوانية
                                                 

 .585المجلد الأول، ص( 1)
 الدصدر، السابق.( 2)
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 يمطر وضباب ثلج

 بُ اب٣ارج والعربات

 تتلوى بُ وحل الطرقات

 من أين ينسل البرد ىنا

من خلبؿ أسلوب اب٤ونتاج الذي يضع لقطات ب٨تلفة بٔانب بعضها ليثبّ 
يصور لنا الشاعر كيف تستمتع طبقة صغبّة بكل شيء، وكل شيء  -شعوراً معيناً 

، والشهوانية متاح ب٥م فكأنهم آب٥ة، وتقوـ حياتها على نوع من التكبر الفارع
 اب٤خيفة.

أما بُ اب٣ارج حيث اب١وع فشيء آخر، فهناؾ الضباب والبرد واب٤طل، 
والذي يشغل باؿ ىذه الطبقة تفاىات لا تعرؼ جوىر الربٞة، فهذه الطبقة تظهر 

 تأب٤اً وتأوىاً من أجل كلبة لا تأكل، وتتناسى ملبيبْ اب١وعى بُ اب٣ارج.
 والنسوة بٙت عناقيد الضوء النعساف

 يغزلن حكاياىن

 ويستنزفن التنهيدات

 مازالت كلبة "لولو"

 ماضية بُ الصوـ

 بٓ تبرح غرفتها اب٤سكينة

 طوؿ اليوـ 

 بٓ تعرؼ طعم النوـ

 ياب١باؿ الأحزاف
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عليها تنهيدات ليس ب٥ا  وتذرؼىذه الطبقة تهتم بكلبة صائمة لا تأكل، 
 دوف ما يقتاتوف بو.آخر، بُ الوقت الذي يوجد فيو آلاؼ اب١وعى بُ اب٣ارج لا بٯ

 ومن بٍ لابد من التغيبّ
 يا ديداف التاريخ الأسود

 يا قطط اب٤لك اب٤خلوع

 ضموا أطراؼ معاطفكم

 فالفصل صقيع

 والريح على الشرفات

 الريح على العتبات

 نسجت بعض الأكفاف

 لتنابلة السلطاف

 وعيوف المحظيات

 اقع العفن من أساسو.فالشاعر ىنا يرمز للثورة بالريح البٍ تقتلع كل ىذا الو 

وعلى ىذا فإننا نرى الفيتوري شاعراً ملتزماً، بالأحداث اب٤تلبطمة البٍ بٛوج 
 من حولو.
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 المرأة في شعر الفيتوري

للمرأة مكانتها بُ الشعر العاب٤ي عموماً منذ البداية حبٌ الآف، فالإنساف بُ 
لبشرية على الأرض سعى الرجل بٝيع الأجناس ىو الإنساف "ومنذ دبت اب٢ياة ا

إبٔ رضا اب٤رأة بُ أساليب شبٌ، تفنن فيها وأعمل براعتو وخيالو وعبقريتو، فطوراً  
كاف يغبِ بالأصوات، وطوراً يعزؼ على الآلات، وأحيانًا بٱبَع أبٝل القوؿ، 

 .(ٔ)وطيب اب٢ديث"

لذي ليس ىذا غريباً فمكانة اب٤رأة بُ قلب الرجل مكانة كببّة، فهي نصفو ا
، ولا غبُ ب٥ا عنو. وىي تثبّ بُ نفس الرجل قضايا كثبّة ومتنوعة. عنولا غبُ لو 

 ومن ىنا فقد أخذت مكانتها بُ الأدب.

"ولقد كثر حديث الشاعر العربي منذ القدـ عن اب٤رأة، وابٚذت بُ عابٓ 
اب٢قيقة، وعابٓ اب٣ياؿ عنده صورة اب٤لهم الذي يفجر بُ إحساسو أرؽ ينابيع الغزؿ 

حقيقة ب٦ردة تثبّ ألوانًا من  -بُ الأعم الأغلب-أصفاىا، ولكنها ظلت و 
التشبيهات والاستعارات ولكنها لا تثبّ رؤية خاصة بُ موقف من مواقف اب٢ياة، 

 .(ٕ)ولا تستخدـ على أنها وسيلة من وسائل الأداء الفبِ"

وبة أو وب٫ن إذا تتبعنا أب٭اط اب٤رأة عند الفيتوري، فإننا ب٪دىا بُ شعره ب٧ب
 مناضلة وبُ أحياف أخرى يتخذىا الشاعر رمزاً.

                                                 

 .7محمد سامي الدىان، الغزل، ص( 1)
 .298عبد الحكيم بلبع، حركة التجديد الشعري في الدهجر بين النظرية والتطبيق، ص( 2)
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 المرأة المحبوبة

"إف ب٘ربة اب٢ب إذا طرأت على مستوى اب٢ياة العادي  نقوؿ نستطيع أف
)الذي يضطرب فيو الناس بُ دائرة اب٥موـ العادية( تغبّ ب٦رى ىذه اب٢ياة بتغبّ 

فيتها اب١ديدة إبٔ الإحساس، وحل جوىر جديد ب٧ل الظلبؿ، وانتقلت اب٢ياة بكي
لذا فقد كثرت القصائد البٍ تتناوؿ اب٤رأة المحبوبة،  (ٔ)عابٓ أوسع، وأعلى وأعمق"

ومع ذلك لا ب٭ل منها فالغزؿ شيء قريب من نفوسنا، وقد استطاع كثبّ من 
الرؤية، الشعراء أف يقدـ لنا ب٘ربتو العاطفية بُ قالب فبِ لا نعدـ فيو خصوصية 

أبٮية اب٢ب بُ حياة الرجل "باعتباره ضربًا من الكشف ينهض دليلًب على  ب٩ا
الوجودي وآية ذلك أف اب٢ب يكشف لنا عن ذواتنا حبْ يسمح لنا باب٣روج من 
ذواتنا. وب٫ن لا نؤكد أنفسنا إلا حبْ ب٫تك بٗا ىو غريب عنا، أو ما ىو مكمل 
لنا، وفضلب عن ذلك، فإف اب٢ب صورة من صور الإدراؾ اب٢سي نستطيع عن 

يقها أف نرى أرضاً جديدة وب٠اوات جديدة، دوف أف نفارؽ اب٤وطن الأصلي طر 
 .(ٕ)الذي طاب٤ا عشنا فيو. وربٗا كاف ىذا ىو السر الأعظم بُ اب٢ب"

وقد ظهر التعببّ عن ب٘ربة اب٢ب منذ العصر اب١اىلي، وإف كنا ب٪د من 
 مقابل فريق شعراء ىذا العصر من ينظر للمرأة باعتبارىا جسداً يتغبُ بٗفاتنو، بُ

آخر يبذؿ قصارى جهده من أجل الظفر بقلبها. وبعد ذلك "استطاع الشعراء 
العذريوف أف يكسبوا ب٘ربة التعببّ عن اب٢ب أعماقاً جديدة وملبمح وب٠ات بٓ 
تكن ب٥ا، وكيف أصبحت نظرتهم إبٔ اب٤رأة المحبوبة نظرة إبٔ كائن إنساب٘، بٲوج 

ف ترؾ لنا ىؤلاء العذريوف بُ قصائدىم باب٤شاعر والعواطف والأحاسيس، وكي
خلبصة لوعتهم وحرمانهم وتعففهم وعشقهم السامي المجرد، ىذا العشق الذي 

                                                 

 .58اءة الشعر، صلزمود الربيعي، قر ( 1)
 .273زكريا إبراىيم، مشكلة الحب، ص( 2)
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رفدتو تقاليد البادية العربية، بٍ غذتو قيم الإسلبـ ومثلو العليا، فالتقت فيو قيم 
الفروسية والنبل والنخوة بقيم التعفف والتسامي والتطهر، والذي أصبحت آثاره 

ذخبّة فنية واجتماعية وحضارية نادرة اب٤ثاؿ، موفورة  -فيما بعد-شعرية ال
 .(ٔ)العطاء"

وإذا انتقلنا إبٔ الشعراء الوجدانيبْ بُ شعرنا اب٢ديث فإننا ب٪د عاطفة اب٢ب 
عندىم "وكأنها ب٘ربة روحية ترتبط بٗعاب٘ الطهارة والعفة والصمود أماـ الشهوات 

عابٓ نوراب٘ من الأحلبـ.. والأوىاـ، متخذاً من حبو ويسمو الشاعر فيها بٖيالو إبٔ 
ب٦رد إب٥اـ ب٤وىبتو وحافزاً لوجدانو لبّقى إبٔ ما يستطيع من رحاب الروح والفن، 

وجوداً  -عند من ينحوف ىذا اب٤نحى من الشعراء -ومن ىنا كاف وجود اب٤رأة
عر عنو بُ  مطلقاً غائماً لا بٰده بُ الأغلب اسم أو زماف أو مكاف، يتحدث الشا

كثبّ من الأحياف حديثو إبٔ غائب ب٦هوؿ، أو بٱاطبو أحيانًا كما بٱاطب مثالًا 
 .(ٕ)سامياً، خالصاً من أدراف اب٢ياة وأطماعها"

وقد بدا اب٢ب عند شعراء أبوللو ملبذاً "يفروف إليو من عذاب اب٢ياة، وعزاء 
 .(ٖ)يعوضوف بو ظلم الدىر، ومرقى يسموف عليو فوؽ العابٓ الأرضي"

 يقوؿ إبراىيم ناجي:
 ب٠ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوت كػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأنبِ أمضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي

 

 إبٔ رب ينػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاديبِ 
 فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلب قلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبي مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن الأرض 

 

 (ٗ)ولا جسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدي مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن الطػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبْ 
 

                                                 

 .12قصيدة حب في الشعر العربي، ص 20فاروق شوشة، أحلى ( 1)
 .289عبد القادر القط، الاتجاه الوجداني في الشعر العربي الحديث، ص( 2)
 .312أحمد ىيكل، تطور الأدب الحديث في مصر، ص( 3)
 .263ديوان إبراىيم ناجي، ص( 4)
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وقد كانت النظرة الغالبة لشعراء ىذا الاب٘اه ىي اب٣شوع والتقديس اب٤سرؼ 
للمرأة غبّ أنو "بُ الطرؼ اب٤قابل ب٥ذا اب٣شوع والتقديس اب٤سرؼ يعبر بعض 

خيبة أملهم بُ مثلهم البٍ صاغها وجدانهم اب٤رىف ووشاىا  ىؤلاء الشعراء عن
باب٣ياؿ والأحلبـ والأوىاـ، فيصوروف اب٤رأة ب٨لوقاً طائشاً نزقاً، قليلة الوفاء كثبّة 
التقلب واب٣يانة، وكأنها بُ كلتا اب٢التبْ معادؿ للحياة عند الشاعر، فيما بٛنحو 

ء وإدبار وبٙوؿ مفاجئ بُ من ساعات الصفاء والإقباؿ، وفيما بٯد من شقا
اب٤صبّ، ومن ىؤلاء الشعراء من يعبر تعببّاً عاطفياً مسرفاً عن خيبة أملو فيصبح 
شعره كأنو صرخات حيواف جريح، ومنهم من يغلف آلامو بنسيج رقيق من صور 
مهومة، وألفاظ موحية وجو ضبابي بٲتزج فيو اب٢لم بٗجابٕ الطبيعة وقضايا 

 .(ٔ)الوجداف"
ا نرى تضخم الرصيد اب٤تعلق بهذه التجربة، وتنوعو. وقد وعى بهذا فإنن

 الفيتوري ىذا الرصيد، وذلك التنوع.
 ومن بٍ احتلت ىذه التجربة مكانتها بُ شعره.

واب٢ب عند الفيتوري أشواؽ نفس تعاب٘ من اب٢رماف، وعلى الرغم من 
قرين تألفو انتصاراتها بُ عابٓ اب١سد، فإف ذلك لا يروى غلتها، فهي بٙتاج إبٔ 

 ويألفها فهو يشعر بالظمأ القاتل للحب.
 بي ظمأ.. بي ظمأ قاتل
 (ٕ)فأين ينبوعك يا ساقي

وب٘ربة  (ٖ)"إف اب٢ب ىو اب٤ناخ اب٢يوي الذي بٛتلئ بو رئتا الشاعر بالشعر"
                                                 

 .295عبد القادر القط، السابق، ص (1)
 .195المجلد الأول، ص( 2)
 .146نجيب صالح، محمد الفيتوري والدرايا الدائرية، ص( 3)
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اب٢ب ليست سهلة، وإب٭ا ىي "ب٘ربة كبرى من شأنها أف تعلو بصاحبها، وب٘علو 
ح من طينة غبّ طينة البشر والسبب بُ ذلك أف اب٢ب بٰس بالكبرياء، وكأنو أصب

ب٘ربة طموحة بطبيعتها، وىي تصفى منابع الإحساس، وبٙيل العناصر اب٤ادية إبٔ 
عناصر روحية، وحبْ يتخلص المحب من أوضار اب٤ادة، ويعلو عليها، بٰس بالتميز 

رب من وعلى ىذا فإننا لا نستغ (ٔ)عن بقية البشر ب٩ن بٓ تصهرىم نبّاف اب٢ب"
الفيتوري أف يكوف على استعداد بأف يضحي بكل شيء حبٌ بالفن نفسو، الذي 

 يقوـ عليو ب٦ده الكببّ بُ سبيل ىذا اب٢ب!.
 يا ليتبِ راع عتيق الرداء

 ذو عصا مشقوقة بالية

 شرابو من دمعة الساقية

 وقوتو من مهجة الدالية

 يسوؽ للغابات أغنامو

 وروحو.. كروحها صافية

 ترب٘ي عودتو بُ الليلة الشاتية راع لو صاحبة

 (ٕ)حبٌ إذا عاد إليها اربٛت بُ حضنو أدمعها اب٥انية

فالشاعر يرى الواقع وقد نضب فيو معبْ اب٢ب، وبدا عاجزاً بٛاماً عن 
الظفر بو، فيتمبُ أف يكوف راعياً ب٦هولاً لا يكاد بٲلك شيئاً من حطاـ الدنيا، لكنو 

وىو اب٢ب، فسعادة اب٢ب تعوضو عن كل  بُ الوقت نفسو بٲلك أغلى ما فيها
شيء وىو لا تشغلو تعقيدات اب٢ياة اب٤عاصرة فشرابو من ماء الساقية مع ما 

                                                 

 .57لزمود الربيعي، ص( 1)
 .199محمد الفيتوري، المجلد الأول، ص( 2)
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، وقوتو من الدالية مباشرة بسيطاً وطازجاً، وبعيداً اب٤نبع وصفائويوحيو من طهارة 
عن التلوث الذي بٛثلو اب٢ضارة البٍ يعيش فيها الشاعر، ىذا التلوث الذي بٓ 

إبٔ اب٤اديات فقط، وإب٭ا امتد إبٔ عابٓ الروح فلوثو فقد أصبح الشاعر لا  يصل
والذي  الصفاءبٲتلك الصفاء الروحي الذي بٯعلو يستمتع باب٢ب، ومن ىنا يكوف 

يبدو بُ روح الراعي وروح الغابات قمة يتمبُ الشاعر أف يصل إليها. ىذه القمة 
الليلة الشاتية البٍ تظهر فيها قسوة  تكتسب تألقها عندما يعود الراعي إبٔ بيتو بُ

 الطبيعة فيجد حبيبتو بُ انتظاره فتهبو من حنانها ما بٯعلو يرتفع فوؽ معاناتو.

ورغبة الشاعر ىنا بُ أف يكوف راعياً عتيق الرداء، لو صاحبة ترب٘ى عودتو، 
وعندما تراه لا بٛلك نفسها من البكاء بسبب الفرحة الغامرة، فبَبٛي بُ حضنو 

حنبْ ملتهب من الشاعر لبيئة العشاؽ العرب الأوبٔ، حيث تكوف ب٘ربة ىو 
. ىذه التجربة الكببّة البٍ لا تبخل على العشاؽ صفائها وتألقهااب٢ب بُ 

بالانصهار بُ ب٥يبها إبٔ درجة اب١نوف أحياناً، بُ مقابل الواقع الذي يعيشو 
إبٔ عوابٓ بدائية ىو  الشاعر، والذي يفتقد فيو اب٢ب. ومن ىنا فإف حنبْ الشاعر

بُ صورة ما رفض ب٥ذا العابٓ وبهذا يتضح أف للمرأة دوراً مهماً بُ حياة الرجل 
"فإنها ىي البٍ تكشف لو عن جانب آخر من شخصيتو لا يستطيع سواىا أف 

اب٤هم من شخصية الرجل ىو ما اعتدنا أف نسميو  اب١انبيزيح النقاب عنو، وىذا 
ت اب٢يوية" البٍ تهم اب٤رأة بصفة خاصة. فالرجل لا "الرجولة" أعبِ تلك "الصفا

يكوف جذاباً، أو ساحراً، أو مغرياً، أو عنيفاً، أو قاسياً، أو مكتمل الرجولة. اللهم 
إلا بُ عيبِ اب٤رأة البٍ بٙبو، وىو إذا كاف يعلق أبٮية كبرى على أمثاؿ ىذه 

نها ىي وحدىا البٍ الصفات اب٣فية، فإنو سيشعر باب٢اجة اب٤طلقة إبٔ اب٤رأة، لأ
 .(ٔ)تستطيع أف تشعره برجولتو"

                                                 

 .273زكريا إبراىيم، مشكلة الحب، ص( 1)
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وعندما يقع بُ اب٢ب، فإنو بٱلع على حبيبتو ما بٯعلها فوؽ مستوى البشر 
 يقوؿ:

 وأولد فيك..

 ارتعاشة راع. يقرب قربانو للئلو

 سكوف شهيد، يسبّ إبٔ الشمس

 (ٔ)متشحاً بُ دماه

 دـ ب٥ا قربانو!فالشاعر بٯعل من نفسو راعياً، ومن حبيبتو إب٥اً يق

بصمتهم بُ ىذا اب٤وضوع. فمحمد عبد اب٤عطي  أبولووقد كاف لشعراء 
 اب٥مشري بٯعل من حبيبتو إب٥اً أيضاً.

 يقوؿ: 

 كنػػػػػػت فجػػػػػػراً وكنػػػػػػت فيػػػػػػو ضػػػػػػبابا
 

 شػػػػػػػػػاع بُ أفقػػػػػػػػػو الوضػػػػػػػػػئ فتاىػػػػػػػػػا 
 وىبطػػػػػػػت اب٢يػػػػػػػاة شػػػػػػػعلة تقػػػػػػػديس 

 

 (ٕ)وجئػػػػػػػػػػػت اب٢يػػػػػػػػػػػاة أنػػػػػػػػػػػت إب٥ػػػػػػػػػػػا 
ات أقرب إبٔ الألوىية منها إبٔ البشر وإبراىيم ناجي بٱلع على حبيبتو صف 

 فهو يقوؿ:
 (ٖ)لك إنصاؼ اب٤ذؿ اب٤نعم، وب٘بُ القادر المحتكم

 فهذه الصفات مرتبطة أكثر بالألوىية منها بالبشر.

 وقد فتح قيس بن اب٤لوح الباب عريضاً للشعراء بُ ىذا المجاؿ
                                                 

 .463محمد الفيتوري، المجلد الثاني، ص( 1)
 .114 عبد الدعطي الذمشري، ديوان الذمشري، صمحمد( 2)
 .136إبراىيم ناجي، ديوان إبراىيم ناجي، ص( 3)
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 يقوؿ:

 وإب٘ إذا صػػػػػليت وجهػػػػػػت ب٫وىػػػػػػا
 

 ابػػػػػػػػػوجهي وإف كػػػػػػػػػاف اب٤صػػػػػػػػػلى ورائيػػػػػػػػػ 
 ومػػػػػػػػا بي إشػػػػػػػػراؾ ولكػػػػػػػػن حبهػػػػػػػػا 

 

 (ٔ)كعػػػود الشػػػجا أعيػػػا الطبيػػػب اب٤ػػػداويا 
فهذا شاعر مسلم بٯهر بأنو بُ صلبتو يقصد وجو حبيبتو بدلًا من وجو الله،  

وىو يقرر أنو ليس مشركاً، ولكن حبها فاؽ كل تصور حبٌ عجز الطبيب عن 
 معاب١تو.

ولا يرحل إلا  والفيتوري يسلك اب٤سلك نفسو حبْ يستغرؽ فيمن بٰب،
 إليها.

 سأستغرؽ

 أستغرؽ..

 ناء أنا إلا عنك

 لا بٰملبِ إلا إبٔ ساحل أيامك

 موج الزمن الآبٌ

 وريح القدر الآبٌ

 (ٕ)وطبّ الأفق الآبٌ

فكل ما ىو آت يقربو إبٔ اب٢بيبة، فقد ملكت عليو حاضره، فهو يستغرؽ 
 فيها، وملكت عليو مستقبلو، فكل ما ىو آت بٰملو إليها.

 لا بٲلك شيئاً يقدمو ب٢بيبتو إلا حبو الكببّ.وىو 
                                                 

 ديوان لرنون ليلى.( 1)
 .460محمد الفيتوري، المجلد الثاني، ص( 2)
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 ماذا أملك لك؟

 .(ٔ)ىل أملك إلا حبك ملء دماي

لكن حب الشاعر لا يلبث أف يتعرض إبٔ ما يقلقو، ولا بٯعلو مستقراً، 
فيطل اب٤اضي بصورتو الكريهة، وبٰوؿ سعادة الشاعر إبٔ أنقاض، وبٯعل الفراؽ 

ويتضخم الشك بُ نفسو، وتنبعث ناره ب٧توماً، وتكبر الغبّة عند الشاعر، 
 .(ٕ)مسعورة، تأكل صدره لكنو يتغلب على ذلك باب٢قد والاحتقار الكببّ

 وىو يزعم أنو سرعاف ما ينسى.
 سرعاف ما أنسى

 (ٖ)فلب أذكر من أنت.. وأين؟

لكن ىذا التهديد ينبغي ألا بٱدعنا، فهو لن ينساىا، وإب٭ا ىو يعاب٘ الأبٓ 
 ويقاسي اب٢رماف، وتسقط أجنحتو مهيضة على ىذا اب٢ب.الذي ليس لو نهاية، 

 ب٤ا انغرس اب٣نجر بُ الصدر العاري

 وتوىج قنديل الدـ

 وانكسرت آنية الرغبة

 (ٗ)سقطت أجنحة الطبّ العائد من أرض الغربة

فالأحداث تتوابٔ على ب٫و ينذر بالكارثة. فاب٣نجر ينغرس بُ الصدر العاري 

                                                 

 .425المجلد الأول، ص( 1)
 .401، وقصيدة ماضيها أيضاً، ص139انظر قصيدة الشك، المجلد الأول ص( 2)
 .387السابق، ص( 3)
 .435السابق، ص( 4)
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 سطوة الطعنة، فتكوف الإصابة عميقة.الذي لا بٯد ما بٰتمى بو من 

بٲثل القوى القدرية الشريرة البٍ لا تفهم غالباً، وإب٭ا يعاب٘ -ىذا اب٣نجر 
، وتكوف  -الطرفاف من أوضارىا الكببّة ينغرس بُ صدر اب٢ب، بلب سبب مفهوـ

 نتيجتو تساقط أجنحة الطبّ دوف أف يستمتع كثبّاً بفرحة العودة من غربتو.

 أف وفاء اب٤رأة بُ اب٢ب لا يكتسب صفة الأبدية. والفيتوري يرى

بُ قصيدة البنفسجات الثلبث يقوـ الشاعر بتصوير مأساة الواقع الإنساب٘ 
 بُ اب٢ب.

 :(ٔ)يقوؿ بُ قصيدتو البنفسجات الثلبث
 لو فجأة تدفق الياقوت

 يا أمبّبٌ السوداء

 لو تضرـ السكوت

 لو تعرجت حوائط البيوت

 لو رأيت شاعرا بٲوت

"من أسباب الروعة اب١مالية بُ بناء ىذه القصيدة أف الشاعر بٯمع  يعد
دائماً اب٤تناقضات بُ وحدة يبرز منها الرمز وتتجسد فيها التجربة الفنية، 
فالياقوت مثلًب لا يتدقق ولكنو بُ حالتو الصلبة ولونو الأبٞر ونفاستو يرمز إبٔ 

 حيويتهاكية نفسها على الدـ الزكي اب٤نهاؿ.. إلا أف ىذه اب٢ركة الديالكتي
 وديناميتها قد أدت بالشاعر إبٔ زلل شكلي بُ البيت الذي يقوؿ فيو":

 "ودمو على الثرى عباءة بٞراء"
                                                 

 .227السابق، ص( 1)
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 "تنقرىا الغرباف والسلبحف اب٢دباء"

"فالسلبحف لا تنقر)!( وإب٭ا الذي جعلها تنقر بُ الغالب ىو ارتباط القافية 
بُ "بٞراء". بٍ أيضا بٝاؿ التناقض ببْ بُ "اب٢دباء" بقافية البيت الذي قبلو 
 .(ٔ)بنفس الفعل" صوربٌ الغرباف والسلبحف وبٮا قائماف

ووقوع الشاعر بٙت أبٓ نفسي بالغ جعلو يشعر بأف كل شيء ينقره حبٌ 
 السلبحف!

 بٍ يقوؿ:
 ما الذي كنت ستصنعبْ؟

 ما الذي كنت ستصنعبْ؟

ينة اب٢داد، وتندب ويتصورىا الشاعر وىي تنتزع زينة العرس، وترتدي ز 
شاعرىا الأثبّ، وربٗا تبصق نقمة على اب١لبد، وتكرىو من كل قلبها لأنو أسكت 
صوت شاعرىا إبٔ الأبد، وربٗا جلست تتذكر مقلبٌ شاعرىا، وتشهق، لكن ىل 
يظل اب٢زف مسيطراً عليها طويلب؟ ىذا ما يشكك فيو الشاعر، بل إف كل مظاىر 

 شق ب٥ا.حزنها بٚتفي بٗجرد وصوؿ أوؿ عا
 أوؿ عشاقك؟

 جاء بعد ما ذىبت

 رأيتو بٲشي على قبري فابتسمت

 فغرت فاىي

 يده تناـ بُ يدؾ
                                                 

 م.1967لردي يوسف، شاعرية الفيتوري من بنفسجاتو مقال بمجلة فكر وفن، العدد التاسع، ( 1)
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 وتركضاف

 يا إب٥ي.

 اتئدى

 ىذا رفات جسدي

 يوجعبِ كل رفات جسدي

 أزىرت البنفسجات السود بُ يدي

 العقم والظلبـ والصقيع

 فلتتمدد اب١ذوع

 إف وراء ىذه اللحود

 .مسافراً على قطار لن يعود.

فالشاعر ىنا بٲزج اب٢لم بالواقع، ويستعبْ باب٢ركة الدرامية لتصوير ىذه 
اب٤أساة، ويقيم مفارقة تصويرية ببْ حالتو بُ عابٓ اب٤وت، وحالتها مع عاشقها 
اب١ديد. فعاشقها جاء بعد ما ذىب الشاعر وىا ىي اب٢ياة تقوـ على أنقاض 

ديها، مع ما يوحيو الفعل تناـ اب٤وت، فهو بٲشي على قبر الشاعر، ويده تناـ بُ ي
من استقرار وراحة بٓ تكن متوقعة قبل ذلك، بل ويركض العاشقاف فرحاً بٕبهما 
اب١ديد، ويدوساف رفات الشاعر بلب ربٞة، وبلب أدبٗ تذكر لو، وكأنو وقع بُ وادي 
اب٤وت السحيق، وبٓ يعد لو أي وجود بُ حياتها. ومن ىنا فإف الشاعر يصرخ يا 

ويشغل ىذا الفعل سطراً كاملًب كي ينبهها الشاعر إبٔ حقيقة مرة  دىاتئ –إب٥ي 
وىي أف رفاتو متأب٤ة من أقدامها ىي وحبيبها. وكأنو يستحضر بيت أبي العلبء 

 الشهبّ الذي يرثى بو الإنسانية كلها.
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 خفف الوطء ما أظن أدبٙ الأرض إلا من ىذه الأجساد

سجات السود )العقم والظلبـ ، وإب٭ا بٯعل البنفبذلكوالشاعر لا يكتفي 
 والصقيع( تنمو بُ يديو، وكلها رموز لعابٓ اب٤وت اب٤ظلم وبرودتو القاتلة.

ومن ىنا فإف اب١ذوع تتمدد، فقد استقل الشاعر قطاراً لن يعود بو أبداً. ولا 
 بٱفي تأثر الشاعر بإليوت بُ بيتو الشهبّ.

That. Corpse you planted last year in your garden. Has it 

begun to sprout?)
(1)  

 ىل بدأ ينبت ذلك اب١سم الذي زرعتو بُ حديقتك بُ العاـ اب٤اضي.

ويبلغ الشاعر قمة الروعة البٍ ب٘مع الشعر والفلسفة بُ بوتقة واحدة حبْ 
 يقوؿ:

 "أواه يا أمبّبٌ.. يا أمبّبٌ اب٢زينة"

 "لضعفنا.. ب٫ن رسوـ الزينة"

 "الأصص.. الزخارؼ"

  واجهة اب٤دينة""الساعة بُ

فهنا تكثيف ب٤أساة الواقع الإنساب٘ يذكرنا بتشاؤـ سارتر من بٙوؿ "الذات 
الواعية" إبٔ "موضوع" وىو على أي حاؿ موقف تنعدـ فيو حرية الذات وبٰل فيو 

 اب٤وت الوجودي.

نفاجأ بُ البيتبْ الأخبّين من القصيدة بالشاعر منكراً للرواية والأبٓ.. الأبٓ 

                                                 

(1 ) T.S Eliot Collected poems 1909- 1962 p.65. Faber and Faber. 
London. Boston. 
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طواؿ القصيدة! ولكن ىذا اللبمعقوؿ ىو النافذة الوحيدة أفئدتنا ت لو الذي بٛزق
البٍ يقفز منها الشاعر قبل أف تهبط بو سفينة اب٤أساة الغريقة إبٔ قاع اب٤وت.. 

 (ٔ)وىذه النافذة ىي الاستعلبء على الأبٓ"
 بداية الرواية الأبٓ

 خابٛة الرواية الأبٓ

 أكذوبة ىي الرواية

 أكذوبة ىو الأبٓ

 بٱفي ما للؤبٓ من دور بالغ بُ اب٢ب. ومن ىنا يتضح أنو "مهما كاف من ولا
أمر تلك التصورات اب٤ثالية البٍ بٰاوؿ أصحابها أف يصور لنا اب٢ب بصورة العلبقة 
اب٣الدة البٍ تدب٦نا بُ عابٓ الأبدية، فإف خبرتنا الواقعية تدلنا بكل وضوح على أننا 

ر لابد من أف بٯد نفسو مندب٦اً بُ عابٓ التجربة، ب٫يا بُ الزماف، وأف حبنا ىو الآخ
لكي بٰيا على أزمات اب٢ياة، ومهما كاف من أمر ذلك القسم الذي يأخذ بٗقتضاه 
المحب عهداً على نفسو بأف يظل ب٨لصاً إبٔ الأبد فإف التجربة شاىدة مع الأسف 

وف عنو على أف المحببْ قلما يصونوف العهد، وأف ىذا اب٢ب الأبدي الذي يتحدث
 .(ٕ)قلما يزيد عن عمر الزىور"

 ومن بٍ فإف شجرة الصبار تنمو على قبر اب٢ب.

 يا حزينة العينبْ الليلة.. الليلة
 ازدىر الصبار

                                                 

 .80لردي يوسف، السابق، ص( 1)
 .295الحب، صزكريا إبراىيم، مشكلة ( 2)
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 فوؽ قبرنا القدبٙ، ازدىرت شجبّة الصبار

 (ٔ)أضفت على بقايانا ظلبب٥ا السوداء

 بٰزف كثبّاً.وعندما يرى الشاعر تأبٓ حبيبتو بسبب ضياع اب٢ب، وتأب٤و أيضاً 
 قلبي من أجلك تابوت رخاـ أخضر

 يتهدؿ فوؽ جوانبو الديباج

 (ٕ)ويغطيو ضوء الشمس الوىاج

فقد بٙوؿ اب٢ب الكببّ إبٔ تابوت من الرخاـ اب٤غطى بالديباج الأخضر، فقد 
مات كل شيء، وضاع كل شيء، وبٓ يعد ىناؾ من ب٦اؿ سوى اب٢زف على ىذا 

 اب٢ب الضائع!

حبيبتو كي ينقذ حبهما، ويعيد لو اب٢ياة تتحوؿ عيناه إبٔ  وعندما تستغيث بو
 زجاج مصبوغ، ويداه إبٔ حجر.

 لا يا قمري النائم بُ الديباج الأخضر

 عيناي زجاج مصبوغ ويداي حجر

 وأنا لا أكثر من ربح بُ الغاب بٛر

 (ٖ)إب٘ لا أكثر من ريح بُ الغاب بٛر

ت، وأىدؿ عليو الديباج فلقد ناـ اب٢ب نومتو الأبدية، ووضع بُ التابو 
الأخضر، كل ىذه مظاىر موت لا سبيل إبٔ إنكارىا، وطاقة الشاعر ليست من 

                                                 

 .391المجلد الأول، ص( 1)
 .438السابق، ص( 2)
 .440محمد الفيتوري، المجلد الأول، ص( 3)
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القوة بٕيث تعيد إليو اب٢ياة، فهو ليس مسيحاً جديداً بٰبٓ اب٤وتى بإذف الله بل 
يعبَؼ بأف عينيو بٙولتا إبٔ زجاج مصبوغ. فانعدمت الرؤية أو كادت. وعندما 

ىذا اب١سد اب٤سجى علو يوقظو بٙولتا إبٔ حجر. من ىنا حاوؿ أف بٲد يديو إبٔ 
فإف الذات الواعية تتحوؿ إبٔ موضوع كما يقوؿ سارتر، وحضور الشاعر بُ 
ذاكرة حبيبتو لن يبقى طويلبً، فهو لا أكثر من ريح بُ الغاب بٛر. وسوؼ ينتهي 

 كل شيء.

 نهاية.وعلى الرغم من تأبٓ الشاعر ب٥ذا الفراؽ فإف ىذا الأبٓ ليس لو 
 ويعود السأـ

 يعانق روحي الطليقة

 ويبذر فيها الندـ

 وبٰفر نهر الأبٓ

 (ٔ)بُ صخور اب١باؿ

فهذه النهاية تشبو النهاية اب٤فتوحة بُ القصة، والبٍ توحي بأف الأبٓ مع 
 الفيتوري لن ينتهي أبداً.

لبنات حواء قوب٥ا: "على اب٤رأة البٍ  كارلايل  "والنصيحة البٍ قدمتها السيدة
. قد صدقت مع الفيتوري (ٕ)نشد اب٥دوء والطمأنينة أف تتجنب الزواج بٗؤلف"ت

القلق بطبعو، والذي بٰتاج إبٔ أتوف من اب٢ب بٰبَؽ فيو، ولا بٰتاج إبٔ روضة 
 غناء يستمتع بها.

                                                 

 .397السابق، ص( 1)
 .121علي أدىم، فصول في الأدب والنقد والتاريخ، ص( 2)
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"والذي لاشك فيو أف حب الشعراء السود لو طابعو اب٣اص، ذلك لأنهم لا 
سعاداتو الصغبّة والكببّة، ولأف الدائرة ضيقة  اب٢ب، ولا تتاح ب٥مب٤باىج يتفرغوف 

عليهم بُ ىذا المجاؿ... بٍ إنهم حبْ بٲدوف أعينهم وقلوبهم خارج دائرة الأنثى 
 .(ٔ)السوداء يصابوف بالإحباط"

والفيتوري بٲتلك القدرة على التعببّ عن الروح السارية بُ عصرنا، ويقوـ 
ببْ عابٓ السر وعابٓ العلبنية بُ بٗواجهة المحرمات بشجاعة وينمحي الازدواج 

وىو بٲتلك اللغة اب٢سية وإذا كاف "العرؼ الشعري الذي استقر بُ لغة  -شعره
الغزليبْ يتمثل بُ بٛجيد البراءة والتغبِ بالطهر والبكارة وبٛثيلها دائما مصدر 

فإف الفيتوري يعمد إبٔ التجربة اب٢سية يواجو بها القارئ بُ  (ٕ)النشوة واب٥ياـ"
اعة "ومهما كانت الأناشيد اب٢لوة البٍ بعثها شاعر مثل علي ب٧مود طو بُ شج

غزلياتو وأغنيات ملبحية مفعمة باللذة الأبيقورية، إلا أنها كانت تتجمل 
بالاستعارة، وتتوارى خلف قناع شفيف يهرب من التسمية، ويتلطف بُ اب٤داعبة، 

لأوروبية كي لا ينتهك ويقيم مسرح ب٦ونو على خشبة غربية وبُ شوارع اب٤دف ا
 .(ٖ)عن ىذا "التدنيس" تتنزه حرمة البيت الشرقي اب٤صوف ولا لغتو البٍ ينبغي أف

غبّ أنو بُ عصرنا حاوؿ الشعراء أف يعبروا عن اب٢ساسية اب١مالية اب١ديدة 
ربٗا لأف موجة التحرر البٍ دعا إليها قاسم أمبْ قد -بٗا يناسبها فلم يتهيبوا 

ومن بٍ فقد كثرت القصائد البٍ تتحدث  -ى من ذي قبلوصلت إبٔ ذروة أعل
بُ مقابل تنزيو الشعر الرومانسي ب٥ا بُ الفبَة السابقة حيث   -عن جسد اب٤رأة

كاف "المحبوب بُ اب٢ب الرومانسي ليست لو صورة دقيقة عند الطرؼ الآخر، 

                                                 

 .289عبده بدوي، الشعراء السود وخصائصهم في الشعر العربي، ص( 1)
 .84عاصرة، صصلاح فضل، الأساليب الشعرية الد( 2)
 .74السابق، ص( 3)
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 .(ٔ)لأنو يراه من خلبؿ ىالة من الضباب الباىر"

صاؽ أقبح التهم باب٤رأة، وتصويرىا بُ صورة والفيتوري لا يتورع عن إل
 مشينة يقوؿ:

 الساعة منتصف الليل

 وعلى الدرب تناـ الظلمة

 وبٝجمة ساقافأنثى 

 (ٕ)ما زالت تتآكل غلمة

 :(ٖ)ويقوؿ بُ قصيدة الأفعى

 وتضحكبْ بٕقد

 بلذة باشتهاء

 وبٙلمبْ كأفعى

 تناـ بُ اسبَخاء

 على رماؿ الصحارى

 اللهيبة الصفراء

 قدماهبفارس 

 فوؽ جببْ السماء

                                                 

 ، ترجمة: نظمي لوقا.54برتراند راسل، الزواج وأخلاقيات الجنس، ص( 1)
 .427محمد الفيتوري، المجلد الأول، ص( 2)
 .133السابق، ص( 3)
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بفارس قوي كي يضاجعها. وعندما  -وىي مسبَخية-فاب٤رأة الأفعى بٙلم 
يشتاؽ الشاعر إبٔ حبيبتو لا بٯد شيئاً يذكرىا بو غبّ جسمها الذي أدمتو أظافره. 
وىنا تتجلى السادية عند الفيتوري "إف سادية الإنساف ىي الوجو الآخر 

اً بنقص ما بُ حياتو العاطفية والاجتماعية للبستعلبء الذي بٱفي وراءه شعور 
 .(ٔ)والاقتصادية أو بُ حسبو ونسبو، كما بٱفي شعوراً باب٥زبٲة والفشل"

 يقوؿ الفيتوري:
 إف تكوب٘ نسيتبِ..

 ولقد تنسبْ حبٌ أنفاسك المحمومة
 فاب٤سي جسمك الثمبْ

 فقد أدمتو يوماً أظافري اب٤نهومة.
د الشاعر "وإف كاف من الواضح أنو وبهذا فالأنثى تأخذ صورة مشوىة عن

 .(ٕ)يربط بُ الغالب ببْ اب١نس وببْ العار واب٤وت"
 عاري شمس

 ىل أنسى عاري يا سيدبٌ الشمس
 سأظل أخبئ وجهي عن وجهو

 ربٗا أنساه
فاب٤رأة ىي السبب فيما يعانيو الشاعر من آلاـ مصدرىا بُ الغالب العجز 

 ف يضفي عليها ملبمح سفلية.عن الظفر بقلبها، لذلك فهو ينتقم منها بأ
 اب٤رأة مناضلة

                                                 

 .209حياة حدارة الدراد، الحب والجمال في شعر خريستو نجم، ص( 1)
 .143عبده بدوي، في الشعر والشعراء، ص( 2)



 56 

وىذا جانب مشرؽ للمرأة عند الفيتوري، تكوف فيو اب٤رأة مناوئة 
للبستعمار، ولا تقل عن الرجل دوراً بُ النضاؿ، بل أحيانًا تفوقو، وتصبح ىي 
على الرغم من ضعفها قوة جبارة، ب٘عل اب٤ستعمر بُ موقف حرج، وتكوف قبراً 

طوريتو الكببّة كما بُ قصيدة رسالة إبٔ بٝيلة، فجميلة بُ ىذه للمستعمر وإمبرا
القصيدة تتحوؿ إبٔ رمز للكفاح الوطبِ، وبذا فهي تصبح اللهيب اب٤تصل الذي 
تستمد منو الثورة شعلتها، والشاعر لا يستنكف من أف يطلب من بٝيلة أف تهبو 

مناضل كربٙ قوة الوجود من روحها، وىي تتحوؿ إبٔ روح تسري بُ وجداف كل 
ضد الطغياف، ولا غرابة بُ أف تتحوؿ إبٔ إشعاع كالنجوـ فوؽ ب٠اء أرضها لأنها 

 ملهمة للكفاح والغضبة العربية النبيلة.

وإذا كانت بٝيلة تشعل الثورة بروحها اب٤ناضلة، ووقفتها الشجاعة ضد 
 ، فقد زحفت القنابلومأساويتهاالطغياف، فإف معيتيقة تشدنا إليها ببساطتها 

والدبابات واب١يوش عليها، بُ الوقت الذي كانت فيو فابٙة اليدين للجميع بُ 
 سلبـ أليف.

وبُ قصيدة إبرما الطفلة واب١نرالات تتحوؿ إيرما الطفلة البوسنية إبٔ رمز 
للصفاء والطهارة يدوسو اب٤عتدي بلب ربٞة زاعماً أف ذلك ب٦د لا ينسى أبد 

 الدىر.

 جل برأيها وغضبتها بُ ثورة إفريقيا.وأحياناً تسهم اب٤رأة مع الر 
 وشق الدجى صوت فتاة جثمت عن كثب

 قالت وأبدت جسداً عارياً 

 تلفو عاصفة من غضب..

 ىنا، ىنا وراء ىذا اب١دار اللبمع..
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 اب٤طلي بأحزاننا

 يضطجع السيد.. بُ جنة

 مسقوفة بعظم أجدادنا

 فاختلجت تلك الوجوه

 البٍ يا طاب٤ا ضاع أساىا سدى

 أذرعهم بُ الدجىوانتصبت 

 مثل ب٧اريث علبىا الصدى

فعن طريق اب٤فارقة التصويرية أيضاً ببْ وضعبْ متناقضبْ، وضع السيد 
الأبيض، الذي يضطجع بُ جنة سقفها عظاـ الأجداد، وفيها كل وسائل الرفاىية 
والراحة، ووضع الأفارقة الذين بنوا ىذه اب١نة بكدىم وتعبهم وتضحياتهم، وبٓ 

تتولد ثورة الفتاة الغاضبة، وتنتقل إبٔ قومها، فتجد استجابة لديهم،  ينالوا شيئاً 
 ومن ىنا فإنهم يصمموف على الثورة البٍ لا تبقى ولا تذر.

 وابتلع الصمت العميق، البعيد

 غابات إفريقيا وما فيها

 وعندما جاء الصباح اب١ديد

 (ٔ)كاف اللظى ملء روابيها..!
 اب٤رأة رمزاً 

رأة مع إفريقيا، أو مع الذات الإب٥ية أو كائنات الطبيعة، وأحيانًا تتداخل اب٤
 وىذا التداخل قد يصل أحياناً إبٔ درجة الرمز.

                                                 

 .71المجلد الأول، ص (1)
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 ففي قصيدة انفعالات يقوؿ:
 مثل خرير الدـ كاف صوتها

 يسقط بُ مثل دقات اب٤طر

 على القبور البيض.. مثل أوراؽ الشجر

 إذا اب٣ريف اجتاحها عند السحر

 فارب٘فت... بٍ ىوت

 (ٔ)رخ بُ وجو القدرتص

فالبنية الرمزية تتحقق على مسار القصيدة، وليس بُ علبقات مفردة أو 
 جزئية.

ىو فالشاعر بٲتاح من منابع إفريقية صميمة، وىو بٓ يشر إبٔ أف "صوتها" 
صراحة، وإب٭ا من خلبؿ ملبمح إفريقية بالدرجة الأوبٔ نستكشف  صوت إفريقيا

لتجسد وجوداً إفريقيا صميماً، فهذا الصوت "تتكثف  إفريقياعلى الفور أنها 
 (ٕ)الذي يساقط مثل خرير الدـ، ويهوى مثل أوراؽ الشجر ىو صوت إفريقيا"

 بعد ذلك تنحرؼ القصيدة إبٔ جانب اب٤رموز إليو أكثر.
 وكاف وجهها الذي عرفتو يوما

 فغطيت اب٢قوؿ بالزىر

 لأجل وجهها..

 ودورت القمر..

                                                 

 .374المجلد الأول، ص( 1)
 .47م، ص1986لرلة الخرطوم، العدد السابع، السنة الثالثة، إبريل سنة ( 2)
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 كاف غريبا مثل بٛثاؿ حجر

 يو ألوىية البشرف

 ووثنية البشر

فاب٤لبمح الإفريقية لا تتوارى ىنا، وإب٭ا تصب بُ النهر الذي حفره الشاعر 
 ب٥ا منذ البداية، فإفريقيا ب٘مع ببْ النقيضبْ، الألوىية والوثنية.

 وفيو بئر موغل خلف الغسق

 أمواجو رشح دماء وعرؽ

 وربٰو صوت انفعاؿ وأرؽ

 وامرأة حبلى مدلاة العنق

 سل وجها شاحبا.. نصف شفقتغ

فاب٤عاناة الإفريقية تتضح ىنا "لقد تغور عذاب إفريقيا بدمائها وعرقها 
وىنا يكوف ىذا  (ٔ)ونسائها اب٢بابٔ اللوابٌ تغسلن وجو عذابهن بدموعهم وعرقهن"

الواقع التعيس بُ مقابل واقع آخر على النقيض منو. وبذا بٙدث اب٤فارقة ببْ فئة 
 ت، وفئة قليلة تتمتع بكل شيء.كببّة تلبقي العن

 وفيو قصر يستحم بالسحب

 ب٠اؤه من الذىب

 وأرضو من الذىب

 حبٌ الذين اضطجعوا داخلو

                                                 

 .48السابق، ص( 1)
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 دوف حنبْ... أو تعب

 آب٥ة من الذىب

الذىبية توجد أمم من  الآب٥ة فهذا شيء غبّ طبيعي، ففي مقابل ىؤلاء
 العبيد يقوؿ:

 وأمم من العبيد

 ب٘ر خلفها القيود

 ديدكجبل من اب٢

فهذه رؤية إفريقية بٛاماً تتضح فيها جوانب اب٤أساة البٍ تعيشها ىذه القارة، 
 ومن ىنا فإف الشاعر عليو أف يعيد تصحيح الأوضاع.

 ذات مساء كنت أصغى بُ ندـ

 لصوت بٛثاؿ أصم

 لثورة بلب أبٓ

 لصرخة بغبّ فم

 تهيب بي...

 (ٔ)أف أنتقم.. أف أنتقم.. أف أنتقم

ية العميقة، الصرخة القلبية البٍ تنبع من قلب الشاعر فهذه الثورة الباطن
نفسو، ومن بٍ فهي بغبّ فم تنفجر ليكوف الفعل رىيباً وقاسياً، وبذا فإننا نصل مع 
الشاعر إبٔ إدراؾ اللحظة السحرية البٍ نبعت منها القصيدة، وليس ىذا سهلًب 

                                                 

 .377المجلد الأول، ص( 1)
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الأثر لأمر يتطلب لأف "إدراؾ اللحظة السحرية وامتلبكها بُ كلمات ثابتة باقية 
 .(ٔ)درجة كببّة من درجات الفن"

وقد تتداخل اب٤رأة مع الذات الإب٥ية بُ شعره، فيقبَب من التعببّ الصوبُ 
 يقوؿ:

 وبٱضر اب٠ك بُ شفبٍ

 كالنقش الفرعوب٘

 على قبر منسي

 كالنقش على أعناؽ الطبّ

 على جلد اب٢يتاف

 كالنقش على أكتاؼ أمبّ إفريقي

 كاف اب٠ك بُ شفبٍ

 نقوشاً منذ استيقظت الأكوافم

فهذه البنية تقبَب من مرحلة الرمز، فاب٢بيبة ىنا أقرب إبٔ الذات الإب٥ية 
على  أـمنها إبٔ حبيبة فانية، فاب٠ها بٱضر بُ شفتيو كالنقش سواء أكاف فرعونياً 

على أكتاؼ أمبّ إفريقي، فهو ىنا يستخدـ  أـجلد اب٢يتاف، أـ أعناؽ الطبّ، 
من الطوطم لدى الأفارقة، عندما يتخذوف أشياء بسيطة ترمز إبٔ  تشبيهات قريبة

اب٤عبود لديهم، وىذا يوحي بالقداسة، واب٠ها منقوش منذ استيقظت الأكواف، 
وىذا ينهض دليلًب على أف اب٤قصود بُ القصيدة ىو الذات الإب٥ية، ونستحضر 

 على الفور الآية الكربٲة:
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َـ مِنْ ظهُُورىِِمْ ذُريِّػَّتػَهُمْ وَأَشْهَدَىُمْ عَلَى أنَػْفُسِهِمْ وَإِذْ أَخَذَ ربَُّكَ مِنْ بَبِِ } آَدَ
 .(ٔ){ألََسْتُ بِرَبِّكُمْ قاَلُوا بػَلَى شَهِدْنَا أَفْ تػَقُولُوا يػَوَْـ الْقِيَامَةِ إِناَّ كُنَّا عَنْ ىَذَا غَافِلِبَْ 

 لكن الشاعر عندما يأبٌ العابٓ طفلبً، فإنو ينسى ىذه اب٢قيقة

 العابٓ طفلبً ت وأتي

 أغرقو الطوفاف

 وأخطأت الرؤيا عيناه

 ومت سنينا

 بٍ بعثت

فقد أخطأت الرؤيا عينا الشاعر إذف لأنو انشغل عن ب٧بوبتو الأساسية 
بنثريات اب٢ياة، وبذا فلقد غرؽ بُ طوفاتها، وأصبح بُ مرحلة تقبَب من اب٤وت، 

سعادة بسبب ىذا أو ىي اب٤وت نفسو، لكنو بعد ذلك يبعث فجأة فتستغرقو ال
 الاكتشاؼ الفجائي.

 وىا أنذا يا مولابٌ

 (ٕ)بُ رؤياه أستغرؽ

 اب٤رأة مع كائنات الطبيعة تتحد وأحياناً 

 يقوؿ الشاعر ب٨اطباً الشمس:
 دائما يتألق وجهك بُ حائط

                                                 

 (.172عراف، اآيية القرآن الكريم، )سورة الأ( 1)
 .461المجلد الأول، ص( 2)
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 الصمت..

 تنشق جوىرة الصمت عنك..

 وتبدو الأمبّة قادمة من عصور

 الكهانة والسحر

 رائعة توقظ الردىات

 (ٔ)تفضح بهو اب٤راياو 

فالشاعر يرقب الشمس بُ ب٢ظة الشروؽ، ويصورىا أمبّة قادمة من عصور 
الكهانة والسحر، وىو بهذا يقبَب من جوىر الشعر الرومانسي؛ لأف "جوىر 
الشعر الرومانسي أف الإمساؾ بلحظة الفرح العابرة ىو الذي يفتح الأبواب إبٔ 

 .(ٕ)عابٓ الأبدية"

حظة إشراؽ الشمس العابرة، ويتحوؿ إبٔ عوابٓ أبدية فالفيتوري بٲسك بل
تتحد فيها الأزمنة بُ تآلف عميق: وتكتسب الشمس ملبمح خالدة أبداً، 
فالشمس البٍ تشرؽ الآف، ويستمتع بها الفيتوري ىي نفسها البٍ استمتع بها 
 البدائيوف، وعبدوىا لشدة بٝاب٥ا وسحرىا، وىنا يقبَب الفيتوري منهم بُ الشعور

 بٔماب٥ا والفرح بها. لغامرا

وتصور الشاعر للشمس بهذه الطريقة يعد حنيناً ملتهباً من الشاعر لأف 
داخل   والسحر، ففييعيش بُ عوابٓ بدائية، أو بُ ىذه العصور اب٤ليئة بالكهانة 

 كل منا رغبة عميقة للسفر خلبؿ الزماف.

                                                 

 .444محمد الفيتوري، المجلد الثاني، ص( 1)
 ، ترجمة إبراىيم الصيرفي.354سير موريس بورا، الخيال الرومانسي، ص( 2)



 014 

ة، فعابٓ اب٤رأة عابٓ ثري وعلى ىذا فقد رأينا الفيتوري يهتم اىتماماً كببّاً باب٤رأ
بطبيعتو، وليس ىناؾ من لا يتأثر بو، والشاعر عندما بٰوؿ الأشياء إبٔ ب٦اؿ 
اب٤رأة، فإنو بٰفر بُ نفوسنا نهراً قوياً وعميقاً، وبُ الوقت نفسو يتداخل مع نهره ىو 

 أيضاً وإحساسو.

  



 015 

 اللغة في شعر الفيتوري

يقتو بُ التعببّ عن ب٘ربتو، وعلى الرغم من لكل شاعر معجمو اب٣اص، وطر 
أف اللغة مشبَكة، فإف الشاعر اب٢ق ىو الذي يستطيع أف بٯعل لنفسو لغة خاصة 
منتقاة بٛلك بُ الوقت نفسو صلة التواصل مع الآخرين. فاللغة ىي اب٤ادة اب٣اـ 
البٍ ينتقي منها الأديب لغتو، وبهذا فإننا ب٬لص إبٔ نوع من بٙديد اب٤عجم 

لشعري الذي يعرفو "بارفيلد" بقولو: "بُ الوقت الذي تتم فيو عملية اختيار ا
الألفاظ، وترتيبها بطريقة معينة بٕيث تثبّ معانيها، أو يراد ب٤عانيها أف تثبّ خيالاً 

 .(ٔ)بٝالياً فإف ذلك ما بٲكن أف يطلق عليو اب٤عجم الشعري"

وري، ب٧ور الألفاظ وب٧ور ومن ىنا فإف أمامنا ب٧ورين لدراسة اللغة عند الفيت
 اب١ملة.

 من أىم السمات البٍ نراىا بُ شعر الفيتوري:
 الإيحاء امنفظي: -1

والألفاظ "كالقماقم أغلقت سداداتها على شحنة من ب٘ارب لا حصر ب٥ا 
اختزنها فيها الإنساف على مر العصور، والشاعر البارع ىو الذي يعرؼ كيف يزيل 

                                                 

خليل حاوي، دراسة في معجمو الشعري، تأليف: خالد سليمان، مقال بمجلة فصول، المجلد الثامن، ( 1)
 .47، ص2، 1العددان 
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، وقد وظف الفيتوري القيم ٔ()قم سداداتها ليفرغ اب٤كنوف اب٤دخر فيها"عن تلك القما
الإبٰائية والصوتية ليفرغ اب٤دخر بُ الألفاظ، وبٯعلها تشع بإبٰاءات لا حدود ب٥ا، 
فالإبٰاء لو قوتو اب٣اصة بُ بٙريك النفس وامتلبكها، واللغة الشعرية مهمتها الأوبٔ 

ها توصيل معاف ب٧ددة، أو الاقتصار على الدور الإبٰاء، فهي ليست كلغة النثر مهمت
الإشاري "والإبٰاء أف توقظ الألفاظ بُ الذىن والنفس صوراً أو معاب٘ جانبية ب٥ا تأثبّ 

 .ٕ()بُ نفس اب٤تلقي إضافة إبٔ معناىا القاموسي"

 يقوؿ الفيتوري:
 خلفك يا صبح اب٢صاد لنا أصبح الصبح..

 ألف صبح قد نسجناه بأضواء العيوف

 ها القادـ ب٧مولاً على ب٠ر الأياديأي

 يا حصاد العرؽ الدامي.. ومبّاث اب١هاد

 أيها التاج على جبهة شعبي... وبلبدي

، على ىذا اب١ببْ  آه ما أروعك اليوـ

فقد اختار الشاعر الفعل أصبح من مادة الفاعل الصبح ليدور بُ فلك 
عادتو بإشراقو، وىو الصبح، فهو لا يريد أف يغادره أبداً بسبب انبهاره بو، وس

ينادي الصبح نداء بٞيماً، ولا بٱفي تأثبّ وصف الأيادي بالسمرة، وما توحيو من 
مفارقة، فالأيادي السمراء بٙمل الصبح اب٤نبّ. فكثبّاً ما كافحت ىذه الأيادي، 
وأصبحت قوة ىائلة تنتزع الصبح وبٙملو إبٔ بلبدىا، وليس غريباً أف يكوف ىذا 

اد، بٗا توحيو كلمة اب٢صاد من نيل الثمرة والاستمتاع بها الصبح ىو صبح اب٢ص
                                                 

 .88ىـ. ب تشارلتن، فنون الأدب، ترجمة: زكي نجيب لزمود، ص( 1)
 .6عمران خضير حميد الكبيس، لغة الشعر العراقي الدعاصر، ص( 2)
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بعد الكفاح، والشاعر بٯعل ىذا اب٢صاد حصاد العرؽ فقد جاء بعد ب٦هود كببّ، 
وليس ىذا العرؽ عرقاً عادياً، وإب٭ا موصوؼ بأنو داـ، فكم بذؿ فيو من دماء 

ا فيو من غالية ليس الآف فقط، بل إف البذؿ ب٩تد إبٔ عمق الزمن اب٤اضي بٗ
تضحيات ىائلة يدؿ عليها ىذا البَكيب مبّاث اب١هاد، ومن ىنا فإف أصداء 
البهجة والنشوة تتضح بُ نداء الصبح، وجعلو تاجاً على جبهة الشعب والبلبد، 
أيها التاج على جبهة شعبي وبلبدي، ولا بٚفي القيمة الصوتية للتأوه بُ بيت 

دىا صيغة التعجب من مادة الروعة اب٣تاـ بٗا توحيو من دىشة وانبهار، تؤك
والإشارة إبٔ اب١ببْ على ب٫و بٯسد حيوية اب٤شهد. فالشاعر قد انفلت من اب٤عبُ 
القاموسي للكلمات، وأصبح لفظ الصبح يوحي بٗعاب٘ الإشراؽ واب٢رية والنصر، 
ووضوح الطريق لبلد كاف بُ قبضة اب٤ستعمر وانفلت منو، ونلبحظ أف ب٘اوب 

 -الأيادي -ب٧مولاً  -القادـ -العيوف -أضواء -ب٢صاد نسجناهحروؼ اب٤د بُ ا
اب١ببْ يوحي  -رآه -بلبدي -شعبي -التاج -اب١هاد -مبّاث -الدامي -حصاد

بأف ىذا الصبح بٓ يشرؽ جزافاً، وإب٭ا ىو نتيجة تضحية طويلة، وانتظار طويل، 
 وىو بٲثل فرحة تطوؿ بالنسبة للشاعر وشعبو.

يتحوؿ إبٔ رمز، ويصبح حالة من الصفاء  ومن ىنا فإف الصبح يكاد
والتضحية فقد كثرت بُ اب٤قطوعة الأساليب الإنشائية موحية بدىشة الشاعر، 

 وإعجابو بهذا الصباح.

يتجاوب حرؼ الصاد مع حروؼ اب٤د ليوحي بٔماؿ ىذا  الأولبْوبُ البيتبْ 
 الصباح.
 امكنىات ذات امذكرى امشػورية -2

إبٔ استخداـ كلمات ذات شحنة شعورية خاصة  وكثبّاً ما يوفق الفيتوري
تفجرىا، أو رصيد شعوري تستثبّه بٗجرد ذكرىا ب٤ا يقبَف بها من إبٰاءات دينية أو 
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تاربٱية أو شعبية عامة. "الذكرى الشعورية بُ الألفاظ بٛثل رصيدىا وحصيلتها من 
كل ما اكتسبتو من دلالات عاطفية وشعورية وموضوعية، من جراء استخداـ 
الأمة ب٥ا بُ الظروؼ اب٤ختلفة، حبٌ إذا ما ورد لفظ منها استحضر الذىن القيمة 
اب٤كتسبة أيا كاف نوعها، تاربٱية، أو قومية، عقائدية أو عاطفية، عامة أو 

 .(ٔ)ذاتية"
 ومن الكلمات البٍ جاءت مشحونة بالإبٲاءات الدينية التاربٱية قولو:

 قد سقط القدس
 ئنا المحرمةوغاصت حافر القاتل بُ دما

 وسقط البراؽ والوحي
 فهل عرفت؟ أو ىل تعرفبْ؟

 مبٌ ستسقطبْ
 (ٕ)يا مكة اب٤كرمة

فالبراؽ والوحي مضمونهما الشعوري بُ نفس الأمة لا بٰتاج إبٔ بياف، 
والشاعر ىنا يستخدمهما لشحنتهما الشعورية، معبراً بذلك عن مدى مسئوليتنا 

أيدي اليهود وب٧ذراً من أف الدائرة سوؼ  ب٘اه تراثنا الديبِ الذي يتساقط منا بُ
فينا ىذا اب٥مود الروحي،  اطردتدور على معقل كياننا الديبِ "مكة اب٤كرمة" إذا 

 وبٓ نستشعر الغبّة على دمائنا المحرمة.
 ويقوؿ:

 فلتصدؽ الرؤيا البٍ أبصرىا بٝاؿ

                                                 

 .21عمران خضير حميد الكبيسي، لغة الشعر العراقي الدعاصر، ص( 1)
 .99الفيتوري، المجلد الأول، ص( 2)
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 ولينصب الطوفاف

 فوؽ القبور الآف

وـ نوح ليقتلع الكافرين من جذورىم الطوفاف الذي أرسلو الله تعابٔ على ق
يستخدمو الشاعر ىنا ليقتلع مظاىر اب٤وت واب١دب بُ الأمة العربية، فالثورة 
ينبغي أف تصدؽ رؤياىا، فاستخداـ الطوفاف ىنا يثبّ ذكريات ترسبت بُ أعماقنا 

 منذ آلاؼ السنبْ.

 وىو يستخدـ كلمات ذات ذكرى تاربٱية.

 يقوؿ:
 أحدؽ بي التبَي اب٤توج

 باغتبِ من شمابٕ

 باغتبِ من بٲيبِ

 (ٔ)لامس بالسيف عظم جبيبِ

إف التبَي بٓ يعد لو وجود بُ حياتنا مثلما كاف بُ تاربٱنا السابق، كذلك 
 لشحنتهما الشعورية. فعلى الرغم من أف يستخدمهماالسيف، لكن الشاعر ىنا 

مبّ الأمة، البَاثية ما زالت حاضرة بُ ض قيمتهما الواقعية انتهت فإف قيمتهما
 والذىن يستحضر ىذه القيمة بٗجرد ب٠اعو ب٥ا.

 كذلك يقوؿ الشاعر
 (ٕ)ىولاكو يسبى فقراء البصرة

                                                 

 .51الفيتوري، شرق الشمس غرب القمر، ص( 1)
 .83الفيتوري، المجلد الثاني، ص( 2)
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ىولاكو شخصية تاربٱية بٓ يعد ب٥ا وجود موضوعي بُ اب٢اضر، لكن بعدىا 
الشعوري موجود، وبٗجرد ذكرىا يفرغ اب٤كنوف اب٤دخر بُ شعورنا، وىذا يعطي 

ف التاريخ يكرر نفسو، وما فعلو ىولاكو القدبٙ بُ إبٰاء بفداحة اب٤أساة، وبأ
بغداد، يفعلو ىولاكو اب٢ديث بُ البصرة، وىنا يستيقظ ضمبّ الأمة، وتتخذ 

 موقفاً فعالاً ب٘اه الأحداث اب٢اضرة.

 :ويقوؿ
 كلما اختلجت شهوة الدـ بُ الأرض

 أشعلت اب٤دف الوثنية بُ الظلمات

 معابدىا

 وأراحت خيوؿ الغزاة

 العاريةحوافرىا 

 (ٔ)فوؽ خارطة الشرؽ

بٓ تعد اب٣يوؿ من الأشياء الفعالة بُ الغزو الآف، بعكس اب٤اضي، لكن 
الشحنة الشعورية البٍ تفجرىا ىي البٍ سوغت للشاعر مثل ىذا الاستخداـ. 
فهناؾ آلاؼ الذكريات اب٤خزونة بُ نفوسنا عن اب٣يوؿ ومعاركها تستيقظ بٗجرد 

ياؽ بٯعل الذىن يستحضر تلك الفبَات القلقة بُ أف يذكرىا الشاعر، وىذا الس
تاربٱنا البٍ تعرض فيها شرقنا إبٔ ىجمات وحشية كانت تستهدؼ بالدرجة 
الأوبٔ إبادتو، والذىاب بٕضاراتو وقيمو، عند ذلك يستيقظ ضمبّنا القومي، 
ونشعر بواجبنا، ونستحضر جذورنا، ونستعبْ بتاربٱنا الوضيء، ونقف موقفاً فعالاً 

                                                 

 .81الفيتوري، الدرجع السابق، ص( 1)
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 ه ىذه الأحداث اب٢اضرة.ب٘ا

 كلمات ب٥ا رصيد شعوري ينتمي إبٔ البَاث الشعبي.يستخدـ   وىو أحياناً 

 يقوؿ:
 القاتل الأعمى يغطي بيديو

 جسد اب١ربٲة

 والرخ يببُ عشو ثانية

 (ٔ)بُ حائط اب٥زبٲة

بٗجرد ب٠اعنا لكلمة الرخ على الفور تتفجر الشحنة الشعورية اب٤طلوبة، 
ب٤خيف، والذي بٱلف بيضة كببّة مثل القبة يظهر دائماً بُ فالرخ ذلك الطائر ا

البَاث الشعبي، خصوصاً ألف ليلة وليلة، وللسندباد مغامرات معروفة معو، ولا 
يستطيع أحد الاقبَاب من عشو، ومن ىنا فإف الشاعر يرمز بو لقوى الظلبـ 

تأثبّىا  واب٣راب، فحيثما وجد الرخ وعشو لا يوجد بشر، وبذا فإف الألفاظ ب٥ا
العجيب "فهي تتفجر بُ نفس الشاعر كأنها القنبلة اب٤شحونة، فتخرج كل ما 
بٙويو بُ جوفها من صور ومشاعر وب٘ارب، أعبِ أنها تنحل بُ نفس الشاعر 

 .(ٕ)فتخرج مكنونها الذي اختزنتو على مر الدىور"
 امكنىات امقاووسية: -3

 والفيتوري يستخدـ كلمات قاموسية أحياناً.

على حق حبْ تلتقط الكلمة اب٤يتة من القاموس ما دمنا نستطيع أف  "وب٫ن

                                                 

 .625الفيتوري، المجلد الأول، ص( 1)
 ، ترجمة: زكي نجيب.9ىـ.ي تشارلتن، فنون الأدب، ص( 2)
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وب٫ن على حق حبْ نلتقط الكلمة من أفواه السابلة ما  -نعطيها دلالة واضحة
دمنا نستطيع أف ندخل بها بُ سياؽ شعري، ىذا مع علمنا أف ب٧ك جودة 

ف "الشعر ، ومن ىنا فإ(ٔ)السياؽ الشعري ىو قدرتو على التعببّ وجلبء الصورة"
 .(ٕ)اب٢ديث بُ العابٓ كلو قد ب٘اوز منطقة القاموس الشعري منذ أمد ليس بقريب"

 يقوؿ الفيتوري:
 لقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد عػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدنا إبٔ الأكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػواخ

 

 أكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػواخ أىالينػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا 
 وكنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا قػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد كسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوناىا 

 

 (ٖ)بأب٠ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿ أمانينػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا 
 ويقوؿ: 

 لقػػػػػػػػػػػػػػػد عػػػػػػػػػػػػػػػدنا أجػػػػػػػػػػػػػػػل عػػػػػػػػػػػػػػػدنا
 

 ولكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن عػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػودة اب٤قهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػور 
 شػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػربنا عػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرؽ اب٢ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرب 

 

 أكلنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا صػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدأ التنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػور 
 لبسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنا كفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػثلج 

 

 (ٗ)سػػػػػػػػػػػػػػػكنا جػػػػػػػػػػػػػػػدث الػػػػػػػػػػػػػػػدبٯور 
 ويقوؿ: 

 أقعي وأقعيت أسى

 (٘)كأب٭ا أب٠ع أمواتاً يغنوف معي

فكلمة أب٠اؿ بٓ تعد تستخدـ بُ عصرنا بالصورة البٍ كانت تستخدـ قبل 

                                                 

 .132صلاح عبد الصبور، حياتي في الشعر، ص( 1)
 .126السابق ص( 2)
 .154الفيتوري، المجلد الأول، ص( 3)
 .155ري، السابق، صالفيتو ( 4)
 .236الفيتوري، السابق، ص( 5)
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ذلك، ولكن الشاعر بٯعل للؤماب٘ أب٠الاً، يكسو بها الأكواخ، فهو بٓ يبخل على 
لك، فالأماب٘ نفسها بُ مثل ىذا اب١و ليست كاملة، وكل الأكواخ بكسائها بٗا بٲ

ما تبقى منها أب٠اؿ كسوا بها أكواخهم. وىذا يدؿ على مدى اب١دب والقحط 
الذين يعيشوف فيهما، ومدى تأخرىم بُ الزمن، فما زالت بقايا العهد البائد 

 .بٕضارتوتسكن أرواحهم بُ مقابل اب٤ستعمر الذي يكيد ب٥م 

بٓ تعد تستخدـ الآف مثلما كانت من قبل، وكونهم يأكلوف وكلمة التتور 
صدأ التنور يعطي إبٰاء بٗدى بؤسهم، وبٚلفهم عن ركب اب٢ضارة وقد أوحت  
كلمة التنور بأنهم يعيشوف بُ اب٤اضي بُ مقابل عدوىم الذي يستمتع بكل 

 اب٣بّات واب٤ميزات.
 امكنىات امواقػية -4

ياة فيحسن نسجها بُ نسيج لغوي وىو يلتقط بعض الكلمات من واقع اب٢
بٯسد مشهداً نابضاً بالروح الشعبي الواقعي العاـ الذي ينبض بٗا ىو مألوؼ ومثبّ 

 بُ الوقت ذاتو.

 مقطع ب٦هولوف عند اب٢اجز (ٔ)يقوؿ بُ قصيدة ببّوت

 أنا محمد بطرس العربي من لبناف

 حرفا تزد حسبك لا

 وأعمل بائعاً لليانصيب، أبيع أوراؽ اب٢ظوظ

 ن يشاء، وربٗا بعت القليل وبٓ أجد إلا القليلب٤

أوراؽ اب٢ظوظ،  -فنحن ىنا ب٪د كلمات ملتقطة من الواقع، مثل اليانصيب

                                                 

 .107الفيتوري، شرق الشمس غرب القمر، ص( 1)
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لكن الشاعر يستخدمها ىنا ليوضح فقر ىذه الطبقات البٍ تلبقي اب٤وت بلب 
سبب، أو من أجل ىويتها، أو كونها عربية، فالمجهوؿ يقوؿ أنا محمد بطرس العربي 

ناف، وىذه بطاقة تعريف غريبة، فمحمد اسم إسلبمي بالدرجة الأوبٔ، من لب
وبطرس اسم مسيحي، ومن اب٤ستبعد أف يكوف مسيحياً وأسلم، فهذا ليس من 
درامية القصيدة البٍ يريد تصويرىا الشاعر، وإب٭ا اب٤هم أنو عربي ينتمي إبٔ أرض 

ة اليانصيب موحية عربية، ومع ذلك يلبقي القتل، دوف مبرر. ومن ىنا فإف كلم
 بٛاماً مع رجل سيموت باب٢ظ أيضاً.

وبٲكننا بُ ظل التصنيف اب٤وضوعي ب٢قوؿ الدلالة أف نتتبع ألفاظ الفيتوري 
 لنجد من أبرزىا:

 ألفاظ اب١نس

 ألفاظ اللوف

 ألفاظ اب٢ياة

 ألفاظ اب٤وت

 ألفاظ تاربٱية

 أولًا: ألفاظ اب١نس
 )أ( اب١سد:

 بٝجمة. -ساؽ -ثدي -صدر -عنق -شفة -عبْ -شعر -جسد

 )ب( اب٤رأة:

 صاحبة(. -أنثى -أمة -عاشقة -)امرأة
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 )جػ( الرغبة والشهوة:

 اب٤نهومة(. -الرغبات -قضى -عريانة -ضاجع -)حب

نلبحظ شيوع الألفاظ ذات الطابع اب٢سي بُ ىذا النمط، وتراجع الألفاظ 
المحبوبة على أنها  الرومانسية اب٢الة، البٍ تعبر عن شدة الشوؽ واللهفة، والنظر إبٔ

غاية لا سبيل إبٔ بلوغها، إنها ىنا ب٦رد ب٘سيد مادي للدلالة اب٤رادة. وشيوع مثل 
ىذه الألفاظ واضح بُ الشعر اب٢ديث عموماً، فقد اب٫سرت النظرة الرومانسية 

من رد ىذه الظاىرة إبٔ  (ٔ)وىناؾ كشفاً.للمرأة، وفقدت بريقها الروحي باعتبارىا  
، وقد تفسر على أنها تعببّ عن الكبت، وتأكيد لو، لكن ىناؾ من الثورة والتمرد

جعل السبب الأقوى "ىو ىذه السلسلة اب٤تصلة اب٢لقات من الإحباطات 
، فالفيتوري يلجأ إبٔ (ٕ)السياسية والفكرية البٍ يعيشها الأديب العربي اب٤عاصر"

 بالانكسار.الأنثى تعويضاً عما شاىده من انتكاسات، أو مهرباً من الإحساس 

 ثانياً: ألفاظ اللوف:
 زب٪ي(. -ليل -عتمة -دجى -ظلبـ -)أسود الأسود:

 ثلج(. -صبح -نهار -شمس -شعاع -ضوء -)أبيض الأبيض:

 نار(. -بٝر -دـ -جرح -)أبٞرالأبٞر: 

 دخاف(. -ضباب -)رمادالرمادي: 

 ب٠اء(. -)بٕرالأزرؽ: 
                                                 

أحمد بسام ساعي، في كتابو حركة الشعر الحديثة في سورية من خلال أعلام دار الدأمون للتًاث، ( 1)
، 1، م8، وانظر أيضاً خليل حادي، دراسة في معجمو الشعري، مقال لخالد سليمان، فصول م217ص
 .58، ص2
 .2، 1، م8دراسة في معجمو الشعري، تأليف: خالد سليمان، فصول مخليل حاوي، ( 2)
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 شجر(. -عشب -ربيع -)أخضر الأخضر:

ف على النقيض من اللوف الأبيض، ومن ىنا فإف الشاعر اللوف الأسود يق
يستغلو ليظهر حدة الصراع ببْ السود والبيض، وكيف أف البيض يتخذوف من 
لونهم ذريعة لظلم السود والسيطرة عليهم، وعلى خبّاتهم فالأساس الذي بٯعل 

 .(ٔ)الأبيض يطأ إنسانية الأسود، ويصنع لو القيود ىو اللوف فقط

 الأسود معبراً عن النحس والفجيعة. وبٯيء اللوف

 يقوؿ:
 كاف قلبو فستقة خضراء

 كاف فستقة

 تأرجحت عشرين صيفاً 

 بٍ ب٤ا جاء صيف اب٤طر الأسود

 واب٤عاطف اب٢مراء

 واب٢رائق اب٤علقة

 تراكضت بُ طرقات الربح مثل ورقة

 (ٕ)وابتسمت ب٧بَقة

البريء يعيش  فاللوف الأسود ىنا يأخذ دلالة النحس والفجيعة، فهذا الرجل
عشرين صيفاً نقياً سعيداً، وعدما بٯيء الصيف اب٤نحوس الذي يتساقط فيو اب٤طر 

 ليس اب٤خصب، وإب٭ا اب٤طر الأسود، بٰبَؽ قلبو بٙت دخاف بنادقهم.
                                                 

 .84انظر قصيدة إلى وجو أبيض، المجلد الأول، ص( 1)
 .122شرق الشمس غرب القمر، ص( 2)
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وقد بٯيء اللوف الأسود مؤكداً ب٥وية الإنساف الإفريقي، ومن بٍ فهو يعتز بو 
 ولا يتوارى منو.

 أنا أسود...

 (ٔ)حر أمتلك اب٢رية أسود لكبِ

فالشاعر يرتكز على لونو بُ تأكيد ىويتو، ومن بٍ تتكرر كلمة أسود لتعبر 
 عن ىذا الارتكاز، والاعتزاز بلونو.

. عندما يصف القبور بهذا (ٕ)أما اللوف الأبيض، فإنو بٯيء معبراً عن اب٤وت
 اللوف.

 وأحياناً بٯيء معبراً عن اب٣صب والسلبـ.
 ادؽولتستحل فوىات البن

 أبيضا بُ كف حاملها، نهراً 

 (ٖ)يتدفق عبر اب٢قوؿ

 ويستخدـ اللوف الأبٞر معبراً عن الدماء والقتل واب١راح
 وتستحم الأرض بالدماء

 (ٗ)حيث مشى الأنبياء

 وأحياناً بٯيء اللوف الأبٞر كرمز ب١ماؿ التضحية البٍ تدفع بٜنا للحرية.

                                                 

 .80المجلد الأول، ص( 1)
 .374انظر المجلد الأول، ص( 2)
 .56شرق الشمس غرب القمر، ص( 3)
 .514لد الأول، صالمج( 4)
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 أوه... يا بٜن اب٢رية

 درب إب٥م أو لازاؿ علينا كي نعبر

 (ٔ)أف نغسل أوجهنا بالدـ

 وأحياناً بٯيء لتدؿ على التوقد واب٢يوية والنخوة

 (ٕ)لا بٝر بُ عظامنا ولا رماد

 وقد بٯيء معبراً عن ترؼ الطبقة الغنية البٍ لا تنظر للشعب الفقبّ.
 وبٛط الدىشة أوجههن اب٤صبوغة

 ويسيل اب٤انيكبّ

 والربح تولوؿ جائعة بُ اب٣ارج

 (ٖ)عبر السور

 أما اللوف الأخضر، فيجيء معبراً عن اب٣صب.

 (ٗ)وكاف السهل أخضر

 وقد بٯيء ليكوف صورة للنعش، ومن بٍ يتحوؿ مدلولو إبٔ موت.
 لا يا قمري النائم بُ الديباج الأخضر

 (٘)عيناي زجاج مصبوغ، ويداي حجر
                                                 

 .396السابق، ص( 1)
 .490السابق، ص( 2)
 .272المجلد الأول، ص( 3)
 .288المجلد الثاني، ص( 4)
 .439المجلد الأول، ص( 5)
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 ثالثاً: ألفاظ اب٢ياة:
 -قوؿح -جنة -الشجر -ماء -نسجناه -اب٢صاد -تببِ -)يسقي

 اب٢دائق(. -دقات

وىذه الألفاظ تقف بُ مواجهة عابٓ اب١دب، وىي تظهر الصورة اب٢سنة البٍ 
 قامت على أساس كببّ من الثورة والتضحية.

 أصبح الصبح.. قباب عاليات وبيارؽ

 تفرش الأفق... ودقات ب٫اس وطبوؿ

 إيو يا إفريقيا الكبرى، البٍ تببِ اب٤شارؽ

 (ٔ)ء اب٢دائقأنا ما زلت أرى وجهك بُ ضو 

وقد تكوف تعببّاً عن وجود السعادة لدى الآخرين، بُ الوقت الذي 
 يفتقدىا الشاعر.

 (ٕ)إب٘ نهر ظامئ للحب بُ جنة عشاؽ

 ألفاظ اب٤وت: رابعاً: 
 -قتلى -حريق -الفنا -جثة -جنازة -تابوت -ب٢د -قبر -)موت

 كيف(.  -جحيم -بٙتضر

 وىي تقبَف بسياقات اب٤وت الفعلي.

 ؽحبر يهر 

                                                 

 .433السابق، ص( 1)
 .195السابق، ص( 2)
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 وفم يغلق
 (ٔ)ورؤوس بُ الغابة بٙرؽ

 وقد ب٘يء تعببّاً عن اب٥مود الروحي.
 البلبد بلبدي

 فلماذا إذف يولد اب٤وت
 (ٕ)بُ كل أغنية بُ بلبدي

 الألفاظ التاربٱية:
النقش  -دبلشيم -يهوذا -الاثنا عشر -يسوع -الديناصور -)بيدبا

 الطوفاف(. -الفرعوب٘
باختلبؼ السياؽ فلها دلالة  -بُ الغالب-وىذه الألفاظ لا بٚتلف دلالتها 

 تتشابو عند ب٨تلف الشعراء والفيتوري بٯعلها ترتبط بٗضامبْ عصرية.

أما اب١ملة بُ شعر الفيتوري فتخضع لتقنيات خاصة ب٘علها تسهم بُ إبراز 
ملبمح القصيدة. وللفيتوري لغة خاصة لكنها بُ الوقت نفسو بٓ تنقطع صلتها 

خرين فالعلبقة البَاثية ببْ الألفاظ بٓ تتحطم بُ شعر الفيتوري، لكننا بُ بالآ
الوقت نفسو نرى مساحات بكراً قد اكتشفها الشاعر من خلبؿ ىذه العلبقة 

 وجدناالبَاثية. فالعلبقات اللغوية ىي البٍ تكشف عن شاعرية اللغة، لذلك 
ل، والصفة واب٤وصوؼ علبقات جديدة ببْ اب٤ضاؼ واب٤ضاؼ إليو، والفعل والفاع

 بُ شعر الفيتوري.
                                                 

 .52شرق الشمس غرب القمر، ص( 1)
 .139المجلد الثاني، ص( 2)
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 وبالنسبة للمضاؼ واب٤ضاؼ إليو نرى
قوس/  -عميق/ البراءة -أرض/ اب١نائز -أرض/ اب٢قائق -أرض/ الكهانات

 ثلج/ العتمة.. إبْ. -شجر/ السماوات -أواب٘/ الوقت -قوس/ النهار -الليل
ات المجاز فالشاعر ىنا يستغل علبقة اب٤ضاؼ واب٤ضاؼ إليو بُ ظل إمكاني

إبٔ حدود بعيدة، حيث بٯعل للوقت أواب٘، رابطاً ببْ ما ىو معنوي ب٦رد وما ىو 
حسي مادي، فالمجاؿ كما نرى متباعد، لكن الشاعر أضافهما ليخرج مركباً ثالثاً 
ىو أواب٘ الوقت. كذلك أيضاً بٯعل الشاعر إفريقيا ىي أرض اب٢قائق باعتبار 

اً، وعلى ىذه الأرض بٛثلت علبقة الإنساف ماضيها الذي بٲتد بُ الزمن بعيد
بالكوف واب٢ياة منذ القدـ، ومن بٍ جاز للشاعر أف يصف إفريقيا بأنها أرض 

 اب٢قائق.
كذلك نراه يضيف القوس للنهار، وىذه العلبقة يتمثل فيها اب١انب اب٢سي 
فانطباؽ النهار على الليل يشبو انطباؽ القوس على القوس، وىذا يدؿ على 

 ىذا الكوف. بُة اب٤غلقة البٍ يعيش فيها البشر، فهم سجناء الدائر 
وإضافة الشجر للسموات، والأرض للحقائق، والقوس للنهار ىذه كلها 

بُ العلبقة البَاثية ببْ اب٤ضاؼ واب٤ضاؼ إليو، وىنا  ب٪دىاعلبقات جديدة لا 
 يكوف اب٣روج بناء مرده إبٔ استثمار العلبقات استثماراً ب٧دثاً.

يضاً علبقات جديدة ببْ الفعل والفاعل واب٤فعوؿ مثل: يفجؤنا وب٪د أ
وقع  -تبعثر أوجهها الروح -أشعل شمس الليل -يغسل السكوف السور -اب٤وتى

 ذرة من تراب.تثقببِ  -اب٢وافر ينقش فوضاه
فهذه علبقات جديدة ب٘عل للشاعر ب٭طو الكلبمي اب٣اص داخل نظاـ اللغة 

ساً تشعل. وبٲزج ببْ اب٤ادي واب٤عنوي بُ يغسل العاـ، فالشاعر بٯعل لليل شم
 السكوف السور.
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وب٪د علبقات جديدة ببْ الصفات واب٤وصوفات غالباً ما تقوـ على اب٤غايرة 
 بُ الدلالة أو بعد الرابط مثل:

مقصلة  -الظلبـ الثلجي -شمسها العمياء -العتمة البيضاء -اب٤هرج اب٢زين
 لجي... إبْ.الزمن الث -الرايات الصفراء -سوداء

فالشاعر لا يستقبل معطيات الواقع كما ىي، فمن اب٤عروؼ أف اب٤هرج 
يوحي بالسعادة، وقليل من الناس من ينتبو إبٔ أعماقو، ويكتشف أحزانو، ومن 
ىنا تكوف إضافة الشاعر الذي يلمس قلب الأشياء مباشرة، وبدوف واسطة، وبذا 

 تكتسب اللغة إبٰاء أكثر.
لعمياء فالشمس رمز للوضوح والاىتداء، والعمى رمز وكذلك قولو شمسها ا

للتيو والضلبؿ، لكن الشاعر وصف الشمس بأنها عمياء ليببْ مدى تصدع 
 عناصر اب٥دى للؤمة العربية.

وتعببّ الشاعر "مقصلة سوداء" فاب٤قصلة ىي خشبة الإعداـ يصفها الشاعر 
لى الإعداـ واب٣روج من بالسواد. فهناؾ إبٲاء باطبِ عميق بينهما فاب٤قصلة تدؿ ع

 اب٢ياة، والسواد ينتمي إبٔ العدـ أيضاً.
مساحات  استكشاؼ فالشاعر ىنا "يستغل كل ما يسمح بو اب٤وروث من

بكر بُ إمكانية إبٯاد علبقات جديدة ببْ الألفاظ إنو إمعاف الفكر بُ استغلبؿ 
 .(ٔ)"اللغة للشعر دوف أف يفقدىا شعريتها وغنائيتها، وفرديتها/ بٝاعيتها

 ومن ب٠ات اب١ملة عند الفيتوري أيضاً:

 الاسجغٌاء غي أدوات امربط امنغوية -1

وقد أخذت ىذه الظاىرة تشيع بُ الشعر اب٢ديث بأثر من الاستجابة 
                                                 

 .63، ص1ع 8ليف: خالد سليمان، فصول مدراسة في معجمو الشعري، تأخليل حاوي، ( 1)
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لبعض اب٤فاىيم الرمزية والسبّيالية حيث كاف السبّياليوف "يروف أف اب١مل ينبغي 
دخل من الفكر لتنظيمها أو الربط أف تتوابٔ آلياً كما ترد بُ الذىن، ودوف أي ت

، فظهرت اب١مل بغبّ أدوات ربط تصل بينها، وقد برزت ىذه الظاىرة (ٔ)بينها"
 بُ شعر الفيتوري من ذلك أنو يقوؿ ب٨اطباً مانديللب:

 كيف يكوف جلبؿ الشهادة
 إف بٓ تكن أنت
 تولد بُ اب٤وت
 تكبر بُ اب٤وت

 تطلع حقل ب٪وـ على حائط اب٤وت
 (ٕ)ن بروؽتصبح أوب٠ة م

ىنا ب٘يء اب١مل دوف أدوات ربط لغوية بينها لتظهر أف مانديللب لا يوجد 
شيء يستطيع أف يبعده عن حقل اب٤وت، بل بالعكس فاب٤وت بالنسبة إليو ىو 

 .(ٖ)حياتو وب٦ده
 ومن ب٠ات اب١ملة لدى الفيتوري أيضاً.

 امحركة وامٌىو -2

لبٍ تبدأ بالفعل اب٤ضارع ويتحقق ذلك عن طريق استخداـ اب١مل الفعلية وا
 :(ٗ)يقوؿ الفيتوري بُ مقطع الذين بٯيئوف من قصيدة سقوط ديشليم

                                                 

 .38علي عشري زايد، عن بناء القصيدة العربية الحديثة، ص( 1)
 .24يأتي العاشقون إليك، ص( 2)
 .24انظر أيضاً، قوس الليل قوس النهار، ص( 3)
 .529المجلد الأول، ص( 4)
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 ىم يشبهوف السيل

 قاؿ بيدبا

فبيدبا يصف لدبشليم الذين بٯيئوف لكي بٲحقوا الطغياف بأنهم يشبهوف 
 السبل عند ذلك يرب٘ف وجو اب٤لك.

 ودائما كالعرؽ الذي على جباىهم

 يبتسموف

 ويركضوف

 يشاءوف يشاءوف ويقدروفوإذا 

فالأعماؿ اب٤ضارعة تتوابٔ بُ حركة متطورة لتعبر عن زحفهم العبٍ، بُ 
 ، ويتغافلوف عن ب٦يئهم.اب٤لوؾالوقت الذي ينسى 

 ودائما بٯيء سيلهم

 لأنهم لا يقفوف أبداً 

 ومن ب٠ات اب١ملة عند الفيتوري التصرؼ اب٤قصود عن طريق:
 امجقديه وامجأخير -3

 يقوؿ:
 رض ثورة، وبُ السماءبُ الأ

 يا دبشليمثورة 

فالثورة ليست وضعاً طبيعياً بالنسبة للكوف، لكنو وضع مقلوب والشيء 
 الذي يزيد اب٤فارقة توىجاً أف دبشليم يستعذب نوـ العبْ وىو ببْ ببْ
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 وقد يكوف الوضع معكوساً بالنسبة للسوداف.

 بُ قصيدة مقتل السلطاف تاج الدين يقوؿ:
 بي سحاب أبٞر بٓ بٲطرفوؽ الأفق الغر 

 (ٔ)والشمس ىنا لك مسجونة

فهذه حالة قلقة توحي باب٢رب البٍ أوشكت أف تقع ببْ تاج الدين وقوات 
 فرنسا.

 ويتقدـ اب٤فعوؿ بو على الفاعل.

 :(ٕ)يقوؿ بُ مقطع الرؤيا
 وغامت الآفاؽ فجأة، وأظلم النهار

 وأسقطت أوراقها الأشجار

 ىياكل الأب٠اؾ بُ البحار ورقصت

 الوجوه بالوجوهوالتقت 

 والأقدار بالأقدار

 وأذكر ابنو أبوه... بٍ سار

 مولولًا... بٍ تيقظت

فالأشجار أسقطت أوراقها، والأب أنكر ابنو، فهذا وضع مضطرب، فكاف 
 نظاـ اب١ملة الطبيعية بتقدبٙ اب٤فعوؿ بو على الفاعل. بُالأنسب لو خلخلة 

                                                 

 .307المجلد الأول، ص( 1)
 .525السابق، ص( 2)
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 ويفصل الشاعر ببْ الفعل وفاعلو.
 فجأة من ظلمة العصور حيث يهب

 (ٔ)الديناصور
 فتأخبّ الفاعل ىنا بٯعلنا نتوقع الرعب
 .ويتأخر اب٤فعوؿ بو عن وضعو الطبيعي

 (ٕ)أببِ لك بُ شعري قبراً من ذىب
والشاعر يببِ للملك قبراً، لكن لا يبنيو لو بُ الأرض، وإب٭ا يبنيو بُ شعره، 

ب١ملة على اب٤فعوؿ فهناؾ خلخلة بُ الوضع الطبيعي لذلك تقدمت شبو ا
 لأبٮيتها ولكي تعطي إبٰاء بهذا الوضع اب٤قلوب.

 ومن الأساليب البٍ يستخدمها الفيتوري بكثرة:
 أسنوب امٌداء: -1

 وقد بٯيء أسلوب النداء متبوعاً بفعل أمر.
 يقوؿ:

 يا فرسي العرجاء
 اب٣طى أسرعي

 فالشمس بُ السماء
 والركب يدوس الأضرحة

                                                 

 .558المجلد الأول ص( 1)
 .559السابق ص( 2)
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 ي العرجاءيا فرس
 أسرعي اب٣طى

 (ٔ)ليتك ذات أجنحة
فالشاعر ينادي فرسو العرجاء. ويطلب منها أف تسرع اب٣طى، فالشمس قد 
أشرقت، وىو ىنا يستخدـ الشمس رمزاً لوضوح الطريق، ومعرفة اب٢ق، وركب 
الثوار يدوس الأضرحة البٍ بٯعلها الشاعر رمزاً لكسل الأمة، وموتها، ومن بٍ فإف 

 يتمرد على واقعو، وبٰطم كل مظاىر اب١دب والتخلف بُ الأمة.ىذا الركب 
 ومن ىنا فإف الشاعر يتمبُ أف تكوف فرسو ذات أجنحة.

 ويقوؿ ب٨اطباً الرسوؿ الكربٙ بُ قصيدة يوميات حاج إبٔ بيت الله اب٢راـ:
 يا سيدي 

 علمتنا اب٢ب
 .(ٕ)فعلمنا بٛرد الإرادة

واقعهم اب٤وبوء "وكلب مع يتعاملوا فاب٤سلموف تنقصهم الإرادة اب٤تمردة كي 
 .(ٖ)تتوجو إبٔ الآخر، وتتكئ عليو" -صيغة النداء والأمر-الصيغتبْ 

 وقد ب٘يء ىاتاف الصيغتاف كنجوى ذاتية للشاعر، وليست توجها للآخر.
 يقوؿ بُ قصيدتو ب٫و الصباح:

 حبّاف.. يقظاف يا فؤادي

 والناس ىانوف راقدونا
                                                 

 .221المجلد الأول، ص( 1)
 .490السابق ص( 2)
 .212، ص4ع 1صلاح فضل، ظواىر أسلوبية في شعر شوقي، فصول م( 3)
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 الليل ب٫و الصباح جسر
 لدجى فوقو اب٢صوناببُ ا

 تعبره الكائنات وسبُ
 بينما عبرناه ساىرينا

 فامشي معي، امشي يا بن ذابٌ
 (ٔ)ولندع القوـ حاب٤ينا

فالشاعر بٯعل من فؤاده رفيقاً بٱاطبو.. ويناجيو، ويطلب منو أف بٲشي معو 
 لعلهما يدركاف الأماب٘.

 وأحياناً بٯيء النداء متبوعاً باستفهاـ.
 يقوؿ:

 لأيها اب٤وغ
 ماذا بعد إيغالك

 بُ ىذي العصور اب٤ظلمة؟
 ىذا الأسلوب مدى عبثية المجهود الشاؽ الذي بذلو بلب فائدة. أظهروقد 

 ويقوؿ:
 يا أيها اب٤صلوب فوؽ مشانق المحتل

 (ٕ)ىل ما زلت ترقص بُ اب٢باؿ
فهو يريد أف  مأساوياً.يلمس جانباً  -من خلبؿ ىذا الأسلوب-فالشاعر 

                                                 

 .182المجلد الأول ص( 1)
 .156يأتي العاشقون إليك، ص( 2)
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 رجل.ينتهي عذاب ىذا ال
 وقد بٯيء النداء متبوعاً بٔملة خبرية.

 أيها البشري، الإلو، الرسوؿ
 القراببْ، والشوؽ منا
 (ٔ)ومنك الرضا والبشارة

فالشاعر يتوجو بالنداء ليسوع، وبٱبره أف القراببْ، والشوؽ منا بُ مقابل 
 رضاه، وبشارتو لنا باب٤غفرة.

 ومن الأساليب البٍ يستخدمها الفيتوري:
 الاسجفهامأسنوب  -2

 وقد بٯيء ب٤عرفة اب٢قيقة
 يقوؿ الشاعر على لساف سليماف اب٢كيم:

 يا امرأة! الطفل ب٤ن؟
 بعض دمي-

 وأنت
 لو كاف ب٥ذا الثدي فم

 (ٕ)لساد صوت العدؿ
من طفل  -ذلك اب٤وقف البَاثي اب٤عروؼ-فالفيتوري يرصد موقف اب٤رأتبْ 

الإجابة كي يقضي بُ اختصمتا فيو فيوجو ب٥ا اب٤لك سليماف سؤالو ليعرؼ 

                                                 

 .56شرق الشمس وغرب القمر، ص( 1)
 .581المجلد الأول، ص( 2)
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اب٤سألة، وعندما لا يتببْ اب٢قيقة من خلبؿ الإجابة يلجأ ب٢يلتو الذكية بأف يقتسما 
 الطفل، وىنا تبَكو الأـ اب٢قيقية خوفاً عليو، فيكوف الطفل من حقها.

وقد يتجاوز الاستفهاـ طلب الإجابة إبٔ غرض بلبغي، فهو قد بٯيء 
 تعجيباً.

 لاؼوحولك اب٢جاب واب٢راس بالآ
 بٍ بٚاؼ!

 ؟(ٔ)أىذه خابٛة اب٤طاؼ
 ىيفموطن العجب أف تكوف خابٛة اب٤طاؼ بالنسبة ب٤لك حولو حراسو 

 اب٣وؼ.
 وقد يصور الاستفهاـ حالة خوؼ وب٘ربة عميقة.

 ففي قصيدة ورقة على سطح القمر.
 يقوؿ:

 الآف صوت اب٣وؼ أعمق
 غربة الإنساف أعمق

 من يناديبِ؟
 اقبَب

 لا شيء بٜة
 (ٕ)شياء كي تتحلل الأشياءتولد والأ

فالإنساف على القمر بٱتلف وضعو عن الأرض، فعلى القمر نشعر بالوحدة 

                                                 

 .528المجلد الأول، ص( 1)
 .584ق، صالساب( 2)
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 واب٣وؼ،، وأحياناً يتصور أف ىناؾ من يناديو، وعلى الفور يصبح.
 من يناديبِ؟

 اقبَب
لكنو يكتشف بأنو لا شيء ىناؾ، فالوحدة قاتلة، وكأف ىذا الصوت خارج 

 و ما تكاد الأشياء تولد حبٌ تتحلل. ػ لكلا شيء ىنا -من أعماقو ىو
اختلبؼ وجهات  أو وقد بٯيء الاستفهاـ لتصوير حالة اب٢بّة والتخبط

قبضتو عنهم، فتظهر الأسئلة البٍ تعبر عن حقد  اب٬لبعالنظر فيمن مضى بعد 
أصحابها ب٘اه الشخصية، أو رضاىم عنها خصوصاً وأنو قد مضى، ولن يكوف 

 ىناؾ خوؼ منو.
 بٲوت اب٤لك سليماف تظهر ىذه الأسئلة.فعندما 

 أكاف ب٦نونا؟ً
 أكاف عاقلًب؟
 أكاف قدسيا؟ً
 (ٔ)أكاف قاتلًب؟

 امجكرار

وبٜة ظواىر لغوية توظف، أو يوظف بعضها باعتباره تقنية فنية مقصودة من 
تكرار: "والتكرار من الوسائل شأنها الإسهاـ بُ تشكيل التجربة فنياً من ذلك ال

واضحاً، فتكرار لفظة ما أو عبارة ما، تعببّيًا اللغوية البٍ بٲكن أف تؤدي دوراً 
يوحي بشكل أوبٔ بسيطرة ىذه العنصر اب٤كرر، وإب٢احو على فكر الشاعر أو 

                                                 

 .584الفيتوري المجلد الأول ص( 1)
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 .(ٔ)شعوره أو لا شعوره"
امو، وقد عرؼ الشعر القدبٙ التكرار لكن "التطور الكببّ حقاً بُ استخد

واستغلبؿ إمكانياتو حبٌ بٙوؿ إبٔ تكنيك فبِ من تكنيكات القصيدة الشعرية 
. وربٗا يرجع ذلك إبٔ (ٕ)اب٢ديثة كاف على أيدي اب٤برزين من شعراء الشعر اب٢ر"

تنوع ثقافتهم، واطلبعهم على الآداب الأجنبية، وتأثرىم بها من ناحية، وإبٔ 
فإذا جئنا إبٔ الفيتوري فإننا ب٪د ظاىرة طبيعة قالب الشعر اب٢ر من ناحية أخرى، 

التكرار نشغل مساحة عريضة بُ شعره ومن صور التكرار بُ شعره تكرار 
اب٢روؼ، وتكرار الصوت، وتكرار الألفاظ، وتكرار الصيغ، وىناؾ تكرار لشبو 
اب١مل، واب١مل، وتكرار البيت بأكملو، وتكرار اب٤قاطع، وىناؾ أيضاً التكرار 

 تداخل.اب٤ركب أو اب٤
 أولاً: ثكرار امحروف

 والفيتوري يستخدـ تكرار اب٢روؼ بُ بداية أشطر القصيدة.
 :(ٖ)يقوؿ بُ قصيدة الضحايا

 ورددت جنبات الفضاء رجع النداء
 وراح يغمس عينيو بُ سحاب الضياء

 وراح يسكر أذنيو من جلبؿ الغناء
 إف الضحى مشعل بُ أصابع الظلماء

 تاءإف الربيع زىور على طريق الش
 إف اب٢ياة دروب إبٔ قبور الفناء

                                                 

 .60علي عشري زايد، عن بناء القصيدة العربية الحديثة، ص( 1)
 .192شفيع السيد، البحث البلاغي عند العرب تأصيل وتقييم، ص( 2)
 .146الفيتوري، المجلد الأول ص( 3)
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 إف العذاب جناح الشهداء ب٫و السماء
فقد استخدـ حرؼ الواو ثلبث مرات متبوعاً بالفعل بُ صيغة اب٤اضي، مع 
تكرار فعلبْ بنصهما، وإف أربع مرات بُ بداية الأبيات، وقد أسهم ىذا التكرار 

أنو أسهم بُ إحداث بنية  بُ امتداد الأبيات واتساعها، وتتابع الصور فيها كما
 إيقاعية منتظمة بُ أوائل الأبيات.

 ويقوؿ:
 من أجل من؟

 وأقاتلأعانق النار قتيلًب.. 

 أنا الذي لا أرض، لا وطن

 لا وجو، لا زمن

 لا ب٦د، لا بٜن

 (ٔ)من أجل من؟

فتكرار "لا" ىنا بٲنح للؤبيات بنية إيقاعية أكثر، كما أنو يؤكد النفي ىنا، 
قي اب٤وت، ويفرض عليو أف يعانق النار ويقاتل، مع أنو لا بٲلك فهذا الرجل يلب

 أي شيء يقاتل من أجلو، فمن أجل من إذف بٲوت؟!
 ثكرار امصوت:

 يقوؿ الفيتوري ب٨اطباً تاج الدين:
 عاثوا ملء بلبدؾ غازين

                                                 

 .622الفيتوري، السابق، ص( 1)
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 غرباء الأوجو سفاكبْ

 يا تاج الدين -اضرب–فاضرب 

 اضرب -اضرب -اضرب

ي وقع الضرب؛ ويصور صوت اب٤عركة، وقد فتكرار الفعل اضرب بٰك
وقد أخذ  -أسهم بُ ذلك حرؼ الضاد والراء والباء، فجاءت وكأنها طلقات نارية

تكرار الصوت أبٮية كببّة بُ الشعر اب٢ديث بتأثبّ من اب٤درسة الرمزية، فالقصيدة 
"توجد بُ العلبقات ببْ الكلمات كأصوات ليس إلا وأف معبُ القصيدة إب٭ا يثبّه 
بناء الكلمات كأصوات أكثر ب٩ا يثبّه بناء الكلمات كمعاف، وذلك التكشف 

 .(ٔ)للمعبُ الذي تشعر بو من أية قصيدة أصيلة إب٭ا ىو حصيلة بناء الأصوات"
 ثكرار الأمفاظ:

وقد يكوف اللفظ اب٤كرر اب٠اً أو فعلبً. يقوؿ بُ قصيدة: رتوش على لوحة 
 صومالية:

 مقديشو البٍ لبست دمها

 و الوجوه اب٢زينةمقديش

 لن تكوف، وبٓ تك من قبل

 أوؿ مركبة بُ اب١حيم

 وآخر أرجوحة بُ اب٤طر

 مقديشو البٍ شربت كأسها

 مقديشو الرياح السجينة
                                                 

 ، ترجمة: سلمى الخضراء الجيوشي.43أرشييا لدمكليش، الشعر والتجربة، ص( 1)
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 ازدىرت بذرة اب٤وت بُ أرضها

 والتوى اب١وع والقهر حوؿ جذوع الشجر

 أتراه عقوؽ البشر

 أـ تراه انتقاـ القدر

 مقديشو على قبر تاربٱها

 (ٔ)حرأمة تنت

فالشاعر كرر لفظة مقديشو بٟس مرات، وبُ كل مرة تأخذ أبعاداً نفسية 
جديدة بأثر العلبقات البٍ ترتهن بالسياؽ بُ كل مرة. وىذه الأبعاد النفسية غبّ 
متناقضة، وإب٭ا تصب بُ نهر واحد حبٌ تصل إبٔ نهاية القصيدة عند ذلك لا 

 يوجد غبّ الانتحار.
 مقديشو على قبر تاربٱها

 مة تنتحرأ

 قد تكوف اللفظة اب٤كررة فعلبً ماضياً أو مضارعاً 

 :(ٕ)يقوؿ بُ قصيدة موسيقى فوضى الأشياء
 يروؽ للعابد أف يرى انسكاب وجهو

 بُ شمعة البكاء

 يروؽ للشاعر أف يعلق النجوـ بُ قطيفة السماء

                                                 

 .114محمد الفيتوري، قوس الليل قوس النهار، ص( 1)
 .120محمد الفيتوري، قوس الليل قوس النهار، ص( 2)
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 يروؽ للمرأة أف تنشر نصف شعرىا بُ الشمس

 والنصف على أريكة اب٤ساء

 أف بٛارس التثاوب اب١ميل يروؽ للقطة

 والتحديق بُ مدفأة الشتاء

 يروؽ للصوبُ أف بٱلع تاج العقل

 أو يلبسو بُ اب٢لم، عندما يشاء

 يروؽ للطاغية الإبٕار بُ ذاكرة اب٤وتى من الأحياء

 يروؽ للؤعمى اكتشاؼ عبث الألواف

 بُ بٛاثل الغناء

 يروؽ للجاىل أف يغرس وردتبْ بُ قميصو!

 !الغرور والغباء

 يروؽ للقاتل أف ينصت مشدوىا إبٔ قيثارة الدماء

 يروؽ بٕ، أف أسأؿ الطفل القدبٙ!

 ىل رأى طفلب من النور يذوب بُ اب٥واء!

فالشاعر يكرر الفعل اب٤ضارع يروؽ عشر مرات بُ بداية الأسطر دائماً، 
 وبُ كل مرة يأخذ بعداً نفسياً جديداً، بأثر العلبقات اب٤رتهنة بالسياؽ.

بعاد يبدو فيها نوع من الفوضى، فكل بعد بُ دائرة ب٨تلفة عن وىذه الأ
الآخر، ولا بٯمعها رابط سوى كلمة يروؽ، فهم بٝيعاً متفقوف بُ الفعل، لكنهم 
ب٨تلفوف فيما يروؽ ب٥م، وقد منح تكرار الفعل القصيدة بنية إيقاعية منتظمة بُ 

 أوؿ كل بيت، يرضى حاسة التوقع عند اب٤تلقي.
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يغ مثل النداء والتعجب والاستفهاـ، والشرط والقسم والنفي وتكرار الص
 موجودة بكثرة بُ شعر الفيتوري.

ففي قصيدة مقتل السلطاف تاج الدين يكرر أسلوب النداء بٟساً وعشرين 
مرة، وقد ساعد على ذلك أسلوب اب٢وار، وأحيانًا بٯيء تكرار النداء فيها كنوع 

 .(ٔ)من التدوبٙ اب٤وسيقى

 يء كنوع من البَقب والقلق وتوقع الشر، وب٧اولة إنقاذ السلطاف.وأحياناً بٯ
 يا تاج الدين
 يا تاج الدين

 ما زاؿ عداتك ب٨تبئبْ
 أيديهم راعشة.. ورصاص بنادقهم

 يتزاحم بُ بطء ب٫و جبينك
 يا فارس خذ حذرؾ
 من طعنات طعينك
 يا فارس خذ حذرؾ
 (ٕ)يا فارس خذ حذرؾ

داء بٙبْ منو غرة فيظهر منو مطعنا ومن ىنا  فتاج الدين أثناء مطاردتو للؤع
كاف الشاعر ينادي عليو، ويأمره بأف يأخذ حذره، ويتكرر النداء لو مرتبْ، بٍ 
يعود فيكرر النداء متبوعاً بفعل الأمر ثلبث مرات. وقد أسهم ىذا الأسلوب بُ 
توسيع صورة اب٤شهد، لكي نرى رصاص الغدر وىو يتوجو إبٔ تاج الدين، وغفلة 
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 ج الدين عن ذلك، ونتمبُ ألا تنتهي القصيدة بهذه النهاية اب٤أسوية.تا

يتكرر النداء أيضاً، وفيو نوع من التدوبٙ  (ٔ)وبُ قصيدة أغنية بُ الضوضاء
 اب٤وسيقى، وتتكرر صيغة الاستفهاـ.

 يقوؿ:
 ماذا أصنع لك..؟

 يا أبٝل أبٝل شيء بُ دنياي

 ماذا أصنع لك؟

 ىل أملك شيئاً غبّ ىواي

اعر يكرر ىنا صيغة الاستفهاـ ليببْ مدى دىشتو وفرحتو بٕبها وحبّتو فالش
بُ تقدبٙ قرابينو إليها، فهو لا بٲلك من ىذه القراببْ سوى اب٢ب الكببّ. وقد 
أسهم التكرار بُ إظهار قيمة موسيقية بُ القصيدة. وبُ قصيدة لا شيء يا مرج 

ات بُ بداية كل مقطع من يكرر الشاعر صيغة النفي "لا شيء ثلبث مر  (ٕ)الزىور
مقاطع القصيدة الثلبث ليببْ من خلبلو مدى عقم واقعنا الراىن، فليس فيو إلا 
شواىد قدبٲة وليس فيو إلا اب٢رائق واب٤شانق، كل ىذا بسبب سيف القهر الذي 

 بٯعل الدنيا تدور ولا تدور.

وىناؾ تكرار لشبو اب١ملة يستخدمو الفيتوري، ففي قصيدة بُ ضوء 
تتكرر شبو اب١ملة بُ كل مقطع لتوحي بأبعاد نفسية جديدة يقوؿ  (ٖ)الفجر

 الشاعر:
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 بُ ضوء الفجر ابتلت بالدـ بٟس رؤوس

 انطفأت بٟس شموس

 كانت بُ آفاؽ بلبدي

فهناؾ بٟسة أبطاؿ كانوا شموساً تهدي الناس إبٔ طريق اب٢رية، قد ابتلت 
بٛة. بعد ذلك يستخدـ رؤوسهم بالدـ، وانطفأت شموسهم، فهذه بداية حزينة وقا

الشاعر أسلوب الارتداد مكرراً عبارة بُ ضوء الفجر، فنعرؼ إف ىؤلاء الأبطاؿ 
 صنعت أيديهم الاستقلبؿ:

 بُ ضوء الفجر

 تدفق شيء كالشلبؿ

 تدفق من أعناؽ رجاؿ

 صنعت أيديهم الاستقلبؿ

 صنعتو من أجل الأجياؿ

التضحية ونقائها ليوحي بٔماؿ  (ٔ)فالشاعر يضيف صفة الأخضر إبٔ الفجر
 وخصوبتها، فستكوف حافزاً مهماً للتغيبّ.

ومن أنواع التكرار البٍ يستخدمها الفيتوري تكرار اب١مل ففي قصيدة أغنية 
جوفاء تتكرر "ب٫ن العرب" بُ بداية كل مقطع، وىذه اب١ملة مصدر فخار لكل 

ارىا، عربي، وتقاؿ دائماً بُ معرض الفخر والتحدي، لكن الشاعر عن طريق تكر 
وعن طريق العلبقات اب٤رتهنة بها بُ كل مرة، استطاع أف يفرغ فيها كثبّاً من 

 يسبقنا السخرية، حبٌ بٙولت إبٔ عبارة جوفاء لا تغبِ كثبّاً بُ ىذا اب٢اضر الذي
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فيو غبّنا، وأصبحوا بٲكسوف الزماف من قرنيو بُ حبْ نتعلق ب٫ن بذيلو، نتكلم 
 اف ىناؾ ب٦اؿ للسؤاؿ فينبغي أف نسأؿ: عن ماضينا لا عن حاضرنا، وإذا ك

 الأحساب... والألقاب

 (ٔ)والأضرحة اب٤ذىبة

فحضارتنا قد فرغت من اب٤ضموف وأصبحت حضارة النياشبْ والشارات، 
والأضرحة اب٤ذىبة، فقد اىتممنا باب٤وت أكثر من اىتمامنا باب٢ياة، ليس معبُ 

د أف يوقظنا وبٰفزنا ويثبّنا ذلك أف ىذا ما يبغيو الفيتوري، بل بالعكس فهو يري
 عن طريق ىذه السخرية.

 وأحياناً يعمد الشاعر إبٔ تكرار البيت بأكملو.

 ففي قصيدة قطرة ضوء يقوؿ:
 يا جفبِ الساىد... بٍ

 الظلم. رقدت حبٌقد 

شيء قد رقد ما عدا جفن الشاعر، وبٓ يبق بُ الوجود كائن سواه بٓ  فكل
 الشاعر، وب٘علو لا يناـ. ينم، وىنا تظهر الأشياء البٍ تقلق

 يا كم تكحلنا بليل

 وتدثرنا بهم!!

 وكم مشينا فوؽ شوؾ اليأس

 من ىم ب٥م
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 وكم حرثنا حقلنا
 بفأسنا الأعمى الأصم

 وكم حصدناه.. حصدنا
 ما زرعناه.. بٍ بٓ!

 بلى.. جنينا ملء روابينا
 جراحات.. ودـ!

 كأننا ب٤ا زرعناه
 بذرناه أبٓ!

 ذه الانفعالاف يعود على بدء قائلًب:وبعد أف تطهر الشاعر من ى
 يا جفبِ الساىد بٖ

 (ٔ)قد رقدت حبٌ الظلم
 وبهذا يتكرر اب٤طلع بُ اب٣تاـ، وتصبح القصيدة دائرية ب٧كمة.

ومن أنواع التكرار البٍ يستخدمها الفيتوري، تكرار اب٤قاطع، وىذا التكرار 
نسبة للقصيدة ليس بٰتاج إبٔ مهارة خاصة، وحرص بالغ من الشاعر، فاب٤قطع بال

 شيئا ىيناً، وتكراره دوف داع يثقل القصيدة ويأبٌ بنتيجة مضادة.

 بُ قصيدة إبٔ امرأة عاشقة يقوؿ الفيتوري:
 لا.. بٓ يكن وبٮاً ىواؾ
 وبٓ يكن وبٮاً ىواي..

 إف الذي حسبتو روحك
 قد تبعثر بُ خطاي
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 ما زاؿ طفلبً صارخاً 
 (ٔ)جوعاف يرضع من دماي

قطع السابق، وتنتهي بو، وىي بٙكي قصة امرأة عاشقة تبدأ القصيدة باب٤
تردد ذاىلة كيف اختفت أياـ شاعرىا البيضاء من عمرىا اب٢زين. فيجيء اب٤قطع 
الثالث معبراً عن تذكرىا ب٢بيبها وىواه الكببّ. أما اب٤قطع الرابع فيصور شوقها 

يت اب٣طوات الدفبْ لو بُ دمها الشهي وبُ اب٤قطع اب٣امس يرى الشاعر يومها م
لا بٲر وأطياؼ شاعرىا الأثبّ بٛر خلف زجاجو. وبُ السابع بٰل اب٤ساء وفيو ب٘يء 
مركبة بٙمل عملبقاً رىيباً وب٘رىا خيل ب٧دبة. وبُ اب٤قطع الثامن تقف ىذه اب٤ركبة 
ببابها وتهبط إليها اب٢بيبة بٍ تغيب بُ الظلبـ. وبُ اب٤قطع التاسع تظل اب٤ركبة توغل 

وتبتلعها الدروب، وقلب اب٢بيبة مليء باب٤واجع. وبُ اب٤قطع العاشر  بُ الظلمات،
تتوقف اب٤ركبة عند ىذه اب١زيرة وتهبط منها جامدة الشعور، وكلبمها بلب صدى، 
وقهقهتها بلب سرور. وبُ اب٤قطع الثاب٘ عشر يزحف آلاؼ العبيد يستبقوف ب٫وىا 

، وبٛوت صرختها بُ يريدوف إطفاء رغبتهم اب٤سعورة، فتضطرب بُ ذعر عميق
الزحاـ الشديد. وبُ اب٤قطع الثالث عشر تقبل أجنحة اب٢ب ب٧لقة بُ ب٥فة تضم 
رعبها بُ ولو. وبُ اب٤قطع الرابع عشر تطبق اب٢بيبة جفونها فرحة بذلك، وىنا 

 تردد الكائنات بٝيعها قصيدة مبَب٭ة بٝيلة بأنو.
 لا.. بٓ يكن وبٮاً ىواؾ

 وبٓ يكن وبٮاً ىواي

قطع البداية. وبذا فقد جعل التكرار القصيدة دائرية ب٧كمة، ليعطي وتكرر م
نوعاً من التأكيد على ىذه اب٢قيقة، وىي أف ىوامهما بٓ يكن وبٮاً، فقد أعادتو 
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 قوياً جسوراً. اب٤آزؽ ب٥ما

القصيدة من النتيجة العكسية للتكرار الطويل، بسبب طوب٥ا  ب٪ت وقد
التكرار عنصراً حياً بُ القصيدة غبّ  واستعانتها باب١انب القصصي، وب٦يء

 متكلف، فلم نشعر بثقل الإيقاع كنتيجة ب٥ذا التكرار.

ومن أنواع التكرار البٍ يستخدمها التكرار اب٤ركب أو اب٤تداخل وىو أف 
نستخدـ أنواعاً ب٨تلفة من التكرار بُ القصيدة الواحدة. ففي قصيدة أغاب٘ إفريقيا 

 يقوؿ الفيتوري:
 شرؽ، بُ كل سكنيا أخي بُ ال

 يا أخي بُ الأرض، بُ كل وطن
 أنا أدعوؾ..
 فهل تعرفبِ؟

 يا أخا.. أعرفو رغم المحن
 إنبِ مزقت أكفاف الدجى
 إنبِ ىدمت جدراف الوىن

 بٓ أعد مقبرة بٙكي البلى
 بٓ أعد ساقية تبكي الدمن

 بٓ أعد عبد قيودي
 بٓ أعد عبد ماض ىرـ

 عبد وثن
 أنا حي خالد رغم الردى

 رغم قضباف الزمنأنا حر 
 فاستمع بٕ.. استمع بٕ
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 (ٔ)إب٭ا أذف اب١دراف صماء الأذف
بُ ىذه القصيدة ب٘يء أنواع كثبّة من التكرار فهناؾ تكرار اب٢روؼ مثل بُ 

إنساف يساند الأحرار، كذلك يتكرر حرؼ النوف الذي  لكل إخوتو ليدؿ على
صيغة النداء البٍ يدؿ على صوت الثورة الذي اجتاح كل ما وقف أمامو. وتكرر 

تتوجو إبٔ الآخر توجهاً بٞيماً يوحي باب٤شاركة والتقرب إليو، ويتكرر الضمبّ أنا 
 ليوضح موقف الشاعر رغم الأىواؿ البٍ تقف أمامو.

لتدؿ على أف الشاعر قد بٚلص من كل  -بٓ أعد عبد-وتتكرر اب١مل 
لتدؿ على  -فاستمع بٕ -كذلك تتكرر صيغة الأمر-قيوده، وألواف عبوديتو 

حاجتو الشديدة ب٤شاركة أخيو لو بُ الثورة، والسبّ على طريق اب٢رية حبٌ تتحقق 
 الثمار اب٤وعودة.

واب٣لبصة: أف لغة الفيتوري ب٥ا خصوصيتها سواء أكاف ذلك بُ ب٧ور 
 ب٧ور اب١مل.أـ الألفاظ 

ففي ب٧ور الألفاظ رأينا استخداـ الكلمات ذات القيمة الإبٰائية والصوتية 
كلمات ذات الشحنة الشعورية اب٣اصة أو الذكرى الشعورية، وأحيانًا يستخدـ  وال

كلمات قاموسية ليعطيها دلالة واضحة، ورأيناه يلتقط بعض الكلمات من واقع 
اب٢ياة، وبٰسن سلكها بُ نسيج لغوي بٯسد مشهداً نابضاً بالروح الشعبي 

 ذاتو.الواقعي العاـ الذي ينبض بٗا ىو مألوؼ ومثبّ بُ الوقت 

وبُ ظل التصنيف اب٤وضوعي ب٢قوؿ الدلالة ب٪د من أبرز ألفاظ الفيتوري 
 ألفاظ اب١نس، وألفاظ اب٢ياة، وألفاظ اللوف، وألفاظ اب٤وت، وألفاظاً تاربٱية.

أما بُ ب٦اؿ اب١ملة: فقد رأينا أنها بٚضع لتقنيات خاصة، فقد ظهرت 
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واب٤ضاؼ إليو، والفعل علبقات جديدة بُ ضوء العلبقات القدبٲة ببْ اب٤ضاؼ 
والفاعل والصفة واب٤وصوؼ. ومن ب٠ات اب١ملة عنده أيضاً الاستغناء عن أدوات 

 الربط اللغوية، واب٢ركة والنمو، والتقدبٙ والتأخبّ.

أما من ناحية الأساليب. فهناؾ أسلوب النداء اب٤تبوع بفعل الأمر، أو 
 يضا أسلوب الاستفهاـ.اب٤تبوع بٔملة خبرية، أو اب٤تبوع باستفهاـ، وىناؾ أ

 كما أف ىناؾ ظواىر لغوية أخرى من أبٮها التكرار بأنواعو اب٤تعددة.
  



 046 

 الصورة في شعر الفيتوري

تعد الصورة من أىم مقومات الشعر وعناصره، بل لا تكاد تتحقق للشعر 
 .(ٔ)ماىيتو إلا بها "فالصورة ىي العنصر اب١وىري بُ لغة الشعر"

الاستعارة لا تشكل إلا جانباً من جوانب التصوير الشعري فإف  وإذا كانت
أرسطو يقوؿ بُ شأنها: "إف السيطرة على الاستعارة ىي أعظم بكثبّ من أي شيء 

وىي من  (ٕ)آخر، وىي ما لا بٲكن لأحد أف يعلمو للشاعر، إنها ب٠ة العبقرية"
وإب٭ا يقف  -ثلببعكس اب٤وسيقى م-الأشياء البٍ لا بٲكن القبض عليها بسهولة 

. (ٖ)النقاد أمامها كثبّاً قبل الفصل بُ شأنها، ويبقى دائما ب٦اؿ للؤخذ والرد فيها
ويعرؼ دي لويس الصورة بقولو: "صورة كلبمية قد شحنت بالعاطفة 

ولا ينبغي أف نفصل الصورة عن العناصر الأخرى بُ القصيدة، بل  (ٗ)والانفعاؿ"
لأخرى، فالقصيدة ليست صورة وفقط، بٯب أف تكوف منسجمة مع التقنيات ا

وإب٭ا ىي تبَكب من ب٦موعة من تقنيات منسجمة، وبقدر انسجامها يكوف ب٪اح 
 القصيدة.

ويلعب اب٣ياؿ دوراً مهماً بُ تشكيل الصورة بواسطتو يستطيع الشاعر أف 
ينفذ إبٔ عمق الأشياء ويعرفو كولردج بقولو: "واب٣ياؿ ىو القوة البٍ بواسطتها 
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صورة معينة أو إحساس واحد أف يهيمن على عدة صور أو أحاسيس تستطيع 
 .(ٔ))بُ القصيدة( فيحقق الوحدة فيما بينها بطريقة أشبو بالصهر"

"وبٗقدار نشاط اب٣ياؿ وإبٯابيتو بُ التأليف ببْ عناصر الصورة، واكتشاؼ 
عف العلبقات اب٤ستكنة ببْ العناصر ترتفع القيمة الفنية للصورة الشعرية، وتتضا

 .(ٕ)إبٰاءاتها"

 وإذا تتبعنا 

 فإننا ب٪ده يستخدـ:
 امجشبيٍ:

والتشبيو من الوسائل الفنية القدبٲة قدـ الشعر نفسو، وتتمثل حقيقتو بُ 
البَكيز على الأثر النفسي اب٤تشابو لشيئبْ ب٨تلفبْ، ولكن وعي الشعراء بٕقيقتو بٓ 

ى اب٤طلوب، فقد اىتموا بوجود التشابو اب٢سي ببْ اب٤شبو يكن دائما بُ اب٤ستو 
 واب٤شبو بو.

وب٢سن اب٢ظ فإف نقادنا انتبهوا إبٔ حقيقة التشبيو، وعلى رأسهم العقاد 
الذي يرى أف التشبيو ىو "أف تطبع بُ وجداف سامعك وفكره صورة واضحة ب٩ا 

اف، فإف الناس انطبع بُ ذات نفسك، وما ابتدع التشبيو لرسم الأشكاؿ والألو 
بٝيعاً يروف الأشكاؿ والألواف، ب٧سوسة بذاتها كما تراىا، وإب٭ا ابتدع لنقل الشعور 
بهذه الأشكاؿ والألواف من نفس إبٔ نفس وبقوة الشعور وعمقو واتساع مداه 
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 .(ٔ)ونفاذه إبٔ صميم الأشياء بٲتاز الشاعر على سواه"

 ي ينشد الأثر النفسي.بُ ضوء ىذا بٲكن القوؿ إف التشبيو عند الفيتور 

 يقوؿ:
 حبْ يأخك الصمت منا

 فتبدو بعيداً 

 كأنك راية قافلة غرقت

 (ٕ)بُ الرماؿ

فهو ىنا يشبو عبد اب٣الق ب٧جوب الذي أعدـ بالراية القافلة الغارقة بُ 
الرماؿ، وليس ىناؾ شبو حسي ببْ الطرفبْ، وإب٭ا يقوـ الشبو على وحدة الأثر 

فيتوري بٰافظ على أداة التشبيو كأنك، فنشعر بتجاور النفسي لكليهما، غبّ أف ال
الطرفبْ، وليس اندماجهما، فقد كانت أماـ الفيتوري فرصة ذىبية لإبٯاد معادؿ 
موضوعي ب٥ذا البطل الذي أخذ على الرغم منو ومن شعبو، بإبٯاد موقف للراية 

ضاً من اب١هاد الغارقة بُ الرمل، والبٍ تستطيع أف توقظ فينا على الفور تاربٱاً عري
 العربي اب٤قدس بُ سبيل بٙرير الإنساف من قيوده واستبعاد الآخرين لو.

لكن الفيتوري قنع بٔماؿ التشبيو، وبٓ بٰفر بُ النبع الذي كاف ماؤه على 
 قدر ضربة واحدة من معولو.

ولأف الفيتوري يركز على الأثر النفسي للتشبيو نراه يستخدـ الدوائر 
ق بُ تشبيهات كثبّة متباعدة لشيء واحد، لكنها غبّ التشبيهية، فهو ينطل
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متطورة، وإب٭ا ىي أشبو بالدوائر اب٤تجاورة البٍ تعطي أثراً نفسياً واحداً، يهدؼ 
 الشاعر إبٔ تأكيده.

 يقوؿ:
 مثل خرير الدـ كاف صوتها

 يسقط بُ... مثل دقات اب٤طر

 على القبور البيض.. مثل أوراؽ الشجر

 د السحرإذا اب٣ريف اجتاحها عن

 فارب٘فت بٍ ىوت

 (ٔ)تصرخ بُ وجو القدر

فالشاعر بُ البيت الأوؿ يشبو الصوت بٖرير الدـ، وىذا تشبيو وحشي 
وبٯعل سقوط الصوت فيو، مثل سقوط دقات اب٤طر على القبور البيض، فاب٤طر 
يوحي باب٣صب والعطاء واب٣بّ إذا سقط على شيء آخر غبّ القبور البيض، وقد 

ىنا ليوحي باب٤وت. فالأبيض يشبّ إبٔ الكفن، والقبور  لأبيضااستخدـ اللوف 
البيض بدورىا توحي بانعداـ اب٢ياة بٛاماً وبعد ذلك بٯيء بصورة بٛثيلية لسقوط 
دقات اب٤طر على القبور البيض فبّاىا تشبو صوت سقوط أوراؽ الشجر على 
 الأرض بُ اب٣ريف، وقت السحر خاصة، حيث يوحي كل شيء باب٥دوء الذي
يصل إبٔ درجة اب٤وت، وقد استطاع الشاعر ىنا أف بٯعل وقت السحر يوحي 
باب٤وت من خلبؿ وضعو بُ ىذا السياؽ. فوقت السحر من اب٤عروؼ عنو أنو 
وقت يوحي بالشعر والرومانسية اب٢اب٤ة. لكنو ىنا يوحي بالعدـ فالأشياء تسقط 
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سقوط بالصراخ بُ وجو دوف أف بٰس بها أحد. بعد ذلك تأبٌ الارب٘افة واقبَاف ال
 القدر صورة ختامية موحية بالنهاية الفاجعة.

وىذه الصور بٝيعها أثرىا النفسي متقارب، فكلها أشياء عدمية "وىي 
 .(ٔ)أصداء إفريقية صميمة"

وأحيانًا يقوـ التشبيو على رصد الشبو اب٢سي لكن الشاعر بٲضي خطوة 
 ة الفنية.أخرى إبٔ بياف الأثر النفسي، فتظهر بذلك القيم

 يقوؿ:
 وآخر أسود بادي العبوس

 (ٕ)طويل، رفيع، كصاري سفينة
فنحن لا نعدـ وجود الشبو اب٢سي ببْ ىذا الرجل الطويل الرفيع، وببْ 

 صاري السفينة اب٤عروؼ بطولو وأنو أيضاً رفيع.
 -ورفيع -لكن بطء الإيقاع الذي تظهره حروؼ اب٤د بُ كلمة طويل

النفسي ب٥ذا التشبيو، فهذا الرجل الإفريقي  تببْ اب٤ضموف -سفينة -صاري
يتجسم فيو الكسل واب٣موؿ والبطء مثل الصاري ب٩ا أدى إبٔ ضياع إفريقيا، 

 وأمثالو.وإذلاؿ اب٤ستعمر ب٥ا، وعدـ رد فعل نشيط من ىذا الرجل 
وبُ أحياف أخرى يقوـ التشبيو على رصد الشبو اب٢سي فقط ب٩ا يقلل من 

 بٝاؿ التشبيو وقيمتو.
 قوؿ:ي

 العنق بلب اعتناءوربطة 
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 كأنها سنبلة خضراء

 (ٔ)تلتف حوؿ الرقبة

فليس ىناؾ تشابو ببْ ربطة العنق اب٤هملة، وببْ السنبلة اب٣ضراء غبّ الشبو 
 اب٢سي فقط.

فربطة العنق بلب اعتناء تعببّ يوحي بالإبٮاؿ والكساد وعدـ مسايرة العابٓ بُ 
بُ الوقت الذي توحي فيو السنبلة  يالنفستقدمو، وىو يوحي بالقلق وبالضيق 

 اب٣ضراء باب٣صب والارتياح النفسي ب٤نظرىا والعطاء.
 امجشخيص

"وىذه الوسيلة تقوـ على أساس تشخيص اب٤عاب٘ المجردة ومظاىر الطبيعة 
وقد عرؼ الشعر  (ٕ)اب١امدة بُ صور كائنات حية بٙس وتتحرؾ، وتنبض باب٢ياة"

يسقط من ذاتو على موضوعات شعره ما ىذه الوسيلة منذ القدـ، فالشاعر 
 بٯعلها إنسانية.

 بُ قصيدة البعث الإفريقي يقوـ الشاعر بتشخيص إفريقيا.

 يقوؿ:
 إفريقيا..

 إفريقيا استيقظي...

 استيقظي من حلمك الأسود

 قد طاب٤ا ب٭ت.. أبٓ تسأمي؟
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 (ٔ)أبٓ بٛلي قدـ السيد؟
يستطيع أف يوجو فالشاعر يشخص إفريقيا ليجمع شتاتها بُ كياف واحد. 

 إليو اب٣طاب.
والقصيدة من الشعر العمودي غبّ أف الشاعر يكتبها على طريقة الشعر 

دلالية معينة، والتنبيو إبٔ الكيفية اب٣اصة بالتدفق قيم اب٢ر رغبة بُ تأكيد 
 الشعوري.

فهو يوقظ إفريقيا من كابوس ثقيل، فينادي إفريقيا حاذفاً أداة النداء لقربها 
ي بهذه الكلمة بُ السطر الأوؿ ويستعبْ بالنقط ليوحي بٗسافة وقتية منو، ويكتف

تتيح ب٥ا الاستيقاظ والرد عليو، إلا أف إفريقيا بٓ تستجب ولذا فهو يكرر النداء 
 ثانية إفريقيا متبوعاً بالفعل الأمر استيقظي.
لإيقاظها، وىذا يستتبع من الشاعر  -فهي تغط بُ النوـ وبٙتاج إبٔ ب٦هود

ر الأمر ثانية استيقظي ويلقى بالسبب الذي بٯعلو مصراً على إيقاظها أف يكر 
أنها تعيش بُ حلم أسود، ويستعبْ بأسلوب الاستفهاـ وتكراره ليدؿ على  -وىي

 أف الاستيقاظ لابد منو.
فلطاب٤ا نامت إفريقيا كثبّاً، وبٯب عليها الآف أف تسأـ من وضعها اب٤ذؿ، 

 سها بلب ربٞة.وبٛل من أقداـ اب٤ستبد البٍ تدو 
يأخذ على الفيتوري وصفو لإفريقيا بُ ىذه  (ٕ)وإف كاف بعض النقاد

القصيدة بأنها "ضائعة" إلا أف ذلك ينبغي ألا يقودنا إبٔ الزاوية اب٣طأ بُ الرؤية 
فهو يصفها بهذه الصفات ليس بدافع الكره والتهرب منها، وإب٭ا بدافع العطف 
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ء بُ ب٢ظة الغضب يلصقوف ببناتهم ىذه واب٢دب عليها فكثبّاً ما نسمع الآبا
الصفات دافعهم بُ ذلك حرصهم الكببّ على أف بٰققن أىدافاً غالية بُ اب٢ياة، 
وليس غريباً أف يصف الفيتوري إفريقيا بُ نفس القصيدة بأنها إفريقيا الغالية، 
وتظهر الربٞة الكببّة بُ قلبو بعد أف تسبَت بقسوة ىدفها اب٢رص على تقدـ 

 يا.إفريق
يشخص الفيتوري الكأبة وىي معبُ  (ٔ)وبُ قصيدة رقصة بُ ذراع الغربة

ب٦رد بُ صورة زائرة غريبة الطباع ب٘يئو لابسة إكليلها الشوكي ومن بٍ تتلوف 
قصائده بها، وىو يقوي التشخيص بٗجموعة من اب١زئيات التشخيصية التصويرية 

 فتدعم الصورة الكلية للتشخيص.
يقوـ الشاعر بتشخيص الشمس وىي من   (ٕ)شمسوبُ قصيدة الطفل وال

 كائنات الطبيعة اب١امدة بُ صورة أمبّة قادمة من عصر الكهانة والسحر.
 من ذلك أنو الفيتوري التشخيصوبُ أحياف أخرى يعكس 

 يقوؿ:
 غبّي أعمى مهما أصغى لن يبصرب٘

 فأنا جسد.. حجر
 شيء عبر الشارع

 جزر غرقى بُ قاع البحر
 (ٖ)لضائعحريق بُ الزمن ا
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فالتشخيص ىنا معكوس، فقد بٙوؿ الكائن اب٢ي النابض باب٢ياة إبٔ كائنات 
من الطبيعة لا بٙس، لا تتحرؾ، وقد استطاع الشاعر بهذه الطريقة أف يببْ لنا  

 كيف أف أحداً لن ينتبو إليو.

فمظهره اب٣ارجي لا بٯعل أحداً ينتبو إليو، ومهما أصغى غبّه إليو فلن 
بّ لغة الآخرين، وىو بالنسبة إليهم شيء لا بٱطر على باب٥م على يبصره، فلغتو غ

 الرغم من سبحات النقاء الصوبُ اب٤تدفقة بداخلو.

 وبُ قصيدة الليل واب٢ديقة اب٤هجورة يقوـ الفيتوري بعكس التشخيص.

 يقوؿ:
 قد كاف بٕ بُ رباه

 حديقة مهجورة

 بٯرد اليوـ فيها

 أحزانو اب٤ستورة

 (ٔ).. العجوز عطورهويلفظ الشجر الأسود.

فالشاعر يتخذ من اب٢ديقة اب٤هجورة رمزاً لامرأة لا ب٘د ب٥ا عاشقاً، وعندما 
بٲن عليها الشاعر، وبٯعلها مليئة بالفرحة، وبٱلصها من الأحزاف، ويصبح عاشقها 

 تبَكو وتذىب إبٔ غبّه!.
 ثراسل امحواس:

رموز ذات وبُ إطار ىذه الظاىرة تتحوؿ "مظاىر الطبيعة الصامتة إبٔ 
معطيات حية، ويوحي الصوت وقعاً نفسياً شبيهاً بذلك الذي يوحيو العطر أو 

                                                 

 .116المجلد الأول، ص( 1)



 055 

اللوف، ب٩ا يكشف عن تلك الوحدة الشاملة البٍ تربط ببْ نثريات الطبيعة، وذلك 
 .(ٔ)اب٤عبُ اب٤طلق الذي ترتد إليو الأشياء"

 وبُ ىذا يقوؿ بودلبّ
 الطبيعة معبد يضم أعمدة حية

 الأحياف كلمات مبهمة وأسرار غامضةتصدر عنو بُ بعض 

 ىنا بٯوس اب٤رء خلبؿ غابات من رموز

 تلحظة بنظرات أليفة وادعة

 وكأصداء مبَامية تتمازج عن بعد

 بُ وحدة مظلمة عميقة

 رحبة كالليل، منتشرة كالضياء

 (ٕ)تتجاوب العطور والألواف والأنغاـ

طمت الأسوار حفلت ىذه القصيدة بٗظاىر اب١دة الشعرية اللبفتة حيث ح
ببْ ب٦الات الإحساس اب٤ختلفة، وتركتها تتجاوب بُ وحدة عميقة كالليل، منتشرة  

 كالضياء.

وبهذا فإف الأشياء "ليست ب٦رد أشياء عادية وإب٭ا ىي رموز لصور مثالية 
 .(ٖ)توجد ب٨تبئة وراءىا"

ومن ىنا فإف اب٣ياؿ يلعب دوراً خلبقاً بُ الكشف عن تلك الوحدة العميقة 
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 (ٔ)بُ اب٢واس إبٔ شيء يتجاوزىا ويسمو عليها" ينفذالأشياء "اب٣ياؿ الذي  ببْ
وبذلك فإف اب٤عنويات تكوف ىي اب٢قائق الوحيدة، ويرتد الوجود كلو إبٔ ذات 
الشاعر "وبُ ذلك يكتب بليك بسخرية ملهمة: "اب٤عنويات ىي الأشياء اب٢قيقية 

و بُ الزيف، ووجوده ادعاء الوحيدة. لا أحد يعرؼ مكاف ما يدعي باب٤ادي: إن
 .(ٕ)أين الوجود خارج العقل أو الفكر، أين ىو إلا بُ عقل أبٞق"

وقد تأثر الشعراء العرب بذلك، فرأينا جبراف خليل جبراف بُ قصيدتو 
اب٤واكب يتوسع بُ استعماؿ ىذه الظاىرة بصورة ملهمة كذلك أيضاً فإف شعراء 

قننوا ب٥ا فمن خصائصهم "التوسع بُ ىذه الظاىرة، و  استعماؿاتسعوا بُ  أبولو
نقل الألفاظ من ب٦الات استعماب٥ا القريبة اب٤ألوفة، إبٔ ب٦الات أخرى بعيدة 
مبتكرة، لا عن طريق المجاز القدبٙ اب٤عتمد على العلبقات البٍ ذكرىا البلبغيوف، 
وإب٭ا عن طريق ب٦از جديد معتمد على تراسل اب٢واس، بٕيث يستعمل للشيء 

، ويستخدـ للشيء اب٤سموع م ا أصلو للشيء اب٤لموس أو اب٤رئي أو اب٤شموـ
اب٤شموـ ما من شأنو أف يستخدـ للشيء اب٤رئي أو اب٤لموس أو اب٤سموع. 

 .(ٖ)وىكذا"

الذين ظهرت ىذه  أبولو أبرز شعراء من والشاعر محمد عبد اب٤عطي اب٥مشري
 السمة بُ شعرىم، وىم بالطبع متأثروف باب٤ذىب الرمزي.

 اب٥مشري، بُ قصيدتو أحلبـ النارب٪ة الذابلة:يقوؿ 

 خنقػػػػػت جفػػػػػوب٘ ذكػػػػػريات حلػػػػػوة
 

 مػػػػن عطػػػػرؾ القمػػػػري والػػػػنغم الوضػػػػي 
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فانسػػػػػػػػػاب منػػػػػػػػػك علػػػػػػػػػى كليػػػػػػػػػل 
 مشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعري

 

 ينبػػػػػػػػوع ب٢ػػػػػػػػن بُ اب٣يػػػػػػػػاؿ مفضػػػػػػػػض 
عليػػػػك الػػػػروح مػػػػن وادي  وىفػػػػت 

 الأسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى
 

 (ٔ)لتعػػػػب مػػػػن بٟػػػػر الأريػػػػج الأبػػػػيض 
 خاصةالقمرية وىي صفة  -وىو مشموـ-فالشاعر بٱلع على العطر  

ب٦اؿ حاسة  بُ بالبصر. كما يستعمل ىذا اللحن مفضضاً، وىي صفة تقع
الإبصار بُ الوقت الذي يقع اللحن فيو بُ ب٦اؿ حاسة السمع. بٍ ىو يصف 
الأريج وىو مشموـ بالبياض وب٦الو حاسة الإبصار وىكذا تبَاسل اب٢واس على 

 حدة عميقة ورحبة.ب٫و يعطي للقصيدة عمقاً، وبٯعلها ترتد إبٔ و 

الذين يسبقونو  أبولووقد تأثر شاعرنا محمد الفيتوري بهذه النظرية، وبشعراء 
 بفبَة قليلة بُ الزمن، وىم ذوو باع طويل بُ ىذا المجاؿ.

 يقوؿ:
 كاف الفارس ذو الرىبة

 ذو الصوت الفضي

 (ٕ)عيناه عالقتاف على ب٪مة

"بالفضي" وىي  فالصوت ىنا وىو من ب٦اؿ حاسة السمع يصفو الشاعر
صفة من ب٦اؿ حاسة الإبصار، ليوحي بوحدة عميقة ببْ الشيئبْ، وبٝاؿ صوت 

 الفارس الذي ينادي باب٢رية.

 ويقوؿ:

 لو كاف بٕ ب١علتك بُ غرببٍ أواه.

                                                 

 .153محمد عبد الدعطي الذمشري، ديوان الذمشري، تحقيق: صالح جودت، ص( 1)
 .347المجلد الأول، ص( 2)



 052 

 قمراً للغناء

 (ٔ)يا رفيقة روحي

فالقمر يرى والغناء يسمع، ولكن الشاعر مزج بينهما. ليوحي برؤية تتجاوز 
 حدود اب٢واس، وبٚتلط بُ تآلف عميق.
 ويقوؿ بُ قصيدة الطوفاف الأسود:

 فسار يغبِ مع السائرين

 وىم زاحفوف إبٔ الطاغية

 وبٰفر فوؽ جدار الزماف

 (ٕ)أغاب٘ إفريقيا الدامية

لو الشاعر للؤغاب٘، وىي من مدركات فاب٢فر من مدركات حاسة اللمس بٯع
حاسة السمع، ويصف الأغاب٘ بالدموية وىي من مدركات حاسة البصر، كل ىذا 
بٯمع اب٣يوط اب٤تناثرة بُ تآلف يوحي بقوة الفعل ومدى تأثبّه بُ الزمن، وتغيبّه 

 للؤشياء.

 :(ٖ)ويقوؿ بُ قصيدة "وقاؿ مسعود اب٢كيم"
 فأنت بُ لوح البهاء السرمدي

 قمرية حكاية

 ب٤ثلي قراءتهابٙلو 
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رغم أف اب٢كاية من مدركات حاسة السمع، وصفها الشاعر بأنها قمرية 
وىي صفة من خصائص حاسة البصر ليوحي بٔماؿ اب٢كاية، وتسربها إبٔ أعماؽ 

 الشاعر.
 ويقوؿ:

 صوتك ىذا

  (ٔ)إب٘ أكاد أف أب٤سو

فقد جعل الصوت وىو من مدركات حاسة السمع يكاد الشاعر أف 
لمسو، ىنا حدث تراسل ببْ حاسبٍ السمع واللمس، ليوحي بقوة الصوت ي

 ووجوده اب٢قيقي، وأنو بٲلؤ الكوف كلو من منظور الرؤية الذاتية للشاعر.
 وزج المجٌاقضات

ففي عمق اب٢ياة  شوكها.إف البذرة البٍ تنبت الزىرة ىي نفسها البٍ تنبت 
فإف "كل شيء ىو حق نقيضو بٚتلط الأشياء بُ تآلف عميق، وبالنسبة للشاعر 

أيضاً حق.. وبُ ب٢ظة ب٪د أنفسنا بُ عابٓ تتلبشى فيو اب٤تناقضات منصهرة بُ كياف 
 .(ٕ)واحد بالشعور الذي أحسها بو الشاعر، والتصميم الذي ربط فيما بينها"

ىذا التكنيك بُ قصائده إذا استطاع أف  بفاعلية والشاعر ينجح بُ إقناعنا
مركبا ثالثاً لو مبررات وجوده الذابٌ ولا ينتمي إبٔ أي من  اب٤تناقضبْ بٯعل من

 اب٤تناقضبْ مستقلب. يقوؿ الفيتوري:
 أطفئ بإعصارؾ ىذا اللظى الأسود
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 بُ قلبي... وأحداقي
 أطقئو إب٘ نهر ظامئ للحب

 (ٔ)بُ جنة عشاؽ
 نرى أف الشاعر قد مزج ببْ شيئبْ متناقضبْ.
اماً، ومع ذلك استساغ الشاعر فالنهر من أىم صفاتو الري بعكس الظمأ بٛ

أف بٯعلو ظامئاً، وبٓ نشعر ب٫ن بتتافر عناصر الصورة، فقد استطاع الشاعر أف يأبٌ 
بٗركب جديد، وبٓ يضع النهر بُ مقابل الظمأ، فالنهر الظامئ مركب ثالث ليس 

 وإب٭ا ىو النهر الظامئ. فقط.ىو النهر فقط، وليس ىو الظمأ 
يو كل ما بٲوج بُ النهر من تدفق وحيوية، لكنو فالشاعر يرى نفسو نهراً ف

بعد بٓ بٯد ما بٰتويو، فأحس بظمأ قاتل للحب، خصوصاً إذا كاف كل ما حولو 
 يوحي بالعشق.

لكن يبقى أف ىذه الصورة جزئية بٓ تأخذ سبيلًب إبٔ التنامي الذي بٯعل منها 
 صورة كلية تتخلل بناء القصيدة كلها.

 بّ:يقوؿ ب٨اطباً الأخطل الصغ
 يا أمبّ الشعر أغضبها...

 (ٕ)فقد بٚصب الروح وبٚضر العظاـ
فهو ىنا بٯعل العظاـ بٚضر كأنها تنبت... وىذا على الفور يذكرنا بتلك 

لكنو قلل من بٝاؿ الصورة باستخداـ قد قبل  (ٖ)اب١ثة البٍ جعلها إليوت تنبيت
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 الفعل اب٤ضارع البٍ تفيد الشك ىنا.
دؿ على اب٤وت، وكلمة بٚضر تدؿ على اب٢ياة وعلى الرغم من أف العظاـ ت

 فإف الشاعر بٝع بينهما بُ تآلف عميق.
، وبٙتاج مدفونةفهو يرى أف الأمة العربية بُ حالة تشبو اب٤وت، بل عظامها 

فلربٗا  -إبٔ من يوقظها، وىنا يطلب الشاعر من الأخطل أف يغضب ىذه الأمة
ضر العظاـ، فتنمو الأمة مرة يكوف ىذا الغضب مقدساً، بٯعل الروح بٚصب، وبٚ

 ثانية من خلبؿ ماضيها اب٤دفوف.

 امصورة امواقػية:

من الضروري أف تكوف الصورة ب٦ازية لكي تكوف موحية، بل قد  وليس
 ذلك تكوف موحية.ومع تكوف حقيقية تنتمي إبٔ الواقع اب٤شاىد 

بٍ يبث فيها  صوره،قع مكونات فالشاعر عندما بٱتار من نثريات الوا
عناصر الإبٰاء الكافية فإنها بُ ىذه اب٢الة تكوف شعرية من الدرجة الأوبٔ فعندما 

 يقوؿ الفيتوري:
 بيننا خائن يا رفيق

 أنا أو أنت
 فلنقبَح قبل بدء الطريق

 (ٔ)كتابة ملك أو

فإننا ب٪د الصورة بُ الأبيات قد خلت من الاستعماؿ المجازي للغة لكن 
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شاعر قد استطاع أف يشحنها بٔو من الإبٰاء، فجعلها بُ غاية الشاعرية فهناؾ ال
خائن، إما أف يكوف الشاعر أو صاحبو، إذف فليقبَعا كأف اب٤واقع اب٤صبّية 

 الكبرى تتحدد بالاقبَاع.

ولعبة ملك أو كتابة بٙكم مصبّ جيل، وقد أظهر الشاعر مدى العبثية بُ 
ط اب٢ابل بالنابل بهذه الطريقة البٍ تصبح معرفة حياتنا، وتساقط القيم، واختلب

اب٣ائن فيها عن طريق "ملك أو كتابة" فهناؾ خيانة، لكن الأسباب اب٤وضوعية بُ 
 علبجها غبّ موجودة.

 وبذا يعكس ىذا اب٤وقف أبعاد اب٤أساة.

يستعبْ الشاعر بالصورة الواقعية  (ٔ)وبُ قصيدة البنفسجيات الثلبث
 اً حبيبتو البٍ رأت مصرعو.أحياناً. يقوؿ ب٨اطب

 ما الذي كنت ستصنعبْ؟
 تنتزعبْ زينة العرس

 وتلبسبْ زينة اب٢داد
 وتندببْ!

 وربٗا بصقت نقمة على اب١لبد
 لأنو أسكت صوت شاعرؾ

 أسكت صوت رجلك
 وربٗا ستذكرين مقلتيو كيف كانتا

 وتشهقبْ يا أمبّبٌ
 لكن إبٔ مبٌ؟
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ر الواقعية البٍ تعبر عن مدى حزف فالشاعر يتخلى عن الصورة المجازية، ويؤث
حبيبتو عليو، فهي تنزع زينة العرس، وتلبس زينة اب٢داد. ولعلنا نلبحظ مدى 
البطء الثقيل بُ اب٢ركة من خلبؿ الفعل اب٤ضارع اب٤تصل بياء اب٤خاطبة تنتزعبْ، 
فعزيز عليها أف تتخلص من زينة العرس، وعسبّ على نفسها أف تلبس زينة اب٢داد 

رىا الأثبّ الذي كاف ملء ب٠عها وبصرىا. ومن ىنا فالشاعر يضع على شاع
 الطرفبْ الذين تتولد منهما اب٤أساة بُ توازف يقوـ على اب٤قابلة.

 تنتزعبْ زينة العرس

 وتلبسبْ زينة اب٢داد

وتأخذ الأبيات مسار اب٢ركة اب٤تنامية بُ اب٘اه اب٢زف، فنرى حبيبتو تندب 
إبٰاء بطوؿ الوقفة بُ ىذا  بٗفرده ليعطي والشاعر يضع ىذا الفعل بُ سطر

 الوضع.

وىو يلتقط بعض اللمسات البٍ تبرز حزنها الشديد، وثورتها العارمة، فهي 
 تبصق نقمة على اب١لبد الذي كاف سبباً بُ ضياع حبيبها، ويلتقط صورتها

اد وىي تتذكر شكل عينيو، ورغم قلة الصور المجازية فإنها موحية ىنا بٗا أر  اب٤أساوية
 الشاعر.

 امصورة المجحركة غٌد امفيجوري

بُ ب٢ظة التحرؾ، وبٲزج فيها صوره  -بُ الغالب -والفيتوري "يلتقط
الإنساف بالطبيعة.. وىو لا يشغل حاسة البصر فقط، وإب٭ا يشغل معها عدة 

 .(ٔ)حواس أخرى"
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 يقوؿ:

 يا لومومبا

 بُ قلبي أنت

 البطل الأسود ذو القدمبْ العاريتبْ

 على نهر الكونغو الراكضتبْ

 كانت تركض خلفهما أشجار الغابات

 كانت تتهدج ب٥ما أنفاس الظلمات

 كانت أمواج الكونغو

 توغل بُ الركض

 كاف الفارس ذو الرىبة

 ذو الصوت الفضي

 عيناه عالقتاف على ب٪مة

 شفتاه مطبقتاف على كلمة

 كانت أصوات اب٤ضطهدين

 .(ٔ)ب٘لجل بُ روح الأرض

بٙرؾ البطل لومومبا بطل الكونغو -ب٢ظة التحرؾ  الشاعر يلتقط صوره بُ
برصاص الغدر واب٣يانة. ويصف ىذا  السجنالشهبّ الذي قتل أثناء فراره من 

البطل وىو بٯري على نهر الكونغو، فيلتقط من البطل ملمح قدميو العاريتبْ أثناء 
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ركضهما، وبٲزج الشاعر ببْ الإنساف والطبيعة، فيجعل أشجار الغابات تركض 
وىذا ما يتصوره الإنساف أثناء سرعة سبّه، بٍ ينتقل الشاعر  -خلف قدمي البطل

تتهدج خوفاً على  وىي بنا ليشغل حاسة السمع والشم فنسمع أنفاس الظلمات
حياة البطل من رصاص الغدر، بٍ يعود ليشغل حاسة السمع والبصر ومن خلبؿ 

ك يصف الشاعر صورة موج نهر الكونغو وىي توغل بُ الركض خلفو بعد ذل
البطل وىو بٰتضر، فنشعر برىبة الفارس، وىو يسقط وعيناه عالقتاف على ب٪مة، 
فروحو ستصعد إليها، لكي ترقب وطنو، وشفتاه مطبقتاف على كلمة آه على ىذا 

 الوطن، ومن ىنا فإف أصوات اب٤ضطهدين ب٘لجل بُ روح الأرض من أجلو.

 ويقوؿ أيضا:
 الفجر يدؾ جدار الظلمة

 أب٢اف النصرفاب٠ع 
 ىا ىي ذي الظلمة تداعي

 تساقط.. تهوي بُ ذعر
 ىا ىو ذا شعبي ينهض من إغماءتو..

 عاري الصدر
 ىا ىو ذا الطوفاف الأسود

 يعدو عبر السد الصخري..
 ىا ىي ذي إفريقيا الكبرى..

 (ٔ)تتألق بُ ضوء الفجر..
ف بٲيل فهنا تتضح ملبمح الديناميكية الشعرية والديناميكية الشعرية "ىي أ
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 .(ٔ)الشاعر إبٔ وصف اب٢ركة والتغبّ والاضطراب والصبّورة الدائمة"

ذلك  -فالفيتوري يلتقط صورة للؤفارقة وىم يثوروف على واقعهم اب٤وبوء
وبعد استجماع لقواىم، وتصميم كببّ على  -الواقع الذي دنسو المحتل العادي

غم سوادىم.. بٲثلوف ر  -الاستشهاد رأيناىم بُ الواجهة مع المحتل، والأفارقة
رغم -عن قضية نبيلة، واب٤ستعمر  ويدافعوفالفجر، فهم أصحاب اب٢ق الشرعي 

فقد أخذ أرضهم بالباطل؛ لذا فقد رأينا اب٢ق ينتصر،  -بٲثل الظلمة -بياضو
 ويدؾ جدار الباطل.

والشاعر يشغل حاسة البصر بُ البيت الأوؿ، لكنو بُ نفس البيت يشغل 
ب٢اف النصر تنطلق، ولنا أف نسمعها. وتظهر حركية الصورة حاسة السمع أيضا، فأ

تهوى بُ ترتيب.  -تساقط -بُ استخداـ الشاعر للؤفعاؿ اب٤ضارعة تداعي
 وأخبّاً تهاوت، وكأنها بٓ تكن. -فالظلمة تداعت أولا بٍ تساقطت

اب١دار/  ثقلتساقط يوحي بٗدى  -واستخداـ الشاعر للتشديد بُ تداعي
وعنف الضربات البٍ تتلقاىا الظلمة من الشعب الذي أفاؽ الظلمة، وجهامتو، 

من غفوتو، ونهض مشمراً، حاسر الصدر بٰكم السدود البٍ أقامها الاستعمار 
 أمامو، وتتطور الصورة لبَينا تألق إفريقيا بُ عصر اب٢رية اب١ديد.

 امصورة وامٌحت غٌد امفيجوري

واستفادت الصورة من فن تقاربت الفنوف كثبّاً، واستفاد كل فن من الآخر، 
 .(ٕ)النحت فوجدنا الفيتوري "قد يقبَب أحياناً من النحت"
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 يقوؿ بُ قصيدة سرعاف ما أنسى:
 يا عنقا يا نهراً أبيض معقود اليدين

 يا شعراً يا ضفبّتبْ من أسى ضفبّتبْ

 (ٔ)يا قدمبْ حلوتبْ قدمبْ حلوتبْ

منو يستهدؼ فالصورة ىنا تقبَب من فن النحت، فهذا الفن بُ جانب 
ب٧اكاة الطبيعة وإف كاف بُ جانب آخر "ينزع إبٔ اب١ديد اب٤بتكر الذي يتحدى 

 .(ٕ)اب٣ياؿ ويثبّ الإعجاب"

وىنا الفيتوري ينحت بُ الصورة، وىناؾ بطء بُ الانتقاؿ ببْ عناصرىا  
كالنحت بٛاماً، فهو يلتقط صورة لعنقها، وجسمها الذي بٯعلو كالنهر الأبيض 

، بعد ذلك يظهر الشعر بٍ يتحوؿ إبٔ ضفبّتبْ، وىناؾ لقطة اب٤عقود اليدين
على الصورة بطء اب٢ركة، بسبب التكرار لصيغة  سيطرللقدمبْ اب٢لوتبْ وقد 

اب٤ثبُ وما بٛنحو ىذه الصيغة من بطء بُ النطق وبذلك يظهر نوع من الاستغراؽ 
 .(ٖ)بُ التمثاؿ اب٤نحوت

لتصوير، فهي تضم ب٦موعة من والقصيدة ىنا "أقرب إبٔ النحت منها إبٔ ا
 .(ٗ)الكتل البٍ تتعاقب، بٍ تتعاقب لتقوؿ شيئاً"

 إذف فالصورة عند الفيتوري ب٥ا وسائلها وب٠اتها.

فهو يستخدـ التشبيو، ويركز على الأثر النفسي فيو، ويستعبْ بالدوائر 
                                                 

 .387المجلد الأول، ص( 1)
 .255أبو صالح الألفي، الفن الإسلامي، ص( 2)
 .291انظر أيضاً قصيدة النافذة، المجلد الأول، ص( 3)
 .375عبده بدوي، الشعراء السود وخصائصهم الشعرية، ص( 4)
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 التشبيهية، وأحيانًا بٯيء التشبيو عنده ب٦رد رصد حسي، ويقلل من قيمتو أحياناً 
 حرصو على أدوات التشبيو البٍ تقلل من فاعلية الصورة.

ويستخدـ التشخيص، فيقوـ بتشخيص اب٤عاب٘ المجردة، ومظاىر الطبيعة 
 اب١امدة بُ صورة كائنات حية، وبُ بعض الأحياف يعكس التشخيص.

ومن التكنيكات البٍ يستخدمها تراسل اب٢واس، وىو بُ ىذا وريث شرعي 
ين بدورىم باب٤درسة الرمزية ويستخدـ اب٤زج ببْ اب٤تناقضات، اب٤تأثر  أبولو لشعراء

فتتحوؿ الصورة إبٔ عابٓ تتلبشى فيو التناقضات، وتنصهر بُ كياف واحد لو 
مبررات وجوده الفنية وأحيانًا أخرى يستعبْ الفيتوري بالصورة الواقعية اب٤وحية 

 البٍ تتحوؿ إبٔ معادؿ موضوعي لعواطفو.

ورة اب٤تحركة، وبٲزج فيها الإنساف بالطبيعة، ويشغل وىو أيضا يستخدـ الص
 عدة حواس ب٨تلفة.

 امصورة بين المباشرة والإيحاء

إف الشعر يقوـ على الإبٰاء لا التحديد، فاب٤باشرة تقتل روح الشعر، وب٘علو 
ء النثري لأف الأشياء بُ ىذه اب٢الة ستكوف ىي ىي، ولا بٯعلها للؤداأقرب 
 تسبح بُ جو من الغموض اب٤وحي. الشاعر

 فعندما يقوؿ الفيتوري:
 فلها لا ب٘بن لا ب٘بن

 قلها بُ وجو البشرية

 أنا زب٪ي
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 وأبي زب٪ي اب١د
 وأمي زب٪ية

 أنا أسود
 أسود لكبِ حر أمتلك اب٢رية

 أرضي إفريقية
 عاشت أرضي
 (ٔ)عاشت إفريقية

القصيدة، والشاعر فإننا ب٪د النبرة اب٣طابية قد أثرت على فنية الإبٰاء بُ 
 يطلب من صاحبو، أو من نفسو أف ترتفع نبرتو قائلًب:

 أنا زب٪ي

 وأبي زب٪ي

 وأمي زب٪ية

لقد كاف الأكثر تأثبّاً أف بٯعلنا الشاعر ب٫ن الذين نهتف من أعماقنا بأف 
اب٤تحدث زب٪ي، عن طريق بعض السياقات الإبٰائية البٍ ب٘علنا نشارؾ بُ إيداع 

، ومن بٍ التعاطف معها كما يرى الشاعر. فالأشياء ىنا القصيدة، واكتشافها
ب٧ددة ومعروفة، ولا بٚاطب أكثر من أذف القارئ فقط، عن طريق ىذا الصوت 

 الزاعق لتصل بُ نهاية اب٤قطع إبٔ قولو:
 عاشت أرضي 

 (ٕ)إفريقية عاشت
                                                 

 .81المجلد الأول، ص( 1)
 .81المجلد الأول، ص( 2)
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ولاشك أف ىذه نبرة خطابية مرتفعة، لكن ينبغي ألا ننسي أف ىذا الصوت 
الصورة ويبدو أف حاجز اللوف قد "أعطاه نوعاً من التحدي، ونوعاً من ىو مراد 

ومقتضى اب٤وضوعية  (ٔ)ب٧اولة إثبات الذات بُ مواجهة المجتمع واب٢ياة من حولو"
بٯعلنا نقوؿ إف صور الفيتوري ليست كلها على ىذا النحو، ولا يشكل ىذا 

رة فيها بالبعد عن العيب ب٠ة عامة فيها، فللفيتوري قصائد كثبّة تتسم الصو 
 اب٤باشرة، وفتح جانب الإبٰاء على مصراعيو.

 يقوؿ بُ مقطوعة أشباح ب٦هولة من قصيدتو سقوط دبشليم:
 أغلقت اب٢انة أبوابها

 الساقي، ومات الندبٙ واحدودب
  أحزانك يا دبشليمفاجبَ

 قطتنا السوداء قد أسقطت
 أبناءىا أمس

 وكلب اب٢كيم
 ظل طواؿ الليل مستيقظاً 

 (ٕ)شيئاً غامضاً بُ النجوـ ينبح
لظلم الطاغية دبشليم يشيع بُ  -الذي كاف نتيجة طبيعية -فجو الكآبة ىنا

 اب٤قطوعة كلها. كل شيء يوحي بالكآبة، واب٣وؼ من الآبٌ.

فاب٢انة البٍ كانت بٛتلئ بالناس قد أغلقت أبوابها، وىذا إبٰاء بانسداد 
الساقي بٗا يوحيو من اقبَاب من  واحدوداب جوانب اب٢ياة واب٢يوية ومظاىرىا،

                                                 

 .39عبده بدوي، الشعراء السود وخصائصهم في الشعر العربي، ص( 1)
 .562المجلد الأول، ص( 2)
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 العدـ بٲلؤ النفس بالكآبة.

وموت الندبٙ أيضاً يعطي شعوراً بالوحدة القاتلة. فاب٤وت يشيع بُ اب٤قطوعة  
كلها بصورة غريبة، كذلك استخداـ القطة ووصفها بالسواد يوحي باب١انب 

توحيو  العدمي، والشاعر لا يكتفي بهذا، وإب٭ا بٯعل القطة تسقط أولادىا بٗا
عملية الإسقاط من انكسار وخلخلة واستخداـ الشاعر لكلمة أمس بٗا يوحيو 

 من ابتلبع اب٤اضي للحياة.

من قدرة على التنبؤ ورؤية ما لا يراه الناس،  بٗا لووكلب اب٢كيم بالذات 
ونبحو لأشياء غامضة بُ النجوـ يوحي بأف اب٢ياة بُ سبيلها إبٔ الكارثة والانهيار 

العدـ سيلتهم كل شيء. والشعر يستخدـ اب٤يثولوجيا الشعبية، فعند التاـ، وأف 
ربٗا تكوف ب٘سيداً لأشباح  وأمثاب٥ماالعامة من الشعب أف القطة السوداء والكلب 

 ب٦هولة.

وبهذا فإف الإبٰاء العميق لا نعدمو بُ شعر الفيتوري، بل نراه بكثرة ولعل 
ة البٍ ترجع إبٔ فبَة متقدمة من إيداع اب٤باشرة بُ التصوير اقبَنت بالقصائد الوطني

الشاعر، كما أف بعد اب٤سافة ببْ ما يستشعره الشاعر من توىج داخلي ذابٌ 
 وبٟود غالب على ببِ وطنو الأفارقة ناسبتو ىذه اب٤باشرة، وىذا الصوت الزاعق.

 اموقوف غٌد امجشبيٍ امحسي

طبع بُ وجداف إف الإنساف يرى العابٓ من خلبؿ نفسو، ومهمة الشاعر أف ي
والشعراء أيضاً:  (ٔ)قارئو صورة واضحة ب٩ا انطبع بُ ذات نفسو كما يقوؿ العقاد

"وظيفتهم ىي اب٣لق. وأف يغبّوا عن طريق ىذا اب٣لق نفس الإنساف الواعية 
وراء اب٤ألوؼ من  تقبع اب٤دركة بٝيعها، حبٌ يوقظوا خيالو على اب٢قيقة البٍ

                                                 

 .20انظر عباس لزمود العقاد، الديوان، ص( 1)
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لعادة اب٤ميتة إبٔ الوعي بالأبعاد البٍ لا تقاس الأشياء، حبٌ يرفعوه من رتابة ا
والأعماؽ البٍ لا تدرؾ وأف يبينوا لو أف العقل وحده لا يكفي، وأف ما بٰتاج إليو 

 .(ٔ)ىو اب٢دس اب٤لهم"

ومن ىنا فإف الشاعر يضحي بشاعريتو عندما يقف عند ب٦رد التشابو 
الظاىرة اب٢سي حيث ستسقط عنو صفة الكشف الذي يرى وراء الأشياء 

اب٤فككة وحدة رحبة وعميقة. وعلى الرغم من أف الفيتوري يعتمد بُ غالب 
تشبيهاتو وصوره على بياف الأثر النفسي، فإننا نراه أحيانًا يقف عند ب٦رد التشابو 

 اب٢سي، خصوصاً بُ أعمالو الأوبٔ.

 فعندما يقوؿ:
 وكانت الأيدي البٍ بٙكي مناجل اب٢قوؿ

 (ٕ)جار النخيلبٛتد بُ عينيو سوداء كأش

نرى الشاعر يشبو الأيدي عندما ترتفع إبٔ السماء بٗناجل اب٢قوؿ، وىذه 
الصورة حسية بٕتة، ويشبهها عندما بٛتد كأشجار النخيل فاللقطات ىنا لقطات 

 حسية بالدرجة الأوبٔ، لا تكتشف الأبعاد النفسية وراء الأشياء.

 ويقوؿ أيضاً:

 وانتصبت أذرعهم بُ الدجى

 (ٖ)ث علبىا الصدىمثل ب٧اري

                                                 

 ، ترجمة: إبراىيم الصيرفي.32سير موريس بورا، الخيال الرومانسي، ص( 1)
 .107المجلد الأول، ص( 2)
 .71السابق، ص( 3)
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فالشاعر يشبو أذرع الإفريقيبْ السوداء بالمحاريث، ولكي يكوف التشبيو 
ب٧كماً بٯعل المحاريث علبىا الصدى، حبٌ يتحقق وجو الشبو بٛاماً، وعلى الرغم 

 من بٙققو بُ الظاىر فإنو لا بٲضي خطوة أخرى إبٔ الباطن.
 امجٌافر

اعدة بُ وحدة عميقة، تصل إبٔ عندما يعجز الشاعر عن سلك الأشياء اب٤تب
أعماؽ اب٢ياة ورحابتها، وبٙاوؿ الاقبَاب ب٩ا ىو جوىري، يظهر التنافر، ففي 
العمق دائماً يوجد اب٤نبع الذي بٰوي الأشياء بُ تآلف عميق. وإذا بٓ يصل 
الشاعر إبٔ ىذا العمق وظل قريباً من السطح بدت عناصر الصورة أقرب إبٔ 

 التنافر؟

 دما بٱاطب حبيبتو قائلًب:فالفيتوري عن
 لوددت لو أب٘ سكبتك بُ دمي

 (ٔ)عرقا إب٥يا وعطرا
ب٪د أطراؼ الصورة ىنا متنافرة إذ كيف يوحي العرؽ بٗعبُ الألوىية؟! أو  

 كيف يكوف العرؽ إب٥يا؟ً
 يقوؿ أيضا:

 تفوح من إبطيو
 رائحة الأنبياء

 وبُ خطاه
 (ٕ)والكبرياء النبوغ جلبؿ

                                                 

 .1المجلد الأول، ص( 1)
 .134المجلد الأول، ص( 2)
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ب٥م قداستهم اب٣اصة، وىم وإف   فالأنبياء مستقبحة.فإننا نرى الصورة ىنا 
لا  -كانت ب٥م رائحة طيبة فإف ذلك ليس من أىم ميزاتهم، والإبط بُ الغالب

بٰظى بتقبلنا لو على أنو مصدر رائحة طيبة أصلب، فضلًب عن أف تكوف ىذه 
 الرائحة رائحة الأنبياء.

 -لصورة عند الفيتوري بٯد أنها بٛتاح من اللبشعورواب٤تتبع ب٤صادر ا
 اب٣ياؿ. -الطبيعة -الواقع -البَاث

 أولاً: املاشػور

بعد تقدـ الدراسات السيكولوجية على يد سيجمويد فرويد أخذ اللبشعور 
 دوره اب٤هم، باعتباره أساس الظواىر النفسية البٍ تقوـ عليها حياتنا.

طاع التغلب على رتابة الواقع ونضوب وبذا فإف الشاعر اب٤عاصر قد است
إبٰائو وصوره بالامتياح من عابٓ اللبشعور الغبِ بالأخيلة اب٢بيسة، والصور 
اب٤بَاكبة، ومن بٍ ب٘د متنفسا ب٥ا عندما يستطيع الشاعر إطلبقها من مكمنها 

على الدوافع الأساسية للرغبة واب٣وؼ الذي  -والشعر "ينفتح بُ أوقات بعينها
ومن ىنا يأخذ اب٢لم دوراً مهماً بُ الشعر  (ٔ)الأنساؽ العقلية" يعمل خارج

باعتباره رمزاً ب٢الات الذات الباطنة. كل ىذا بتأثبّ من فرويد ونظريتو بُ التحليل 
النفسي حيث ترى ىذه النظرية "أف النص الأدبي نوع من الأحلبـ بُ متناوؿ 

 .(ٕ)الشكل التحليلي اب٣اص بها"

من "يعرؼ كيف يتقن أحلبمو حبٌ تفقد تلك النبرة  والفناف اب٢قيقي ىو

                                                 

 ، ترجمة: جابر عصفور.256رامان سلدن، النظرية الأدبية الدعاصرة، ص( 1)
 ، ترجمة: عبد الدقصود عبد الكريم.127ديفيد بشبندر، نظرية الأدب الدعاصر وقراءة الشعر، ص( 2)



 055 

الشخصية البٍ تؤذي أب٠اع الآخرين، ومن بٍ تصبح ب٩تعة ب٥م وىو يعرؼ كيف 
يعدؿ شكلها حبٌ لا يسهل اكتشاؼ أصلها بُ اب٤نابع المحرمة، وىو بٲلك تلك 

البٍ القدرة الغامضة على تشكيل مادتو اب٣اصة بٕيث تعد تعببّاً أميناً عن الأفكار 
 .(ٔ)يدور عليها خيالو"

والإنساف بٲر بتجارب كثبّة بُ حياتو، وينسى معظمها، لكنها بُ الواقع، لا 
ب٢ظة غامضة بطريقة وبُ تضيع وإب٭ا تسقط بُ أعماؽ نفسو، وتتفاعل فيما بينها، 

غامضة تنبثق ىذه الأشياء من مكمنها، ليست بالصورة البٍ مر بها الإنساف من 
ة أخرى بٛاماً، أو مركبة تركيباً جديداً من خبرات ب٨تلفة، واب٢لم قبل، وإب٭ا بصور 

 بٯدؿينفس عن الإنساف ىذه الأشياء البٍ تعمل بُ الباطن دوف وعي منو، وىو 
اب٤تناقضات بُ تآلف، فتظهر الصورة بُ اب٢لم وكأنها لا تنتمي إبٔ الواقع، لكنها 

 فناف إليها.بُ نفس الوقت ب٥ا مبررات وجودىا، وىذا ما بٯذب ال

 فعندما يقوؿ الفيتوري بُ قصيدة سقوط دبشليم بعنواف الرؤيا:
 وغامت الآفاؽ فجأة، وأظلم النهار

 وأسقطت أوراقها الأشجار
 ورقصت ىياكل الأب٠اؾ بُ البحار

 والتقت الوجوه بالوجوه
 والأقدار بالأقدار

 وأنكر ابنو أبوه.. بٍ سار
 (ٕ)مولولًا.. بٍ تيقظت

                                                 

 .44كلمة لفرويد منقولة عن شكري عياد، البطل في الأدب والأساطير، ص( 1)
 .525لد الأول، صالمج( 2)
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اب٢لم ظاىرة ىنا. وعلبقة القصيدة باب٢لم علبقة قوية وىذه  فإننا ب٪د عناصر
اب٤قطوعة تعبر عن وقائع نفسية لصاحبها واب٢قيقة "أف بٜة أحلبماً تتداخل بُ 

، ففي النوـ يتخفف  (ٔ)نسيج سلسلة من الوقائع النفسية" تظهرىا حالة النوـ
نا عن العابٓ الإنساف من أشياء كثبّة يرتديها بُ اليقظة، وينصرؼ اىتماـ الأ

اب٣ارجي، ويغيب الرقيب، وبُ مثل ىذا الوضع ب٪د فرويد يقوؿ "تتكشف 
الأفكار غبّ اب٤رغوب فيها نتيجة بٚفف نوع من النشاط القاىر، وىو نشاط 

، وىذا ما حدث بُ ىذه (ٕ)نقدي بطبيعتو أيضا. الذي يؤثر على منحي أفكارنا"
يرى بُ النوـ أف الآفاؽ تغيم  اب٤قطوعة، فصاحبها ملك طاغية لو ضحايا كثبّوف

والنهار يظلم، والأشجار تسقط  -وىذا من طبيعة اب٢لم، فهو يظهر فجأة-فجأة 
كئيبة توحي بدخوؿ العابٓ مرحلة العدـ، بُ ىذه اب٤رحلة تظهر   وىذه صورأوراقها. 

من العدـ كائنات تصيب اب٢ابٓ بالرعب، فهياكل الأب٠اؾ ترقص بُ البحار، 
ى عليها، وظن أنها انتهت إبٔ الأبد تظهر، وتلتقي بو بصورة والوجوه البٍ قض

ب٨يفة وبُ ىذا اب٤وقف الذي يوحي بٗوقف يوـ اب٢ساب ينكر الأب ابنو وىو ىنا 
وِ وَأبَيِوِ )ٖٗيػَوَْـ يفَِرُّ الْمَرْءُ مِنْ أَخِيوِ )يستلهم القرآف الكربٙ إذ يقوؿ } ( ٖ٘( وَأمُِّ

 [.ٖٚ -ٖٗعبس، الآيات: { ]سورة وَصَاحِبَتِوِ وَبنَِيوِ 

ومع أف الولولة مرتبطة غالباً باب٤رأة، فإف اب٤وقف ىنا أكبر  -والأب يولوؿ
من أف بٰتمل التظاىر بالتماسك، فهو موقف يوـ اب٢ساب، كل ىذه الشحنات 
اب٤كبوتة داخل نفسية اب٤لك قد استطاعت "أف تشق طريقها عنوة متجاوزة 

 .(ٖ)عور الذي يوقظ بدوره النائم"الرقيب إبٔ الشعور ومنو إبٔ اللبش

                                                 

 ، ترجمة شوقي جلال.32ىاري ويلز، بافلوف وفرويد، ص( 1)
 ، الذيئة الدصرية العامة للكتاب.33السابق، ص( 2)
 .81السابق، ص( 3)
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 بٍ تيقظت

 فيتيقظ اب٤لك، والولولة مازاؿ طنينها يرف بُ أعماقو.
 ثاًياً: امتراث

بٲتاح الفيتوري من البَاث بٗعناه الواسع "وليس البَاث تركة جامدة، ولكنو 
 .(ٔ)حياة متجددة، واب٤اضي لا بٰيا إلا بُ اب٢اضر"

الديبِ، ويستحضر بعض رموزه مثل والفيتوري يستمد صوره من البَاث 
 إبْ. -يهوذا -خيبر -علي -محمد -الاثبُ عشر -يسوع

 ويقيم تفاعلبً بينها وببْ الواقع.

كذلك أيضاً يستمد الشاعر من البَاث الصوبُ بعض رموزه مثل ياقوت 
 -وىو وبٕ صابّ لو مقاـ بُ الإسكندرية بالقرب من اب٤رسي أبو العباس -العرش

أفكاره العصرية من خلبؿ بوح ب٥ذا الوبٕ بعناصر الفساد وبٰاوؿ أف يصب 
 الضاربة أطنابها بُ المجتمع.

كذلك أيضاً يستخدـ الفيتوري البَاث الشعبي، فهو يستعبّ من كليلة 
ودمنة شخصية بيدبا اب٢كيم، ودبشليم اب٢اكم الطاغية، ليصب من خلبب٥ما 

عر، أو للفئة اب٤ثقفة البٍ أفكاراً عصرية، وبذا تكوف شخصية بيديا قناعاً للشا
تتصدى دائماً للسلطة الغاشمة أما الأسطورة الغربية فحظها قليل لدى الشاعر، 

 واستخدامو ب٥ا بٯيء عن طريق الإشارة الأسطورية، ولا تستغرؽ القصيدة كلها.

وبٰسب للفيتوري بُ استخدامو للبَاث أنو بٓ بٰاوؿ أف يستعرض ثقافتو 
 القصيدة برموز تراثية بعيدة عن الذاكرة العربية.يثقل على التلقي، أو أف 

                                                 

 .154صلاح عبد الصبور، حياتي في الشعر، ص( 1)
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ولا فينوس.. إبْ ب٩ا ب٪ده عند  -أبولوولا  -فلم ب٪د بُ قصائده ىيلبْ
 غبّه.

وبٰسب لو أيضاً استخدامو لنماذج وثيقة الصلة بالبَاث العربي، وعلى 
ثو، الفور تستثبّ بٗجرد ذكرىا حشداً ىائلًب من الذكريات لدى اب٤تلقي لأنها من ترا

 وارتباطو بها قوي، ولا بٰتاج إبٔ ىوامش لتفسبّىا.

 وأخبّاً يستخدـ الشاعر البَاث الإفريقي

 يقوؿ ب٨اطباً عبد اب٣الق ب٧جوب:
 ونناديك

 نغرس أصواتنا شجرا صندليا حواليك
 نركض خلف اب١نائز.
 عارين بُ غرؼ اب٤وت

 نأتيك بالأوجو اب٤طمئنة
 والأوجو اب٣ائفة
 بتمائم أجدادنا

 ويذىم حبْ يرتطم الدـ بالدـبتعا
 بالصلوات المحبوسية اب٣اطفة

 بطقوس اب٤رارات
 باب٤طر اب٤تساقط بُ زمن القحط

 (ٔ)بالغاب، والنهر، والعاصفة

الشاعر ىنا بٲتاح من البَاث الإفريقي، فالركض خلف اب١نائز، والعري بُ 
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اب٣اطفة  ةالمجوسيغرؼ اب٤وت، وبٛائم الأجداد، وارتطاـ الدـ بالدـ، والصلوات 
واب٤طر اب٤تساقط بُ زمن القحط والغاب والنهر، والعاصفة كل ىذه ملبمح إفريقية 
أصيلة يرتكز عليها الشاعر بُ خطابو إبٔ بطلو اب٤سجى الذي ذىب ضحية 

ب٤قتل ىذا البطل الذي يتحوؿ تهتز مبادئو! وكأف كل إفريقيا بٗاضيها وحاضرىا 
انت عليو "فلم يكن اب٤وت ليمثل إطلبقاً، بٗجرد موتو إبٔ طاقة حيوية أكبر ب٩ا ك

ببْ العابٓ العياب٘ والعابٓ الغيبي، وإب٭ا ىو ب٧ض انعطاؼ بُ مسار  قطيعةخصماً أو 
التجربة الأونطولوجية العميقة البٍ نعيشها، حيث ينتقل، بعد اب٤وت إبٔ مرتبة 

جودية أب٠ى ىي أقرب إبٔ مرتبة اب٤قدس، لأنو بٰظى بالدنو من مصدر الطاقة الو 
الأولية، أي الإلو... وىذا سبب الثراء الفذ للشعائرية السوداء، ومصدر نبضها 

من  سواء الإشاري اب٤تجسد بُ أشكاؿ التواصل ببْ الأحياء واب٤وتى ووسائطو،
 .(ٔ)، أو عبر الرقص واب٤وسيقى والأقنعة"والإنشاداتخلبؿ الأشعار والمحكيات 

 ثامثاً: امواقع

كامنة تربط عمل الشاعر بأعماؿ أسلبفو، باعتبار "إذا كاف البَاث قوة  
الإنساف قيمة ثقافية ونفسية وثيقة الصلة بصور اب٤اضي وب٭اذجو العليا، فإف 
حقائق الواقع تفوقو فاعلية وتأثبّاً، باعتبار ىذه اب٢قائق أوؿ ما تصادفو حواس 

 .(ٕ)الإنساف، وأبرز العوامل البٍ بٰتك بها احتكاكاً مباشراً"

وري يستمد من الواقع صوراً قريبة، لكنها بعيدة الغور، ويلتقط من والفيت
 نثريات الواقع ما يسهم بُ جعل القصيدة موحية.

 
                                                 

شعر الفيتوري، لرلة فصول، المجلد السابع بن عيسى بو حمالة، الرؤية الأدرفية والوعي الدمكن في ( 1)
 .133العددان الأول والثاني، ص

 .325محمد فتوح أحمد، الرمز والرمزية في الشعر الدعاصر، ص( 2)
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 يقوؿ:
 ما أبهى معيتيقة!

 مرصعة بضحكتها الطفولية

 وما أحلى معيتيقة

 تعلق شالو القمحي

 فوؽ نوافذ الأشجار

 (ٔ)بٍ تطبّ بُ آفاؽ رحلتها الربيعية

ة معيتيقة الطفولية، ويلتقط صورة لشاب٥ا القمحي، فالشاعر يلتقط ضحك
ورغم بساطة ىذه الصور فإف إبٰاءىا الباطبِ عميق، فهي تشع بٗعاب٘ الصفاء 

 .(ٕ)والطهر البٍ كانت عليهما ىذه البنت، والبٍ قتلت بلب ذنب!

بن  -كما يستمد رموز الكفاح من الواقع السياسي اب٤عاصر مثل بٝيلة
 لوموميا.. إبْ. -عبد الناصر -بيللب

 ب٨اطباً عبد الناصر: (ٖ)يقوؿ بُ قصيدة القادـ عند الفجر
 الآف.. وأنت مسجى

 الأوب٠ة -التاريخ -أنت العاصفة. الرؤيا

 الرايات

 الآف، وأنت تناـ عميقاً تسكن بُ جنبيك الثورة
                                                 

 .489المجلد الثاني، ص( 1)
 .193انظر أيضاً قصيدة الأمطار، المجلد الأول، ص( 2)
 .641المجلد الأول، ص( 3)
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 ترتد اب٣طوات..

 تعود اب٣يل مطاطئة من رحلتها. مغروقة

 النظرات

الناصر وىو مسجى بُ أكفانو، بٍ يتتابع التشبيو  فهو يلتقط مشهداً لعبد
بطريقة تراكمية، فاب٤شيو واحد ىو أنت، واب٤شبو بو يتعدد بصورة تغطي جوانب 
شخصية ىذا البطل اب٤سجى، فهو العاصفة فما قاـ بو من تغيبّ جذري بُ الواقع 

أف لا يشبو سوى العاصفة، وىو التاريخ فقد ب٘سد فيو تاريخ العرب المجيد. وك
التاريخ قد بعث حياً بُ شخصو. وىو الأوب٠ة الكثبّة. وىو الرايات فقد كانت 
حياتو جهاداً متصلبً. بٍ تتكرر كلمة الآف وىي كلمة أظهرت مدى توقف الزمن 
عند وفاة ىذا البطل، فلب يستطيع الشاعر أف يستوعب ىذه اللحظة أو أف 

 يفلت من إسارىا.

عميقاً أكثر من أي وقت مضى، فهو لن وبُ ىذه اللحظة يناـ عبد الناصر 
يستيقظ أبداً بعد ذلك ولكن الثورة تسكن بُ جنبيو، فهي مرتبطة بو، وىو مرتبط 
بها، وعندما يقبَب الناس منو ترتد اب٣طوات حزينة فقد تأكدوا من موتو، ىنالك 

 تعود اب٣يل مطأطئة، وبُ عينيها دموع تبَقرؽ حزناً على بطلها الفقيد.

ا يستخدـ عودة اب٣يل حزينة ليفجر بُ نفوسنا ذكريات تاربٱية والشاعر ىن
ب٦يدة عن علبقة اب٣يل القوية بفرسانها، وكيف كانت اب٣يل تفهم صاحبها 
وتصادقو، وكيف كانت اب٣يل رمزاً لتاريخ مشرؽ ب٘سدت فيو الفروسية بُ أعلى 

ياتو كاف صورىا عند العرب، وبُ أبهى انتصاراتها، وكأف بٝاؿ عبد الناصر بُ ح
يبعث ىذا التاريخ حياً، ولكنو عندما مات لا ب٘د اب٣يل إلا أف تعود وىي حزينة، 

 وبُ عينيها قطرات من الدموع.
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 رابػاً امطبيػة

وأحيانًا يستمد الشاعر صوره من الطبيعة. فهو يتخذ من الصبح رمزاً لبعث 
لى جبهة شعبو إفريقي ب٦يد، جاء نتيجة الكفاح اب٢اد، وبهذا فهو تاج ما أروعو ع

 .(ٔ)وبلبده
يكوف الليل مسرحاً لأحداث  (ٕ)وبُ قصيدة الليل واب٢ديقة اب٤هجورة

صاخبة حيث يتخذ الشاعر من اب٢ديقة اب٤هجورة رمزاً لامرأة لا ب٘د عاشقاً ب٥ا، 
وعندما بٱلصها الشاعر من أحزانها، ويعيد إليها الإحساس بنفسها وباب٢ياة، تبَكو 

 وتذىب إبٔ غبّه.
بٯعل الشاعر من عناصر الغاية معادلًا ب٢التو النفسية  (ٖ)قصيدة ريح بٛروبُ 

اب٢زينة، فمنذ البداية يضعنا الشاعر بُ جو جنائزي حزين، فقلبو من أجل حبيبتو 
تابوت رخاـ أخضر يتهدؿ فوؽ جوانبو الديباج، ويغطيو ضوء الشمس الوىاج، 

كئيبة تضعنا بُ قلب التجربة فصورة النعش البٍ يستدعيها الشاعر بهذه الصورة ال
 من البداية.

ومن بٍ فإف جو اب٢زف يشيع بُ القصيدة كلها، والشاعر بٲزج ببْ حزنو، 
ويلتقط من مكوناتها شرائح تتناسب مع الواجهة البٍ يريد أف  الغابة،وعناصر 

 يظهرىا من حركة.
 يقوؿ:

 وكأشجار الغابة
 من أجلك حزب٘بٱضوضر 

                                                 

 .434، المجلد الأول، صانظر قصيدة الحصاد الإفريقي( 1)
 .114المجلد الأول، ص( 2)
 .438المجلد الأول، ص( 3)



 023 

لى اب٤شبو ليضعنا بُ جو الغابة مباشرة، ويقوـ فالشاعر يقدـ اب٤شبو بو ع
ىذا التقدبٙ بعملية إثارة للمتلقي ب٘علو ينتبو ب٤أساة الشاعر اب٢قيقية، والسطر 
الأوؿ قصبّ يوحي بالإثارة والفجاءة، بٍ بٯيء السطر الثاب٘ أطوؿ منو إبٔ حد ما 

ذي ظهر ليحمل صيغة مأسوية يشيع فيها اب٥دوء اب٢زين، والانكسار أيضاً ال
 نتيجة جر كلمة أجلك، والنوف اب٤كسورة بُ كلمة حزب٘.

 بٍ ينتقل الشاعر إبٔ شربٰة أخرى
 وكأمطار الغابة

 يتصبب من أجلك حزب٘

 بٍ ينتقل إبٔ شربٰة أخرى أيضاً:
 وكأصوات الغابة

 يتعرى من أجلك حزب٘

ففي ىذه اب٤قاطع يظهر قدر من الاشبَاؾ، وقدر من الاب٫راؼ، فالاشراؾ 
من توحد طريقة الصياغة بينها، فكلها يتقدـ فيها اب٤شبو بو على اب٤شبو،  يأبٌ

وعدد تفعيلبت السطر الأوؿ فيها واحد، وطريقة صياغة السطر الأوؿ فيها 
 واحدة حيث يبدأ بٕرؼ العطف اب٤تبوع بشبو اب١ملة، وتكرار كلمة الغاية.

ضارع وتكرار "من وبُ السطر الثاب٘ أيضاً عدد التفعيلبت واحدة، ويبدأ باب٤
 أجلك حزب٘".

كل ىذا يوحي بالدورة اب٢لزونية للقصيدة، والامتزاج الكببّ ببْ حزف 
 الشاعر، وعناصر الغابة.
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 خاوساً: امخيال

للخياؿ دور مهم بُ تشكيل الصورة الشعرية "وقوتو تتجلى بُ إدراؾ 
أبعادىا، اب١انب الفردي من التجربة، أو استكناه موضوعية الأشياء والتغلغل بُ 

بُ أف العقل يقبض على الأفكار اب٤همة  -Hulmeوقد تتكشف كما يقوؿ ىوبٓ 
 .(ٔ)للقصيدة ويوحد بينها بُ وقت واحد ويعدؿ علبقات الأفكار بعضها ببعض"

وبهذا فإنو يتيح لنا قدراً كببّاً من اب٢رية بُ رؤيتنا للعابٓ، ويسهم بُ إيداع 
 صور شعرية بٓ تكن من قبل.

تخدـ لغة المجاز، وىي ب٠ة جوىرية للشعر، وبهذا "فإف اب٣ياؿ واب٣ياؿ يس
 .(ٕ)، يتجلى كل منهما بُ الآخر"متطابقافالإبداعي والصور الشعرية 

ىو  -بُ الغالب-وباب٣ياؿ يتميز اب٤بدعوف، لأف ما بٲيز فنانًا عن آخر 
 قدرتو اب٣يالية اب٤تميزة.

( إبٔ القدرة على تكوين "ويشبّ استخدامنا اللغوي اب٤عاصر لكلمة )اب٣ياؿ
صور ذىنية لأشياء غابت عن متناوؿ اب٢س. ولا تنحصر فاعلية ىذه القدرة بُ 
ب٦رد الاستعادة الآلية ب٤دركات حسية ترتبط بزماف أو مكاف بعينو، بل بٛتد 
فاعليتها إبٔ ما ىو أبعد وأرحب من ذلك، فتعيد تشكيل اب٤دركات وتببُ منها 

ببْ الأشياء اب٤تنافرة والعناصر اب٤تباعدة بُ  وب٘معتركيبو، عاب٤اً متميزاً بُ جدتو و 
علبقات فريدة، تذيب التنافر والتباعد، وبٚلق الانسجاـ والوحدة. ومن ىذه 
الزاوية يظهر جانب القيمة الذي يصاحب كلمة )اب٣ياؿ( بُ اب٤صطلح النقدي 

صر اب٤تباعدة اب٤عاصر، والذي يتجلى بُ القدرة على التناغم والتوافق ببْ العنا

                                                 

 .281عاطف جودة نصر، الخيال، مفهوماتو ووظائفو، ص( 1)
 .276السابق، ص( 2)
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 .(ٔ)واب٤تنافرة داخل التجربة"

ويفرؽ كولردج ببْ اب٣ياؿ الأوبٔ، واب٣ياؿ الثانوي بقولو: "فاب٣ياؿ الأوبٔ 
ىو بُ رأيي القوة اب٢يوية أو الأولية البٍ ب٘عل الإدراؾ الإنساب٘ ب٩كناً، وىو تكرار 

ياؿ الثانوي فهو بُ بُ العقل اب٤تناىي لعملية اب٣لق اب٣الدة بُ الأنا اب٤طلق. أما اب٣
عربُ صدى للخياؿ الأوبٔ، غبّ أنو يوجد مع الإرادة الواعية. وىو يشبو اب٣ياؿ 
الأوبٔ بُ نوع الوظيفة البٍ يؤديها. ولكنو بٱتلف عنو بُ الدرجة وبُ طريقة 
نشاطو. إنو يذيب ويلبشى وبٰطم لكي بٱلق من جديد. وحينما لا تتسبُ لو ىذه 

يسعى إبٔ إبٯاد الوحدة. وإبٔ بٙويل الواقع إبٔ اب٤ثابٕ. إنو  العملية فإنو على الأقل
بُ جوىره حيوي، بينما اب٤وضوعات البٍ يعمل بها )باعتبارىا موضوعات( بُ 

 .(ٕ)جوىرىا ثابتة لا حياة فيها"

وقد اىتم الشعراء الرومانسيوف ببياف دور اب٣ياؿ، وقد اتفقوا بٝيعاً على 
 .(ٖ)أبٮيتو الكببّة

 مد اعتماداً كببّاً على اب٣ياؿ الثانوي أو الابتكاري.والشعر يعت
 يقوؿ الفيتوري:

 وسرت يا شيخي

 عيناي سحابتاف.. ب٪متاف من رخاـ

 طفلبف ضائعاف، يركضاف

 عبر ردىات الريح والظلبـ
                                                 

 .13جابر عصفور، الصورة في التًاث النقدي والبلاغي، ص( 1)
 .156محمد مصطفى بدوي، كولردج، ص( 2)
 مانسي، ترجمة: إبراىيم الصيرفي.بورا، الخيال الرو  -انظر( 3)
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 قيداف بُ وجهي..

 إليك يقيدانبِ

 (ٔ)ويغرسانبِ شجبّة حزينة عليك

شاعر سحابتبْ، بٍ تتحولاف إبٔ ليس من اب٤عقوؿ بُ الواقع أف تكوف عينا ال
إبٔ طفلبْ ضائعبْ يركضاف بُ الريح تتحولاف ب٪متبْ من رخاـ، وبعد ذلك 

والظلبـ أو أنهما قيداف بُ وجو الشاعر يقيدانو إبٔ أبيو الفقيد بٍ يغرسانو شجبّة 
وىي بُ الواقع لا بٛتلك  -متباعدة -بُ الواقع-حزينة عليو، فعناصر الصورة ىنا 

ما بينها، ولكن الشاعر استطاع عن طريق اب٣ياؿ الابتكاري أف بٱلق الوحدة في
من ىذه اب٤تناثرات صورة ب٥ا مبررات وجودىا، واستطاع أف يلمح الرابطة العميقة 
ببْ ىذه الأشياء، فاستطاع أف يتجاوز الواقع اب٤يت إبٔ خلق شيء حيوي ينتمي 

 إبٔ عابٓ الروح.

قوة البٍ بواسطتها تستطيع صورة معينة فدور اب٣ياؿ ىنا واضح باعتباره "ال
أو إحساس واحد أف يهيمن على صور أو أحاسيس )بُ القصيدة( فيحقق 

 .(ٕ)الوحدة فيما بينها بطريقة أشبو بالصهر"

: "إف اب٣ياؿ لا يوجد بذاتو بُ الطبيعة يقوؿوبذا يتضح لنا رأى ىيوـ الذي 
درة على ب٘ميع عناصره بُ بُ انتظار الفناف الذي بٰاكيو.. ولكنو يوجد بُ الق

 .(ٖ)مركب الصورة الفنية"

                                                 

 .575محمد الفيتوري، المجلد الأول، ص( 1)
 .158محمد مصطفى بدوي، كولردج، ص( 2)
، والذيئة الدصرية العامة 518محمد عناني، من قضايا الأدب الحديث مقدمات ودراسات وىوامش، ص( 3)

 للكتاب.
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"إف جوىر الرمز يتمثل بُ أنو أداة تعبر بشكل ب٧سوس خاص وب٩يز عن 
موضوعات ىي بغبّ ىذه الأداة، تعلو فوؽ إدراكنا إذ لو كاف من اب٤ستطاع 
 التعببّ عنها بُ أشكاؿ ب٦ردة فسوؼ يفوتنا إدراؾ مغزاىا الكامل حيث إف كثبّاً 

 .(ٔ)من ىذا اب٤غزى يتمثل بُ قوة جاذبيتو لانفعالات مهوشة ورغبات شبو منسية"

فعندما يعبر الفيتوري عن حالة الكآبة البٍ تعبَيو، فإنو لا يعبر عنها تعببّاً 
 مباشراً، وإب٭ا يتخذ من وصفو للمرأة صورة رمزية، تدؿ على حالتو النفسية.

 يقوؿ عن الكآبة:

  الفقبّةتدور بي راقصة بُ حفلبٍ

 ب٘لس بُ دنياي حيث تشتهي

 فهي على دنياي يا أمبّبٌ أمبّة

 ب٘يئي لابسة إكليلها الشوكي

 أو حاملة شمعتها الضريرة

 (ٕ)ب٘علبِ حكاية على الشفاه

فالفيتوري بٯعل من الكآبة عاشقة ب٘يئو، وتدور بو راقصة بُ حفلتو الفقبّة، 
مع الكآبة، إتيانها لو لابسة  فكل شيء يوحي بالكآبة. اب٢فلة الفقبّة، رقصتو

إكليلب شوكياً، شمعتها الضريرة، كل ىذه نثريات توحي بٔو الكآبة اللب ب٧دود. 
"ومعبُ ذلك أف ىذه الرموز اب٢سية قد ارتقت من ميداف اب٢س إبٔ اب٢قائق 

                                                 

 حمد سلامة محمد السيد.، ترجمة: أ172سير موريس يورا، التجربة اليونانية، ص( 1)
 .484المجلد الأول، ص( 2)
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إبٔ  -النفسية الداخلية، من المحدود إبٔ اللب ب٧دود، من الواقعية إبٔ اب٤ثالية
 .(ٔ)الرمزية"

 ولكنو قلل من رحابة الرمز ىنا تصريح الشاعر ب٥ذه الزائرة بأنها الكآبة

 عشيقبٍ الكآبة

 أيتها الزائرة الغريبة الطباع

 (ٕ)لأف "تسمية الشيء حذؼ لثلبثة أرباع لذه الشعر"

وعندما يعبر الشاعر عن موت حبو، فإنو لا يعبر عن ذلك تعببّاً مباشراً، 
لبٍ تنمو على قبره رمزاً للؤشياء العدمية البٍ وإب٭ا يتخذ من شجبّة الصبار ا

ظهرت بُ حياتو، بعد فناء ىذا اب٢ب، ومن بٍ فإف ظلبب٥ا السوداء تنسحب على 
 حياة الشاعر وحبيبتو.

 الليلة.. الليلة يا حزينة العينبْ
 ازدىر الصبار

 فوؽ قبرنا القدبٙ، ازدىرت شجبّة الصبار
 أضفت على بقايانا ظلبب٥ا السوداء

 ا بٓ يكفها أنا غرباءكأب٭
 وأنها بٛتص ب٩ا نزفت أرواحنا

 فنصبت جذوعها من فوقنا صلباف
 (ٖ)تكسو بها موتى بلب أكفاف

                                                 

 .102درويش الجندي، الرمزية في الأدب العربي، ص( 1)
 .107درويش الجندي، السابق، ص( 2)
 .391المجلد الأول، ص( 3)
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فليست ىناؾ شجبّة صبار أصلبً، وليس ىناؾ قبر قدبٙ. وليس ىناؾ 
امتصاص لنزيف الأرواح تعيش بها شجبّة الصبار، ولا جذوع مصلوبة فوقهما  

شياء اب٤تناثرة ب٘تمع لتمضي بنا إبٔ عابٓ أرحب من كالصلباف. وإب٭ا كل ىذه الأ
 اب٢زف الغامض العميق.

وبهذه الطريقة تتحقق الغاية من الرمز وىي "أف يشرح بقوة ودقة الطبيعة 
الأساسية ب٤ا لا تستطيع الكلمات الوصفية العادية أف تنالو لأنها غبّ قادرة على 

لت من الإدراؾ أو لا يكوف أف تفسر منو تفرده الاستثنائي. ب٤ا بٲكن أف يف
ملموساً لا نستطيع أف نعرؼ صفتو ما بٓ يقدـ لنا بُ اللغة بطريقة مقبولة 

 .(ٔ)لدينا"

وأحيانًا يستمد الشاعر رموزه من الواقع اب٤عيشي، وبٲزجها بشعوره، ليظهر 
 لنا قيمة معاصرة.

اف تصبح معيتيقة رمزاً للئنس (ٕ)فهو بُ قصيدة "معيتيقة والله وقاتلوىا"
العربي اب٤سابٓ، والذي يدفع حياتو بلب سبب مفهوـ ونتيجة لتسلط قوى البغي 

 البٍ لا تبَكو وشأنو.

يصبح مصطفى الكردي رمزاً  (ٖ)وبُ قصيدة "من أحرؽ قلب الفستقة"
 للئنساف اللبناب٘ البسيط الذي يقتل بُ أحداث ببّوت.

 عميق.إبٰاءىا وقد بث الشاعر بُ الشخصية صفات بسيطة لكن 

 ومصطفى كاف يبيع الفستق الأخضر.

                                                 

 ، ترجمة: يوسف شلبي الشام.277ك موريس يورا، الغناء والشعور عند الشعوب البدائية، ص( 1)
 .486المجلد الثاني، ص( 2)
 .115شرق الشمس غرب القمر، ص( 3)
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 كاف قلبو فستقة خضراء

 كاف فستقة!

تصبح إبرما البريئة ذات السنوات  (ٔ)قصيدة إبرما الطفلة واب١نرالات وبُ
اب٣مس رمزاً للؤطفاؿ الذين يذبٕوف بُ البوسنة على أيدي جنرالات الدوؿ 

 العظمى. وقد بث الشاعر بُ الشخصية صفات بسيطة لكنها موحية.

 بُ شرفات البوسنةورد كانت إبرما شتلة 

 تسبح بُ عسل السنوات اب٣مس

 وتغفو ساذجة العينبْ، ملونة الأحلبـ

 وذات ضياء

 ذات ظلبـ

 جاء اب١نرالات طواويس الدوؿ العظمى اب٤نهارة

 واغتالوا إبرما، واختالوا فوؽ عظاـ مدينتها

العربي عموماً  يصبح البحار رمزاً للئنساف (ٕ)وبُ قصيدة "البحار العجوز"
بُ حياتو والذي يكتشف أف حياتو كانت فارغة خالية من اب٤ضموف، وأف جيلو بٓ 

 يستطع أف بٰرز شيئاً بُ مسبّة التقدـ، ولكنو يكتشف ذلك بعد فوات الأواف.
 والذين قدموا من بعدنا

 سيصبحوف مثلنا

 ب٫ن الذين عبروا البحار
                                                 

 .104قوس الليل قوس النهار، ص( 1)
 .244المجلد الأول، ص( 2)
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 دوب٭ا متاع

 حبٌ رسونا فجأة

 ععلى موانئ الضيا 

ومن بٍ إذا أراد من بعدىم أف ينجوا من مغبة الشجن والغربة، فعليهم إذف 
 أف يغبّوا الزمن.

 ما بٓ يغبّوا الزمن

 ما بٓ بٲزقوا القلبع

ويبث  اب٤عيشيستمد الشاعر رموزه من الواقع  وبُ قصيدة بٙت الأمطار
 رة.فيها من عناصر الإبٰاء الباطبِ العميق ما بٯعلها تتحوؿ إبٔ شعور أو فك

 يقوؿ الفيتوري:
 أيها السائق

 رفقا باب٣يوؿ اب٤تعبة

 قف...

 فقد أدمى حديد السرج ب٢م الرقبة

 قف...

 فإف الدرب بُ ناظرة اب٣يل اشتبو

 ىكذا كاف يغبِ اب٤وت حوؿ العربة

 (ٔ)وىي تهوي بٙت أمطار الدجى مضطربة
                                                 

 .193المجلد الأول، ص( 1)
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قق فعناصر الصورة الواقعية واضحة بٛاماً، وقد استطاع الشاعر فيها أف بٰ
"الطريقة الوحيدة للتعببّ عن العاطفة بُ قالب  إذ إفاب٤عادؿ اب٤وضوعي لعواطفو 

فبِ إب٭ا تتكوف بإبٯاد معادؿ موضوعي ب٥ا وبعبارة أخرى ب٦موعة من اب٤وضوعات 
أو اب٤واقف أو سلسلة من الأحداث، تشكل وعاء ب٥ذه العاطفة اب٣اصة بٕيث 

بُ ب٘ربة  موضوعةالأحداث اب٣ارجية تنفجر ىذه العاطفة بُ اب٢اؿ عندما تقدـ 
 .(ٔ)حسية"

ويعد الشاعر الإب٪ليزي توماس ستبّنز إليوت ىو أىم من تكلم عن اب٤عادؿ 
 اب٤وضوعي فهو صاحب ىذا اب٤صطلح، وقد شرحو لنا نثراً، وطبقو شعراً.

"إف فكرة اب٤عادؿ اب٤وضوعي فكرة ذات فائدة إذا ما طبقناىا على قصيدة 
خاص مثل "الأرض اب٣راب: حيث لا ب٪د فيها الشاعر يعبر  للسيد إليوت بوجو

عن الانفعالات البٍ أثبّت بُ نفس القارئ بشكل مباشر وإب٭ا يتعبْ على القارئ 
أف يثبّىا بفعل إحساسو بالعلبقات اب٤عقدة ببْ الأفكار والصور البٍ تبدو للنظرة 

موضوعي أو الأوبٔ منفصلة بشكل يكاد أف يكوف كاملًب والبٍ عرضت بشكل 
 .(ٕ)على الأقل بشكل درامي"

وبُ ىذه القصيدة يعبر إليوت عن فساد اب٤دينة اب٢ديثة، وأنها بٓ تسهم بُ 
بناء الإنساف روحياً "فقد كانت ىذه القصيدة حصيلة اب٢ياة بعد اب٢رب بُ 

حيث ساد جو من التشاؤـ واب٢زف على مصبّ الإنساف ولقد أحسن  (ٖ)أوروبا"
خدامو اب٤عادؿ اب٤وضوعي "وإنو ب٤ن اب٣بّ أف نطالب "باب٤عادؿ إليوت صنعاً باست

                                                 

 .154لزمود الربعي، في نقد الشعر، ص( 1)
 ، ترجمة أحمد سلامة محمد السيد.174ج.س. فريزر الكاتب الحديث وعالدو، الجزء الثاني، ص( 2)
 ، ترجمة: زاخر غبريال.69لرمل تاريخ الأدب الإنجليزي، ص ايفور إيفانس،( 3)
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فعن طريقو يستطيع الشاعر أف يقيم "التعادؿ  (ٔ)اب٤وضوعي للبنفعالات الشعرية"
إذ تقضي اب٢تمية الفنية  والوجدافببْ اب٤وضوع والإحساس أو ببْ اب٢قائق 

 .(ٕ)بالتعادؿ التاـ ببْ ىاتبْ الناحيتبْ"

توري بُ ىذه القصيدة فقد استطاع أف يصب عواطفو عبر وىذا ما فعلو الفي
 سلسلة من الأحداث بٗجرد الانتهاء منها تثار العاطفة اب٤طلوبة.

والقارئ يستطيع أف يرى ىذه القصيدة عبارة عن وصف موقف فعلبً، 
 موقف لسائق بٓ تأخذه الربٞة باب٣يوؿ البٍ اشتبو الدرب بُ ناظريها.

يع أف بٲضي خطوة أبعد فبّاىا رمزاً لشعب لكن ىذا القارئ نفسو يستط
مطحوف لا يربٞو راعيو. خصوصاً إذا كاف لديو خلفية عن شعر الفيتوري الذي 

 يتعاطف بشكل أساسي مع اب٤طحونبْ.
ويستطيع قارئ آخر أف يراىا صورة البشرية عموماً بُ مواجهة أقدارىا البٍ 

وعموماً فقد استطاع الشاعر لا تستطيع الفكاؾ منها، ولا تربٞها ىذه الأقدار، 
 أف يفرغ عاطفتو بُ إطار موضوعي بٝابٕ.

ليس انطلبقاً للوجداف بل ىروبًا منو، وىو  -كما يقوؿ إليوت  -"فالشعر
 .(ٖ)ليس تعببّاً عن الشخصية بل ىروباً منها"

 وأحياناً يستمد رموزه من الطبيعة. يقوؿ:
 أصبح الصبح.. لنا خلفك يا صبح اب٢صاد

 نسجناه بأضواء العيوف ألف صبح قد

                                                 

 .174ج. س. فريزر، السابق، ص( 1)
 .29فائق متى، إليوت، ص( 2)
 .244فائق متى، إليوت، ص( 3)
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 أيها القادـ ب٧مولاً على ب٠ر الأيادي
 يا حصاد العرؽ الدامي ومبّاث اب١هاد
 أيها التاج على جبهة شعبي.. وبلبدي

 (ٔ)آه ما أروعك اليوـ على ىذا اب١ببْ
فالصبح ىنا ليس مقصوداً لذاتو، وإب٭ا باعتباره رمزاً، وبٗا يوحي بو من 

واء العيوف، وجاء ب٧مولًا على ب٠ر الأيادي، وىو حرية، فهذا الصبح نسجتو أض
حصاد العرؽ الدامي، وىو مبّاث اب١هاد، وما ىكذا يكوف الصبح اب٢قيقي، وإب٭ا 

 ىذه ب٠ات أقرب إبٔ اب٢رية والبعث منها إبٔ الصبح.
وأحيانًا يستمد الفيتوري رموزه من البَاث ليعبر من خلبب٥ا عن قيم معاصرة 

من التفاعل ببْ  -بُ الرموز اب٤ستمدة من الواقع -لرمزي"وكما يتولد اب٤عبُ ا
اب٤دلوؿ الواقعي واب٤دلوؿ الشعري لو، فإف اب٤عبُ الرمزي بُ الرمز البَاثي يتولد 

 .(ٕ)أيضاً من التفاعل ببْ اب٤دلوؿ البَاثي للرمز واب٤دلوؿ الواقعي لو"
أبو اب٤رسي  -ففي قصيدة ياقوت العرش يتخذ الشاعر من شيخ ىذا الوبٕ

قناعاً ليبرز من خلبلو مظاىر السقوط والاب٫لبؿ بُ المجتمع بُ مقابل  -العباس
 حياة الصفاء والطهر لدى اب٤تصوفة البسطاء!.

وىو يستمد من البَاث الشعبي شخصية بيديا اب٢كيم، ودبشليم الطاغية، 
ليقيم حواراً بينهما يظهر مدى التفسخ والطغياف الذي بٛارسو السلطات الغاشمة 

 ـ.ٜٚٙٔب٩ا كاف سبباً رئيساً بُ ىزبٲة حزيراف 
وأحيانًا يستمد الشاعر من البَاث الديبِ اب٤سيحي شخصيات مثل يسوع 

                                                 

 .434محمد الفيتوري، المجلد الأول، ص( 1)
 .129علي عشري زايد، عن بناء القصيدة العربية الحديثة، ص( 2)
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 (ٔ)والاثبُ عشر، لتكوف قناعاً للشاعر يدين من خلبب٥ا الواقع اب٤عاصر اب٤وبوء
ل مثوأحيانًا بٯيء الرمز البَاثي عنده أحد طربُ تشبيو، وبهذا يقل دوره الإبٰائي 

 قولو:
 .(ٕ)ىولا كو يسبي فقراء البصرة 

  

                                                 

 .456ى شفتين، المجلد الأول، صانظر قصيدة نقش عل( 1)
 .51رب القمر، صشرق الشمس غ( 2)



 056 

 في شعر الفيتوري توظيف التراث والأسطورة

لقد أخذت ىذه الظاىرة مساحتها على خريطة الشعر العربي اب٢ديث. 
وعندما كتب إليوت مقالتو الشهبّة التقاليد واب٤وىبة الفردية، وأعطى للموروث 

قيقي بُ ب٘ربة الشاعر تأثر بو شعراؤنا على ب٫و كببّ "ودعوة إليوت دوره اب٢
اب٤عروفة عن التقاليد بٓ تكن بٕاؿ من الأحواؿ دعوة إبٔ السبّ على نهج التقاليد 
الكلبسيكية.. وإب٭ا كانت دعوة إبٔ إدراؾ الروح السارية بُ التقاليد، والبٍ ب٘عل 

وعلى ىذا "فإف أية حركة من  (ٔ)يها"باندماج فكر العصر ف وحدة بُ حلقاتهامنها 
حركات التجديد بُ أي ب٦اؿ من ب٦الات الأدب والفن تنشد لنفسها البقاء 

وبهذا فقد "وجد شاعرنا  (ٕ)والازدىار لابد أف تضرب بٔذورىا بُ أرض البَاث
اب٤عاصر رىن تصرفو تراثاً شديد الغبِ متنوع اب٤صادر فأقبل على ىذا البَاث بٲتاح 

و السخية أدوات يثري بها ب٘ربتو الشعرية، وبٲنحها شمولًا وكلية وأصالة، من ينابيع
وبُ الوقت نفسو يوفر ب٥ا أغبِ الوسائل الفنية بالطاقات الإبٰائية وأكثرىا قدرة 

 .(ٖ)على ب٘سيد ىذه التجربة، وتربٝتها بُ نقلها إبٔ اب٤تلقي"

عماقو والروح السارية والشاعر اب٢ديث بٓ يعد مرتبطاً بٕرفية البَاث، وإب٭ا بأ
 فيو، واكتشف بهذا رموزاً للؤشياء. وكاف لابد لو من أف يتمثل ىذا البَاث جيداً.

                                                 

 .147لزمود الربيعي، في نقد الشعر، ص (1)
 .13علي عشري زايد، الرحلة الثامنة، ص( 2)
 .93علي عشري زايد، استدعاء الشخصيات التًاثية في الشعر الدعاصر، ص( 3)
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والبَاث عند الفيتوري يفقد ملبب٧و القدبٲة المحدودة، ويكتسب ملبمح 
أخرى معاصرة. وعلبقة الفيتوري بالبَاث علبقة قوية ولو طرقو اب٤تنوعة بُ التعامل 

 :معو. ومن ىذه الطرؽ
 الاقجباس -1

 فهو يقتبس منو مباشرة بُ سياقات معينة.

 يقوؿ بُ قصيدة اب٤تنبي:
 ىذا زمانك

 لا ىذا زمانهم
 فأنت معبُ وجود ليس ينحصر

 بُ كل أرض وطئتها أمم
 ترعى بعيد كأنها غنم
 وإب٭ا الناس باب٤لوؾ

 وما تصلح عرب ملوكها عجم
 وتكفهر على مرآتك الصور

 أتعقم الأرض؟ ىذي الأـ
 (ٔ)دجى ىذا الذي بُ عيوف الناس ينتشر أي

فالشاعر بٱتار اب٤تنبي تلك الشخصية البٍ بٛثل المجد العربي، والذي كاف 
متمرداً على عصره، فهو يرى ملوكو لا يستحقوف ىذه اب٤كانة فهم عبيد وعجم 
ليدين من خلبلو حكاـ العرب، الذين يشك بُ توجهاتهم. ويقتبس الشاعر أبيات 

ف تصويراً ب٢الة الأمة الراىنة، ويستخدـ الشاعر الاستفهاـ مستنكراً اب٤تنبي لتكو 

                                                 

 .73يأتي العاشقون إليك، ص( 1)
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مثل وىذا يذكرنا بٗقولة الصديق أعقمت النساء أف يلدف  أتعقم الأرض؟مندىشاً 
فهو بٓ ير حاكماً واحداً يستطيع أف يعيد للؤمة أب٦ادىا، حبٌ أصبحت  خالد؟.

بٔ عابٓ اب٤وت أكثر من عيوف الناس مليئة بالظلبـ، فهم قد أصبحوا ينتموف إ
 انتمائهم إبٔ عابٓ اب٢ياة.

 وبُ قصيدة إبٔ بوؿ روبسوف اب٤غبِ يستخدـ الفيتوري الاقتباس يقوؿ:
 ماذا تعبِ بالنسبة بٕ

 أنا أعرؼ ماذا تعبِ أمريكا بالنسبة لك
 .(ٔ)اب٣نجر بُ قلبك

فالسطر الأوؿ ىو مطلع أغنية شهبّة )البوؿ روبسوف( يقتبسو الشاعر كما 
ليستحضر صوت بوؿ روبسوف. بٍ لا يلبث الشاعر أف يتدخل بصوتو. فهو  ىو

يعرؼ أف أمريكا بالنسبة لو ولأمثالو من السود اب٤طحونبْ اب٣نجر بُ القلب 
 والروح لأنها تقيم تفرقو عنصرية حادة ببْ البيض والسود من أجل اللوف فقط!.

 والفيتوري يستخدـ الاقتباس المحور

 لشعر والكلمات اب٤يتة:يقوؿ بُ قصيدة عن ا
 إف الكلمات اب٤يتة، كالأشجار اب٤يتة

 دوف ظلبؿ
 تعبرنا حبْ تقاؿ
 الكلمات اب٤يتة

 (ٕ)كنباتات الشطآف الصخرية زلقة
                                                 

 .326المجلد الأول، ص( 1)
 .245الفيتوري المجلد الأول، ص( 2)
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فهذا الاقتباس ب٧ور من الإب٪يل فقد جاء بُ إب٪يل مبٌ "ىكذا كل شجرة 
وقد أسهم ىذا  (ٔ)جيدة تصنع بٜاراً جيدة، وأما الشجرة الردية فتصنع بٜاراً ردية"

الاقتباس المحور بُ الإبٰاء بقداسة الكلمة، وقدرتها على البعث. أما إذا كانت 
 الكلمة ميتة فهي تساوي حياة ميتة، وتفقد بالتابٕ تأثبّىا.

 الإشارة امتراثية -2

والفيتوري يستخدـ "الإشارة البَاثية" وىي تفضل الاقتباس اب٤باشر والمحور 
كثافة والاكتناز على حبْ لا يفقدىا ىذا البَكيز طاقة البوح "إذ تتميز بالبَكيز وال

والإثارة، شأف التماعة الضوء، قد تكوف سريعة خاطفة، ولكنها تفجر بألقها أبعاد 
 .(ٕ)اب٤كاف"

 يقوؿ الفيتوري بُ قصيدة البَاب اب٤قدس:
 وسد الآف رأسك

 فوؽ البَاب اب٤قدس

 واركع طويلب لدى حافة النهر

 (ٖ)و شجر النيلبٜة من سكنت روح

فالشاعر ىنا يشبّ إبٔ أسطورة أوزوريس بُ قولو بٜة من سكنت روحة شجر 
النيل "حيث كاف اب٤صريوف القدماء يعتقدوف أف الإلو أوزوريس بٲوت مرة كل 
عاـ، بٍ يعود إبٔ اب٢ياة مرة أخرى بُ ىيئة نبات الذرة، بعد أف بٲنح جسده لتغذية 

شعبو، لذلك فإنهم يقوموف بطقوس دينية،  قوتل ىذا النبات ليوفر بذلك مصدراً 
                                                 

 .16الإصحاح السابع، ص -الكتاب الدقدس، إنجيل متى( 1)
 .150محمد فتوح أحمد، واقع القصيدة العربية، ص( 2)
 .28الفيتوري، يأتي العاشقون إليك، ص( 3)
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فيصنعوف بٛاثيل للئلو "أوزوريس" إلو اب٣صب والنماء، بٍ يدفنونها داخل الأرض 
اعتقاداً منهم أنها تصبّ بعد فبَة نباتًا بٰصلوف منو على قوتهم، ويستمدوف منو 

 .(ٔ)الأمل بُ حياة سعيدة"

 قوؿ ب٨اطباً بٝاؿ عبد الناصر:وأحياناً تكوف الإشارة إبٔ البَاث العربي، ي

 وكأنك كنت تقاتل بٙت لواء محمد...
 بُ ب٦د الإسلبـ

 وليلة أف سقطت خيبر

 قبلت جببْ على مبتسما

 (ٕ)الأياـ بٙملكورحلت غريبا 

فالشاعر ىنا يشبّ إبٔ غزوة خيبر، عندما خرج البطل علي بن أبي طالب 
وقاتل بلب  –ليهود متخففا من دروعو وأثقالو، وىجم بفرسانو على حصن ا

وسقط اب٢صن، بعد أف قتل على أبطاب٥م، وفتح الله عليو. والفيتوري ىنا  -ىوادة
يربط ببْ الإماـ البطل وعبد الناصر البطل، فمثلما كاف الإماـ البطل ب٭وذجاً 
للرجل الذي لا يعرؼ اب٤داىنة، والذي أبلى البلبء اب٢سن بُ سبيل الإسلبـ، فإف 

ف بُ رؤية الشاعر عنو كثبّاً، فنموذج البطولة العربية ينتقل عبد الناصر لا بٱتل
من جيل إبٔ جيل، ويلبس بعض الرجاؿ، فمثلما بٙقق بُ علي وبُ صلبح الدين، 
وبُ غبّبٮا من أبطاؿ العرب. فقد بٙقق بُ عبد الناصر. حبٌ كاد عبد الناصر 

ارية بُ أبطاؿ يتحد مع ىؤلاء الأبطاؿ، وتنعدـ الفوارؽ بينهم، فهو كالروح الس
 الأمة العربية.

                                                 

 .123قيس النوري الأساطير وعلم الأجناس، ص( 1)
 .641الفيتوري، المجلد الأول، ص( 2)
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 وبُ أحياف أخرى ب٘يء الإشارة إبٔ البَاث اب٤سيحي يقوؿ:
 ومضيت

 مضى الإنساف الآخر، فوؽ الريح

 (ٔ)بٰمل صلباف اب٤وت على كتفيو مثل مسيح

فهنا إشارة إبٔ قصة اب٤سيح عليو السلبـ، وما يقاؿ عن تضحيتو بدمائو من 
 أجل خلبص البشرية.

 ب٘يء الإشارة إبٔ البَاث اليوناب٘ يقوؿ الفيتوري: وبُ أحياف أخرى
 وكنت لا أعي

 كنت أنا التمثاؿ والإزميل واب٣الق
 كنت أنا الصبوة واب٤عشوؽ والعاشق

 ب٤ا سرقت السر ذات ليلة
 (ٕ)من جبل الآب٥ة الشاىق

فالشاعر ىنا يشبّ إبٔ أسطورة بروميثيوس الذي "صعد إبٔ السماء، وأوقد 
اج السماء، وىبط بالنار إبٔ الأرض، وأعطى الإنساف من مشعلو من الشمس سر 

الشرارة الأوبٔ فاستطارت على مر الزماف نوراً بُ العقوؿ، ونوراً بُ اب٢ياة" وعاش 
الناس سعداء واب٣طيئة ب٦هولة بٛاما بالنسبة ب٥م، وعندما نشب اب٣لبؼ ببْ البشر 

ر... فأمر جوببَ وجوببَ "بُ شأف القراببْ انضم بروميثيوس إبٔ صفوؼ البش
بٕرماف البشر من النار... ولكن بروميثيوس صعد إبٔ الشمس مرة أخرى، وعاد 

الإب٥ية  الناربالشعلة إبٔ ب٨لوقاتو، فلما انتهى إبٔ علم جوببَ أف بروميثيوس سرؽ 

                                                 

 .412الفيتوري، الدرجع السابق، ص( 1)
 .480الفيتوري، المجلد الأول، ص( 2)
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وردىا إبٔ البشر غبّ مباؿ بأوامره قيده إبٔ صخرة شاىقة بٔباؿ القوقاز، وجرد 
هش كبده كل نهار، فإف جن الليل نبت لو كبد جديد لينهشو عليو نسراً ضاريًا ين

النسر حبْ يأبٌ النهار، وبُ اسخيلوس أف اب٤ارد العظيم بٙمل ىذا العذاب ثلبثبْ 
، غبّ أف (ٔ)ألف سنة حبٌ فتك ىرقل بالنسر وفك عن بروميتوس أصفاده"

بُ  الشاعر بٰرؼ ىذه الإشارة البَاثية، فاب١بل الذي قيد جوببَ بروميثيوس
 صخرتو يشتعل ىنا لتكوف اب٤عركة على أشدىا.

 الله يا ببّوت للجبل

 حبْ أضاء حجراً فحجراً 

 (ٕ)بٍ اشتعل
 الاسجنهام -3

والفيتوري أحيانًا بٯرد الإشارة البَاثية من أطرافها الصربٰة، ويقنع بالغاية 
اـ" الكامنة وراءىا "ومن بٍ يصبح استغلبؿ الإشارة البَاثية نوعاً من "الاستله

ب٫س بو من خلبؿ نسيج القصيدة وسياقها، كما تتطور وظيفتها بٕيث تغدو 
 .(ٖ)خلفية وجدانية وفكرية للعمل الشعري"

 يقوؿ الفيتوري بُ قصيدة مقاطع فلسطينية:
 من ذلك اب٤شدود للحائط

 مثل قلعة مسلحة
 عيناه صخرتاف بُ ساحلك العظيم

                                                 

 .123شيلي بروميثيوس طليقاً، ص( 1)
 .482الفيتوري، المجلد الأول، ص (2)
 .154محمد فتوح أحمد، واقع القصيدة العربية، ص( 3)
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 تصارعاف اب٤وج والرياح من قدبٙ
 ن رابية لرابيةيداه حارساف م

 نظرتو فوؽ رؤوس قاتليو
 ضحكة مدوية

 شموخو جيش كثبّ الألوية
 من ذلك اب٤شدود للحائط

 مثل قلعة مسلحة
 تقاوـ الغزاة بُ إصرار

 اب٢صارحبٌ إذا ضاؽ بها 
 وضرج الأفق دخاف اب٤ذبٕة
 (ٔ)قاتلت القلعة من دار لدار

و شهيد وى -فهذا وصف لشهيد معلق على اب٢ائط، أو لصورة اب٤سيح
على اب٢ائط، فالشاعر لا يشبّ إشارة صربٰة إبٔ اب٤سيح عليو السلبـ،  -أيضاً 

لكننا نستطيع من خلبؿ بعض الإبٰاءات أف نعرؼ أنو يشكل خلفية للعمل 
الأدبي. حبٌ ولو كاف اب٤قصود شهيداً مطلقاً، فهو مشدود للحائط وعيناه 

ة مدوية فوؽ رؤوس تصارعاف اب٤وج من قدبٙ، ويداه حارساف، ونظرتو ضحك
قاتليو، فهو أبقى منهم وأخلد، وبٓ يستطيعوا أف ينالوا منو شيئاً. باب٠و، ومن أجل 
صورتو على اب٢ائط، ستشعل ثورات وثورات، فسيكوف حافزاً كببّاً على اب١هاد 

واب٢ق واب٣بّ. تلك اب٤عاب٘ البٍ ب٘عل القلعة تقاتل من دار  النبل فهو بٲثل معاب٘
 لدار.

ة ورقة على سطح القمر يستلهم الشاعر مضموف الرحلة عند وبُ قصيد
                                                 

 .513الفيتوري، المجلد الأول، ص (1)
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 يقوؿ مستخدماً أسلوب القص الذي يستخدمو السندباد: (ٔ)السندباد

 على أرض ... بٓ أىبطوىبطت

 ىبطت على فضاء

 ومضى يعانقبِ...

 وبٯهش بُ شيء كالبكاء.

بط بٓ أى -والشاعر يستخدـ اب١ملة الاعبَاضية -فهنا تأخذ اب٤غامرة بدايتها
مشبّاً بذلك إبٔ  -فقد ىبط على فضاء -ليوحي بالبَقب واب٣وؼ -على أرض

وىنا بٯهش فيو شيء كالبكاء لأنو يشعر  -طبيعة القمر من حيث اب١اذبية
 باب٣وؼ والاغبَاب.

 الآف صوت اب٣وؼ أعمق

 غربة الإنساف أعمق

فاب٣وؼ ىنا أعمق بكثبّ ب٩ا كاف يعرؼ، والاغبَاب أكثر عمقاً أيضاً 
بٯد لا لكنو عندما يذىب إليو  -اعر وحده على القمر يتخيل شيئاً يناديوفالش

عندئذ تأخذ الرحلة مداىا من الفجيعة، فعلى سطح  -شيئاً فيمتلئ بالرعب
 القمر.

 كانت ىنا دنيا أكاد أرى معاب٤ها.

                                                 

رك أبوه لو ثروة طائلة، لكنو بددىا في ملذاتو، وعلى السندباد ابن تاجر غني من تجار بغداد، ت( 1)
ندمائو وأصدقائو، فاضطر إلى الرحيل طمعاً في الرزق الوفير، وقام بسبع رحلات رأى خلالذا من الأىوال 
والاغتًاب كثيراً، وفي أحيان كثيرة كان يشعر بالخوف، وحياتو تتعرض للخطر الداىم لكنو كان ينجو من  

ن الرحلة. ىذه الشخصية التي وردت في كتاب ألف ليلة وليلة نالت الكثير من كل ذلك. حتى تاب ع
 الاىتمام في جميع أنحاء العالم.
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 ويبدأ الشاعر يتصور الدنيا على سطح القمر كما لو كانت على سطح الأرض
 واب٤دافن -اب٤دائن
 والبحار -واب٤وانئ

 الناس بُ الأسواؽ ما زالوا
 اب٣طى اب٤تقاطعات

 الباعة اب٤تجولوف... إبْ
كل ىذه الصور البٍ ب٘يئو من عابٓ اب٤وت، أو من خيالو تصيبو بالرعب وبُ 
الوقت نفسو توحي بطريقة ما بأف حضارتنا الأرضية مصبّىا الزواؿ مثل حضارة 

 قوية منا ب٘علها خالدة. القمر بٛاماً إذا بٓ يكن ىناؾ وقفو

 بعد ذلك يقرر الشاعر أنو سوؼ يسبّ وحده
 سوؼ أسبّ وحدي

 ماتت اللغة البٍ عبقت بها الأفواه
 يا باب الغد القمري

 إب٘ جئت باسم الشعر
 باسم اب٢ب

 (ٔ)باسم الله

لكن الشاعر بُ النهاية  -فليس معو أحد -فالوحدة قاتلة واللغة قد ماتت
فالطموح ىو الذي حدا بو إبٔ ىذا المجيء فقد جاء فابٙاً  قد وجد ب٨رجاً لآلامو

لباب الغد القمري باسم الشعر واب٢ب والله، وىذا يتفق مع مضموف رحلبت 
 السندباد البٍ تنتهي دائما بالسلبمة والتفاؤؿ.

                                                 

 .585الفيتوري، المجلد الأول، ص (1)
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 أًىاط اسجخدام امفيجوري منشخصيات امتراثية -4

ثية، وىو أحياناً بقى أف نشبّ إبٔ استخداـ الفيتوري للشخصيات البَا
بُ إطار  -يستخدـ الشخصية عنصراً بُ صورة جزئية "حيث يظل ارتباط الشاعر

بالشخصية اب٤ستخدمة ارتباطاً ىامشياً، ويظل إحساسو بها من  -ىذا النمط
الضعف بٕيث لا تستطيع الشخصية أف تستقطب أبعاد ب٘ربتو، أو حبٌ بعداً 

 .(ٔ)واحداً منها"

 :(ٕ)صر بُ قصيدة القادـ عند الفجريقوؿ ب٨اطباً عبد النا
 وحبْ ب٘يء سحابة ىولاكو التبَي

 وتزحف أذرعة التنبْ

 وتنهار الأشياء بٝيعا

 تولد ثانية بُ عصر صلبح الدين

فهنا يشبّ الشاعر إبٔ ىولاكو التبَي الذي رأت بغداد على يديو مأساتها، 
ي تكوف إطاراً كلياً لكنو لا يعمق إحساسنا بهذه الشخصية البَاثية ولا ينميها، ك

 للقصيدة، ومن بٍ تصبح رمزاً، أو حبٌ بعداً واحداً من أبعاد التجربة.

ويستخدـ الفيتوري الشخصية البَاثية معادلًا تراثياً لبعد من أبعاد التجربة 
"وبُ ىذا النمط من أب٭اط استخداـ الشخصية البَاثية، يزداد دور الشخصية 

بعد متكامل من أبعاد ب٘ربتو، وحيث تتآزر أبٮية حيث ينيط الشاعر بها نقل 
الشخصية مع بقية الأدوات الأخرى البٍ يوظفها الشاعر لنقل بقية أبعاد التجربة 
تآزراً عضوياً، وقد تكوف ىذه الأدوات الأخرى شخصيات تراثية أخرى، وقد 

                                                 

 .277علي عشري زايد، استدعاء الشخصيات التًاثية في الشعر الحديث، ص( 1)
 .641محمد الفيتوري، المجلد الأول، ص( 2)
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 .(ٔ)تكوف تكنيكات شعرية أخرى، وقد تكوف الأمرين معاً"

 يستحضر الشاعر "شخصية يسوع" قائلب: (ٕ)ففي قصيدة نقش على شفتبْ
 ويطل يسوع

 الثلج يغطي بردتو البيضاء

 ىا أنت أتيت

 غريبا يقطر وجهك حزنا

 حيث مشيت

 مسبّة ألفي عاـ

 لاخبزؾ أنت ولا ملح الأدياف

 اب٢ق أقوؿ

 اب٣الق واب٤أساة ىو الإنساف

 ويغيب يسوع

، فيجيء فالشاعر ىنا يستحضر شخصية يسوع ليكوف شاىداً على العصر
سائراً مسبّة ألفي عاـ، فهو قد ظهر بُ ىذا الوجود منذ ألفي عاـ. وبُ خلبؿ 
رحلتو ىذه الطويلة حاوؿ أف يرى صدى لتعاليمو، أو تطبيقا ب٥ا بُ المجتمع، وكل 
القيم البٍ ضحى يسوع من أجلها لا بٯدىا مطبقة، ومن بٍ فقد كاف بُ كل زمن 

تعاليمو البٍ جاء بها. ويستخدـ الشاعر غريباً، فأتباعو مدعوف، وليست ىذه 
 عبارة يسوع الشهبّة لكي يدين الإنسانية بٍ يغيب.
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بعد ذلك يستحضر الشاعر بُ نفس القصيدة الاثبُ عشر. فالشخصية 
 التجربة. البَاثية ىنا بٓ تكن ب٧ور القصيدة كلها، وإب٭ا نقلت بعداً متكاملبً من أبعاد

صية البَاثية ب٧وراً لقصيدة "وبُ إطار كذلك أيضاً يستخدـ الفيتوري الشخ
تغدو  -ىذا النمط الذي يعد ىو النمط الأساسي لاستخداـ الشخصية البَاثية

ففي قصيدة  (ٔ)الشخصية ىي الإطار الكلي، واب٤عادؿ اب٤وضوعي لتجربة الشاعر"
يوميات حاج إبٔ بيت الله اب٢راـ بٛثل شخصية الرسوؿ الكربٙ إطاراً كلياً للتجربة، 

 و يبدأ القصيدة بقولو:فه
 قواقل يا سيدي قلوبنا إليك

 بٙج كل عاـ

فاب٤سلموف يذىبوف بُ كل عاـ لزيارة الرسوؿ صلى الله عليه وسلم، ويسجدوف عند عتبات 
 البيت، ويقرئوف الرسوؿ السلبـ.

 وبُ اب٤قطع الثاب٘ يقوؿ:
 على الرفات النبوي كل ذرة عمود من ضياء

 من قبة الضريحمنتصب 

 ة السماءحبٌ قب

فالشاعر بُ ىذا اب٤قطع يببْ اب٤هابة الكببّة، واب٤كانة العالية لرسولنا الكربٙ 
 وبُ اب٤قطع الثالث بٱاطب الشاعر الرسوؿ الكربٙ، ويقرئو السلبـ.

 مضاعةمن أمة 

 خاسرة البضاعة
                                                 

 .295علي عشري زايد، السابق، ص (1)
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فربٗا تنجدىا شفاعة الرسوؿ، وتعيد النور إبٔ شمسها العمياء. وبُ اب٤قطع 
شاعر بٚلفنا إبٔ تلك اب٢دود البٍ انتصبت بيننا وببْ الرسوؿ الراجع يرجع ال

وتعاليمو اب٢سنة، تلك التعليم البٍ تهتم بكرامة الإنساف اب٤سلم، فكاف من نتيجة 
 ذلك أف داست فوقنا ماشية اليهود. وبُ اب٤قطع اب٣امس يقوؿ:

 يا سيدي

 تعلم أف كاف لنا ب٦د وضيعناه

 بنيتو أنت، وىدمناه

 ن!واليوـ ىا ب٫

 أجل يا سيدي

 نرفل بُ سقطتنا العظيمة

 كأننا شواىد قدبٲة

 تعيش عمرىا لكي

 تؤرخ اب٥زبٲة!

فالشاعر بُ ىذا اب٤قطع يقيم مفارقة تصويرية ببْ ماض مشرؽ، وحاضر 
تعيس، فالمجد الذي بناه الرسوؿ ىدمناه ب٫ن، وبالتابٕ فقد فقدنا عنصر اب٢يوية 

 نا إلا تأريخ للهزبٲة.فينا، وأصبحنا شواىد قدبٲة، وما حيات

وبُ اب٤قطع السادس يقرر الشاعر أف الضعف والذلة عادة فينا وىنا يطلب 
الشاعر من الرسوؿ أف يعلمنا بٛرد الإرادة، كما علمنا اب٢ب، كي نستطيع أف 

 .سقوطنانتمرد على ضعفنا و 

يطلب الشاعر من الرسوؿ أف يبكي لنا  -اب٤قطع السابع -وبُ النهاية
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 ويدعو لنا.
 فالعصر بُ داخلنا جدار

 إف بٓ نهدمو

 (ٔ)فلن يغسلنا النهار

وبهذا فقد استطاع الشاعر أف بٯعل من شخصية الرسوؿ الكربٙ المحور 
الأساسي بُ القصيدة بٯسد من خلبؿ التوجع إليو صورة حالية للمسلمبْ 

البٍ بٞلها أف  مرفوضة، وصورة ماضية استطاع النبي صلى الله عليه وسلم بتوجيهاتو، وقيم الرسالة
 بٯعل من اب٤سلمبْ أمة تسود العابٓ، وتنتصر على اب٤مالك الراسخة.

تفسر الأسطورة عبارة عن حكاية خرافية كاف القدماء ينظروف إليها على أنها 
ب٥م الكوف، وظواىر الطبيعة ونشأة اب٢ياة وقد عرؼ أحد الباحثبْ الأسطورة 

وحسبنا أف نعرؼ الأساطبّ بأنها ب٦موعة اب٢كايات الطريفة اب٤توارثة منذ بقولو: "
أقدـ العهود الإنسانية، اب٢افلة بضروب من اب٣وارؽ واب٤عجزات، البٍ بٱتلط فيها 
اب٣ياؿ بالواقع، وبٲتزج عابٓ الظواىر بٗا فيو من إنساف وحيواف ونبات ومظاىر 

ة اعتقد الإنساف الأوؿ بألوىيتها، طبيعية بعابٓ ما فوؽ الطبيعة، من قوى غيبي
 .(ٕ)الآب٥ة تبعاً لتعدد مظاىرىا اب٤ختلفة"نظره فتعددت بُ 

والأساطبّ "بُ المجتمعات البدائية ىي بُ خدمة الكوزمولوجيا )علم الكوف 
، كما أف من مهماتها اب٣اصة أف تعابِ اب٤ظاىر اب١وية وتعاقب  واللبىوت وتاريخ العلوـ

                                                 

 .491المجلد الأول ص -محمد الفيتوري( 1)
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. وقد كانت نظرة ٔ()ب والولادة وب٭و واب٫طاط كل ما ىو حي"الفصوؿ ودورة الإب٪ا
القدماء للزمن نفسو "كدورة تتكرر دائماً كما تتكرر فيها الأحداث على وتبّة 

 .ٕ()منتظمة ودقيقة كما ىو حاؿ الفصوؿ وما تأبٌ بو من ب٭اء بُ اب٢يوانات والنباتات"

نها فقد ظل لو ىيمنة  وبُ عصر العلم فقدت ىذه الأشياء واقعيتها، أما مضمو 
كببّة على تفكبّ الإنساف، وما زاؿ مبّاث الإنساف من ىذه الأشياء موجوداً بُ 

ككل شيء آخر عن   -أعماقو "واللبشعور اب١ماعي أو النوعي يتوارث. فهو يورث
طريق البَكيب العضوي، فبَكيب اب٤خ اب٤وروث بٯعل الفرد يفكر ويفعل كما كانت 

 .ٖ()عل خلبؿ أجياؿ لا حصر ب٥ا من البدائيةعادة النوع أف يفكر ويف

وتظهر ىذه الأشياء بُ تصرفاتو. وقد استطاع يونج بنظريتو بُ اللبشعور 
اب١معي أف يؤكد ىذه اب٢قيقة، فالإنساف يصاب بالرعب مثلب عندما يطرؽ الباب 
فجأة بالليل، وىذا مبّاث من عصر الكهوؼ عندما كاف الإنساف يعيش بُ 

خاطر ىائلة مع قوى الطبيعة وكائناتها قد تكلفو حياتو نفسها. الكهف ويتعرض ب٤
"فالأسطورة إذف انعكاس للبشعور اب١معي، وىي بهذا الاعتبار مصدر مشروع 

وعلبقة الشعر بالأسطورة علبقة قوية "ولذلك فإننا نستطيع أف نرى  (ٗ)للفناف"
ة حبٌ الشعر اب٢ديث بُ العابٓ كلو قد دأب على الاستمداد من الأسطور 

أصبحت الأسطورة ىي ب٨زنو الأثبّ يقوؿ أحد النقاد إف عقل موجد الأساطبّ ىو 
ليس معبُ ذلك أف الشعراء يستخدمونها  (٘)النموذج الأعلى لعقل الشاعر"

بهدؼ تعليمي، وإب٭ا كانت الغاية "إعطاء القصيدة عمقاً أكثر من عمقها الظاىر، 
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بٔ مستوى إنساب٘ جوىري، أو ىو ونقل التجربة من مستواىا الشخصي الذابٌ إ
 .(ٔ)بالأحرى حفر القصيدة بُ التاريخ"

وقد مر استخداـ الشعراء للؤسطورة بٗراحل "فأحيانًا كانت الأسطورة 
بالنسبة ب٥م أداة فنية ضمن عديد من وسائل الأداء الشعري، وحينا آخر تتجاوز 

نسيجاً حياً يتخلل ىذا الدور اب٤تواضع إبٔ حيث تصبح منهجاً بُ إدراؾ الواقع و 
. ولقد كاف لرواد الشعر (ٕ)القصيدة، وأساساً يرتكز عليو الشاعر بُ فنو بعامة"

اب٢ر دور مهم بُ ذلك فظهرت الأسطورة بُ القصيدة على ب٫و أكثر عمقاً "ويعد 
استغلبؿ الأسطورة بُ الشعر العربي من أجرأ اب٤واقف الثورية فيو، وأبعدىا آثاراً 

، لأف ذ لك استعادة للرموز الوثنية، واستخداـ ب٥ا بُ التعببّ عن أوضاع حبٌ اليوـ
 .(ٖ)الإنساف العربي بُ ىذا العصر، وىكذا ارتفعت الأسطورة إبٔ أعلى مقاـ"

وعلى كل حاؿ فالأسطورة بالنسبة للفيتوري لا تأخذ حجماً كببّاً، كما ىو 
ور اب٢اؿ عند بعض شعراء جيلو كبدر شاكر السياب أو صلبح عبد الصب

فالفيتوري "لا بٯيد التعببّ بالأسطورة أو أحداث التاريخ، والأساطبّ والأحداث 
أدوات تعببّية غنية بٗدلولاتها متنوعة بُ مضامينها، وقد أحسن الشعراء المجددوف 

 .(ٗ)استخدامها إبٔ حد بعيد"

وب٘يء الأسطورة عند الفيتوري غالبا على ىيئة إشارة إبٔ أسطورة معينة. 
دـ اب٤نهج الأسطوري بكثرة بُ شعره، واب٤نهج الأسطوري ىو "تقدبٙ لكنو يستخ

التجربة بُ صورة رمزية، وقد كانت ىذه الصورة من التعببّ أقدـ صورة عرفها 
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 .(ٔ)الإنساف، ولا تزاؿ حبٌ اليوـ أصدؽ وأقرب صورة من صور التعببّ"

قف "على أف تببِ ىذا اب٤نهج بُ العصر اب٢اضر ليس ب٦رد طريقة ب٢ل مو 
 .(ٕ)إنساب٘، وإب٭ا ىو كذلك أسلوب شعري وفبِ من الطراز الأوؿ"

وقد انتبو شعراؤنا إبٔ ىذا اب٤نهج، وأصبحنا نرى كثبّاً من القصائد البٍ 
تستخدمو، والبٍ حققت بذلك ب٪احاً لا يستهاف بو، وأصبحت علبمات على 

خصوصاً طريق تطور القصيدة. وقد كاف ذلك نتيجة التأثر بالآداب العاب٤ية 
إليوت وإزراباوند "وربٗا كاف إليوت بُ العصر اب٢ديث ىو أوضح شاعر التفت إبٔ 

 .(ٖ)قيمة اب٤نهج الأسطوري بُ الشعر نظرياً وعملياً"

وبٓ يكن الفيتوري بعيداً عن دائرة الاىتماـ بهذا اب٤نهج. فهو يقوؿ بُ 
 مقطوعة الديناصور من سقوط دبشليم:

 أكتب عن عصرؾ..
 ب٤يت، عصر الضحك اب٤قهورعصر الغضب ا
 عصرؾ يا مولاي

 حيث تركض اب٣يوؿ بُ القماقم
 وتسكن الغرباف بُ العمائم

 حيث يهب فجأة من ظلمة العصور
 .(ٗ)الديناصور
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ىنا حسية فاب٣يوؿ والقمائم والغرباف والعمائم كل ىذه الأشياء  فالصورة
، وإب٭ا بٯعلها أشياء حسية. لكن السياؽ الذي وردت فيو لا يسلمها إبٔ اب٢سية

اب٢سي، فليس من اب٤عقوؿ أف تكوف الاختبار فوؽ حسية، فهي تستعصى على 
ىناؾ خيوؿ بُ القماقم، أو غرباف بُ العمائم، أو يهب فجأة من ظلمة العصور 

 الديناصور.

لقد اقبَبت ىذه الأشياء من منطقة الرمز، فالقصيدة ىنا ب٘علنا نصاب 
وىو شعور قدبٙ جربو الإنساف القدبٙ. وربٗا كاف  بالرعب، أماـ القوى البٍ بٚيفنا،

ىذا الشعور ىو البطل الأساسي بُ اخبَاع الإنساف لكثبّ من الأساطبّ اب٤ختلفة 
"البٍ شاء بها أف بٱلق لنفسو حالة من التوازف الوجودي ببْ اب٤عروؼ 

. فمن صميم أىداؼ الأسطورة "تنوير الإنساف البدائي عن مواضيع (ٔ)والمجهوؿ"
بّ اىتمامو دوف أف يتمكن من الوصوؿ إبٔ فهمها، كما نفعل ب٫ن عن طريق تث

التحليل أو التجريد اللذين بٮا فوؽ مستوى إمكاناتو اللغوية والعقلية، وبدلاً 
منهما نقدـ لو حكاية مهمتها أف تشرح لو موضوعات غامضة بٗساعدة سابقة 

 .(ٕ)تاربٱية، أو حادث تاربٱي مشابو يقربها للؤذىاف"

وىذه اب٤قطوعة على الرغم من حسيتها فإف ب٥ا أبعاداً فكرية كببّة. فهذا 
كائناتو فريسة لعملبؽ يأبٌ   ستصبح العصر الذي يقوـ على العسف والاضطهاد

من الظلبـ يبيدىا ويسحقها أمامو، ذلك العملبؽ الذي يرمز لقوى التخلف 
 والرجعية، ويقوؿ أيضاً بُ مقطوعة الغثياف:

 السماء فيو تبا لعصر بٛطر
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 قاؿ بيدبا لدبشليم

  وأغربةرذاناج
 وتلد الرجاؿ فيو

 ويعانوف من المحيض

 (ٔ)ويلتقي النقيض بالنقيض

فاب٤طر والسماء واب٢رذاف والأغربة، والولادة والرجاؿ والمحيض كلها عناصر 
 حسية. لكن منهج الشاعر بُ استخدامها انتقل بها من اب٢سية إبٔ منطق الرمز.

وأغربة، وأف يلد الرجاؿ، ويعانوف من جرذانا طر السماء فالغريب أف بٛ
المحيض، فالسياؽ بهذه الطريقة بٯعل الصور فوؽ حسية إنها تشبّ إبٔ أفكار، 
فالأشياء قد فقدت منطقيتها، والتناسق ببْ الأشياء قد اضطرب، ومن ىنا فقد 

 تبا لو.فالتقى النقيض بالنقيض، ونعلم على الفور أف ىذا العصر موبوء. إذف 
"وىكذا تستحيل التجربة أو الشعور وفقا ب٤نهج الأسطورة إبٔ بنية وجودية حسية 

 .(ٕ)سرعاف ما تستكشف ب٥ا أبعاداً فكرية ودلالات عقلية"
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 البناء الدرامي في شعر الفيتوري

على الرغم من البداية السحيقة للشعر العربي، وعلى الرغم من أف الشعر 
رب فإف القصيدة الغنائية كانت ب٥ا اب٥يمنة عليو، وقد ب٪د فيها أحياناً ديواف الع

عنصر القص الذي يعتمد بُ بنائو على الصراع وتعدد الأصوات استمداداً من 
الواقع أو من اب٣ياؿ على ب٫و ما ب٪د بُ شعر امرئ القيس وعمر بن أبي ربيعة 

 البسيطة.واب٢طيئة لكن ىذا الشعر يعبر عن الدراما بُ صورتها 

وقد ترجم تراث اليونانيبْ بُ فبَة مبكرة إبٔ العربية، لكن العرب بٓ 
 يستوعبوا الدراما أثناء ذلك، وبٓ يلتفتوا إليها.

التواصل اب٢ضاري مع  من وبُ العصر اب٢ديث عرؼ العرب الدراما بأثر
الغرب خاصة، وقد أدى ذلك إبٔ ظهور اب٤سرحية الشعرية. ومع التطور الذي 

مفهوـ الشعر، وبُ البيئة العربية ظهرت البنية الدرامية بصورة واضحة  حدث بُ
 ومدروسة لدى الشعراء خاصة مع تيار الشعر اب١ديد.

والدراما حسب تعريف أرسطو ب٥ا ىي "ب٧اكاة فعل نبيل تاـ لو طوؿ معلوـ 
بلغة مزودة بألواف من التزيبْ، بٚتلف وفقاً لاختلبؼ الأجزاء، وىذه المحاكاة تتم 
بواسطة أشخاص يفعلوف لا بواسطة اب٢كاية، وتثبّ الربٞة واب٣وؼ فتؤدي إبٔ 

 وبهذا فإف الدراما يكوف من أىم ب٠اتها:. (ٔ)التطهبّ من ىذه الانفعالات"

                                                 

 .18أرسطو، فن الشعر، ترجمة وتحقيق: عبد الرحمن بدوي، ص( 1)
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"والدراما تعبِ بُ بساطة وإبٯاز الصراع بُ أي شكل من أشكالو والتفكبّ 
. وما دامت (ٔ)بُ اب٘اه واحد" الدرامي ىو ذلك اللوف من التفكبّ الذي لا يسبّ

القصيدة لا تسبّ بُ اب٘اه واحد فإنها بذلك تكتسب نوعاً من اب٢يوية واب٢ركة 
وتكوف "موضوعية إبٔ حد بعيد حبٌ عندما يكوف اب٤عبر عنو موقفاً أو شعوراً ذاتياً 

 . وكاف من نتيجة ذلك أف اب٘هت القصيدة إبٔ الإطار الدرامي.(ٕ)صرفاً"

ف الدراما ىي روح اب٢كاية، فإنو ينبغي علينا القوؿ بأف الصراع "وإذا قلنا إ
 .(ٖ)ىو روح الدراما"

فالصراع بٯعل القصيدة لا تسبّ بُ اب٘اه واحد، وبٲنحها إثارة وحيوية أكثر 
 وتكوف أقرب إبٔ اب٤وضوعية.

ومن خلبؿ الصراع تتولد مركبات جديدة تكوف أكثر إقناعاً وشاعرية، وىو 
 اىرة جديدة بالنظر بُ شعر الفيتوري.ما ب٪ده يشكل ظ

والصراع عند الفيتوري قد يكوف ببْ قوى الفكر والسلطة كما بُ قصيدة 
 .(ٗ)سقوط دبشليم

فالشاعر من خلبؿ ىذه القصيدة يظهر لنا قيم السقوط البٍ يتمسك بها 
 اب٢كاـ يقوؿ:

 تقوبٕ بٕ يا دبشليم

                                                 

 .279عز الدين إسماعيل، الشعر العربي الدعاصر، ص (1)
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 وابتسامة الغضب

 تنصب ما بيبِ وما بينك

 ب٥بجسراً من 

 أطبق فمك

 حكمة ىذا العصر أف تطبق عينيك

 طويلبً وفمك

 يا دبشليم اب٢ق صوت الله

 وكلمة اب٢ق ىي اب٢ياة

 ذرعاً تضق فلب 

 إذا بٙركت بها الشفاه

فالشاعر يسقط البَاث على اب٢اضر بُ فنية بارعة، فدبشليم ذلك اب٢اكم 
ثقفة اب٤ستنبّة من الذي بٲثل قوى البغي والقمع. وبيدبا الذي يرمز إبٔ الفئة اب٤

خلبؿ الصراع بينهما، يعري الشاعر موقف اب٢اكم اب٤تسلط الذي يسلب الناس 
 حريتهم وحقهم بُ قوؿ كلمة اب٢ق.

وعلى الرغم من موقف اب٢كاـ الغاشم، والذي يوحي باب١بروت فإنهم لا 
 حبٌ لأنفسهم. الأماف بٲلكوف

 أخائف أنت؟

 وىب دبشليم مغضباً 

 وقاؿ بيدبا:

 مولاي مهموما وتصحو متعباً  تناـ يا
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 واعجبا:

 تلبس تاجاً من ذىب

 وجبة من اب٢رير والقصب

 وحولك اب٢جاب واب٢راس بالآلاؼ

 بٍ بٚاؼ؟

 أىذه خابٛة اب٤طاؼ؟

ومن خلبؿ ىذه اب٤قطوعة ب٪د أف الشاعر يستدعي بعض صور البَاث. 
 نستحضر موقف الفارسي الذي رأى عمر بن اب٣طاب نائماً  -على الفور-فنحن 

بٙت ظل شجرة بلب حرس، والذي قارف على الفور بينو وببْ أكاسرة فارس، 
وكيف أنهم لفسادىم يضعوف أنفسهم بٙت حراسة آلاؼ من اب١نود، ومع ذلك 
فاب٣وؼ يسكن قلوبهم، لأنو ينبع من داخلهم بُ مقابل عمر بن اب٣طاب الذي 

 عدؿ فأمن فناـ.

 ها السقوط.مثل ىذه الفئة من اب٢كاـ لابد أف يكوف نصيب
 ليل مداري، وظل قمر ينهار

 واب٤لك الغارؽ بُ الرموز والأسرار

 منطرح على سرير ملكو، والدـ والنضار

 بٱضبوف ردىة القصر، والثوار

 ذوو الشعور البيض يركضوف فوؽ السور

 وفجأة يا دبشليم يسقط الستار

 ويبصق اب١مهور.
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تماء. فينشأ صراع ببْ وقد يعود الصراع إبٔ عصبية العرؽ أو اللوف أو الان
البيض والسود. فالأبيض يسحق حرية الأسود من أجل لونو فقط! لكن الأسود 

 لن يستسلم.
 ألئن وجهي أسود

 ولأف وجهك أبيض

 (ٔ)ب٠يتبِ عبداً 

فالشاعر يأت بٗقدمة بسيطة لكنها تنتهي إبٔ نتيجة كببّة وظاب٤ة مقدمة 
وكلمة وجو يوجد  ألئنلاستفهاـ أطرافها تكاد تتفق، لكنها لا تلبث أف بٚتلف، فا

كل منهما بُ البيتبْ، ويأبٌ الاختلبؼ بُ الضمبّ فيكوف ياء اب٤تكلم بُ البيت 
أبيض  كلمةالأوؿ، وكاؼ اب٤خاطب بُ البيت الثاب٘ وكلمة أسود بُ البيت الأوؿ و 

بُ البيت الثاب٘. ىذه ىي اب٤قدمة، وىي مقدمة لا تؤدي إبٔ النتيجة الفادحة بُ 
لأخبّ. وىي إلصاؽ كلمة عبد بصاحب الوجو الأسود، ونسياف إنسانيتو البيت ا

 وإمكانياتو، ودفقات روحو ومن ىنا يبدأ الصراع.

وقد يكوف الصراع ببْ شعورين متناقضبْ بُ نفس الشاعر ففي قصيدة 
"ماضيها" يقوـ صراع ببْ اب٤اضي واب٢اضر، اب٤اضي الذي يطل بٖناجره القاسية 

 والنسياف. رغم ب٧اولة التغاضي
 ماض دفنت عظامو يوما

 لأنساه بأرض غبّ أرضي

 فإذا بو حي.. يطل مبتسما
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 وبٲضي حيث أمضي

 وأفر منو إليو

 (ٔ)بٍ أعود يا أختاه حيث بدأت ركضي

بٍ بٱاطب الشاعر حبيبتو البٍ بٰبها، ولكنو يتعذب بٗاضيها، وببْ شعوره 
نفس الشاعر يدور  بالاب٪ذاب إليها، وشعور النفور الذي يدفعو اب٤اضي بُ

 الصراع، وإف كانت الغلبة من نصيب اب٤اضي.
 لوددت لو أب٘ خلقتك

 صورة لا تنمحي دىراً فدىرا

 لوددت

 لكبِ بٞلت خطيئة اب٤اضي

 (ٕ)على كتفي قهراً 

 وقد يكوف الصراع من أجل الكشف الصوبُ.

 ... وأنا أتلعثم ب٫وؾ يا مولايوبٰي
 أجسد أحزاب٘

 أب٘رد فيك

 (ٖ)ىل أنت أنا؟

اب١ذب الصوبُ، وىو لا يكاد يتحمل ىذه اب٢الة،  حالة فالشاعر يصف
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من بٕالة فيصرخ وبٰي وكأنو أبٓ يصفو الشاعر، وقبل أف يصل إبٔ مولاه بٲر 
التلعثم، وتتجسد أحزانو، ويتجرد بُ مولاه، وىو بهذا يقبَب من قضية وحدة 

وترتد إليو، ومن  الوجود، فيتجرد بُ مولاه وكأف كل اب٤خلوقات تتبع من الواحد
ىنا فهو لا يدري على وجو التحديد، ىل أصبح ىو مولاه شيئاً واحداً أـ لا. 

 وىنا يكمن الصراع من أجل أف يصل إبٔ اب٢قيقة الكبرى.

 وقد يكوف الصراع مع قوى غيبية لا يستطيع الشاعر دفعها.
 الآف يا شيخي ب٫ن اثناف

 أنت وأنا

 أغلقت الريح ويلتايا 

 الدروب خلفنا

 وانقسم الإنساف إبٔ شطرين

 (ٔ)كما بٓ يشأ الإنساف

الشاعر يبدأ الأبيات بكلمة الآف بٕروؼ اب٤د فيها البٍ تدؿ على الاستغراؽ 
بُ اللحظة وعدـ استطاعة الشاعر الفكاؾ من أسرىا. فالزمن ىنا توقف. بعد 

مة ذلك ينادي الشاعر أباه قائلًب يا شيخي بٗا يوحيو ىذا النداء من عاطفة بٞي
مصدرىا ياء اب٤تكلم، وكلمة شيخ البٍ توحي باب٢ب، ويقرر أنهما اثناف، ويقوـ 
اب٤د بُ كلمة "اثناف"، وحرؼ النوف الساكنة فيها بإبراز مدى التفجع بسبب ىذا 
الوضع. والنوف بُ "اثناف" تتكرر مرتبْ ب٩ا يوحي باب٥زة النفسية البٍ يعانيها 

كانا شيئاً واحداً أصبح لكل منهما وجود   الشاعر فقد تفرؽ ىو ووالده، وبعد أف
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ب٨تلف "أنت وأنا" فقد خطف اب٤وت والده، ب٥ذا فإف الشاعر بٰاوؿ أف يتحد 
بوالده مرة ثانية، وبٰاوؿ أف يسلك أي درب، لكن الريح تأخذ عليو بٝيع 

بٗا يوحيو ىذا الصراخ من صراع، وىزبٲة ويلتا مسالكو، وىنا يصرخ الشاعر يا 
لبٍ ترمز إبٔ قوى الغيب المجهولة. بعد ذلك بٯيء الاستسلبـ أماـ الريح ا

"وانقسم الإنساف" على الرغم منو. فهو وإف كاف لا يريد ىذا الوضع  اب٤أساوي
 الاستسلبـ اب٢زين. غبّإلا أنو بُ النهاية لا بٲلك 

وقد أفاد الفيتوري بُ إقامة البنية الدرامية بُ قصيدتو من تقنيات أخرى 
 وف أخرى مثل:إبٔ فن تنتمي

وىو تكنيك مسرحي وروائي يستعبّه الشاعر اب٤عاصر لإكساب القصيدة 
 لوناً من اب٤وضوعية.

"يقوؿ باختبْ إف الرواية عمل يتسم بتعدد الأصوات فيو، والصوت لدى 
باختبْ لا يقتصر على اب٤ستوى اللغوي بل يتضمن أيضا الانتماء العقائدي 

إبٔ استخداـ آخر للكلمة لدى  Machal، ويشبّ ماكهيل والسلطة بُ المجتمع
فيو  تتعدد الذي يقوؿ بأف العمل الأدبي  إب٪اردف عابٓ الظاىراتية البولندي روماف

 .(ٔ)أي اب٤تصلة بالنظرة إبٔ الوجود عامة"الأنطولوغية كذلك الأصوات 

وقد استخدـ الفيتوري ىذا التكنيك بكثرة، ففي قصيدة نقش على شفتبْ. 
دنا صوت الشاعر الذي يتوجو بو إلينا، وصوت غلبـ فقبّ، وصوت يسوع، وج

 وصوت الاثبُ عشر، بٍ يعود صوتو للظهور بُ ختاـ اب٤شاىد الدرامية اب٤تتابعة.

وقد استخدـ الشاعر تعدد الأصوات عن طريق أسلوب اب٤ونتاج على 
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 أساس التوابٕ. يقوؿ:
 وبٲر خلبؿ الضوء غلبـ

 اببّوت عجوز تلبس زينته

 بُ كل مساء

 لكلبب الصيد.. وللغرباء

 أما ب٫ن الفقراء

 ...وبٰرؾ كالمجنوف يديو

 ويبصق بُ استعلبء

فهنا يلتقط الشاعر صورة لغلبـ فقبّ بٲر خلبؿ الضوء، وكأنو على اب٤سرح، 
 ويورد على لسانو البيت الأوؿ.

فهو يعرى قيم الفساد اب٤ستشري بُ المجتمع، وسوء توزيع الثروة من خلبؿ 
 اب٤فارقة التصويرية.

لكلبب الصيد وللغرباء أما أبناؤىا الفقراء  -دوف داع-فببّوت تتزين كثبّاً 
 فلب نصيب ب٥م بُ مآدبها.

لكن الشاعر لا يلبث أف يستحضر شخصية يسوع كي يدبٕ بشهادتو على 
 ىذا العصر.

 ويطل يسوع

 بٍ يستخدـ الشاعر تكنيك اب١وقة كي يرسم لنا صورة موضوعية ليسوع
عن ىذا العابٓ الذي يدعي الانتماء تعاليمو نتببْ من خلبب٥ا مدى غربتو، وغربة 

 إليو.
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 ىا أنت أتيت

 غريباً يقطر وجهك حزنا

 حيث مشيت

 مسبّة ألفى عاـ

وىنا بٯيء صوت يسوع، ويستعبّ الشاعر عبارة يسوع الشهبّة لإكساب 
 وقار.القصيدة لوناً من اب٤وضوعية، والإيقاع نوعاً من اب٥دوء وال

 واب٢ق أقوؿ

 اب٣الق واب٤أساة ىو الإنساف

 ويغيب يسوع

 بعد ذلك يلتقط الشاعرة صورة لوجوه الاثبُ عشر.
 وتلوح وجوه الاثبُ عشر

 الأسفار اىبَأت

 ما ببْ دخاف التبغ وضوضاء اب٢انات

 وىواة السبّؾ، وفرساف اب٢لوى

 وملوؾ الصالونات

 عودوا ب٤غارتكم

 فالعابٓ بٓ يعد العابٓ

 ا... ابكواوابكو 

 فيهوذا اب٣ائن فوؽ ب٧فتو اب٤لكية آت
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 وتغيب وجوه الاثبُ عشر.

فصوت الاثبُ عشر ىنا ينهض دليلًب على أف العابٓ بٓ يعد العابٓ. فالأسفار 
مظاىر الاحتفاؿ وتقوـ قد وقعت بُ يد من لا يقدرونها، ولا يعرفوف قيمتها، 

ن الضوضاء، وكثبّ من الأفيوف، وكثبّ م تعاطيعندىم بأعياد اب٤يلبد على 
اب٢لوى، أما الأسفار البٍ تببِ الإنساف فقد اىبَأت إبٮالًا ب٥ا. بُ مثل ىذا اب١و 
يصبح يهوذا اب٣ائن ملكاً مرىوب اب١انب، وىنا لا ب٘د الاثبُ عشر مكانًا ب٥ا بُ 

اب٠ها ىذا العابٓ فتنسحب. لكن صوت الشاعر بٯيء بعناصر أكثر خبّاً، فمولاتو 
 فتيو، وىو يستغرؽ فيها.منقوش على ش

 كاف اب٠ك بُ شفبٍ

 منقوشاً منذ استيقظت الأكواف

 وأتيت العابٓ طفلبً 

 أغرقو الطوفاف

 فاخطأت الرؤيا عيناه

 ومت سنينا

 بٍ بعثت وىا أنذا يا مولابٌ

 (ٔ)أستغرؽ بُ رؤياه

فالشاعر بٱاطب مولاتو على طريقة اب٤تصوفو، وأنو على الرغم من الفساد 
بُ شرائح المجتمع فإف اب٠ها منقوش بُ شفتيو منذ بدء اب٣ليفة،  الضارب أطنابو

لكن عندما أتى العابٓ طفلًب بٓ يستطع الاىتداء إليها إلا بعد سنبْ عجاؼ، 
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فيجعل نفسو ميتاً خلبؿ ىذه السنبْ، لكنو عندما اىتدى إليها كاف ذلك بٗثابة 
 اب١ديد، لذلك فهو يستغرؽ بُ ىذا الكشف. البعث

يف أسهم تكنيك تعدد الأصوات، مع تكنيك اب٤ونتاج بُ وىنا ب٪د ك
 إكساب القصيدة دراميتها وموضوعيتها، وتوفبّ حيوية أكثر ب٥ا.

 ومن التكنيكات الدرامية البٍ يستخدمها الفيتوري

. وىو تكنيك مسرحي (ٔ)واب٢وار "مساجلة اب٢ديث ببْ شخصبْ أو أكثر"
 يستخدمو الفيتوري بكثرة بُ قصائده.

 يقوؿ بُ قصيدة ببّوت:
 وأنت ما اب٠ك؟

 كنت أمتهن اب٢دادة... ليس بٕ وطن  -
 سوى لبناف

 واب٠ي منذ ب٠اب٘ أبي غساف
 بٓ أؾ حاضراً إذ ذاؾ..

- ..  لا تقلق.. فلن بٙتاج بعد اليوـ
 لاسم أو ىوية

 ىل تريد ىويبٍ
 .(ٕ)لا فرؽ يا غساف.. سوؼ بٛوت ب٦هوؿ اب٥وية -

يظهر لنا مدى التفسخ والقلق الذي كانت تعانيو فالشاعر من خلبؿ اب٢وار 
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 ببّوت، فاب٤وت باب٤رصاد لأبنائها الودعاء الطيببْ، وبلب جربٲة ترتكب.

ومن التكنيكات البٍ يستخدمها الفيتوري أيضاً اب١وقة أو الكورس 
 بُ اب٤سرحية الإغريقية واب٤غنبْ ىم بٝاعة اب٤نشدين -"والكورس أو اب١وقة

وىم يقوموف بالتدخل لشرح الأحداث أو التعليق عليها ومن ىنا "فقد  (ٔ)القدبٲة"
استعار الشاعر اب٤عاصر وظيفة الكورس ىذه بُ بعض القصائد ليكوف بٗثابة 
صوت آخر خارجي يراقب اب٤سار العاـ للقصيدة، ويعلق على ما بٯري وبُ بعض 

تو اب٣اص على بعض القصائد كاف الشاعر نفسو يقوـ بوظيفة الكورس بصو 
 .(ٕ)الأحداث أو الأفكار البٍ يتألف المحتوى العاـ بُ القصيدة"

يستخدـ الفيتوري ىذا التكنيك،  (ٖ)بُ قصيدة طرباي كتب اب٠و ورحل
 فطرباي فلبح من جنوب لبناف رأى اب٣نازير اليهودية ب٘تاح بلبده.

 من أنتم؟
 ب٤اذا تصخبوف؟

 كأف أرضي أرضكم..
 اي..لن تعرفوا معبُ ىو 

 ب٥ا..

 لن تعرفوا معبُ ىواي

فهو عاشق لأرضو يعيش فيها بُ سلبـ وفجأة يرى رجالًا ليسوا من أىلها 

                                                 

 .211علي عشري زايد، عن بناء القصيدة العربية الحديثة، ص( 1)
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يتحركوف فيها وكأنها أرضهم ىم، وليست أرض طرباي، ومن ىنا يكثر الاستفهاـ 
الذي يعبر عن الدىشة لمجيء ىؤلاء، ويعرؼ طرباي أنهم غزاة ينشروف الدمار. 

بُ الدفاع عن بلده، ويذىب شهيداً من أجلها. وىنا  فلب يبَدد ب٢ظة واحدة
تتدخل اب١وقة أو صوت الشاعر الذي يقوـ مقامها ليعلق على ىذا اب٢دث 

 ويشرح الأبعاد النفسية البٍ جعلت طرباي يقدـ على اب٤وت.

فهو لا يعرؼ البَدد أبداً ولا يعرؼ اب٣وؼ والاب٫ناء ولا بٯيد فن النفاؽ، 
من القذارة وراء  ذيلبً   يعرؼ قشرة اب٢ضارة البٍ بٚفىولا يعرؼ القراءة، ولا

 سطحها، وإب٭ا ىو عاشق لأرضو، يراىا بُ حاجة إبٔ دمو، فيمنحها دمو!.
 طرباي، فلبح من اب١نوب

 لا يعرؼ القراءة

 وذات يوـ عطشت بلبده

 واستبطأ اب٤اء

 فروي عطش المحبوب

 بدمو...

 بٍ مضى يسألو الغفراف.. والبراءة..!

م ىذا التكنيك بُ رسم ملبمح نفسية مهمة ب٥ذا البطل البسيط وقد أسه
الذي كانت بساطتو اب٤تناىية وعشقو الكببّ لبلده سببا مهما بُ بطولتو البٍ يراىا 

 ىو شيئاً طبيعياً لا يستحق عليو أجراً، بُ الوقت الذي نراه ب٫ن عملبً خارقاً.

 يستخدـ الفيتوري اب١وقة. (ٔ)وبُ قصيدة الطريق

                                                 

 .417الفيتوري، المجلد الأول، ص( 1)
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اب٤شهد الأوؿ بدبيب قدمبْ طريدتبْ ب٘رياف على الطريق، بٍ بٚتفياف..  يبدأ
بعد ذلك يظهر على نفس الطريق خياؿ جندي مدجج بالسلبح بٰدؽ بُ الظلبـ 

 بٍ يضمحل بعد ذلك يهبط السكوف الثقيل على الطريق.
 وىبط السكوف كاب١بل

 وعاد يعبر الطريق، وقع قدمبْ

الذي يسبق العاصفة، فقد عادت فالسكوف الثقيل كاف ىو السكوف 
القدماف إبٔ العبور مرة أخرى دوف أف تعلم ما ينتظرىا من موت، فاب١ندي 
اب٤دجج الذي رأيناه سابقاً معو جنود أخرى بنادقهم مصوبة على صدر ىذا البطل 

 ، فهو يفر ب٢تفو.يدرى دوف أف

وىنا يظهر صوت اب١وقة بُ حالة من البَقب واب٣وؼ على ىذا البطل 
 لذي يكمن لو اب٤وت بُ الوجهة البٍ بٯري إليها.ا

 اب٤وت بُ طريقو... يا ليتو لا يقبَب

 اب٤وت والعدو باب٤رصاد

 يا ليتو يعود

 فاب٤وت بُ بنادؽ اب١نود

 ومن التكنيكات الدرامية البٍ يستخدمها الفيتوري

ظة "والارتداد ىو قطع التسلسل الزمبِ للؤحداث والعودة من اللح
 .(ٔ)اب٢اضرة إبٔ بعض الأحداث البٍ وقعت بُ اب٤اضي"
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ففي قصيدة مقتل السلطاف تاج الدين يقوؿ الشاعر ب٨اطباً الفارس تاج 
 الدين:

 بيتك عابٕ الشرفات

 نارؾ لا بٚبو لا تسود

 وجارؾ موفور العرض

 يا فارس...

 حبٌ مات.

فقد -ت فاب٤قطع الأوؿ من القصيدة بٱبرنا بٗصبّ تاج الدين وىو اب٤و 
إذف فالشاعر قد اختزؿ عناصر القصة بُ مقطع واحد انتهى بٗوت  -مات

السلطاف تاج الدين، لكن الشاعر بٰفر بُ القصيدة نهراً، فبّتد بنا إبٔ الوراء، 
 ويبدأ اب٤قطع الثاب٘ بهذا الأسلوب اب٢كائي.

 كاف السلطاف يقود طلبئعنا

 ب٫و الكفار...

اب٤عتدين، ولا بٚفى دلالة استخداـ  فهذا البطل كاف يقود الطلبئع ب٫و
فيها نبل  لانعدـالشاعر لكلمة الكفار بٗا نبعثو من ذكريات حروب كثبّة معهم، 

الغاية، وشرؼ اب٤قصد. فهو إذف يدافع عن قضية، وىو مناضل شريف، وتستمر 
القصيدة بُ تطورىا، ويستخدـ الشاعر فيها تكنيكات درامية أخرى مثل اب٢وار 

بْ لتكشف لنا عن انتصارات ىذا البطل وحسن بلبئو بُ حرب واب١وقة... إ
الكفار على الرغم من بٚلف أسلحتو بالنسبة ب٥م، وعلى الرغم من تثبيط بعض 
أصحابو ب٥متو، لكنو بُ النهاية يكوف مصبّه اب٤وت، وترتد القصيدة إبٔ النقطة 

 البٍ انتهى اب٤قطع الأوؿ بها:
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 وتساقط تاج الدين

 ف يرجعبٓ يقو الفارس أ

 لبكاء الشعب عليو

 فرصاصات بٟس صدئات

 تسكن بُ عينيو

 لكن أحداً بٓ ير رايتو

 (ٔ)تسقط من كفيو

وقد أسهم أسلوب الارتداد بُ قطع التسلسل الزمبِ للقصيدة ب٩ا بٯعل 
القارئ ينتبو لدراميتها، فهي لا تسلمو للقراءة اب٤تكاسلة، وإب٭ا تصدمو. وبهذا 

لقصيدة الذي مات ميتة شريفة، فنفجع ب٤وتو بُ آخر يعمق الشاعر صلتنا ببطل ا
القصيدة أكثر من فجيعتنا ب٤وتو بُ أوب٥ا كما يستقطب اىتمامنا على امتداد 

 القصيدة.

 ومن التكنيكات البٍ يستخدمها الفيتوري أيضاً.

دمو اب٤ؤلف "وىو تكنيك من تكنيكات تيار الوعي بُ الرواية اب٢ديثة يستخ
بُ تقدبٙ المحتوى الذىبِ والعمليات الذىنية للشخصية مباشرة من الشخصية إبٔ 

. (ٕ)القارئ، بدوف حضور اب٤ؤلف، ولكن مع افبَاض اب١مهور افبَاضاً صامتاً"
وىذا التكنيك يكشف أعماؽ الشخصية، وبٯعل القصيدة لا تسبّ بُ اب٘اه 
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سهم بُ إبراز اب١انب اب٤وضوعي واحد، فتكتسب بذلك حركة، وحيوية أكثر، وت
فيها. "وبُ اب٢وار الداخلي يكوف الصوتاف لشخص واحد أحدبٮا ىو صوتو 
اب٣ارجي العاـ، أي صوتو الذي يتوجو بو إبٔ الآخرين، والآخر صوتو الداخلي 

 .(ٔ)اب٣اص الذي لا يسمعو أحد غبّه، ولكن يبرز على السطح من آف إبٔ آخر"

 الشاعر أسلوب اب٤ونولوج الداخلي يقوؿ: بُ قصيدة اعبَافات يستخدـ
 لا شيء

 ويتجهم حزب٘

 ويغطيبِ عرؽ اب٤وت

 وأحس بشيء مصلوب

 ينزع أطرابُ اب٤صلوبة

 ويغوص بصدري كالسكبْ

 )دع اب٤قادير ب٘ري بُ أعنتها

 ولا تبيبً إلا خابٕ الباؿ(

 وبٰي من ىوؿ الأكذوبة

 (ٕ)وبٰي.. وأنا شفتا شعبي.. أنا عيناه

شعر بثقل الوقر الذي بٰملو، فهو يرى أبعاد اب٤أساة: وىو الشاعر ىنا ي
 بٰمل كل خطيئة عصره، بٍ لا يلبث صوتو الداخلي أف يقذؼ بهذا البيت:
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 دع اب٤قػػػػػػػػادير ب٘ػػػػػػػػري بُ أعنتهػػػػػػػػا
 

 ولا تبيػػػػػػػبً إلا خػػػػػػػابٕ البػػػػػػػاؿ 
فما الذي يقلقو؟! أليس كل ىذا من اب٤قابر، فما عليو إذف إلا أف يبيت  

الصوت اب٣ارجي الذي بٰتكم إبٔ العقل لا يلبث أف ينفجر  مرتاح الباؿ، لكن
ضد صوتو الداخلي اب٤مثل للخنوع والرغبة بُ اب٢ياة بسلبـ، ويصرخ، وبٰي من 
ىوؿ الأكذوبة.. كيف يكوف مرتاح الباؿ وىو عينا الشعب وشفتاه؟ وقد كاف 

البٍ يبَبى  الشاعر موفقاً بُ تضمبْ ىذا البيت من البَاث، ليوحي بالبَبية اب٣اطئة
عليها أبناء العصر، فهم جيل يبَبى على اب٣نوع والرضا والاستسلبـ، بٕجة أف 
ىذه ىي اب٤قادير. لكن روح الشاعر اب٢يوية اب٤تدفقة تأبى أف بٚضع ب٥ذا النمط 

 الساكن، بل تثور ضده، وتصرخ معلنة ثورتها.

بُ اب٘اه  وقد رأينا كيف أسهم اب٤ونولوج الداخلي بُ جعل القصيدة لا تسبّ
 واحد، بل بُ اب٘اىبْ متغايرين، وىنا يكمن سر موضوعيتها ودراميتها.

 وبُ قصيدة الطفل والشمس يقوؿ:
 وىا أنذا يا مليكة أرجف

 ىا أنذا أقف الآف بُ آخر الصف

 أرفع راية حبي البٍ لن تريها

 ألوح مضطربا

 بُ يدي وردة ىي قلبي

 أغوص وحيداً... وحيداً 

 أنا الأرض والسحب

 .. لقد سبقوب٘آه
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 فأي اب٥دايا بٲر بها شاعر

 عبر عينيك

 أيقونة من خزائن فرعوف؟

 أـ خابً من كنوز سليماف؟

 أـ ب٪مة من ب٠اء بلبدي؟

 أي اب٥دايا؟

 (ٔ)فقد سبقوب٘

فالشاعر بٰاوؿ أف يصل إبٔ ب٧بوبتو، ولكن الزحاـ شديد، فهو يقف بُ 
نها لن تراىا، فيلوح آخر الصف، وبٰاوؿ أف يرفع راية حبو، ولكنو متأكد أ

قلبو الذي يعشقها، ولا بٲلك غبّ ىذا اب٢ب إعلبناً  ىى مضطرباً، وبُ يديو وردة
 .-صوتو الداخلي -، فيظهر اب٤ونولوجالقاتلةب٥ا، وىنا يشعر بالوحدة 

 آه... لقد سبقوب٘

، وبأي اب٤لكة فهو يعبَؼ بأف الآخرين قد سبقوه، فكيف يلفت نظر ىذه
 ستطيع أف يصل إليها.اب٥دايا اب٣يالية ي

إف ىذا اب٤ونولوج قد أضاء نفسية الشاعر، وكشف لنا عن عمق معاناتو، 
 ورغبتو بُ الوصوؿ إليها.

 ومن التكنيكات البٍ يستخدمها الفيتوري.
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وىو ب٧اولة مقصودة يعمد فيها الفناف إبٔ "ترتيب ب٦موعة من اللقطات 
ه اللقطات من خلبؿ ىذا البَتيب معبُ السينمائية ترتيباً خاصاً بٕيث تعطي ىذ

. وبهذا فاب٤ونتاج (ٔ)خاصاً لا تعطيو إذا ما رتبت بطريقة ب٨تلفة، أو قدمت منفردة"
لا يعوؿ على عنصر الزمن وإب٭ا يهتم بالرابطة، واب٢دث الدرامي ببْ الأجزاء 
اب٤ختارة، ويتمثل ىذا الأسلوب بُ النص الشعري حبْ "يلجأ الشاعر إبٔ تقدبٙ 

موعة من الصور أو العناصر اب٤ختلفة البٍ تؤلف بُ ب٦موعها إطاراً عاماً لرؤيتو ب٦
الشعرية، أو بٙدث تأثبّاً متكاملًب بٓ تكن ىذه الصورة أو العناصر أو لنقل 

. وقد (ٕ)اللقطات السينمائية لتحدثو لو قدمت منفصلة، أو مرتبة على ب٫و آخر"
 . ففي قصيدة الناقوس يقوؿ:استخدـ الفيتوري ىذا التكنيك بُ قصائده

 نار ضحايانا

 تسيل بُ حنايانا

 فلنتكئ حينا على عظاـ موتانا

 ولنصمت الآنا

 برج كنيسة قدبٲة، وراىب قلق

 وغيمة بٙك فخذيها، وتعبر الأفق

 ورجل بلب عنق

 وامرأة على الرصيف تتزلق

 وقطة أسفل السلم بٚتنق
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 وصوت ناقوس يدؽ

 يرسم نصف دورة على الفضاء

 (ٔ)ويدؽ

فالشاعر يرسم جواً حزيناً، بالغموض والوحشة والكآبة. كل ىذا بسبب 
الضحايا الأبرياء. فنجد اللقطات ب٘يء بطريقة تقوـ على الشعور الداخلي 
للشاعر، فهناؾ لقطة لبرج كنيسة قدبٲة تشع بالوحشة والكآبة، وراىب قلق، 

غريب، ولقطة أخرى ولقطة لغيمة متثاقلة، تعبر الأفق وىي بٙك فخذيها بُ تبلد 
لرجل قد اندقت عنقو، والدماء من حولو، ولقطة لامرأة تتزلق قدماىا على 

 الرصيف من اب٣وؼ واب٥لع، وىي صورة توحي بالانكسار.

ولقطة أخرى لقطة بٚتنق أسفل السلم، حيث تسمع مواءىا وىو يبَدد بُ 
 فضائو الداخلي.

 م أحزانو بُ الفضاء.ولقطة أخرى لصوت الناقوس الذي يدؽ حزيناً، ويرس

بهذه اللقطات البٍ اختبّت بعناية على الرغم من تباعد ب٦الاتها يتعمق 
بداخلها الشعور باب٢زف، والوحشة والكآبة، حبٌ لنجد اب٢زف قد ملؤ الدنيا كلها، 
وأصبح بٰاصرنا من كل جانب، ولا غرابة بُ ذلك قد ارتسم أيضا على لوحة 

 .(ٕ)الفضاء

 وات الشاعر بُ تشكيل البنية الدرامية:كما يعد من أبرز أد
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وىي تكنيك "يستخدمو الشاعر اب٤عاصر لإبراز التناقض ببْ طرفبْ متقابلبْ 
 .(ٔ)بينهما نوع من التناقض

 وىذا التكنيك يظهر بصورة واضحة بُ شعر الفيتوري.

الشخصية فأحيانًا يقيم مفارقة تصويرية عن طريق بث ملبمح غبّ عادية بُ 
 البَاثية كي يفرغها من مضمونها، وتتحوؿ إبٔ ب٦اؿ من ب٦الات السخرية.

 يقوؿ:
 ب٫ن العرب

 عنبَة العبسي فوؽ صهوة الفرس

 يصرخ بُ الشمس فيعلو الاصفرار وجهها

 وترجف اب١باؿ رىبة، وب٘مد السحب

 لأنو قهقو أو غضب

 لأنو ثرثر أو خطب

 (ٕ)ب٢طبتفرخ بُ ذرات الرماد وا لأنو النار البٍ

فعنبَة بٲثل قيم الفروسية النبيلة، وىو وجو مشرؽ من وجوه تراثنا اب٣الد، 
 بٰولو أبناؤه اب٤عاصروف إبٔ أسطورة جوفاء خالية من مضموف الفروسية اب٢قة.

 تصويرية ببْ عنبَة القدبٙ، وعنبَة بُ فهم اب٤عاصرين لو. مفارقة وبذا تقوـ
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ة من كوف أحد أبنائها اب٤نوط بهم ومن اب٤مكن أف تكوف اب٤فارقة ىنا ناب٘
الدفاع عنها وإعلبء كلمتها ومكانتها، وقد بٙوؿ إبٔ مصدر رعب ب٥ا من خلبؿ 

 أي فعل بٲارسو، غبّ أف مسار القصيدة يرجح التفسبّ الأوؿ.

وأحيانًا يكوف طرفا اب٤فارقة شيئبْ عصريبْ، تقوـ اب٤فارقة على أساسهما، 
بُ المجتمع ومن ىنا فإف اب٤فارقة تأخذ مضموناً وتسهم بُ إبراز التفاوت الطبقي 

 اجتماعياً.

 يقوؿ:

 عجب ىوايا زمبِ... يا أخت

 (ٔ)موسم جوع... وجباؿ ذىب

فاب١وعى لا بٯدوف ما يقتاتوف بو طواؿ موسم كامل رغم وجود جباؿ من 
 الذىب لدى الأغنياء.

لرغيف، فقلة ىي البٍ تستمتع بكل اب٣بّات، بُ مقابل كثرة كاثرة لا ب٘د ا
وقد تكمن اب٤فارقة بُ العجز عن استغلبؿ الإمكانات الطبيعية البٍ خصهم الله 

 بها.

وأحيانًا يقيم الشاعر مفارقة على أساس الزمن أو الفعل التحوبٕ اب٤رتبط بو. 
 يقوؿ ب٨اطباً جنودنا بُ حرب أكتوبر:

 من قبل أف تشتعل اب٢ياة

 بُ عظامكم

 سبية كانت صباياكم
                                                 

 .373الفيتوري، المجلد الأول، ص( 1)
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 ه الأمهاتحزينة كانت وجو 

 وكانت العتمة والثلوج

 فوؽ الزىر والنبات

 النواة والعقم بُ

 مباحة كانت عذاراكم

 وأنتم تغسلوف عارىن الآف...

 (ٔ)تكسروف قيد الأرض

فهؤلاء اب١نود قبل أف يأخذوا بثأرىم، كاف الوضع شائناً للغاية، فأصابع 
سارة فائقة، وقد الفناء بٛتد بُ كل شيء حوب٥م، أما الآف فهم بٰرروف الأرض بٔ

أسهمت اب٤فارقة التصويرية ىنا بُ توضيح وضعبْ ب٨تلفبْ بٛاماً، وضع يقع بُ 
الزمن اب٤اضي، وىو رديء، ووضع حسن يظهر الآف. واب٤فارقة ىنا تقوـ على 
عنصر الزمن وما يرتبط بو من فعل بٙوبٕ. فقد اختلف الفعل بٛاماً بُ اب٢اضر عنو 

ـ ىم أنفسهم بُ عاـ ٜٚٙٔاب٤قاتلبْ بُ حرب بُ اب٤اضي على الرغم من أف 
 ـ.ٖٜٚٔ

  

                                                 

 .434لد الثاني، صالفيتوري، المج( 1)
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 الموسيقى في شعر الفيتوري

"يعد الشكليوف وأصحاب النظريات اب٤وضوعية اب٤وسيقى وإيقاع الكلمات 
واب٤وسيقى ىي عنصر تكويبِ أساسي بُ  (ٔ)أقوى عناصر اب١ماؿ بُ الشعر"

لت التنصل منها بٓ يقدر ب٥ا السيادة، الشعر واب٤لبحظ أف كل المحاولات البٍ حاو 
ومن العسبّ حقا أف يتخلى الشعر بٛاماً عن اب٤وسيقى، لذا فقد اىتم الباحثوف 

 بدراسة ىذه الظاىرة اب٤همة.

وإذا تتبعنا ىذه الظاىرة بُ شعر الفيتوري فإننا نلبحظ أف البحور ذوات 
الفيتوري يكتب الشعر العمودي التفعيلة الواحدة صاحبة السيادة بُ شعره. و 

وبٯيد فيو، وينوع على بٕوره، ويستخدـ البحور ذوات التفعيلة الواحدة، والبحور 
اب٤ركبة، ولا يكاد بٱطئ فيهما، واستطاع أف يلفت النظر إليو بشعره العمودي،  
كما استطاع أيضاً أف يلفت النظر إليو بشعره اب٢ر، والشعر العمودي عند 

 القضايا العصرية، فهو لا يقنع بالدوراف بُ الفلك القدبٙ. الفيتوري يستوعب

 ٕٛٓوقد قمنا بعمل إحصائية للبحور بُ شعره، فوجدنا أنو من خلبؿ 
 قصيدة كانت نسبة البحور كالتابٕ:

 قصيدة. ٔٛ% ٜ.ٖٛاب٤تدارؾ 

 قصيدة. ٘٘% ٗ.ٕٙالرجز 
                                                 

 .221صلاح رزق، أدبية النص، ص( 1)
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 قصيدة. ٜٔ% ٔ.ٜالكامل 

 قصيدة. ٙٔ% ٙ.ٚالرمل 

 .قصائد ٓٔ% ٛ.ٗاب٤تقارب 

 .قصائد ٜ% ٖ.ٗالبسيط 

 .قصائد ٙ% ٛ.ٕالمجتث 

 .قصائد ٖ% ٗ.ٔاب٣فيف 

 قصيدة. ٔ% ٛٗ.ٓاب٥زج 

 قصيدة. ٔ% ٛٗ.ٓالوافر 

 قصيدة. ٔ% ٛٗ.ٓالطويل 

بعد ىذه الإحصائية يتببْ أف بٕر اب٤تدارؾ يأخذ مساحة أكثر بُ شعر 
قارب... إبْ فالبحور الفيتوري، يليو الرجز. بٍ يأبٌ بعدبٮا الكامل والرمل بٍ اب٤ت

 ذوات التفعيلة الواحدة صاحبة السيادة ىنا.
 فهل ىناؾ علبقة ببْ الوزف واب٤ضموف؟

"على  (ٔ)"قد يكوف من العسبّ أف ب٪يب عن مثل ىذا التساؤؿ إجابة مقنعة
أننا نستطيع وب٫ن مطمئنوف أف نقرر أف الشاعر بُ حالة اليأس واب٢زف يتخبّ عادة 

قاطع يصب فيو من أشجانو ما ينفس عن حزنو ويأسو. غبّ أنو وزنًا طويلب كثبّ اب٤
إذا نظم الشعر وقت اب٤صيبة واب٥لع فقد تتطلب ىذه اب٢اؿ وزنًا قصبّاً يتلبءـ 

                                                 

 .26إبراىيم أنيس، بحور الشعر وأوزانو، مقال بكتاب العربي، الكتاب الثالث عشر، ص( 1)
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 .(ٔ)وسرعة التنفس وازدياد ضربات القلب"

بُ موضوعات  -غالبا-وىذا ما حدث مع الفيتوري، فنرى اب٤تدارؾ بٯيء 
، فهو يستخدـ ىذا الوزف بُ قصيدتو إبٔ عبد تكوف ثورة الشاعر فيها واضحة

اب٣الق ب٧جوب ورفاقو الذين أعدمهم الرئيس جعفر ب٭بّي وىذا بالنسبة للشاعر 
 مصيبة كببّة فنراه يتخبّ اب٤تدارؾ.

وبُ قصيدة أنا زب٪ي يستخدـ أيضا اب٤تدارؾ ليصب رؤيتو اب٤توترة بُ وجو 
 من يريدوف تضييع ىويتو.

ف اب٢رية يلجأ الشاعر إبٔ ىذا الوزف الذي يتلبءـ وبُ قصيدة من أجل عيو 
مع حالتو اب٤توترة حيث يريد أف يكتب فوؽ ب٥يب النبّاف كلمتو من أجل 

 اب٢رية... وىكذا.

فمجيء اب٤تدارؾ بالذات بنسبة أكبر بُ شعره يكشف عن شاعر متوتر 
ىنا للحركة بٰمل على كاىلو أعباء كثبّة، فلب ب٦اؿ للتأمل والفلسفة، وإب٭ا المجاؿ 

 .(ٕ)والفعل والتغيبّ، وىذا يتناسب مع بٕر "لا يصلح إلا للحركة الراقصة المجنونة"

كذلك أيضاً ب٦يء الرجز بكثرة فهو بٕر شديد النثرية "فقد يكوف بُ إيقاع 
الرجز اب٤توازف ببْ اب٢ركات والسكنات وحرية الزحافات فيو ما بٯعلو قريباً من 

ىذا ما أدى إبٔ شيوع ىذا البحر بُ حركات الشعر اب٢ر و  (ٖ)إيقاع اللغة العادية"
عموما، والفيتوري أيضاً، فهو يتلبءـ مع الواقع العادي، وب٧اولة الشاعر لتفجبّ 

، والبحث عن لغة شعرية من خلبؿ اللغة النثبّية البٍ وإمكانياتهاطاقات اللغة 

                                                 

 .28السابق، ص( 1)
 .80عبد الله الطيب المجذوب، الدرشد إلى فهم أشعار العرب، ص( 2)
 .40سيد البحراوي، العروض وإيقاع الشعر العربي، ص( 3)
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 يتكلم بها الناس.

ارة، ويكتب الشعر اب٢ر، الفيتوري يكتب الشعر العمودي كما سبقت الإش
وبٲزج ببْ النمطبْ اب٢ر والعمودي أحياناً، وأخبّاً يكتب قصيدة النثر فالقصيدة 

 عنده بٚضع لتكنيكات موسيقية منها.
 المزج بين امشكنين امحر وامػىودي -1

بٲزج الفيتوري ببْ النمطبْ اب٢ر  (ٔ)بُ قصيدة إبٔ عبد اب٣الق ب٧جوب ورفاقو
 والعمودي.

 من بٕر اب٤تدارؾ يبدأىا الشاعر بقولو:فالقصيدة 
 حبْ يأخذؾ الصمت منا

 فتبدو بعيداً..

 كأنك راية قافلة غرقت

 بُ الرماؿ

 تعشب الكلمات القدبٲة فينا

 وتشهق نار القراببْ

 فوؽ رؤوس اب١باؿ.

فالشاعر بٱاطب عبد اب٣الق ب٧جوب الذي أعدمو الرئيس السوداب٘ جعفر 
وىو وزف كما يقوؿ المجذوب -لى وزف اب٤تدارؾب٭بّي. نرى أف القصيدة جاءت ع

فهو ىنا يوحي باب٢زف، وبأف ب٧اولة التغيبّ دائما فاشلة، فها ىو  (ٕ)"رتيب جداً"
                                                 

 .69المجلد الثاني، ص( 1)
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البطل الذي حاوؿ التغيبّ قد أخذه الصمت، ورغم أف ىذا البحر سريع جداً بُ 
كما -وغبّه بو ب٨بونًا دائماً وإب٭ا راوح ببْ اب٣بن يأتحالة اب٣بن فإف الفيتوري بٓ 

أف حركات اب٤د تزداد بصورة واضحة ليقلل من سرعة البحر، فيتلبءـ مع حالة 
اب٢زف البٍ تعبَيو على ذىاب بطلو، وجاءت القافية لاما ساكنة مردوفة بألف 

 ب٩دودة موحية بالصدمة وطوب٥ا.

كاف من اب٤لبئم أف يستخدـ الشاعر النمط اب٢ر من اب٤تدارؾ بُ ىذا ليكوف 
لدفقة الشعورية فتطوؿ الأبيات أو تقصر، ولكنو عندما جاء إبٔ اب٣ابٛة ملبئماً ل

 ب٪ده يقوؿ:
 قتلوب٘

 وأنكرب٘ قاتلي

 وىو يلتف برداف بُ كفبِ

 وأنا من؟

 سوى رجل واقف خارج الزمن

 كلما زيفوا بطلب

 قلت: قلبي على وطبِ

فالفيتوري كتب ىذه الأبيات على  -ينبغي ألا تدخدعنا طريقة الكتابة
ة الدفقة الشعورية، لكنها من الشعر العمودي، فهو ىنا يلجأ إبٔ الوزف طريق

العمودي ليكوف مناسباً ب٥ذه الصرخة التقريرية البٍ تستقطب أبعاد اب٤أساة مأساة 
ويقل التعببّ بالصورة عما كاف عليو الأمر بُ التشكيل اب٢ر بُ نفس  -وطنو

 الأذف وتؤثر بُ القلب كي القصيدة، ويعطي بذلك نهاية موسيقية صاخبة ترف بُ
يظل صداىا بعد انتهاء القصيدة، ليعطي إبٰاء بالانكسار، واعتمد أيضاً على 
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 أسلوب اب٤فارقة التصويرية.

 قتلػػػػػػػػػػػػػػػػػوب٘، وأنكػػػػػػػػػػػػػػػػػرب٘ قػػػػػػػػػػػػػػػػػاتلي
 

 وىػػػػػػػػػو يلتػػػػػػػػػف بػػػػػػػػػرداف بُ كفػػػػػػػػػبِ 
 واعتمد أيضاً على أسلوب الشرط الذي يوقظ حاسة التوقع لدى اب٤تلقي. 

 كلمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا زيفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوا بطػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلب
 

 قلػػػػػػػػػػػػػبي علػػػػػػػػػػػػى وطػػػػػػػػػػػػػبِ قلػػػػػػػػػػػػت 
 كل ىذه الأشياء أسهمت بُ علو نبرة اب٣ابٛة. 

بٲزج الشاعر ببْ النمطبْ اب٢ر  (ٔ)وبُ قصيدة معزوفة لدرويش متجوؿ
والعمودي، فالقصيدة من بٕر اب٤تدارؾ لكنو يبدؤىا مستخدماً النمط اب٢ر، 

ع وينتهي إبٔ استخداـ النمط العمودي وىي مكونة من ثلبثة مقاطع، بُ اب٤قط
الأوؿ يبوح لنا الشاعر بٕالتو الصوفية، وكيف أف أحداً لن ينتبو لو. وبُ اب٤قطع 

 الثاب٘ يصف الشاعر حالة القرب من مولاه، وب٧اولة ابٙاده بو.

وبُ اب٤قطع الثالث يصف الشاعر حالتو بُ "اب٢ضرة" فهو بُ حضرة من 
ب٢ضرة، يهوى وىنا يستخدـ الشاعر النمط العمودي، ليكوف مناسباً ب١و ا

 ودندنتها.
 المزج بين أكثر وي وزن في امقصيدة: -2

وىذا أيضاً من التكنيكات البٍ استخدمها الفيتوري، ففي قصيدة بقدر ما 
 بٲزج الشاعر ببْ اب٤تدارؾ والكامل. (ٕ)تسع السماء

 فهو يبدأ القصيدة باب٤تدارؾ قائلبً:
 لغة أخرى غبّ اب٣زؼ الشرقي

                                                 

 .453المجلد الأول، ص( 1)
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 السائل بُ الكلمات

 لأشعاروموسيقى ا

 لغة غبّ اب٤اضي الأنقاض

 وغبّ الأقبية اب٤بَاكمة الأحجار

 توغل. -تتفاقم-لغة بٛحو 

 تورؽ ليل نهار.

المجذوب رتيباً جداً، ولا يصلح إلا للحركة الراقصة يعتبره فهذا البحر 
 .(ٔ)المجنونة

 .(ٕ)بُ حبْ يراه إبراىيم أنيس منسجم اب٤وسيقى حسن الوقع بُ الآذاف

عر من خبنو ليتلبءـ بٕركتو الراقصة المجنونة مع رغبة التغيبّ قد أكثر الشا
العنيفة، وب٧اولة خلق لغة جديدة، لغة تكتسب كيمياء الفعل وحيويتو، لغة بٛحو 
وتورؽ، فاللغة ىنا لا يريدىا الشاعر إشارية أو ميتة لا تعبر عن جوىر اب٣لق 

 الذي نعيشو.

ع بُ الآذاف؛ لذا فقد استغل وىذا البحر أيضاً منسجم اب٤وسيقى حسن الوق
الشاعر ىذه اب٣اصية فيو ليجعلنا نشعر بٗدى التغيبّ السعيد، فالواقع قد تغبّ إبٔ 

 الأحسن، ولابد أف بٯد لغتو اب٤ورقة. غبّ أف الشاعر ينتقل إبٔ بٕر الكامل.

اب٣ليل كاملًب لأف فيو ثلبثبْ حركة بٓ  ب٠اهالذي يقوؿ ابن رشيق عنو: "

                                                 

 .80انظر عبد الله الطيب المجذوب، الدرشد إلى فهم أشعار العرب، ص( 1)
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وقد وصفو المجذوب بأنو أكثر بٕور الشعر "جلجلة  (ٔ)من الشعر"ب٘تمع بُ عبّه 
 ليعبر من خلبلو عن فخامة بغداد وحضارتها وحيويتها يقوؿ: (ٕ)وحركات"

 وأنا الدـ القلق اب٢روف

 وأنا النقوش البابلية

 ليس بٙجبها سحابات القروف

 وأنا انفجارات العذاب المحض

 بُ زمن الفجيعة واب١نوف

  تهوفوأنا الإرادة لا

 (ٖ)ولا بٚوف

إف جلبؿ الفخر يناسبو جلجلة الكامل، واتساعو ليناسب ما يفرغ فيو من 
امتداد النفس. وقد استغل الشاعر عناصر موسيقية ليؤكد مدى الفخامة واب١لبؿ 

شعاعات خالدة بُ  ليكوف بؤرة تنطلق منها -وأنا-لدى بغداد، فقد جاء التكرار 
اب٢روف الذي يأبى أف يستقر على ضيم أو أف اب٘اىات كثبّة فهي الدـ القلق 

 يكوف فرداً بُ قطيع اب٥زبٲة.

وىي بٛتلك الأصالة، واب٢ضارة اب٤تأصلة، فالنقوش البابلية أقوى من الزمن، 
وىي أيضاً أكثر الناس عذابًا باب٥زبٲة إبٔ درجة الانفجار، وشعاع رابع ىو الإرادة 

 البٍ لا تعرؼ الكلل، ولا تعرؼ اب٣يانة.

                                                 

 .45نقلاً عن سيد البحراوي، العروض وإيقاع الشعر العربي، ص( 1)
 .80عبد الله الطيب المجذوب، السابق، ص( 2)
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لفيتوري يستخدـ قافية رنانة، فالنوف اب٤ردوفة بٗد توحي بالصمود الواضح وا
 ضد كل ب٧اولات اب٥دـ أو التشويو.

 وقد أكثر الشاعر منها ليوحي بصفة التغلب على العقبات الكثبّة.

 -من وجهة نظر الشاعر-خالدة، وبٓ تتغبّ ملبب٧ها البطولية  مدينة فبغداد
ل، وىو بٕر "فقبّ بُ إمكانيات التنويع لأف وحدة لذا فقد ب١أ الشاعر إبٔ الكام

 .(ٔ)إيقاعو متفاعلن ب٧ددة اب٤لبمح ليس من السهل تغيبّ ملبب٧ها"

لكننا قد لا نعدـ تفسبّاً آخر ب٥ذه القافية البٍ توحي بنغمة ىابطة لا بٚلو 
من انكسار، فكأف اب١لجلة اب٣طابية تشف بُ اللحظة الأخبّة عن أنها ليست 

حقيقي جوىري، لكن ىذا التفسبّ يستبعد لأف الذي بٰدد أيا من  وليدة فعل
التفسبّين ىو سياؽ القصيدة، وىذه قصيدة بٛجد بغداد، وبُ الوقت نفسو فإف 
نوع القراءة بٰدد إبٰاء القافية، فإف كانت القراءة منكسرة ىادئة كاف الأنسب 

ح، فكلمة "رجل" التفسبّ الثاب٘، وإف كانت قوية فإف التفسبّ الأوؿ ىو اب٤رج
تقاؿ ىي ىي ولكنها بُ موقف تكوف للمدح والتعظيم، وبُ موقف آخر 

 للبستخفاؼ.. وىكذا.
 المخامفات اموزًية في شػره امحر

وقد جاءت بُ شعر الفيتوري ب٨الفات عروضية مثل استخداـ التذبيل بُ 
يرد  بٓ التذييلو  (ٕ)بٕر الوافر وىو "زيادة حرؼ ساكن على ما آخره وتد ب٦موع"

 .(ٖ)عروضياً إلا بُ بٕر اب٤تدارؾ والكامل

                                                 

 .215علي عشري زايد، موسيقى الشعر الحر، ص( 1)
 .32لزمود مصطفى، أىدى سبيل إلى علمي الخليل، ص( 2)
 .7ت والعلل في السابق، صانظر جدول الزحافا( 3)
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 .(ٔ)يقوؿ الفيتوري بُ قصيدة معيتيقة والله وقاتلوىا
 وجاء نهار

 وجاءوا ينصبوف خيامهم

 بُ السهل

 فارتعشت معيتيقة

فالتفعيلة الأوبٔ ىي مفاعلتنا وقد وفق الشاعر بُ زيادة ىذا الساكن ليدؿ 
 وـ بٕيث لا ينتهي.على أف ىذا النهار كاف من الطوؿ واب١ث

كذلك أيضاً يستخدـ البَفيل "وىو زيادة سبب خفيف على ما آخره وتد 
، (ٖ)متفاعلن -إلا بُ فاعلنعروضيا بُ بٕر الرجز رغم أف ىذا بٓ يرد  (ٕ)ب٦موع"

 فهو يطرح معطيات بٕر الكامل على تفعيلة الرجز.

 وىي رثاء لوالده: (ٗ)يقوؿ بُ قصيدة الله يا شيخي أنا
 ب٢زف على حديقبِ وسقط البَابوسقط ا

 أسود يا شيخي مثقوب اب٤رايا

 فتقطيع ما سبق كالتابٕ:
 متفلبف -فعوؿ -متفعلن -متفاعلن

 مستفعلبتن -مستفعلن -مستعلن -مستعلن

                                                 

 .486المجلد الثاني، ص( 1)
 .7لزمود مصطفى، السابق، ص( 2)
 .574محمد الفيتوري، المجلد الأول، ص( 3)
 .32لزمود مصطفى، السابق، ص( 4)
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فالشاعر يستخدـ اب٣زـ بُ بداية التفعيلة "وىو زيادة حرؼ إبٔ أربعة أحرؼ 
بُ أوؿ العجز، وشذ بأكثر  بُ صدر الشطر الأوؿ من البيت، أو حرؼ أو حرفبْ

وقد رأينا كيف  (ٔ)من أربعة بُ أوؿ الصدر، وبأكثر من حرفبْ بُ أوؿ العجز"
 استخدـ الشاعر مستفعلبتن بزيادة سبب خفيف عليها.

ومن اب٤لبحظ أف الفيتوري بٓ يسيطر على الوزف ىنا، ربٗا ذلك لشدة حزنو 
 اب٤ضموف أكثر من وانفعالو بسبب وفاة والده، فقد جعلو ىذا يستغرؽ بُ

استغراقو بُ الوزف. ورغم ىذا فالقصيدة بٛتلك كثبّاً من روح الشعر، والذي 
جعلها كذلك ىو استخداـ الشاعر للغة جعلتها تنأى عن النثرية، فضلبً عن كثافة 

 دور الصورة بُ تشكيل قيمها اب١مالية.

 كذلك أيضا استخدـ الفيتوري فاعل بُ حشو اب٤تدارؾ.

 يقوؿ:

 كثعباف ينزلق خلبؿ الغابة  الدرب

 تقطيعو

 فعلبتن -فعلن -فاعل -فعلن -فعلن -فعلن

 وىذا أمر شائع بُ الشعر اب٢ر.

 وىو أيضاً يستخدـ اب٣زـ بُ حشو البيت.

 يقوؿ:

فتقطيع البيت  كاف غريباً مثل بٛثاؿ حجر فيو ألوىة البشر ووثنية البشر
 بٯيء ىكذا.

                                                 

 .32السابق، ص( 1)
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 متف. -تفعلنمس -مستعلن -مستعلن -مستفعلن -مستفعلن

فالتفعيلة السادسة زاد الشاعر فيها حرفبْ. فاب٤وزوف فيها من أوؿ ثنية إبٔ 
 وىي على وزف مستفعلن.

 وليس بٖاؼ أف الشاعر قد استخدـ التفعيلة الأخبّة ناقصة متف.
 امخنط بين امجفػيلات في امقصيدة

ذة والفيتوري بٱلط ببْ التفعيلبت بُ القصيدة الواحدة، حبٌ تعرض ب٤ؤاخ
إبٔ ناصية  بٰتكمالنقاد يقوؿ الدكتور عبده بدوي "ومن الغريب أف شاعراً مثلو 

البحر لا يستطيع بُ الشعر اب١ديد التحكم بُ التفعيلة، وشعره الأخبّ شاىد على 
ففي قصيدة أقواؿ شاىد إثبات. ينتقل الشاعر من تفعيلة الرجز إبٔ  (ٔ)ىذا"

تستدعى ذلك، ولا مستوجبة بٙولات بُ  تفعيلة الرمل واب٤تقارب دوف ضرورة فنية
 ب٩نهجاً ولا مدروساً.لا الرؤية أو التجربة، وإب٭ا بٯيء اب٣لط ىنا 

 يقوؿ:
 عبر الدىاليز الطويلة

 البٍ بٚتاؿ بُ قاعاتها الضيقة السوداء

 آب٥ة اب٤وت صفوفا

 ناشرات خلفها الصمت والانطفاء

 مشيت ب٧كوما

 (ٕ)تعريت من الذكرى

                                                 

 .151عبده بدوي، في الشعر والشعراء، ص( 1)
 .63المجلد الأول، ص( 2)
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 لسابقة ىكذا.وتقطيع الأبيات ا

 مستفعلن -مستفعلن

 مستعلن -مستفعلن -مستفعلن -متفعلن

 فعلبتن -فعلبتن -مستفعلبت

 فعوؿ -فعولن -فاعلبتن -فاعلبتن

 مستفعلن -مستفعلن -متفعلن

 ولاشك أف ىذا اب٣لط يصدـ الأذف، ولا بٯيزه العروض.
 امفيجوري وقصيدة امٌثر

ل الشعر عن الفنوف وقد ظهرت ب٧اولات بُ الشعر العربي تستهدؼ فص
الأخرى، حبٌ اب٤وسيقى نفسها فعناصره الذاتية ب٘علو شعراً دوف حاجة إبٔ 

وأطلق على ىذا اللوف من الكتابة "قصيدة النثر" "والاسم تربٝة  (ٔ)اب٤وسيقى
حرفية ب٤صطلح فرنسي نعرؼ ب٭اذجو بُ بعض أعماؿ بودلبّ ورامبو وغبّبٮا، 

 بالعروض إطلبقاً، وبٰاوؿ أف بٰقق عن طريق تعببّاً عن لوف من الكتابة لا يعبِ
 .(ٕ)النثر نقل الشحنة الشعورية للقارئ"

ولقد "كاف بودلبّ مثلًب يطمع إبٔ أف بٰقق الشعر موسيقى بدوف إيقاع ولا 
بتكيف مع حركات الروح الغنائية، وبٛوجات اب٣ياؿ،  و كيقافية حبٌ يكوف مرنا 

 .(ٖ)ورجفات الضمبّ"

                                                 

 .107لشعر الدصري بعد شوقي، الحلقة الثالثة، صانظر في ىذا محمد مندور، ا( 1)
 .323صلاح عبد الصبور، الأعمال الكاملة، أقول لكم عن الشعر، ص( 2)
 .437صلاح فضل، أساليب الشعرية الدعاصرة، ص( 3)
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نثور بُ اب٤هجر الأمريكي "وكاف رائده أمبْ الربٰاب٘" وقد ظهر الشعر اب٤
"وقد تأثر فيو بالشاعر الأمريكي ولت وبٛاف... ولكن دعوة ىذا الشعر ما لبثت 

 .(ٔ)أف ماتت أو كادت بٛوت"

وبعد ظهور شعر التفعيلة ظهر ىذا اب٤صطلح بشكل أكثر حدة بُ لبناف، 
على الذوؽ العاـ، واستجاب لو  وقد ابٚذ من ب٦لة "شعر" منبراً لو، وأقحم نفسو

عدد كببّ من الشعراء، وبٙمس لو، ب٩ا أدى إبٔ طوفاف ىذا النوع من الكتابة "وب٩ا 
 .(ٕ)لا جداؿ فيو أف عصرنا يشهد عودة ىجومية لقصيدة النثر"

ويعد محمد محمد اب٤اغوط، وأدونيس من أكثر اب٤روجبْ ب٥ا، أما الفيتوري فإنو لا 
عيداً، فهو مقل بُ ىذا اب١انب، وقصيدتو من شرفة يذىب بُ ىذا الطريق ب

 ب٭وذج لذلك يقوؿ: (ٖ)باريزية
 منذ سنبْ مررت من ىنا

 وقفت طويلبً، بٙت ىذى السماء

 ىل تراىا باريس أخرى!

 بٓ تعد الأشياء ىي الأشياء

 تغبّ كل شيء.. بٓ يتغبّ شيء

 ىي البٍ تغبّت...

 أنا الذي تغبّت..

 كتور ىوجوبٓ يزؿ راسبْ وكورب٘... في
                                                 

 .92عز الدين الأمين، نظرية الفن الدتجدد وتطبيقها على الشعر، ص( 1)
 ة: زىير لريد مغامس.، ترجم246سوزان برنار، قصيدة النثر، ص( 2)
 .54قوس الليل قوس النهار، ص( 3)
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 وجورج صائد.. شارؿ بودلبّ وجاف كوكتو

 بيكاسو العصبي وجوجاف... سارتر وسيموف

 كل فوؽ مقعده اب٢جري

 بُ حديقة اب٤دينة اب٣الدة

 البٍ صنعت يوما ما تاريخ ىذا العابٓ

 فهناؾ ثلبثة ب٧اور تقوـ بينهم علبقة جدلية.

اً، وىا ىو يلتقي بها الشاعر واب٤دينة والزمن. فالشاعر قد مر باب٤دينة سابق
ومن ىنا فقد ظهر الاب٫راؼ  -لا بٯعل الأشياء كما ىي-الآف، لكن الزمن 

صوتبْ  للقارئ الأسلوبي الذي لا بٯعل القطعة تسبّ بُ اب٘اه واحد، وتقدـ
 متغايرين.

 ىل تراىا باريس أخرى

 بٓ تعد الأشياء ىي الأشياء

 تغبّ كل شيء.. بٓ يتغبّ شيء

 ىي البٍ تغبّت...

 نا الذي تغبّت...أ

فما يراه الشاعر الآف ليس ىو ما رآه سابقاً فيتساءؿ حائراً ىل تراىا باريس 
أف  الداخلي أخرى، فالأشياء تغبّت لكن روح باريس فيها، بٍ لا يلبث صوتو

يقوؿ بٓ يتغبّ شيء، فحبٌ وإف تغبّت الأشياء فإنها تتغبّ بطريقة باريسية إف صح 
 على الروح العاـ لباريس. التعببّ، فليس ىناؾ تأثبّ

ىذا الاب٫راؼ الأسلوبي أطاؿ وقفة الشاعر اب٤ندىشة أماـ ىذه اب٤دينة، ومن 



 256 

بٍ ظهر نوع من الصراع الشاعري بُ نفسيتو حبٌ أصبح لا يستطيع أف يقرر نهائياً 
 من الذي تغبّ ىو أـ ىي.

 ولا يلبث الشاعر أف يقدـ صورة ثانية مليئة باب١لبؿ والفخامة
 راسبْ وكورب٘... فيكتور ىوجو بٓ يزؿ

 وجورج صائد.. شارؿ بودلبّ وجاف كوكتو

 بيكاسو العصبي وجوجاف... سارتر وسيموف

 كل فوؽ مقعده اب٢جري

 بُ حديقة اب٤دينة اب٣الدة

 البٍ صنعت يوما ما تاريخ ىذا العابٓ

فهذه الصورة ب٘عل باريس ىي باريس، وىي صورة ب٘عل الشاعر يواجو 
العظماء بٙولوا إبٔ شواىد المجد العظيم وبذا فقد استطاع الشاعر الزمن، فهؤلاء 

 أف يرى كيف تتحوؿ الأشياء إبٔ تاريخ.

ويتضح أف قصيدة النثر يتهددىا شيئاف "فهي تعرض نفسها من ناحية 
للبختفاء والتلبشي بُ النثر كما بٚتفي شبكة صيد بُ البحر، ومن ناحية أخرى 

حقيقي للشعر الفوضوي ينذر بتولد عمل مبتذؿ" نرى بُ أيامنا اب٢اضرة تكوف "
 .(ٔ)ارتباؾ ب٨يف للقيم"

  

بٓ بٱبَع بٕوراً جديدة، وبٓ يذىب بُ التشكيل اب٤وسيقي مذىباً والفيتوري 
بعيداً، فهو يؤمن بأف كل الأنهار تصب بُ البحر، والبحر بٓ بٲتلئ، ولا داعي 

                                                 

 .250سوزان برنار، قصيدة النثر، ص( 1)
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يعبر عن اب٤ضموف الذي للتعقيدات، طاب٤ا أنو بالأبٕر اب٤عروفة يستطيع أف 
 . (ٔ)يريده

لقد أثارت القافية كثبّاً من الضجيج حوب٥ا على مدار الشعر العربي كلو. 
لقد استهدفت لمحاولات التجديد قبل الوزف نفسو، وبُ كثبّ من الأحياف كانت 

ية... شهرتها أكثر من الوزف. فهناؾ القصائد اب٤يمية، وىناؾ البائية وىناؾ اللبم
إبْ كل ىذه القصائد نسبة إبٔ القافية. وىذا يدؿ على دور القافية بُ الشعر، 

 وأبٮيتها البالغة إليها.

وقد اختلفت الآراء بكثرة حوؿ تعريف القافية "حيث يراىا الأخفش آخر  
كلمة، بُ البيت، ويراىا آخروف مساوية للروى أي آخر حرؼ صحيح )غبّ 

ا اب٣ليل، وىو التعريف الأكثر شيوعاً: "ب٦موعة معتل( بُ البيت، بُ حبْ يراى
 .(ٕ)اب٢روؼ البٍ تبدأ بٗتحرؾ قبل آخر ساكنبْ بُ البيت"

وحرؼ الروى ىو أىم حروؼ القافية، وبٯب أف يوجد فيها، أما باقي 
 اب٢روؼ فقد توجد أو لا توجد.

وىناؾ من يتصور أف قضايا "القافية كانت مطروحة على مستوى الوعي 
العلم سوى تنظيم ىذه  واضعوو حبٌ العلم لدى العرب، وبٓ يفعل اب٤عربُ أ

القضايا ووضعها بُ نسق، بٓ تتحكم فيو فكرة مسبقة كفكرة الدوائر العروضية 
 .(ٖ)مثلبً ومن ىنا جاء العلم قريباً من الواقع الشعري"

                                                 

 من حديث شافهني بو الشاعر نفسو.( 1)
 .86سيد البحراوي، العروض وإيقاع الشعر العربي، ص( 2)
 .90السابق، ص( 3)
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فليس ىناؾ قافية مكسورة وإب٭ا ىناؾ قافية قبيحة على عكس الوزف مثلبً 
د فيو اب٣ليل وبٰكم بانكساره إذا بٓ يوافق الأساس الكمي الذي الذي يتشد

 وضعو للشعر.

وإذا كاف شعراء اب٤وجة اب١ديدة من الشعر اب٢ر، قد حاولوا التخلص من 
الوزف التقليدي، وجاءوا بنظبّ لو. فإنهم بُ أحياف كثبّة بٓ يضربوا بالقافية عرض 

 حد كببّ من الوظيفة الفنية البٍ اب٢ائط لأف "الوظيفة الفنية للقافية نقبَب إبٔ
 .(ٔ)تنهض بها الوحدات الإيقاعية"

واب٤تتبع لشعر الفيتوري بٯد أف القافية ابٚذت أكثر من صورة عنده، فهناؾ 
 نظاـ التقفية بُ الشعر العمودي عنده، وىناؾ أيضاً نظاـ التقفية بُ الشعر اب٢ر.

 أولاً: ًظام امجقفية في امشػر امػىودي

 موحدة بُ القصيدة كلها.قافية  -ٔ

–قصة إبٔ روح صابّ الشرنوبي  -ىذا الشعب-مثل: إبٔ فتحي سعيد 
 إبٔ الأخطل الصغبّ... إبْ. -لبناف -ىوانا

واب٤لبحظ أف القافية ب٘يء موحدة بُ اب٤وضوعات الفخمة والبَاثية. ففي 
 الرثاء بٯيء بالقافية موحدة بُ الغالب.

 :(ٕ)يقوؿ ب٨اطباً الأخطل الصغبّ
 يا أمبّ الشعر

 والشعر رؤى نبويات عليهن لثاـ

                                                 

 91ح أحمد، صيوري لوتمان، تحليل النص الشعري "بنية القصيدة"، ترجمة محمد فتو ( 1)
 .613المجلد الأول، ص( 2)
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 واقفا منك أنا بُ حضرة
 ىي كالبحر اصطخاب وارتطاـ

فالقافية ىنا بٓ تأت عبثاً، وإب٭ا ىي نسيج حي بُ الأبيات غبّ أف القافية 
 أحياناً ب٘يء لسد فراغ البيت.
 يقوؿ بُ نفس القصيدة:

 فأقيموا كيف شئتم
 ـإب٭ا ب٫ن أو أنتم عليها يا لئا

فكلمة )يا لئاـ( جاءت لتشغل مساحة زمنية فقط، فلب يوجد داع فبِ ب٥ا، 
 تقلل من صيغة التحدي اب٤وجود بُ البيت. فإذا قاؿ: -ربٗا-فهي 

 فأقيموا كيف شئتم
 إب٭ا ب٫ن أو أنتم عليها

يكوف الاحتكاـ ىنا للسيف والقوة، أما ب٦يء )يا لئاـ( فتوحي بأف 
تائم أيضا. وىذا ربٗا يقلل من مضموف التحدي الاحتكاـ دخل فيو السباب والش

.  الصارـ
 كذلك أيضا يستخدـ الفيتوري القافية اب٤قطعية.

حيث ب٘ئ القصيدة على ىيئة مقاطع تتغبّ القافية من خلبب٥ا مثل قصيدة 
 .(ٔ)الليل واب٢ديقة اب٤هجورة

 يقوؿ:
 الليل

                                                 

 .114المجلد الأول، ص( 1)
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 ليل العبيد اب٤توجبْ.. العرايا

 القابعبْ بٛاثيل..

 ب٣طايافوؽ أرض ا

 الآبٜبْ... النبيبْ

 القاتلبْ.. الضحايا

 مثلى... ومثلك

 ب٫ن اب٤سوخ..

 ب٫ن السبايا

 تتغبّ القافية بُ اب٤قطع التابٕ:
 الليل

 ىذى العيوف اب٤صعوقة اب٤صدومة

 ىذي الشفاه الغلبظ

 اب٤صبوغة.. المحمومة..

 ىذي اب٢كايا القدبٲة..

 ىذي اب١راح الأليمة..

 ىذي السواقي

 العظاـ الرميمة.البٍ تطحن 

ب٪د الشاعر قد ببُ قصيدتو الرباعية على وزف المجتث، مع تغيبّ القافية من 
 مقطع ب٤قطع، حبٌ لا يصيب القارئ بٗلل، وىو متأثر باب٤درسة الرومانسية.
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وىذا اللوف من القافية بٲنح البنية الإيقاعية حيوية أكثر، ويظهر الثراء بُ 
 القيمة اب٤وسيقية بُ القصيدة ويزداد أيضاً بٝاب٥ا.الأنغاـ اب٤تجاوبة، وبذا تزداد 

ويساىم بُ إظهار لوحات فنية للقطات متنوعة كل منها يظهر جانباً من 
يكوف الليل قد اتضحت بٝيع الأخبّة الليل، حبٌ إذا جاءت القافية اب٤قطعية 
 معاب٤و، وما يتعلق بو من أحداث صاخبة.

 (ٔ)مثل قصيدة الطوفاف الأسودوالفيتوري أيضاً يستخدـ قافية مزدوجة 
 يقوؿ:

 لقد غسل النور أضك..

 حبٌ سراديبك الرطبة اب٤ظلمة

 مشى الفجر فيها بأنفاسو

 يفضض أيامك القادمة

 فهل تسمعبْ أغاب٘ الزنوج

 تدوى مثقلة باب٢ياة

 وىل تبصرين وجوه العبيد؟

 تقهقو حوؿ نعوش الطغاة.

لتنوع، والانسجاـ، وبٰقق وىذا اللوف كما نرى بٲنح اب٤وسيقى قدراً من ا
قدراً كببّاً من اب٢رية للشاعر، يستطيع بو أف يعبر عن مكنوف نفسو دوف أف تقف 
القافية عقبة كأداء بُ طريق إبداعو، وىذا يتناسب مع قصيدة طويلة مثل الطوفاف 

 الأسود، تتعدد فيها اب٤ناظر والأصوات، وتتنامى الأحداث.
                                                 

 .114المجلد الأول، ( 1)
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 امحرثاًياً: ًظام امجقفية في امشػر 

رغم ما يراه أنصار الشعر اب٢ر من أف التخلص من القافية اب٤طردة يعد 
بٓ يتخلص من القافية مطلقاً، وإب٭ا  -أو معظمهم على الأقل-مكسباً كببّاً، فإنهم 

حاوؿ توظيفها من خلبؿ تكنيكات خاصة، فهناؾ نظاـ القافية اب٤توالية "وىو 
بدوف التزاـ عدد الأبيات اب٤بنية على الذي تتغبّ فيو القافية على طريق التوابٕ 

قافية واحدة، فقد يغبّ الشاعر القافية بعد بيتبْ، أو ثلبثة، أو أربعة، دوف أف 
 .(ٔ)يلتزـ بأي عدد يبنيو على قافية واحدة"

 وىذا النمط بٯئ لدى الفيتوري بكثرة

 :(ٕ)يقوؿ بُ قصيدة القيامة
 لتعانق نبوءتها ىذه الروح

 خيمة الطيب واب٣بز.. ولتنتصب أفقا مشمسا،

 ولتستحل فوىات البنادؽ

 بُ كف حاملها، نهراً أبيضاً 

 يتدفق عبر اب٢قوؿ

 وليظل اكتماؿ اكتمالك فوؽ مدار الفصوؿ

 أيها البشري، الإلو، الرسوؿ

 القراببْ والشوؽ منا

 ومنك الرضا والبشارة

                                                 

 .377علي عشري زايد، موسيقى الشعر الحر، ص( 1)
 .56شرق الشمس غرب القمر، ص( 2)
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 صحراء ب٫اسية، ب٫ن لولاؾ

 أزمنة من حجارة

وف تقيد بعدد الأبيات، فقد جاءت القافية لاماً ب٪د أف القافية ىنا تغبّت د
مردوفة بٗد ثلبث مرات، بٍ تغبّت إبٔ راء قبلها مد مرتبْ... وىكذا بُ بقية 

 القصيدة تتغبّ القافية دوف التزاـ من الشاعر بأبيات معينة.

 القافية المحوريةوىناؾ أيضاً 

تكوف ب٧ور  "وىذا النظاـ تببِ فيو القصيدة على قافية أساسية أو أكثر
تبَدد بُ بعض  الفرعيةالقصيدة، وتدور حوؿ القافية المحورية ب٦موعة من القوابُ 

مقاطع القصيدة بُ حبْ أف القافية المحور تظل تبَدد طواؿ القصيدة على 
 .(ٔ)مسافات متفاوتة"

 يقوؿ الفيتوري: (ٕ)ففي قصيدة ريح اب٢زف القادـ
 غضبي يتكسر بُ عينيها الضوء

 اءوتصطدـ الأشي

 تعود عناكب ميتة

 ودمي عرجاء

 تستغرؽ ضاحكة..

 بُ غرفة أرملة سوداء

 أرجوحتها صدئت من أعواـ..
                                                 

 .379علي عشري زايد، موسيقى الشعر الحر، ص (1)
 .466المجلد الأول، ص( 2)
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 وخيوط رداء

 وسحاب بكاء

 ب٤غن يستجدي رواد اب٢انة

 مفقوء العينبْ

 لطفل ميت بُ السنتبْ

 ب١يش يغرؽ بُ الصحراء

الشاعر فالقافية ىنا ىي اب٥مزة اب٤ردوفة بألف تبَاوح بُ القصيدة. ولا يكاد 
يبَكها إبٔ قافية أخرى إلا ريثما يعود إليها، فهي بٗثابة المحور الذي تدور حولو 

 القصيدة كلها.

 وربٗا تركها إبٔ قافية أخرى.
 غضبي يا مولابٌ..

 لو أعرؼ من أي الآفاؽ

 تهب الريح

 لكنت سبقت الريح

 وكنت نشرت على جنبات..

 الأفق ردائي

 من أقصاه إبٔ أقصاه

 زف القادـ عنلأحجب ريح اب٢

 عينيك...
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 وأنصب عرشك قرب الشمس
 وأعزؼ موسيقاي ب٧با

 بُ ملكوت الله
فالقافية تغبّت ىنا إبٔ ىاء مردوفة بألف، لكن الشاعر لا يلبث أف يعود 

 إبٔ القافية المحورية مرة أخرى فيقوؿ:
 غضبي يا مولابٌ

 لو أقدر كنت ملؤت حديقتنا اب١رداء
 بالزنبق والدفلي

 بات الفقراءوكنت غسلت كآ
 من أجلك يا عيبِ

 ولكبِ لا أملك إلا الكلمة بُ شفبٍ..
 أسطرىا حينا بُ الصخر

 وحينا أنقشها مثل المجنوف
 على صفحات اب٤اء.

ولا بٱفي أف سيطرة القافية على القصيدة أسهم بُ جعل القصيدة تدور 
 حوؿ معاب٘ اب٢زف واليأس.

ثر وسط أسطر مقفاة "وىو والفيتوري أحيانًا يبَؾ القافية من سطر أو أك
ب٭ط من أب٭اط التقفية يقوـ فيو الشاعر باب٤زج ببْ اب٤ؤالفة والتناسب ببْ أصوات 
القافية بُ عدة أسطر واب٤خالفة بينها بُ سطر معبْ بغية إحداث نوع من اب٤فاجأة 
للمتلقي ب٘ذبو ب٤تابعة القصيدة من جهة والإحساس بتفاوت درجات الشعور 
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 .(ٔ)صيدة من جهة أخرى"واختلبفها بُ الق
 يقوؿ الفيتوري:

 ليس طفلبً ذلك اب٣ارج من أزمنة اب٤وتى
 الإشارة إلاىي

 ليس طفلبً وحجارة
 ليس شمساً من ب٫اس ورماد

 ليس طوقاً حوؿ أعناؽ الطواويس
 ب٧لى بالسواد

 (ٕ)إنو طقس حضارة
فقد خالف الشاعر القافية الأساسية بُ سطرين بٮا الرابع والسادس 

 .واختلبفهاوعاً من اب٤فاجأة للمتلقي، والإحساس بدرجات الشعور ليحدث ن
 امقافية المرسنة

"وبُ ىذا النمط اب٢ر من أب٭اط القافية ترسل الأبيات بٛاماً من كل قافية، 
ولا ترد فيها القافية إلا عفواً بٕيث لا يتعمدىا الشاعر، ولعل ىذا النمط بٲثل 

 .(ٖ)اب٢ديثة على القافية" آخر اب٤راحل البٍ بٛردت فيها القصيدة
ب٘ئ القافية مرسلة، ولا يتعمدىا  (ٗ)بُ قصيدة حوارية للفرعوف وأورشليم

 الشاعر.

                                                 

 .467لاح عبد الصبور الغنائي، دراسة نقدية، صالسيد محمد علي السيد، شعر ص( 1)
 .54محمد الفيتوري، يأتي العاشقون إليك، ص (2)
 .381علي عشري زايد، موسيقى الشعر الحر، ص( 3)
 .41شرق الشمس غرب القمر، ص( 4)
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 يقوؿ:
 والرماؿ العشوؽ تسيل حنينا إبٔ ساحل البحر

 كل مغن مع الفجر ينحت بٛثالو خلف سور السماء

 والفجاءات تستبق اب٢لم

 من ذا الذي يطرؽ الآف باب السكوت عليك

 لذي لوحتو اب٤سافاتوأنت ا

 باب السكوت عليك!

 اعصفي خارجا كيف شئت

 غداً تشرب الأرض طوفانها

 والضحية تدفن قاتلها

 إنهم يفقأوف عيوف النبيبْ

 عبر شوارع أـ اب٤دائن مصر.

 اغتسلت بكل مياه البحار

 من الإبٍ بٓ أغتسل

ة بألف، ب٪د القافية ىنا مرسلة، ولا ب٘ئ إلا عفواً، فهي مرة اب٥مزة اب٤ردوف
 وأحياناً نوف موصولة بهاء متحركة، أو لاـ موصولة بهاء متحركة، أو لاـ ساكنة.
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تناولت الفصوؿ السابقة شعر الفيتوري المجموع بُ ب٦لدين كببّين، وأربعة 
قوس  -يأبٌ العاشقوف إليك -دواوين متفرقة ىي: شرؽ الشمس غرب القمر

ليك وبٓ يتعرض البحث ب٤سرحيتبْ شعريتبْ ع الليلأغصاف  -الليل قوس النهار
للفيتوري بُ المجلدين قناعة منا بأف طريقة اب٤عاب١ة ستختلف. ومن اب٤مكن أف تفرد 

 للمسرحيتبْ دراسة خاصة بهما. 

وقد كاف جل اعتماد البحث على الدراسة العلمية لشعر الفيتوري، وما 
 بٲكن استمداده منو من قيم بٝالية أو موضوعية.

عتمد كثبّاً على آراء الشاعر اب٤تناثرة بُ أحاديثو الصحفية، ومقابلبتو وبٓ ن
 لأف الأساس الأوؿ لنا ىو دراسة اب٤ادة الشعرية.

فالقائدة تكوف أفضل عندما ندرس الشعر ذاتو دوف الدخوؿ بُ تفاصيل 
عن حياة الشاعر أو نفسيتو، أو الفبَة التاربٱية البٍ عاش فيها، أو المجتمع الذي 

فيو. فكل ىذه الأشياء تبعد بنا عن الفائدة اب٤رجوة، فقد عانينا كثبّاً من  عاش
مناىج البحث البٍ تتناوؿ العمل الأدبي مركزة على اب١انب الاجتماعي أو 

 التاربٱي أو النفسي.

وقد كشفت التجربة العملية عن أف اب٤نهج الاجتماعية أو التاربٱي أو 
الكشف عن أدبية الأدب، وإف اتسم بقدر  النفسي بٓ يسهم أي منهما كثبّاً بُ

 من اب١دة والطرافة على أيدي كتاب كبار.

وقد تعرض البحث لقضيتبْ مهمتبْ: قضية اب٤وضوع وقضية الصياغة 
 اب١مالية.
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 وقد تشعبت قضية اب٤وضوع إبٔ ثلبثة ب٧اور:

التصوؼ والالتزاـ والثورية واب٤رأة رأينا خلبب٥ا إسهاـ الفيتوري الشعري بُ 
 ذه المجالات.ى

فقد أشاع بُ التصوؼ اغبَابًا حزيناً، وحباً يائساً، وىو بٲزج التصوؼ 
بقضايا العصر وىذه النقطة الأخبّة شكلت ب٧وراً مشبَكاً ببْ الفيتوري وعدد 

 ملحوظ من شعراء جيلو.

وبُ موضوع الالتزاـ والثورية رأينا الفيتوري شاعراً ملتزماً، بل من أكثر 
اماً. وقد رصد البحث اب٤وضوعات البٍ ظهر فيها التزاـ الفيتوري شعراء جيلو التز 

والواقع العربي ولأف التصوؼ لو فصل سابق  -التصوؼ -موضوع إفريقيا -مثل
 فقد أدرجنا دراسة صوفيتو اب٤لتزمة فيو.

أما موضوع إفريقيا فهو من أكبر ما أسهم بو الفيتوري بُ الشعر العربي 
ؽ وأشهر من تناوؿ كفاح ىذه القارة السمراء ضد اب٢ديث، بل إنو يعد من أصد

 اب٤ستعمر الغربي من خلبؿ التجربة الشعرية.

ولا  -ولا ينكر دور الفيتوري بُ إسهامو بُ قضايا الواقع العربي بصفة عامة
 تقرير واقعيعبِ ذلك أنبِ مؤمن بٕتمية الالتزاـ بُ الشعر، وإب٭ا الأمر لا يعدو 

 خلبؿ الدراسة. رأيتو، ووصف ظاىرة لاحظتها

وبالنسبة بٕ فإف ب٧اولة فرض أية رؤية قبلية أو خارجية على الشاعر مهما  
تعد من الأمور اب٤ؤثرة سلبياً على الشعر، ولذا بٯب التأكيد كثبّاً  -كاف خطرىا

 على التفريق ببْ الالتزاـ والإلزاـ.

لكن ذلك لا بٲنع من وصف ما لاحظت وقد لاحظت أف الفيتوري رغم 
 مو بٓ يهبط شعره إبٔ مستوى الدعاية البٍ ينحدر إليها الشعر اب٤لتزـ عادة.التزا
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وبٰسب لو أنو قد استطاع أف بٰقق معادلة جريئة ببْ التزامو، وبٝاؿ 
 الصياغة بُ شعره.

أما فيما يتعلق بٗوضوع اب٤رأة فقد لاحظت ب٭اذجها عنده، فهناؾ اب٤رأة 
 ب٧بوبة، واب٤رأة مناضلة، واب٤رأة رمز.

برؤية ذىبية للمرأة تتحوؿ فيها إبٔ سر من  -بُ الغالب-ننا لا نظفر لك
 أسرار اب٢ياة، ومنبعاً للطاقة اب٢يوية بُ الكوف.

وىي:  -أما قضية الصياغة اب١مالية بُ شعره فقد بً تناوب٥ا بُ بٟسة فصوؿ
فصل اللغة. وىذه القضية ب٥ا خطرىا بُ النقد عموماً، وبُ النقد اب٢ديث بصفة 

 خاصة.

وقد لاحظ البحث مدى اقبَاب لغة الفيتوري من لغة اب٢ديث أو الواقع 
اليومي رغم فصاحتها، وعدـ فقدانها لأىم ما بٲيز لغة الشعر من بكارة وإشعاع، 
وىو بُ ىذا يتفق مع كثبّ من شعراء جيلو مثل: بدر شاكر السياب وصلبح عبد 

 الصبور.

ودراسة الأسلوب وبعض وقد تعرض البحث بُ ذلك لدراسة للفظة مفردة، 
 الظواىر اللغوية.

أما فصل الصورة، فقد تناوؿ البحث وسائل تشكيل الصورة، وبعض 
أب٭اطها، وبعض العيوب البٍ وقع فيها، ومصادرىا، وينتهي بٕديث عن الرمز بُ 

 شعره.

مدى وعي الفيتوري بالتقنيات اب٢ديثة  -من خلبؿ ىذا الفصل-وقد ظهر 
 بُ تشكيل الصورة.
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توري صوره اب٣اصة البٍ قد لا ب٪دىا عند غبّه، وأحيانًا بٛتاح من وللفي
 عناصر إفريقية صميمة، فنشعر بٗذاقها اب٣اص.

وقد ظهر وعي الفيتوري بالتقنيات اب٢ديثة بُ التشكيل باب٤وروث، أما بُ 
ب٦اؿ الأسطورة، فقد لاحظ البحث أنها لا تأخذ حجماً كببّاً بُ شعره بيد أنو 

داماً خاصاً، حيث يقوـ بتقدبٙ ب٘ربتو بُ صورة رمزية تستمد يستخدمها استخ
 مقوماتها من عناصر أسطورية.

وللفيتوري إسهاماتو بُ البنية الدرامية للقصيدة، وىو بٲتلك الوعي بتقنياتها 
اب٢ديثة من صراع وتعدد أصوات وحوار وجوقة وارتداد ومونولوج داخلي ومفارقة 

 تصويرية.

لدراسة الفنية عند دراسة الظاىرة اب٤وسيقية بُ بعد ذلك تنتهي فصوؿ ا
شعره، حيث يتم البَكيز على بنيتها اب٣ارجية. وقد اىتم ىذا الفصل بدراسة الوزف 

 والقافية، وما يتعلق بهما من أحكاـ.

واب٢قيقة أف اب٤وضوعات البٍ طرقها البحث يصلح كل منها للبستقلبؿ 
 ببحث علمي لو منهجو ونتائجو.

الفيتوري يغرى باب٤قارنة بينو وببْ الشعراء الأفارقة الذين كما أف شعر 
 يكتبوف باللغة الإب٪ليزية والفرنسية.

وبُ النهاية لا أستطيع أف أدعي أف البحث قد أحاط بكل ما ينبغي أف 
 يقاؿ عن شعر الفيتوري.
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