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 على سبيل التقديم

تسجل الرواية العربية بَ اللحظة الراىنة حضورا متميزا جعلها  
تأخذ مكاف الصدارة بَ جوانب كثبّة. ومن ىذه اب١وانب 
جانب الاىتماـ الواضح بها. فعلى مستوى الإنتاج ب٪د مورانا 
حقيقيا بَ عملية إنتاجها بَ مصر والوطن العربى وىناؾ 

ب٥ا ومن حيث التكريس لتلقيها من حيث اب١وائز اب٤رصودة 
الاىتماـ القرائى بها ومن حيث تفاعلها مع اللحظة الاجتماعية 
السائدة، ومن حيث قدرتها على عملية الإشباع اب١مابٔ 

 والفكرى للمتلقى على امتداد الوطن العربى.
وقد كانت مقولة زمن الرواية رغم اختلبؼ البعض معها مقولة حاضرة 

التوقف أماـ ب٘ليات إبداعية ب٥ذا الفن  بقوة بَ أذىاف الكثبّين. من ىنا كاف
 ضرورة من الضروريات البٍ  جسدىا ىذا الكتاب. 

وبٓ تقتصر الدراسة بَ ىذا الكتاب على الإنتاج الروائى لبلد معبْ بَ 
وطننا العربى وإب٭ا تعداه إبٔ رصد ملبمح من ىذا الإنتاج بَ بعض الدوؿ 

 وقفة كببّة بَ ىذا الكتاب.العربية ومنها بطبيعة اب٢اؿ مصر البٌ حظيت ب
وقد بدت ىذه الروايات متفاعلة بصفة خاصة مع ب٭وذج الإنساف  

اب٤قهور ومتفاعلة مع الواقع الاجتماعى وما يطل منو من مشاكل وجدت بَ 
 الرواية التعببّ الأدبى البارز عنها.
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وقد استأثرت الرواية اب٤صرية بالنصيب الأكبر بُ ىذه الدراسات 
ذلك للخصوبة الكببّة بُ إنتاج الرواية وتلقيها بُ البيئة اب٤صرية، التطبيقية، و 

وقد وقعت ىذه الدراسة بُ بٟسة عشر فصلب، جاء الفصل الأوؿ منها 
بٙت عنواف: تعدد أشكاؿ الراوي بُ الرواية اب٢ديثة، وبُ ىذا الفصل بً 
 التوقف أماـ طبيعة الراوي بُ أربع روايات مصرية: الرواية الأوبٔ ىي "
اب١دار الأخبّ" اب٤نشورة بَ اب٥يئة العامة لقصور الثقافة للكاتب محمد على 
إبراىيم، والرواية الثانية ىي الرقص مع اب٢ياة: وقائع البحث عن اب٢ب 
للروائية اب٤صرية وفاء نبيل والبٍ نشرتها دار الطلبئع، والرواية الثالثة ىي 

امة لقصور الثقافة  لوائل سليم، رواية "أطلبؿ الياب٠بْ" اب٤نشورة بَ اب٥يئة الع
أما الرواية الرابعة فقد كانت رواية السلفي للروائي اب٤صري عمار علي 

 حسن، والبٍ نشرتها الدار اب٤صرية اللبنانية.
وكاف لطبيعة الراوي وتعدد أشكالو  بُ الروايات السابقة دور واضح بُ 

 مامو ىذا الفصل.حضور تقنيات ب٨تلفة تتواءـ مع طبيعتو، وىذا ما توقف أ
أما الفصل الثاني فقد جاء بعنواف: جوانب الصراع بُ رواية قنديل أـ 
ىاشم، حيث يتم البَكيز على عمليات الصراع الطاحنة بُ ىذه الرواية، 
ودور ىذا الصراع بُ طبيعة تشكيلها، وطبيعة التفاعل مع السياؽ 

 الاجتماعي اب٤صاحب لعملية إنتاجها.
ت عنواف: منابَ الرب ومشكلبت اب٤صبّ، وىذا وجاء الفصل الثالث بٙ

الفصل يكشف عن مشكلبت اب٤صبّ الإنساني بُ رواية منابُ الرب للروائي 
اب٤صري أشرؼ اب٣مايسي، وما نهضت بو ىذه اب٤شكلبت من دور بُ 
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عمليات التشكيل الفبِ فيها، وما يكشف عنو ذلك من أصداء اجتماعية 
 مصاحبة.

اء بٙت عنواف: ساؽ البامبو والتطهر بالكتابة، أما الفصل الرابع فقد ج
وىذا الفصل يتم رصده للتفاعل مع رواية ساؽ البامبو للروائي الكويبٍ 
سعود السنعوسي، حيث تتفاعل ىذه الرواية مع مشكلة خاصة بالمجتمع 
الكويبٍ الذي يتنكر لأبنائو من أمهات غبّ عربيات/ فلبينية بُ الرواية، 

 البَكيز على تقنيات روائية معينة، وما كشفت عنو من ودور ىذه اب٤شكلة بُ
 تفاعل كببّ مع طبيعة السياؽ الاجتماعي اب٣اص بُ الكويت.

وعلى الرغم من أف ىذه الرواية تتفاعل مع مشكلة خاصة بالبيئة 
الكويتية فإف طريقة معاب١تها من حيث البَكيز على مدى معاناة البطل فيها، 

اية بطريقة احبَافية قد انتقل بهذه اب٤شكلة درجة والتعامل مع تقنيات الرو 
من اب٣اص إبٔ العاـ، وساىم بالتابٕ بُ جعل الرواية حافلة بالنبض الإنساني 
الواضح، ب٩ا كاف لو أكبر الأثر بُ حصوب٥ا على جائزة البوكر بُ نسختها 

 .2295العربية عاـ 
واية  بعد ذلك يأبٌ الفصل اب٣امس بٙت عنواف: اب٤يثولوجيا بَ ر 

كابتشينو: حكاية روح ليلقي الضوء على فاعلية اب٤يثولوجيا بُ اب٤عمار 
الروائي وما فيو من تقنيات كما ب٘سد بُ رواية كابتشينو: حكاية روح 
للروائي اب٤صري السيد حافظ، ويأبٌ الفصل السادس ليلقي الضوء على 

لية رواية أخرى للسيد حافظ ىي رواية كل من عليها خاف، فيكشف عن عم
التفاعل اب٣لبؽ مع البَاث بُ ىذه الرواية، حيث كاف التفكبّ بالبَاث لو 
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اب٥يمنة فيها، فظهر البَاسل فيها ببْ حدثبْ ب٧وريبْ، اب٢دث البَاثي واب٢دث 
 اب٤عاصر.

بُ حبْ جاء الفصل السابع ملقيا الضوء على رواية طلعة البدف 
ة البدف للروائى للكاتب اب٤صري مسعد أبو فجر حيث تكتسب رواية طلع

لأنها تغوص بَ واقع بٝاعة ب٥ا  ،السيناوى مسعد أبو فجر أبٮية خاصة
ىى بٝاعة بدو سيناء، وقد بً ،خصوصية واضحة بَ الوضع اب٤صرى الراىن

 ىذا الغوص من خلبؿ تقنيات روائية كشف عنها ىذا الفصل.

اية أما الفصل الثامن فقد جاء بعنواف النص والسياؽ الاجتماعي بُ رو 
السلفي للروائي اب٤صري عمار علي حسن، حيث كشفت ىذه الرواية عن 
سياؽ اجتماعي خاص، وكيفية تشكل ظاىرة العنف بُ ب٦تمعاتنا، وأبٮية 

 تفكيك الأفكار البٍ شكلتها.
وجاء الفصل التاسع بعنواف: صوت اب٤همشبْ بَ رواية يا مرنً، وىي  

لقائمة القصبّة ب١ائزة البوكر رواية للكاتب العراقي سناف أنطوف، ووصلت ل
. واكتسبت شهرة خاصة. وقد بدا فيها 2291بَ نسختها العربية عاـ 

سياؽ اب٢رب العراقية وأثرىا على الطبقات اب٤همشة بُ العراؽ خصوصا 
 الطبقة اب٤سيجية بها.

بُ حبْ جاء الفصل العاشر بٙت عنواف: استدعاء التاريخ بُ حلم 
للكاتب اب٤صري مصطفى سليماف تستحضر  ب٭اتزي، ورواية حلم ب٭اتزي

التاريخ، ودوره بُ تشكيل المجتمع اب٤صري، وذلك من خلبؿ إلقاء الضوء 
على شخصية ب٭اتزي، وخطفها والتحرؾ اب٤كاني ب٥ا الذي يكشف عن حركة 
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نهر النيل نفسو. فهذه الرواية تتجلى بنيتها الكبرى بُ رحلة إبراىيم 
لنيل ولقائو بالفتاة الأفريقية ب٭اتزي وإنقاذه ب٥ا الشخصية الرئيسية إبٔ منابع ا

من خاطفيها وإنقاذىا لو من موت ب٧قق على يد أخيو. ومغامرات تدور بُ 
ىذا الإطار. وبً التوقف بُ إطار ذلك أماـ تقنيات سردية مثل السارد 

 والشخصيات والزماف واب٤كاف ....إبْ.
اىر بيبرس وتقنيات أما الفصل اب٢ادي عشر فقد جاء بٙت عنواف: الظ

السرد، ورواية الظاىر بيبرس أيضا ىي للكاتب اب٤صري مصطفى سليماف، 
وىي تتناوؿ شخصية تاربٱية شهبّة تعتبر ىذه الشخصية ىي اب٤ؤسس 
اب٢قيقي لدولة اب٤ماليك بُ مصر، وىنا يتم استحضار شخصية الظاىر 

 بيبرس وفبَتو التاربٱية روائيا.
كاف بعنواف: شهادة اب٤يلبد وغوايات   أما الفصل الثاني عشر فقد

اب٢كي،ورواية شهادة اب٤يلبد ىي رواية للكاتب اب٤صري محمد فوزي تدور 
أحداثها حوؿ حساف الذي أب٪ب طفلب مؤخرا ونسي شهادة ميلبد طفلو، 
ومن  بٍ إحساسو بأنو مصاب بالزىابٲر. وتتفاعل ىذه الرواية ػ من خلبؿ 

 ية ػ مع السياؽ الاجتماعي اب٢اؼ بها.بنيتها الكبرى وتقنياتها السرد

بُ حبْ جاء الفصل الثالث عشر بعنواف: سرة البلد وتقنيات السرد، 
وسرة البلد رواية من إبداع الروائي اب٤صري أبٞد عبده، وىي متوالية سردية 

 أياـ: التوابٕ على ىي عنواف، سردية كتلة لكل سردية، كتل ب٣مس تنقسم
 .والطوطم اب٢ديدي وسبّة السباخ تل اؿوأحو  اب٣روع وجذور السخرة
 ب٫و على القرية أجواء استدعاء من العناوين ىذه بعض بُ ما بٱفى ولا
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السباخ، وبُ ىذا  وتل اب٣روع وجذور السخرة أياـ بُ شديد بوضوح ب٪د ما
الفصل بً التوقف أماـ التقنيات السردية وكيفية تشكيلها وتفاعلها مع 

 والاجتماعي.السياؽ التاربٱي 
وجاء الفصل الرابع عشر بٙت عنواف: ب٭وذج الرحلة بُ رواية أياـ 
بغداد، ورواية أياـ بغداد من إبداع الروائي اب٤صري خليل اب١يزاوي، وىي 
رواية تتخذ من الرحلة  ب٭وذجا أصليا، فقد كانت رحلة البطل  من مصر إبٔ 

ثيمة الرحلة دور بغداد ىي اب٤وضوع اب٤هيمن على أحداثها، ولذا كاف ل
 واضح بُ عناصر التشكيل البٍ ظهرت بُ ىذه الرواية.

وبُ النهاية جاء الفصل اب٣امس عشر بٙت عنواف: رواية اب٣واجا وأدب 
اب٢قيقة، حيث يتم التوقف أما رواية اب٣واجا للروائي اللبناني محمد الطعاف، 

 وكاف الأىلية، اب٢رب فبَة بُ اللبناني المجتمع واقع تلك الرواية البٍ تعكس
 الشخصيات إحساس على تركيزىا من أكثر اب٢دث على الكببّ تركيزىا

 .اب٢قيقة لأدب تنتمي فإنها ولذا نفوسهم، على اب٢دث ىذا بوقع
بٍ تأبٌ ػ بُ النهاية ػ اب٣ابٛة، ب٧اولة البَكيز على بعض النتائج البٍ 

 توصلت إليها ىذه الفصوؿ.
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 الرواية الجديدةتعدد أشكال الراوى فى ( 1)

وىى  ،يعد الراوى أحد الأضلبع الثلبثة بَ العمل الروائى
الراوى واب٤روى واب٤روى لو، ومن ىنا كانت أبٮيتو البالغة. وقد 
حظى الراوى باىتماـ كببّ، وىناؾ دراسات كثبّة ومتنوعة 

 ينصب اىتمامها على دراسة ىذه التقنية الروائية.

و متعددة على ب٫و ما نرى بَ الروايات واب٢قيقة أف أشكاؿ الراوى تبد
ب٧ل ىذا التناوؿ. فرواية  " اب١دار الأخبّ" اب٤نشورة بَ اب٥يئة العامة لقصور 
الثقافة للكاتب محمد على إبراىيم تتخذ من السارد بالضمبّ الأوؿ " أنا " 
نسقا معتمدا، وقد كاف ب٥ذا النسق أثره الواضح بَ ظهور بعض السمات 

النسق، فبدت عملية التداخل الزمبُ  ذات وضوح بارز،  البٌ صاحبت ىذا
حيث بدت البنية الزمنية لا تعتمد اب٣طية، وإب٭ا تعتمد الانتقالات الفجائية 
ببْ حاضر اب٢اضر وحاضر اب٤اضى، ومن ىنا بدت عملية قطع سرد اب٢دث 

 بسرد حدث غبّه ووصل ب٤ا انقطع بوضوح بَ ىذا العمل الروائى.

لرحلة الذات الراوية بَ الداخل أكثر من رحلتها بَ وكاف ذلك نتيجة 
اب٣ارج، ومن ىنا فقد جاءت الأحداث من خلبؿ ىذا الغوص بَ الداخل. 
وقد أدى ذلك إبٔ كثرة حاضر اب٤اضى أو الارتدادات، خصوصا لفبَة 

 الرئيس السادات وزيارتو اب٤دوية للقدس.
دينة الإسكندرية، وقد ظهر الراوى بَ ىذه الرواية "جنوبيا" يعيش بَ م
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وقد كاف سرده متقاطعا بصورة خاصة مع النفرى بَ اب٤واقف واب٤خاطبات، 
حيث استخدامو للبزمة النفرى بَ ىذا الكتاب الرائع "اب٤واقف 

 واب٤خاطبات" ىذه اللبزمة البٌ تبدأ بقولو" أوقفبُ بَ ..."
بٓ وكاف من نتيجة اعتماد ىذه اللبزمة اقبَاب لغة ىذه الرواية من عا

 الشعر بٗا يتميز بو من القدرة التصويرية الكببّة.
وقد وصل الراوى بَ بعض اب٤ناطق السردية إبٔ التخلى عن اللغة 
اب٤لفوظة ذاتها، والتعويض عن ذلك بالنقط البٌ تشبّ إبٔ وجود الصوت 
السردى ولكن بَ الدرجة صفر منو، حيث يوجد الصوت السردى بَ حبْ 

 . بٚتفى ملفوظاتو اب٤كتوبة

وقد بدا الراوى من حيث نوعو منتميا ب١نس الذكور، ومن حيث 
مرحلتو العمرية بَ مرحلة الشباب أو بَ مقتبل الشباب، وقد كاف لنوعو 
ومرحلتو العمرية الأثر الكببّ بَ بٙركو، وردود أفعالو، كما أنو ينتمى إبٔ 

ناء الطبقة الوسطى، وأبوه مات بَ اب٢رب ضد إسرائيل وروى بدمو تراب سي
الغالية، وكاف لذلك دوره بَ منظور رؤية الراوى للصراع العربى الإسرائيلى، 
وجعلو يلقى باللبئمة على رحلة الرئيس السادات للقدس ووضع يده بَ يد 
مناحم بيجبْ. وبدا واضحا ثقافة الراوى على ب٫و ما ب٘لى بَ استدعائو 

 ب٤واقف النفرى وخطاباتو.
، وقائع البحث عن اب٢ب " اب٤نشورة بَ وبَ رواية " الرقص مع اب٢ياة

دار الطلبئع للروائية وفاء نبيل  ب٪د تقنية السارد الدرامى ىى النظاـ اب٤عتمد 
 بَ ىذه الرواية .
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والسارد الدرامى ىو السارد الفاعل بَ الأحداث اب٤نفعل بها ؛ وىو ىنا 
ها شخصية "أمل " البٌ تقص وقائعها بَ البحث عن اب٢ب ؛  مع أبٞد حبيب

الأوؿ ؛ ومع شريف الذى يشبو أبٞد حبيبها الأوؿ والذى تتزوجو وتنفصل 
عنو بعد أف تنجب طفلب تسميو أبٞد على اسم حبيبها؛ ومع عزت مدرس 
العلوـ بَ مدرستها؛ ومع خالد الذى تشبو ظروفو بَ كثبّ من جوانبها 
ظروؼ الساردة؛ ومع اب٢بيب الأوؿ الذى عاد ويوشك أف يتم زفافهما؛ 

نها تفاجأ بصدمة منو؛ ويبَكها فريسة لآلامها؛ حبٌ تصل بَ النهاية لك
 ب٢ياتها السعيدة الآف؛ وسعادتها بزفاؼ ابنتها .

وبتحرؾ الراوى بَ ىذه الرواية لوفاء نبيل عبر فضاء زمبُ متسع من 
خلبؿ اب٢اضر وحاضر اب٤اضى وحاضر اب٤ستقبل، حيث ينهض حاضر 

ودة إبٔ ب٢ظات ضاغطة بَ اب٤اضى ػ وحاضر اب٤اضى أو الارتداد ػ بٗعبُ الع
اب٤ستقبل أو الاستباؽ ػ بٗعبُ استباؽ الأحداث اب٢اضرة إبٔ أحداث يتمناىا 

 السارد بَ اب٤ستقبل ػ بفتح الأفق الزمانى للنص الروائى .
ففى غمرة اب٢ب ب٪د أبٞد يسبق بٖيالو اللحظة اب٢اضرة متخيلب 

. . كاف بٰلم بأف نزور أماكن كثبّة اب٤ستقبل السعيد معها حيث تقوؿ عنو " 
معا، ونشارؾ بَ رحلبت اب١امعة إبٔ أى مكاف حبٌ تشهد الأماكن اب١ميلة 
على حبنا ونكوف معا ذكريات غالية نستطيع أف نتحدث عنها عندما نكبر 
ويكوف لنا أبناء كبار وأحفاد، وكاف يداعببُ بقولو: إنبُ سأكوف أبٝل بكثبّ 

 بشباب دائم على عكس ما تتصور كل امرأة " عندما أكبر وسوؼ أبٛتع
كما يفسح الراوى بَ ىذه الرواية "الرقص مع اب٢ياة، وقائع البحث 
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عن اب٢ب" المجاؿ لأصوات أخرى متعددة، وىى تقنية ب٥ا وضوحها بَ فن 
الرواية، حيث تبدو قدرة الرواية عموما على استدعاء الأصوات الأنطولوغية 

وئها على الشخصيات وإيديولوجياتها، وطريقة اب٤ختلفة، والبٌ تلقى بض
 تفكبّىا، ومن خلبؿ اب٢واريات تندفع أحداث الرواية إبٔ الأماـ .

وىناؾ تقنية الفجوات البٌ تعتمدىا الساردة؛ حيث تنهض ىذه 
الفجوات بٔذب اب٤تلقى إبٔ دواماتها ليستنهض أفقو متفاعلب مع ىذه الرواية 

بَ السرد الذى يقبَب كثبّا من الشعرية،  وفجواتها، فنرى استخداـ النقط،
وىذا ما يبدو بوضوح بَ صوت خالد، وىو يتذكر أـ ابنتو الراحلة "عمرى 
ما بٚيلت أنى أرجع بلدى بدونها . . أى فرحة تدخل قلبى  بعدىا ناقصة . . 

 غاب أبٝل جزء فيها . . " إبٲاف " . . وحشتبُ أنا ومى . .  . . "
وـ ) * * * ( فتكوف بٗثابة فجوات زمنية بٲلؤىا كما تستخدـ تقنية النج

اب٤تلقى؛ فحينما صدمت بَ حبيبها أبٞد بَ نهاية الرواية وجدنا ىذه النجوـ 
 تنهى عهده، ليأتى عهد جديد فيو الاستقرار والسعادة .

كما يبدو اقبَاب الراوى من الشعرية بَ ىذه الرواية من خلبؿ اعتماد 
 ىذا القوؿ: المجاز، على ب٫و ما يبدو بَ

" ب٤اذا يبدو بٔ اب٢ب كفراشة لعوب تقبَب من يدى فأتوىم أنبُ قد 
وتطبّ مرة  ،وما أكاد أصدؽ نفسى حبٌ تهرب مبُ إبٔ أعلى ،أمسكت بها

وأعدو وراءىا . . أحاوؿ اللحاؽ بها فلب أقدر ؟ وأظل أعدو وأعدو  ،أخرى
مرة ناضجة على بٰدونى الأمل الذى لاأملك سواه . . وىل سيظل قلبى كث

غصن شجرتها لا ب٘د من يقطفها حبٌ تضمر و بٛوت وىى معلقة بَ اب٥واء . 
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 . بٍ تسقط على الأرض وبٓ يدر عنها أحد ؟ "

وقد  قدـ الراوى بَ ىذه الرواية ذلك اب٢وار اب٣لبؽ ببْ الداؿ 
 واب٤دلوؿ فيما يتعلق بأب٠اء الشخصيات بَ الرواية .

خصوصا بَ  ،ينحرؼ عن مضموف أفعالوفاسم أبٞد ػ اب٢بيب الأوؿ ػ 
 ،النهاية حيث تكتشف أنانيتو وخديعتو ب٥ا

حيث نراه  ،واسم شريف ػ الزوج ػ ينحرؼ أيضا عن مضموف أفعالو
وىو بَ مكتبو  ،وذلك حينما رأتو الزوجة / الساردة ،لايلقى بالا للشرؼ

ػ مدرس  واسم عزت ،يقبل إحدى موظفاتو البٌ لاتربطو بها علبقة شرعية
حيث نرى زوجتو تأخذ  ،العلوـ ػ يأتى متعارضا مع مفهوـ العزة واب٤نعة

 وتبَكو يعانى الآلاـ النفسية . ،بٙويشة عمره وغربتو
أما اسم خالد فهو يومئ إبٔ خلود القضية الفلسطينية وارتباطها 

حيث ب٪د ىذه الشخصية تنتمى إبٔ أب فلسطيبُ وأـ  ،الشديد بٗصر
ثرة بكائها وذكرىا للزوجة الراحلة إلا إشارة إبٔ البكاء على وما ك ،مصرية

 الوطن .
أما اسم الساردة الدرامية / أمل فهو يشبّ إبٔ ارتباطها الشديد بأمل 

 لقاء اب٢ب وتعلقها بو .
ولأف الراوى بَ رواية "الرقص مع اب٢ياة، وقائع البحث عن اب٢ب" 
لاينتمى إبٔ جنس الرجاؿ، وإب٭ا ىو راوية نسوية فقد ب٤ست ىذه الرواية 
موقع اب٤رأة بَ المجتمع من وجهة نظر ساردة نسوية حيث يفرض عليها الرجل 

ريف يصنع كما كاف زوجها ش  ،ػ وإف كاف مثقفا ػ سيطرتو بٍ يوبٮها بأنها حرة
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 معها .

ويرصد الرواي أيضا اب٤ادية الطاغية البٌ تركت بصمتها على إنساف ىذا 
كما ب٘لى بَ موقف أبٞد / حبيبها حبْ ضحى بها من أجل اب٤ادة   ،العصر

 اب٤وجودة بَ إحدى دوؿ اب٣ليج .

وبَ النهاية تبدو القدرة على صنع النموذج بوضوح حينما أب٢ت 
وب٤ست إيقاعها  ،وتتبعتها بَ تصرفاتها اب٣ارجية ،الساردة على شخصية أمل

 فبدت ب٭وذجا للمرأة بَ بٕثها الدائب عن اب٢ب . ،الداخلى بٗهارة

 
وبَ رواية " أطلبؿ الياب٠بْ" اب٤نشورة بَ اب٥يئة العامة لقصور الثقافة  
لوائل سليم تبدو أيضا تقنية السارد اب٤شارؾ ىى النظاـ اب٤عتمد،  وىو ينتمى 

وىو  ،وب٧ب لشوؽ ،وغبّ متزوج ،وبَ مرحلة الشباب ،نس الذكورإبٔ ج
 ولو أب وأـ. ،ريفى

ومن  ب٠اتو الصحة اب١يدة، وىو رياضى وماىر بَ السباحة ولعب كرة 
 القدـ، وب٧ب وعاشق واسع اب٣ياؿ، ومن ب٠اتو أيضا الشجاعة.

" أعرب والدى عن ضيقو 91وبٝلو تتميز بالطوؿ اللبفت كما بَ ص
لبـ النساء الذى لا ينتهى بتقطيب جببْ وغمغمة غبّ واضحة تؤكد أف من ك

 موعد القطار سيفوتنا إذا بٓ تكف أمى عن نصائحها.".
" وكاف منظر  94ويستخدـ المجاز حينا يقبَب من حبو كما يقوؿ بَ ص

الشمس وىى تتلصص ببْ سعفات النخيل يشبو عيوف شوؽ وىى تتلصص 
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 رقص فرحا مع كل خطوة بٚطوىا ب٫و المحطة.".ببْ نوافذ قلبى. قلبى الذى ي

وأحيانا يتخلى الراوى عن صوتو اب٤لفوظ مفسحا المجاؿ لصوتو غبّ 
حيث يقوؿ "وعندما يقف القطار  97اب٤لفوظ فيستخدـ النقط كما بَ ص

كانت حركة اب٤سافرين تتزايد فيهروؿ البعض ب٤لء زجاجات اب٤ياه من ىذا 
بينما بٰرص بعض آخر على حقائبو  السبيل الرابض بٙت بعض النخلبت

وربٗا   ،عند النزوؿ ويستيقظ البعض على إثر الفرملة البٌ تهز كل الراكببْ
كسر أحد الراكببْ الصمت بسؤاؿ عن ىذه المحطة البٌ وقف عليها القطار 

 وكم مساحتها؟ وما ىى عادات أىلها ؟ و .......؟  و .......؟" 
لى عن وجوده، وإب٭ا تعبُ فقط بٚليو وىذه النقط لا تعبُ أف الراوى بٚ 

وعلى اب٤تلقى أف ينتج بنفسو ىذا الصوت، أو بٰاوؿ  ،عن صوتو اب٤لفوظ
تعلية نغمتو من الدرجة صفر ليصل إبٔ درجة مسموعة، وبذا بٙدث حوارية 

 غبّ مسموعة ببْ الراوى واب٤روى عليو.

بْ بَ حبْ تنطلق رواية " السلفى " لعمار على حسن من حوارية ب
حيث استأثر  ،وىذه اب٢وارية أحد طرفيها صامت ،الراوى واب٤روى عليو

الراوى بسلطة اب٢كى موجها خطابو للمروى عليو . و ىناؾ علبقة قرابة 
وثيقة وقوية جدا ببْ الراوى واب٤روى عليو، كما بدا من خلبؿ مبً الرواية  

تكرارا لافتا  حيث يقع اب٤روى عليو موقع البنوة من الراوى. ومن ىنا ب٪د
 لكلمة " ياولدى " .من قبل الراوى .

وعلى الرغم من ىذه العلبقة القوية ببْ الراوى واب٤روى عليو فإف ىناؾ 
وقد بدت طبيعة عمل  ،خلبفا حادا على مستوى التوجو والرؤية بينهما
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الراوى بوصفو ب٧اميا ضليعا بَ القضايا الفكرية منسحبة على خطابو اب٤وجو 
وبٙولت بعض اب٤قاطع بَ الرواية إبٔ جزء من مرافعة فكرية  ،وللمروى علي

تؤسس للفهم اب٤ختلف عن فهم اب٤روى عليو لطبيعة التدين وب٠احة الدين 
الإسلبمى. فظهرت العملية الصراعية ببْ الأفكار متجاوبة مع ىذا الصراع 

ض الفكرى الدائر بَ المجتمع حوؿ الدين بَ طبيعتو وما يدعو إليو وفهم بع
 ىؤلاء اب٤تشددوف الذين ذاؽ المجتمع منهم كل ألواف الويل. ،اب٤تشددين لو

وتبدو طبيعة الراوى العليم بالشخصيات والأحداث منسحبة على 
الراوى بَ ىذه الرواية للدكتور عمار على حسن . فهو الناطق الأكبر بَ 

 ،الرواية تأتى الأحداث وأصوات الشخصيات الأخرى من خلبؿ صوتو ىو
أو يقوـ  ،أو يقارعو اب٢جة باب٢جة ،وليس ىناؾ صوت حقيقى يعبَض عليو

موجها دفة  ،وإب٭ا ىو الذى يفكك مقولات اب٤تشددين ،بتفكيك مقولاتو
ولا يسمح لشخصية متشددة أف   ،اب٣طاب ب٘اه ابنو اب٢اضر بَ نص الرواية

 تقف بسهولة بَ مواجهتو .
وعجزه  ،و متجاوبا مع انغلبقوكما بدا الصمت التاـ من اب٤روى علي  

واكتشاؼ مواطن النبل البٌ  ،عن اب٢وار الذى يؤسس لفهم الطرؼ الآخر
وىنا تكشف طبيعة اب٤روى عليو عن نفيو  للآخر،  وخوفو من  ،ىو عليها

بَ حبْ يبدو حرص الراوى التاـ على عملية اب٢وار مع  ،عملية اب٢وار نفسها
ذا مؤشر واضح بَ الكشف عن طبيعتو  اب٤روى عليو اب٤نغلق على ذاتو

التنويرية. وكشف حرصو الكببّ على إقناعو بسبب علبقة القربى مع اب٤روى 
وما يستشعره الراوى من تقصبّ ب٘اىو حبٌ وصل إبٔ ىذا الانغلبؽ بَ  ،عليو

 الفهم.
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كما يتجاوب صمتو أيضا مع اب٢رص الكببّ لدى اب٤تشددين على عدـ 
حيث يعتبروف  ،عهم على أفكارىم وما يدعوف إليوإطلبع الآخر اب٤ختلف م

أنفسهم سدنة اب٢قيقة وحراسها . وعلى الرغم من حضور اب٤روى عليو 
وإب٭ا كاف متلقيا فقط لكلبـ  ،حضورا واضحا بَ خطاب الرواية فهو بٓ ينطق

وكاف اعبَاضو يأتى من خلبؿ حركات يبدو عليها الضيق حينما  ،الراوى
وكاف ىذا الاعبَاض يأتينا من خلبؿ  ،فقو من الراوىيسمع كلبما لا يوا

لذا ينقل رد  ،لأف الراوى يعرؼ أنو أسكت اب٤روى عليو ،صوت الراوى
ب٩ا أب٤ح إبٔ إمكانية أف يكوف ىذا اب٢ضور للمروى عليو ب٧ض خياؿ  ،فعلو

 بَ ذىن الراوى الذى يرغب رغبة عميقة بَ عودتو.
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 نديل أم هاشم( جوانب الصراع في رواية ق2)

تأخذ رواية قنديل أـ ىاشم للكاتب اب٤صري الشهبّ بٰي حقي 
مساحة كببّة بُ خريطة الرواية العربية، ورغم الإبداع اب٤تعدد 
ب٥ذا الكاتب فإف شهرة ىذه الرواية تطغى على باقي أعمالو، 
ب٩ا جعلو يتضايق أحيانا من عملية اختزاؿ أعمالو عند القراء 

 .بُ ىذه الرواية فقط
والقارئ ب٥ذه الرواية الصغبّة يدىش حقا من قوة تأثبّىا عليو، لأنها 

 تبَؾ بصمة واضحة بُ تشكيلو الأدبي.
وبرجع ىذا التأثبّ من وجهة نظري إبٔ ما تلمسو الرواية من جدلية 
العلبقة ببْ العلم والإبٲاف، أو الشرؽ والغرب، وىي جدلية حقيقية شغلت 

 تزاؿ تشغلو.باؿ ب٦تمعنا دىرا ظويلب ولا 
العنواف ب٪د ملبمح اب١اذبية تشد اب٤تلقي إبٔ منطقة ب٥ا رصيدىا  ومنذ

الشعوري لديو. فالقنديل وىو اب٤صباح اب٤نبّ يبَاسل مع الرصيد الكببّ الذي 
ضخو القرآف الكرنً عبر القروف للمشكاة البٍ فيها مصباح واب٤صباح بُ 

وبالتابٕ   زجاجة لتجعل نور الله سبحانو وتعابٔ غامرا ب٥ذا الكوف العجيب.
كانت فكرة النور من الأفكار اب٤هيمنة بُ الذاكرة اب١معية ب٤نطقتنا، كما أف 
فكرة القنديل تستدعي بُ ذاكرة اب٤تلقي قنديل علبء الدين السحري الذي 

 بٲنحو كل ما يريد.
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وقد جاءت كلمة القنديل مضافة إبٔ كلمة أـ، البٍ جاءت بدورىا 
ة اب٤ركبة تشي بعملية التماسك الشديد مضافة إبٔ كلمة ىاشم، وىذه الإضاف
 ببْ اب٤تواليات اللفظية بُ ىذا العنواف.

يتحرؾ ذىن اب٤تلقي عبر سيدات كثبّات بٰملن كنية أـ ىاشم، ومن 
 ىذه السيدات أشهرىن، وىي السيدة زينب بنت علي بن أبي طالب رضي الله عنها.

فيز ذىن وتعمل منطقة العماء الناتج عن اب٢ذؼ بُ العنواف على بٙ
اب٤تلقي من أجل البحث عن ركائز لفهم  بٲنحو اطمئنانا دلاليا، وبُ الوقت 
نفسو تنهض بتأجيل الدلالة بُ ذىن اب٤تلقي ب٢بْ الانتهاء من قراءة الرواية 

 كاملة.

تتشكل البنية الكبرى بُ الرواية من خلبؿ الشخصية المحورية/ إب٠اعيل 
ة ولا بٰصل على ب٦موع مدرسة الذي يعيش بُ حي السيدة زينب بالقاىر 

الطب، فبّسلو والده/ التاجر إبٔ أورويا لدراسة الطب، ويقرأ فابٙتو ليلة 
 السفرعلى ابنة عمو اليتيمة فاطمة النبوية البٍ تعيش معو بُ البيت نفسو.

وحينما يصل إبٔ أوروبا لدراسة الطب يتعرؼ على ماري زميلتو البٍ 
أنوا اب٢ب وفنوف اللذة، ب٩ا بٯعلو ذلك  تعجب بو وتتخذه خليلب ب٥ا بٛنحو

يصاب بأزمة نفسية حادة ب٘علو يشك بُ معتقداتو الدينية السابقة، وبعد أف 
 تشبع منو ماري تبَكو لتصادؽ واحدا من ببِ جنسها.

يظل إب٠اعيل بُ أوروبا سبعة أعواـ باع فيها والده كل ما بٲلك من 
 يتو من أجل تعليم ابنو.أرض بُ قريتو، وبلغ بو الأمر أف باع عفش ب

يرجع إب٠اعيل إبٔ مصر بعد نبوغ واضح جعل أساذتو بُ أوروبا يبدوف 
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 إعجابهم الشديد بٗهارتو الفائقة بُ طب وجراحة العيوف البٍ بٚصص فيها.

بُ ليلة العودة وجد أمو تقطر لعبْ فاطمة النبوية من زيت قندبل أـ 
مة ومدى أب٤ها حينما تنزؿ ىاشموبرى بعينيو حدة الالتهابات بُ عبْ فاط

قطرات القنديل بُ عينيها. فيثور ثورة عارمة على اب١هل واب٣رافة ويكسر 
الزجاجة البٍ فيها زيت القنديل ويذىب بعصا أبيو إبٔ مسجد السيدة زينب 
ويكسر قنديل أـ ىاشم أماـ اب١ميع فيتعرض لاعتداءات بالغة من رواد مقاـ 

 خادـ اب٤قاـ ينقذه. السيدة زينب ولكن الشيخ درديري

يعابِ إب٠اعيل فاطمة بعيدا عن زيت القنديل مستخدما معرفتو العلمية 
اب٢ديثة ومهارتو الفائقة البٍ بٓ بٚذلو بُ أوروبا، ولكن فاطمة تفقد بصرىا 

 بٛاما.
بٰاوؿ إب٠اعبل بكل قوة أف يعيد لفاطمة بصرىا، فيأخذ من الشيخ 

اب١ها بببالأمرين معا، زيت القنديل درديري زيت القنديل ويرجع لفاطمة ويع
 والعلم اب٢ديث فيعود لفاطمة بصرىا مرة ثانية.

يتزوجها إب٠اعيل وينجب منها البنبْ والبنات ويفتح عيادة يعابِ فيها 
البسطاء بأجر زىيد، ويصنع بزيت القنديل والعلم اب٢ديث معجزات فائقة 

 ب٘عل الكثبّين يلهجوف بطيب ذكراه بعد موتو.
للغة بُ ىذه الرواية على مستويبْ، اب٤ستوى الأوؿ ىو اللغة جاءت ا

العربية الفصحى الذي رصده الكاتب للسرد، واب٤ستوى الثاني ىو اللغة 
 العامية الذي رصده الكاتب للحوار.

وبذا يبدو نوع من التوازف وإمساؾ العصا من اب٤نتصف من قبل 
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بالفصحى لأنو سرد  اب٤ؤلف، فقد رأى بعض النقاد أف السرد بٯب أف يكوف
الكاتب وىو مثقف ولن يكوف ىناؾ فجوة واقعية ببْ السرد بالفصحى 

 وانتمائو للمؤلف اب٤ثقف.
كما رأوا أف شخصيات الرواية لا تظهر كلها بنفس مستوى ثقافة 
اب٤ؤلف، فقد يكوف منها اب٣ادمة وغبّ اب٤تعلمة والعامل وغبّ ذلك من فئات 

التعليم يسمح ب٥ا بالكلبـ بالفصحى، وىنا   اجتماعية بٓ تنل حظا واسعا من
كاف اب٢رص على الواقعية من وجهة نظر بعض النقاد أف يكوف اب٢وار 

 بالعامية، وىذا ما تبنتو ىذه الرواية.
وكانت اللغة بُ ىذه الرواية صافية، وعلى الرغم من تناوب٥ا بُ للغرب 

أنها جاءت خالية  بُ كتلة سردية كبية منها فلم ب٪د كلمات أجنبية بها، كما
 من الألفاظ البذيئة واب٣ادشة للحياء. 

وكانت اب١ملة الفعلية البٍ تبدأ بالفعل اب٤اضي ىي اب٤هيمنة على 
اب٢كي، وربٗا يرجع ذلك لتقنية اختيار السارد الذي بٰكي ما حدث بُ 
اب٤اضي، حيث كاف السارد اب٣في ىو النسق اب٤عتمد بُ ىذه الرواية ليحيي 

د اب٣في ىو ذلك السارد غبّ اب٤شارؾ بُ الرواية، ويستخدـ حقي، والسار 
 الضمبّ الثالث "ىو" بُ اب٢كي.

واب٢يادية  وكاف ب٥ذا النسق بُ السرد دور كببّ بُ منح نوع من اب٤وضوعية
والأحداث.  بُ السرد، وساعد أيضا بُ إلقاء الضوء الشامل على الشخصيات

 ل قبل ولادتو وبعد موتو.واستطاع أف يتتبع سبّة حياة البطل إب٠اعي
وقد تفتق ذىن اب٤ؤلف عن حيلة بارعة بُ ىذا الصدد، لأنو جعل  
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السارد بٲت بصلة قرابة قوية للبطل تتمثل بُ أنو ابن أخيو. ومن ىنا فقد 
 بدت معرفتو القوية بالبطل وما مر بو من أحداث.

قاء وبٓ بكن للسارد اسم ب٧دد ولا مرحلة عمرية ب٧ددة بٛاما ولا بً إل
الضوء على أي شئ بٱصو، ما عدا ما أشارت إليو الرواية من أنو ابن أخ 

 البطل المحوري بُ ىذه الرواية. 
وتبدو شخصية إب٠اعيل ذات غواية خاصة بُ ىذه الرواية، فهو 

 الشخصية المحورية، ومن خلبب٥ا تكشفت جوانب الصراع بقوة.

نا إب٠اعيل جد ولا بٚفى دلالة اب٠و بالطبع فاب٠و يستدعي اسم سيد
 العرب، والرواية تكشف بالأساس عن حالة التفاعل ببْ الشرؽ والغرب.

تتناوؿ الرواية شخصية إب٠اعيل منذ ما قبل ولادتو بُ حي السيدة 
زينب إبٔ ما بعد وفاتو، ومن ىنا فإف حياتو كلها ىي موطن السرد فيها، 

اع من خلبب٥ا بٓ ولكن الكتلة السردية الكبرى بُ الرواية والبٍ تشكل الصر 
تنصب على حياتو كلها، وإب٭ا استغرقت شربٰة من حياتو. كاشفة عن تفوقو 
بُ صغره واىتماـ الأسرة بو، وسفره إبٔ أوروبا لدراسة الطب وعودتو منها، 
بٍ اصطدامو بالعادات اب٤صرية البٍ لاتنتمي إبٔ العلم ودخولو بُ صراع 

ج الكثبّين حبْ بٝع ببْ العلم معها، بٍ ب٪احو أخبّا بُ علبج فاطمة وعلب
 الغربي من ناحية والإبٲاف الشرقي من ناحية أخرى.

ومن ىنا فإف اب٤رحلة العمرية الأساسية للبطل البٌ انصب عليها السرد 
 بُ الرواية كانت بُ شرخ الشباب.

جسده،  وقد بدت اب٢الة اب١سدية للبطل حسنة، فلم تذكر الرواية عيبا بُ
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متمثلة بُ ابنة  ب٥ما غواية خاصة فقد أحبتو اب٤رأة الشرقية بل إف جسده وطبيعتو
 عمو فاطمة وصادقتو فبَة طويلة اب٤رأة الغربية متمثلة بُ زميلتو ماري. 

كما أف حالتو النفسية ظهرت مهتزة بُ بعض الكتل السردية بُ الرواية، 
ا خصوصا عند اصطدامو باب٢ضارة الغربية بُ أوروبا، تلك اب٢ضارة البٍ رآى

إب٠اعيل تعيش حياتها الدنيا بكل تشبع بُ رأى اب٫سارا واضحا بُ اىتمامها 
باب٢ياة الآخرة. فتعرض معتقدة ب٥زة عنيفة. كما ظهرت اب٥زة النفسية للبطل 
بعد عودتو إبٔ مصر واصطدامو برؤية الناس وىم يضعوف زيت القنديل بُ 

 عيونهم.
 الشخصية المحورية الثانية فهي فاطمة النبوية ابنة عمو. أما

ولا بٚفى بالطبع دلالة الاسم فيها، فاب٠ها يستدعي اسم فاطمة بنت 
 وجهو. الرسوؿ الكرنً وأـ اب٢سن واب٢سبْ وزوجة علي بن أبي طالب كرـ الله

ومن ىنا فإف الدلالة الدينية ترتبط باب٠ها. وقد كانت فاطمة ىي 
بر لعملية الصراع بُ الرواية. وانصبت الكتلة السردية الكبرى التجلي الأك

 على شربٰة خاصة من مرحلتها العمرية، وىي شرخ الشباب.
وقد كانت حالتها اب١سدية ىي التجلي الأكبر لعملية الصراع بُ 

 الرواية. ظهر جسدىا حسنا بُ الرواية ما عدا بصرىا.
واضح، وكانت تعاب١و  فقبل سفر إب٠اعيل كانت تعاني من ضعف بصري 

 ككل أىل اب٢ي بزيت قنديل السيدة زينب ولديها اعتقاد تاـ بُ بركتو.

وبعد عودتو فقدت بصرىا بٛاما نتيجة لعلبج إب٠اعيل ب٥ا على الطريقة 
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 الغربية البٍ بٯيدىا بٗهارة.

ولكن بصرىا عاد إليها حينما استخدـ إب٠اعيل زيت القنديل إبٔ جانب 
 بٯيده بٗهارة.العلم الغربي الذي 

ومن ىنا فإف الثراء يبدو واضحا بُ شخصية فاطمة وكأنها إشارة إبٔ 
حاؿ الأمة اب٤صرية بُ ذلك الوقت كما يراىا الكاتب بٰبٓ حقي. فحينما 
نغلقت على نفسها واكتفت ببَاثها فقط/ زيت القنديل ضعف بصرىا بٕدة 

 والتهبت جفونها.

وحينما غادرت تراثها بٛاما وأخذت معطيات اب٢ضارة الغربية فقط 
فقدت بصرىا كلو. ولكنها حينما بٝعت ببْ البَاث واب٤عاصرة رجع ب٥ا 

 بصرىا حادا قوياف وعاشت بُ سعادة وسلبـ نفسي مع إب٠اعيل حبيبها.
أما شخصية ماري زميلة إب٠اعيل الغربية البٍ صادقتو وعرفتو فنونا من 

 بٓ يكن يعرفها من قبل فإنها تكشف عن طبيعة اب٢ضارة الغربية.اب٢ياة 

يستدعي اب٠ها اسم مرنً العذراء أـ اب٤سيح عليو السلبـ، وىذا يتواءـ 
مع طبيعة الغرب بُ تلك الفبَة الذي ينتمي بصورة كببّة جدا إبٔ الديانة 

 ة.اب٤سيحية. بُ مقابل إب٠اعيل وفاطمة الذين يستدعياف الديانة الإسلبمي

ولكن بٛسك ماري باب٤سيحية لا يتعدى الاسم فقط. وقد بدت حالتها 
اب١سدية فاتنة فهي بُ حالة فوراف جسدي تعشق وتعيش العشق بُ أعمق 

 مستوياتو مع من تعشقو.

ويبدو تفتحها وانطلبقها وحبها للحياة بصورة  قوية، وب٥ا قدرتها 
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 الواضحة على ابٚاذ قرارىا بنفسها وبٙديد مصبّىا.

تعشق الشرقي كما تعشق الغربي وكأنها تستدعي حالة اب٢ضارة الغربية و 
بُ خصوبتها وعشقها لكل جديد سواء بُ الشرؽ أـ بُ الغرب. ورغم بعدىا 

 عن الدين فإنها تعيش حالة نفسية ب٥ا بهجتها.

يظهر الزماف اب٣ارجي بُ ىذه الرواية بُ فبَة اب٤لكية بُ مصر، حيث   
وما  9999ب مدرسة الطب، وتظهر ملبمح ثورة كاف يطلق على كلية الط

 بعدىا بوضوح.

وكاف التوافق الزمبِ واضحا بُ سرد الرواي عن إب٠اعيل، ولكن يظهر 
الارتداد بوضوح بعد عودة إب٠اعيل من أوروبا ومقارنتو اب٢ادة ببْ واقع البيئة 

 اب٤صرية بُ حي السيدة زينب والواقع الأوروبي الذي عاشو من قبل.
القفزات الزمنية كاف ب٥ا حضور واضح ب٩ا جعل السرد بُ ىذه  كما أف

 الرواية يشغل مسافة زمنية طويلة ومسافة مكانية أيضا. 

يتحدد الصراع بُ ىذه الرواية بُ التفاعل بُ ذىن البطل ببْ العلم 
التجريبي الذي بٲلك التغيبّ بُ ىذا العابٓ من ناحية وببْ الإبٲاف بٗا يعتقده 

اء بزيت القنديل، وبعد جولات حقيقية بينهما امتزجا بُ نفس أىلو بُ الشف
 البطل بُ تآلف عميق. واستطاع بهما معا أف بٰقق معجزات علمية مشهودة.

كما تطل ثيمة الصراع بوضوح ببْ الشرؽ والغرب، ىذا الصراع الذي 
أخذ اىتماما كببّا خلبؿ النصف الوؿ من القرف العشرين على يد كتاب 

ضارة الغربية بُ موطنها، وعادوا إبٔ وطنهم وىم ب٧ملوف بهذا تأثروا باب٢
 التأثر.
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ويطل أيضا الصراع ببْ العلم والإبٲاف بُ قدرة أي منهما منفردا على 
 إسعاد منطقتنا، وضرورة أخذبٮا معا.

وىنا يطل السؤاؿ اب١وىري الذي كاف ىاجسا لا يكاد يغيب عن باؿ 
صف الأوؿ من القرف العشرين مفكرينا بُ العصر اب٢ديث عموما والن

 خصوصا، وىو ما السبيل إبٔ النهضة اب٤صرية واللحاؽ بركب التقدـ؟.
وبٓ يكن ىذا السؤاؿ غائبا عن الواقع اب٤صري بُ ذلك الوقت، حيث  
كانت مصر ترزح بٙت نبّ الاستعمار الغربي الذي أذاقها مرارة لا تنسى. 

لغرب المحتل وضرورة وكاف ىذا السؤاؿ بالأساس بسبب إدراكهم قوة ا
 النهوض من أجل مواجهتو بقوة لا تقل عنو إف بٓ تتفوؽ عليو.

 ،وقد بٙددت الإجابة على ىذا السؤاؿ من خلبؿ ثلبث إجابات
الإجابة الأوؿ مضمونها وجوب أخذ اب٢ضارة الغربية بٕلوىا ومرىا، فتصبح 

ة إبٔ البَاث، مصر قطعة من أوروبا. والإجابة الثانية تتمثل بُ العودة الكامل
ووجوب التمسك بكل قوة بالدين حبٌ يقف الله القوي إبٔ جانبنا فننتصر 

 على اب٤ستعمر.
وجاءت الإجابة الثالثة وىي ب٘مع ببْ الإجابتبْ بُ تآلف عميق أي 

 وجوب اب١مع ببْ العلم والإبٲاف.
ة وجاءت ىذه الرواية متبنية الإجابة الثالثة بطريقة فنية. وبذا تتحقق الرسال
 اب٤ستخلصة من الرواية، ويبدو التفاعل اب٣لبؽ ببْ الأدب والواقع الاجتماعي.
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 ( منافى الرب ومشكلات المصير3) 

وصلت رواية "منابَ الرب " للكاتب اب٤صرى أشرؼ  
اب٣مايسى إبٔ القائمة الطويلة ب١ائزة " البوكر "  بَ نسختها 

حيث  ،وىى جائزة ب٥ا أبٮيتها الكببّة  ،ـ2294عاـ   ،العربية
يعد  الوصوؿ إبٔ القائمة الطويلة فيها بٗثابة بٙقيق شهرة أدبية 

 واسعة .
 ما على جائزة كببّة ليس معناه بالضرورة  واب٢قيقة أف حصوؿ عمل أدبى

القيمة الفنية الكببّة ب٥ذا العمل، فقد تكوف ىناؾ أعماؿ أدبية أفضل بكثبّ 
 من العمل الفائز. 

وقد كانت ىذه القناعة لدىّ عندما بدأت بَ قراءة رواية " منابَ الرب 
ذا وبعد الولوج إبٔ عاب٤ها وجدت ى ،" للكاتب اب٤صرى أشرؼ اب٣مايسى

 العابٓ الروائى ذا ثراء واضح.    
وقد بدا بٔ  أف  رواية منابَ الرب للكاتب أشرؼ اب٣مايسى منحازة 

فهى تنتمى للؤدب الطبيعى أو الأدب الذى يتواءـ مع البيئة  ،للطبيعة
ويبدو  ،فأحداثها تدور بَ مكاف على حافة الصحراء ،الطبيعية للئنساف

يوانات معينة مثل اب١ماؿ واب٤اعز والأغناـ اب٢س الطبيعى بوضوح بَ وجود ح
كما أف العصافبّ وزقزقاتها لا   ،وما يصدرونو من صوت بٲلؤ اب٢ياة بهجة

نعدمها بَ ىذه الرواية خصوصا صوتها بعد صلبة الفجر وىى تستقبل 
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ومن  ،النهار، وصوتها عند غروب الشمس وىى تودع النهار، وتستقبل الليل
رية " حجيزى :" بَ الرواية ترى أف العصافبّ تصلى ىنا فإف الشخصية المحو 

مرتبْ بَ اليوـ فقط. كما أف  النخل وبلحو لو حضور بارز بَ ىذه الرواية  
واللبن الرايب من الأطعمة المحببة، واب١ريدة اليابسة ىى العكاز الذى يتوكأ 

واب٤لببس البٌ تصفها الرواية متهالكة وىى بَ الغالب  ،عليو اب٤سنوف
ولو  ،كما أف اب٤سجد مببُ من الطوب اللبن وبو شروخ واضحة  ،لباباب١

ومياه الشرب تأتيهم من بئر يكاد ماؤىا يغور،   ،عمود واحد بَ منتصفو
 ،والبطل الأساسى قد ب٘اوز اب٤ئة عاـ ،والصحراء قريبة جدا من ىذا اب٤كاف

وىناؾ  ب٩ا يتواءـ مع ىذه الطبيعة البٌ مرت عليها الأعواـ الكثبّة،
منهم من جاوز اب٤ئة ومنهم من  ،شخصيات كثبّة مغرقة بَ التقدـ بَ العمر

جاوز السبعبْ ومنهم من جاوز الثمانبْ واب٤رأة الأساسية بَ ىذه الرواية ػ 
 سريرة زوج حجيزى ػ  قد جاوزت السبعبْ .

وىى رواية تكتسب أبٮيتها من إثارة مشكلبت اب٤صبّ الكبرى بَ حياة 
حيث تسيطر نبوءة بٗوت البطل الذى ب٘اوز اب٤ئة عاـ على تفكبّه  ،الإنساف 

 وبٰاوؿ ب٘اوزىا.

كما تثبّ ىذه الرواية مشكلبت تتعلق بالعقل والنقل بَ منطقتنا حيث 
يكتسب النقل ػ  بَ موقف الرؤيا البٌ بٚبره بٗوتو بعد ثلبثة أياـ ػ  سلطة 

ة رؤيا وىى على فقد رأت الشخصية المحوري ،ضاغطة على حياة الشخصية
اب٢افة ببْ النوـ واليقظة تتعلق بٗوتها القريب وحينما تنتبو تسمع صوت 

فهناؾ قوؿ مأثورمنذ القدـ  ،الأذاف فيقع بَ قلبها يقبْ بٕقيقة ىذه الرؤيا
يقوؿ بأف الأذاف إذا جاء بَ نهاية الرؤيا فهى حقيقة لا ب٧الة وإذا كاف الواقع  
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فإف الشخصية تتمسك بالنقل على حساب  قد لا يتطابق مع ىذه اب٤قولة
 العقل.

ولكنها بَ مواقف أخرى كثبّة تقف ىذه الشخصية وقفات متسائلة 
بالعقل أماـ ما كرسو النقل بَ حياتنا، وكانت تعليقاتو الرافضة على كلبـ الشيخ 
" مزيد " شيخ اب٤سجد، وعلى كلبـ الراىب " يوأنس " اب٤عتزؿ بَ الصحراء ب٥ا 

 كانت كاشفة عن مرارة ما يعانيو الإنساف وحبّتو فعلب.و  ،وجاىتها
كما تثبّ ىذه الرواية مشكلة اب٣لود حيث وجدنا الشخصية المحورية 

وكأف الكتابة ب٘عل  ،تستسلم للموت بعد أف تأخذ وعدا بتدوين ملحمتها
 الإنساف خالدا بَ الزمن وبها يستطيع التغلب على اب٤وت الذى لايرحم .

اية مسألة التدين وما يدور ببْ اب٤سلمبْ بَ اب٤سجد مكاف كما تثبّ الرو 
رغم علمهم  ،العبادة اب٤قدس من شتائم تصل إبٔ درجة التجريح القاتل

 بقداسة اب٤كاف.

وقد ظهرت اب٢افة من   ،كما ب٘عل الرواية من اب٢افة مركزا تدور فيو
فة حيث كاف اب٤كاف المحور فيها ىو قرية تقع على حا ،خلبؿ اب٤كاف

 ىى قرية "الوعرة". ،الصحراء الغربية

كما أف الشخصية المحورية فيها وىو شخصية حجيزى قد ب٘اوزت اب٤ئة   
عاـ وتتلقى نبوءة بٗوتها بعد ثلبثة أياـ فهى تعيش على اب٢افة ببْ اب٢ياة 

كما أف الرؤيا البٌ رآىا استطاع السارد أف يضخ فيها ما جعلها   ،واب٤وت
 ببْ عابٓ النوـ وعابٓ اليقظة .  وكأنها على اب٢افة

حيث ب٪د الشخصية  ،كما تبدو اب٢افة بوضوح على مدار الرواية كلها
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المحورية حجيزى ينقل لنا من خلبؿ عقلو الباطن وحوارياتو مقاطع كاملة تقع 
أو  ،على اب٢افة طواؿ الرواية، ىذه اب٢افة البٌ تفصل ببْ الوعى واللبوعى

ومن ىنا فإننا نستطيع أف نرى بَ ىذه الرواية رواية من ببْ اب٢قيقة واب٣ياؿ.  
 ،روايات تيار الوعى بامتياز حيث بٱتلط الواقع باللبواقع بَ تآلف عميق

دوف أف يشعر اب٤تلقى بانفصاـ العاب٤بْ، وإب٭ا يكتسب العابٓ الروائى منطقو 
 اب٣اص من خلبؿ علبقاتو.

حديث الشخصية  ومن ىنا فقد كثرت الارتدادات بصورة ىائلة بَ
حيث وجدناه يستحضر ،وىذه الارتدادات شملت عاب٤ا ثريا ومتنوعا ،المحورية

شخصيات ب٨تلفة وذات تنوع واضح ويعطيهم من خلبؿ عقلو سلطة اب٢كى 
 وتقدنً عاب٤هم الثرى الفذ بٕرفية فناف لا يبارى .

فهو يستمع ػ على سبيل اب٤ثاؿ ػ لصاحبو الراحل "سعدوف" حينما بٲر 
فيأتى لنا من خلبلو  صوت سعدوف وذكرياتو مع زوجتو الأوبٔ  ،لى قبرهع

ولا بٚفى دلالة ىذا الاسم لأنو يثبّ ذكريات  ،اب٢بيبة جدا إبٔ قلبو " زليخة "
العشق اللبىب من خلبؿ استدعاء ىذا الاسم لاسم زليخا صاحبة سيدنا 

 يوسف عليو السلبـ.

، الد الذين احبَقا والتحم جسمهماومع زوجتو الثانية بثينة وابنو منها خ
وكانت مقولة سعدوف الطافحة باب٤رارة بأف الله سبحانو وتعابٔ منحو الولد بعد 

ولكنو أحرقو ىو وأمو بعد دعوة واحدة بَ حالة  ،دعاء أربعبْ عاما متصلة
غضب حينما دعا عليها بأف  ػ الله بٰرقك انبٌ وابنك ػ فكانت الإجابة 

 السريعة. 
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أف يلمس من خلبؿ ىذه الشخصيات اب٤تنوعة مشكلبت  واستطاع
وبدا ذا شجاعة فائقة بَ النظر إبٔ قضايا إشكالية  ،تتعلق بالدين واب٤صبّ

حقيقية بَ منطقتنا بسبب رؤية العابٓ اب٤سيطرة على أتباع الديانتبْ الإسلبمية 
ملية وكانت البنية الكبرى بَ ىذه الرواية حاب٠ة بَ النظر إبٔ ع،واب٤سيحية

والقناعات اب٤ؤسسة بَ التصرؼ بأنها ب٧ض وىم  ،اب٣لبؼ ببْ أتباع الديانتبْ
 ،لأف البنية الكبرى بَ ىذه الرواية لا تفرؽ ببْ مسلمبْ ومسيحيبْ ،وخرافة

لأنهم بَ النهاية بشر يعبدوف إب٥ا واحدا لايفرؽ بَ اب٢قيقة ػ من وجهة نظر 
 ىذه الرواية إبٔ حقيقة مفادىا أف وتصل البنية الكبرى بَ،الرواية ػ بينهم

 ،ويقمع الرغائب اب٤شروعة ب١سده ،الإنساف الذى يفرؽ ببْ الروح واب١سد
بأف ينفى نفسو إبٔ الصحراء ليستمع لصوت الروح بعيدا عن متطلبات 
اب١سد زاعما أنو يرضى ربو بذلك ىو الذى ينفى نفسو ػ بَ اب٢قيقة ػ وليس 

الذى  ،يسبّ بَ الاب٘اه اب٤عاكس للتدين الصحيحوأنو  ،ربو ىو الذى ينفيو
ينظر للئنساف كلب متكاملب لو مطالب جسدية مشروعة ومطالب روحية 

 مشروعة أيضا.
وقد ب٘سدت ىذه الرؤية من خلبؿ قصة الراىب "يوأنس" الذى ارتد 

حيث دعتو ابنة  ،كاشفا عن سبب ب٦يئو إبٔ الصحراء   ،بذاكرتو إبٔ الوراء
وتلبية نداء اب١سد ولكن  ،معلمو الفاتنة ب٤طارحتها الغراـ بعد وفاة والدىا

ا مع شاب فكانت النتيجة دخوب٥ ،مبّاثو الديبُ والأخلبقى منعو من ذلك
مسلم بَ ىذه اب٤طارحة وبعد أف عرؼ " صبحى " بذلك قتلها، ونفى نفسو 

وىو يظن بفعلو ذلك  ،إبٔ الصحراء ليعيش فيها بٙت اسم الراىب "يوأنس"
أنو يرضى اب٤سيح، ولكن الشخصية المحورية " حجيزى " ترى اب٤سيح غاضبا 
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 ،ن الرىبافعلى ىذا الراىب الذى حرـ اب٢ب واستحل القتل، ورفاقو م
ولكنهم بَ اب٢قيقة  ،ىؤلاء الرىباف الذين يعيشوف بَ منابَ الرب كما يظنوف

يعيشوف بَ منافيهم، وذلك من خلبؿ حوارية مع شخص يبدو من ب٠اتو أنو 
حيث بدا للشخصية المحورية  "حجيزى " وىو حامل سيفا  ،السيد اب٤سيح

بَ ىذه اب٤نابَ. وحينما وقد سالت دماؤىم  ،قاتلب ب٥ؤلاء الرىباف بٝيعا
يذىب لكهوفهم بٯدىم بٝيعا موتى، وإف كانت دماؤىم غبّ مراقة على 

لأف الشخصية المحورية "حجيزى" لا  ،الصحراء. وىنا تظهر اب٢افة مرة أخرى
 يستطيع أف يؤكد إف كاف رأى السيد اب٤سيح حقيقة أـ خيالا.

لإنساف من حيلة كما بٛجد البنية الكبرى بَ الرواية ما توصل إليو ا
بارعة بَ التغلب على اب٤وت والدفن، وذلك عن طريق تسجيل سبّتو 
بالكتابة، وكاف ىذا ىو اب٢ل السحرى ب٤واجهة شبح العدـ الذى يطارد 

 الإنساف أينما ذىب.

فالشخصية المحورية بَ ىذه الرواية "حجيزى" لديها خوؼ ىائل من 
بذؿ كل جهده من أجل وقد  ،الدفن وحيدا بَ حفرة بعيدا عن الونس
ولكنو بَ النهاية يطلب من ابنو  ،التغلب على ىذه العملية الفاتكة لأفكاره

وذلك بعدما ظهرت لو شخصية  ،الوحيد "بكبّ" أف يسرع بٕفر قبر لو
مقدسة يبدو من ملبب٧ها، وما بثو الكاتب من صفات لو أنو سيدنا محمد وإف 

ناؾ كاتب ملهم سيدوف سبّة وقد وعده بأنو سيكوف ى ،بٓ يصرح باب٠و
 حجيزى وستبقى سبّتو إبٔ الأبد بسبب عبقرية ىذا الفناف.

وكأنها الإنسانية بَ  ،وىنا تبدو شخصية " حجيزى " المحورية بَ الرواية
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 سعيها الدؤوب من أجل التغلب على العدـ الذى يطاردىا بلبربٞة.

لى مدار وكاف من نتيجة اعتماد تقنية تيار الوعى بصفة أساسية ع
ولا تسبّ اب٢ركة  ،الرواية كلها أف بدت البنية الزمنية ذات تداخل واضح

وإب٭ا ىناؾ التداخل العجيبب ببْ  ،الزمنية بَ الرواية بطريقة خطية بالأساس
والارتدادات اب٤فاجئة والاستدعاء  ،اب٤اضى واب٢اضروإستشراؼ ماىو قادـ

واستباؽ  ،من اب٤اضىالكببّ بصورة ثرية لشخصيات ب٨تلفة ومتنوعة 
 الأحداث إبٔ أحداث ستقع بَ اب٤ستقبل.

وعلى الرغم من أف الزمن اب٣ارجى الذى تستغرقو الرواية ىو ثلبثة أياـ 
تلك البٌ تفصل ببْ رؤيا "حجيزى" وموتو فإف عملية الارتدادات  ،فقط

وجعلها تستغرؽ أزمانا طويلة  ،اب٣ارجية عمق البنية الزمنية بصورة لافتة
 ومتنوعة.

والقطع والوصل بَ البنية السردية ب٩ا جعلها ،وبدا التوازى السردى
لاتسبّ بَ اب٘اه واحد. حيث وجدنا بَ البنية السردية البٌ ينقلها الراوى 

ب٩ا جعل الرواية مليئة  ،ب٦موعة من السرديات البٌ تتوازى على مدار الرواية
ؿ وكأف شاشة الرواية فالسرديات اب٤ختلفة تتوزع على الفصو  ،بالزخم

فهو لا  ،يراىا اب٤شاىد بَ الوقت نفسو تقريبا ،منقسمة إبٔ أقساـ كثبّة
 ،وإب٭ا يدخل معها حكايات متنوعة ،ينتهى من السردية الواحدة مرة واحدة

وينتقل من حكاية إبٔ الأخرى ب٩ا أدى إبٔ استغراؽ السردية اب٣اصة بكل 
 ذه السرديات بَ الوقت نفسو تقريبا.ووجود ى ،شخصية عبر فصوؿ الرواية

وقد لعبت تقنية اب٢ذؼ دورا فاعلب بَ ذلك، وبٓ يبخل نص الرواية 
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حيث ظهر الفراغ الطباعى والنجوـ  ،بإشارت مساعدة لتوضيح ىذه العملية
وأسهم أيضا بَ عملية  ،ب٩ا ساعد بَ عملية الفصل ببْ السردية والأخرى

 تو بعد.العودة إبٔ السرديات البٌ بٓ تن
كما أف أصابع الفناف استطاعت تشكيل صور إنسانية لاتكاد تنسى بَ 

وبدا ارتباط اب٤كاف والزماف ورؤية العابٓ بهذه التشكيلبت  ،ىذا العمل الروائى
 ب٩ا جعلها كاشفة عن أعمق اب٤شاعر .

 ،فهناؾ اب٢ركة النابضة لانتشاؿ جثة الطفل "صابّ" ذى العاـ ونصف
القرية اب٤تعرجة، وقد رأتو أمو أثناء سقوطو اب٤ريع فتسمرت الذى وقع بَ بئر 

 ،دخل بَ إحدى عينيو،وب٧اولة أىل القرية التقاط جثتو بٖطاؼ ،بَ مكانها
 وتوديعو. ،وامتلؤ اب٤سجد بَ صلبة الفجر باب٤صلبْ عليو

خصوصا  ،كما تبدو عملية التشكيل الباىرة لسردية الراىب يوأنس  
 بَ غرفتو لإغراء ابنة معلمو الفاتنة بعد موت أبيها. أثناء تعرضو وحيدا

كما ظهرت ريشة الفناف الساحرة بَ تشكيل السردية اب٣اصة بػ 
حيث نامت ىذه الزوجة المحبة البٌ لا تنجب " زليخة" على أقرب  ،"زليخة"

رغم أنها ىى البٌ  ،جواؿ من أجولة الذرة الشامية بَ حجرة غبّ حجرتها
يج زوجها "سعدوف" من بثينة ابنة عمها حبٌ لابٙرمو سعت بنفسها لتزو 

 وضمورىا بسبب ذلك وموتها على ىذا اب١واؿ.   ،الولد
كما تكتسب سردية " غنيمة" صديق الشخصية المحورية غواية خاصة 
أيضا، وىو يبحث ببْ طيات الرماؿ عن حبيبتو الفاتنة " جالو" البٌ جاءت 

آلاؼ السنبْ، وغرؽ بَ الصحراء  مع اب١يش الفارسى الذى غزا مصر منذ
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وىنا  ،وكانت لدى غنيمة قناعة تامة بأنو رأى حبيبتو "جالو" الفاتنة ،الغربية
ولكنو بٓ  ،تبدو اب٢افة مرة أخرى. وقد حاوؿ إخراجها من بطن الرماؿ

 ،وبَ طريق العودة عبر صحراء التيو يضطر إبٔ ذبح كلبو الوبَ ،يستطع
مستميتة منو من أجل التغلب على العطش القاتل، وشرب دمائو بَ ب٧اولة 

ويفقد ناقتو بعد أف تركها نهبا لذئاب الصحراء اب٤فبَسة، ويبكى بٗرارة على 
 فقدىا، وينجو من اب٤وت المحقق بَ ىذا اب٤وقف على أيدى الرعاة.  

كما يبدو ارتباط اب٤وت باب١نس بَ دعوة " سريرة " ذات السبعبْ ربيعا 
وجهز نفسو للرحيل عن ىذا العابٓ  ،الذى ب٘اوز اب٤ئة عاـزوجها "حجيزى" 

وتوديعها بذلك، رغم أنو بٓ بٲارس  ،إبٔ الفراش ب٤طارحتها الغراـ اللبىب
اب١نس معها خلبؿ نصف قرف ىو عمر زواجهما غبّ ثلبث مرات فقط. 

 وقد كاف الفشل الذريع ىو نتيجة ىذه المحاولة الأخبّة.        

بشدة بَ رواية " منابَ الرب " للكاتب أشرؼ  وب٩ا يلفت النظر
اب٣مايسى ثيمة الرؤيا والنبوءة حيث تظل ىذه الثيمة فاعلة على مدار 

وتظل ىى البطل اب٢قيقى  ،بل إنها تتوزع على ب٧اور الرواية ،الرواية بكاملها
ومنذ البداية نرى النبوءة من خلبؿ تلك اب٤نطقة البٌ تقع  ،والمحرؾ للؤحداث

أو ببْ النوـ واليقظة حيث تلقت الشخصية المحورية  ،الوعى واللبوعىببْ 
وقد كانت ىذه الشخصية لديها  ،نبوءة مضمونها أنو سيموت بعد ثلبثة أياـ

لأنو سيشعر بالوحدة ،خوؼ شديد من عملية الدفن البٌ تعقب اب٤وت
 نس .وكاف حريصا على ألا يدفن ويظل بٔانب أىلو بَ الو  ،القاتلة بَ قبره

كما ظهرت أيضا من خلبؿ لقاء الشخصية المحورية مع شخص يبدو 
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من ملبب٧و أنو سيدنا اب٤سيح وأخبره بأنو سيلقى "اب٤عزى" بَ النهاية، وقد 
كما ظهرت أيضا حينما التقى وىو بَ اللحظات   ،بٙققت ىذه النبوءة

الله عليو النهائية من حياتو "اب٤عزى" الذى بدا من ب٠اتو أنو سيدنا محمد صلى 
 ،وأخبره أيضا بأف قصتو سيأتى ب٥ا كاتب ملهم وسيقوـ بتسجيلها ،وسلم

وكاف ب٥ذه النبوءة أثرىا الفاعل على  ،حبٌ تكتسب اب٣لود إبٔ الأبد
الشخصية المحورية حيث جعلتها ترغب بَ الدفن بسرعة لأنها اطمأنت بٛاما 

 إبٔ خلودىا بعد اب٤وت.

 لبؿ وجود ىذه الرواية اب٤كتوبة. وقد بٙققت ىذه النبوءة من خ 
 ،وبذا فقد أسهمت ىذه الثيمة بَ إكساب الرواية ب٠تا عجائبيا

 وتلببٞت عناصر الواقعية مع العناصر فوؽ الواقعية.
وبذا تعود ثيمة اب٢افة مرة أخرى حيث ب٘يد الرواية الرقص على اب٢افة 

 البٌ تفصل ببْ الواقع واب٣ياؿ. 
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 والتطهر بالكتابة( ساق البامبو 4) 

تثبّ  رواية ساؽ البامبو للروائى الكويبٌ سعود السنعوسى مشكلبت 
حيث ينهض الراوى اب٤شارؾ بسرد قصتو أو بالأصح  ،رؽ العصر اب٢ديث

مأساتو، وىى رواية تكتسب أبٮيتها من إثارة مشاكل إنسانية بالدرجة 
ب كويبٌ وأـ الأوبٔ، لأنها تتناوؿ قصة عيسى راشد الطاروؼ الذى ولد لأ

فلبينية كانت تعمل خادمة بَ بيت أبيو.، ومن ىنا أخذت الرواية اب٠ها 
"ساؽ البامبو" حيث يرى الراوى أف ساؽ البامبو إذا أخذ منو فرع وزرع بَ 
أى أرض فإف جذوره لاتلبث أف تنمو، وىذا ماكاف يتمناه الراوى أف تنبت 

لكويت، ونشأ بعيدا عنها،  جذوره بَ الأرض البٌ ولد فيها، وىى أرض أبيو ا
وىذامابٓ بٰدث لأنو بعد غياب طويل حينما عاد إبٔ أرض الكويت اصطدـ 
بعراقيل حديدية تقف بَ وجهو وبٛنعو من أف يكوف كويتييا بٕق فأسرة أبيو 
لاتقبلو لأنو من وجهة نظرىا عار عليها وعلى مكانتها وسيعطى الفرصة 

 ربٞة ب٩ا يؤثر على فرص زواج بناتهم للمتقولبْ أف تلوؾ ألسنتهم سبّتهم بلب
اللبئى بٓ يتزوجن بعد، ويهدد مصبّ بناتهم اب٤تزوجات، لأف أمو خادمة 

 فلبينية.
وكاف الراوى ضحية ىذه العلبقة المجنونة ببْ ىذا الأب الثرى والأـ 

 واكتشف حالة من عدـ الاتزاف بَ حياتو.  ،اب٣ادمة
ى راشد الطاروؼ، وقد جاء وقد كاف السارد الأساسى ىو الابن عيس
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سرده عن طريق كتابة قصتو ومالاقاه بَ حياتو البٌ بٓ يكن لو يد بَ صنعها، 
 أو بٓ يكن مسؤولا عنها.

ومن ىنا فإف خيار كتابة قصتو جاء بعد معاناتو الرىيبة، ولذا فإف ىذه 
 الرواية قائمة على عملية ارتداد كببّة تكاد تستغرقها كلها.

اذ أسلوب الكتابة نسقا معتمدا أف كاف ىناؾ اىتماـ و كاف لنتيجة ابٚ
 بالأسلوب.

 ولذا فإف السرد جاء بالفصحى واب٢وار أيضا جاء بالفصحى.

وقد كانت مسألة اب٥وية إشكالية ذات وضوح بارز نغصت على الراوى 
حياتو كلها، فقد ولد لأب كويبٌ مسلم ذى ثراء بالغ من عائلة ب٥ا ثقلها بَ 

سك بالبَاتب اب٥رمى وبٚضع لسلطة المجتمع أكثر من سلطة الكويت البٌ تتم
 القانوف بل وأكثر من سلطة الدين نفسو.

أما من ناحية الأـ فقد ولد لأـ من أسرة فقبّة  ،ىذا من ناحية الأب
بها أبناء  ،بٙتفل احتفالا طقوسيا بدخوؿ الثلبجة بيتها، ومن أسرة مفككة

 تضطر بناتهم للعمل بَ طرؽ غبّ ب٦هولو الأب بسبب الفقر واب٢اجة البٌ
مشروعة، ولكن الأـ متمسكة بشرفها ترحل وتغادر موطنها كى تعمل بَ 

 الكويت من  أجل اب٤اؿ.
ويشاء حظها أف تعمل بَ أسرة الطاروؼ اب٤كونة من الأـ وثلبث بنات 
وابن وحيد فتنشأ علبقة ببْ الابن وببْ جوزافبْ اب٣ادمة الفلبينية تكوف 

زواجا عرفيا يشهد عليو صديقاه اب٤قرباف وتكوف بٜرة ىذا الزواج نتيجتها 
 العربَ عيسى ىذ الابن الذى تدور الرواية عن قصتو.
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وقد جاء الابن بوجو فلبيبُ وصوت كويبٌ يكاد يطابق صوت أبيو راشد 
 الطاروؼ.

 وقد لعب وجهو الفلبيبُ دورا فائقا بَ نسج مأساتو بَ الكويت.
ة فناف مشكلبت جوىرية تواجو إنساف ىذا وتلمس الرواية بٕرفي

العصر، من حيث ضغط الواقع الاقتصادى والاجتماعى عليو بأصابع 
 لاترحم. وسقوط كل القيم واب٤عتقدات أماـ ىذا اب٤ذبح.

كما تلمس الرواية ببراعة تعدد أشكاؿ الكويتيبْ واختلبؼ قناعاتهم 
ارخ فيها بٓ تقبل ولكن على الرغم من التعدد الص ،وملببسهم وغبّ ذلك
 عيسى رغم أنو ابنها.

كما تلمس الرواية أيضا مشكلة البدوف من خلبؿ شخصية غساف 
صديق راشد الذى يقع بَ حب ىند أختو ولكن اعبَاض الأـ غنيمة لأنو 
"بدوف" بٰوؿ دوف إبٛاـ ىذا الزواج رغم وجود اب٢ب من الطرفبْ، ب٩ا بٯعل 

نساف وتنادى بضرورة إب٢اؽ ىند حبيبة غساف تعمل بَ ب٦اؿ حقوؽ الإ
وعلى الرغم من أف غساف يتفق من ناحية اب١دود  ،البدوف باب١نسية الكويتية

 ولكن كل ذلك بٓ يغن شيئا بَ حل مأساتو. ،مع أسرة الطاروؼ

كما تلمس الرواية الاختلبؼ الصارخ ببْ رؤية الإنساف وعاطفتو 
اتو على الواقع الذى وقناعاتو من ناحية وابٚاذ موقف ينهض بتفعيل قناع

فاخت عيسى رغم حبها الشديد لو وقناعتها التامة  ،يعيشو من ناحية أخرى
وكذلك عمتو ىند البٌ عانت من ىذه  ،بٕقو الكامل بَ نيل الاعبَاؼ بو

التقاليد اب٢ادة وأصبحت تنادى ليل نهار بٕقوؽ الإنساف وغبّ ذلك كاف 
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وبٓ بٰظ عيسى بالاعبَاؼ  ،اب٤وقف عند مفبَؽ الطرؽ ب٨يبا لكل الآماؿ
 اب٤طلوب.

كما تلمس الرواية أيضا فساد الكثبّ من مرشحى البرب٤اف بَ الكويت 
 2222حبٌ وصلت   قيمة الصوت الواحد إبٔ  ،الذين يشبَوف الأصوات

 دينار كويبٌ.    
كما تلمس الرواية اب٤شاعر الإنسانية بَ عنفوانها حيث تودع خولة 

وىو راحل إبٔ غبّ رجعة نتيجة مالاقاه من عنت  أخاىا بَ مطار الكويت
بالغ بَ أرض أبيو الكويت ىذه الأرض البٌ ولد فيها ولكنها رفضتو و كاف 

 أوؿ من رفضو أسرتو نفسها.

واب٢قيقة أف ىذه الرواية استطاعت أف تلمس العاـ من خلبؿ تركيزىا 
على مشكلة خاصة ىى مشكلة عيسى راشد الطاروؼ، ولكنها حفرت بَ 
ىذه اب٤شكلة بعمق لايكل حبٌ استطاعت أف ب٘علها ب٭وذجا يلمس مشكلة 
حقيقية بَ المجتمع الكويبٌ خصوصا والمجتمع اب٣ليجى عموما.على ب٫و 
يذكرنا برواية كوخ العم توـ البٌ استطاعت أف تلمس مشكلة العبيد بَ 
أمريكا من خلبؿ تركيزىا على مأساة شخص واحد منهم عانى الأمرين بَ 

تمع الأمريكى، لا لشئ إلا بسبب لونو الأفريقى، وذىبت حياتو نتيجة المج
 ىذه اب٤عاناة الظاب٤ة.

ب٩ا جعل الضمبّ العاب٤ى يلتفت إبٔ حقوؽ ىؤلاء العبيد اب٤همشبْ، 
 ويلغى نظاـ الرؽ بٛاما بَ ىذا العابٓ.

وليس من اب٤ستبعد بالنسبة بٔ أف تكوف رواية ساؽ البامبو للكاتب 
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نعوسى  ذات أثر بالغ بَ بٙسبْ الأوضاع السيئة البٌ يعانى منها الكويبٌ الس
.  الإنساف بَ الكويت على ب٫و ما نهضت بو رواية كوخ العم توـ

أما عن الشخصيات بَ رواية ساؽ البامبوللروائى الكويبٌ سعود 
السنعوسى فقد توزعت ببْ الشخصيات الفلبينية والشخصيات الكويتية، 

الفلبينية ذات ثراء واضح، حيث بدت إنسانية إبٔ وكانت شخصية جوزافبْ 
درجة بعيدة، ب٧بة لزوجها راشد الطاروؼ مقتنعة بإنسانيتو ومواقفو، ب٧بة 
لابنها عيسى لاتكاد تنسيو وطنو الأساسى الكويت وأنو لابد عائد إليو بَ 

ولديها قناعة تامة بأف دينو سيكوف ىو الدين الإسلبمى دين  ،يوـ من الأياـ
 .أبيو

أما شخصية راشد الطاروؼ فتبدو إنسانيتها، والتزامها الإنسانى ب٘اه 
وإب٭ا تزوجها على سنة  ،جوزافبْ رغم وحدتها وانكسارىا ولكنو بٓ يستغلها

الله ورسولو والتزـ قدر الطاقة ب٘اه ابنو منها، وواجو أسرتو  رغم تقاليد ىذه 
اح فإف موقفو كاف إبٔ حد الأسرة اب٢ديدية، وإف بٓ تكلل ىذه اب٤واجهة بالنج

 ما بٰمل الكثبّ من النبل.
اما الشخصية الثالثة فهى شخصية البطل نفسو عيسى راشد الطاروؼ، 
وىى شخصية نهضت بتشكيل البنية الصلبة لرواية ساؽ البامبو، وىى تقع 
دائما بَ اب٤نتصف، فهو موزع دائما ببْ شيئبْ يبتعداف، وكل شئ من ىذين 

ربٞة بَ الاب٘اه اب٤عاكس، وكم كانت معاناتو طافحة وىو الشيئبْ بٯذبو بلب
مسلم/ مسيحى، عربى/ أجنبى،  قريب  ،يقع موقعو ىذا، فهو كويبٌ/ فلبيبُ

 /بعيد، غبُ/ فقبّ.
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ولكن الشئ الذى بٓ يكن بَ اب٤نتصف أبدا فيو ىو تلك اب٤عاناة الرىيبة 
جة لا تعرؼ غبّ البٌ ظل يعانيها على مدار ىذه الرواية كلها، وكأنو كمن

 النشيج.
ومن ىنا كاف ب١وؤه بَ النهاية للكتابة من أجل التطهر من اب٤شاعر 

 وبٓ يكن لو يد بَ صنعها. ،السلبية البٌ تعرض ب٥ا، نتيجة لأحداث مرت بو
أما النموذج اب٤وازى لعيسى راشد الطاروؼ فيظهر بَ شخصية مبّلا 

ببْ، حيث ولدت نتيجة علبقة ابنة خالتو، البٌ بٞلت وجها أوروبيا بَ الفل
غبّ شرعية حدثت ببْ أمها وببْ أحد الإسبانيبْ، وىى بٓ تعرؼ أباىا أو 
أسرتو، وعاشت بَ الفلببْ وىى تعانى من وضعها الغريب وبَ النهاية 
تزوجت من عيسى راشد الطاروؼ بعد عودتو النهائية للفلببْ، وأب٪بت لو 

أبيو، ب٠اه والده راشد على اسم ابنا بٰمل ملبمح عربية كويتية على عكس 
 أبيو.

أما شخصية اب١دة غنيمة فقد بدت ذات نسيج خاص، فقد وقعت بَ 
اب٤نطقة اب٢ادة جدا ببْ اب٢رص على التقاليد واب٣وؼ على مستقبل أسرتها 
خصوصا بناتها من ناحية وحبها الفطرى لابنها راشد وحفيدىا عيسى من 

ىو الولد الوحيد الذى بٰمل اسم خصوصا أف حفيدىا عيسى  ،ناحية أخرى
عائلة الطاروؼ، وقد تغلب عليها اب٢رص على التقاليد واب٣وؼ من 
زحزحتها، ولكن استطاع السنعوسى أف يلمس مأساتها بَ بعض اب٤واقف 

وعلى رأس ىذه اب٤واقف ذلك اب٤شهد الذى كاف حفيدىا عيسى ذو  ،ببراعة
 تنظر إليو، ولكنها استغرقت الوجو الفلبيبُ يأكل مع الأسرة وىى تأكل ولا
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بَ ب٫يب متصل حينما ب٠عت عيسى يتكلم، لأنها ب٠عت بَ صوتو صوت 
 ابنها الراحل راشد بصورة تامة. 

ولكن رغم حبها الشديد فقد كانت ىى حجر الزاوية بَ معاناة حفيدىا 
 معاناة لاسبيل لوصفها، نتيجة حالة اب١بن التامة أماـ التقاليد.

واية بٙفل بالشخصيات الثرية البٌ بٙمل نبضا إنسانيا واب٢قيقة أف الر 
 عاليا.

وتلمس الرواية دؼء العلبقات الإنسانية بَ الفلببْ من خلبؿ احتفاؿ 
الأسرة بعودة جوزافبْ من اب٣ليج، وبَ حقيبتها اب٥دايا البسيطة لأسرتها، 
وفرحة أفراد الأسرة بهداياىم، بَ حبْ تلمس برودة اب٤شاعر بَ العلبقات 
ببْ أفراد المجتمع الكويبٌ، وىنا تظهر اب٤ادية الطاغية البٌ تطحن بعجلبتها 

 إنسانية الإنساف بلبربٞة.
وكانت بنية الرواية أقرب إبٔ بنية السبّة الذاتية، تهتم بٗراحل سبّة 
الراوى اب٤شارؾ منذ ما قبل البداية حبٌ اللحظة الراىنة، ومن ىنا كاف 

البٌ تستغرؽ سنوات عديدة، متتبعة حياة الأـ  الطوؿ اللبفت للبنية الزمنية
جوزافبْ بَ الفلبينن ووضع أسرتها اب٤ادى والاجتماعى، واضطرارىا إبٔ 
السفر بٗفردىا إبٔ الكويت رغم بعد اب٤سافة، واختلبؼ البيئة بٛاما واختلبؼ 
اللغة والدين، واستقرارىا بَ بيت الطاروؼ وزواجها العربَ من راشد 

ا عيسى وتتبع مالاقاه عيسى على مدار السنوات العديدة الطاروؼ وإب٪ابه
 من حياتو.
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أما البنية اب٤كانية فقد تركزت بصورة أساسية عبر بيئتبْ، بٮا الفلببْ 
والكويت، وقد بدت خبرة الراوى اب٤شارؾ بطبيعة ىاتبْ البيئتبْ وما تعجاف 
 بو من تفاصيل تكشف عن التفاعل ببْ الإنساف وواقعو الاجتماعى

 والاقتصادىوب٢ظتو التاربٱيةالبٌ ىو بَ قلبها.

بَ حبْ بدت البنية الكبرى بَ رواية "ساؽ البامبو" للكاتب الكويبٌ 
السنعوسى متمركزة حوؿ الظلم الفادح الذى يلقاه الإنساف الذى يعيش 
مغبَبا بَ الكويت، حبٌ ولو كاف ينتمى شطر منو إبٔ أىلها، لأف شطره 

ليو لعنات لا تكاد تنتهى، ولن يربٞو من ىذه الثانى كفيل بأف يصب ع
اللعنات اب٢ارقة دين أو ضمبّ أو قناعة، لأف تقاليد المجتمع الكويبٌ صارمة 

 بَ الاحتفاظ بنقائو وتراتبيتو مهما كانت الظروؼ. 

 
 

 
 

  



 45 

 الميثولوجيا فى رواية كابتشينو: حكاية روح( 5) 

لفتاة تدعى سهر كابتشينو ىو اب١زء الثالث من حكاية الروح 
قدمها اب٤ؤلف السيد حافظ بعد أف قدـ اب١زء الأوؿ والثانى 

 بعنواف قهوة سادة ونسكافيو.
والرواية تستعرض قصة روح سهر البٌ  تعتنق مذىب اب٤وحدين والذى  

يعتمد على أسطورة أف الروح تأخذ  سبع فرص بَ اب٢ياة وتنتقل من جسد 
حلة السابعة إبٔ مرحلة التطهرلتدخل إبٔ آخر عبر العصور حبٌ تصل بَ اب٤ر 

وبَ اب١زئبْ الأولبْ قدـ الروح الأوبٔ وىى قصة نفر مع إخناتوف وقدـ  ،اب١نة
أيضا الروح الأخبّة وىى سهر أما بَ كابتشينو فهى الروح الثالثة قصة نور 

 مع موسى عليو السلبـ.
ط بَ رواية "كابتشينو" للسيد حافظ لايبدو الراوى الواحد ىو النم

اب٤عتمد،وإب٭ا ىناؾ أكثر من راو، ب٩ا كاف لو إسهامو الواضح بَ عدـ السبّ 
بَ اب٘اىواحد، وبَ ىذه الرواية يتوزع دور الراوى على نوعى اب١نس 
البشرى، وذلك منخلبؿ الراوى الذى ينتمى لعنصر الرجل كما بدا من 

من  والراوىالذى ينتمى للمرأة كما بدا رضواف خليل أو كاظم خلبؿ فتحى
وبدت ػ نتيجة لوجود أكثر من راو واختلبؼ النوع  .خلبؿ شهر زاد

 ،واب٤نطلقات ػ البنيةاب٤كانية متعددة، كما بدت أيضا البنية الزمانية متداخلة
وب٥ا مساحة كببّةجدا تصل إبٔ آلاؼ السنبْ، حيث نهض إبراىيم فتحى 
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حبْ نهضت أحد أبطاؿ الرواية بروايةجزء كببّ من الأحداث اب٢اضرة، بَ 
شهر زاد ػ ولا بٚفى دلالة الاسم ػإحدى الشخصيات الأساسية بَ الرواية 
برواية أحداث قدبٲة تدور حوؿ قصة اب٢بالعميقة ببْ نور ػ الفتاة اليهودية 
البٌ اتبعت النبى موسى ػوب٧ب القائدالفرعونى الذى لايؤمن بتعاليم النبى 

ورية بَ الرواية، موسى، وىى تقص ذلك على سهر إحدىالشخصيات المح
حيث ترى شهر زاد أف نور ىى روح سهر ب٘لت فىالزمن القدنً، وظل السرد 

 ة.متواليا ببْ الأحداث القدبٲة والأحداث اب٤عاصرةعلى مدار الرواي

قدبٲة  ،كما أف ىناؾ بَ ىذه الرواية استدعاءات صوتية متنوعة
ى بسمة الدبٲقراطية ب٩ا أظهر الراو  ،عربية وأجنبية، شعرية ونثرية،وحديثة

وقد كانت  .واتساعالصدر، بٕيث يفسح المجاؿ الواسع لأصوات غبّ صوتو
وىذه اب٥وامش كاف ب٥ا راوب٨تلف يبدو  ،ىناؾ ىوامش كثبّة على مبً الرواية

من ب٠اتو أنو مؤلف الرواية نفسو، وكانت ىذه اب٥وامش غبّ مرتبطةارتباطا 
ية السبّة الذاتية،بٗا ب٥ا منطابع توثيقى أو وإب٭ا تستدعى بن ،ظاىرا بٗبً الرواية

 ،تعليقى أو بوح ملئ بٕس الشجن والنشيجمما ساىم فىالتعددية الصوتية
وفتح نتيجة  .وتعدد أشكاؿ الراوى بَ الرواية وما يتعلق بها من ىوامش

لذلك قنوات كثبّة للتلقى لدى القارئ، لأنو يتلقى سردا متوازياومتواليا 
 .ومتفرعا

لفت النظر بقوة بَ رواية كابتشينو للسيد حاقظ ىو بنيتها وب٩ا ي
الفكرية، فالدلالة اب٤ركزية فيها ىو انتقالات الروح عبر سبعة أجساد 
وحيوات ب٨تلفة كى تناؿ التطهر، ومن بٍ اب٣لود، وىذه فكرة ميثولوجية، ب٩ا 

ة جعل الرواية تسبح بَ جو ب٨تلف عن الأجواء الواقعية البٌ كرستها الرواي
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اب٤صرية اب٤عاصرة، وجعل الرواية على الرغم من ضخامتها حيث وقعت بَ 
صفحة لاتكتمل بذاتها، وإب٭ا تصبح جزءا من سبعة أجزاء كاملة كلها  429

تتعقب حياة سهر بَ كل جزء، أو بَ كل حياة عاشتها، وتتتبع روحها بَ كل 
ر، جسد عاشت فيو، وينقل بَ كل جزء عصرا ب٨تلفا عاشت فيو روح سه

وتتعرض لاختبارات حقيقية بَ كل عصر، ىذه الاختبارات تشعل جسد 
وقد خلص من  ،سهر بَ كل مرة حبٌ يبقى منها اب١وىر الفرد وىو روحها

 الشوائب العالقة بو وأصبح متطهرا، وجديرا بنيل اب٣لود.

وبٓ يقتصر الأمر على سهر فقط الشخصية المحورية بَ رواية كابتشينو 
ا رأينا ب٘اوب سيد حافظ نفسو قبل بداية الرواية أو بَ لسيد حافظ وإب٭

" لست مؤىلب إلا   7عتباتها الأوبٔ مع  ىذه الرؤية، حيث يقوؿ بَ ص 
لكتابة شئ عن نفسى إنبُ أؤمن بأف روحى ستنتقل بَ جسد آخر بَ زمن 
آخر ومكاف يقدرىا وبٲسح الله بيديو عليها . . إنو يعلم أنها تواقة للجماؿ 

بَ كل شئ . . إنو يعلم ما شاىدتو بَ مصر والوطن العربى من اب٤طلق 
عذابات . . إف روحى تعذبت من الغباء والقبح وغياب الضياء والبهاء .  . 

 وغياب الأنبياء"

لقد انسحبت ىذه اب٤قولة لسيد حافظ على العابٓ الروائى لرواية  
 كابتشينو وطبعتها بطابعها.

سيد حافظ ذا معمارخاص. وسيدىش وقد بدا    العابٓ الروائى عند  
اب٤تلقى من ىذه القدرة اب٥ائلة على التتبع والاستقصاء والتنوع، وكأنو يقرأ بَ  

 كتاب اب٢ياة وليس بَ رواية.
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فعمل سيد حافظ ينتمى إبٔ اب٤شروعات الكتابية الكبرى البٌ تتبع 
 .الشخصية عبر عصور وأزماف ب٨تلفة، وتتبع مرورىا بأحداث وأجساـ ب٨تلفة

وقد بٛيزت رواية كابتشينو للسيد حافظ بالاستدعاءات الصوتية 
 اب٤تنوعة وذات الكثرة الواضحة.

وىذه الاستدعاءات الصوتية تكشف عن تفاعل ثقابَ خلبؽ من 
الراوى مع ما يبَدد من أصوات غبّ صوتو اب٤تفرد، ب٩ا أعطى للسرد بَ ىذه 

ى أيضا إبٔ عمقو. وكاف لو الرواية زبٟا واضحا، أدى إبٔ اتساع ب٦راه كما أد
دور فاعل بَ عدـ السبّ بَ اب٘اه واحد، ب٩ا بٯعل اب٤تلقى يتلقى ىذا العمل 

 وىو أكثر احتشادا، وبَ حالة استنفار لقنوات التلقى اب٤تعددة لديو.

من سورة الإسراء " ويسألونك عن الروح  85وقد كاف استدعاء الآية 
علم إلا قليلب" بَ بداية الرواية ذا ثقل قل الروح من أمر ربى وما أوتيتم من ال

دلابٔ خاص، وكأف الذات الساردة تنطلق باب٤تلقى من مركز قار، مضمونو 
أف الروح لا يعلم أمرىا إلا الله سبحانو وتعابٔ، وىذا مالا بٱتلف عليو أحد، 
وقد أثبتو القرآف الكرنً من خلبؿ ىذه الآية الكربٲة، ومن ىنا فلب داعى 

الرواية حينما يكرس وجود سبع حيوات لروح سهر عبر  للعجب من نص
ومع وسط اجتماعى  ،أزماف ب٨تلفة، وبَ أجساد ب٨تلفة، وبأب٠اء ب٨تلفة

 ب٨تلف.
وكأنو يعلم الطبيعة العامة لأغلب اب٤تلقبْ من حيث عدـ الإبٲاف بهذه 
الفكرة أصلب،بل وقد يثور بعضهم بأثر من منظوره الديبُ اب٣اص، فساقهم 

 وع من التأنى قبل ثورتهم.إبٔ ن
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وقد حظيت الاستدعاءات الصوتية الشعرية بٕضور فذ على مدار 
الرواية كلها،وقد بدا ذلك ذا إسهاـ واضح بَ الدلالة الكلية البٌ تشعها 
الرواية، لأنها رواية تنهض بتتبع اب٢ياة لروح فتاة، وليس الشعر ببعيد عن ىذا 

 الرواية.اب١و الطقوسى الذى تسبح فيو 

وإذا كانت اللغة النثرية تتوازى مع العابٓ اب٤عيش لسهرفإف اللغة الشعرية 
بٗا بٙملو من أجنحة خيالية تتوازى مع روح سهر بَ عصر موسى عليو 

 السلبـ. والدلالة الناب٘ة عن تعدد عاب٤بْ تعيشهما ىذه الروح.

وإب٭ا بٝعت ببْ النثر  ،وبذا بٓ تكن اللغة السردية بٛضى بَ اب٘اه واحد
والشعر. ب٩ا أوحى بتداخل العوابٓ، ووجود ظاىر وباطن. وأعطى امتدادات 

 زمنية بينها ب٘اوب، و كاف للصوت الشعرى دور مهم بَ ىذا التجاوب. 
يبْ وبٓ تكن ىذه الاستدعاءات الصوتية الشعرية خاصة بالشعراء اب٤صر 

فقط، وإب٭ا كاف للشعراء العرب حظهم الكببّ بَ ىذه الاستدعاءات،  
فوجدنا أصوات سيف الرحبى وعماد على قطرى وعبد الكرنً برشيد 

 وغبّىم من الشعراء.
كما أف الشعراء الأجانب ب٥م حضورىم أيضا، ولكن جاء صوتهم بَ 

 الأـ. نسختو اب٤بَبٝة إبٔ العربية، وليس بَ نسختو الأصلية بلغتهم
وكاف لوجود الأصوات الشعرية الكثبّة واب٤تنوعة دور واضح بَ قطع 
اب٢دث،     بٍ وصلو بعد ذلك.  وكأف الرواية تستغرؽ بَ جو غامض يتواءـ 
مع جو اب٢ياة السابقة لروح سهر، ىذا اب١و الذى تستدعيو شهر زاد، وكأف 

ف رواية الروايات ىذه الرواية ػ باستدعائها لاسم شهر زاد ػ تطمح بَ أف تكو 
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 على طريقة ألف ليلة وليلة اب٣الدة.

وقد بدت ثيمة اب٤عاناة الرىيبة   ػ بَ ىذه الرواية ػ  للمصريبْ بَ ىذا 
العصر وفقرىم وخروجهم من بلدىم إبٔ بلبد أخرى من أجل اب٢صوؿ على 
الرزؽ الذى عز عليهم بَ بلدىم متوائمة مع الدلالة العامة بَ الرواية البٌ 

ب٤عاناة سهر، وكأف نبّاف اب٤عاناة الدائمة تنهض بٗهمة التطهبّ من  تكرس
 أجل دخوؿ اب١نة.

كما تكرس الرواية لدلالة جلد الذات اب٤صرية بصورة بَ غاية اب٢دة، 
ب٪د  ،حيث تتمركز الدلالة بَ ىذه البؤرة، وعلى مدار صفحات الرواية

بً يلقى باللبئمة على اب٥امش الذى بٲثل صدى بعيد النغمات ب٤ا يدور بَ اب٤
حيث يقوؿ "  ،من الرواية 5اب٤صريبْ، من ذلك ما جاء بَ اب٥امش رقم 

اكتشفت أف أوؿ من فكر بَ الاستيلبء على اب٢كم باب٣ديعة ىم الفراعنة 
فقد قاـ ست بٖديعة أوزوريس أخيو ووضعو بَ الصندوؽ . . وألقى بو بَ 

يزيس قاـ مرة أخرى ست ومزقو النيل .. وب٤ا عادت اب٢ياة لو بدموع زوجتو إ
أربعبْ جزءا ودفن كل جزء بَ قرية من قرى مصر. . إذا ب٫ن من اخبَعنا 

 خدعة الاستيلبء على اب٢كم وعلمناىا العابٓ".

من الرواية: " ب٫ن اب٤صريوف ) كذا ( أوؿ من  49ويقوؿ بَ اب٥امش رقم 
ف القضاء اخبَع السجوف بَ العابٓ.  . سيدنا يوسف بَ السجن .  . مع أ

سنوات. وب٫ن أوؿ من أخذ  7الشامخ بَ عهد العزيز قاؿ إنو برئ. وسجن 
الثأر بَ العابٓ ثأر حورس وقتل عمو ست. . وب٫ن أوؿ من أرسل الله ب٥م نبيا 

آلاؼ  7سيدنا إدريس ليهدينا من الفساد. وب٫ن أوؿ من اخبَع الظلم منذ 
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حبْ بَ عهد الفراعنة قبل سنة . . اقرأ كيف كانوا بٯمعوف الضرائب من الفلب
إخناتوف وبعده .  . منشأ كل ضلبلة من ىنا ومنشأ كل فكرة طيبة كانت من 
اب٤سلمبْ غبّ العرب لأف العرب أسوأ من اب٤صريبْ وأوؿ من أفبٌ بالإرىاب 
والقتل كاف إماما من مصر بَ عهد سيدنا عثماف بن عفاف رضى الله عنو 

 عثماف بن عفاف ومن قتل سيدنا حيث أفبٌ إماـ مصر آنذاؾ بقتل سيدنا
مصريا . . ب٫ن العرب واليهود  28شخصا منهم  12عثماف بن عفاف كانوا 

 تركيبة واحدة اقرأ التاريخ يا عزيزى جيدا "

وبذا يبدو أف أرض مصر بٛثل اب٤طهر الذى بٰبَؽ فيو الطيبوف من 
سبح شخصية أبنائها، وىذه الدلالة تتواءـ مع الدلالة العامة للرواية، حيث ت

سهر المحورية بَ جو من اب٤عاناة واب٢رماف، بٛاما مثل الطيببْ من أبناء مصر بَ 
 ىذا الزمن الصعب.

وب٩ا يلفت النظر بقوة أيضا بَ رواية "كابتشينو" للسيد حافظ تعدد 
سواء كاف  ،اب٤ستويات اللغوية فيها، حيث بدا السرد منتميا للغة الفصحى

كورية ىى فتحى  رضواف خليل أو كاظم، أو  السارد متمثلب بَ شخصية ذ 
كاف متمثلب بَ شخصية أنثوية ىى شهر زاد، وسواء كاف السرد يستدعى 
أحداثا منتمية إبٔ اب١انب التاربٱى القدنً، بَ عصر سيدنا موسى عليو 
السلبـ، أـ كاف منتميا إبٔ اللحظة الراىنة، ولكن اب٢وار بٓ يسر على ب٭ط 

لفصحى عند تناوؿ الأحداث التاربٱية وبالعامية واحد، حيث بدا اب٢وار با
 الشامية عند تناوؿ الأحداث الراىنة.
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ب٩ا كاف لو الأثر البالغ بَ تعدد اب٤ستويات اللغوية بَ ىذه الرواية 
 وعكس بالتابٔ  تعدد مستويات اب٢دث وتنوعو وفبَتو الزمنية.

ر فاعل ومن ىنا يبدو بوضوح ما نهضت بو اب١وانب اب٤يثولوجية من دو 
 بَ اب٥ندسة اب٤عمارية لرواية كابتشينو للسيد حافظ.
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 ( التفكير بالتراث فى رواية "كل من عليها خان"6) 

يلعب البَاث دورا مهما بَ اب٢ياة الأدبية عموما واب٢ياة 
اب٤عاصرة خصوصا. فهو قوة فاعلة بصورة فائقة سواء كاف 

اب٤بدع من ذلك بوعى أـ بغبّ وعى. والبَاث ىو ما وصل إبٔ 
الكتابات السابقة عليو. وليس بالضرورة أف تكوف ىذه 
الكتابات السابقة من اب٤اضى البعيد وإب٭ا قد تكوف من اب٤اضى 

 القريب أيضا.
وسيدىش اب٤تابع حقا للحجم اب٥ائل الذى يلعبو البَاث بَ فكر 
الإنساف حبٌ نستطيع أف نقوؿ إف من يعيش بَ البَاث من ببُ البشر أكبر 

يتخيلو أى متابع. فالغالبية العظمى من ببُ البشر  تكاد تعيش بَ اب٤اضى  ب٩ا
أكثر من اب٢اضر. وبٱتلف الانغماس بَ اب٤اضى من فرد لفرد ولكن الكل 
منغمس بَ ىذا اب٤اضى بصورة ما. وىنا يصبح الاختلبؼ بَ الدرجة ىو 

 الفارؽ اب٤هيمن ببْ الكثبّ من ببُ البشر بَ ىذه النقطة بٙديدا.
وبٙضرنى ىنا صورة النجوـ وىى تطل علينا من عليائها مشرقة بهية، 
فنظن أننا نراىا بَ اللحظة اب٢اضرة البٌ نراىا فيها، ولكن العلم اب٢ديث 
بٱبرنا أننا لا نرى منها إلا اب٤اضى الذى ربٗا يرجع إبٔ ملبيبْ السنبْ ىى 

بر الفضاء فارؽ اب٤سافة البٌ يقطعها ضوء ىذه النجوـ حبٌ يصل إلينا ع
 العريض.
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وليس الأدباء بدعا بَ ذلك بل إف ىذه اب٤سألة بالذات تؤكد ىذه 
اب٢قيقة. حيث نرى ب٧اولة التجديد والإنصات لصوت العصر الذى نعيش 
فيو ب٘ابو بالكثبّين من سدنة البَاث الذى يبذلوف ب٧اولات مستميتة من 

 أجل الإمساؾ بأجنحة التجديد الطائرة.

فكار البٌ بٙرؾ الرؤوس البٌ أمامنا فيها نسبة كببّة من واب٢قيقة أف الأ
الأفكار البٌ عاشت بَ اب٤اضى، أو بٗعبُ أصح تتغذى على الكثبّ ب٩ا قيل 

 بَ اب٤اضى.

ومن ىنا فقد احتلت مسألة توظيف البَاث بَ الأدب اب٤عاصر مكانة 
ا ذات أبٮية خاصة. ودار حوب٥ا جدؿ فائق، ومرت بٗراحل متنوعة وأدبٔ فيه

الكثبّ من النقاد بدلوه. وحركت ىذه اب٤سألة الكثبّ من مياه الأدب 
 الراكدة. ب٩ا جعل السرودات البٌ تدور حوب٥ا ب٥ا غوايتها اب٣اصة. 

وقد ظهرت ثلبثة أنهار تقريبا تشمل النظر الذى نظر بو الأدباء لفكرة 
 توظيف البَاث.

فهناؾ فريق يرفضو بٛاما ويروف أف الأديب بٯب أف يكوف متفردا بذاتو 
بَ إبداعو. وفريق ثاف يقبلو على طوؿ اب٣ط. وفريق ثالث يقف موقفا 

 وسطا. 
ويبقى للشاعر والناقد الإب٪ليزى ت س إليوت أبٮية خاصة حوؿ ىذه 

ف  اب٤سألة، فقد أعطى دعما كببّا لفكرة توظيف البَاث بَ الأدب، بعد أ
كاف سلبح السرقات الأدبية مشهرا بَ وجو من بٲت عملو الأدبى بصلة من 

 نوع ما لعمل أدبى سبقو.
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وليست قضية السرقات الأدبية البٌ أخذت الكثبّ من وقت النقد 
 العربى القدنً ببيعدة عن ذىن اب٤تلقى.

ولكن إليوت استطاع تغيبّ ىذه اب٢ساسية ناحية الأعماؿ السابقة على 
دبى اب٤نتج. وجعل الأبٮية الكببّة والقيمة الغالية تقع جهة توظيف العمل الأ

البَاث. وكانت مقالتو عن "التقاليد واب٤وىبة الفردية" ذات ذيوع ىائل بَ 
 ىذه اب٤سألة. 

ومن اب٤هم بَ ىذا الصدد التفرقة ببْ "التفكبّ عن البَاث" الذى يظهر 
كاتب من ناحية وببْ فيو البَاث كما ىو تقريبا بغبّ تدخل فاعل من ال

"التفكبّ بالبَاث" الذى يظهر فيو البَاث وىو بَ حالة تفاعلية مع اب٤عاصرة 
 بَ فكر الكاتب وإبداعو من ناحية أخرى. 

وقد ظهرت ىذه الفعالية بَ الرواية اب٢ديثة ومنها رواية "كل منها عليها 
" عن مركز الإبداع العربى "رؤيا 2295خاف" البٌ صدرت العاـ اب٤اضى 

 للمبدع اب٤صرى السيد حافظ. 
وىذا العمل الأدبى "كل من عليها خاف" للؤديب اب٤صرى السيد حافظ 
لو بنية تركيبية خاصة ب٘علو يقف دليلب على اتساع العمل الأدبى ب٤ا تواضع 
عليو الغربيوف لأنواع ب٨تلفة. وبذا ينقض فكرة الفصل اب٢اد ببْ الأنواع 

 الأدبية.
الاجتماعى بَ كثبّ من ب٘لياتو البٌ تنحو ب٫و إبداع ويتواءـ مع الواقع 

بٲثل واقعنا الاجتماعى والسياسى بَ ىذه اللحظة التاربٱية وبذا لا بٱضع 
 بالضرورة للتصور الغربى لفكرة الأنواع الأدبية.
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تتحدد البنية اب٤ركزية بَ ىذه الرواية من خلبؿ حكاية شهر زاد لسهر 
العصر الفاطمى بٙت اسم وجد حيث تقص  عن روحها الرابعة البٌ ب٘لت بَ

عليها حكايتها مع الولد نبّوزى وثورة نساء ىذا العصر على الأوضاع 
السيئة البٌ تعرضت ب٥ا مصر بَ ىذه الفبَة من حكم الفاطميبْ خصوصا ما 

 يسمى بَ التاريخ بػ "الشدة اب٤ستنصرية".
تأتى كتلة  وقد بدت البنية اب٤ركزية بَ ىذه الرواية متكسرة، فهى لا

واحدة، وإب٭ا تتوزع على مدار العمل كلو، حيث يقطعها ظهور فصوؿ أخرى 
 من أنواع ب٨تلفة بٍ تعود وتنقطع وىكذا.

وىنا يبدو ب٘لى البَاث بَ ىذه الرواية ذا طريقة خاصة، لأف الكتلة 
الصلبة للحكاية اب٤ركزية فيها تأتى متكسرة حيث تتحوؿ إبٔ كتل صغرى 

تلة تأتى متوالية بطريقة نامية مع ما سبقها ومبَابطة مع ما غبّ تامة. وكل ك
 يلحقها حبٌ تكتمل اب٢كاية اب٤ركزية بَ ىذه الرواية.

وببْ كل كتلة بَ اب٢كاية اب٤ركزية والكتلة البٌ تليها تأتى كتل أخرى 
ذات تنوع واضح، وىذه الكتل الأخرى البٌ تتخلل الكتلة اب٤ركزية تأتى بَ  

حاملة بصمة معاصرة، بَ حبْ تنتمى اب٢كاية اب٤ركزية  كثبّ من جوانبها
ب٤رحلة تاربٱية ىى فبَة اب٢كم الفاطمى ب٤صر والشاـ، خصوصا "الشدة 

 اب٤ستنصرية".
وقد كشف التخطيط العاـ ب٥ذه الرواية "كل من عليها خاف" للسيد 
حافظ عن ب٦يئها ضمن مشروع سردى واضح اعتمده اب٤ؤلف، ومضمونو 

عبر سبعة أجزاء كببّة لرواية كبرى تتجاوز آلاؼ الصفحات. تتبع روح سهر 
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حيث يكشف ىذا اب٤شروع عن تناسخ روح سهر بَ عصور ب٨تلفة وأماكن 
 متباينة، وب٘ليات ىذا التناسخ.

ومن ىنا فإف ىذه الرواية ىى اب١زء الرابع من ىذه اب٢كاية الكبرى. وقد 
ب٣ارجى عبر زمنبْ ب٨تلفبْ: ب٘لت كتلتها الزمنية الأساسية من ناحية الزمن ا

الزمن اب٤اضى، وىو زمن وقع بَ عصر الدولة الفاطمية بَ مصر، خصوصا 
الشدة اب٤ستنصرية البٌ كشفت مدى اب٤عاناة البٌ ب٢قت باب٤صريبْ نتيجة 
تردى الأوضاع الاقتصادية وانهيار كل القيم بسبب اب١شع الكببّ للتجار 

وضعف قبضة اب٢كم عليهم حبٌ  الذين لا تعرؼ الربٞة طريقا لقلوبهم،
وصل الأمر إبٔ أكل القطط والكلبب بل وبيع الكثبّ من اب٤صريبْ لأبنائهم 
وبيوتهم مقابل حفنة من قمح. ووصل الأمر إبٔ بشاعة لا نظبّ ب٥ا وذلك 
بٖطف البشر وأكل ب٢ومهم وقد سجل التاريخ جانبا من أياـ الشدة 

 لة.اب٤ستنصرية البٌ استمرت سبعة أعواـ كام

والزمن اب٢اضر الذى يكشف عن مدى اب٤عاناة الرىيبة البٌ يعانيها 
اب٤صريوف بَ أوطانهم، ب٩ا يضطر الكثبّين منهم إبٔ مغادرة ىذا الوطن، 

 واب٥جرة إبٔ أماكن أخرى خصوصا للخليج العربى.

وقد ربطت ىذه الرواية ببْ السبع الشداد أياـ اب٤ستنصر والسبع  
ف عليو السلبـ مرجعة ذلك إبٔ اب٫سار ماء النيل الشداد أياـ النبى يوس

واصلة ىذا الربط باب٢اضر الذى يكشف عن مدى معاناة الغالبية الغالبة من 
 اب٤صريبْ بَ اللحظة اب٢اضرة.

ومن ىنا فقد بً استخداـ البَاث لكى يضخ من مآسيو ما يبرز اب٤آسى 
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يها اب٤عاناة بَ البٌ لا تكاد تطاؽ بَ اب٢اضر اب٤عيش. وكأف مصر مكتوب عل
فبَات ب٨تلفة من تاربٱها منذ التاريخ القدنً وعبر التاريخ الوسيط وحبٌ 

 التاريخ اب٤عاصر.
وقد كاف ب٧ور الاختيار من البَاث ذا حضور بارز بَ ىذه الرواية فقد 
اختار من البَاث الفبَات القلقة البٌ تظهر اب٤صريبْ وىم يئنوف بٙت أوىاؽ 

لفبَات ليست بالقليلة بَ حياة أىل مصر بوجو عاـ.  القهر واب٢اجة. وىذه ا
كما ظهرت اب١رأة والشجاعة بَ ىذا المحور أقصد ب٧ور الاختيار حيث أظهر 
صورة غبّ سائدة أو بٗعبُ أصح بٓ يتم البَكيز عليها بَ الكتب التاربٱية 
اب٤عتمدة وإب٭ا جاءت بَ إشارات خاطفة، خصوصا مشاىد خطف البشر 

 أكل ب٢ومهم.وقتلهم وبيعهم و 
وقد كاف للفن الروائى والفن اب٤سرحى بَ ىذه الرواية الدور الكببّ بَ 
ضخ أنفاس اب٢ياة بَ بٛاثيل اب٤اضى الواقفة دوف حراؾ وخلق بٛاثيل جديدة 
أكسبها اب٤ؤلف اب٢ياة الدافقة لتصنع مع ما نعرفو عن اب٤اضى بَ إبٯاز صورة 

 حية تنبض باب٤أساة البٌ تبكى.
النبى يوسف عليو السلبـ بَ القرآف الكرنً وبَ الأدبيات  وتظهر صورة

الإسلبمية نقية ومشرقة. وبَ ىذه الرواية ذكر لبرديات تتناوؿ بعض معاناة 
اب٤صريبْ الطاحنة نتجية الأزمة البٌ حدثت  بَ عصر سيدنا يوسف عليو 

 السلبـ.

دة ومن ىنا فإف اب٤سكوت عنو بَ البَاث واب٢اضر تظهره ىذه الرواية بٕ
 صادمة.
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وكانت الفبَات الزمنية البٌ تتحرؾ فيها الرواية كببّة جدا ظهر مركزىا 
السردى من ناحية الزمن بَ العصر الوسيط خصوصا الشدة اب٤ستنصرية 
وبٙركت برشاقة فائقة عبر اب٢اضر وعبر اب٤اضى البعيد الذى يصل إبٔ عصر 

أيضا إبٔ  سيدنا يوسف وما مر بٗصر من شدة طاحنة بَ أيامو، ويصل
 حادث قتل ىابيل اب٤روع على يد أخيو قابيل.

ومن ب٘ليات البَاث بَ ىذه الرواية ظاىرة الاقتباس. فهناؾ اقتباسات 
ىائلة من أقواؿ تراث سبق، وىذه الاقتباسات بَ الغالب ب٤عاصرين سبقوا 
بكتابتهم صدور ىذه الرواية فاقتبسها الكاتب لتنهض بدور البَاسل العميق 

 ية العميقة للرواية وكتلتيها اب٤ركزيتبْ.مع البن

وىذه الاقتباسات تبدو متنوعة ماببْ شعر ومضة لكتاب ب٨تلفبْ من 
الوطن العربى أو من خارجو، أو قصة قصبّة جدا لكتاب ب٨تلفبْ أيضا من 

 الوطن العربى ومن خارجو، أو أقواؿ سيارة ب٥ا بريقها اب٣اص.

الرواية أيضا ظاىرة الاقتباس المحور، ومن مظاىر ب٘ليات البَاث بَ ىذه 
وقد ظهر ذلك جليا بَ عنواف الرواية "كل من عليها خاف" الذى يستدعى 
نصا قرآنيا مقدسا، وىو قولو تعابٔ بَ سورة الربٞن "كل من عليها فاف" 
حيث يتم استبداؿ حرؼ واحد فقط ولكنو يفتح باب الدلالة على فضاء 

ضاء الدلالة الذى توجده الآية القرآنية. آخر، ولا يلغى بَ الوقت نفسو ف
وذلك بٯعل الدلالتبْ حاضرتبْ بَ حبْ يقف اب٤تلقى بينهما كما يقف ببْ 
مرآتبْ بَ غرفة فيجد عمقا فائقا واتساعا لا نهائيا للفضاء الذى بٱلقو 

 اب٤عبُ.
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ومن ب٘ليات البَاث بَ رواية كل من عليها خاف التفاعل مع العدد 
حضوره الكببّ بَ البَاث الديبُ خصوصا القرآف الكرنً  سبعة. وىو عدد لو

الذى يذكر السماوات السبع والأرضبْ السبع وسبعا من اب٤ثانى والسبع 
الشداد بَ قصة يوسف عليو السلبـ وقبلهم سبع سنبْ يزرعها اب٤صريوف 
دأبا. وىنا ب٪د الكاتب يضع لروايتو سبعة عناوين: العنواف اب٤ركزى اب٤كتوب 

لبؼ ىو كل من عليها خاف وستة عناوين متتابعة مقبَحة يفاجأ على الغ
القارئ بوجودىا بعد ىذا العنواف ويطلب من القارئ أف بٱتار بينها فيقوؿ بَ 

 "صديقى القارئ : 9صفحة 
بٲكنك الآف أف بٚتار عنوانا من السبعة، وتبدأ بَ قراءة الرواية بالعنواف 

 الذى اخبَتو أنت . .
 فأنت الآف شريكى."دعك من اختيارى 

كما يبدو البَاسل بَ العدد سبعة ببْ الشدة اب٤ستنصرية البٌ تذكر 
الرواية أنها استمرت سبع سنبْ والسبع العجاؼ البٌ عاشها اب٤صريوف أياـ 

 النبى يوسف عليو السلبـ.
ويتجلى العدد سبعة أيضا بَ ىذا اب٤شروع الروائى للسيد حافظ، لأنو 

يستغرؽ سبعة أجزاء كاملة ىى البٌ بً فيها تناسخ أعلن أف ىذا اب٤شروع س
 روح سهر عبر العصور اب٤ختلفة.

كما يتجلى أيضا بَ اختيار الكاتب لسبعة مقالات لكتاب ب٨تلفبْ عن 
 ىذه الرواية ووضعها بَ نهايتها.

ومن التجليات البَاثية اختيار الكاتب لشخصية شهر زاد البٌ يبَاسل 
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ائقة الشهرة بَ اب٢كى كما ب٘لت بَ ألف ليلة اب٠ها مع شخصية شهر زائد ف
وليلة كى تنهض بدور الراوية على سهر الشخصية المحورية اب٤عاصرة والبٌ 

 تتجلى بأب٠اء أخرى عبر العصور اب٤ختلفة.
كما أف الفكرة المحورية بَ ىذا اب٤شروع الضخم للكاتب اب٤صرى السيد 

ية ىى فكرة تناسخ حافظ فكرة تراثية بالأساس. وىذه الفكرة الأساس
 الأرواح، وظهورىا بَ عصور ب٨تلفة من أجل التطهبّ.

وقد استغل الكاتب ىذه الفكرة بَ مشروعو وبٞلّها بٕمولات رمزية 
تبَاسل مع الواقع اب٤صرى بَ اللحظة الراىنة. حيث كاف بٝاؿ سهر الفائق 

ب٤صر بَ ومعاناتها فائقة اب٢دود عبر ب٘لياتها اب٤ختلفة  ىو اب٤عادؿ الرمزى 
 بٝاب٥ا الفائق ومعاناتها البٌ لا بٙتمل. 

ومن ىنا فإف التفكبّ بالبَاث وليس التفكبّ عن البَاث ىو اب٤هيمن بَ 
 ىذا العمل.
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 قراءة فى رواية طلعة البدن (7) 

تكتسب رواية طلعة البدف للروائى السيناوى مسعد أبو فجر 
لأنها تغوص بَ واقع بٝاعة ب٥ا خصوصية  ،أبٮية خاصة

وما  ،ىى بٝاعة بدو سيناء،واضحة بَ الوضع اب٤صرى الراىن
فقد تعرضوا  ،يثبّه وضعهم بَ اب٢ياة اب٤صرية من إشكاليات

يش البٌ منذ منتصف القرف اب٤اضى تقريبا ب٢الة من التشو 
وكاف لوضع سيناء اب٣اص بَ الفبَة  ،جعلتهم يلبقوف الأمرّين

 اب٤اضية دور بَ تكوين ملبمح ىذه الإشكاليات . 
وعنواف ىذه الرواية " طلعة البدف " مأخوذ من اسم جبل يسمى " 

يوحى منظره بٖروج امرأة من  ،وىو جبل موجود بَ سيناء ،طلعة البدف "
ذا التعببّ " طلعة البدف " لدى بدو سيناء حالة ويستدعى ذكر ى ،ثيابها

وكأف الإنساف بٱرج من ىدومو بسبب حالة الضيق الشديد  ،الضيق الشديد
 وىذا ما بٙاوؿ تكريسو الرواية . ،البٌ يتعرض ب٥ا

وقد كاف السارد اب٤شارؾ الذى يستخدـ الضمبّ الأوؿ " أنا " ىو 
 ،النمط اب٤عتمد بَ ىذه الرواية

 ،طاع أف بٯعل من حكيو لساف حاؿ اب١ماعة البٌ ينتمى إليهالكنو است
فيلفت  ،ب٩ا جعل من الرواية صوت البدو القوى الذى  ينقل رؤيتهم للعابٓ

النظر بقوة إبٔ ما بٲور بو ب٦تمع بدو سيناء من رؤى وأفكار.  وىو راو لا 
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ىذا   ولكن لايلبث الفناف أف يزيح ،نعدـ فيو صفة اب٤ؤرخ بَ بعض الأحياف
 اب٤ؤرخ عن موقعو .

ورغم وجود بنية حوارية  ،كما أف السرد بٲتلك اب٥يمنة على ىذه الرواية 
 فإنها أقل بكثبّ من البنية السردية . 

، وىى ذكر صوت المحاور ،اب٢وارية وىناؾ ب٠ة أسلوبية واضحة بَ البنية
 ردة :كما بَ قوؿ الذات السا   ،بعد ذلك تذكر شخصيتو  ،وما قالو أولا

 ما أخبار ىذه البٌ على النار يا عساؼ ؟ سأؿ مصلح

 سأعدىا حالا . . ىات اب٤اء ليغسل الرجاؿ أيديهم . رد عساؼ 
 ىات البراد يا عودة  رد مصلح الذى قاـ ليحضر اب٤اء .

خصوصا اللغة  ،وربٗا كانت ىذه البنية بأثر من اللغات الأخرى
 لوبية بكثرة .الإب٪ليزية البٌ تستخدـ ىذه السمة الأس

فاب٢كاية تتوالد  ،كما تعتمد الرواية بنية بٞولات اب٢كاية السردية
فيبدو التيار السردى متسعا بَ   ،واب٤وقف يشد إبٔ موقف آخر ،سرديا

وإب٭ا بَ بعض  ،حيث لا يكتفى السارد بالتيار السردى العاـ ،بعض اب٤ناطق
  ،وردت بَ التيار السردىاب٤ناطق يلقى الضوء على تفسبّ كلمة أو حادثة 

فيتوقف السرد الأصلى ريثما ينتهى السارد من ذكر حكاية جانبية تنهض 
 بتفسبّ ما بود تفسبّه .

وىنا  ،كما تستخدـ الرواية اللغة الشارحة قاطعة بها التيار السردى
وكأف السارد يسمع  ،يظهر حضور اب٤تلقى الذى يتوجو إليو السارد بوضوح
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اب٤تلقى أو يتوقع ىذا الصوت السائل فيجيبو بهذه اللغة صوتا سائلب من 
 اب٤فسرة البٌ تفسر ما أشكل عليو.

، ية الشفهية على ىذا النص الروائىوقد أدى ذلك إبٔ ىيمنة بنية اب٢كا
وكأف الذات الساردة بٙكى حكايتها ببنية لغوية أقرب إبٔ اب٤سموع منو إبٔ 

 ياة وبٞياىا الدافقة .اب٤قروء . ب٩ا أكسب النص الروائى نبض اب٢
وقد أسهم ذلك بَ خلخلة البنية الزمنية بَ ىذه الرواية " طلعة البدف "  

أى السبّ بَ اب٘اه  ،فلم تعتمد اب٣طية ،للروائى السيناوى مسعد أبو فجر
زمبُ واحد، مثل السهم الذى ينطلق من نقطة ب٧ددة ليصل بَ النهاية ػ 

وتعود إبٔ اب٤اضى  ،ب٭ا تعتمد اب٣لخلة الزمنيةوإ ،باستقامة ػ  إبٔ نقطة ب٧ددة 
 .بدو استدعاء اب٤اضى ذا حضور واضححيث ي ،بَ كثبّ من الأحياف

 ،وقد  أعطى الزماف اتساعا للبنية السردية لأنو بٓ يتقيد بزماف ضيق
 ،وكانت حرية اب٢ركة الزمنية ،وإب٭ا اتسعت البنية الزمنية اتساعا واضحا

 ،تداد الكثبّة ذات أثر فاعل بَ بٛدد النص السردىخصوصا عمليات الار 
 وبٛدد بٞولاتو السردية  أيضا.

كما تنقل لنا رواية طلعة البدف رائحة اب٤كاف الصحراوى برمالو 
لأف  ،وتنقل البدو عبر ىذا الفضاء الصحراوى ببْ مصر والشاـ ،وتعرجاتو

ا أعطى أيضا  ب٩ ،تفصل الشئ الواحد 9926اب٢دود البٌ صنعها الإب٪ليز 
 .ف اب٢ركة بٓ تكن مقيدة بٗكاف ضيقاتساعا للبنية السردية لأ

وينهض الزمكاف أى تفاعل البنية الزمنية مع البنية اب٤كانية بإكساب 
ىذه الرواية مذاقا خاصا . كما أسهمت الشخصية البدوية السيناوية  
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وتشكيل الدلالة الثرى .   ،إسهاما واضحا بَ تشكيل ىذا اب٤ذاؽ اب٣اص
فالرواية تتناوؿ بدو سيناء بَ منطقة معينة ىى منطقة الصحراء اب٤متدة ببْ 

ما بعد  وتركز على  مرحلة زمنية معينة ىى مرحلة ،مشرؽ مصر وغرب الشاـ
 خروج اليهود من سيناء وعودتها إبٔ الوطن الأـ مصر . 

كما كاف للخلفية اب٤عرفية دورىا الواضح بَ التمدد البَكيبى والدلابٔ بَ 
حيث بدا التناص بنية فاعلة  ،رواية " طلعة البدف " للروائى مسعد أبو فجر 

سواء من ناحية  ،بَ ىذه الرواية . خصوصا التناص مع الثقافة العربية القدبٲة
وتتحرؾ شبكة التناص  ،البنية الأسلوبية للتناص أـ من ناحية بنيتو الدلالية

على ب٫و  ،فهناؾ التناص مع البَاث الديبُ ،على مستويات ثقافية ب٨تلفة
مثل ضبع يبحث عن  ،ماورد بَ الرواية " كاف عساؼ يدور حولنا ببندقيتو

غاليت فضمت فخذيها إبٔ بعضهما أما  ،نقطة ضعف فريستو ليقضى عليها
) ما أنا 2. .  ،. ىات ورقة وقلم . قاؿ . اكتب ،وقربتهما من صدرىا

فقلت ماذا أكتب . اكتب اللى  ،ولكبُ خفت ،)كدت أقوؿ (   ،بكاتب (
يبدو التناص ىنا بوضوح مع حادث الوحى  ،أقولو لك بالانكليزى . "

ناص ىذا اب٢وار مع حوار الرسوؿ حيث يت  ،الشهبّ بَ البَاث الإسلبمى
حينما قاؿ لو جبريل :  اقرأ .   ،الكرنً بَ غار حراء مع جبريل أوؿ مرة

فقاؿ الرسوؿ الكرنً : ما أنا بقارئ وبَ النهاية قاؿ لو الرسوؿ الكرنً وماذا 
 أقرأ ؟

فاب٤ستوى البنائى بَ ىذا الأسلوب من الرواية يستحضر بوضوح  
ويتقارب اب٤ستوى الدلابٔ نتيجة  ، بَ حادث الوحىاب٤ستوى البنائى الشهبّ

 لذلك .
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وما وصل إلينا من حياة  ،وىناؾ ايضا التناص مع الأدب اب١اىلى 
وب٥م بَ   ،عرب اب١اىلية حينما كانوا يشعلوف النار كى يهتدى بنورىا الضيف

والرواية تتعالق مع  ،وقد سجل الشعر اب١اىلى ذلك ،ذلك قصص مطولة
غلة تشابو البيئة الصحراوية وبٙدياتها بَ صحراء سيناء وصحراء ىذا مست

فيذكر السارد أف جده كاف يشعل النار أماـ بيتو اب٤وجود بَ   ،اب١زيرة العربية
 أعلى نقطة ويشبّ إليها قائلب : ضيف .

وىناؾ التناص مع الأدب الشعبى كما بَ قولو " سرنا والسيارة تتقافز  
وحينما أشرقت الشمس تبدى لنا جبل "  ،اؿ الليلطو  ،بنا مثل أرنب برى

جلس توماس وغاليت عند سفح  ،طلعة البدف " حدست بأنو سيأخذنا إليو
واتكأ عساؼ إبٔ جواربٮا مستندا على حجر . أب٢ت علىّ صورة أبو  ،اب١بل

فحبْ أراد اب٣ليفة العباسى أف يؤدب الزناتى خليفة حاكم تونس أوحى  ،زيد
ولا ضبّ عليهم إف استولوا عليها .  ،تلك البلبد فيها اب٣بّ كلوللهلبلية أف 

أراد أبو زيد أف يستطلع تلك الأرض ) أبى قاؿ بَ سياؽ مشابو وىو يشبّ 
بإصبعو السبابة راب٠ا قوس قزح بَ اب٥واء : القائد العظيم ىو من يستطلع 

اب٥لببٔ  أرض العدو بنفسو ( . . . . " وتستمر الرواية بَ ذكر قصة أبو زيد
. 

وىنا تبدو تقنية معتمدة بَ ىذه الرواية " طلعة البدف " ب٤سعد أبو 
حيث يبدو التداعى اب٢ر للؤحداث داخل  ،وىى تقنية تيار الوعى ،فجر

 ب٩ا يسهم بوضوح بَ التمدد البَكيبى والدلابٔ . ،ذىن الشخصية الساردة
الذى لا بٯد كما يستخدـ تقنية اب٢لم والتشبيو التمثيلى بَ القطار 
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مكانا لو فيو فيجد ماسورة ببْ عربتبْ يتشعلق فيها .وىنا رمز ب٢اؿ أىل 
 سيناء

وذلك على  ،كما أف القارئ لا يعدـ البنية اب٣اصة للواقعية السحرية
ب٫و ما تذكر الذات الساردة من أف اب١ماؿ قد بٙولت إبٔ أشجار من السدر 

وىنا نقل اب٢كاية  ،اب٤نطقةكما يقوؿ الكبار بَ    ،عند مقتل رجل صابّ
 الشعبية البٌ تنتشر كثبّا. 

كما يبدو التقاطع مع ما بٲور بو الوقع أيضا بَ ىذه الرواية للكاتب 
 ،وذلك حينما تفخر راتشيل  ػ  وىى يهودية ػ  بٔدودىا ،مسعد أبو فجر

فينهض ىذا اب٤شهد بالتقاطع مع   ،وب٘عل غساف ػ وىو عربى ػ  بلب فخر
هود ببناء اب٥رـ الأكبر وب٧اولتهم الدؤوب سلب ىذا الشرؼ من فخر الي
كما لا بٚفى دلالة الاسم "غساف  " الذى يعد رمزا من رموز الأمة   ،اب٤صريبْ
 العربية .

بَ   ،وقد جعل الشخصية اليهودية بَ ذلك الفخر أنثى ىى راتشيل
وبَ  ،حبْ جعل الشخصية العربية البٌ ينتزع الفخر منها ذكرا ىو عساؼ

ىذا تقاطع مع ما يدور بَ الواقع حينما يكرس لسيطرة اليهود على العرب 
وما تقوـ بو اب٤رأة اليهودية من دور بالغ بَ ب٘ريد العربى  ،من خلبؿ نسائهم

 من أشيائو وقناعاتو .
وقد نهض تركيز الرواية على وصف راتشيل بأنها شهباء بإثارة نقطة 

وميل العربى البالغ إبٔ اب٤رأة  ، العرب واليهوداب٤خالفة بَ اللوف والسحنة ببْ
 الشهباء.
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كما يبدو أف رواية طلعة البدف ب٤سعد أبو فجرتتقاطع مع ما ىو سائد 
بَ التفكبّ البدوى من تفضيل البدوى على الفلبح الذى تعلم الذؿ 

 وتبدو اللغة التفسبّية بَ ب٧اولة إرجاع اب٣تم على القفا البٌ تبَدد ،والاب٫ناء
بكثرة بَ الفلبحبْ إبٔ جباة الضرائب الذين كانوا بٱتموف الفلبح الذى دفع 

ويلزمونو بلبس ثياب بغبّ لياقة حبٌ يظل اب٢بر على  ،الضريبة على قفاه
 القفا فيتميز من دفع الضريبة عن غبّه .

كما يبدوالتقاطع مع ما ىو سائد بَ تصوير شخصية توماس ونهمو 
وما ىو مكرس لو من  ،منو رمزا للرجل الغربى ب٩ا بٯعل ،الشديد للماؿ

 أماـ اب١انب اب٤ادى . ،اب٫سار اب١انب الروحى للرجل الغربى

وتظهر براعة الذات الساردة حينما تلمس بقلب الفناف اب٤أساة اب٢قيقية 
خصوصا بَ عهد الرئيس الأسبق محمد  ،وما كانوا يلبقونو  ،لأىل سيناء
 ،ظر للبدوى من الشرطة اب٤صرية باعتباره خائناحيث كاف ين  ،حسبُ مبارؾ

والذى يبَدد  ،وذلك بَ مشهد  السجن الذى يضم كثبّا من أبناء سيناء
وىنا تبدو  ،حرؼ السبْ واللبـ  واب٤يم بَ أب٠ائهم سابٓ ػ  سليم  ػ سلماف إبْ

علبقة الاسم بالواقع فكل ىؤلاء الساب٤بْ بَ أب٠ائهم بٓ يسلموا بَ واقعهم 
 الأذى .من 

وغلبة فكرة اب٣يانة عليهم من  ،وقد أدت ىذه النظرة إبٔ أىل سيناء
أجهزة الدولة إبٔ عدـ الاستعانة بهم بَ العمل رغم حصوب٥م على الشهادة 

حيث  ،وقد بدت براعة الذات الساردة بَ تصوير ذلك ،البٌ تؤىلهم للعمل
ولا الورقة  ،ربيع تقوؿ : " ظل أبى يسأؿ ليش ما تشغلك اب٢كومة يا ولد يا
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اللى جيت بهى نصابة ؟ ماىى نصابة . بس ما بَ وظايف بَ مصر . مصر 
بطوب٥ا وعرظها ما فيها وظيفة لك . قاؿ ساخرا بٍ طبق شهادتى .. ووضعها 

يوـ السوؽ كاف واقفا أماـ كشك الرجل الذى يكتب العرائض  ،بَ جيبو
يا استاذ اقرا بٔ بالله   دبٔ يده بها من شباؾ الكشك : ،قداـ قسم الشرطة

ىا الورقة . نظر فيها كاتب العرائض وقاؿ : ىذه شهادة من جامعة القاىرة 
. واش بتقوؿ ىا الشهادة ؟ صاحبها حاصل على ليسانس بَ التاريخ . يعبُ 
اب٢كومة تشغل اللى ىى معو واللب ما تشغلو ؟ تشغلو . سعيدا عاد أبى . 

 "ما تشغلو اب٢كومة ؟ع رأسو . ليش ولكن السؤاؿ ظل يقر 
عندما ذكر الأستاذ  9967وقد بدا تصوير حالة بٚوين بدو سيناء بَ 

لعودة بَ المحاضرة أخذ بدو سيناء السلبح من اب١نود مقابل شربة ماء وبيع 
 ،وامتعاض عودة من ىذا الاتهاـ ،ىذا السلبح لإسرائيل فقتلوا بو اب٤صريبْ

 بَ خيانة بدو سيناء . 67ة بَ فبدا اب٢وار وكأنو بٱتصر أسباب اب٥زبٲ

غبّ أف الرواية تسجل موقفا نبيلب لبدو سيناء حينما جرح  ضابط من 
وزحف ىذا الضابط  ،اب١يش اب٤صرى على أيدى اليهود بَ زمن اب٤لك فاروؽ

وحينما جاء  ،اب١ريح حبٌ دخل خيمة وضاح وىوأحد البدو الذى طبّبو
ف عن اب٥ارببْ من اب١نود اب٤صريبْ جندياف من اليهود حاملبف السلبح يسألا

 ادعى ىذا البدوى أف الضابط اب٤صرى ابنو سابٓ وأنقذه .
وبذا تثبّ الرواية إشكاليات تتعلق ببدو سيناء ورؤيتهم للعابٓ ومدى 

وىى بهذا  ،التقاء ىذه الرؤية مع رؤية أبناء الوطن الأـ بَ الوادى أو اب٫رافها
الضوء على ضرورة رأب الصدع ببْ أبناء تنهض بدور كببّ بَ ب٧اولة إلقاء 
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 الوطن الواحد .

وربٗا تذكر ىذه الرواية ػ على ب٫و ما ػ  ب٤سعد أبو فجر برواية كوخ العم 
 ،حيث كانت رواية كوخ العم توـ الصوت القوى للمهمشبْ بَ أمريكا ،توـ

وىذه الرواية تلقى  ،وكاف ب٥ا الدور البالغ بَ تصحيح وضع إنسانى خاطئ
ضوء على وضع إنسانى خاطئ بَ مصر، وربٗا يظهر قريبا إسهامها الواضح ال

وىذا ىو الدور   ،بَ تصحيح ىذا الوضع الإنسانى اب٣اطئ بصورة نهائية
 العملى الذى ينهض بو الأدب .
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النص والسياق الاجتماعى  (8) 

 "السلفىفى رواية "

 يبدو عنواف رواية " السلفى" للكاتب الدكتور عمار على
حيث ينسحب ىذا العنواف على   ،حسن ذا دلالة خاصة

فاب٤روى عليو أحد السلفيبْ اب٤تشددين  ،البنية الكبرى للرواية
ومارسوا القتل والإرىاب  ،الذين سافروا إبٔ جباؿ أفغانستاف

ضد من يظنونهم خارجبْ على اب٤لة الإسلبمية. وبذا يبدو 
ث بٲثل العنواف بؤرة حي ،التجاوب ببْ العنواف وأحداث الرواية
 دالة تشع ألقها على موضوع الرواية .

كما تتجاوب الرواية مع ما يدور بَ ب٦تمعنا خاصة والمجتمعات العربية 
 وينفعل بها المجتمع . ،عامة من أحداث يسهم الإنساف اب٤تشدد بَ صنعها

وكل  ،وتستغرؽ الرواية إحدى وعشرين عتبة ىى ب٦موع عتبات الرواية
 ىذه العتبات تقوـ مقاـ  فصل من فصوؿ الرواية . عتبة من

وىذه  ،تنطلق رواية " السلفى " من حوارية ببْ الراوى واب٤روى عليو
حيث استأثر الراوى بسلطة اب٢كى موجها  ،اب٢وارية أحد طرفيها صامت

خطابو للمروى عليو . و ىناؾ علبقة قرابة وثيقة وقوية جدا ببْ الراوى 
يقع اب٤روى عليو موقع البنوة من الراوى. ومن ىنا ب٪د  واب٤روى عليو، حيث

 تكرارا لافتا لكلمة " ياولدى " .من قبل الراوى .
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وعلى الرغم من ىذه العلبقة القوية ببْ الراوى واب٤روى عليو فإف ىناؾ 
وقد بدت طبيعة عمل  ،خلبفا حادا على مستوى التوجو والرؤية بينهما

القضايا الفكرية منسحبة على خطابو اب٤وجو  الراوى بوصفو ب٧اميا ضليعا بَ
وبٙولت بعض اب٤قاطع بَ الرواية إبٔ جزء من مرافعة فكرية  ،للمروى عليو

تؤسس للفهم اب٤ختلف عن فهم اب٤روى عليو لطبيعة التدين وب٠احة الدين 
الإسلبمى. فظهرت العملية الصراعية ببْ الأفكار متجاوبة مع ىذا الصراع 

 المجتمع حوؿ الدين بَ طبيعتو وما يدعو إليو وفهم بعض الفكرى الدائر بَ
 ىؤلاء اب٤تشددوف الذين ذاؽ المجتمع منهم كل ألواف الويل. ،اب٤تشددين لو

وتبدو طبيعة الراوى العليم بالشخصيات والأحداث منسحبة على 
الراوى بَ ىذه الرواية للدكتور عمار على حسن . فهو الناطق الأكبر بَ 

 ،ى الأحداث وأصوات الشخصيات الأخرى من خلبؿ صوتو ىوالرواية تأت
أو يقوـ  ،أو يقارعو اب٢جة باب٢جة ،وليس ىناؾ صوت حقيقى يعبَض عليو

موجها دفة  ،وإب٭ا ىو الذى يفكك مقولات اب٤تشددين ،بتفكيك مقولاتو
ولا يسمح لشخصية متشددة أف   ،اب٣طاب ب٘اه ابنو اب٢اضر بَ نص الرواية

 ولة بَ مواجهتو .تقف بسه

وعجزه  ،كما بدا الصمت التاـ من اب٤روى عليو متجاوبا مع انغلبقو  
واكتشاؼ مواطن النبل البٌ  ،عن اب٢وار الذى يؤسس لفهم الطرؼ الآخر

وىنا تكشف طبيعة اب٤روى عليو عن نفيو  للآخر،  وخوفو من  ،ىو عليها
اـ على عملية اب٢وار مع بَ حبْ يبدو حرص الراوى الت ،عملية اب٢وار نفسها

اب٤روى عليو اب٤نغلق على ذاتو ذا مؤشر واضح بَ الكشف عن طبيعتو 
التنويرية. وكشف حرصو الكببّ على إقناعو بسبب علبقة القربى مع اب٤روى 
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وما يستشعره الراوى من تقصبّ ب٘اىو حبٌ وصل إبٔ ىذا الانغلبؽ بَ  ،عليو
 الفهم.

الكببّ لدى اب٤تشددين على عدـ  كما يتجاوب صمتو أيضا مع اب٢رص
حيث يعتبروف  ،إطلبع الآخر اب٤ختلف معهم على أفكارىم وما يدعوف إليو

أنفسهم سدنة اب٢قيقة وحراسها . وعلى الرغم من حضور اب٤روى عليو 
وإب٭ا كاف متلقيا فقط لكلبـ  ،حضورا واضحا بَ خطاب الرواية فهو بٓ ينطق

خلبؿ حركات يبدو عليها الضيق حينما وكاف اعبَاضو يأتى من  ،الراوى
وكاف ىذا الاعبَاض يأتينا من خلبؿ  ،يسمع كلبما لا يوافقو من الراوى

لذا ينقل رد  ،لأف الراوى يعرؼ أنو أسكت اب٤روى عليو ،صوت الراوى
ب٩ا أب٤ح إبٔ إمكانية أف يكوف ىذا اب٢ضور للمروى عليو ب٧ض خياؿ  ،فعلو

 رغبة عميقة بَ عودتو.بَ ذىن الراوى الذى يرغب 
تتخذ الرواية من إحدى قرى الصعيد بَ ب٧افظة اب٤نيا فضاء مكانيا 

فتبدو أجواء القرية من خلبؿ أشجارىا مثل اب١ميز والكافور ومن  ،ب٧وريا ب٥ا
خلبؿ طيورىا مثل العصافبّ والبوـ وحيواناتها مثل اب١اموس والبغاؿ واب٢مبّ 

وىناؾ الزير أماـ البيت الذى يشرب  ،واب١ماؿ والغنم والضفادع والكلبب
حيث بٛثل كل عتبة حكاية ب٨تلفة   ،وىناؾ أيضا عتبات بيوتها ،منو العابروف

وبَ كل بيت حكاية  ،فالعتبة ىى اب٤دخل للبيت ،عن العتبات الأخرى
ولكنو بَ  ،وما يتأرجح فيو من اب٫طاط وب٠و ،إنسانية تنبض بإنسانية الإنساف

 ف يعرؼ الله سبحانو وتعابٔ وبٰبو ويرجو مغفرتو .النهاية إنسا
ولابٱفى ما تستدعيو كلمة العتبة من قداسة، حيث تستدعى ىذه 
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 ،ب٩ا يلمح بطرؼ خفى إبٔ قداسة الإنساف ،الكلمة عتبات البيت واب٤قاـ
 ،وأنو لايستحق أبدا القتل من أخيو الإنساف بسبب اختلبؼ وجهات النظر

 ،ما خلق اللهلأف الإنساف ىو أغلى 
واب٢جة  ،وىذه النقطة بالذات ىى اب١وىر الصلب بَ ىذه الرواية

 الدامغة لأفكار اب٤تشددين الذين بٲارسوف القتل بلبربٞة.
وب٭وذج  ،وىذه العتبات اب٤ختلفة ب٭وذج للئنساف بَ كل زماف ومكاف

لعملية الاختلبؼ الذى يسوده التسامح مهما كاف ىذا الاختلبؼ بَ الدين 
 اب٤ذىب والرؤية واب٤زاج.و 

لقد وضع الراوى / الأب نصب عينيو أف يكشف بٖبرتو وسعة أفقو عن 
 اب١انب الإنسانى  لكل بطل من أبطاؿ كل عتبة للمروى عليو / الابن.

وتبدو مهمتو الأساسية متجسدة بَ الكشف للمروى عليو / الابن عن 
وضو  بقتلو وىو بَ ونه ،بَ تكفبّه للآخر ،الضلبؿ الرىيب الذى ىو عليو

 قناعة تامة  بأنو على اب٢ق والآخر على الباطل.  
وقد كشف صوت الراوى عن خلفية ثقافية كببّة ومعرفة بأحداث 

وخلفية اجتماعية أيضا ب٩ا كاف لو أبلغ الأثر بَ تفكيك  ،وناسو ،ب٧يطو
واستخدـ معرفتو القدبٲة بنماذج أخرى  ،مقولات السلفى اب٤تشدد

وبَ مواقفهم  ،ووثق فيهم ،ن الذين يعرفهم اب٤روى عليو الآفللمتشددي
فكشف الراوى لو عن جوانب من سبّتهم القدبٲة وما كانوا بٲثلونو من كذب  
كما بدا بَ شخصية مطيع عبد السميع ػ  ولابٚفى دلالة الاسم بَ الإبٰاء 

لعريضة ػ  الذى كاف رفاقو يطلقوف عليو " أبو ب٤عة " لشهرتو ا بسلوؾ صاحبو
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أو من  ،والذى أصبح شخصية مهمة بَ ىذا التنظيم اب٤تشدد ،بَ الكذب
قدرة عقلية ب٧دودة كما بدا بَ شخصية " أسعد " الذى كاف منذ طفولتو 
ينفذ الأوامربٕذافبّىا من غبّ تعقل على الإطلبؽ ورافق خروفا كببّا وسار  

ما طلب منو راعى كهيئتو وبٮا يقوداف قطيعا من النعاج واب٣راؼ، وذلك حين
ولابٚفى دلالة الاسم " أسعد بَ التجاوب مع قوؿ اب٤تنبى  ،اب٣راؼ ذلك

 الشهبّ:
 وأخو اب١هالة بَ الشقاوة ينعم  ذو العقل يشقى بَ النعيم بعقلو   

فبدا أسعد ذو اب١هالة الواضحة سعيدا وىو يتشبو باب٣روؼ الذى يقود 
 القطيع ويسبّ كهيئتو.

بو اب٢اؿ إبٔ التشدد ورفع السلبح بَ وجو إخوتو وعندما كبر انتهى   
 من ببُ البشردوف تعقل أيضا. 

وقد  ،وقد بدت شخصية أسعد بَ الرواية منفرة إبٔ درجة كببّة جدا
سخر الراوى منو سخرية رىيبة لأنو أوؿ من بايع عمدة القرية غريب الأطوار 
حينما جعل من البغل الذى يركبو حاكما للقرية وطلب من أىل قريتو اب٤بايعة 

على  فكاف أسعد أوؿ من بايعو. وظهرت صورتو منفرة سواء ،على ذلك
من  ،مستوى الشكل بلحيتو الطويلة طولا مفرطا أـ على مستوى اب٤ضموف

وىو منو براء. وقد جعل الراوى  ،حيث الأفكار التابعة وادعاء حب اب٢ق
منو رمزا من رموز التشدد الديبُ ليوضح للمروى عليو حجم النفور من مثل 

 ىذه الشخصيات.
ة قضايا ب٥ا خطرىا بَ البنية لقد استطاع الراوى أف يثبّ بثقافتو اللبفت
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وكانت قدرتو  ،الاجتماعية للمجتمع اب٤صرى خاصة والمجتمع العربى عامة
واستخدـ ذلك بَ عملية  ،على اب٤قارنة وضرب اب٤ثل حاضرة بَ مقولاتو

وعلى رأس  ،التفكيك الكبرى ب٤قولات تعتمل بداخل الكثبّ من ببُ الوطن
حبٌ وإف  كاف  ،ىذه الأفكار بالقوة ىؤلاء اب٤تشددوف الذين حاولوا فرض

ولكنهم استغلوا ىذه الأفكار بَ  ،الدافع الذى بٰركهم دافعا ماديا بالأساس
واب٤روى عليو  ،عملية اب٣داع الكبرى للكثبّ ب٩ن اتبعهم من حسبُ النية

 واحد ب٩ن اب٬دع بهم بٕسن نية من وجهة نظر الراوى. 

مع شخصية اب٤روى عليو اب٤تشدد  وظهرت النماذج الروائية البٌ تتقاطع
ب٩ا يؤسس لقلة ىؤلاء  ،أقل بكثبّ جدا من النماذج الروائية البٌ بٛلؤ المجتمع

اب٤تشددين بالنسبة للكثرة الكثبّة لأبناء المجتمع الذين تبدو طيبتهم 
 وإنسانيتهم حبٌ لو كانوا خطائبْ .

ذه الرواية ولكن على الرغم من قلة ىؤلاء اب٤تشددين فإنهم بدوا بَ ى
وأكثر حركة بَ  ،للدكتور عمار على حسن أكثر قدرة على إزعاج الكثبّين

من مصر إبٔ  ،وبدا فضاؤىم اب٤كانى شديد الاتساع ،اب٘اه العدواف عليهم
وأقل قدرة على  ،فبدوا عابرين للؤوطاف ،جباؿ أفغانستاف والسوداف وليبيا

اب١موع الباقية من  بعكس  ،التمسك بطبْ الأرض البٌ نشأوا فيها
شخصيات الرواية البٌ بدت حركتهم عبر مدف أو قرى قليلة بَ وطنهم.وبٓ 

 يسببوا إزعاجا حقيقيا لإخوانهم من ببُ البشر.

 ،لقد بدت شخصيات العتبات بَ ىذه الرواية معجونة بطبْ أرض مصر
 وبدت عملية اب٫ياز الراوى للبسطاء واب٤همشبْ بَ ىذا ،بَ منطقة الصعيد
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وقد بدا الفقر واب٢رماف واب٤عاناة ب٠ة عامة تغلب مظاىرىا على  ،المجتمع
ب٩ا ب٘اوب مع ما يعانيو الصعيد بَ مصر من عدـ  ،معظم شخصيات الرواية

 وتراجع مستويات التنمية فيو. ،الاىتماـ اب٤طلوب
كما أف عملية الاستدعاء ب٥ذه الشخصيات جاءت من اب٤اضى الذى 

وبٓ يعشها  ،فهو بٰكى عن معرفة اختبرىا بَ الغالب ،خبرهو  ،عايشو الراوى
ولكن بعض الشواىد والآثار تنطق بٗا   ،بسبب حكم السن ،اب٤روى عليو

 كانت عليو ىذه الشخصيات.

ومن ىنا فإف البنية الزمنية للرواية تقوـ على استحضار اب٤اضى من 
 .حضار اب٤ستقبلبة أكثر من استخلبؿ عمليات الارتداد الكثبّة بَ كل عت

أو وصلوا إبٔ درجة  ،فمعظم شخصيات كل عتبة قد انتهت حياتهم
 وبقيت آثارىم شاىدا عليهم . ،متقدمة بَ السن

وربٗا يشبّ الرجوع إبٔ اب٤اضى بطريقة ما إبٔ طبيعة السلفى الذى يعيش 
ولا بٰسن إصاخة السمع  ،بَ سجن اب٤اضى ذى اب١دراف الأب٠نتية اب٤صمتة

ولكن الطامة الكبرى ىى  ،ياة العميق، وليتو يكتفى بفعل ذلكلصوت اب٢
وب٧اولتو اب٤ستميتة  ،تلك المحاولة الدؤؤب منو لفرض رؤيتو للعابٓ على المجتمع

بُ إيقاؼ حركة تطوره، بل وجره للوراء حبٌ يعيش بَ عصر غادر ىذه 
 اب٢ياة منذ أمد بعيد.

ففى كل عتبة  ،الدائرية كما أف البنية الزمنية فيها أقرب إبٔ البنية
تتحرؾ البنية الزمنية من نقطة ماضية بَ تاريخ  شخصيتها المحورية حبٌ تصل 

بٍ لاتلبث بَ العتبة التالية أف ترتد إبٔ تاريخ شخصية أخرى  ،إبٔ اب٢اضر
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وىكذا بَ كل عتبة من عتبات الرواية الإحدى  ،حبٌ تصل إبٔ اب٢اضر
 والعشرين.

واية تكتفى بإحدى وعشرين عتبة فإف نهايتها وعلى الرغم من أف الر 
لأف شخصيات  ،مفتوحة لتستوعب كل شخصية وردت بَ ىذه اب٢ياة

 العتبات ب٭اذج للئنساف وليست حصرا لو.
فهناؾ قلق عاـ لدى  ،وتبدو النبوءة ذات حضور فاعل بَ ىذه الرواية

لى وىى الشخصية المحورية الأوبٔ بَ ىذه الرواية ع ،شخصية الراوى
الشخصية المحورية الثانية وىى اب٤روى عليو الذى ىو بَ الرواية ابنو اب٤هاجر 

وىنا  ،إبٔ جباؿ أفغانستاف ب٩ارسا للقتل ضد من يظنهم خارجبْ على اب٤لة
فتنهض النبوءة  ،يبدو الراوى بَ أشد اب٢اجة إبٔ  عودة ىذا الابن الضاؿ

وقد جاءت  ،سية الراوىبدورىا الفعاؿ لأنها وجدت تربة خصبة ب٥ا بَ نف
النبوءة بَ البداية على لساف الشيخة زينب إحدى الشخصيات الثرية بَ 

لكى بٯد  ،بداية ىذه الرواية متنبئة بٗرور الراوى على إحدى وعشرين عتبة
 ابنو بَ النهاية .

كما بدت النبوءة أيضا على لساف الشيخ إب٠اعيل بطل العتبة العشرين 
ما سألو الراوى عن عودة اب٤روى عليو / الابن الضاؿ من عتبات الرواية حين

 فقاؿ لو بأف الغائب سيعود واب٢اضر سيغيب.
ب٩ا جعل ب٥ذه  ،وتعد ثيمة النبوءة من الثيمات المحورية بَ الثقافة العاب٤ية

الرواية ب٘اوبها العميق مع ما يعتمل بَ اللبشعور اب١معى للئنسانية بَ قناعتها 
بَ  اب٤صبّ الإنسانى. وب٧اولة الإنساف عموما ب٠ع  بأثر النبوءة الفاعل
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 بٮسات الغيب من خلبؿ أشخاص يقنعونو بقدرتهم على ىذا التنبؤ

وقدرتو العقلية الكببّة على  ،وعلى الرغم من الرجاحة الواضحة للراوى
الغوص بَ أعمق اب٤سائل البٌ تتطلب حضورا فذا للعقل فإنو بدا بَ نهاية 

لأف اب٤روى  ،العقلية ذات الوضوح اب٤نطقى ب٧ل شك الرواية وكأف قدرتو
 عليو بدا بَ نهاية الرواية أقرب إبٔ خياؿ بَ ذىن الراوى منو إبٔ اب٢قيقة. 

ومن ىنا فإف بنية اب٤ونولوج تتأكد بَ نهاية الرواية وكأف الراوى يكلم 
وذلك طبعا مع  ،نفسو أو استحضر شخصية ابنو لينهض بالرواية عليو

وىذا اب١مهور ىو بٝاعة اب٤تلقبْ الذين  ،ضور اب١مهور بَ ذىنوافبَاض ح
 يقرأوف ىذه الرواية وتتوجو إليهم.

وكأنو بٲثل الوطن الذى بٰاوؿ  ،لقد بدا الراوى بٗا بٲثلو من أبوة حانية
بكل طاقتو أف يرجع ابنو الضاؿ إبٔ أحضانو مرة أخرى معبَفا بَ الوقت 

وبدت شخصية  ،ىذا اب٢د من الغى نفسو بتقصبّه ب٘اىو حبٌ وصل إبٔ
الابن / الإرىابى وكأنها تتفلت من التجسيد، ب٩ا تواءـ مع طبيعة ىؤلاء 

وكأنهم أشباح تتفلت من بٙديد الدولة ب٥ا   ،اب٤تشددين اب٤تفلتة من التجسد
 وقبضتها عليهم.

وب٩ا يلفت النظر بَ ىذه الرواية للدكتور عمار على حسن اللغة البٌ  
حيث بٞلت ببْ طياتها  ،فقد كتبت بلغة ب٧ملة بالثمار الناضجة ،كتبت بها

فظهر من خلبؿ ذلك مدى   ،أصواتا تراثية ب٥ا حضورىا بَ ذىن اب٤تلقى
التجاوب العميق ببْ أصوات من اب٤اضى ذى الألق وأصوات من اب٢اضر  

 كصوت الراوى وشخصياتو اب٤تنوعة.
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اب١ملة بَ ىذه الرواية .  كما بدا استغلبؿ الانزياحات بكثرة بَ بناء
بٓ تبد شخصيات الرواية وكأنها  ،ولكن رغم كثرة الانزياحات بصورة لافتة

وما يعتمل بَ  ،وإب٭ا كشفت عن طبيعة الشخصية ،تتكلم لغة غبّ لغتها
 داخلها من أفكار ورؤى بَ توجهها للعابٓ.

لقد تأكدت الدلالة الكبرى ب٥ذه الرواية من خلبؿ توجهها وب٘اوبها مع 
 السياؽ الاجتماعى ب٥ذه اب٤نطقة بَ ىذه اللحظة الراىنة.  
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 فى رواية يا مريم المهمشين( صوت 9) 

وصلت رواية يا مرنً للكاتب العراقى سناف أنطوف للقائمة 
. 2291القصبّة ب١ائزة البوكر بَ نسختها العربية عاـ 

 واكتسبت شهرة خاصة.
يتكوف العنواف من أسلوب نداء "يامرنً" وىنا بٲنح القارئ مزيدا من 
اب٢ركة الرشيقة بَ استكشاؼ مناطق الغموض اب٤زروعة حوؿ ىذا العنواف. 
فالقارئ يتلقى ىذا العنواف دوف معرفة من الذى يقوـ بهذا النداء ولايعرؼ 

ددا عن مرنً اب٤نادى عليها. وب٤اذا ما نوع ىذا النداء، ولا يعرؼ شيئا ب٧
 ينادى عليها.

وإذا كانت مرنً ابنة عمراف والدة السيد اب٤سيح ىى أشهر شخصية 
على الإطلبؽ تسمت بهذا الاسم فإنو من الطبيعى أف يذىب اب٤تلقى بٖيالو 

 ناحيتها.
ولكن اب٢سم بَ ىذا التوجو ب٘اىها لا يكوف كاملب. بسب الكثرة اب٥ائلة 

 صيات البٌ أطلق عليها ىذا الاسم.من الشخ
ولكن يبقى أف ىذا الاسم يطلق على الأنثى ولا يطلق على الذكر. ومن 
ىنا فإف ىناؾ تأجيلب للحسم بَ اب٤عبُ ناحية ىذا العنواف. ىذا التأجيل 

 سيضطر القارئ إليو حبٌ يتم قراءة نص الرواية كاملب.
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بنيتها الكبرى تدور  وعندما يدخل اب٤تلقى إبٔ نص الرواية يعرؼ أف
 حوؿ وضع اب٤سيحيبْ بَ العراؽ. ورؤيتهم للعابٓ والبيئة البٌ يعيشوف فيها.

وذلك من خلبؿ البَكيز على شخصية يوسف اب٤سيحى الذى 
 استضاؼ أسرة مها اب٤سيحية بسبب القصف والإرىاب المجانى بَ العراؽ.

طة يبدو التقسيم الشكلى للرواية من خلبؿ ب٧طات سردية لكل ب٧
عنواف خاص بها. فعنواف المحطة السردية الأوبٔ "أف تعيش بَ اب٤اضى" وىى 
تنقسم سبعة شرائح سردية. والمحطة الثانية عنوانها "صور" وىى تنقسم إبٔ 

 بٟسة عشر مقطعا سرديا.
 والمحطة الثالثة عنوانها "أف تعيش بَ اب٤اضى" وينقسم إبٔ ستة شرائح سردية.

وانها "الأـ اب٢زينة" وتنقسم إبٔ سبعة عشر مقطعا أما المحطة الرابعة فعن
سرديا. بَ حبْ جاءت المحطة اب٣امسة والأخبّة بٙت عنواف " الذبيحة 
الإب٥ية" وتنقسم بدورىا إبٔ بٟسة مقاطع سردية. والشرائح السردية بَ كل 

 فصل ب٥ا ترقيم أبٔدى.
 تتقاسم سلطة اب٢كى ثلبث شخصيات بَ ىذه الرواية الشخصية الوبٔ
 ىى شخصية يوسف وىى شخصية مسيحية تعيش بَ العقد الثامن من عمرىا.

والشخصية الثانية ىى شخصية مها البٌ تعيش ىى وزوجها لؤى بَ 
الطابق الثانى من بيت يوسف، حيث حلت ىذه الأسرة اب٤سيحية ضيفا على 

 يوسف الذى رفض أف يأخذ إبٯارا منهم.

 والشخصية الثالثة ىى السارد المحايد. 
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ومن ىنا فإف طبيعة السارد بَ الشخصيتبْ الأوليبْ ىى السارد اب٤شارؾ 
الذى يقص الأحداث من وجهة نظره ووفقا لرؤيتو الداخلية. ويظهر مزاجو 

 النفسى وقناعاتو ورؤاه من خلبؿ ىذا السرد.
فشخصية يوسف رغم أنو رجل وحيد ويعيش بَ العقد الثامن من عمره 

 ح بَ رؤيتو.فإف ب٠ة التفاؤؿ تبدو بوضو 
وربٗا كاف للفبَة اب٤اضية من حياتو دورىا بَ ذلك. حيث عاش معظم 
عمره بَ العراؽ ورأى الكثبّ من السعادة والرضا بَ فبَات سابقة. ومن بٍ 

 فهو يرى إمكانية ب٘اوز الأزمة العراقية.
بَ حبْ بدت مها فاقدة للؤمل وحانقة بشدة على عصرىا كاملب وعلى 

تعش غبّ فبَات القصف والقتل بلب ربٞة. وفقدت جنينها بَ العراؽ لأنها بٓ 
 حادث من حوادث الإرىاب والقصف.

وقد أسهم تغبّ السارد بَ ىذه الرواية بَ تداخل منشورات اب٢كى. 
ونقل رؤى ب٨تلفة ب٩زوجة بدـ وفكر الشخصيات الساردة خصوصا شخصية 

 يوسف ومها.
ما كاف يسرد ىو وجعل اب٤تلقى يرى شخصية يوسف من الداخل حين

 ويراىا من اب٣ارج بَ اب٤سرودات الأخرى.
وىذا ما حدث مع مها الشخصية المحورية الثانية، فقد رأيناىا من اب٣ارج 

 بَ سرد يوسف عنها أولا ورأيناىا من الداخل حينما أخذت سلطة اب٢كى.

ومن ىنا كاف تعاطفنا الشديد مع موت يوسف اب٤فجع بَ نهاية الرواية 
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ه بَ سرده وانفعلنا بو، بٍ جاء اب٤سرودات الأخرى كى تكشف فقد عاشنا
 لنا عن مصبّه.

وعلى الرغم من أف الرواية تدور أحداثها الزمنية بَ يوـ واحد فإف 
عمليات الارتداد الكثبّة واب٤تنوعة بَ حياة الشخصيتبْ المحوريتبْ / يوسف 

ب٥ا على ومها كاف ب٥ا دورىا الفاعل بَ فتح سراديب زمنية نطل من خلب
ملبمح من وجو العراؽ كما عاشتو ىاتاف الشخصيتاف. ومن ىنا تطل ثنائية 

 اب٤اضى/ اب٢اضر بوضوح من خلبؿ التحرؾ برشاقة عبر الزمنبْ.

وقد كاف معظم سرد الشخصيتبْ المحوريتبْ يرجع إبٔ اب٤اضى بَ 
حياتهما. فهناؾ فجوة زمنية ببْ حاضر الشخصية وما ترويو. ولكن ىذا 

ى وثيق الصلة بٕاضربٮا. وىنا تبدو بوضوح ب٠ات رواية تيار الوعى بَ اب٤اض
 ىذه الرواية.

فقد كاف البث اب٤باشر ب٤ا يعتمل بَ داخل الذات الساردة ذا ىيمنة 
واضحة وكاف لاستخداـ الضمبّ الأوؿ / أنا دور كببّ بَ ذلك. ولذا وجدنا 

لبنة السردية ب٥ذه وضوح الراوى ووضوح اب٤روى بَ حبْ غاب اب٤روى لو بَ ا
الرواية. ولا بٱفى حضوره اب٤روى لو بَ حالتو اب٣فية لأف كل مروى يفبَض 

 بالأساس مروى لو.
 ومن ىنا يظهر تعدد الراوى بَ ىذه الرواية ومن بٍ تعدد ما يروى.

الشخصيات بَ ىذه الرواية تتحدد من خلبؿ شخصيتبْ رئيسيتبْ 
شخصية يوسف وشخصية مها.شخصية يوسف تبدو ملبب٧ها من خلبؿ 
الإشارات البٌ تكشف لنا عن ىذه اب٤لبمح.فهو من الناحية العمرية بَ 
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العقد الثامن من عمره. وبالتابٔ فإف ىذه الإشارة تستدعى ملبمح خاصة 
موما. من ملبمح جسدية مبَىلة بٚبر عن خطوط بأصحاب ىذا العقد ع

 الزمن بَ الوجو وآثاره بَ اب١سد.
كما أنو مريض. ولكنو يستيقظ بَ السادسة والنص صباحا وليس ىذا 
الاستيقاظ نتيجة للنشاط الفائق والصحة اب٤توفرة ولكنو بأثر من تنبيو مثانتو 

كل ىذه اب٤لبمح تتواءـ اب٤ممتلئة لو.كما أف الرواية تذكر أف لو طاقم أسناف.  
 مع دوائر العقد الثامن من العمر.

كما أنو على اب٤ستوى النفسى يتميز بالقلق. لكنو بالرغم من ذلك 
 يبدو أكثر رضا وأكثر تفاؤلا باب٤ستقبل. كما سبقت الإشارة.

كما أنو شخصية مسيحية وىنا ب٘در الإشارة إبٔ تصور عاـ لوضع 
اب٤سيحيوف قلة بالنسبة لغبّىم.وكاف لذلك  الأقليات بَ العراؽ. حيث يعتبر

دوره بَ تعلق اب٣طاؼ السردى ب٥ذه الشخصية بٗسرودات ب٥ا ملبمح حزينة 
 بأثر من انتمائو لطائفة أقلية بالنسبة لغبّىا.

ومن ىنا فإف عجزه عن بٙقيق آمالو ىو السمة اب٤هيمنة، خصوصا بَ 
حبو. فقد أحب فتاة مسلمة كانت تعمل بَ مصلحتو، وأحبتو وكاف على 
استعداد لأف ينطق بالشهادتبْ من أجلها. ولكن أىلها رفضوا ذلك بشدة 

 وبٓ يستطع أف يتزوجها. وظل طيلة عمره بلب زواج.
نية فهى شخصية مها وىى شخصية أنثوية بَ أما الشخصية المحورية الثا

شرخ شبابها متزوجة من لؤى. وفقدت جنينها بسبب من القصف والإرىاب 
 الغاشم.
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 وىى شخصية مسيحية .

واب٠ها يستثبّ تاربٱا عريضا للعربيات بَ الشعر العربى. وكاف التشبيو 
 عيوف اب٤ها. اب٤هيمن لعيوف اب٢بيبة بَ الشعر العربى ىو تشبيو عيونها بانها مثل

 وىنا يطل بوضوح الشاعر على بن اب١هم الذى قاؿ:

عيوف اب٤ها ببْ الرصافة واب١سر   جلبن اب٥وى من حيث أدرى ولا  
 أدرى

 ومن ىنا تراسل ىذا الاسم مع أب٠اء اب٢بيبة العربية بَ الشعر القدنً.

ويعد موت جنينها رمزا لعراؽ بلب مستقبل بَ ظل ما يرسف فيو من 
 فبً.

شخصية مسيحية أيضا. لا تعيش بَ زمن اب٢كى بَ بيتها وإب٭ا  وىى
بٙل ضيفة ىى وزوجها لؤى على يوسف الذى بٲنحهما الدور الثانى من بيتو 

 ويرفض أف يأخذ منهما إبٯارا.

وإذا كاف يوسف قد عاش معظم عمره متمتعا بٖبّ العراؽ وما فيو من 
فقد عاشت عمرىا كلو بَ  طمأنينة فإف مها لا تكاد ترى من ىذا اب٣بّ شيئا
 قلبقل ب٨يفة بسبب من اب٢رب العراقية الطاحنة.

ومن ىنا وجدناىا شخصية متشائمة لا تثق بَ خبّ يأتى على ىذه 
الأرض أرض العراؽ أبدا. وكانت ىذه الرؤية نتيجة ب٤ا عاشتو بَ ماضى 
أيامها من مآس تقشعر ب٥ا الأبداف. لذا فإف طموح اب٥جرة بعيدا عن ىذا 

وطن يظل ملبزما ب٥ا، على عكس يوسف الذى يتشبث بالوطن مهما كاف ال
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 فيو من ظلبـ لأنو يؤمن بطلوع الفجر.

ومن ىنا فإف ثناية اب٥جرة والتشبث بالوطن ب٥ا حضورىا القوى بَ ىذه 
 الرواية.

ومها شخصية لا تفتح قلبها للآخر بل ترى اب٤سلمبْ على أرض العراؽ 
 ا اب٤تعصببْ منهم.عدوانيبْ كثبّا ب٘اىها خصوص

وىناؾ شخصية حنة العجوز أخت يوسف الكبرى البٌ ماتت ذات 
 مساء بَ سريرىا.

 وىناؾ شخصية لؤي زوج مها الذى كاف قليل الكلبـ.
وتبدو القدرة على الفعل ضعيفة لدى الشخصيات الأساسية بَ ىذه 

قى الرواية ربٗا يرجع ذلك إبٔ اعتبارىم أقلية ومن ىنا فإف الشخصيات تتل
 أقدارىا أكثر ب٩ا تنهض بفعلو أو تساىم بَ صنعو.

فمعظم الأحداث يفاجأ بها الشخصيات وعليها أف تتصرؼ بَ ىذذا 
 الإطار الذى بٯعل الشخصية تتصرؼ بَ داخلو.

وكاف لعدـ القدرة على اب٤بادرة على الفعل دور كببّ بَ ظهور تقنية 
 الأحلبـ بكثرة بَ ىذه الرواية.

 نفسو ينقل إلينا ىذه التقنية أكثر من مرة. فيوسف بَ سرده عن
فهو بَ علبقتو مع مها اب٤تزوجة من لؤى والبٌ تصغره كثبّا جدا وتناديو 
"عمو" والبٌ يستضيفها ىى وزوجها بَ بيتو لا يستطيع أف يبادر بفعل 
الاشتهاء اب١نسى ب٥ا على الرغم من وجوده بَ نفسو فينهض اب٢لم بدور 
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 89م بها وىى بَ اب٢ماـ عارية ويدخل عليها. صالتعويض بَ ذلك. وبٰل

كما تظهر تقنية اب٢لم أيضا بَ سرد مها عن نفسها ورؤيتها للعابٓ. لأنها 
 لا تستطيع بٙقيق رغباتها بَ عابٓ الواقع. 

نرى حلم الغيمة البٌ لا تلحق. فرمز الغيمة بٗا بٙملو  972وبَ صفحة 
ن أجل اللحاؽ بها لا تدرؾ من أمطار وخصوبة رغم بذؿ اب١هود الواضحة م

 ولا بٛطر.
كما تعكس ىذه الرواية العلبقة القلقة بَ جانب واضح من جوانبها ببْ 
اب٤سلمبْ واب٤سيحيبْ على أرض العراؽ. فمأساة ىذه الرواية كما نقلتها رؤية 
شخصياتها اب٤سيحية للعابٓ تتبلور من خلبؿ العنف الشديد والرفض من فئة 

جنا انتهاء متشددة من اب٤سلمبْ للوجود اب٤سيحى على أرضها. ومن ىنا و 
 اب٢ياة بصورة عنيفة لكثبّ من الشخصيات اب٤سيحية.

فبشار جنبْ مها الذى بٓ يولد بعد يسقط قبل ولادتو ميتا بسبب 
 تفجبّات للبيت الذى تقطنو مها.

ولا بٚفى دلالة ىذا الاسم "بشار" الذى يستدعى ثيمة البشارة 
رض العراؽ بلب والتبشبّ وكأف السارد ينقل لنا أف الوجود اب٤سيحى على أ

 مستقبل.
"أعجز عن حب الأعداء كما يريد  949ومن ىنا قالت مها بَ ص

 اب٤سيح" وىى تقصد بالأعداء اب٤سلمبْ على أرض العراؽ.

وىنا فإف اب٤فارقة ببْ الواقع واب٤ثاؿ موجودة. فالواقع بَ قلب مها ىو 
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 الكره واب٤ثاؿ الذى يبغيو السيد اب٤سيح لأتباعو ىو اب٢ب.

و فاعلية التصديرات بَ الفصوؿ السردية حيث تكوف كاشفة كما تبد
 عما يسرد داخل سرد الشخصيات نفسها.

ففى بداية الرواية يطالعنا تصدير من إب٪يل يوحنا "جاء إبٔ بيتو، فما 
وىذا التصدير يعد إضاءة استباقية  9: 99قبلو أىل بيتو" إب٪يل يوحنا 

 921اب٤عنونة "الأـ اب٢زينة" ص كاشفة لأحداث الرواية. وبَ الكتلة السردية
 : 924نرى بَ الصفحة الثانية من الورقة اب٤خصصة ب٥ا أى ص

 موتا سخيا" "ىزى جذع ىذه اللحظة تساقط عليكِ 
 "مرنً عراقية"

ترمز الأـ اب٢زينة بَ الأدبيات اب٤سيحية للسيدة مرنً العذراء البٌ ارتبط 
بَ ىذه الرواية كاف ىذا اب٠ها باب٢زف لفقداف ولدىا السيد السميح. وىنا 

العنواف"الأـ اب٢زينة " ب٥ذه الكتلة السردية كاشفا عن مصبّ شخصيات 
 مسيحية على أرض العراؽ.

وكاف للتصدير السابق الذى يتفاعل مع آية قرآنية كربٲة عن السيدة 
مرنً "وىزى إليكِ بٔذع النخلة تساقط عليكِ رطبا جنيا" ولكن ىذا التفاعل 

يقف على النقيض من دلالة الآية الكربٲة. فالرطب يكشف جانبا آخر 
اب١بُ الذى يتساقط على مرنً عندما تهز جذع النخلة يصبح ىنا موتا سخيا 

 على أرض العراؽ.
وكاف ب٥ذا التصدير دلالتو الفاعلة بَ الكشف عما سيحدث بَ ىذه 
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 الكتلة السردية. 

ى جدار اب٢ائط بَ الكتلة السردية اب٤عنونة "صور" ب٪د صورا ب٨تلفة عل
بَ بيت يوسف، وكل صورة ييمنحا السارد سردا تعريفيا بها. من ناحية 

 الاسم وعلبقتو بشخصية يوسف المحورية وأىم الأحداث بَ حياتو.

تبدو الشخصيات اب٤سيحية بَ ىذه الرواية بلب مستقبل. فشخصية 
وـ البطل المحورى يوسف ليس ب٥ا مستقبل. فهو بَ العقد الثامن من عمره، 

 يتزةج وانتهت الرواية بٗصرعو على ب٫و مأساوى.

وشخصية مها الشابة اب١ميلة اب٤تزوجة البٌ بٞلت بَ أحشائها جنينا / 
رمز اب٤ستقبل أب٠تو قبل ولادتو "بشار" بٲوت بأثر من التفجرات الإرىابية 

 قبل أف يولد.
 ومها تظل متمسكة بالرغبة بَ مغادرة العراؽ واب٥جرة إبٔ بلد غبّه.

وحنة العجوز أخت يوسف بٛوت دوف أف تتزوج ولا تبَؾ امتدادا ب٥ا بَ 
 اب٤ستقبل. 

ومن ىنا فإف ىذه الرواية بٙمل بَ بنيتها العميقة بنية حجاجية ضد 
 ب٦تمعها الذى يرفض ػ من وجهة نظرىا ػ الوجود اب٤سيحى على أرضو.

وت ويبدو البَاسل ببْ نهاية الرواية حينما صاح يوسف وىو يتلقى اب٤
 على يد الإرىابيبْ "يا مرنً" وبٓ يكملها مع عنواف الرواية "يا مرنً".

وىنا يبَؾ السرد اب٤تلقى لكى ينتج ىو تكملة أسلوب النداء. ويعمل 
 عقلو بَ تببْ مقصود يوسف بهذا النداء.



 55 

ولا بٱفى دور اب٤سبوقات السردية بالطبع بَ الضخ الدلابٔ بَ ىذا 
 العنواف.

واب٤آسى اب٤تتابعة بَ حياة الشخصيتبْ اب٤سحيتبْ فاب٢زف الرىيب 
 المحوريتبْ يتفاعل مع ىذا النداء.

وىنا ينفتح قلب اب٤تلقى ليتلقى دلالة الاستعصاـ بالأـ اب٢زينة / مرنً 
 بَ ب٢ظة النهاية كى يقوى على تلقى ىذه اللحظة الرىيبة.

وقد يكوف ىذا النداء يكشف عن حبّة اللحظة ذلك حينما يتلقى 
 ب٤وت دوف أف يسعفو أحد فيلجأ ب٤رنً.ا

وقد يكوف قد أبصرىا بعينيو بَ ب٢ظة دخولو للعابٓ الآخر الذى يتميز 
 بالكشف فنادى عليها.

وقد بٰمل ىذا النداء قنوطا ىائلب من كل شئ. فقد انتهت حياتو نهاية 
 لا يستحقها دوف أف يقف بٔانبو أحد.

كاشفة عن آفاؽ أخرىتلمسها أو تنفتح أبواب الدلالة على مصاريعها  
 قلوب القراء بَ ب٢ظات وجد.

 وكاف لتعدد الرواة بَ ىذه الرواية أثره بَ تعدد الرؤية إبٔ العابٓ.
 رواية "ب٩رات الفاتنة"  

 222تقع رواية ب٩رات الفتنة للكاتب اب٤صري مصطفى البلكي بُ  
سردية صفحة، وقد وزع كتلتها السردية الكبرى على ثلبث وعشرين كتلة 
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 صغبّة، ووضع لكل كتلة سردية رقما أبٔديا بٙتو عنواف خاص بو.

وظهرت قدرة الكاتب على استغلبؿ تقنيات روائية، مثل تعدد السارد 
وبناء الشخصية الروائية والزماف واب٤كاف واللغة والتفاعل مع الواقع 

 الاجتماعي.

ردة وكاف لتعدد السارد أثر واضح بُ الكشف عن رؤية كل شخصية سا
للعابٓ. كما أنو استطاع أف يلمس أعماؽ بعض الشخصيات فيها خصوصا 

 شخصية غصوب..

كما بدت البنية الزمنية فيها ذات نسق خاص. وكاف للبرتداد حضور   
 واضح ب٩ا جعل الرقعة الزمنية للحكي بٛتد، وبالتابٕ أعطى عمقا زمنيا ب٥ا.

 يد. وكاف اب٤كاف اب٤هيمن ينتمي لليابس، بُ بيئة الصع 
 وظهرت أيضا قدرتو اللغوية واضحة.

وقد كاف السرد باللغة العربية الفصحى ىو التقنية اب٤عتمدة، بُ حبْ  
 كانت اللغة العامية ىي الناقلة للحوار بُ ىذه الرواية.

 كما ظهرت عملية التفاعل مع الواقع النفسي والاجتماعي للبيئة.   
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 استدعاء التاريخ في حلم نماتزي (11)

وقعت رواية حلم ب٭اتزي للكاتب اب٤صري مصطفى سليماف بُ 
 .2296صفحة، وقد نشرتها دار غراب عاـ 979

وىي رواية تتجلى بنيتها الكبرى بُ رحلة إبراىيم الشخصية الرئيسية إبٔ 
منابع النيل ولقائو بالفتاة الأفريقية ب٭اتزي وإنقاذه ب٥ا من خاطفيها وإنقاذىا 

 أخيو. ومغامرات تدور بُ ىذا الإطار.لو من موت ب٧قق على يد 
كاف السارد بالضمبّ الأوؿ أنا ىو اب٤هيمن على ىذه الرواية.  وكانت 
الذكورية ػ متجلية بُ إبراىيم ػ ىي صاحبة اب٥يمنة السردية فيها بُ مقابل سرد 

 الأنثى الذي جاء على لساف ب٭اتزي.
 ه ورؤيتو للعابٓ.وبذا فإف ىذه الرواية بها سارداف. وكل سارد لو منظور 

وكاف السارد اب٤هيمن على ىذه الرواية ىو السارد بالضمبّ الأوؿ أنا، 
سواء بُ حالة الرجل أـ اب٤رأة، وإذا نظرنا إبٔ السارد الرجل فإف بعض 
الصفات تطل علينا، مثل انتمائو لعنصر الرجاؿ، وىو يبدو بُ شرخ 

الصحراء وغاباتها وما  الشباب، لديو القدرة على قطع اب٤سافات الطويلة عبر
فيها من ب٨اطر ب٧دقة، كما أنو يستطيع أف بٰمل بندقيتبْ بُ وقت واحد 

 ويقطع بهما اب٤سافات الطويلة.

وىو سارد تعرض لأزمة حادة، فقد خانتو زوجتو مع أخيو، وحينما رآبٮا 
بُ وضع ب٨ل كانت النتيجة تآمربٮا عليو وإصابتو إصابات بالغة كادت تودي 



 52 

فقد بٞلبه إبٔ الصحراء تنزؼ جراحو الفاغرة بأثر من اعتدائهما بٕياتو، 
عليو، كي بٲوت فيها بعيدا، ولكن ب٭اتزي الفتاة الإفريقية/ البٍ تقاب٠و السرد  
تنقذه من موت ب٧قق، وبٲضي بُ رحلتو إبٔ اب١نوب بعيدا عن قبيلتو، وىو 

 ب٧مل بٔراح القلب الروح.

لأصيلة بُ منطقتنا، ومنذ قابيل وىذه اب٢ادثة تبَاسل مع النماذج ا
وىابيل وحكاية غدر الأخوة تتجلى بأشكاؿ ب٨تلفة، على ب٫و ما ب٪د بُ 

 الأدب الفرعوني وبُ قصة سيدنا يوسف عليو السلبـ.

 كما يظهر ب٥ذا السارد اسم ب٧دد ىو إبراىيم.
أما الساردة البٍ أخذت سلطة اب٢كي بُ بعض الكتل السردية ب٥ذه 

اتزي، وقد أخذت ب٭اتزي سلطة اب٢كي وىي على قيد اب٢ياة الرواية فهي ب٭
وأخذت ىذه السلطة أيضا وىي بُ العابٓ الآخر. فقد أنقذت إبراىيم 
وسحرتو من خلبؿ ثلبث لياؿ يكتمل البدر فيها تظهر على جسمو آثار 
البقع والدمامل ويشعر بآلاـ حادة بُ جسده، ورغم موتها فإف ىذا السحر 

سلطتو على جسد إبراىيم، وبُ ىذه الفبَة تأخذ ب٭اتزي  يظل فاعلب وبٲارس
 سلطة اب٢كي وىي بُ العابٓ الآخر بعد موتها.

وىنا يبدو ملمحا من ملبمح الذكورية البٍ تناسب ىذه الفبَة وتناسب 
اب٤نطقة،  فاب٤رأة بُ مالبثت أف أصبحت ب٧جوبة، لابٛلك قدرة الظهور على 

عملية الاعتداء الصارخ على حقوقها، مدار كتل الرواية السردية. وظهرت 
فنماتزي الشخصية النسوية الرئيسية بُ الرواية خطفت وذبح أولادىا 

 وبيعت وماتت، ولكنها رغم كل ما ب٢ق بها ظلت حاضرة رغم موتها.
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وإذا نظرنا إليها فإننا سنجد بعض الصفات البٍ ذكرتها الرواية ب٥ا، فهي 
ة ب٭اتزي، ومرة أخرى ذات اب١دايل، ب٥ا اسم يتكرر بصور ب٨تلفة، فهي مر 

 ومرة ثالثة جنات.
ظهر لقبها ذات اب١دايل على لساف إبراىيم السارد اب٤ركزي بُ ىذا 
العمل، وكاف لذلك بسبب طبيعة شعرىا اللبفت، وجدائلو الكثبّة، وعدـ 

 معرفتو باب٠ها اب٢قيقي بُ البداية.
ت لأزمات وىي فتاة إفريقية ب٠راء ذات شعر كثيف ب٦دوؿ، تعرض

حادة فائقة بُ عنفها، فقد بً خطفها، حبٌ وقعت بُ يد ساحر لا يرحم 
تركها حبٌ تنجب، بٍ أخذ وليدىا وىي نائمة وذبٕو قربانا من أجل السحر، 

 وبٞلت منو ولكنو ذبح وليدىا أيضا.
فما كاف منها إلا أف احتالت عليو حبٌ قتلتو، وفرت سرا خوفا من 

على عكس اب٤توقعن لنها بدلا من أف تفر إبٔ قبيلتو، ولكن فرارىا كاف 
 اب١نوب حيث قبيلتها تفر إبٔ الشماؿ، وذلك رغبة بُ خداع من يتعقبها.

بٍ التقت الأفندي الذي عاملها معاملة حسنة وأحبتو ورغبت بُ الزواج 
منو، ولكنو رفض الارتباط بأية امرأة بعد وفاة زوجتو البٍ عاملتو أحسن 

فندي التقت إبراىيم وىو ينزؼ وحيدا بُ الصحراء معاملة، وبعد موت الأ
 اب٤متدة بعد اعتداء زوجتو وأخيو عليو، وأنقذت حياتو.

تبدو ثيمة الرحلة ذات حضور واضح بُ ىذه الرواية، وىي ثيمة عدىا  
 كارؿ جوستاؼ يونج من النماذج الأصلية بُ النفس الإنسانية.

ة ب٪د الرحلة ىنا إبٔ وعلى عكس الرحلبت الشهبّة بُ الرواية العربي
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اب١نوب. فقد كانت الرحلة إبٔ الشماؿ / أوروبا ذات غواية خاصة لكثبّ من 
مبدعينا على ب٫و ما ب٪د بُ موسم اب٥جرة للشماؿ للطيب صابّ وبُ أعماؿ 

 طو حسبْ خصوصا الأياـ وعصفور من الشرؽ لتوفيق اب٢كيم.
 استدعاءات وكاف للرحلة إبٔ منابع النيل بُ أفريقيا دور واضح بُ

 خاصة تتواءـ مع طبيعة البيئة اب٤كانية.
وكانت رحلة إبراىيم وىو مصري من عامة الشعب إبٔ منابع النيل 
واكتشاؼ ىذه اب٤نابع ىي الرسالة اب٢قيقية من وراء ىذه الرواية، لأف ما بً 
التكريس لو خصوصا لدى الغربيبْ أف بيكر ىو الذي اكتشف منابع النيل، 

واية تأبٌ لتدعم حقيقة تاربٱية بٓ يتم إلقاء الضوء عليها بصورة  ولكن ىذه الر 
كافية، ومضمونها يتحدد بُ أف اب٤صري البسيط ىو الذي اكتشف ىذه 
اب٤نابع، وىو من بذؿ اب١هد مضاعفا وبٙلى بالشجاعة الفائقة بُ اكتشاؼ 

 ىذه اب٤نابع.

بية البٍ  كما  تبدو الرسالة أيضا بُ إلقاء الضوء على حدود مصر اب١نو 
 كانت بٛتد إبٔ أوغندا. 

كما تبدو الرسالة واضحة بُ الإشارة بأصابع الاتهاـ إبٔ اب٤ستعمر، 
وذلك من خلبؿ بث الإبٰاء بقتل الذي بٰكم منابع النيل بطريقة خفية تشبّ 

 إبٔ الاستعمار وما بٲارسعو من تآمر بُ اب٣فاء.
حرؾ بُ اب٣فاء، ولذا وجدنا الشخصيات الغربية بُ الرواية شخصيات تت

وبٓ تأخذ سلطة اب٢كي أبدا فيها، وإب٭ا كانت حاضرة وىي بُ صورة الغياب. 
وىذا يتواءـ مع طبيعة الرسالة فيها البٍ ترى أف الاستعمار بٲارس دوره بُ 
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 اب٣فاء أكثر كثبّا من العلن.

ومن ىنا تبدو أبٮية الرحلة بُ ىذا العمل. وكانت الرحلة فيو ليست 
اسب مع طبيعة الفبَة الزمنية البٍ تعاب١ها الرواية وىي الفبَة جوا، وىذا يتن

، حيث بٓ تكن البشرية قد عرفت بعد الرحلبت 9874إبٔ  9862من 
 اب١وية. 

وكانت البنية الزمنية بُ ىذه الرواية ب٥ا وضع خاص. ففبنيتها الزمنية 
 .9874إبٔ   9862اب٣ارجية تتحدد بُ حوابٕ أربعة عشر عاما، من 

وكاف كاف للئرباكات الزمنية حضور واضح بُ ىذه الرواية، لأف السرد 
فيها لا يعتمد اب٣طية، وما تستتبعو من كتل سردية متواصلة وب٧كمة، وإب٭ا 
اعتمدت الرواية اب٣لخلة الزمنية على مدار كتلها السردية اب٤تنوعة، واستتبع 

يمنا، فقد رأينا بُ  ذلك بالتابٕ اب٣لخلة اب٤كانية، فظهر السرد السنمائي مه
 كل كتلة سردية عنوانا بٰدد اب٤كاف والزماف قبل الانطلبؽ بُ عملية اب٢كي.  

وىنا كانت البنية الزمنية القدبٲة ذات دور تفاعلي مع البنية اب٤كانية بُ 
جذب معطيات روائية تتماشى معها.  فظهرت ب٠ات الأدب الطبيعي 

ما يشبّ إبٔ اب٤دنية اب٢ديثة بوضوح فليس ىناؾ عمارات ولا سيارات ولا 
عدا البندقية البٍ تكرر ذكرىا كثبّا بُ ىذه الرواية، والبٍ كانت بٛثل صورة 

 عصرية بُ تلك الفبَة.
ومن ىنا فقد ظهرت اب٢يوانات البٍ بٚتص بها الطبيعة بُ ىذا اب٤كاف 
مثل الأسود والقرود وىي حيوانات تنتمي للغابة، واب٢يوانات النهرية  

 ح، والأشجار واب١باؿ وغبّ ذلك.كالتماسي
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وكانت اب١ملة الفعلية ب٥ا اب٥يمنة بُ السرد، وىي تبدأ بالفعل اب٤ضارع 
 وتتميز بالقصر كما تنحسر أدوات الربط اللغوية.

وقد ظهرت عمليات الاستدعاءات للتاريخ الفرعوني والديبِ حيث 
لأخ موجودة وجدنا ب٧اولة قتل الأخ لأخيو كي يستأثر بزوجتو. وفكرة قتل ا

منذ اببِ آدـ قابيل وىابيل، وب٧اولة إخوة يوسف التخلص منو بإلقائو بُ 
 اب١ب تطل بوضوح كخلفية فنية ب٥ذه الرواية ب٤صطفى سليماف. 
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 الظاهر بيبرس وتقنيات السرد (11)

رواية "الظاىر بيبرس" للروائي اب٤صري مصطفى سليماف تقع 
للنشر والتوزيع، حيث صفحة ونشرتها دار اب٤ثقف  156بُ 

 ـ1298صدرت طبعتها الأوبٔ بُ 
وىي رواية تتفاعل مع سبّة شخصية تاربٱية شهبّة ىي شخصية الظاىر 

ـ، ويعد 9277ـ حبٌ  9262بيبرس الذي حكم مصر بُ الفبَة من 
واحدا من أشهر سلبطبْ اب٤ماليك بل إنو بُ نظر الكثبّ من اب٤ؤرخبْ يعد 

 اب٤ؤسس اب٢قيقي ب٥ا.
الفبَة الزمنية البٍ تغطيها ىذه الرواية طويلة جدا، لأنها بدأت  وكانت

منذ طفولة بيبرس بُ أراضي القفجاؽ، حيث كاف غمره بٜانية أعواـ حينما بً 
خطفو وبيعو بُ أسواؽ الرقيق وتقلبو بُ البلبد حبٌ وصل مصر ب٩لوكا 
 للصابّ ب٪م الدين أيوب وحصولو على حريتو وإسهامو الكببّ بُ ىزبٲة
اب٢ملة الصليبية السابعة بقيادة لويس التاسع بُ معركة اب٤نصورة البٍ كشفت 

 بوضوح عن شجاعتو الفائقة وعبقريتو اب٢ربية النادرة.
بٍ مغادرتو ب٤صر ىربا من سيف أيبك وقطز بعد قتل قطز للفارس 

 أقطاي اب١مدار وانفرادبٮا بالأمر،

بْ لأخذ مصر وىزبٲتو أماـ بٍ ب٧ولاتع الدائبة لإقناع ملوؾ الشاـ الأيوبي
 قظز بٍ تصاب٢و معو من أجل ب٧اربة التتار.
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ودوره الكببّ بُ ىزبٲة جحافل التتار بٙت قيادة قطز بُ عبْ جالوت، 
واغتيالو بعدىا لقظز ووصولو إبٔ سدة اب٢كم، ونهوضو بأغظم أدوار البطولة 

ناحية  بُ الصراع مع عدوين كببّين بٮا التتار من ناحية والصليبيبْ من
أخرى، وقمع حركات التمرد البٍ واجهتو واىتمامو الكببّ بتحسبْ الأحواؿ 
اب٤عيشية لرعيتو وموتو بُ النهاية وبٙوؿ سبّتو إبٔ سبّة شعبية يلهج بها الناس 

 باعتباره بطلب شعبيا حقق أقصى درجات العدؿ والكرامة لرعيتو.
ية، وىو ىنا سارد كاف السارد اب٣في ىو التقنية اب٤عتمدة بُ ىذه الروا

غبّ مشارؾ بُ الأحداث لا من قريب ولا من بعيد، ومن بٍ كاف الضمبّ 
 الثالث "ىو" ىو النسق اب٤عتمد، ب٩ا منح السرد لونا من اب٤وضوعية.

ولأف بطل الرواية المحوري شخصية تاربٱية فاعلة بُ التاريخ الإسلبمي 
ريخ اب٤عتمدة البٍ ووأخباره ووقائعو مشهورة ومعروفة من خلبؿ كتب التا

سجلت أعماؿ ىذا البطل، ومن خلبؿ آثاره البٍ ظلت باقية حبٌ يومنا ىذا 
فإف عملية اب٤قارنة ببْ ما جاء بُ الرواية حوؿ الأحداث البٍ حدثت لبيبرس 

 وساىم فيها وببْ ما سجلو التاريخ حوب٥ا تظل دائما بُ عقل القارئ.
لبسيطة بُ ىذا الصدد، ففي ومن ىنا فإننا ب٪د كثبّا من الاختلبفات ا

: 222حادث الاغتياؿ الشهبّ الذي قاـ بو بيبرس لقطز تقوؿ الرواية ص
"يأمر بيبرس من معو بسرعة دفنو " يقصد قظز، وىذا بٓ يرد بُ كتب التاريخ 
التس ذكرت ىذا اب٢ادث بل إف الكتب تروي أف فطز ظل بالعراء ثلبثة أياـ 

عة من الأعراب فدفنوه، وأصبح قبره لا بٯرؤ أحد على دفنو حبٌ جاء بٝا
 مزارا، فوصل الأمر إبٔ بيبرس فأرسل من عفّى أثره وبٓ يعف خبره.
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وقد كانت الشخصيات بُ ىذه الرواية كثبّة متنوعة، وذلك يرجع إبٔ 
فاعلية بيبرس بُ أحداث عصره اب٤ختلفة، وطوؿ الفبَة الزمنة البٍ تناولتها 

 الرواية.
ىي شخصية الظاىر بيبرس بالطبع وذلك ولكن الشخصية المحورية 
 لانصباب الكتل السردية عليو.

وىو شخصية ظهر دورىا الإبٯابي من خلبؿ الرواية بُ أحداث عصرىا، 
وظهرت شجاعتها الفائقة وقوتها اب٥ائلة بُ التصدي للؤعداء، كما ظهر 

و تواضعها الكببّ مع أبناء رعيتها، ب٩ا برر ب٢الة اب٢ب الكببّ الذي حظيت ب
ىذه الشخصية من رعيتها. فهو يصادؽ بعض أبناء الرعية مثل الورداني 

 وأبنائو من بعده.
كما صورت الرواية مدى قدرتو التنظيمية على إدارة شؤوف الدولة 

 والرعية من خلبؿ نظاـ برديدي غاية بُ السرعة.

كما صورت الرواية مدى اب٥يبة الكببّة البٍ بٛتع بها بيبرس عند أبناء 
عصره، لأنو ما يكاد التتار يرسلوف جيشا انتقاميا لأرض اب٤سلمبْ بُ  وملوؾ

الشاـ حبٌ يفروف مذعورين دوف مواجهة بٗجرد ب٠اعهم ب٣روج بيبرس على 
 رأس جيشو ب٤لبقاتهم.

وتبدو صفاتو اب١سدية عملبقا أب٠ر الوجو ذا عيوف زرقاء، ولكن بُ 
، كما قالت والدة اب٤لك إحدابٮا نقطة بيضاء، ويبدو الغدر مطلب من ملبب٧و

اب٤نصور صاحب بٞاة حينما نصحت ابنها بعد شرائو لأف بُ عينيو شرا 
 لائحا.
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وتبدو علبقاتو قلقة ببعض الأصدقاء فهو يقتل صديقو اب٤ظفر قطز 
خوفا منو أو طمعا بُ السلطة، وسبدو قلقا من صديقو قلبووف خائفا على 

 ية والعسكرية.العرش منو، لأنو يعرؼ كفاية قلبووف السياس
أما الشخصيات الأخرى بُ الرواية فإنها تدور بُ ظل الفلك السردي 
حوؿ بيبرس، ولكن ىناؾ كتلب سردية تتناوؿ بعضا من طبقات الشعب 
اب٤صري البٍ بٰبها بيبرس، ويهتم اىتماما شديدا بها ويتعامل معهم كأصدقاء، 

 .وليسوا كمحكومبْ لو بٲارس عليهم قهر السلطة وعنفوانها

وإذا كانت الشخصيات اب٢قيقية ىي اب٤هيمنة فإف ىناؾ شخصيات 
تنتمي لعابٓ اب٢لم، خصوصا اب٤رأة على ب٫و ما ب٪د صورة الفتاة البٍ رآىا 

 بيبرس بُ اب٢لم وعشقها، ووظل طيفها بٱايلو حينما يرى زوجتو.
تتحرؾ البنية الزمنية بُ ىذه الرواية بُ اب٘اه خطي بُ الغالب، حيث 

زمن السردي من طفولة بيبرس حبٌ ما بعد موتو، وبٙوؿ سبّتو إبٔ بٲضي ال
أسطورة يرددىا أبناء الشعب الكادح بُ اب٤قاىي والطرقات. ومن ىنا فإف 

 التوافق الزمبِ لو اب٥يمنة بُ سرد ىذه الرواية.
ولكن ذلك بٓ بٲنع من وجود خلخلة زمنية بُ الكثبّ من الكتل السردية 

رتداد والاستباؽ، فنجد قطع التوافق الزمبِ فيها، وذلك عن طريق الا
والقفزة إبٔ الأماـ عن طريق ذكر مستقبل الشخصية موضع السرد، على 

، حينما يتحدث عن خطبة حساـ الدين لاجبْ لابنة 124ب٫و ما ب٪د بُ ص
بيبرس، حيث يقوؿ : "يوما ما سيصبح سلطانا، وسيأبٌ بعائلة بيبرس من 

 .القسطنطينية............."
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يقوؿ: "سيعزؿ قلبووف زوج ابنتو عن عرش البلبد،  147وبُ ص
 وينفيو إبٔ الكرؾ مع أمو ....".

أما البنية اب٤كانية بُ ىذه الرواية فقد تعددت، ووقعت بُ أماكن كثبّة 
ب٨تلفة، يث بدأت من بلبد القفجاؽ موطن بيبرس الأصلي وانتهت بُ مصر 

 حيث بٙولت سبّتو إبٔ أسطورة.
الكتلة السردية المحورية فيها كانت بُ مصر، وإف وجدنا كتلب ولكم 

سردية تتناوؿ بقاعا بُ بلبد الشاـ وغبّىا، ب٩ا كاف لو أبعد الأثر بُ الكشف 
عن معدف الشخصية المحورية وعلو بٮتها،  لأنها بٓ تكن متلقية للؤحداث 

ولديها تلقيا سلبيا، خصوصا بُ فبَة تألقها، وإب٭ا كانت مبادرة بالفعل، 
 القدرة على ابٚاذ القرار ومواجهة اب٣صوـ سواء بُ الداخل أـ بُ اب٣ارج.

ويبدو اب٤كاف اليابس ىو اب٤هيمن على طبيعة اب٤كاف بُ ىذه الرواية. 
فأحيانا يكوف اب٤كاف مفتوحا حينما يكوف سهلب واسعا بٙدث فيو اب٤عارؾ 

وف قلعة من قلبع اب٢ربية الطاحنة، وأحيانا يكوف اب٤كاف مغلقا حينما يك
 اب٢كم بُ مصر أو بُ الشاـ أو بيتا للوزارة أو بيتا لأحد أبناء الرعية.

أما عن تفنية اب٢لم فقد كاف ب٥ا حضور واضح بُ ىذه الرواية للروائي 
 اب٤صري مصطفى سليماف.

وقد نهضت ىذه التقنية ببث صورة النبوءة لأشياء ستحدث بُ 
، حينما كاف اب٢لم 145ا ب٪د بُ بُ صاب٤ستقبل للبطل المحوري، على ب٫و م

جرس إنذار يكشف عن مصبّ البطل، وأف اب٤وت بُ انتظاره، وىنا يظهر 
خياؿ قطز وسط ىالة من الغياـ، غبّ واضح اب٤عابٓ، راكبا فرسو، وب٩سكا 
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ب١اـ فرس آخر لا بٲتطيو أحد، وىو يردد بصوت يسمعو بيبرس جيدا، 
فيكوف ىذا اب٢لم بٗثابة النبوءة البٍ  ويعرؼ فيو صوت قطز بأنو بُ انتظاره.

 تكشف عن قرب رحيل البطل.
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 ( شهادة الميلاد وغوايات الحكي:12)

يتكوف ىذا العنواف من اب٠بْ ظاىرين على سبيل الإضافة، 
فقد جاءت كلمة شهادة أولا مضافة إبٔ كلمة اب٤يلبد، واب٤يلبد 
يعبِ الوجود بالفعل لطفل، واب٤ولود يرمز لتخلق عابٓ جديد 
ينمو، ويستدعي بكارة الأشياء، كما يستدعي بُ الوقت نفسو 

تم بُ اب٤ستقبل الوعد بأفعاؿ جديدة وتغيبّات ملحوظة ست
على يد ىذا الطفل، ويستدعي الفرح الغامر بهذا اب٤ولود 
اب١ديد. ويبَاسل مع حلم اب١ماعة الدائم بٗولود يكوف على 

 يديو اب٣بّ.
 وكلمة شهادة تستدعي عملية الاعبَاؼ اب٤وثق بهذا اب٤ولود. 

وىذا البَكيب يكتنز بداخلو طاقات دلالية واضحة ب٘عل اب٤تلقي  
 يالو بُ اكتناه مساراتها.ينطلق بٖ

ولكن حالة الرضا عن دلالة متوائمة ستظل مؤجلة حبٌ ينتهي اب٤تلقي 
 من عملية القراءة.

ينهض السارد بالضمبّ الثالث "ىو" بفعل اب٢كي بُ ىذه الرواية 
للكاتب اب٤صري محمد فوزي، ب٩ا جعل الرؤية من خارج ب٥ا ىيمنتها على ىذا 

 العمل. 
رواية حوؿ حساف الذي أب٪ب طفلب مؤخرا ونسي تدور أحداث ىذه ال
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 شهادة ميلبد طفلو. ومن  بٍ إحساسو بأنو مصاب بالزىابٲر.

وىنا يستطيع اب٤تلقي أف يستقبل ىواء رمزيا من خلبؿ ىذا العنواف 
 والكتل السردية البٍ يتجلى من خلبب٥ا عبر الرواية.

بُ ىذا الوطن  فميلبد الطفل ربٗا يرمز لولادة عافية جديدة وقوة تنمو
الذي ظهرت شيخوختو بُ صورة الأب الذي يعيش بُ عقده السادس، 
ولكنو رغم ذلك يتمتع باب٣صوبة واب٢يوية الدافقة البٍ ب٘علو يتجدد من 
خلبؿ ىذا الطفل، ولكن اب٤شكلة تبدو بُ عملية العثور على شهادة ميلبده 

 الضائعة.
تدور الرواية بُ فلكو  يعد حساف ىو الشخصية المحورية بُ ىذه الرواية

أينما ذىب، ويستطيع الراوي أف يغوص بُ أعماقو ويكشف عما يدور بُ 
 ذىنو.

وىو بطل بُ نهاية العقد السادس من عمره، ولكنو رغم ذلك يتمتع 
بٕيوية فائقة خصوصا بُ قدراتو اب١نسية البٍ تكشف الرواية عن بعض 

 ب٘لياتها.
اب٢كومة، مسؤوؿ عن  وىو حاصل على تعليم متوسط، وموظف بُ 

 كتابة التقارير عن صلبحية مياه الشرب بُ المحطة البٍ يعمل بها. 
ويتميز بٕبو الشديد لكتابة ما بٲليو عليو ضمبّه بُ ىذه التقارير ب٩ا 
 بٯعلو يصطدـ برؤسائو حبٌ بٯبر على ترؾ العمل ويأخذ إجازة بدوف مرتب.

ادرىا من أجل وىو بطل ينتمي أصلب لإحدى قرى دلتا مصر لكنو غ
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 الوظيفة بُ اب٤دينة.

ورغم فقره وعدـ معيشتو بُ بٕبوحة من العيش فإنو لا بٱالف ضمبّه بُ 
ىو كتابة ىذه التقارير. ويتلقى أعنف عقاب من اب٤مكن أف يتلقاه موظف. و 

 والإنفاؽ من بٙويشة العمر.ترؾ العمل 

ببْ اب٤دينة البٍ تسكن فيها الشخصية  تتنقل الرواية عبر الواقع اب٤صري
 المحورية وقريتو البٍ ينتمي إليها، والبٍ يذىب إليها بُ اب٤ناسبات.

وقد استطاعت ىذه الرواية أف تلمس الواقع اب٤صري بُ أسوأ مظاىره،  
كما استطاعت أف تلمسو بُ أنقى مظاىره أيضا. فكشفت عن جوانب 

سية، حيث يبدو فساد واضح فساد مرعبة بُ مكاف عمل الشخصية الرئي
 من رؤسائو بُ تنقية مياه الشرب بُ المحطة البٍ يعمل بها.

ولكن يبدو نقاء الشخصية الرئيسية بوضوح رغم رقة حالو، فيتمسك 
 بٗبادئو، ويرفض التواطؤ مع ىؤلاء الرؤساء. 

كما أف ىذه الرواية بٓ تسبغ على الشخصية الرئيسية مثالية على طوؿ 
الفائق النبل بُ كتابة التقارير السليمة بٓ يكن مانعا من ظهور اب٣ط، فموقفو 

جوانب ضعف إنساني بُ صميم شخصيتو، خصوصا بُ ميلو الشديد ب٘اه 
اب٤رأة، وإغراقو مع صديقيو بُ حالة من النشوى العارمة بُ إحدى ب٧لبت 

 وسط البلد.
كما رصدت ىذه الرواية بعض التغيبّات الاجتماعية البٍ أصابت 

تمع اب٤صري، على ب٫و ما ب٪د بُ بٙوؿ بعض الشخصيات شديدة الفقر المج
 واب٢اجة بُ القرية إبٔ الغبُ الفاحش بُ فبَة بسيطة وخاطفة.
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بٓ تكن الفبَة الزمنية بُ ىذه الرواية شديدة الطوؿ، ولكنها استطاعت 
أف ب٘عل داخل ىذه الفبَة سراديب زمنية بٛدىا بٔداوؿ من السرد اب٤متع، 

ن خلبؿ بنية الارتداد والتداعي، حيث كانت الشخصية المحورية وذلك م
تستدعي من ماضيها البعيد والقريب كتلب سردية، خصوصا أثناء ذىابها 

 لقريتها. 
كشفت الرواية عن طبيعة خاصة ب١و القرية اب٤صرية من خلبؿ   وقد

إلقاء الضوء على بعض الشخصيات القروية البٍ تشتبك مع الشخصية 
 المحورية بُ بعض الكتل السردية،

خصوصا ابن عمو الذي تظهر طيبتو الفائقة وكرمو الغامر مع  
 الشخصية المحورية رغم اب٤لل منو بُ بعض الأحياف.

ئية القرية/ اب٤دينة بوضوح بُ ىذه الرواية. وىذه الثنائية ب٘عل وتبدو ثنا
اب٤تلقي يعيش بُ مراوحة سردية ببْ ىذين العاب٤بْ اب٤ختلفبْ واب٤بَاسلبْ بُ 

 الوقت نفسو.
وظهرت قدرة الرواية واضحة على نقل كتل سردية نابضة باب٢ياة، سواء 

 قي يتنفس ىواء العاب٤بْ.من عابٓ اب٤دينة أـ من عابٓ القرية، ب٩ا جعل اب٤تل

كما تتفاعل ىذه الرواية مع السياؽ الاجتماعي اب٢اؼ بعملية إنتاجها. 
فهناؾ ترديد كببّ بُ المجتمع عن عمليات فساد ضخمة ومتنوعة يكوف 
ضحيتها بٝاىبّ ىذا الشعب، ومن ىذه العمليات مدى اب٤عاب١ة السليمة 

 لشعب اب٤صري.ب٤ياه الشرب البٍ تؤثر بصورة فائقة على صحة ا
كما أف ىناؾ ترديداعن ىؤلاء الشرفاء الذين لا بٱضعوف لأية ضغوط 
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 بُ تأدية واجبهم بأمانة وشرؼ.

وقد ابٚذ السرد بُ ىذه الرواية من الفصحى نسقا معتمدا، ولكن 
 العامية اب٤صرية ىي النسق اب٤عتمد بُ اب٢وار الدائر ببْ شخصياتها.

رواية يأخذ مساحة كببّة بُ كتلتها، ومن اب٤لبحظ أف اب٢وار بُ ىذه ال
وىو بهذا يسهم بُ نقل أفعاؿ شخصيات الرواية وأصواتها، ب٩ا يضفي جانبا 
من اب٤وضوعية على الرواية، وبٲنح الفرصة لشخصياتها كي تطل بوجودىا، 

 ويسهم أيضا بُ نقل اب٤تلقي إبٔ العابٓ النابض ب٥ا.

" للروائي اب٤صري محمد ويظهر بوضوح أف ىذه الرواية "شهادة اب٤يلبد
فوزي رغم اىتمامها بالتقنيات الروائية فإنها تكشف بُ الوقت نفسو عن 

 تفاعل خلبؽ مع السياؽ الاجتماعي للواقع اب٤صري اب٢اؼ بعملية إنتاجها.
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 (  سرة البلد وتقنيات السرد13)

 عبده أبٞد اب٤صري للروائي" البلد سرة" الروائية اب٤توالية تقع
 كتل ب٣مس وتنقسم اب٤توسط، القطع من صفحة 89 بُ

 السخرة أياـ: التوابٕ على ىي عنواف، سردية كتلة لكل سردية،
 .والطوطم اب٢ديدي وسبّة السباخ تل وأحواؿ اب٣روع وجذور

 ب٫و على القرية أجواء استدعاء من العناوين ىذه بعض بُ ما بٱفى ولا
 .السباخ وتل اب٣روع وجذور السخرة أياـ بُ شديد بوضوح ب٪د ما

 المجاز منحو الذي اب٤عبُ بفائض ب٧ملب" البلد سرة" الأساسي العنواف ويبدو
" سرّة" أف اب٤عروؼ ومن. اب٤عرفة" البلد" إبٔ النكرة" سرّة" كلمة إضافة بُ

 التواصل موطن وىي اب١سد، منتصف بُ تقع لأنها الإنساني، اب١سد تستدعي
. السري اب٢بل طريق عن أخرى ناحية من واب١نبْ ناحية من الأـ ببْ الغذائي

 مهبط دائما ىي البلد وسرة" 29ص بُ جاء ما العنواف ىذا مع ب٘اوب وقد
 ......"الناس معيشة ضيق ضيقة حاراتها قرية، كل بُ وحواء آدـ

 وأبنائو، اب٢ديدي شخصية سبّة تتناوؿ السردية اب٤توالية وىذه
 وطأة بٙت لبلد بلد من انتقلوا الذين الفلبحبْ أبناء من ىو ىذا واب٢ديدي

 مدىا ارتفع البٍ العسف فبَات بُ البلد أبناء اب٤صريوف عاشو الذي القهر
 البٍ السخرة مثل الوطن، ىذا على مرت البٍ التاربٱية الأحداث بعض أثناء
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 كببّ عدد ضحيتها راح والبٍ السويس، قناة حفر  أثناء اب٤صريوف ب٥ا تعرض
 لويس بٞلة بُ متمثلب مصر على الصليبي الفرنسي اب٥جوـ فبَة ومثل منهم،
 اب٤نصورة معركة بُ اب٤صريبْ يد على اب٤نكرة اب٥زبٲة وتلقيو دمياط على التاسع
 بُ نفسو ىو وقع وقد جيشو، معظم فيهما فقد والبٍ فارسكور، ومعركة
  . جدا كببّة بفدية نفسو وافتدى الأسر،

 من يتخذ الذي العليم السارد خلبؿ من السردية اب٤توالية ىذه جاءت
 والزماف اب٤كاف بطبيعة عاب٤ا وبدا. معتمدا نسقا" ىو" الثالث الضمبّ

 شخصية على الأكبر تركيزه وكاف. بسرده يتناوب٥ا البٍ والشخصيات
 اب٤برر  كاف ىنا ومن لو، جدا السردية اب٤ناطق بعض بُ بدا الذي اب٢ديدي

 .سردية كتل من بو يتعلق ب٤ا بٗعرفتو
 الأحواؿ، كل بُ بسرده يتعلق بٗا عليما السارد يكن فلم ذلك ورغم

 بُ يقوؿ الظن، عليو ويغلب بٛاما، متأكد غبّ سرده بعض بُ بدا وإب٭ا
 عاـ، ثلبمائة من يقرب ما عنكم بعد اب٢ديدي أف الظن وغالب: "64ص

 بٲتلك لا ىنا وىو ،"عائلتكم شجرة بُ أصلب وجود لو كاف إف أكثر وربٗا
 .سرده بٗوضوع اليقيبِ العلم

 الدلتا، بُ خصوصا اب٤صرية، البيئة ملبمح بقوة تنعكس البداية ومنذ
 بُ فقاؿ سرده، منها انطلق البٍ البيئية اب٤نطلقات عن السارد أعلن فقد
 القط، وذيل واب٢لفاء واب٥يش والبوص آوى، وابن الثعالب ذاكرة من: "1ص

 وأوراؽ يوسف، تل وأساطبّ بسطة، تل وحجارة واب١ميز، والسنط والسباخ
 دمياط وفرع والنورج، واب١رف واب٤صطبة العمدة، ودوار والكرباج، البردى
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 ومقاطف وفئوس واب١بانات التوفيقي، والريّاح الصغبّ والبحر والبوىية
 ......"البَاحيل عماؿ

 بٙت وقعت الروائية اب٤توالية ىذه بُ الفبِ التشكيل عمليات فإف ىنا ومن
 أف واستطاعت فاعلة، السابقة اب٤لبمح ظلت فقد السابق، اب٤قتبس تأثبّ

 السردية الكتل مدار على اب٤صرية الشخصية تكوين طبيعة عن تكشف
 .اب٣مس

 من تتكوف سردية لكتلة اب٣امسة الصفحة عبده أبٞد الروائي ويرصد
 ىيلبّ، سانت بارتلمي الفرنسي الكاتب من اقتبسها تقريبا، سطور ستة

 وإني السياسية، العبودية مصر على كتبت الفراعنة منذ: "فيها يقوؿ حيث
 ....."المحزف الوضع ب٥ذا الوحيد السبب ىو النيل بأف القوؿ عن الناس أبعد

 بُ الأساسي السردي الصوت مع السردي الصوت ىذا يتجاوب وبذا
 طبيعة عن ليكشف 1ص بُ سبقو الذي اب٤قتبس مع ويتضافر الرواية،

 البٍ واب٤ؤثرات اب٤صرية الشخصية أعماؽ بُ تغرؽ البٍ السردية التشكيلبت
 .طبيعتها شكلت
 كاشفة لإضاءة السادسة الصفحة عبده أبٞد الروائي يرصد ذلك بعد

 بُ جاء فقد السردية، اب٤توالية ىذه فيها كتب البٍ الزمنية اللحظة عن
 ".2292 خلبؿ كتبت: "6ص

 لأبي عميقة صوتية طبقات عن كاشفا 7ص بُ الإىداء يطالعنا بٍ
 بُ الأقل على..  أجدادي إبٔ: " يقوؿ حيث اب٣ياـ، وعمر اب٤عري العلبء
 أبي وسحنة سحنبٍ بُ فأراكم أنا أما  ترونبِ، لا أنتم الأخبّة، عاـ الألف
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 اب٥ضاب وعلى الودياف بُ الرياح بعثرتكم عمي، وابن وعمي وأخي
 الأمطار عليكم ىطلت الدلتا، وكرابيج الوادي ذئاب ببْ. والتلبؿ والسفوح

 ..."الإنبات على بذوركم إصرار ب٫ن وكنا مرات، وامتنعت مرة،
 ترقيمها ماعدا تاـ، طباعي بفراغ الثامنة الصفحة تطالعنا ذلك بعد
 الصوت ىذا دلالة ينتج أف القارئ على وىنا الأيسر، ىامشها بُ 8بالرقم 

 ىذه بُ الدلالة لإنتاج كاملة الفرصة الكاتب منحو فقد  بنفسو، الصامت
 الطباعي الفراغ ىذا لدلالة قارئ كل إنتاج أف البدىي ومن  الصفحة،
 القراء ىؤلاء ينتجها البٍ عموما الدلالة ولكن لقارئ، قارئ من سيختلف

 .جيل بعد جيلب اب٤توارث القهر دلالة حوؿ النهاية بُ تصب ربٗا

 :يقوؿ سطور، بثلبثة فتطالعنا التاسعة الصفحة أما
 ...يارب"

 ..نظمأ لا حبٌ النيل حضن بُ وضعتنا

 "العطش؟ من النيل يشتكي مبٌ فإبٔ
 الري فمصدر شديد، بوضوح اب٤فارقة حس يظهر السابقة السطور وبُ
 بُ الله وضعهم بٗن بالك فما العطش من يشتكي من نفسو ىو للجميع
 !.يظمؤوا؟ لا حبٌ حضنو

 للصفحة طباعي فراغ بُ متمثلة الأخبّة الننصية العتبة تأبٌ ذلك بعد
 بُ غوصو نتيجة بيضاء غيبوبة بُ يذىب السارد وكأف كاملة، عشرة اب٢ادية

 .اب٤هيمن ىو فيو القهر يبدو سرد
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 الإغريقية اب١وقة بٗثابة تعد السابقة النصية العتبات فإف ىنا ومن
 السردية اب٤تواليات عنو كشفت ما وىذا قادمة، لأحداث صوتها بٲهد  البٍ

 طبيعة بإظهار النصية العتبات اىتمت ذلك، فقد بعد توالت البٍ اب٣مس
 ب٠ات ومعرفة الرواية كتابة وزمن مصر أبناء ب٥ا تعرض البٍ والسخرة اب٤كاف

 .الأحفاد ملبمح بُ التعمق خلبؿ من الأجداد
 بعد توالت البٍ اب٣مس الكتل بُ السرد حولو دار ما ىو ذلك كل وكاف

 .ذلك

 وىذا ،"السخرة أياـ: "بعنواف الأوبٔ السردية اب٤توالية جاءت وقد
 وإضافتها أياـ كلمة استدعاء لأف اب٤اضي، إبٔ الدلالة مؤشر بٰرؾ العنواف

 الأمرين السارد أجداد فيو لاقى الذي اب٤اضي يستدعي السخرة كلمة إبٔ
 ما أجواء باستدعاء السردية الكتلة ىذه نهضت وقد ب٥م، القاىرين يد على

 إبٔ منهم الكثبّوف ب١أ وكيف السويس، قناة حفر أثناء للمصريبْ حدث
 بُ الاب٬راط على بٯبرىم الذي العمدة من ىربا مصر قرى عبر اب٥جاج
 فقد حيث مرارة، من لاقوه وما السويس، قناة حفر إبٔ الذاىببْ صفوؼ

 كاف فقد ىنا ومن اللبىبة، السياط بٙت اب٢فر أثناء حياتهم منهم الكثبّوف
 القناة، حفر عن الأوؿ اب٤سؤوؿ باعتباره الكتلة، ىذه بُ حضوره لديليسبس

 .مصر أبناء من الكثبّ ضحيتو راح قهر من ذلك  استتبع وما
 وليس"  ػ لبلد بلد من للسارد الأكبر اب١د اب٢ديدي فرار فإف ولذا
 ىذه بُ بوضوح كشف ػ 94ص" البلبد ببْ اب٤تنقل ىو وحده اب٢ديدي
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 تركيبة من فيها وما الفبَة، ىذه بُ اب٤صرية القرية طبيعة عن السردية الكتلة
 أولا يصل من لأف ،"البلد سرة" العنواف مع ذلك وب٘اوب خاصة، اجتماعية

 وبالتابٕ الرواية، بُ ب٪د ما ب٫و على سرتها أو مركزىا بُ يكوف البلد إبٔ
 .منو قربها أو البلد سرة بُ وجودىا بسبب خاصة وجاىة العائلبت تكتسب

 على اب٤خاطب مستحضرا" السخرة أياـ" الكتلة ىذه بُ السارد يظهر
 حفل وقد ،"للعائلة اب١معي الشكل يصدمك كما" 92ص بُ ب٪د ما ب٫و

 على اب٤صرية القرية أجواء بُ تكثر البٍ اب٤بالغات ببعض  السارد ىذا سرد
 ذىب الذي نفسو اب٢ديدي بن عيد عن يقوؿ إذ 98ص بُ ب٪د ما ب٫و

 من فيها ما تنتح عيد جثة ظلت: "اب٣واجات أحد وقتلو القناة بُ للحفر
 كما وجنباتو، اب٣ليج جيوب كل بُ الدـ سرى الثاني، اليوـ حبٌ دماء

 فسمي البياض، على الابٞرار طغى أف فكاف القطن، نسيج بُ اب٤اء يسري
 "الأبٞر البحر

 اب٤صرية، القرية عابٓ بُ اب٤يثولوجي التفكبّ عن السابق الاقتباس يكشف
 للعابٓ، فهمهم بُ القدماء طريقة على العابٓ فهم بُ التصور إعماؿ وكيفية
 خيالو نسج من قصة طبيعية ظاىرة لكل يتصور البدائي التفكبّ كاف حيث
 .العابٓىذا  رؤيتو إبٔ  مطمئنا ب٘علو

 اب٤صرية، الشخصية أعماؽ بُ التصوؼ تسرب طبيعة السارد ب٤س كما
  ".الشاذلية الطريقة على العهد وأخذ: "94ص بُ اب٢ديدي عن فيقوؿ

 على ولادتو منذ الرجل اعتداء مدى يلمس أف السارد استطاع كما 
 من بيئتنا بُ البنات لو تتعرض الذي الظلم كشف وبالتابٕ اب٤رأة
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 آخر ثدي على والأنثى ثدي على الذكر وضع بً حيث التوءمبْ،  خلبؿ
 إصبعو عضت ولكنها الأنثى لفم اب٤خصصة اب٢لمة على يده الذكر فوضع

 كاف فقد .24ص بُ بدا كما وذلك. منها ترضع أمها حلمة إبٔ وعادت
ب٦تمعنا،  بُ اب٤رأة لو تتعرض الذس الشديد الظلم عن معبرا اب٤ولودة عناء تصوير

 وأنها بٯب أف تبذؿ الكثبّ من اب١هد حبٌ بٙصل على حقها اب٤غتصب.
 للكاتب السردية الكتلة ىذه بُ للزمكاناس اب٣اصة الطبيعة وتظهر 

 حوؿ بٛحور السردية الكتلة ىذه بُ اب٣ارجي فالزماف عبده، أبٞد اب٤صري
 بُ كببّا قلقا شهدت فبَة وىي السويس، قناة حفر أثناء القهر فبَات
 مصر بُ الغربية الأطماع مدى خلبب٥ا من وظهر اب٤عاصر، اب٤صري التاريخ

 ب٤صر الإب٪ليزي الاحتلبؿ بكارثة ذلك وانتهى وثرواتها، اب١غرابُ وموقعها
 ذات الفبَة تلك بُ ب٤صر الاجتماعية الطبيعة وكانت ميلبدية، 9882

 ونفوذ الأصليبْ البلد لأبناء شديدة معاناة عن كشفت خاصة تركيبة
 منهم، درجة أقل باعبارىم اب٤صريبْ عاملوا  الذين للؤجانب مستحكم

 ظهور يتزايد ب٤صر اب٤كانية الطبيعة كانت حبْ بُ كببّة، امتيازات ب٥م وكانت
 الدلتا طبيعة وظهرت شديد، بوضوح اب٤ستعمروف ذلك أدرؾ وقد أبٮيتها،
 ذوو عليها يتكالب البٍ الكعكة كأنها زراعية ب٧اصيل من فيها وما اب٤صرية،
 الذي الوقت بُ والقهر اب٢اجة ضغط بٙت اب٤صري الفلبح وينوء النفوذ،
 .العميم اب٣بّ بهذا ب٘ود الأرض ب٘عل البٍ الأعباء بكل فيو ينهض

 ظهرت البٍ والرؤية التشكيل عمليات بُ الأثر أكبر لو كاف ذلك كل
 بُ وحدىا ظهرت البٍ  اللبفتة اب٤فارقة كانت حبُ السردية الكتلة ىذه بُ

...  يارب" 22ص  بُ الأساسي السرد ضمن ثانية مرة وترددت ،9ص
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 من النيل يشتكي مبٌ فإبٔ..  نظمأ لا حبٌ النيل حضن بُ وضعتنا
 .الفبَة ىذه بُ اب٣لصاء اب٤صريبْ ب٢اؿ الأكبر التجسيد ىي" العطش؟
 .الدلالة إنتاج بُ كببّ بدور الطباعية الفراغات نهضت كما

 عبده أبٞد اب٤صري للروائي الرواية ىذه بُ الثانية السردية اب٤توالية أما
 ب٥ذا تفسبّ 28ص بُ جاء وقد" اب٣روع جذور"  عنواف بٙت جاءت فقد

 والقلقاس القطن جذور مثل جذورىا عائلتك إف: "يقوؿ حيث العنواف،
 وأنها القرية بُ العائلة ىذه جذور عمق عدـ على دليل وىذا ،.."واب٣روع

 جذور كانت حبْ بُ البلد، بُ أصلية تكن وبٓ بعيد، من جاءت عائلة
 جذور مثل جذورىا تكوف لكي بلدنا بُ فالعائلة"  أصلية أخرى عائلبت
 وشيوخ وعجائزىا، شيوخها عن يتواتر أف لابد والسنط، واب١ميز الكافور
 اب٢لفاء مثل البلد طبْ من خرج ،شيطاني نبت أنها البلد ومعمري وعجائز
 أحد يقف وبٓ زراعة، تاريخ ولا زارع لو ليس القط، وذيل والعاقوؿ والبوص

 اب٤نطقة إبٔ ىبطت قد تكوف أو البلد، سرة إبٔ الأعلى جدىا تاريخ على
 ."نوح طوفاف جفاؼ عقب

 مستحضرا الثانية السردية اب٤توالية ىذه بُ أيضا السارد جاء وقد
 جاء "مبٌ:  يقوؿ باستفهاـ السردية الكتلة بدأ حيث ،"أنت" الثاني الضمبّ

 برمكيم؟". إبٔ اب٢ديدي جدؾ
 وبدا أيضا السردية الكتلة ىذه بُ بطوليا دورا اب٤كاف لعب وقد

 قدميو على سار إنو: قاؿ" 12ص بُ جاء فقد واضحا، اب٤كاف استحضار
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 الذي اب٤ركب سبّ يراقب غمر ميت حبٌ اب٤نصورة من النيل شاطئ على
 ".أيوب الدين ب٪م السلطاف جثة بٰمل

 من أبعد مرحلة إبٔ اب٣ارجي الزماف يبَاجع السردية الكتلة ىذه وبُ
 الأوبٔ السردية الكتلة كانت فإذا الأوبٔ، السردية الكتلة بُ اب٣ارجي الزماف

 ب٤صر الإب٪ليزي الاحتلبؿ ماقبل فبَة لتناوؿ نفسها نذرت " البلد سرة"
 فبَة لتناوؿ نفسها نذرت الثانية السردية الكتلة ىذه فإف ميلبدية،9882

 التاسع لويس بقيادة مصر على السابعة الصليبية اب٢ملة فبَة ىي أبعد زمنية
 الشخصية باعتباره نفسو اب٢ديدي ويظهر ميلبدية.9252 فرنسا ملك

 بُ الأوبٔ المحورية الشخصية نفسو ىو كاف أنو من الرغم على الأوبٔ، المحورية
 .السابقة السردية الكتلة

 على واب٤كاف الزماف اعتبارات فوؽ شخصية إبٔ اب٢ديدي يتحوؿ وبذا
 بٙاوؿ  وىنا ومكانو، السرد بزماف جدا القوي شخصيتو ارتباط من الرغم
 السرد يكسب ب٩ا الشديدة، واقعيتها رغم الشخصية بُ الأسطرة بث الرواية
 والناس واب٤كاف الزماف ببْ حقيقي تفاعل عملية عن يكشف خاصا، مذاقا

 .الزمكاناس أو

 وبرمكيم وصافور دماص مثل البلبد بعض أب٠اء 17ص بُ ظهرت وقد
 حيث ،19ص بُ ب٪د ما ب٫و على شعبي رصيد ب٥ا بٝل استدعاء وبً إبْ،

 ".عبها بُ يلعب الفأر" بٝلة وجدنا

 الدر، لشجرة ابنا تورانشاه جعل لأنو 15ص بُ تاربٱيا خطأ ب٪د كما
 .أمو وليست أبيو زوجة أنها تاربٱيا اب٤عروؼ ومن
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 بُ ورد الذي الغموض بعض بتفسبّ تنهض ىوامش ثلبثة وجدنا وقد
واب٥وامش عموما ب٥ا  .42وص 49 ص استغرقت السردية الكتلة ىذه نص

دور كببّ بُ عملية الإضاءات على النص الأصلي، وبٛنح النص بعدين 
 سرديبْ بدلا من بعد واحد.

 وقد ،62ص إبٔ 41 ص من استغرقت فقد الثالثة السردية الكتلة أما
 بٝاليات تظهر السردية الكتلة ىذه ، وبُ"السباخ تل أحواؿ" عنوانها جاء

 ىذه من مساحة أكبر على" السباخ تل" اب٤كاف استحوذ حيث القبح،
 .السردية الكتلة

 شهواف شخصية وكانت مهيمنا،" ىو" الثالث بالضمبّ السارد وكاف
 وكاف السردية، الكتلة ىذه بُ طاغ حضور ب٥ما البصبّ وشخصية عبد

 ذات الكلمات لبعض والتفسبّ بالشرح السرد بُ التدخل بُ دور للسارد
 حيث ،47ص بُ ب٪د ما ب٫و على بالمجتمع اب٣اصة الاصطلبحية الطبيعة

 كلمة جاءت فقد"" السن صغبّ يقصد" ولد يا جاىل وأنت تزوج"  يقوؿ
 استخداـ بطبيعة العليم غبّ القارئ يظن أف خاؼ ولكنو سرده بُ جاىل

 بكلمة اب٤قصود يفسر رأيناه لذا  السرد. ب٧ل الريفية البيئة بُ اب٤صطلح ىذا
. الشباب ميعة بُ وىم الذكور على يطلقونها لأنهم البيئة ىذه بُ جاىل
 الاتفاؽ أثر فإف ىنا ومن. الطائش والاندفاع الفائقة بالقوة يتميزوف حيث

 .اب١ماعة ببْ التواصل عملية بُ قصوى أبٮية لو واب٤واضعة
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 وقد" اب٢ديدي سبّة" بعنواف جاءت فقد الرابعة السردية الكتلة أما
 أحفاد ىم ب٨اطببْ باستحضار السردية الكتلة ىذه بُ السارد نهض

اب٢ديدي،   وقد بٛيز السارد بُ ىذه الكتلة السردية بنوع من الأربٰية 
اب٢ديدي  عن حكايتبْ ليحكي الأصنج لمحسوب السرد السردية، لأنو منح 

البالغ  ،ب٧سوب الأصنج: "بٓ يذكر اسم اب٢ديدي غبّ عم 65يقوؿ بُ ص
سنة، ظل الرجل يبحث بُ ذاكرتو بٍ قاؿ : سأروي لكم  996من العمر 

حكايتبْ رأيتهما بعيبِ، وأنا عيّل سفلوح صغبّ، تدحرجت وراء جنازة واحد 
من أموات البلد، وعلى اب٤قابرب٠عت رجلب من الشيبة، ب٧بِ الظهر، بٲسك 

لشاىد اب٤كسور، بعد أف عدلو برأس عكازه، توقف أما قبر متهدـ، أمسك با
 ونصبو أحد اب٤ارة، وقاؿ: دماغك كانت حديد يا حديدي".

واب٢كاية الثانية مضمونها أنو كاف نائما بٙت شجرة، ورأى بُ منامو 
طابورا طويلب من الرجاؿ والشباب يقفوف الأطوؿ فالأقصر، وقد نفذ سيخ 

لصف، فسمع حديدي عبرىم بٝيعا حبٌ توقف أماـ بطن عملبؽ بُ آخر ا
 ىاتفا يقوؿ لا يفل اب٢ديد إلا اب٢ديدي.

وبُ ىذه الكتلة السردية يظهر اب٢ديدي ضائعا بُ الزماف فلب يكاد 
يعرؼ زمانو المحدد أحد، بل إف عملية الشك بُ وجوده أصلب تطل برأسها، 
وتكتسب ىذه الكتلة السردية ملبمح رمزية واضحة، تطل من عملية 

ائلة ورأسها، وكأنها إشارة إبٔ عملية البحث البحث الدؤوب عن أصل الع
الدؤوب بُ ضمبّ البشرية عن اب٤صدر الذي اب٫درت منو، وىنا تطل بُ 
اب٣لفية العميقة للسرد عملية ب٘اوب مع إبداع ب٪يب ب٧فوظ بُ روايتو 
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الطريق، حينما فسر بعض النقاد بٕث صابر الرحيمي عن والده بأنو يصور 
 الذي خلقها، وبٓ تكن رواية ب٪يب ب٧فوظ الطريق بٕث البشرية كلها عن الله

ىي من انفردت بهذا الرمز، وإب٭ا لو أعماؿ أخرى تكرس ب٥ذا الرمز على ب٫و 
 ما ب٪د بُ بٮلو السردي أيضا "البحث عن زعبلبوي".

ولكن رغم الإطلبلة اب٤خايلة بُ ىذه الكتلة السردية لإبداع ب٪يب ب٧فوظ 
كاتب أبٞد عبده ب٥ا حضورىا القوي، وذلك فإف خصوصية العابٓ السردي لل

 يرجع إبٔ إغراقو  السردي  بُ البَبة الريفية بكائناتها وملبب٧ها.

 اب١ذور عن البحث ثيمة السردية الكتلة ىذه بُ ظهرت ومن ىنا فقد
 .نفسو اب٢ديدي عن البحث خلبؿ من

بً استخداـ تقنيات بصرية بُ إنتاج الدلالة أيضا على ب٫و ما ب٪د  وقد
بُ تقنية النجوـ البٍ استخدمها لقطع السرد، وىنا يظهر دور القارئ بُ 
. وقد ظهر  ملء الفراغ الناتج عن ىذا اب٢ذؼ السردي اب٤شار إليو بالنجوـ

 .66ذلك بُ ص

"الطوطم"، وبُ ىذه  بعنواف جاءت فقد ةالأخبّ  السردية الكتلة أما
الكتلة السردية ب٪د حضورا لقصة آدـ عليو السلبـ، بُ خلق اب٢ديدي، 

: "حينما أراد الله أف بٱلق اب٢ديدي، أمر اب٤لبئكة أف 71حيث ب٪د بُ ص
 ،بنها وقبضة من رمل بلبيس، وقبضة من طبْ ،يقبضوا قبضة من سبخ البرلس

، وحفنة من رملوأخرى من غرين طيبة، وقب  ".سيناء... ضة من تراب الفيوـ
وبعد أف بٝع اب٤لبئكة قبضات أخرى من بقاع أخرى بُ العابٓ أمرىم الله 
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تعابٔ " بعجن ما بٝعوا من عينات بٗاء النيل، حبٌ يصبّ طينا، بٍ تشكيلو 
 على اب٥يئة البٍ علمها ب٥م.

، فقاـ اب٢ديدي نفخ الله فيو الروح ،وبعد أف انتهوا من تشكيل التمثاؿ
  .وظأطأ راسو"

كما استمرت أسطرة اب٢ديدي بُ ىذه الكتلة السردية أيضا وضخ تيار 
 شهر بُ"اب٤خياؿ الشعبي بُ حكايتو، وذلك على ب٫و ما ب٪د بُ قولو: 

 .............."جسده التصحر بٲسح مسرى

منو،  والتخلص اب١د قتل بُ وبُ نهاية ىذه الكتلة السردية ب٪د التفكبّ
يقوؿ: "رأى إحساف أف يقوموا بإلقاء جدىم بُ ساحات اب٥يش والبوص، 

 .82فكفى عليو ما عاشو عموما" ص
 وىنا تنتهي ىذه اب٤توالية السردية.

ىذه اب٤توالية السردية البٍ وقعت بُ بٟس كتل سردية أساسية بٙمل 
ي الشخصية بعض اب٤لبمح، منها أف السرد فيها بٓ يتناوؿ سبّة اب٢ديد

المحورية فيو على طريقة التوابٕ، وإب٭ا ما كدنا نلمس ىذه الشخصية ونركن 
إبٔ ملبمح ب٥ا حبٌ يصب السارد فيها ما بٯعل ىذه اب٤لبمح البٍ أمسكنا بها 

 تتخلخل بُ أيدينا، فتتم أسطرة الشخصية حبٌ تتحوؿ بُ النهاية إبٔ رمز.

لبيئة الريفية من حيث وعلى الرغم من الإغراؽ التاـ بُ خصوصيات ا
الكائنات واللغة واب٤لبمح فإف عملية البَميز اب٤صاحبة، والبٍ بً ضخها عبر 

 السرد جعلت ملبمح الأبدية تدخل عبر ىذه التفاصيل. 
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لقد كاف الإمساؾ بشخصية اب٢ديدي بُ بعض الكتل السردية بٍ تفلتها 
تلقي ليقوـ برحلتو بُ بعضها الآخر وأسطرتها لو دور كببّ بُ إب٥اب ب٨ياؿ اب٤

 ىو عبر جذوره، فيظهر التفكبّ القوي بُ ىذه اب٢ياة وبُ اب٤صبّ اب٤نتظر.
وكانت اللغة بُ ىذه اب٤توالية السردية ب٥ا مغامرتها اب٣اصة، لأنها نهضت 
بعبء الإغراؽ بُ نثريات البيئة وخصوصياتها اللغوية، وبُ الوقت نفسو 

 الكثبّ من التساؤلات والشجن.عبء ضخ ملبمح الرمز الفبِ الذي يثبّ 
وكانت للبنية الزمنية دور كببّ بُ بُ ىذه الرواية، لأنها بٓ تأت على 
طريقة السرد المحكم الذي لو بداية ووسط ونهاية، وإب٭ا كانت اب٣لخلة الزمنية 
ىي اب٤هيمنة على السرد، ب٩ا جعل الرواية مليئة بالفجوات الزمنية البٍ أب٥بت 

 ضت بعملية بٙفيزية كببّة ب٤شاركة اب٤بدع بُ إبداعو.خياؿ اب٤تلقي، ونه
كما تثبّ ىذه اب٤توالية السردية مسألة بُ غاية الأبٮية، وىي مسألة 
التغبّ والتوثيق، لأف اب٤تلقي الآف بٓ يعش ما ورد فيها من ملبمح وبٓ يعرؼ 
مدى خصوصية تفاعلبت زمكاناسية وردت فيها، على ب٫و ما ب٪د بُ الكتلة 

ية اب٤عنونة بػ "تل السباخ"، ولكن السرد استطاع أف ينهض بتوثيق ما  السرد
كاف بٰدث بُ اب٤اضي بُ القرية اب٤صرية، وكيفية تفاعل الناس مع ب٢ظتهم 
الزمنية وواقعهم اب٤عيش. وىنا يظهر دور اب٤خياؿ  السردي الكببّ بُ نقل 

 أنفاس ترددت على ىذا الكوف.
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 رواية أيام بغداد( نموذج الرحلة في 14) 

 257تقع رواية أياـ بغداد للروائي اب٤صري خليل اب١يزاوي بُ 
 ونشرتها دار اب٤عارؼ اب٤صرية.

ونلبحظ أنو منذ العنواف يظهر بُ ىذه الرواية دور اب٤كاف بُ 
  صنع اب٢دث، وينهض اب٤كاف بدور ب٧وري بُ العمل الروائي، 

أصليا، فقد كانت رحلة ورواية أياـ بغداد تتخذ من الرحلة  ب٭وذجا 
البطل  من مصر إبٔ بغداد ىي اب٤وضوع اب٤هيمن على أحداثها، فالبطل محمد 
طالب تقوـ أمو على رعايتو ىو وإخوة لو كثار،  حيث توبُ الأب تاركا ب٥ا 
العبء الثقيل، ومن ىنا فإف البطل ينهض بالعمل وىو بُ سن صغبّة من 

فيضطر للعمل بُ مهن ب٨تلفة  أجل أف بٱفف عن أمو عبء نفقات تعليمو،
وقاسية، ولكنو حينما يدخل اب١امعة ويغادر قريتو الصغبّة بُ الدلتا إبٔ 
القاىرة من أجل الدراسة بسافر إبٔ العراؽ أثناء فبَة الإجازة الصيفية، بٍ 

 بعود إبٔ أرض الوطن بعد فبَة حافلة بالنبض الإنساني عاشها بُ العراؽ.

ة حاضر بقوة بُ ىذه الرواية، وقد كانت ومن ىنا فإف ب٭وذج الرحل
بداية الرحلة من قرية البطل وىي قرية تقع بُ وسط الدلتا، ورغم خصوبة 
ىذه اب٤نطقة وارتفاع مستواىا اب٤عيشي فإف البطل يقع بُ معاناة نتيجة فقداف 

 العائل للؤسرة، ومن ىنا  يتحدد سبب رحلتو.

رفيقاه بُ الدراسة ويوسف وفد كاف ىناؾ رفاؽ للبطل بُ رحلتو، ومنهم 
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 الذي تعرؼ عليو على ظهر اب٤ركب.

كانت السفينة من أدوات الرحلة، ومن ىنا فإف الرحلة عبر البحر  
 كانت حاضرة.

وبٓ تكن الرحلة عبر البحر ىي اب٣يار الوحيد بُ العصر الذي تتكلم عنو 
ية الرواية وإب٭ا كانت ىناؾ خيارات أخرى مثل الطائرة مثلب، ولكن الشخص

الرئيسية ب٦برة على ابٚاذ السفينة وسيلة أساسية لرحلتو وذلك بسبب ضيق 
ذات اليد. بل إنو سافر على ظهرىا، ب٩ا يدؿ على العوز الشديد، لأنو على 
مدار أياـ متواصلة ىي اب٤سافة ببْ نويبع والعقية سيكوف مكانو على ظهر 

 اب٤ركب لا يغادره.

عض الأمور منها إحساس وفد بٛثلت صعوبات رحلة اب٤ركب بُ ب
الشخصية الرئيسية باب٫راؼ صاحبيو اب١امعيبْ عنو، ومنها خوفو الشديد 
حينما اىتز اب٤ركب اىتزازا كببّا فظن السفينة تغرؽ، ولكن وجود يوسف 
الذي تعرؼ عليو على ظهر اب٤ركب خفف عنو ىاتبْ الصعوبتبْ، حيث وجد 

أنو يوسف بسبب خبرتو فيو نوعا من العوض عن اب٫راؼ صاحبيو، كما طم
السابقة بُ السفر حينما اىنز اب٤ركب بأف ذلك بٰدث بُ ىذه اب٤نطقة لأنها  

 كما يسود الاعتقاد مكاف انفلبؽ البحر لسيدنا موسى عليو السلبـ.
صعوبات النوـ والبرد واب٢مّاـ فقد كانت ىينة إذ تغلب البطل على  أما

 صعوبات الرحلة باب٤ركب ووصل ىو ورفاقو ساب٤ا.

كانت الوسيلة الثانية لرحلة البطل من مصر إبٔ العراؽ ىي السيارة. 
وىنا أصبحت تكملة الرحلة بالبر وليس بالبحر،  وقد كاف عليو أف يعبر 
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ردف والعراؽ بٗا فيها من صحراء مهلكة. وىنا كانت اب٤سافة الطويلة ببْ الأ
السيارة ىي الوسيلة للرحلة. وكانت ىناؾ صعوبات بُ ىذا اب١زء من الرحلة 
أيضا، منها اب٤سافة الطويلة واب٢ر الشدديد وخداع السائق ب٥م، حيث 
أوبٮهم بأف سيارتو بها عطل ولن تستطيع مواصلة الرحلة إبٔ بغداد.فركبوا 

 ى.سيارة أخر 
لكن البطل ورفاقو تغلبوا على ىذه الصعوبات فقد بٙملوا مشاؽ 
الرحلة من حيث نقص الطعاـ فيها إذ اشبَوا كميات تكفيهم حبٌ الوصوؿ 
للمدينة، كما بٙملوا مشاؽ اب٢ر اللبىب عن طريق التكييف بُ السيارة رغم 

راوغ عدـ كفاءتو بٛاما ب٤واجهة اب٢ر اللبفح. وسرؽ البطل رخصة السائق اب٤
ب٩ا جعلو يعود بعدما غادرىم فأخذوا منو بقية أمواب٥م. حبٌ وصلوا إبٔ 
العراؽ، فكاف العراؽ ىو المجاؿ الأكبر لتشكل الرحلة، حيث واجو البطل 

 صعوبات فادحة وب٪احات ىائلة.

ومن الصعوبات البٍ واجهها بُ العراؽ مسألة البحث عن عمل 
 مناسب.

لبداية ولكن الأقدار يسرت للبطل وىذه الصعوبة كانت متفاقمة بُ ا
 العمل اب٤ناسب الذي ربح من ورائو اب٤كانة واب٤اؿ.

وقد عمل بُ البداية أعمالا مؤب٤ة وكانت قلة خبرتو بطبيعة البيئة سببا 
قي مرضو. وسببا بُ تركو العمل. ولكن اب٢ظ قيض لو عملب حسنا بُ فندؽ 

قريتو من أجل الزواج. بٗدينة النجف بديلب عن ابن خالتو الذي عاد إبٔ 
فبَؾ لو إدارة الفندؽ وىو مطمئن لأنو سيذىب للزواج ويعود بعد شهور 
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ليأخذ العمل منو مرة أخرى،  وقد اطمأف لو لأنو ابن خالتو ولأنو طالب 
ولابد من عودتو مرة أخرى بعد  شهور الصبف من أجل استكماؿ دراستو، 

دؽ وىو مطمئن لتسلم عملو ولذا اطمأف إليو وأعطاه عملو وىو إدارة الفن
 بعد ذلك.

ومن ىنا فإف اب٤ساعد للبطل ظهر بقوة بُ ىذه اب٤رحلة. فقد كاف 
اب٤ساعد للبطل فيها ابن خالتو الذي ترؾ  لو عملو، وظهر اب٤ساعد للبطل 
بُ رحلتو أيضا متمثلب بُ  الشيخ عبد الربٞن صاحب الفندؽ الذي اطمأف 

قف بٔانبو، وساعده بكل قوة بل وجعلو  إلبو، وإبٔ حسن إدارتو للفندؽ، فو 
كأحد أبنائو وفتح لو بيتو، وأعطاه مالا كثبّا وعرفو على ابنتو ضحى البٍ 

 أحبتو حبا حقيقيا بل ورغبت بُ الارتباط بو وكاف والدىا مرحّبا بذلك.
وقد ظهرت قدرات البطل الإدارية وحسن سياستو للؤمور بُ الكتل 

من رحلتو ب٩ا عاد على الفندؽ وصاحبو السردية اب٣اصة بهذه اب٤رحلة 
 بازدىار مابٕ كببّ جدا.

بُ ىذه اب٤رحلة من الرحلة وصل البطل إبٔ قمة التمكبْ بُ اب٤كانة 
 واب٤كاف وعاش مرحلة مزدىرة نفسيا وماديا.

ومن ىنا ظهرت علبمات قوية جدا على ب٪اح الرحلة وبٙقيق الغرض 
 اب٤قصود منها.

خبّة وىي عودة البطل إبٔ أرض الوطن بعد وبعد ذلك تأبٌ اب٤رحلة الأ
 رحلتو الناجحة.

وىنا يظهر الشيخ عبد الربٞن مواصلب مساعدتو للبطل فيوفر لو أفضل 
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 عودة وذلك من خلبؿ حجزه لو بُ أفضل مقاعد بُ طائرة العودة.

كما وفر لو بٙويلب دولاريا كببّا أكثر ب٩ا يسمح بو القانوف ب٩ا ساىم بُ 
 طل إبٔ مدى بٓ يكن يتوقعو.إب٪اح رحلة الب

واب٤قارنة ببْ وسيلة الرحلة بُ الذىاب ووسيلتها بُ الإياب ترينا مدى 
 التحوؿ ب٘اه بٙقق اب٥دؼ من الرحلة.

وقد ظهرت العملية التفاعلية ببْ طبيعة الرحلة من ناحية وطبيعة الراوي 
 والزمكاناس والواقع الاجتماعي من ناحية أخرى.

دية بُ ىذه الرواية من خلبؿ السارد بالضمبّ فقد جاءت الكتل السر 
الثالث ػ ىوػ وىذا السارد على الرغم من حياديتو فإنو يتفاعل بقوة مع 

 السارد بالضمبّ الأوؿ بُ ىذه الرواية، .  

وكاف للزمن اب٣ارجي الذي بٙركت بُ فضائو الرواية دور بُ تشكل 
 الكتل السردية وملبمح الرحلة فيها.

فرحلبت الطلبة اب٤صريبْ بُ الربع الأخبّ من القرف العشرين إبٔ الدوؿ 
اب٤ختلفة وخصوصا العراؽ موجودة على أرض الوافع ومعروفة على نطاؽ 
واسع ب٤ن عاش بُ ىذه الفبَة. ومن ىنا فقد جاءت الكتل السردية متوائمة 

 مع ما ىو معروؼ على مستوى الواقع.
ف الداخلي بُ ىذه الرواية فلو حضور أما أثر الرحلة بُ تشكل الزما

قوي، حيث سابٮت الرحلة بُ جذب كتل سردية ب٥ا طبيعة زمنية خاصة. 
فظهر التوافق الزمبِ بُ الكثبّ من كتلها السردية ب٩ا جعل اب٤تلقي يعيش 
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 حدث الرحلة وما فيو من صعوبات وما بٰملو من تطور.

الشخصية الرئيسية كما كاف للحظات الضاغطة بُ الرحلة دور بُ قياـ 
فقد كانت العودة إبٔ اب٤اضي ب٥ا  باستدعاءات سردية تنتمي للماضي،

وكانت مصحوبة دائما بقانوف الشخصية،  حضورىا الكببّ بُ سرد ىذه 
التداعي، حيث تستدعي الأحداث الراىنة حدثا بُ اب٤اضي لو علبقة بطريقة 

ا واضحا بُ ولذا سجلت بنية الارتداد حضور ما مع اب٢دث اب٢اضر،  
الرواية، خصوصا بُ الكتل السردية اب٤خصصة للذىاب، حيث كاف ذىن 
البطل يغلي باب٤قارنات والاستدعاءات السردية الكاشفة عن نفسيتو والبٍ ب٥ا 
علبقة ما بلحظتو الراىنة، على ب٫و ما ب٪د من تذكره أثناء سفره وضربو بُ 

داث حياتو السابقة بُ مصر اب٤ياه اب٤تلبطمة والصحراء اب٤هلكة لكثبّ من أح
 موطنو اب٢بيب.

كما أننا لا نعدـ الاستباؽ بُ كتل سردية بُ ىذه الرواية، فنهايتها مثلب 
تفتح باب التطلع للمستقبل على مصراعيو، حيث تقع الشخصية الرئيسية 
بُ حبّة شديدة ببْ أمرين: الأمر الأوؿ ىو الرغبة اب٤لحة بُ العودة مرة ثانية 

بعد انتهاء الدراسة، والأمر الثاني البقاء بُ أرض الوطن. وقد كاف إبٔ العراؽ 
لكلب الأمرين ثقل بُ الضغط على نفسية البطل وبالتابٕ ابٚاذ القرار 
اب٤ناسب، ولكن الرواية تنتهي عند ىذا اب٢د، فيقع اب٤تلقي بُ دائرة ىذا 

ؿ القارئ الاستباؽ ب٧اولا أف بٲلؤ الفراغ الناتج عن قطع اب٢كي. وبذا يتحو 
 إبٔ منتج مشارؾ بُ إنتاج ىذا العمل.
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 ( رواية الخواجا وأدب الحقيقة15) 

. خاصة أبٮية ذا السؤاؿ ىذا يعد بالواقع؟ الأدب علبقة ما
 أف أفلبطوف فعند السؤاؿ، ب٥ذا ظهورا رأينا أفلبطوف ومنذ

 ومن اب٤ثل، عابٓ الواقع بٰاكي حبْ بُ ،الواقع بٰاكي الأدب
 اب٢قيقة وإب٭ا اب٢قيقة، ىو يعد لا الطبيعة بُ نراه ما فإف ىنا

 الذي الواقع وما اب٤ثل، عابٓ بُ ىناؾ تقبع وإب٭ا ىنا، ليست
 ويأبٌ اب٤ثل، عابٓ بُ اب٤اثلة اب٢قيقة يعكس خياؿ إلا أمامنا نراه

 يرفض أرسطو ولكن .المحاكاة ب٧اكاة لأنو درجة ليبَاجع الأدب
 ىو فيو نعيش الذي العابٓ أف ويرى اب٤ثل عابٓ فكرة بٛاما

 أرسطو فإف وبذا. اب٢قيقة ىذه ليعكس الأدب ويأبٌ حقيقة،
 ب٧اكاة، الأدب جعل لأنو أفلبطوف، عن درجة بالأدب يرتفع
 المحاكاة.  ب٧اكاة وليس

 حبٌ زاؿ ما صداىا فإف القدـ بُ المحاكاة نظرية إغراؽ من الرغم وعلى
. بالتحوير أـ بالقبوؿ أـ بالرفض البَدد ىذا كاف سواء بقوة، يبَدد الآف

 أف وترى أصلب، لشئ ب٧اكاة الأدب يكوف أف ترفض نظريات ظهرت حيث
  .اب٤نطلق ىذا من عاب٤و إبٔ الدخوؿ وبٯب بذاتو، قائم عابٓ النص

 ولكن التوجو، ب٥ذا كرّست البٍ اب٤دارس أىم من البنيوية اب٤درسة وتعد
 ضمن ظهر فقد ىنا ومن اب١انب، ىذا بُ حاد لنقد تعرضت البنيوية
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 والعابٓ ناحية من اب٤درسة ىذه ببْ الصدع رأب حاولت توجهات حركيتها
 كما  .مثلب جولدماف لوسياف عند نرى ما ب٫و على أخرى، ناحية من اب٣ارجي
 الاعتبار بُ اب٣ارجي العابٓ وضع اىتمامها جل جعلت ب٨تلفة مدارس ظهرت

 باعتباره اب٣ارجي للعابٓ الاعتبار إعادة فإف ىنا ومن. وغبّه الثقابُ النقد مثل
 الكتابات من كثبّ بُ واضحة أصبحت الأدبي الإنتاج بُ تظهر حقيقة
 معاوؿ بد على العابٓ ب٥ذا اب٢قيقية اب٥زة من الرغم على اب٤عاصرة النقدية

 .بذاتو قائما مغلقا عاب٤ا الأدب بُ رأت البٍ النقدية اب٤دارس

 ببْ التفاعلية العملية على الضوء لتلقي الدراسة ىذه تأبٌ ذلك ضوء بُ
 اب٢اؼ اب٣ارجي والعابٓ ناحية من الطعاف محمد اللبناني للكاتب اب٣واجا رواية

 .أخرى ناحية من بإنتاجها
 من صفحة 942 بُ الطعاف محمد اللبناني للؤديب اب٣واجا رواية وتقع

 تتحرؾ فضاء اللبنانية الأىلية اب٢رب من ب٘عل رواية وىي اب٤توسط، القطع
 تعمل خاصة أربٰية ب٥ا مساب٤ة شخصية تعبِ اللبنانبْ عند اب٣واجا وكلمة فيو،
الآخرين، حيث إف "من ببْ العادات البٍ  إسعاد أجل من طاقتها جهد

ظلت حية عبر الزمن والبٍ ترسخت بُ وجداف اللبنانيبْ، عادة إطلبؽ 
يو وعلى كل تسمية "اب٣واجا" ػ وىي كلمة من أصل عجمي ػ على كل وج

عبْ من أعياف قراىم أو ب٦تمعهم، وىي عادة ما تزاؿ حبٌ اليوـ كثبّة 
الانتشار" محمد طعاف، اب٣واجا، تربٝة علي مقلد، دار سائر اب٤شرؽ، الطبعة 

 الرواية، ىذه أحداث عنو تكشفت ما وىذا . 9، ص2294الثالثة، 
 يلتقي الذي جوزيف مسيو أو اب٣واجا شخصية على البَكيز يتم  حيث

 اللبنانية الأىلية اب٢رب أثناء ملجأ أسفل بُ يعاب١و الذي الطبيب شخصية
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 الإنساني البريق ذات الشخصية ىذه ب٘اه إنساني باب٪ذاب الطبيب فيشعر
 عن ورثو الذي البابوي الكنز موضوع على خلبلو من فيتعرؼ اب٤تميز،
 لو ىدية بابويا كنزا عشر التاسع القرف بُ البلبد أمبّ استلم فقد عائلتو،
 للعذراء أيقونة ومعو سنتيمبَا، تسعوف طولو خالص ذىبي صليب بُ يتمثل
 سليم اب٤خلص ب٣ادمهم الكنز ىذا أسرتو تسلم الأمبّ وفاة بعد ولكن مرنً،

 قرية بٰمي الكنز ىذا بأف جازـ اعتقاد ويسود جوزيف، مسيو جد البستاني
 مسيو إبٔ الكنز أمر يؤوؿ بٍ شر، كل من اب١د ىذا فيها يعيش البٍ " اب١ية"

 ب٩ا الطاحنة الأىلية اب٢رب تدور ولكن فائقة، عناية بو فيعتبِ  جوزيف،
 ببّوت إبٔ سبقتو البٍ بأسرتو يلحق كي القرية مغادرة إبٔ اب٣واجا يضطر

 موبٮا لو أبٞد تشجيع على بناء ذلك وكاف  الأىلية، اب٢رب شبح من فرارا
 ىذا وأبٞد الكنز، ىذا يسرؽ أبٞد ولكن أماف، بُ سيكوف الكنز بأف إياه
 من الرغم على الرضاعة من للخواجا أختا تعد البٍ اب٤سلمة فاطمة ابن ىو
 إبٔ دالة إشارة بُ مسلمة، شخصية وفاطمة مسيحية شخصية اب٣واجا أف

 دياناتو تعدد رغم واحدة وحدة بُ ػ الأىلية اب٢رب قبل ػ اللبناني الوطن ابٙاد
 شبح يتحدى أف قوة بكل بٰاوؿ ببّوت بُ وىو اب٣واجا وكاف ومذاىبو،

 الاطمئناف أجل من بيتو إبٔ يعود لكي الفاتك مرضو وشبح الطاحنة اب٢رب
 بٓ الأقدار ولكن نظره، وجهة من كلها القرية بٰمي الذي البابوي الكنز على
 سرطاف بٗرض متأثرا بٲوت أف وبعد حي، وىو رغبتو بٙقيق من أبدا بٛكنو
 الصليب بُ تطوع الذي البكر ابنو رفات مع رفاتو تعود بو فتك الذي الرئة

 لقذيفة فيها ىو البٍ الإسعاؼ تعرض إثر مأساوية بصورة حياتو وفقد الأبٞر
 .عليها أبٞد أطلقها مدمرة
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 حبٌ بدايتها من الرواية فيو بٙركت الذي الشديد العنف رغم ولكن
 النهاية فإف العنف بأحداث ومليئة كببّة سردية كتل عبر نهايتها قرب

 الرضاعة، من اب٣واجا أخت فاطمة ابن فأبٞد الشامل، بالسلبـ جاءت
 يعود البابوي الكنز سرؽ والذي باب١ميع، يفتك ميليشاويا أصبح والذي
 اب٣واجا ابن تيودور وبٰتضن اب٣واجا بيت إبٔ الكنز ويرُجع النفسي لسلبمو

 اب٢رب انتهاء بعد البيت ىذا بُ اب١ميع على السلبـ ويرفرؼ الأصغر،
 .الأىلية

 وأدب الرواية، ىذه خلبؿ من بوضوح يظهر اب٢قيقة أدب فإف ىنا ومن
 أحداثو وكأف بٕقيقتو، مقنع فضاء بُ يتحرؾ الذي الأدب ذلك ىو اب٢قيقة
 الرواية أحداث تبدو حبث للخياؿ، وليس للحقيقة ينتمي فضاء بُ تتحرؾ
 أثناء لبناف بُ حدث عمّا نتمثلو أف بٲكن ما أو ب٫ن نتمثلو ما مع متوائمة
 .الأىلية اب٢رب

 بُ اب٤شارؾ السارد خلبؿ من الرواية ىذه بُ السرد جاء وقد  
 ىو يكن بٓ فإنو مشارؾ السارد ىذا أف من الرغم وعلى الأحداث،
 للخواجا اب٤عابِ الطبيب ىو كاف فقد الرواية، ىذه بُ المحورية الشخصية

 فإف ىنا ومن. لنا سردىا البٍ السردية الكتل من الكثبّ منو عرؼ والذي
 عن كاشفا سرده جعل لأنو ىو، الثالث الضمبّ ىو فيها اب٤هيمن الضمبّ

 .اب٣واجا شخصية وىي شخصيتو، غبّ أخرى شخصية

 كاف السردية الكتل بُ السارد حضور فإف ذلك من الرغم وعلى
 لأنو اب٢ركة بُ والقوة النضج ب٠ات عليو يبدو طبيب سارد وىو. موجودا
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 طبيب سارد ووجود. منو بطلب اب٣واجا بيت على ومر اب١نوب إبٔ سافر
 ببّوت بُ معابِ طبيب فوجود للؤحداث، اب٤وضوعية باب٢قيقة مقنعا يبدو

 بُ الشخصية بهذه الطبيب ىذا ولقاء الرئة، بسرطاف مريضة لشخصية
 اب٢رب لعابٓ نتمثلو أف بٲكن ما أو بٛثلنا يصيب لا اب٢رب وقت بُ اب٤لجأ

 ىناؾ تقبع البٍ اب٤وضوعية للحقيقة منافيا ذلك بٯعل بصدع لبناف بُ الأىلية
 .الأدبي النص خارج

 اب٢قيقة، لأدب تنتمي ػ القوؿ سبق كما ػ الرواية ىذه فإف ىنا ومن
 الشخصيات طبيعة بُ ومؤثرة كاشفة اللبنانية الأىلية اب٢رب وكانت

 وكاف. التفاعل ىذا من بأثر خاصة طبيعة للزمكاناس كاف وىنا وتفاعلها،
 نتمثلو أف بٲكن فيما ػ تواؤـ عملية تكريس بُ كببّ دور اب٣اصة الطبيعة ب٥ذه
 من عنها بعيدا القابع اب٣ارجي والعابٓ ناحية من الرواية عابٓ ببْ ػ العابٓ عن

 .أخرى ناحية

 نهاية بُ شخصية اب٣واجا شخصية وىي المحورية الشخصية كانت وقد
. موتها بعد وما موتها، إبٔ وصلت قد الرواية بُ السرد حركية إف بل العمر،

 التعامل بُ الشديد نبلها ويبدو الرجاؿ لعنصر تنتمي مسيحية شخصية وىي
 ومقدرة ب٧بَمة شخصية كانت فقد ولذا أطيافهم، اختلبؼ على الناس مع
 .واب٤ذاىب اب٤لل اختلبؼ رغم اب١ميع، من

 ىناؾ كانت وإب٭ا اب٣طية تعتمد لا الرواية ىذه بُ الزمنية البنية وكانت
 اب١د إبٔ السرد عاد حيث الثانية، السردية الكتلة بُ كببّ ارتداد عملية
 استمر كما. الأمبّ أسرة من البابوي الكنز استلم والذي للخواجا الأكبر
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 دلالة بٙمل البٍ اب٣واجا حياة بُ الأحداث بعض عن ليكشف الارتداد
 وإدارتو وزواجو وطفولتو ميلبده مثل شخصيتو، طبيعة عن كاشفة خاصة

 . البئر بُ وقوعو حادث خصوصا لأملبكو
 اب٤لجأ بُ عليو للخواجا اب٤عابِ الطبيب تعرؼ بلحظة الرواية بدأت فقد

 الارتدادات حدثت بٍ اب٤لجأ، ىذا على للميليشيات اب٤تبادؿ القصف أثناء
 لبناف بُ الاجتماعية البَكيبة طبيعة وعن اب٣واجا شخصية طبيعة عن الكاشفة

 ىذا سرد خلبؿ من وذلك العشرين القرف وحبٌ عشر التاسع القرف منذ
 .الراوي بٗهمة نهض الذي الطبيب
 الرواية، ىذه بُ السردية الكتل بٗعظم لبناف استأثرت فقد اب٤كاف أما
 اللبناني، الريف بُ ىذا والغابات اب١بلية الطرؽ كثرة اب٤كاف طبيعة من ويبدو

 تعرؼ عمليات شهد الذي اب٤لجأ خلبؿ من اب٤غلق اب٤كاف ظهر ببّوت وبُ
 أيضا اب٤غلق اب٤كاف ظهر  كما اب٣واجا، على الطبيب وىو اب٤شارؾ السارد

 السائق عباس بيت بُ أيضا وظهر اب٣واجا، موت شهد الذي البيت بُ
 بُ الشوارع وكانت لضيعتو، اب٣واجا توصيل من عودتو حبْ حياتو فقد الذي

 وبٓ. الفرقاء الواحد الوطن أبناء ببْ واب٤وت القصف على شاىدة ببّوت
 البحر اب٤كاف ىناؾ كاف وإب٭ا الرواية بُ الوحيد ىو اليابس اب٤كاف يكن

 أوروبا إبٔ البلبد أمبّ رحلة شهد الذي اب٤توسط الأبيض البحر بُ متمثلب
 مركب بُ اب٤سائية اب٣واجا رحلة أيضا وشهد البابوي، الكنز على وحصولو

 لو اب٤يليشيات انتباه بسبب إليها يصل بٓ ولكنو" اب١ية" قريتو إبٔ ببّوت من
 وعاد وتعطيلو اب٤ركب موتور إصابة إبٔ أدى ب٩ا عليو القذائف وإطلبقهم

 ىو القمر ضوء وكاف التجديف، على صاحبو يساعد وىو بو اب٣واجا
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 .عليو القذائف وإطلبقهم لو اب٤يليشيات انتباه بُ السبب

 بسبب بٛاما تراجع والقمر البحر بُ متمثلب اب٤كاف سحر فإف ىنا ومن
 وظهرت اب٤ركب وصاحب اب٣واجا صاحبت البٍ واب٣وؼ البَقب حالة

 .واب٢قد اب٢رب وطأة بسبب وذلك الشديدة اب٤عاناة

 بعض ولكن واب٢وار، السرد على اب٤هيمنة ىي الفصحى اللغة كانت
 كببّة ظاىرة ذلك يشكل أف دوف اب٢وار لغة إبٔ تسربت اللبنانية الكلمات

 بُ الألفاظ ببْ العلبقات جاءت فقد كببّ حد إبٔ منحسرا المجاز وكاف فيها،
 عائقا بٛثل بٓ البٍ اللغة ىذه بُ واضحة التوصيل ب٠ة وكانت اب٤أمونة، اب٤نطقة

 متابعتها على القدرة عدـ أو الرواية فهم بُ كببّة صعوبة تسجل أو
 .بسهولة

وقد جاءت  الرواية،  ىذه بُ بارز وضوح ذا الاجتماعي السياؽ ويبدو
 ب٢ظة وىي لبناف، تاريخ بُ خاصة اجتماعية ب٢ظة مع متفاعلة الرواية ىذه

 .الغاشم الإسرائيلي والاجتياح الطاحنة الأىلية اب٢رب
 لأف اب٢قيقة، أدب عن كاشفة اب٢دث ب٥ذا الروائية اب٤عاب١ة وكانت

 اب٢قيقية، السمة تظهر وإب٭ا أحداثها، عبر اب٣ياؿ بُ إغراقا بٯد لا اب٤تلقي
 :ومنها اب٤لبمح، بعض خلبؿ من ذلك ب٘لى وقد

 إبٔ 9975 من الفبَة بُ تاربٱيا اللبنانية الأىلية اب٢رب حدوث ػ
 .ذلك توثق مصادر ووجود ،9985

 الانزياحات بُ تغرؽ ولا التوصيل، ىدفها ب٘عل البٍ اب٥ادئة اللغة ػ
 .اللغوية
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 وإب٭ا فيها، للخياؿ ىيمنة تسجل لا الزمكاناس ببْ التفاعلية العلبقات ػ
 .اب٢قيقة وجو على ذلك حدوث بإمكانية مقنعة جاءت
 من وذلك حقيقة، من بو تشي بٗا الذاتية، السبّة ملبمح بعض ظهور ػ
 للرواية اب٢قيقي اب٤ؤلف أف اب٤تلقي ومعرفة للخواجا، معابِ طبيب سرد خلبؿ

 الطب ب٦اؿ بُ عملو وطبيعة معروؼ، طبيب وىو الطعاف، محمد الدكتور ىو
 معروفة الأىلية اب٢رب ووقائع لأحداث معايشتو أف كما ب٤تابعيو، معروفة
 ىذه أثناء وكاف الأىلية، اب٢رب أثناء وطنو يغادر بٓ لبناني طبيب لأنو أيضا،
 .طبيبا باعتباره عملو وبٲارس الطب لشهادة حاملب اب٢رب

ػ وجود أب٠اء الأماكن البٍ وردت بُ ىذه الرواية باعتبارىا حقيقة ماثلة 
بُ الواقع اب٣ارجي، فمدينة ببّوت البٍ وردت بُ الرواية ب٥ا بٛثل  حقيقي بُ 
الواقع، فهي عاصمة لبناف، ومعروفة للجميع، وكذلك قرية "اب١ية" البٍ ورد 

فهناؾ بُ جنوب لبناف قرية  اب٠ها بُ الرواية ب٥ا بٛثل حقيقي أيضا بُ الواقع،
اب٠ها "اب١ية"، والبعض بعرفها. ىذا فضلب عن أب٠اء الأماكن الأخرى البٍ 

 وردت بُ الرواية مثل قبرص وتركيا وغبّبٮا.
ػ التواؤـ بُ السرد مع اب٢قائق الواقعية البٍ يعرفها اب٤تلقي، ويستطيع 

صة ب١د اب٣واجا بإعماؿ تصوره أف يتمثلها، فمثلب بُ الكتل السردية اب٤خص
والأمبّ اب٤عاصر لو بٓ ب٪د اب٫رافات تؤدي إبٔ توىم اب٣ياؿ بُ السرد أو عدـ 
حقيقتو، حيث كاف الزمن اب٣ارجي بُ الكتل السردية اب٣اصة بٗا سبق يقع بُ 
النصف الثاني من القرف التاسع عشر، ومن ىنا بٓ ب٪د ذكر شئ بً اخبَاعو 

بعد مرور ىذه الفبَة، وإب٭ا كاف  بعد ذلك، أو حدث تاربٱي معروؼ وقع 
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اب١و العاـ يسبّ بُ فلك ىذا الزمن اب٣ارجي، ب٩ا ساعد بُ التكريس لعملية 
 تقبل ىذا السرد على أنو حقيقة. 

 العنيف اب٤وت سيطرة ظهرت حيث اب٢رب، أدب من تعد الرواية وىذه
 اب٢رب من معاناة أشد عانت المحورية فالشخصية. وشخصياتها أحداثها على

 تكوف حبٌ مغادرتو، على أجبرت أف بعد لبيتها تعود أف تستطع وبٓ الطاحنة،
 بقذيفة متفحما بٲوت البكر وابنها .البيت بُ اب٤وجود البابوي الكنز بٔانب
 بواجبو يقوـ الإسعاؼ سيارة بُ الأبٞر الصليب ب٦موعة ضمن وىو

 أسرتو يعوؿ أف أجل من طاقتو أقصى يبذؿ الذي التاكسي وسائق .الإنساني
 يتعرض البكر وابنو اب٢اؿ، بُ بو تودي قذيفة سيارتو وعلى عليو تهبط

 وىكذا. حياتو، بقية مقعدا ب٘علو لإصابة
 يلتقط للرواية اب٤تابع وجعل مصراعيو، على الأمل باب فتح ما ولكن

 ىو يقرأ ما نتيجة شديد لعنف أعصابو تعرض بعد بالرضا ويشعر أنفاسو
 أخت فاطمة ابن فأبٞد. الرواية آخر بُ اب٤وسيقى وسيادة السلبـ ىبوط

 من أيضا ىو ولكنو البابوي الكنز سرؽ الذي ىو الرضاعة من اب٣واجا
 الأصغر الابن تيودور يعانق وىو وكاف اب٣واجا، بيت من ب٤كانو أعاده

 قلب بُ والتسامح السلبـ وحل نفسو، اب٣واجا يعانق كأنو كاف للخواجا
 والذي التاكسي البكرلسائق الابن أف كما العنف، ب٧ل الشخصية ىذه

 بيت إبٔ جاء فيها وإصابتو الطاحنة اب٢رب بُ انغماسو نتيجة مقعدا أصبح
 .القلب واضطراـ اب٢قد عن بديلب قلبو بُ التسامح وحل اب٣واجا

 يعملوف وىم أرضو بُ الفلبحبْ إبٔ نظر اب٤وىوب اب٤وسيقي وتيودور



 043 

 ب٧ل والسلبـ اب٣صب حلوؿ إبٔ واضحة إشارة بُ اب٤وسيقى، يعزؼ وبدأ
 .العنيف واب٤وت اب١دب

 أخلبقيات كانت سواء اب٢رب أخلبقيات الرواية ىذه بُ ظهرت وقد
 الرىيب اب٢قد سيطرة السلبية الأخلبقيات فمن إبٯابية، أخلبقيات أـ سلبية
 الانتقاـ عاطفة وسيادة بعنف، وقتلو وشيطنتو الوجود من الآخر ونفي

 والدمار اب٣وؼ وسيطرة ضمبّ، من وازع دوف السرقة وىيمنة والكره،
 اب٢قيقي، العدو الشجاعةومعرفة الإبٯابية الأخلبقيات ومن والفوضى
 دور وحضور ومعاونتهم، اب١رحى ونقل اب٤لهوفبْ وإغاثة والتسامح، والتعاوف

 الكببّ والإحساس اب٥دـ بعد والبناء. وذويهم للمصاببْ الداعمة اب٤نظمات
 .الإنساني والنضوج بو والتمسك وقيمتو السلبـ بأبٮية

 فبَة بُ اللبناني المجتمع واقع تعكس مرآة تعد الرواية ىذه فإف ىنا ومن
 على تركيزىا من أكثر اب٢دث على الكببّ تركيزىا وكاف الأىلية، اب٢رب

 تنتمي فإنها ولذا نفوسهم، على اب٢دث ىذا بوقع الشخصيات إحساس
 .اب٢قيقة لأدب
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 الخاتمة

انصب اىتماـ الفصوؿ السابقة على النقد التطبيقي للرواية 
العربية اب٤عصرة. وكاف للرواية اب٤صرية بُ الوقفات التحليلية 
السابقة نصيب كببّا جدا باب٤قارنة إبٔ غبّىا، وذلك لكثرة 
اب٤بدعبْ الروائيبْ اب٤صريبْ، ونضج إنتاجهم، ومشاركبٍ بُ 

الأدبية للكثبّ من الروايات اب٤صرية، وذلك بٕكم اب٤ناقشات 
 انتمائي ب٥ذا البلد الطيب.

ولا يعبِ ذلك اف البلبد العربية الأخرى بلب منتج روائي، بل العكس 
ىو الصحيح فالإنتاج الروائي العربي سجّل تطورا ملحوظا بُ العصر اب٢ديث 

 سواء على مستوى كثرة اب٤نتج أـ على مستوى نضجو الفبِ.

قد برزت أفكار متنوعة، من خلبؿ الوقفات التحليلية للروايات و 
السابقة،  وعلى سبيل اب٤ثاؿ ظهرت بوضوح فكرة الصراع من أجل اختيار 
الأسلوب الأمثل لتقدـ الأمة اب٤صرية، وذلك ما جسدتو رواية قنديل أـ 
ىاشم للكاتب اب٤صري بٰي حقي، كما ظهرت فكرة اب٣لود ومشكلبت 

ؿ رواية منابَ الرب لأشرؼ اب٣مايسى، وىذه الفكرة ب٥ا اب٤صبّ من خلب
 حضورىا الكببّ بُ البيئة اب٤صرية منذ أقدـ العهود.

بَ حبْ ظهرت طبيعة البيئة الكويتية وما يشهده ىذا المجتمع من  
عنصرية بٛجد كل ما ىو كويبٌ بَ مقابل إقصاء واضح لغبّ الكويتيبْ بَ 
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رة واضحة عن مدى اب٤عاناة الشديدة رواية ساؽ البامبو البٌ كشفت بصو 
للكويتيبْ الذين ىم من أمهات غبّ كويتيات. وىذه اب٤شكلة من إفراز البيئة 

 اب٣ليجية بصفة عامة والبيئة الكويتية بصفة خاصة.
أما رواية يا مرنً فقد كانت استجابة حادة للحظة الاجتماعية بَ العراؽ 

جسمت رؤية للعابٓ من و  2292بعد حادث الاعتداء على الكنيسة بَ 
 خلبؿ شخصيتبْ مسيحيتبْ تناوبا اب٢كى فيها.

بُ حبْ ظهرت ػ بُ رواية اب٣واجا ػ  طبيعة البيئة اللبنانية، وما تتميز بها 
من خصوصية ما حدث فيها من حرب أىلية طاحنة ببْ أبناء الوطن 

 الواحد.

منحها ومن ىنا فإف تفاعل الرواية مع ما يدور بَ المجتمع ىو الذى 
 بالأساس زبٟا واضحا ومكانة متميزة بَ ىذا العصر.

وقد بدا بوضوح صوت اب٤همشبْ من خلبؿ  ىذه الأعماؿ الروائية، 
ففى الكويت كاف صوت اب٤همشبْ ومعاناتهم ىو السائد بَ رواية ساؽ 

 البامبو وبدا أىل الكويت اب٣لص ىم الطبقة القاىرة.
ضح بَ رواية يا مرنً حيث  وبَ العراؽ كاف صوت اب٤همشبْ ىو الوا

كانت الأقلية اب٤سيحية بَ ىذه الرواية ذات معاناة ػ من وجهة نظرىا ػ فائقة 
 اب٢دود.

وبَ مصر كاف صوت اب٤همشبْ ذا حضور واضح بَ أعماؿ السيد  
 حافظ. حيث كاف قهر اب٢اجة الذي يكشف عن معاناتهم ذا نغمة زاعقة.
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 أىل سيناء ب٥م حضورىم أيضا. وبَ رواية طلعة البدف بدا اب٤همشوف من

ومعظم ىذه الروايات يسهم اب٢دث بَ الكثبّ من رسم ملبب٧ها. فهى 
روايات حدث بالأساس. فلولا اب٢دث ب٤ا بً إنتاج معظم ىذه الروايات 

 أصلب.

يظهر ذلك بوضوح بَ روايات يا مرنً وساؽ البامبو وكابتشينو وكل من 
عاصر كاف واضحا بُ روايبٍ  عليها خاف. وعلى الرغم من أف اب٢دث اب٤

كابتشينو وكل من عليها خاف فإف الكاتب / السيد حافظ حاوؿ اب٣روج من 
قبضة اب٢دث اب٤عاصر ليقع بٙت قبضة حدث قدنً يكوف ب٘اوبو مع اب٢دث 

 اب٤عاصر شديد الوضوح.

وىنا نستطيع أف نلمس مدى استحضار التاريخ بُ بعض الروايات 
لو اب٥يمنة التامة بُ رواية الظاىر بيبرس ورواية السابقة، حيث كاد أف يكوف 

حلم ب٭اتزي ب٤صطفى سليماف، وكاف حاضرا بقوة واضحة جدا  بُ رواية كل 
من عيها خاف وكابتشينو للسيد حافظ، وكاف لو حضور بطريقة أو بأخرى بُ 

 الروايات الباقية.
ولكن على الرغم من ىذا اب٢ضور الواضح للتاريخ فإف التفاعل مع 

لسياؽ الاجتماعي اب٢اؼ بالعابٓ الروائي للروايات السابقة كاف من الوضوح ا
بٗكاف، كما بً التوقف أماـ التقنيات الروائية البٍ ب٘لت بُ ىذه الروايات، 

 وىذا ما بينتو الوقفات التحليلية السابقة.
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