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 إجِبَارِيٌّمُفْتَتَحٌ 

الأرض ما يستحق اتٟياة: تردد إبريل، رائحة ات٠بزِ في على ىذه 
أوؿ اتٟب، عشب على  ،الفجر، آراء امرأة في الرجاؿ، كتابات أسخيليوس

 .الغزاة من الذكريت حجرٍ، أمهاتٌ تقفن على خيط نَي، وخوؼ

على ىذه الأرض ما يستحق اتٟياةْ: نهايةُ أيلوؿَ، سيّدةٌ تتًؾُُ الأربعتُ 
سِربًا من  اعة الشمس في السجن، غيمٌ يقُلّدُ بكامل مشمشها، س

باتٝتُ، وخوؼُ الطغاة  الكائنات، ىتافاتُ شعب ت١ن يصعدوف إلذ حتفهم
 .من الأغنيات

على ىذه الأرض ما يستحقّ اتٟياةْ: على ىذه الأرض سيدةُ الأرض، 
 أـ البدايت أـ النهايت. كانت تسمى فلسطتُ. 

لأنػػػي سػػػيدبٌ، أسػػػتحق  تسػػػمى فلسػػػطتُ. سػػػيدبٌ: أسػػػتحق، صػػػارتْ 
 .اتٟياة

 ت٤مود درويش
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 إلى أين تأخذنا هذه الوصايا؟

لد أشرع في كتابة مقدمة ىذا الكتاب قبل التخطيط لفصولو أو اختيار 
ورتٔا لد أخطط من الأساس في  ،أصحاب الأعماؿ الأدبية ات١تضمنة بو

ب بل تٚيعها اختيار الأعماؿ الأدبية التي سيأبٌ ذكرىا تفصيليا في الكتا
وىذا  ،وأخرى زمنية راىنة تارة أخرى ،جاءت وفق اختيارات وجدانية تارة

ما فرض على الكتاب تسميتو بكتاب الوصاي ؛ إذ أف شخوص الكتاب 
الأكثر ت٘يزا وتفردا بأعمات٢م ومستَتهم الاستثنائية تٯثلوف تٚلة من الوصاي 

اتٟياة في إحداثياتها بل تٚلة من وصاي  ،فهذا لد أقصده ،ليست الأدبية
 .ات١تباينة وات١تنوعة

ورتٔا تٙة روابط وشيجة تٕمع بتُ تلي الوصاي وأصحابها ؛ تتمثل في 
فضلب عن كوف  ،حالة الإبداع اتٞماىتَية التي صنعتها أعماؿ ىؤلاء

أصحابها أيضا لد يعتبروا الأدب حرفة أو صنعة أو وسيلة لكسب العيش 
لدى ىؤلاء تٔثابة تٕسيد للتاريخ الآلش بل إف احتًاؼ الكتابة  ،فحسب

وأنهم تْق صاروا في مصاؼ كتَّاب التاريخ الذين  ،الذي يعيشوف فيو
بٍ يسجلوف شهادتهم التارتٮية على  ،يسجلوف أحداث الزماف بأقلبمهم

 ىذه الأحداث أيضا. 

ويبقى السؤاؿ الذي وضعناه منذ سطور قليلة قائما بالذىن : إلذ أين 
 .وصاي؟تأخذنَ ىذه ال

بينما يرى بعض  ،يرى بعضهم أف الوصاي تأخذنَ لقراءة أدب ىؤلاء
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آخر أف الوصاي كفيلة بتخليد ذكر بعض ات١بدعتُ من الشعراء والروائيتُ، 
أما من تبقى فتَى ضرورة الاىتماـ باتٟالة الأدبية العربية ورتٔا العات١ية أيضا 

 ولوجي يصارع البقاء. لأف الأدب في طريقو للمحو في ظل عالد مادي تكن
لكن ىذه الوصاي تّانب كل ادعاءات البعض والكثتَين أيضا 

ولد يعد أدب ات٠ياؿ العلمي  ،تستهدؼ أمرا آخر ؛ الأدب ىو مرآة التاريخ
وفن الافتًاضات التخيلية ت٤ط اىتماـ في عالد استحاؿ فيو الذكاء 

ف قليلب ويئس ورتٔا غفل ات١ؤرخو  ،الاصطناعي واقعا حيا ملموسا ومشهودا
فجاء  ،بعض منهم كذلي في رصد وتسجيل واقعنا اتٟديث وات١عاصر

نعم اتٟي الذي رصد وفسَّر وكتب سطورا تارتٮية بلغة أدبية   ،دب اتٟيالأ
ويستحق اكتًاثا كثتَا وطويلب من  كشاىد عياف على تاريخ مَرَّ من ىنا

  .التأمل والتدبر والتأويل
 حد إلذ تصل واعية متدبرة قراءة لذإ ت٭تاج الأدبي ات١عاصر والنص

 ات١عاصروف النقاد يرى حيث ،ومعناه النص مبتٌ تعرؼ ىدفها ات١قروء تأويل
 مستوى إلذ تصل التي الأدائية القراءة بتُ تتنوع الأدبي النص قراءة أف

 القراءات أنواع أرقى ىي الأختَة وىذه ،فلسفية قراءة أو ،اتٞمالية القراءة
 للقارئ الإسقاطية القراءة خلبؿ من النص مع املتتع إبداعية لأنها

 نشاطا"  ات١عاصرة القراءة وتعد .وتأويلها لو الداخلية البتٌ عن والكشف
 من ويزيد ،العالد صياغة إعادة من وتٯكنهم ات١تعلمتُ قدرات يشحذ فكري

 ىذا وليد فكري نشاط وىي ،أفضل بصورة اتٟياة مواجهة على قدرتهم
 الإبداعية والقراءة .وات١فاجآت والتوقعات والتباين افقالتو  بتُ التمازج
 تّعل تكتفي لا ات١قصودة اللغوية للتًبية التعلم نواتج إحدى بوصفها
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 صوب ذلي تتعدى بل ،فحسب لو ونَقدا يقرأ ت١ا فقط مستوعبا القارئ
 بتُ جديدة وروابط علبقات لإت٬اد والسعي ،ات١قروء النص في التعمق
 النص يطرحها التي للمشكلبت متنوعة حلوؿ وإبراز ،ومكونَتو أفكاره
 الأدبي

 في وىي ،وتعززه اتٟرية لفعل تكرس ات١عاصرة اللغوية التًبية كانت وإذا
 في ات١شاركة آليات ات١تعلم لإكساب ػ ت٥ططة بإجراءات ػ تهدؼ الأمر نهاية

 عللف مطابقا تٕسيدًا تعد الإبداعية القراءة فإف ،اللغوي الاجتماعي النسق
 القارئ تفاعل تضمن كونها ات١عاصرة اللغوية التًبية عليو تركز الذي اتٟرية

 التفكتَ مهارات خلبلو من يستخدـ واعيا تفاعلب ات١قروء النص مع
 وتراكيب علبقات ويطرح ،متنوعة عقلية احتمالات بإنتاج فيقوـ ،الإبداعي

 واردةال والطروحات ات١علومات على ذلي في معتمدا ،وأصيلة متعددة
 وات١رونة الطلبقة من إطار في السابقة القارئ تٓبرات صهرىا بعد بالنص

 والتوسع والأصالة
ويأبٌ الكتاب في بابتُ رئيستُ ؛ الأوؿ وتٮتص بالشعر والشعراء ليس 
من باب التًتٚة الذاتية والستَة التارتٮية للشاعر فهذه أمور باتت تُٖكى 

بل الشعر بوصفو  ،لرثاء الكاذبةعلى ات١قابر وندوات التأبتُ وتٟظات ا
وت٤اولة ت١بارزة مقولة الشاعر العربي الكبتَ والاستثنائي  ،طاقة خلبقة للتغيتَ

" أدونيس " التي يقوؿ فيها : " ماذا يقدرأف يفعلو الشعر ورجلبه قيود 
  .وعلى عينيو أسوار الظلبـ "

ىنا تأبٌ القصيدة ليست بوصفها الاعتيادي تٚلة من الكلمات 
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أو سرد  ،ت١شاعر والأحاسيس التي تٯكن تسجيلها في خطاب غراميوا
بل القصيدة الثورة التي ت٘تلي   ،حزين لفقداف الوطن واتٟنتُ إليو في الغربة

كافة مقومات التنوير والتثوير والتجديد بوصف الشعر عنصرا ثابتا ومقوما 
ويلب رئيسا من مقومات تٕديد الفكر العربي لذا فاختيار الشعراء ىرب ط

وبعيدا عن شعراء تٯثلوف أعمدة الشعر العربي كأتٛد شوقي والبارودي 
وتٞأ إلذ  ،والسياب وحافظ إبراىيم وفدوى طوقاف وإبراىيم نَجي وغتَىم

أصوات شعرية تشبو وجوىنا وبشرتنا ورتٔا وَجْدِنَ اللبمنتهي كذلي لتاريخ  
 كنا ت٨لم بقاءه طويلب.

ينا في كنفها الارتكاف صوب الصوت إف أسوأ عاداتنا النقدية التي ترب
تلي العلبمات غتَ  ،والتجربة الشعورية واتٟركة واللوف والعاطفة ات١سيطرة

ات١ضيئة التي اعتادت الكتب ات١درسية أف تلقنها للتلبميذ في ات١دارس ومن 
بٍ نشأ جيل كامل وكبتَ يرى في القصيدة ألوانَ وحركات وعواطف ومشاعر 

طرؽ إلذ كنو القصيدة بوصفها نصًّا تٕاوز دوف الت ،وأحاسيس فحسب
 اللغة إلذ تٗوـ الفكر والرؤية التي تهرع ت٨و التغيتَ والتجديد. 

ىذا ما ت٧ده بالضرورة في النصوص الشعرية لمحمود درويش وتٝيح 
القاسم وأدونيس وبالقطع لدى محمد عفيفي مطر الأقرب للرمز الصوفي 

اظ اللغة قنابل غتَ موقوتة قابلة ونزار قبالش الذي جعل من ألف ،ات١طلق
 لتفجتَ ات١خيلة العربية الراسخة في ظنونها وسباتها الطويل. 

وحينما نهرع  ،أما الباب الثالش فكاف عن النثر واتٟالة السردية العربية
ت٨و السرد فإننا نقص حكايتنا العربية الراىنة والتي لا تٯكن الفكاؾ من 
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ا وحتى منتصف القرف العشرين مرورا فإذا كاف العرب قدتٯ ،تفاصيلها
بأعقاب اتٟرب العات١ية الثانية وما أسفرت عنو من ثورة أدبية أعلنوا مرارا 

جاء الروائيوف ات١عاصروف بوقفة احتجاج  ،وتكرارا بأف الشعر ديواف العرب
إبداعية ضد مقولة سادت واستقرت حتى ىرب من سياجها شعراء قصيدة 

غايرة يشبهوف فيها الصوفية بنصوصهم العجيبة النثر ت٤لقتُ في فضاءات م
والفريدة. أما الروائيوف فقد قرروا صنع عالد موازٍ تٟياة العرب من خلبؿ 
نصوصهم السردية التي لد تعد قصصا مسلية أو حكايت تصلح للحكي 

بل  ،بل ىي روايت ضاربة في واقع راىن لا تٖكي عنو فحسب ،قبل النوـ
 ،أو تغيتَه للؤفضل ،إما للعيش مع ىذا الواقعتضمن سيناريوىات جديدة 

  .أو التمرد عليو بغتَ نهايت مغلقة
إف الرواية باتت اليوـ جزءا أصيلب من حركة التاريخ سواء في توصيف 

وىذا ما  ،أو في التنبؤ بسيناريوىات مستقبلية للمكاف ،اتٟدث الزمالش
كثتَا أيضا عن   بل ،جعل الرواية العربية ات١عاصرة اليوـ تتخلى قليلب

أو صراع التقاليد  ،التيمات القصصية الاعتيادية من قصة حب عابرة
والعادات بتُ الأجياؿ إلذ تصوير اتٟياة الصادقة التي نعيشها والتحولات 

 .التي عصفت بالمجتمعات العربية بغتَ رتٛة
ويعتمد الكاتب في تأويلو وتٖليلو للنصوص الأدبية الواردة بالكتاب 

 البنائية بعد ما نظريت معاصرة من نظرية التلقي ؛ حيث تعد على نظرية
 عن بالبحث رئيس بشكل تهتم والتي ،الأدبية النصوص وتٖليل نقد في

 ،النص داخل واتٞمل والتًاكيب الألفاظ وراء الكامنة والدلالات ات١عالش
 اتساقها ومدى ،النص داخل ات١علومات عرض منطقية عن والكشف
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 القارئ فإف التلقي لنظرية ووفقا ات١قروء النص أفكار عن تعبتَا وتسلسلها
 نفسو. النص يراه لا ما ووصف ببنائو بل ات١عتٌ عن بالبحث منوطا يعد لد

 والآليات ات١فاىيم رائد ىذه النظرية بعض (Jauss) يوس قدـ ولقد
 للنص تناولو أثناء في ويستخدمها القارئ تٯارسها أف تٯكن التي القرائية
 الأدبي النص قراءة عملية في أساسية أداة يعد الذي التوقع أفق مثل الأدبي

 ات١قاييس ووصف للنص اتٞمالية القيمة بتحديد يسمح تْيث وتأويلو
 والسؤاؿ .الأدبية النصوص على اتٟكم في القارئ يستخدمها التي وات١عايتَ
 الذي السؤاؿ فهمنا إذا إلا الأدبي النص فهم تٯكن لا حيث ،واتٞواب

 وجواب سؤاؿ عن عبارة الأدبي للعمل قراءة فكل ،العمل ىذا عنو يبت٬
 بتُ ات١سافة تعتٍ التي اتٞمالية ات١سافة النظرية مفاىيم ومن .العمل ىذا مع
 من السابقة اتٞمالية التجربة تقدمو ما وبتُ الأدبي، والنص التوقع أفق

 إطار في سيو  قدمو الذي الثغرات أو الفجوات مصطلح أما. مألوفة أشياء
 تٔا تٔا النص وأف ،النص إنتاج في القارئ مشاركة عملية إلذ فيشتَ نظريتو
 يظهر لكي يربطها ما شئ إلذ ت٭تاج ت٥تلفة ورؤى ت٥ططات من ت٭تويو
  اتٞمالر. ات١درؾ

ويتناوؿ الكتاب اتٟالر عددا من الفصوؿ التي تتناوؿ الوصاي الأدبية 
 : ، وجاءت فصوؿ الكتاب كالتالراصرينلمجموعة من الشعراء والروائيتُ ات١ع

عْريَِّة الَأطْوَارِ  في  قِرَاءَةٌ . .العَادِي غَتَِْ  اتٟزُْفِ  ػ يػَوْمِيَّاتُ  ٔ   ت١حَْمُود الشِّ
 دَرْوِيْش
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 اتٞرَيِْح الزَّمَنِ  في  القَدِلصِْ  الفَارِسِ  قِصَّةُ . .الصَّبُورِ  عَبْدِ  ػ صَلَبحُ  ٕ

  القَصِيْدَةِ  صَوْبَ  شَاعِرٍ  حَكَايَ . .القَاسِم يْحُ ػ تَِٝ  ٖ

يَّةِ  ػ شِعْرُ  ٗ  تَ٪وُذَجَاً  جَاىِتُ صَلَبحُ  ..مِصْرَ  في  العَامِّ

 في استثنائية غتَ قراءة) الارتواء تأبى غائرة عيوف. .يثور أيضاً  ػ اتٞسد ٘
 (ات١علب خلود ديواف

. ومَشْرُوعِوِ  أدُونيِْس لاقْتِنَاصِ  يَّةٌ نػَقْدِ  مُقَاربَةٌَ  ..ات١تَُشَظِّي ػ النَّص   ٙ عْرِيِّ  الشِّ

 الشعبية الأغنية تتويج. .ديلبف ػ بوب ٚ

  اتٟلبي نَىدة. .الشاعرة الأنثى ػ شغف ٛ

 التلقي في شِعرِ ت٤َُمَّد عَفيفي مطر. وآفاؽ التأويل ػ رىانَت ٜ

 .الغاضبة العربية القصيدة. .قبالش ػ نزار ٓٔ

 

 اتٟكَْيِّ  ومَقْهَى اتِٟكَايَتِ  أوبػْرَا. .ت٤َْفُوْظ ت٧َِيْبُ  ػ ٔ

 الأوْلَذ  الر وَايةَِ  سِحْرُ !  ات١دُْىِشَةِ  صُورتَوِ في السَّردُ . .الغِيْطاَلش  ػ تَٚاَؿ ٕ
 (أتْ٪وُْذَجًا برَكَات الزّيِتٍِ )

 في  عَادِيَّة أشْيَاء"  لِرُوَايةَِ  نػَقْدِيَّةٌ  مُقَاربَةٌَ . . ات١مُْكِنَةِ  التػَّفَاصِيْلِ  ػ اقَْتِنَاصُ  ٖ
  .ت٧َْم للسَّيِّد" ات١يَْدَافِ 

تَا ػ أَصَابِعُ  ٗ  رواية في قراءة. . ت٣َْنػُوْنةٍَ  لَوْحَةٍ  في ىاربِةٌَ  مَلبمَحُ  أوْ . .لُوْليِػْ
 .الأعرج واسيتٍ
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 ت١ينا" الأسْطوُرةَِ  " مَسرَحِيَّةِ  في  قِرَاءَةٌ . .الر وايةَِ  زَمَنِ  مُوَاجَهَةِ  في  ػ ات١سَْرَحُ  ٘
 .نَصف

لَةَ  تَ٘نَْحُ  الرَّتَْٛن عَبْد لنََا. .الدَّرْسِ  ػ قػَيْدُ  ٙ  ؟!التِّيْوِ  لِرُوَايةَِ  اتٟيََاةِ  قػُبػْ

 د. بليغ تٛدي إتٝاعيل
 ات١نيا اتٞديدة ػ مصر

 ٕٕٔٓسبتمبر 
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 الأوَّلُ البَابُ

 الشِّعْرُ 

 ىْشَةٍ !. كُنْ أكْثػَرَ دَ .عَلَى بَابِ القَصِيْدَةِ 
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 ،وكُل  شيء أَبيضُ )

 البحرُ ات١عَُلَّقُ فوؽ سقف غمامةٍ 

 والَّلب شيء أَبيضُ في .بيضاءَ 

 ولد ،كُنْتُ   .تٝاء ات١طُْلَق البيضاءِ 

 فأنَ وحيدٌ في نواحي ىذه .أَكُنْ 

 جئتُ قػُبػَيْل ميعادي .الأبَديَّة البيضاء

 : فلم يَظْهَرْ ملبؾٌ واحدٌ ليقوؿ لر

 في الدنيا ؟ ،اؾىن ،ماذا فعلتَ 

 ولا ،ولد أَتٝع ىُتَاؼَ الطيِّبتَُ 

 ،أَنَ وحيدٌ في البياض ،أَنتَُ ات٠اطئتَُ 

 (… أَنَ وحيدُ 
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 الفصل الأول

عْريَِّة ت١حَْمُود دَرْوِيْش  قِرَاءَةٌ في الَأطْوَارِ الشِّ

دُ : دُِهُ تَتَػَدَّ ُِ  ام

ش حالة استثنائية في تاريخ الشعر ات١عاصر، ويعد  تٯثل ت٤مود دروي
كقامة شعرية متفردة ت٪وذجاً مباشراً ت٠صوصية القصيدة في تفاصيلها التي 
سرعاف ما تتحوؿ إلذ مزاجاً عاماً ت١ريدي الشعر بصفة خاصة وللثائرين 

لذا فإف متعة  ،والرافضتُ لنظمهم السياسية الطاغية بصفة عامة ،والعاشقتُ
ة وأشعار ت٤مود درويش تتأتى من رصد حالتو الشعرية وتٕربتو تناوؿ ستَ 

وربطها بواقع  ،داخل القصيدة التي يصر أف يكوف فيها حاضراً بغتَ غيابٍ 
تٕعل القارئ يعيش يومياتو ات١تأرجحة بتُ الثورة والعشق والرفض واستًجاع 

 ذكريتو.
طناً وتفرد درويش لد يتحقق من تفرد حالتو التارتٮية بوصفو موا

بل إف حالة التفرد  ،فلسطينياً يعالش وشعبو من الطغياف الصهيولش فحسب
تلي تٖققت من خلبؿ لغة رمزية مسكونة بالدلالات التي لا تنقضي، 
فالقصيدة الدرويشية تشبو بالرسم اتٞرافيتي الذي يعبر عن حالة راىنة 

 ،تستدعي ات١شاركة والتعاطف معها وىذا سر من أسرار تفرد قصيدتو
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تّانب أف ت٤مود درويش كاف حريصاً على أف ت٬عل كل حالات الغياب 
ومن بٍ يستطيع القارئ وات١تابع لنصو أف  ،حضوراً مشهوداً ليس مستحيلبً 

يكوف حضوره القرائي موجوداً بالقصيدة بغتَ ملل أو كلل. كما أف ىذا 
لَ حصريً باسم ت٤مود درويش لاستباقو ات١عاصر ػ  حيث التفرد الشعري سُجِّ

إف شاعر العربية الأوؿ أتٛد أبي الطيب ات١تنبي صاحب السبق الأوؿ ػ في 
طرح نفسو عبر سياقو الشعري وىو ما يستقرئ منذ ديوانو الأوؿ " 

ـ، انتهاءً بديوانو " لا أريد ت٢ذي القصيدة أف ٜٓٙٔعصافتَ بلب أجنحة " 
ة بات٢م مروراً بدواوين شعرية تتناص فيها صورة الشاعر الشخصي ،تنتهي"

 الوطتٍ القومي.

وليس بغريب أف تتعدد وجوه ت٤مود درويش الشعرية إذا ما رجعنا إلذ 
فالبدايت  ،بدايت التكوين مروراً تٔراحل تقعيد وتكريس القصيدة لديو

عند ت٤مود درويش تبرىن على ىذا التعدد ومزية التنوع في قصيدتو التي 
وع حالاتو ووجوىو ىو أيضاً. فبتُ تٕعلو شاعراً مرغوبًا لدى قارئو بتعدد وتن

بدايت شبيهة بالنص الشعري عند نزار قبالش وبدر شاكر السياب مروراً 
بالنصوص ات١باشرة لعبد الوىاب البيابٌ وأدونيس حينما كاف غتَ مضلل 

انتهاء بصور شعرية ترصد حالات ومقامات   ،بنصو ات١غاير لطبيعة اللغة
د ت٤مود درويش يصنع لنفسو كرسياً في كشعر أتٛد أبي الطيب ات١تنبي، ت٧

ديواف الشعر العربي حتى يكاد بعض النقاد ات١تأخرين يصفونو بأنو الوريث 
الشرعي للقصيدة العربية من أجل حفاظو على تنوع الشعر واختلبؼ 
أغراضو والتمسي برصانة قواعده مع السماح لبعض التجاوز الشعري 

ا ت١قتضى اتٟاؿ كما يزعم الذي يضمن للقصيدة معاصرتها ومطابقته
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 البلبغيوف القدماء.

وىذه الوراثة الشعرية الشرعية لمحمود درويش ىي التي مكنتو من أف 
فإذا كنا قد نذىب  ،تٯتلي خصوصية الشهادة الشعرية للتاريخ ات١عاصر

بالرأي بأف أدونيس ىو ات١الي اتٟصري للقصيدة في تنوعاتها الفلسفية 
لأنو  ،ش تْق ىو مؤرخ الواقع الإنسالش شعريً ات١عاصرة، فإف ت٤مود دروي

بإت٬از استطاع رسم خارطة شعرية ت٦تدة ترصد حالات متباينة مثل تباين 
ات١ناخات والطقس فيمكني أف تلتمس واقعي الاجتماعي أو السياسي أو 

 الشخصي من خلبؿ التماس تلي اتٟالة من القصيدة نفسها.

ػْ  رٌ غَبَْْ امظِّ ِْ رَةُ زُؾُ ِْ  رِ:امحَّ

لد يكن غريباً التحاؼ الثوار بدوؿ الربيع العربي مصر وتونس وليبيا 
ولد تكن تلي الصور وات١شاىدات  ،وأختَا سوريً بديواف ت٤مود درويش

التي رأينا من إلقاء شعري لبعض قصائده التحريضية على الأنظمة 
ء قضيتهم السياسية الفاسدة إلا توثيقاً تارتٮياً ت٢ؤلاء الثوار على نزاىة ونقا

بل تٯكننا الزعم بأف قصائد ت٤مود درويش التحريضية الثورية وإف   ،الثورية
كانت فلسطينية الرائحة والتوجو إلا أنها كانت باعثاً قويً لفورة الثائرين 
وشحذ عزائمهم باعتبار أف الثورات العربية في بدايتها كانت يتٝيناً تارة 

يدة الدرويشية التي تٯثل فيها وبيضاءَ تارة أخرى وىي بذلي تشبو القص
 العطر واللوف ملمحتُ رئيساف فيها.

 ساعة ً  ،ي حبيبي ،)لز

 حتى نطرد اتٟراس عن أسوار قلعتنا ،حتى يعود الروـ
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 وتنكسػػػػػػر الصػػػػػػواري

 كي نصفق لاغتصاب نسائنا في شارع الشرؼ التجاري
 لز ي حبيبي ساعةً  حتى ت٪وت

 ىي ساعة للبنهيار

 لوضوحنا ىي ساعة
 ىي ساعة لغموض ميلبد النهار

 ي ابن أمّي ،كم كنت وحػػػػدؾ

 ي ابن أكثر من أب ٍ 
 كم كنت وحػػػػػدؾْ( 

*** 
ويعود الشاعر التحريضي بوجهو ات١باشر غتَ ات١قنع ليحرض على 
الثورة وإف كانت القصيدة كما أوضحنا تٖمل رائحة وطعم ولوف التًاب 

صورة رمزية لشتى البقاع العربية التي ت٘ارس  الفلسطيتٍ لكن ما فلسطتُ إلا
عليها الأنظمة العربية السياسية كل صنوؼ وفنوف الفساد والطغياف 

 السياسي غتَ ات١شروط :

 وضعوا على فمو السلبسل)

  ،ربطوا يديو بصخرة ات١وتى

  و قالوا : أنت قاتل
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 أخذوا طعامو و ات١لببس و البيارؽ 

  ،ورموه في زنزانة ات١وتى

  لوا : أنت سارؽوقا

 طردوه من كل ات١رافيء 

  ،أخذوا حبيبتو الصغتَة

  بٍ قالوا : أنت لاجيء

  ي دامي العينتُ و الكفتُ

 إف الليل زائل 

 لا غرفة التوقيف باقية 

  و لا زرد السلبسل

  ولد ت٘ت روما ،نتَوف مات

  بعينيها تقاتل

 وحبوب سنبلة تٕف 

  (ستملؤ الوادي سنابل
تكتشف ماىية الثورة ودلالتها ودور ت٤مود درويش وإذا أردت أف 

التحريضي عليها فعلى القارئ دوماً أف يتجو إلذ مواضعة )الولادة( لغة 
فلفظة الولادة التي يصر ت٤مود  ،واصطلبحاً شعريً درويشياً داخل ديوانو

درويش على استخدامها اتٟصري ت٢ا ىي معادؿ موضوعي ت١فهوـ الثورة 



 22 

والولادة داخل  ،لى اتٟكم السياسي غتَ الشرعيوات٠روج الشرعي ع
القصيدة تٖمل دلالات متعددة كتعدد وجوه ت٤مود درويش الشعرية 

أو رمزاً تارتٮياً ت٭مل استشرافاً مؤقتاً  ،فهي تشتَ إلذ ثورة آتية ،نفسها
 للمستقبل:

 كانت أشجار التتُ )

  ..و أبوؾ

 و كوخ الطتُ 

 و عيوف الفلبحتُ 

  !تبكي في تشرين

 ات١ولود صبي _

  ..ثالثهم

 و الثدي شحيح 

 و الريح 

  ! ذرت أوراؽ التتُ

 حزنت قارئة الرمل 

 وروت لر، 

 ت٫سا، 

  ! ىذا الغضن حزين
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 ي أمي _

 جاوزت العشرين 

  !فدعي ات٢مّ، و نَمي

 إف قصفت عاصفة 

  ..في تشرين

  ..ثالثهم

 فجذور التتُ 

 راسخة في الصخر.. و في الطتُ 

  ..أخرىتعطيي غصونَ 

 ... (!و غصوف

: ِْ ْٓضُ ومَذَّةُ امسَكْ  دَرْوِ

عندما تتعانق الطبيعة متمثلة في الأرض وأنهارىا ات١طلة على النوافذ 
تظهر قامة الشاعر  ،العربية ات١سكونة باتٟتَة والقلق وتوجس انتظار الغائب

الفلسطيتٍ ات١بدع ت٤مود درويش الذي تزامنت ذكرى وفاتو منذ سنتتُ 
. والشاعر الفلسطيتٍ ت٤مود درويش الذي رحل عن الشهر قب ل ات١نصرـ

غادر اتٟياة وفارقها بعد  ،دنيانَ وىو ت٭لم بوطن فلسطيتٍ على أرض عربية
وسقوط بعض الأنظمة  ،صمت طويل من اتٟكاـ العرب تٕاه قضية وطنو

العربية وقت تهاوي سياساتها تٕاه النخبة والقصيدة، وبعد ات٨سار مستداـ 
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 لعربية التي لا ت٧دىا إلا في مدرجات كرة القدـ. للنخوة ا

ومشروع القصيدة عند ت٤مود درويش في ت٣ملو الذي تٖتفي ىذه 
أت٫ها  ،السطور القليلة بشعره تٯكن أف نرصده في ملبمح متمايزة وت٤ددة

ملمح اتٟرية، فكل من يقتًب ت٨و شعر ت٤مود درويش يدرؾ حقيقة اتٟرية 
ا بتُ ات١واطن العربي وإخوتو وعشتَتو. التي حرص عليها وعلى نشرى

بالإضافة إلذ ملمح آخر مهم في ات١شروع الشعري لدى ت٤مود درويش ىو 
لذا من الأحرى على أولئي الذين تعاملوا مع شعره من منظور  ،الإنسانية

نقدي ت٣رد أف يتخلوا عن الأسس النقدية اتٞامدة ويعلوا القيم الإنسانية 
 ." وداولش بالتي كانت ىي الداء" من جانب اتٟكمة الشعرية

لذا فالرائي للمشروع الشعري العاـ لو وات٠اص لدرويش يستطيع 
استقراء حالة العناؽ بتُ الإنساف ومفردات الطبيعة لاسيما ات١سكونة 
باتٟركة وإف كانت من كنهها السكوف واتٞمود كالتًاب واتٟصى والضلوع 

ر أكثر حرية وحركة كالعصافتَ إلا أنها تتسق مع عناص ،والأرصفة الصامتة
 والشجر : ينظم درويش: 

 " أتٝي التًاب امتداً لروحي 

 أتٝي يدي رصيف اتٞروح
 أتٝي اتٟصى أجنحة

 أتٝي العصافتَ لوزاً وتتُ

 أتٝي ضلوعي شجر
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 .وأستل من تينة الصدر غصناً"

ت٭اوؿ أف يرسم  ،ولعل درويش في قصيدتو ات١تفردة " فكر بغتَؾ " 
تٕسد مشاعر ات١واطن العربي تٕاه أخيو ات١فتًش الأرض دوت٪ا  لوحة تضامنية

بل ىو يسعى إلذ أف يعري واقعاً ت٦تقعاً تٯارس فيو ات١واطن البعيد عن  ،غطاء
وىنا لا يكتف ت٤مود درويش  ،سطوة الاحتلبؿ كل أنواع رفاىية العيش

تٍ بل يثتَ حفيظة ذلي ات١واطن تٕاه ما يعانيو الفلسطي ،بدور المحرض فقط
 بل ورتٔا أحلبمو أيضاً. ،ات١غتصبة حقوقو وأرضو وعرضو

 وأنتَ تعُِد فطورؾ، فكر بغتَؾَ " 
 لا تػَنْسَ قوتَ اتٟماـ 

 وأنتَ تٗوضُ حروبيَ، فكر بغتَؾَ 
 لا تنس مَنْ يطلبوف السلبـ 

 وأنتَ تسدد فاتورةَ ات١اء، فكر بغتَؾَ 

 مَنْ يرضَعُوف الغماـ 
 ، فكر بغتَؾَ وأنتَ تعودُ إلذ البيت، بيتيَ 

ْـ   لا تنس شعب ات٠يا

 وأنت تناـ وتُٖصي الكواكبَ، فكر بغتَؾَ 
 تٙةَّ مَنْ لد ت٬د حيّزاً للمناـ 

 وأنت تٖرّر نفسي بالاستعارات، فكر بغتَؾَ 
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 مَنْ فقدوا حقهم في الكلبـ 

 وأنت تفكر بالآخرين البعيدين، فكر بنفسي 
  ."قُلْ: ليتتٍ شمعةُ في الظلبـ

*** 

و ذا الشاعر المحرض دوماً يدغدغ مشاعر ات١واطن العربي فها ى 
 ،ات١نعم بالرفاىية بعيداً عن أصوات القنابل والرصاص وفوىات البنادؽ

وت٭رضو أف يشارؾ مواطنو الفلسطيتٍ ت٫ومو ويتقاسم معو قدراً من ات١عانَة 
والقصيدة  ،لا أف يكتفي بتًديد التعاطف وات١شاركة الوجدانية فقط ،اليومية

رغم قصرىا إلا أنها اختزلت اتٟقوؽ الرئيسة التي ت٭لم بها ات١واطن 
بل يتجاوز ت٤مود  ،والبيت ،والشراب ،الفلسطيتٍ مثل حقوؽ الطعاـ

درويش خطوط قصيدتو لينبو على ما امتلكتو الأمة العربية من تٚاليات 
 ،لغوية كالاستعارات والتشبيهات والكناية والمجاز ات١رسل والفصل والوصل

ورغم ذلي فإف  ،كل الأبواب البلبغية التي امتلؤت بها ات١ؤلفات العربيةو 
الطفل والرجل وات١رأة والشيخ بالأراضي الفلسطينية المحتلة قد فقدوا تٚيعاً 

 حقهم في الكلبـ. 

ترتفع معو فنيا ومعنويً  ،ويظل ت٤مود درويش مرتبطا بالفكر القومي
هو مؤشر واضح وصادؽ ف ،كما تنخفض معو أيضاً   ،مضامتُ قصائده

لإت٬ابيات وسلبيات ات١رحلة، فهو يندد بالظلم الواقع على ات١واطن العربي 
وت٧ده يرثي بغداد والعراؽ حينما تتحوؿ إلذ أراض غريبة  ،في بلبده العربية

تعالش قمع الاغتًاب والتنوع الديتٍ والعرقي الذي تٯزقها ويفتتها  ،مستهجنة
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في نسيج واحد. وىو في ىذا العناؽ أشلبء متناثرة يصعب تٕميعها 
الأيديولوجي بالفكر القومي ت٧ده مصراً على التواجد الفعاؿ لعناصر 

 الطبيعة من خلبؿ مفردات بعينها كالنسر مثلًب: 
 " أنَ آت إلذ ظل عينيي آت

 مثل نسر يبيعوف ريش جناحو 
 ويبيعوف نَر جراحو

 . وباعوا الوطن.بقناع

 تٍبعصا يكسروف بها كلمات ات١غ
 وقالوا : اذتْوا واذتْوا..

  .بٍ قالوا : ىي اتٟرب كر وفر"
بٍ ت٧ده تارة أخرى مشتَاً إلذ خطر اتٟكم الباطش الذي يكوف الفرد 

مشتَاً إلذ تلبزـ ىذا البطش والانتكاسات القومية  ،مسوقاً لا إرادة لو
ىذا التلبزـ ت٬علو مضطراً لاستخداـ آليات لغوية )مفردات ،والوطنية

تشتَ إلذ سطوة القيد وت٤اولة الفكاؾ منهن ولعل قصيدتو  (يبوتراك
ات١شهورة " الأرض " ىي ختَ ت٪وذج للتأكيد على ات١لمح القومي والوطتٍ 

 .تٔؤشراتو في مشروعو الشعري
 " ىذا اخضرار ات١دى واتٛرار اتٟجارة

 ىذا نشيدي
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 وىذا خروج ات١سيح من اتٞرح والريح

 وقيوديأخضر مثل النبات يغطي مسامتَه 
 وىذا نشيدي

  .وىذا صعود الفتى العربي إلذ اتٟلم والقدس "

 . إذاً أنَ مَوْجُودٌ:.أنََ أرْفُضُ 
ولعل السمة الأكثر وضوحاً وت٘يزاً في قصيدة ت٤مود درويش ىي تٝة 

والرفض عنده رفض سياسي سرعاف ما يستطيع تطويعو داخل  ،الرفض
ب غتَ مكتسب بفعل النص ليصبح رفضاً اجتماعياً لكل ما ىو مغتص

التجربة وت٤ي المحاولة وات٠طأ، وتراه ت٣تهداً في ت٘زيق عباءة الانكسارات 
العربية. لذا فإف قصيدة ت٤مود درويش لد تٕئ تعبتَاً عن رفض ات٢زتٯة 

ولكن جاءت أيضاً تعبتَاً عن رفض  ،فحسب ٜٚٙٔالعربية في يونيو 
 ،يد لد يعرفو العرب والعالدالاحتلبؿ الإسرائيلي منذ بدايتو وكشفاً لوجو جد

 .عن أشكاؿ ات١قاومة العربية داخل أسوار السجوف الإسرائيلية
رغم أف  ،وت٘تاز القصيدة الدرويشية بسمة البعد عن اليأس وات٢زتٯة

بل إف مشروع ت٤مود درويش الشعري حاضن حقيقي  ،اتٟالتتُ رىن اليقتُ
ىو أبرز تٕليات يأس  ت٢اتتُ اتٟالتتُ بل يعد ديواف ت٤مود درويش الشعري

وىزتٯة الإرادة اتٞماعية  ،المحاولة لتغيتَ الواقع السياسي بصورة أفضل
لنصرة قضيتو الفلسطينية التي سرعاف ما تٖولت داخل مشروعو الشعري 
من حالة ذات خصوصية إلذ معركة إنسانية عامة، ورغم العصافتَ التي تفر 

للزنزانة " إلا أف ت٣مل  من قبضتو على حد وصفو في قصيدتو " لا جدراف
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ورتٔا تأبٌ ىذه ات١زية من  ،قصيدتو دائماً ما تشع بالأمل في الانتصار المحتوـ
أف شاعرنَ ينطلق من موقع النضاؿ اتٟقيقي والعملي ضد الاحتلبؿ، حيث 

وتكشف دوت٪ا تٛاقة عن بشاعة ما  ،القصيدة التي تفضح جرائم الاحتلبؿ
ولعل ت٤مود درويش امتاز عن  ،ائيلييتعرض لو الناس تٖت اتٟكم الإسر 
 ،ولد يكتف بالإدانة والشجب السلبي ،شعراء جيلو في أنو لد يسجل موقفاً 

بل وقصيدتو نفسها تعتبر منشوراً  ،إنو ت٭رض على ات١قاومة ،ولكنو يثتَ فعلبً 
لذا  ،سريً يفرض على ات١واطن العربي تنفيذ ما جاء بو من أوامر وتعليمات

وصاحبها ت٤رض على ات١قاومة، وإف شئت فقل إف  ،فالقصيدة ت٤رضة
   ت٤مود درويش يطلق رصاصة تٖت اسم القصيدة.

 )" أنَ الأرض..
 ي أيها الذاىبوف إلذ حبة القمح في مهدىا

 احرثوا جسدي !

 أيها الذاىبوف إلذ جبل النار
 مروا على جسدي

 أيها الذاىبوف إلذ صخرة القدس

 مروا على جسدي
 جسدي أيها العابروف على

 لن ت٘روا

 أنَ الأرض في جسد
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 لن ت٘روا

 أنَ الأرض في صحوىا
 . (لن ت٘روا... "

َٓػيُْْ أكْحَرَ زُؾِرَاً: ٌَىَا     امغَائِبُ زِٔ

 ،قد لا ت٬د ات١رء حتَة وىو يعتزـ قراراً باتٟديث عن ت٤مود درويش
 لأنو بغتَ وعي سيتجو طواعية ت٨و قصيدتو ات١طولة " جدارية " والتي زين بها

عباءة الشعر العربي منذ ات١هلهل بن أبي ربيعة مروراً بالقامات الشعرية 
فاتٞدارية باختصار دقيق تعد دليل التشغيل  ،الكبتَة في تراثنا الشعري
وستَة ذاتية للشاعر نفسو تركها لنا بعد رحيلو   ،ت١شروع درويش الشعري

و وكأنو فلقد نظم ت٤مود درويش جداريت.كي نستبتُ شعره ومشروع قصيدتو
لكنو أراد أف  ،رغم أنو أعقبها بقصائد ودواوين أخرى ،يعلن بيانو ات٠تامي

 .ولغةً  ،وكرمة ،وشاعراً  ،وطائراً  ،يكوف ما ت٘تٌ أف يريده في ات١اضي ؛ فكرةً 
 ،فكاف غريباً  ،ووصف أتّديتو التي عاشها شاعراً ملؤ الدنيا وشغل الناس

 وطريداً.  ،وغياباً  ،اويً وتٝ ،وحواراً للحات١تُ ،ورسولًا ورسالة ً 

 وأسل من عدمي  ،)" سأصتَ يوماً طائراً 
 كلما احتًؽ اتٞناحاف  .وجودي

 وانبعثت من ،اقتًبت من اتٟقيقة

 .أنَ حوار اتٟات١تُ " .الرماد
 ويقوؿ في جداريتو :



 31 

 ،" سأصتَ يوماً شاعراً 

 لغتي ت٣از .وات١اء رىن بصتَبٌ
 فلب أقوؿ ولا أشتَ  ،للمجاز

 . (فات١كاف خطيئتي وذريعتي " .إلذ مكاف

فاتٞدارية وثيقة مهمة لتأريخ القصيدة عند ت٤مود درويش فهو يسعى 
ولأف يكوف شديد الثقة لديهم  ،بها لأف يكوف حاضراً طيلة الوقت بتُ قرائو

حينما يهرعوف لديوانو بعد موتو وىذا ما تٖقق بالفعل لأنو لا يرصد حالتو 
الإنسالش العاـ الذي يأمل بقدر ما  بل يكرس للصوت ،الإنسانية فحسب

وت٭لم بالقدر الذي ت٭رـ فيو من كل مظاف اتٟياة الكرتٯة من حرية  ،يعالش
 وعدالة ووجود كرلص.

وفي الوقت الذي يسعى فيو ت٤مود درويش إلذ تأسيس شخصي لو 
وتّدلية  ،داخل تاريخ القصيدة العربية لد يكن يعلم أنو ت٭تفل بغيابو أولاً 

 طردة بتُ ات١وت واتٟياة :العلبقة ات١
  ،وكُل  شيء أَبيضُ )

 البحرُ ات١عَُلَّقُ فوؽ سقف غمامةٍ 

 والَّلب شيء أَبيضُ في  .بيضاءَ 

 ولد  ،كُنْتُ   .تٝاء ات١طُْلَق البيضاءِ 

 فأنَ وحيدٌ في نواحي ىذه  .أَكُنْ 
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 جئتُ قػُبػَيْل ميعادي  .الأبَديَّة البيضاء

  : لرفلم يَظْهَرْ ملبؾٌ واحدٌ ليقوؿ 

  في الدنيا ؟ ،ىناؾ ،ماذا فعلتَ 

 ولا  ،ولد أَتٝع ىُتَاؼَ الطيِّبتَُ 

  ،أَنَ وحيدٌ في البياض ،أَنتَُ ات٠اطئتَُ 

 (… أَنَ وحيدُ 
واتٞدارية ت٘ثل في ت٣ملها خطاباً إلذ ات١وت بدلالتو الفلسفية لا بالصورة 

ى وىو يصر على أف ت٬عل ت٢ذا الرحيل شعرية خاصة تدلل عل ،اتٞسدية
اتٟضور من خلبؿ استحضار الكائنات اللغوية التي تؤرخ سراً وعلبنية ت٢ذا 
اتٟضور الذي يستسلم طواعية لاحتفالية ات١وت باعتباره يقيناً لا لغط في 

 موعده:
 لا سَيْفَ ت٭ملُها  .سأَصتَُ يوماً فكرةً )

  … ولا كتابَ  ،إلذ الأرضِ اليبابِ 

ا مَطَرٌ على جَبَلٍ تَصَدَّعَ م  ن كأنهَّ

  ،تػَفَت ح عُشْبَةٍ 

ةُ انتصرتْ   لا القُوَّ

 (ولا العَدْؿُ الشريدُ 

ونص " جدارية" ىو النص الشعري الذي تٝح لمحمود درويش أف 
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ينتقل من خانة الشاعر الوطتٍ القومي إلذ خانة أكبر مساحة ودلالة وأت٫ية 
حيث صار شاعراً إنسانياً تٮاطب حتفو الأختَ وىو يستعرض حياة سريعة 

وىو في طريقو إلذ الوصوؿ ت١قاـ  ،تلوثها عوارض اتٟياة وحركاتها وسكناتها لد
 :تٞدؿ اتٟياة الشاعر الإنسالش ت٬تهد لأف يدلل على إنسانيتو ات١عرضة دوماً 

  ،سأَصتَ يوماً كرمةً )

  ،فػَلْيػَعْتَصِرلش الصيفُ منذ الآف

 وليشربْ نبيذي العابروف على 

ت ات١كاف السُكَّريِّ    ! ثػُرَيَّ

 أَنَ الرسالةُ والرسوؿُ 

  ...(أَنَ العناوينُ الصغتَةُ والبريدُ 

وأكاد أظن أف ت٤مود درويش بأسئلتو التي لا تؤمن بالصدفة واللحظية 
لد يسع لأف يضع إجابات شافية ت٢ا فتًؾ لنا عناء البحث عن تلي ات١همة 
مستلهمتُ نصو الشعري ومستًشدين بقاموسو الشعري ذي الدلالات 

 ة لصياغة إجابات من شأنها أف تفتح باباً جديداً لأسئلة لا تنتهي:ات١تعدد
 ىل أَنَ ىُوَ ؟ )

 ىل أُؤدِّي جَيِّداً دَوْرِي من الفصل 

 الأختَِ ؟ 

  ،وىل قرأتُ ات١سرحيَّةَ قبل ىذا العرض
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 أَـ فُرِضَتْ عليَّ ؟ 

 وىل أَنَ ىُوَ من يؤدِّي الدَّوْرَ 

تْ أَق ْـ أَفَّ الضحيَّة غَتََّ  وات٢ا أَ

 بعدما  ،لتعيش ما بعد اتٟداثة

 ات٨َْرَؼَ ات١ؤلّفُ عن سياؽ النصِّ 

 ..(وانصرَؼَ ات١مَُثّلُ والشهودُ ؟

ظَثُ امٌُآات: َْ َّردِ ودَ  لاغِبُ ام

أتوقف إجباريً أماـ النص الشعري ات١وسوـ بػ " لاعب النرد" لا لأنو 
ل الصوت نص متميز ومتفرد لمحمود درويش فحسب ؛ بل لأنو نص تٯث

الشعري النهائي لشاعرنَ وىو يكرس لنفسو مساحة واسعة ومقاماً ثابتاً في 
لقد أصر درويش رغم تارتٮو الشعري  ،ديواف الشعر العربي ات١عاصر

ات١وصوؼ بات١باشرة ووضوح صوتو الشعري مثل قضيتو الوطنية أف يتًؾ 
ل صوتو أكثر غموضاً وىو يقدـ نفسو في قصيدة " لاعب النرد " كرج

وتٙة علبقة واضحة بتُ درويش القضية ودرويش الأنَ  ،يفتش عن ىويتو
وبات من الصعب إت٬اد تعريف  ،التي تظهر تّلبء كاشف في لاعب النرد

 ،ت٤دد لوطن تغيب تفاصيلو شيئاً فشيئاً بفضل ات١ؤامرة الصهيونية ضده
أف وبتُ اكتشاؼ ىوية ت٤ددة ت٢ا دلالتها الوجودية في ظل حداثة من شأنها 

تضيع كل ملبمح ت٦كنة.ىذا يظهر بوضوح من خلبؿ نصو الذي يؤكد فيو 
 عن انشغالو المحموـ بالإجابة عن سؤاؿ وجوده:
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ا صرتُ زيتونةً / ليس لر أَي  دورٍ تٔا كنتُ / مَنْ أَنَ لأقوؿ لكمْ ) أو / رُتَّٔ
 (.! أو حارساً للصدى/ أو خبتَاً تٔملكة النمل/ مُعَلِّم جغرافيا

درويش في نصو " لاعب النرد " أشبو بزىر النرد نفسو ويظل ت٤مود 
بل تتقلب أوجهو معللًب بذلي  ،الذي يأبى أف يستقر على رقم بعينو

تظهر  ،حالات اتٟتَة الوجودية التي يعالش منها تْثاً عن مرفأ ليقتُ وجوده
 ىذه اتٟالة الشعرية بصورة دالة في ات١قطع الشعري التالر : 

/ أنَدي/ أعوي/ أَنبحُ / أصرخُ / أنزؿُ / أصعدُ / أركضُ / أىروؿُ / مشي)أ
/ لا أرى/ أرى/ أطتَُ / أستَُ / أجف  / أخف   أىوي/ أبطئ/ أسرعُ / أولوؿُ 
/ أسغَبُ / أتعبُ / أعطشُ / أجهشُ / أنشق  / أزرؽ  / أخضر  / أَصفر  /  أتعثػَّرُ 

 / أىذي/ أبصرُ / أَتٝعُ / أتذكَر/ لاأرى/ أرى/ أنسى/ أركضُ / أنهضُ / أسقطُ 

/ وأكثرُ / أقل  / أَضلّ / أجنّ / أَئن  / لاأستطيع/ أصرخُ / أت٫سُ / ىَلْوِسأُ 
 ./(ويغمى عليّ / أدْمَى/ وأىبط/ أعلو/ أسقط

 ،وفي " لاعب النرد " يعود درويش ت١زيتو الفريدة وىي اتٟكي الشعري
حيث دائماً ما ت٬د الشاعر نفسو مضطراً اضطراراً رقيقاً لأف يؤطر لصوتو 

التقاط تفاصيل شعرية حياتية ػ وإف بدت شعرية لغوية الشعري عن طريق 
وغالباً ما يلجأ الشاعر ػ أي شاعر ػ  ،لا تقارب الواقع ػ شديدة ات٠صوصية

 ،إلذ تلي اتٟيلة الذىنية حينما يضيق واقعو برؤاه وطروحاتو الفكرية
 فيلتمس في حياتو الشخصية ملبذاً أختَاً لتقنتُ وجوده وصياغتو النهائية :

 :وأَمراضها ووَرثِْتُ ملبت٤ها والصفاتْ  ،مصادفَةً  تميتُ إلذ عائلةْ وان)
 وضغطَ دٍـ مرتفعْ  خَلَلًب في شرايينها -أَولًا  



 36 

ّـِ والَأبِ  -ثانياً   الشجرةْ  –واتٞدَّة  خجلًب في ت٥اطبة الأ

 بفنجاف بابونجٍ ساخنٍ  أَملًب في الشفاء من الانفلونزا -ثالثاً 
ة كسلًب في اتٟديث  -رابعاً   عن الظبي والقُبرَّ

 مللًب في ليالر الشتاءْ  -خامساً 

 ....)فشلبً فادحاً في الغناءْ  -سادساً 
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 الفصل الثاني 

 قِصَّةُ الفَارِسِ القَدِلصِْ في الزَّمَنِ اتٞرَيِْح

ًَاتُ الإدَاةَثِ: 1 ا ََ ؤَالِ وَرَ  ـ طَغَفُ امصُّ

يوَمًا : بألسََّ ( رضي الله عنهما)ليلُ عبد الله بن عبَّاس سُئِلَ الصَّحابّي اتَٞ 
 ،أصَبْتَ ىذا العِلم ؟ فأجاب بقولِوِ البليغِ " بلِسَافٍ سئوؿٍ وقلَبٍ عَقُوؿٍ "
 ،أي أفَّ الس ؤاؿَ دومًا ىو مفتاح ات١عرفةِ ات١خُلص الذي لا تٮطئ الطَّريق

حريَّةُ التي تٯكن من خلبت٢ا التقاطُ واقتناصُ كُنْو الأشياءِ  وىو البوَّابةُ السِّ
ويظل  السؤاؿُ في  ،وتفاصيلها ات١ختبئةِ عن الأنظارِ ورتٔا عن الألبابِ أيضاً 

عُرْؼِ الن صوصِ الفلسفيَّة واللغويَّةِ ىو اتٟرََاؾ ات١دُىش تٟالاتِ الس كوفِ 
براكِتُ ات١عرفيَّةِ وىو أشبو بأصوات وىتاؼ الثَّائرين وقريب التَّشبيو بفوراف ال

 .المحمومة ت١ا يتضمنو السؤاؿُ من تسارعٍ ذىتٍٍّ تْثاً عن إجابةٍ شافيَةٍ 
سَ الاجتماعيَّ العَربيَّ ابن خلدوف لد يتنبَّو وىو يسطِّر  ولعلَّ ات١ؤَُسِّ
مُقدمَتو ات٠الدة الذكِّر إلذ خَصيصةٍ رئيسةٍ ت٘يز العقل العربي وليست الثَّقافةَ 

لإنسافِ العربيِّ وشغفو بالس ؤاؿِ كنَمطٍ ثقافيٍّ وىي ىوس ا ،العَربيَّة فحسب
ىذا الشَّغف الذي شغَل العَربيَّ جعلو دائم الولوع بإلقاء أسئلتِو  ،متميزٍ 

ت٤اكِمًا تراثو لاسيما الشَّعبي حتى استحالتْ حَكايه الشَّعبيَّة التي أسهم ىو 
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ة التي تتحكم دوت٪ا قصدٍ في تأطتَىا إلذ جزءٍ أصيلٍ من عقيدتو الاجتماعيَّ 
 ،في سلوكِو الفرديِّ والاجتماعيِّ على السَّواء بنسب تكاد تكوف مُتساوية

اثِ الاستفهاميِّ الذي يدور في فػَلَيِ اتٟكايةِ والتي عبر عنها  ورتٔا ثراء التً 
العربي القدلص بقصصو وحكايه ونوادره وطرائفو ات١رتبطة بواقعو وماضيو ىو 

اثِ ػ الذي دفع ىذا ات١واطنُ الع ربي  ولا يزاؿ يدفعو إلذ أخذه ػ أسئلة التً 
أساسا راسخًا متينًا لثقافتو التي تتحكم في دوافعو واتٕاىاتو ومن بٍ 

 استجاباتو الاجتماعيَّة.

َـ السؤاؿَ قبل إلقاءِ اتٟديثِ ؛  والرَّسوؿُ الكرلُص ت٤َُمَّد  قد استخد
تعددت الأحاديث التي بغرض تهيئةِ الأذىافِ إلذ ما سيلقى عليها، ولقد 

ألا تسمعوف،أترى بكم سبقي ،بدأت بأدواتِ الاستفهاـ مثل: ألا أحدثكم
ات١ناقشة  أصحابي؟ىل شعرت أف الله ؟ ألا أدلكم؟.وقد اتبع الرسوؿ 

فاعتمد على ات٠برة  ،واتٟوار كأسلوب تربوي قوي الأثر وأكثرىا نفعاً 
ستغلبؿ حاجاتِ ات١باشرة في أغلب مواقف التعليم،كما أنو أحسن ا

 ات١سلمتُ للبستفهاِـ والسؤاؿِ عن أمور الدين.
وإذا تدبرنَ صور اتٟوار وات١ناقشة في القرآف الكرلص والسنة النبوية 

فاتٟوار وات١ناقشة بطوؿ  ،لاستطعنا استقراءَ الأيديولوجية الإسلبمية ت٢ما
قوـ فيها وي ،القرآف الكرلص وعرض السنة النبوية تتضمنا التفاعلِ وات١شاركةِ 

 ،الآخرين/ السائل بدور رئيس في منظومة التحاور مع الآخر/ ات١ناقش
وىذا الدور يتوقف عليو ت٧اح ىذه ات١نظومةِ أو فشلها في تٖقيقِ ات٢دؼِ 

 .ات١رجو من تلي ات١ناقشةِ 
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وتظهر ملبمحُ ىذه الأيديولوجيَّة أيضاً في انتقاؿ ات١عرفةِ من شخصٍ 
برة( مشاعاً بينهما. ويؤدي ىذا التواصل إلذ لآخر، حتى تصبح ات١عرفةُ )ات٠

تفاىم مشتًؾ بتُ ىذين الشخصتُ أو أكثر. وىذا التواصل والتفاعل بتُ 
أطراؼ ات١ناقشة ت٭ققاف تقدماً في نقل ات١علومات والأفكار وات١فاىيم،والذي 
يساعد بالضرورةِ على فهم حقيقة إتٯانية أو سنة كونية أو تٖقيق الاستسلبـ 

الربانية الصَّحِيحة. كُل  مَا سَبق يؤُكد حَقِقة مَفادىا أف السؤاؿ للعقيدة 
وأشكاؿ وأت٪اط استخدامو ىو انتصار ات١عرفة عن طريق تقرير إجابة شافية 

 .واجبة لو

ْٓهُ  2  . فَرَسُ امسَدَاجَثِ امدَائِه:.ـ امفَارِسُ املَدِ

 ،السَّابق تٯكن أف تتناوؿَ قصيدة شاعرٍ ما عن طريق التَّناصِ النقديِّ 
وذلي من خلبؿ الاعتماد على منظورٍ نقديٍّ معتٍُ أو رؤى وطروحات 

وىذا في الغالب أمر  ،نقديَّة متقدمةٍ عن التناوؿِ الرَّاىن للشَّاعر والقصيدة
لكن ىذه القاعدة بالضرورة لا  ،بدىي قد لا ت٭تاج إلذ تنظتَ أو سرد طويل

فهو وقصيدتو لا يصلحاف  ،تصلح تطبيقا على شاعرنَ صلبح عبد الصبور
أبدا للتناوؿ من معطيات سابقة عليهما ؛ لا من حياة الشاعر كعرؼ النقاد 
الأوائل الذين اعتادوا أف يربطوا ويدت٣وا الشاعر بالنص كوجهتُ متماثلتُ 

ومارسوا فعل  ،لعملة واحدة وىم بذلي أفسدوا النص في تناولو أحيانَ
ولا  ،خل نص لغوي أحيانَ أخرىالإقصاء على الشاعر بتقييد حياتو دا

تٯكن تناوؿ قصيدة صلبح عبد الصبور من خلبؿ التأريخ الأدبي الذي 
جعل نصو قاصرا على حقبة تارتٮية معينة عُرفت بقصيدة التفعيلة أو حركة 
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فكل ىذا ت٤اولات قمعية ت٘ارس كرىا  ،الشعر اتٟر أو القصيدة اتٞديدة
 على الشاعر والنص والقارئ على السواء.

لكن صلبح عبد الصبور كونو شاعر الأسئلة ات١دىشة لا تٯكن تناوؿ 
نصوصو الشعرية إلا باعتبارىا إحداثيات لغوية وفكرية تأبى تقييد الإجابة 

وترفض رفضا واضحاً أف تكوف الإجابة عن التساؤلات  ،والاستجابة عنها
فمن  لذا ،ات١تضمنة داخل مشروعو الشعري نهائية وقطعية لا تٯكن تٕاوزىا

الأحرى عند تناوؿ شعر الفارس القدلص صلبح عبد الصبور صاحب ديواف 
التعامل مع نص دوف إشارات مرجعية نقدية سابقة  (أحلبـ الفارس القدلص)

 .لأف ىذا سيخل بفعل التلقي ات١دىش

ورتٔا تبدو مشكلة وتظهر للناقد الذي سيتعمد تناوؿ نصوص صلبح 
لاسيما وإف كانوا من أساطتُ  عبد الصبور من خلبؿ طروحات سابقيو

ىذه ات١شكلة  ،وأباطرة النقد لذلي فهو أحرى بالاستخداـ النقدي السابق
تتلخص في كوف نصوص صلبح عبد الصبور ت٘ثل أيقونة لغوية أقرب إلذ 

تٔعتٌ أني من الصعب تنبؤ ما سيطرحو الفارس القدلص  ،تٚاليات ات١قاومة
ح عبد الصبور تٯثل ومعو فصلب ،في نصو استنادا لطرح شعري سابق

الشعراء أمل دنقل وأدونيس ومحمد علي شمس الدين وقاسم حداد ومحمد 
عفيفي مطر حركات احتجاجية ضد ت٦ارسات النقد القمعي الذي يسعى 
جاىدا بغيل كلل أف يقمع النص في زواي ت٤ددة لا تٯكن رؤيتو إلا من 

  .خلبؿ عدساتها المحدبة وات١قعرة وات١ستوية
تٯلي اللغة احتجاجاً والصورة الشعرية سؤالًا حائرا وقلقا  لكن من
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ومدىشا من الصعب اقتناص قصيدتو والتعامل معها على أنها ت٣رد سرد أو 
 ،حكي لغوي لفظي ت٭مل مضمونَ تٯكن في شفرتو تارتٮيا أو اجتماعيا

وىذا التوصيف ينطبق ت٘اـ الوصف وكمالو على شاعرنَ الفارس القدلص 
بور والذي دوما يراىن على نصو بتيمة لغوية وقصدٍ شعري صلبح عبد الص

أشبو بالصدر والعجز في الشعر العمودي التقليدي لكن ىذه ات١رة من 
ت٘اما  ،خلبؿ تشكيل لغوي فكري يبدأ بالتقرير وينتهي بدىشة السؤاؿ

الذي يبدأ نصو بعبارات وتٚل  (أدونيس)مثلما يصنع الشاعر الاستثنائي 
علي تطمئن للنص وصاحبو والطريق الوثتَ الذي ت٘شي شعرية تقريرية تٕ

حتى يباغتي بسؤاؿ ت٬علي ت٣برا بتُ أمرين ؛ إما أف تقفز طوعا  ،فيو
او  ،ومستسلما داخل النص لتكوف جزءً أصيلب منو ومن تشكيلو اللغوي

 أف تضطر إلذ التخلي ات١طلق عن إرىاصات التكوين النقدي القدلص لديي.
الإحداثيات الشعرية التي بً تٕسيدىا في بدايت ومن تُْٚلَةِ ىَذه 

يقوؿ صلبح عبد  ،تقريرية بٍ طرح سؤاؿ مباغت يستدعي القلق والدىشة
 الصبور :

 " لكنها قدتٯة معروفة ت٢يبها دموع  

 قلبي حزين  ،معذرة ي صحبتي 
  .من أين أبٌ بالكلبـ الفرح ؟ " 

 وأيضا يقوؿ :

 ذا الولو ات١ؤرؽ " الله وحده الذي يعلم ما غاية ى 
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 يعلم ىل تدركنا السعاده  

 أـ الشقاء والندـ ؟ 
 وكيف توضعُ النهايةُ ات١عاده
ْـ ؟ "  . ات١وتُ أو نوازع السأ

ٌَّعِّ : 3 َٓثُ ام ا َِ  ـ غ

تٙة علبمات تٯكني أف تقتنصها وأنت تتناوؿ نص صلبح عبد الصبور 
لى الدواـ قد تتمثل بغتَ استطراد في غواية النص ؛ تٔعتٌ أف الشَّاعر ع

يدفعي إلذ الاستسلبـ بتقرير حالاتو النفسية ت٘اما مثلما جاء في قصيدتو 
التي يقوؿ  (أغنية للشتاء)بعنواف  (أحلبـ الفارس القدلص)الافتتاحية لديواف 

 فيها : 
 .. لا يعرفتٍ أحد ." أموت

 أموت لا يبكي أحد
 وقد يقاؿ بتُ صحبي ػ في ت٣امع ات١سامره

 وقد عبر ،ت٣لسو كاف ىنا

 فيمن عبر
 يرتٛو الله

 ..ينبئتٍ شتاء ىذا العاـ أف ما ظننتو

ي  شفايَ كاف تِّٝ
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 وأف ىذا الشعر حتُ ىزلش أسقطتٍ

 ولست أدري منذ كم من السنتُ قد جُحت
 .لكنتٍ من يومها ينزؼ رأسي "

 ،وبينما يبدو القارئ مستسلماً للحالة الوجدانية الأكثر حزنَ في النص
ابيا إزاء تلي اتٟالة ليس فقط عن طريق التضامن يضطر لأف يكوف إت٬

إت٪ا عن طريق البحث عن طرائق وسبل  ،النفسي مع الشاعر وحالتو
والغواية التي  ،للخروج من تلي اتٟالة السلبية التقريرية حتمية النهاية

يصنعها النص ىي وعي شديد من الشاعر لأنو يدفع القارئ دفعا لمجاوزة 
قي ات١عتاد إلذ مساحات من التخطي لدور القارئ حد القراءة وتٗوـ التل

التقليدي الذي ت٬د نفسو صوب الفعل الشعري ت٤اولا أف يضع نهايت 
 يقوؿ صلبح عبد الصبور:  أخرى أو يواطن الشاعر في ت٤نتو

 خباؤنَ ،" الليلُ ثوبنُا

 التي بها يعرفنُا أصحابنُا ،شارتَنُا ،رتُػْبػَتنُا
 لنهارلا يعرؼ الليل سوى من فقد ا

 ىذا شعارنَ

 لا تبكنا ي أيها ات١ستمع السعيد
  .فنحن مزىو وف بانهزامنا "

 ،وبنفس الغواية التي يصنعها صلبح عبد الصبور في نصو الشعري
مستخدماً  ،ينجح ت٘اـ النجاح وفلبحو في عرض تٟظات إنسانية أكثر عمقاً 
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و على سبيل الذي تٯكن توصيف ،في ذلي كافة مستويت التَّتابع النَّصِّي
فهو يقدـ  .الاجتهاد لا التقعيد النقدي النهائي بأنو نص قلق على الدواـ

مشهداً يبدو برمتو حزين الوصف وات١لبمح تٯكني كقارئ أف تكمل بقية 
ات١شهد ورغم ذلي ت٬علي أكثر قلقا عن طريق صور شعرية متتابعة وسريعة 

يقوؿ صلبح عبد  .تٕوبها ألفاظ ومساحات لغوية مغايرة تٞو النص العاـ
 :  (أغنية إلذ الله)الصبور في قصيدة 

 " حزلش ثقيلٌ فادحٌ ىذا ات١ساء

 كأنو عذابُ مصفدين في السعتَ
 حزين غريب الأبوين

 لأنو تكوَّف ابن تٟظةٍ مفاجئة
 ما ت٥ضتو بطن

 أراه فجأةً إذا تٯتد وسط ضحكتي

 مكتمل ات٠لِقةِ 
 موفورَ البدف

 كأنو استيقظ من تٖت الركاـ

 .سباتٍ في الدىور " بعد
ت٭اوؿ إعادة  ،ونفس الفعل الشعري الذي مارسو صلبح عبد الصبور

إنتاجو مرات أخرى وىو بذلي يدشن وحده اللغة فعلب انقلببيا لا ت٣رد 
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وىذا الفعل الشعري الانقلببي من بالغ الصعوبة  ،ألفاظ متًاصة بغتَ دلالة
 ،لأنو نص في ات١طلق ،ةأف يقبل لعبة رىانَت تٖديد الزمن أو وقت القصيد

لذلي  ،وتعامل قصدي مع اتٟدث واتٟالة الشعرية لا مع وقتها ات١نقضي
ىذا ات١لمح الشعري يؤكد ت١ا بً ذكره من قبل بأنو من الصعب تأريخ 
الشاعر من خلبؿ قصيدتو ولا تٯكن توثيق التطور الشعري لشاعر مثل 

لى مستوى صلبح عبد الصبور بدأ كما انتهى لا من حيث التطور ع
الاستعماؿ اللغوي للمفردات أو من خلبؿ الصورة الشعرية إت٪ا من حيث 
البدء بالعبارات واتٞمل الشعرية التقريرية انتهاء بطرح الأسئلة ات١ثتَة 

 : (يقوؿ صلبح عبد الصبور في قصيدتو )أغنية من فيينا .لأسئلة أخرى

 " بٍ نزلنا للطريق واتٚتُ
 ت١ا دخلنا في مواكب البشر

 ت١سرعتُ ات٠طو ت٨و ات٠بز وات١ئونةا

 ات١سرعتُ ات٠طو ت٨و ات١وت
 انفلتت ذراعها ،في جبهة الطريق

 فرّقنا مستعجلٌ يشد طفلتو ،تباعدت ،في نصفو

 في آخر الطريق تػُقْتُ ػ ما استطعت ػ لو رأيتْ 
 ما لوفُ عينيها؟

 وحتُ شارفنا ذرى ات١يداف غمغَمت بدوف صوت

  .".. من أنتْ ؟ .كأنها تسألتٍ
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ٌَا 4 ْٔدَتِ ْٔلٌ :.ـ فِِ كَػِ  . مَ

والتي بً  (في بيتنا رجل)على غرار رواية إحساف عبد القدوس الرائعة 
تقدتٯها على شاشة السينما في ستينيات القرف ات١اضي بصورة تعادؿ إبهار 
اتٟدث الروائي نفسو تٯثل الليل حدثا مهما داخل النص الشعري عند 

س بالضرورة ليل ينتمي ت٠ريطة النظريت وىو ليل لي ،صلبح عبد الصبور
النقدية التقليدية وإف كانت صورة الليل ت٘اثل الصور الشعرية التقليدية 

إلا أف  ،التي توحي بالعزلة والضيق الداخلي واتساع الزمن واتٟزف الكئيب
نظرية المحاكاة الشعرية وتركيب الصور بطريقة أقرب إلذ ات١شاكلة بعيدة ت٘اما 

  .ليل في نصوص الفارس القدلص صلبح عبد الصبورعن صورة ال
وصورة الليل في نصوص صلبح عبد الصبور ىي تدفق يفيض 
بدلالات مصاحبة لطبيعة الطقس الزمتٍ ولتلقائية ات١شاعر القوية التي 
يسرىا الشاعر فنجده يصَوِّبُ اللغة تٕاه الليل تٔفردات مصاحبة مثل : 

الله لا ت٭رمتٍ الليل ولا / ليل سكرنَ وكأسناال/ وأف كل ليلة باردة تزيده بعدا
بٍ تساقط / في ركتٍ الليلي في ات١قهى الذي تضيئو مصابح حزينة/ مرارتو

  .وىكذا مات ات١ساء/ في آخر ات١ساء شعشعت سحابة بنور/ ات١ساء فوقنا

َٓتْدُو غَاطِلًا 5  : ـ 

شعري تربط معظم النظريت النقدية ات١تقدمة وات١تأخرة زمنيا النص ال
أي قصة الشاعر وإحداثياتو الشخصية ات١تواترة وت٤يطو  ،بعات١و ات٠ارجي

والناقد في ضوء ذلي يشبو الشرطي أو رجل ات١باحث السري  ،الاجتماعي
الذي يتتبع اتٞالش في خفية من اقتناص تفاصيل تزيح الستار عن سر أو 
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وىكذا يصنع الناقد في ضوء الإحالات ات٠ارجية للنص  ،غموض
فيحاوؿ إت٬اد علبقة ت٘اثل بتُ النص وصاحبو رغم أف الشاعر ػ ،ريالشع

أي شَاعر ػ ىو صوت استثنائي قد ينفصل ت٘اـ الانفصاؿ عن تفاصيلو 
الاعتيادية ومكونَتو الاجتماعية وىو ينظم قصيدتو ويبدعها ت٦ا ت٬عل مهمة 

 .الناقد البوليسي صعبة وىو يتتبع شاعره لاصطياد حكما نقدي عن النَّصِّ 
ورغم أف تأطتَ نصوص الفارس القدلص صلبح عبد الصبور جعلتو 
تْكم النقاد حبيس الطرح القومي والتيار الإنسالش ات١هموـ بقضاي ت٣تمعو 
إلا أف غلبة اتٞانب الإنسالش جعلتو يبوح بسر العاشق تٔلبمح قد لا تكوف 

ثنائيا لكننا مضطروف قبولو عاشقا است ،متماثلة بالشاعر التقليدي العاشق
والتي تبوح بأسرار العشق والعاشق  ،بسطوة نصوصو غتَ ات١سكوت عنها

وتٯكن إعلبف تٟظة القبض على صلبح عبد الصبور  ،بطريقة معاصرة
عاشقا من خلبؿ اتٞمل الشعرية التي تٗللت نصوصو ومنها ما يقوؿ في 

 :  (قصيدتو )اتٟب في ىذا الزماف
 . ي عجائب الزماف !." اليوـ

 في اتٟب عاشقاف قد يلتقي

 من قبل أف يبتسما
 ذكرت أننا كعاشقتُ عصريتُ

 ي رفيقتي

 ذقنا الذي ذقناه
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 من قبل أف نشتهيو

 ورغم علمنا بأف ما ننسجو ملبءًة لفرشنا
 .تنقضو أنَمل الصباح "

يضيئ صلبح عبد الصبور مساحات  (أغلى من العيوف)وفي قصيدة 
لغوية سهلة بغتَ تعقيد أو  واسعة من حالات اتٟب البسيطة وفيها مكاشفة

ففي الوقت الذي يصطنع أي شاعر ،استطراد يدفع القارئ للملل التدرت٬ي
حالة اتٟب داخل قصيدتو فنجده يصب لعناتو ويوجو براكينو الثائرة في 

نرى صلبح  ،صدر قارئو ويبالغ في رصد وتٖليل مشاىداتو على حالتو تلي
 يظن القارئ أنو يقدـ عبد الصبور بسيطا جدا في سرده الشعري حتى

 ،تعويذة قصتَة عن اتٟب بغتَ أبطاؿ أو معارؾ وت٫ية أو قصص أسطورية
نلمح ت٘ازجا قوي بتُ لغة القصيدة  (أغلى من العيوف)وتٖديدا في قصيدة 

وحكايتها وبتُ لغتنا ات١عاصرة التي نستخدمها في حديثنا اليومي ات١عتاد أو 
الصبور في مشروعو الشعري الذي وكأف صلبح عبد  ،في حديثنا بات٢اتف

كاف على وعي شديد بلغة ات١واطن العصرية   (الناس في بلبدي)بدأه بديواف 
لذا تٞأ صلبح عبد الصبور في قصيدتو إلذ  ،التي تٗلو من الغرابة والوحشة

لغة مباشرة ومفردات معاصرة شديدة الصلة بواقعو تّانب حرصو على 
 عبد الصبور : يقوؿ صلبح  ،غنائية اتٞمل الشعرية

 " عيناؾ عشّي الأختَ

 ولا أطتَ ،أرقد فيهما
 ىدبهما وثتَ
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 ختَت٫ا وفتَ

 وعندما حط جناح قلبي النزؽ 
 عرفت أنتٍ أدركت  ،بينهما

 .نهاية ات١ستَ "

ويقوؿ في ات١قطع الثالش من نفس القصيدة مستخدما سلبحو 
تساؤؿ  الاستفهامي الذي يبدأ بعبارة ت٘ثل صدر الكلبـ بٍ استفسار أو

 ت٬سد عجز البيت الشعري:

 " من أين نبع رائق يفيض حبنا
 يغمرنَ سعادة كأننا طفلبف

 لد نعرؼ التجواؿ في ىذا الزماف
 أي نسيم نَعم ىذا اتٟناف

 وأي كأس حلوة تلي التي نذوقها

 حتُ تطل من عيوننا قلوبنا المجنحة
 تبحث في الأحداؽ عن طعامها ومائها 

 .بٍ تناـ في أماف "

ح عبد الصبور حينما ينظم اتٟب شعرا فهو لا يقتصر عند حد وصلب
بل يتجاوز ىذا الشرح الاعتيادي إلذ تقمص دور  ،الوصف والتوصيف

وىنا لا يستطيع عبد الصبور أف يتخلى عن دوره  ،الناصح الأمتُ
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الاجتماعي أو الطابع القومي الذي طغى على شعر ىذه ات١رحلة الشعرية 
 ،فهو عاشق غتَ مبتذؿ ،شاعر الرفض أمل دنقلالتي تٯثلها ىو تّانب 

 ت٧ده يقوؿ : ،وشاعر يؤمن ويقدر دوره الاجتماعي في التنوير والتبصتَ
 " يطيب لر في آخر ات١ساء أف أقوؿ كلمتتُ 

 شفاعة أرفعها إليي ي سيدة النساء
 اتٟب ي حبيبتي أغلى من العيوف

 صونيو في عينييِ 

 واحفظيو
 تٟنوفاتٟب ي حبيبتي مليكنا ا

 كولش لو مطيعة تٝيعة
 ولي ،اتٟب ي حبيبتي ىدية اتٟياة لر

 ت١تعبتُ حائرين في السنتُ

 اتٟب ي حبيبتي فردوسنا الأمتُ
 حتُ تؤود ظهرنَ الريح
  .وتنتهي لشاطئ ات١نوف "

َّٓث : 6 ػْرِ تُِرِ امظَّ ٌِػَثُ غَلاح غَتْد امػَّ  ـ أكْ

 ات١عاصر أف نصوص اتفق كثتَ من النقاد وات١نظرين للفكر العربي
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الصوفية وأخبارىم وحكايىم ىي ات١صدر الرئيس لشعر التفعيلة وأجازوا 
مستندين في ذلي  ،بأف النص الصوفي ىو الذي شكل قصيدة النثر اتٟديثة

من تلي ات١لبمح  ،الصوفي والشعري/ إلذ علبمات متشابهة بتُ النصتُ
لتي لا تكشف عن معتٌ ت٤دد والعلبمات الأقنعة ات١ستعارة أو اللغة المجازية ا

ومنها اللغة الرمزية التي يتكبد القارئ فهم  ،يبصره الرائي بسهولة ويسر
وأيضا استخداـ التساؤؿ الاستفهامي بصورة توحي  ،دلالاتها الضمنية

وصلبح عبد الصبور  ،بإقرار الإجابة بغتَ تفكتَ أو الاختيار من بدائل
ا في استخداـ الأقنعة الشعرية في يكاد يكوف قريب الشبو بتُ شاعرين أجاد

والفارس القدلص وإف كاف استخدـ أقنعة  ،نصوصهما ؛ أمل دنقل وأدونيس
إلا أف الوقوؼ النقدي الإجباري  ،شخصية مثل لوركا وبودلتَ وغتَت٫ا

مذكرات )و  (مذكرات ات١لي عجيب بن ات٠صيب)سيكوف عند قصيدبٌ 
تراثيتتُ تٯكن توصيفهما بالإحالة  ت١ا تٯثلبف من إشارتتُ (الصوفي بشر اتٟافي

 .ات١ؤثرة والفاعلة
وأظن أف وقوفي الإجباري عند حافة القصيديتتُ قد جعلتٍ أؤكد أف 
استلهاـ صلبح عبد الصبور لرموز تراثية ىو إحالة رمزية من الذابٌ إلذ 

 ،وشهادة لعصر مشهود ولإحداثيات استشرافية قد تقع في ات١ستقبل ،العاـ
نرى صلبح عبد  (كرات ات١لي عجيب بن ات٠صيبمذ )ففي قصيدة 

ونظرا  ،الصبور يقدـ نقدا لمجتمعو من خلبؿ الارتكاف إلذ صورة تراثية
لطبيعة صلبح عبد الصبور البعيدة ت٘اـ البعد عن ات١واجهات السياسية أو 
الفكرية التي تٖمل قدرا بعيدا من ات١شاحنة والعراؾ غتَ الإت٬ابي فالتجأ إلذ 

عجيب بن ات٠صيب ليقدـ من خلبلو نظرتو لعصره مستعينا  شخصية ات١لي
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 ،في ذلي بأحد أدوات ات١تصوفة وىو الالتفات بات٠طاب بتُ الأنَ والآخر
وعلى حتُ يبدو صلبح عبد الصبور في ت٣مل نصوصو رقيقا في بدايتها إلا 

 ،أف تلي القصيدة الطويلة نسبيا يبدو أكثر مكاشفة وحدة بغتَ مقدمات
ل دنقل وأتٛد عبد ات١عطي حجازي في قصائدت٫ا الغاضبة في ويسعى كأم

يقوؿ في ات١طع الأوؿ  ،جلد المجتمع وفكره ورفض سطوة ات١دينة وأضوائها
 من القصيدة : 

 بل ورثتو ،" لد آخذ ات١لي تْد السيف

 إف كاف الزنَ)عن جدي السابع والعشرين 
 لد يتخلل في جذورنَ  

 مولكنتٍ أشبهو في صورة أبدعها رسا
  (... كاف عشيقَ ات١لكة.رسامُو

وىو يسعى في رسم ملبمح ت٣تمعو الذي ضج بات١نافقتُ ومدعي 
ات١عرفة والثقافة ووصوؿ الكثتَ من ات١نتفعتُ إلذ أصحاب السلطة وصناعة 

ورغم الإحالة التارتٮية  ،القرار على حساب أىل العلم والثقافة اتٟقيقيتُ
غد آخر يعقب النص الشعري ذاتو داخل نصو إلا أنو يعكس استشرافاً ل

ورتٔا سبب ت٧اح القصيدة ات١عاصرة  ،ويكشف فساداً قائماً وآخر ت٬يئ
تٖديدا جيل صلبح عبد الصبور أنها تناولت العصر ومعطياتو ولد تغرورؽ في 
الأطر الذىنية ات١بهمة والتي حصرت قصيدة النثر نفسها في فلي التضييق 

لذ العزوؼ عن شكل ومضموف ىذا الذىتٍ المحض الذي دفع القارئ إ
يراىن  (مذكرات ات١لي عجيب بن ات٠صيب)وفي قصيدة  ،النمط الشعري
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 ،والتلميح إلذ التصريح ،عبد الصبور في نصو إلذ ت٣اوزة الدىشة إلذ ات١عرفة
ويقامر على تقرير القارئ وموافقتو لأحداث ومشاىدات القصيدة ت٦ا يدفع 

 يقوؿ عبد الصبور : ، الشعرية القارئ أف يتضامن مع النص والقصة
 " قصر أبي في غابة التنتُ

 يضج بات١نافقتُ وات١علمتُ وات١ؤدبتُ
  (جورجياس)من بينهم مؤدبي الأمتُ 

 وكاف لوطيا مسيحيا 

 ورغم تعاليمو قد عرفت النساء
 إماء أبي كن حتُ ت٬ن ات١ساء

 ت٬ئن إلرَّ يلبعبنتٍ ويضاجعنتٍ
 ويفضحن لر ما يسر  أبي

 وتهمد ظمأى ،حتُ تثور الدماء ،إليهم

 فيسحب ثوبو 
 فتبتل رغبتو بالرذاذ  ،وحتُ يطيب لو كاىنوه

  .وت٭مد ربو "

ومزية شاعر الزمن اتٞريح صلبح عبد الصبور أنو أحد رواد ات١سرح 
ختَ دليل على ريدتو ت٢ذا الفن  (مأساة اتٟلبج)الشعري ولعل رائعتو 

ف يكوف أوبراليا في نصو بعتٌ أنو لا وىذه ات١زية ىي التي دفعتو لأ ،الأدبي
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بل يتجاوز الذاتية إلذ خلق مساحة من الفضفضة  ،يكتفي بصوتو الشعري
أو البوح اتٞماعي عن طريق اصطناع أصوات شعرية أخرى تعبر النص 
وتتخللو من أجل مشاركة القارئ في ارتداء قناع شعري ت٬سد صوتو أو 

بور في ات١قطع ات٠امس من وىذا ما أراده حقا صلبح عبد الص ،حالتو
وتلي  ،القصيدة إذ تعددت الأصوات الشعرية ات١صاحبة ت١وت ات١لي

الأصوات ىي معادؿ موضوعي لفصائل وطوائف المجتمع التي تٗتلف في 
 يقوؿ عبد الصبور :  ،رؤاه صوب ات١شهد الواحد

 " صوت حتَاف:
 ىناء ت٤ا ذاؾ العزاء ات١قدما

 صوت فرحاف:
  تبسمافما عبس المحزوف حتى

 صوت ريف:

 فأنتَ ىلبؿٌ أزىر اللوف مشرؽُ 
 صوت أسياف : 

 وكاف أبوؾ البدر يلمع في السما

 صوت غضباف:
 وأنت كليث الغاب ت٫ي ت٫و

 صوت بالدمعة نديف :
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  .وكاف ات١ليي الراحل اليوـ قشعما "

وتٞوء صلبح عبد الصبور إلذ التاريخ والقصص الشعبي ليس ىروبا 
النزوح تٔنأى عن ات١عارؾ ات١باشرة وجها لوجو بقصد ما أو  ،إلذ تاريخ ميت

يريد أف ت٬عل القارئ ات١ثقف أكثر وعيا وإدراكاً لواقعو وت٣تمعو واتٟالات 
الطارئة التي تعتًيو من وقت إلذ آخر وىو أحد أدوار ات١ثقف الأخلبقي أي 

 ،الذي يلتزـ بقضاي ت٣تمعو حتى وإف كانت الصياغة الشعرية غتَ مباشرة
ىذا اللجوء أشبو بكتابات صادؽ جلبؿ العظم الفكرية حينما كاف يلجأ و 

إلذ التاريخ ليس ىروبا لكن لكشف البتٌ الإيديولوجية والثقافية للمجتمع 
نقد الفكر )و (،ذىنية التحرلص)و  (،النقد الذابٌ بعد ات٢زتٯة)تٖديدا في كتبو 

إحياء للتًاث عن وىو  (في اتٟب واتٟب العذري)أو حتى في كتابو  (الديتٍ
طريق ربطو بأحداث حية مشهودة وبقضاي ومشكلبت ت٭ياىا ات١واطن 

عبد الصبور والعظم كانَ / ورتٔا كلبت٫ا ،ات١صري تٓاصة والعربي بصفة عامة
 .يريداف إعادة النظر على السواء في التًاث والواقع المجتمعي القائم آنذاؾ

 يقوؿ صلبح عبد الصبور :
 ه الظنوف" لو قلت كل ما تسر 

 لقلتمو ت٣نوف
 ات١لي ت٣نوف

 لكنتٍ أتْث عن يقتُ

 في ت٣لس الصبح أنَ تاج وصوتٞاف
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 تقطيب عينتُ وبسمتافْ 

 أو بسمة تعقبها تقطيبتافْ 
 وعلى كل حاؿ 

 ت٢ا أوافْ 

  .لكنتٍ في ت٥دعي إنسافْ "

تُِرِ  7 ْٓدَاتُ غَلاحِ غتدِ امػَّ صْتَلْتَلِ:.ـ تَغْرِ
ُ
ٌَاتُ الم  . وُىْكِ

ة الثانية التي تٕبرنَ للوقوؼ عند حدودىا ىي قصيدة والقصيد
 ،وىي عن الصوفي أبي نصر بشر بن اتٟارث ()مذكرات الصوفي بشر اتٟافي

ودوما يعتقد النقاد ات١تأخروف أف اقتناص الشعر أو القاص صورة ات١اضي 
لكن النظريت النقدية ات١عاصرة لا ترى  ،ىو تٚود اتٟاضر وتيبس مفاصلو

بل ىي تصر على الدور الكاشف للتًاث في إماطة اللثاـ  ،الأمر كذلي
وقد يلتمس الشاعر في ماضيو  ،وإزاحة الغموض عن واقع المجتمع الراىن

 ،علبمات وإشارات تٯكن من خلبت٢ا البوح بنقد عقلبلش وموضوعي لمجتمعو
فهو اعتبر أف عنايتو  ،وىذا ت٘اما ما صنعو صلبح عبد الصبور في قصيدتو

ر اتٟافي ىو عناية تٔجتمع قائم والكشف عن ت٦كنات بالصوفي بش
لذلي فبدايت القصيدة تبدو قصتَة وسريعو ت٘اثل ت٣تمع  ،ات١ستقبل الآبٌ
 يقوؿ صلبح عبد الصبور :  ،عربي متسارع

 " حتُ فقدنَ الرضا
 تٔا يريد القضا
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 لد تنزؿ الأمطار

 لد تورؽ الأشجار
 لد تلمع الأتٙار

 حتُ فقدنَ الرضا 

 نَ الضحكاحتُ فقد
  .. بكا ".تفجرت عيوننا

ولا أريد أف أبالغ في أف صلبح عبد الصبور يكاد يعبر زمنو التارتٮي في 
بتغريداتو الشعرية القصتَة جدا  (تويتً)ابتداع شبكة التواصل الاجتماعي 

حيث نلمح  (،مذكرات الصوفي بشر اتٟافي)والتي تٕسدت في قصيدتو 
اللغوية إلا أني تقف أمامها لتسبر أغوار تٚلب شعرية قصتَة رغم بساطتها 

لاسيما وأنها تتمثل في صورة أمرية وكأنها نصائح أو توجيهات  ،معانيها
 يقوؿ صلبح عبد الصبور :  ،ينبغي الالتزاـ بها

 " احرص ألا تسمع
 احرص ألا تنظر 
 احرص ألا تلمس

 احرص ألا تتكلم
 ..!.قف
 ..!.قف
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 وتعلق في حبل الصمت ات١بـر

 لقوؿ عميقينبوع ا
 لكن الكف صغتَة

 من بتُ الوسطى والسبابة والإبهاـ 

  ... كلبـ ".يتسرب في الرمل

 خاتىث :

إف اتٟديث عن ات١نجز الشعري عند صلبح عبد الصبور طويل لاسيما 
وبات من الصعب إحالة  ،وأنو شاعر لا تٯكن اقتناصو بأحكاـ نقدية سابقة

صدنَ بوعي إلذ عدـ تناوت٢ا نصوصو الشعرية إلذ ستَتو الذاتية التي ق
أما النص فهو شديد اتٟضور وىو ما  ،بدعوى أف الشاعر دوما في غياب

استدعى قراءة معاصرة لنصوص شاعر متميز وىو نفسو لد يسع في 
بل كاف  ،نصوصو الشعرية إلذ إضفاء عقدة التخمة والأنَ في اتٟديث عنو

وات أخرى متباينة وتٕاوز الصوت الآخر إلذ حضور أص ،دوما صوتا لغتَه
ورتٔا جاءت القراءة ات١عاصرة نتيجة منطقية لشاعر شكل ثورة  ،في قصيدتو

في الشعر ىو وصاحبو أتٛد عبد ات١عطي حجازي بقصيدة التفعيلة التي 
فجاءت اللغة بسيطة   ،رفضها آنذاؾ ات١فكر ات١صري عباس ت٤مود العقاد

رعاً لتتزامن وعصر وأتت الصور الشعرية سريعة وأكثر تسا ،كوجوه الناس
 .القصيدة
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 " لكنها قدتٯة معروفة ت٢يبها دموع 

 قلبي حزين  ،معذرة ي صحبتي 
  .من أين أبٌ بالكلبـ الفرح ؟ " 

 وأيضا يقوؿ :

 " الله وحده الذي يعلم ما غاية ىذا الولو ات١ؤرؽ  
 يعلم ىل تدركنا السعاده  
 أـ الشقاء والندـ ؟ 

 وكيف توضعُ النهايةُ ات١عاده
ْـ ؟ "  . ات١وتُ أو نوازع السأ
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 الفصل الثالث

 حَكَايَ شَاعِرٍ صَوْبَ القَصِيْدَةِ 

تُ  ِْ ًَا : .ذَاكَ امػَّ  . أ

، ، إذف فعليي أف ت٘شي منتصب القامةأف تكوف صوتي أنت وحدؾ
وكفيل بي أف تظل القصيدة وكلماتي مريدوؾ الذين لا يغادروف النظم 

ننفذ إلذ عوالد الشاعر الاستثنائي تٝيح بهذه الكلمات العابرة  ،فيةوالقا
القاسم مستندين إلذ أدواتو الشعرية التي اعتاد استخدامها حينما كاف 
يكرس ىو وصاحبو ت٤مود درويش الأكثر حضوراً ودىشة لدولة الشعر 

في الوقت الذي فقدت بعض اتٟكومات العربية ظلبت٢ا وسقطت  ،ات١عاصر
ا التي كانت تتنتقب خلفها كانت القصائد التي تأبٌ إلينا من كليهما  أوراقه

لاسيما وأف  ،كفيلة بتدشتُ حكومة لا تٯكن اتهامها بالتقصتَ أو التقاعس
وشعبهما الشعري لا يؤمن  ،اتٞمهور لديهما لا يعرؼ ميادين التظاىر
  .أف كليهما الثورة واتٟدث ،تٔنطق الاحتجاجات لسبب قد يبدو عميقاً 

ولا أعرؼ على وجو اليقتُ الاعتقاد الذي ظل يلبزمتٍ لسنوات بعيدة 
أف تٝيح القاسم ىو الذي قرر طوعاً وليس كرىاً لأف يقدـ نفسو قربانًَ 
للشعر الأختَ الذي دخل مضطرا في معركة اتٟداثة التي سعت إلذ النيل 
من ىوية الشعر وبالفعل تغتَت الأقنعة وتبدلت واختلفت الأصوات 
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إلا أف تٝيح القاسم ت٧ح حينما قدـ  ،رية بقدر حجم اختفائها أيضاً الشع
بل تٯكن القوؿ ت٣ازاً بأف  ،نفسو قربانًَ للقصيدة في اتٟفاظ على صوتو

لكن تٝيح  ،الشعر كما تسرد كتب النقد والتأويل لا يقوـ بدوف ات٠ياؿ
القاسم دحض الفكرة تٔنطق جديد وىو أف الشعر لا يقوـ بدوف اتٞمهور 

وإذا كاف تٝيح  ،نو في حالة تٝيح القاسم الشعرية ىو الذي يصنع ات٠ياؿلأ
القاسم يفجر ثورة الشعر فإف تٚهوره العريض ىو الذي يكسب ىذه 

 .الثورة أبعادىا الاستعارية ودلالاتها الرمزية

ْٔدَةِ  ا املَػِ َُ َّٔثٌ : .وَدْ  . طَاغِرٌ وكَؾِ

فيض بدلالات استثنائية ورتٔا في حالة تٝيح القاسم الشعرية والتي ت
نستقرئ أنو استطاع  ،تشبو بعض الشئ مواجيد ت٤مود درويش الشعرية

بفضل تٚهور القصيدة الوفي أف يستحيل ىو نفسو قضية الشعر بعد أف 
ت٧ح في جعل قصيدة الانتفاضة والأراضي المحتلة القضية الأرض لديو ولدى 

الوصوؿ إلذ قرائو  ومن الصعب نسبياً أف يفلح شاعر معاصر في ،تٚهوره
  .باعتباره قضية في حد ذاتها تّانب القضية الأبرز حضوراً في قصائده

ففي قصيدتو " مقابلة مع ات١دير " نرى وضوح اتٞانب الذابٌ عند 
تٝيح القاسم الذي سيتنامى بعد ذلي لدى القارئ حتى يصتَ متلهفاً 

ن حياتو والتقاط التفاصيل ات١دىشة ع ،لقنص حكاي الشاعر الذاتية
 يقوؿ تٝيح القاسم :  ،وات١نظومة شعراً 

وفي دائرة / في مصنع اتٟزف/ في البحث عن عمل/ وضاع شهر آخر)
خلف / كانت على ات١قعد،./ وضربوا لر موعداً لألتقي تْضرة ات١دير/ ات١لل
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 .(.وانتهت ات١قابلو !/ طائرة مقاتلو/ مكتب ات١دير

القاسم في أف يصتَ ىو وىذا التنامي رتٔا غتَ ات١قصود من تٝيح 
وكما صارت غزة  ،القضية كما كانت الانتفاضة قضية رئيسة في شعره
ىذا التنامي جعلو  ،عروساً استثنائية حاضرة على الدواـ في ت٣مل دواوينو

لا شعوريً أف يستَ على نفس درب صديقو الرائع ت٤مود درويش في أف 
ففي  ،ىو أحد تفاصيلووصار  ،يكوف ملتحفاً بات١كاف الذي صار قطعة منو

التي يشتَ في مطلعها إلذ تفاصيل ات١شهد ىناؾ من موتى  (غزة)قصيدتو 
وأسلحة وغوؿ وعنقاء وسجن كبتَ واعتًافو الشعري الأكثر شهوداً بقولو " 

ت٧ده في نهاية القصيدة يعلن أنو  ،قد ت٘وت في الفجر ػ غزة ػ قد ت٘وت ! "
 وؿ تٝيح القاسم في نهاية قصيدة غزة : يق ،غزة بتفاصيلها ات١ادية والإنسانية

وفتى ينازؿ / طفلًب لاىياً في ساحتي،/ ي حبي المحظور،/ ولا أزاؿ)
وأنَ الأشداء / وأنَ القتيل على الرصيف/ على تراب أزقتي ،غاصبيي
أنَ / ..أنَ الصمود/ ..أنَ العذاب/ ... البرتقاؿ.وأنَ البيوت/ الوقوؼ
/ أو أبد الفراؽ/ على المحبتُ اختيار ات١وت اليوـ صار/ أنَ الألوؼ/ ات١ئات

  .(/ أو ت٪وت !نعيش ي حبي ات١قاوـ/ . وأنتِ .وأنَ/ اليوـ عروس دمي ات١راؽ

وفكرة العناؽ ىذه ت٧دىا بوضوح أيضاً عند ت٤مود درويش ومشروعو 
الذي تٮلق من خلبت٢ا نفس  (الأرض)لاسيما في قصية  ،الشعري ات١تفرد

فنقرأ في قصيدة  (غزة)ند تٝيح القاسم في قصيدتو اتٟالة التي وجدنَىا ع
يقوؿ  ،الأرض لمحمود درويش حالة التمازج الطبيعي بتُ الشاعر وات١كاف

 درويش : 
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احرثوا / ي أيها الذاىبوف إلذ حبة القمح في مهدىا/ )" أنَ الأرض..
أيها الذاىبوف / مروا على جسدي/ أيها الذاىبوف إلذ جبل النار/ جسدي !
لن / أيها العابروف على جسدي/ مروا على جسدي/ رة القدسإلذ صخ

 (. / لن ت٘روا..."أنَ الأرض في صحوىا/ لن ت٘روا/ أنَ الأرض في جسد/ ت٘روا

آذار( وىو اليوـ الذي أعلن يوماً  ٖٓوعلى ىذا النهج نرى قصيدة )
: "وكما يقوؿ  ،للؤرض أعلناه يوماً تٝيح القاسم نفسو عن ىذا اليوـ
سطينياً من أعياد الصمود علنتو دماء شهدائنا عيداً فل. وأ.للؤرض
وىذه القصيدة تسبح في فلي الاعتًاؼ باستثنائية فلسطتُ  ،"والفداء
آذار( نكتشف على الفور أف التعلق اتٟميمي بات١كاف  ٖٓوفي ) ،وأرضها

كفيل بتكثيف إحساس الفتنة بالأرض والافتتاف بتفاضيلها وما تٖملو من 
وفتنة الأمكنة شاىد قطعي على وطنية القضية  ، القدـذكريت ضاربة في

وىو رىاف شعري لديو  ،التي يتناوت٢ا تٝيح وغتَه حينما تٯروف على فلسطتُ
وحتى وإف كاف ات١كاف يبدو مرتعشاً ومضطرباً  ،لا تٯكن الفكاؾ من شركو

وفي بعض الأحايتُ ساحة رعبٍ فإف الألفة بينو وات١كاف تظل قائمة بغتَ 
 يقوؿ تٝيح القاسم:  ،للرحيلإرادة 

أين / أين تْر البقر؟/ كفر كنَّو ؟  ،عرابة ،أين سخنتُ/ ! دمكم صوتنا)
ين ي أخوبٌ عتُ جالوت أو أ/ ي أخوبٌ دير يستُ أو كفر قاسم؟

ت٨ن لا ت٧هل الفرؽ ي / ! لا ت٧هل/ أين؟/ ! لا نسأؿ/ أين؟/ ؟ميسلوف
دمكم وحده / نسأؿ ات٠ارطةت٨ن لا / بتُ معرفة الدـ، وات١عرفة/ أخوبٌ

  .(ات٠ارطة



 65 

وإذا كاف ات١نجز النصي ات١عاصر الذي يتفاخر بو أىل الأدب مبدعتُ 
بل صار بعض النقاد يلهثوف وراء اقتفاء أثر الروايت  ،ونقاداً ىو الرواية

فإف تٝيح  ،أكثر من الروائيتُ أنفسهم وراحوا يؤسسوف لعصر الرواية
ت ليجعل القصيدة واتٞمهور معاً ت٫ا ات١نجز القاسم اجتاز مثل ىذه ات١قولا

ذلي حينما استطاع ببداىة العارؼ بالشعر أف ت٬عل قارءه  ،النصي ات١عاصر
وأف يدفع غتَ الفلسطيتٍ للتعاطف مع القضية  ،جزءاً أصيلًب من النص

وكم كاف شاعرنَ تٝيح  .والاكتًاث بالأرض التي يتحدث عنها ىو في شعره
ساعة ما قاـ بتوصيف ات١شهد في غزة مستخدماً في القاسم الأكثر ذكاء 

أطفاؿ )ففي قصيدتو  ،ذلي آلية الطفل وتفاصيلو ات١دىشة وعات١و البرئ
يبدأ تٝيح القاسم بتوجيو النداءات التي ت٘اثل الاستغاثة ت١ا ت٭دث في  (غزة
ت٥تتماً بدفع القارئ إلذ  ،بٍ ينتقل إلذ أحد تفاصيل ت٢و الأطفاؿ ،غزة

تٖاد مع النص الذي سرعاف من يستحيل إلذ تعاطف وتكاتف التوحد والا
وىنا تٝيح القاسم ينعطف بعض الوقت بعيداً عن ، من أجل قضية الأرض

التحريض على الكفاح ونيل الاستقلبؿ ومقاومة الاحتلبؿ الصهيولش 
معلناً شرؼ  ،لتَنو قليلًب لاكتشاؼ سحر ات١كاف واختلبفو ،الغاشم

رمزيً ليسمح لغتَه أف يناؿ ىذا الشرؼ يقوؿ الانتساب حتى وإف كاف 
 تٝيح القاسم : 

للذي تسحق دباباتو ورد / للذي ت٭فر في جرح ات١لبيتُ طريقو)
للذي يشعل بستانَ / للذي يكسرفي الليل شبابيي ات١نازؿ/ اتٟديقة
ودواؿ / للذي ينحل في خطوتو شعر الثواكل/ ويغتٍ للحريقة / ومتحف
للذي تقصف طياراتو حلم / يداف دوري الفرحللذي يصدـ في ات١/ تتقصف
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/ يعلن الليلة أطفاؿ اتٞذور ات١ستحيلة/ للذي يكسر أقواس قزح / الطفولة
ت٨ن لد نبصق علي / ت٨ن لد ننسج غطاء من جديلة/  يعلن الليلة أطفاؿ رفح

وتعطينا / فلماذا تأخذ اتٟلوي،/ بعد أف ننزع أسناف الذىب/ وجو قتيلو
لف شكر بلغ اتٟزف بنا أ/ تٖمل اليتم لأطفاؿ العرب ؟ وت١اذا/ القنابل ؟

 .(.سن الرجولة وعلينا أف نقاتل

ٍْٓ ِِ ٌْ ػْرُ ذاكِرَةُ .مِذَا وَدَبَ امتَّ  الأوَّثِ : . امظِّ

وحينما كتب إدوارد سعيد منذ أكثر من تٜس عشرة سنة عن ت٤مود  
 سياقو أكد في (تلبحم عستَ للشعر وللذاكرة اتٞمعية)درويش مقالو ات١اتع 

على أف درويش رغم صتَورة شاعريتو وانتقالو اليستَ تٕاه القارئ العربي إلا 
أف التلبحم كاف عستَاً بعض الوقت بتُ شعره وبتُ ذاكرة العرب اتٞمعية 
وعلل ذلي إدوارد سعيد بسبب اقتًاف ت٤مود درويش الطويل باللجنة 

علبقات قلقة دائمة  وأنو أدخل ات٠اص والعاـ في ،التنفيذية ت١نظمة التحرير
حيث تكوف قوة وتٚوح الأوؿ غتَ متلبئمة مع اختيارات الصواب 

لكن تٝيح القاسم لد ت٬د عناءاً في  .السياسي والسياسة التي يقتضيها الثالش
وبتُ الشعري والشعبي  ،التلبحم بتُ الشعري والذاكرة الوطنية من نَحية

زاوج بتُ حالة الشعر ففكرة التحلل من الارتباط والت ،من نَحية أخرى
والنظاـ السياسي كفيلة بأف تصل بالشاعر إلذ مقاـ ت٤مود لدى القراء من 

وحينما يقرأ ات١رء قصائد شاعر ما  .ونقاد الشعر من جهة ثانية ،جهة
ويفطن لبعض توجهاتو السياسية والأيديولوجية بصفة عامة فإنو سرعاف ما 

ج نصو الذي رتٔا لا يتضمن ينقل تفاصيل الستَة الذاتية للشاعر في نسي
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أما تٝيح القاسم الذي قدـ نفسو قربانًَ للشعر وللقصيدة  ،ىذه التفاصيل
فأنت تقرأ القصيدة لشاعر إنساف  ،فهو في حالة ذوباف دائمة مع النص

لأنو بالفعل في موقف  ،دوت٪ا أف تكتًث بوضع اسم تٝيح القاسم عليها
فكرة عرض تفاصيل حياتو  اتٖاد وحلوؿ بالقصيدة لاسيما وأنو اجتاز

يقوؿ تٝيح  .اليومية في سياؽ شعري واكتفى أف يكوف الصوت وحده
 : ( كانت وتبقى)القاسم في قصيدتو 

و / و الشعراء ..و يغادر ات٠طباءُ / و تغرب الأصداء/ تٮبو الكلبـ)
ي أمنا / في القلب الكبتَِ الإخوة الشهداء و يظل / ..يظل قلبي نَبضاً 
  (.الأبناء ..ما زاؿ ت٭رس عرضي/ استبشري الأرض ابشري و

ت٧د الوعي الشديد لدى تٝيح القاسم  (صقر قريش)وفي قصيدة 
إذ يرى أف من مهمات الشاعر الرئيسة أف يعيد  ،بالذكرة العربية اتٞمعية

 يقوؿ القاسم :  ،السلطة ات١طلقة لتارتٮو العربي والإسلبمي

/ في قلبي مضاضتها/ لنجلوداعا.. واتٞراح ا/ وداعا ي ذوي القربى)
/ وإف شيدت ملي الله في الغربة/ ونفسي ي ذوي القربى/ طواؿ العمر

 (.ينازعها حنتُ السفر للؤوبة

ورتٔا يظل تٝيح القاسم أكثر شعراء الأرض المحتلة حظاً بوعيو بات١شهد 
وىو وعي يعكس معاصرتو للحدث الذي يتلقاه   ،العربي تٚلة وتفصيلبً 

لوطن العربي الكبتَ حتى يتحوؿ بفضل قصيدتو إلذ جزء كغتَه من أبناء ا
على  (حلم عبد الناصر)ىذا ما ت٧ده في قصيدة  ،أصيل من اتٟدث ذاتو

 يقوؿ تٝيح القاسم :  ،سبيل ات١ثاؿ
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فافتح / ي موت !/ إلا وراء الرحيل ،تٙارىا/ ما طرحت زيتونة الذاكره)
  (.أختًؽ ات١ستحيل/ وماشياً / شرفة الآخره

ا َِّ ْٔدَةِ شىٔر املَاشِهِ: زَ  ءُ فِِ كَػِ

يقولوف في الأثر على الشاعر أف يستَ على أطراؼ أصابعو وىو 
 ،لأنها الشاىد التارتٮي على بقائو في دفتً الشعر العربي ،يتحدث عن ات١رأة

لذا فإف وعي الشاعر عموماً  ،وعلى رسوخ قدميو على النظم والقوافي
 ََ شعريً قائماً برىانَت متباينة بتُ  بقراءات نسوية لقصائده يظل خياراً

وللشاعر ما شاء أف  ،صورة الأـ والزوجة واتٟبيبة والابنة ونساء الوطن
ومن كلبمهن وىج  ،يغتًؼ من صمتهن الكثتَ من التعابتَ والصور البلبغية

اسم قد أدىشنا وإذا كاف ت٤مود درويش رفيق درب تٝيح الق ،القصيدة
فإف تٝيح القاسم يظل ت٤فوراً  ،ز أمي(أحن إلذ خببقصيدتو ات١دىشة )

بذاكرتنا بقصيدتو الأكثر ثراء ات١عنونة بػ )حتى إشعار آخر( والتي يظهر فيها 
لاسيما وأف موقف تٝيح  ،صدؽ الوصف والتوصيف ت١شاعر ابن تٕاه أمو

إذ أف حالة الغياب والرحيل  ،القاسم تٮتلف بعض الشئ عن رفيقو درويش
ت٦ا تٕعل القارئ مهيأ للتناص  ،على روح القصيدةوالابتعاد القسري تضغط 

 يقوؿ تٝيح القاسم :  ،منها دوف أف يعي فعل التناص
/ لا غتَ صندوؽ البريد/ اشتقت ي أمي كثتَا ،واشتقت ي أمي إليي)

وعليي ي / تهليلة أو حبل سرَّه/ يهب اليتامى التائهتُ وراء آلاؼ اتٟدود
لا غتَ صندوؽ / لت أبي كل ات١سرهوفي اتٟضارات التي قت/ أمي السلبـ

علقت منديلي ات١بلل (/ شراع ملبح عنيد)علقت منديلي عليو / البريد
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أرتكب اتٟنتُ إلذ / لكنتٍ قرصاف حبي/ صارت لر سفينة/ بالدموع عليو
  (.كاتٞرتٯو/ ملبذؾ

وحينما يكتب تٝيح القاسم عن اتٟبيبة فيجب التوقف طويلًب لا لتأمل 
فإذا  ،تدبر اتٟالة التي كتبت فيها تلي القصيدةبل ل ،القصيدة فحسب

وخصوصاً فيما يتعلق تٔديح  ،تربينا على قاعدة أف أعذب الشعر أكذبو
فإف ىذا ينطبق ت٘اـ الوصف على شعراء الوطن  ،النساء والتشبب بهن

ىذا الاستثناء مفاده أف  ،العربي تٚيعهم باستثناء شعراء الأرض المحتلة
قضيتهم الأبدية عن الالتفات إلذ وجد القلب  ىؤلاء الشعراء تغنيهم

وحجم ات١عانَة التي يعيشها ات١واطن الفلسطيتٍ بوجو عاـ  ،وإخفاقو
والشعراء الذين ت٭ملوف بصدورىم قلوباً تستوعب الدىشة بعنف على وجو 
الاختصاص كفيلة بأف تبعدىم أميالًا طويلة عن الاكتًاث باتٟب وقصص 

  .الغراـ الذاتية

حاؿ اتٟب في القصيدة الفلسطينية تٖمل دلالات أكبر من لذا فإف 
وأف اتٟبيبة في النص الشعري الفلسطيتٍ لا ت٘ثل  ،معالش العشق ات١ألوفة

فإف ات١رأة ىنا معادؿ  ،جسداً أنثويً تٯكن التغزؿ في تفاصيليو اتٟسية
 ،وصندوؽ الأسرار ،وات١لجأ ،أت٫ها الأرض ،موضوعي لأشياء أخرى

ولا أريد اتٞنوح  .والاستسلبـ إلذ العزلة ،و أـ الشهداء ،وصوت النحيب
بعيداً بالقوؿ بأف ات١رأة في شعر تٝيح القاسم تشبو السؤاؿ التقليدي الذي 

 .؟ذ اتٟكم : ماذا تريد قبل أف ت٘وتيوجهو منفذ الإعداـ بات١عدوـ قبل تنفي
لأف تٝيح القاسم وت٤مود درويش وغتَت٫ا في مقاـ كفاح مستمر بسلبح 

وأنهما حينما يتمنياف حلم العشق ات١تبادؿ فهما على وعي شديد  ،لقصيدةا
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يقوؿ تٝيح  .وأف الرحيل والافتًاؽ وارد لا ت٤الة ،بأف الأمنية لا ولن تدوـ
 :  (وأريد)القاسم في قصيدتو 

بٍ  / قليلبً ما غبت  إذا / وتنسالش / تغفر أخطائي الكثتَة./ أريد امرأة)
وأنَ ألفظ أنفاسي  / وتغتٍ لر وتبكي / لًب.إذا ما عدت قلي/ تهوالش

  .(الأختَة
ولأف تٝيح القاسم بوصفو شاعراً ينتمي ت١نطقة مضطربة ومسارعة 

فإف ذلي ينعكس بالضرورة على شكل القصيدة التي  ،بالأحداث الدامية
وسرعة  ،وبساطة الوصف وات٠ياؿ بها ،تتناوؿ المحبوبة من حيث قصرىا

وأف  ،لأف الوقت لا يسمح من نَحية ،لغموضالتعبتَ والابتعاد عن ا
اتٟدث بالفعل )قصيدة اتٟب( رتٔا لن يتكرر بفعل ات١واجهة ات١ستمرة مع 

بالإضافة إلذ التزاـ الشاعر بات١فردات التي تعبر  ،الكياف الصهيولش الراىن
قصيدة )يقوؿ تٝيح القاسم في قصيدة لو بعنواف  ،عن واقعو بصدؽ 

 : (قدتٯة
غتَ أف اتٟقل مزروع بألغاـ / سن اتٟقل وشاحاً تٟبيبيأنتقي من سو )

/ غتَ أف اتٞند في الوديف/ نَيً تٟبيبي ،أنتقي من قصب الوديف/ جديدة
غتَ أف / لأىديو حبيبي/ أنتقي من كرمنا أتٚل عنقود/ !ت٬روف ت٘ارين جديدة

/ .اطفيء القنديل.ي حبيبي/ أحاطوه بأسلبؾٍ جديدة/ .ي عيتٍ.الكرـ
  .(!..جديدة.فتًة أخرى/ !مددوهموبٌ..

َّٔثِ :  يَْْةِ امذَاتِ َٔارُ امصِّ  خَ

 ،في نهاية الرحلة التي طفنا بها في بعض عوالد تٝيح القاسم الشعرية
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نقوؿ إف النقاد ات١عاصروف رغم أنهم احتًفوا اتٟداثة وفتنتها وفضلوا 
وفدت الابتعاد عن ستَة ات١بدع وعات١و الشخصي اجتًاراً لنظريت نقدية 

إلينا من القارة الأوروربية أت٫ها إعلبف موت ات١ؤلف وأف النص أصبح قاتٝاً 
بٍ ظهرت نظريت نقدية أخرى بعنواف القراءة  ،مشتًكاً بتُ مؤلفو والقارئ

لكن رغم ىذا  ،التفاعلية أو التشاركية أت٫لت حتى اسم الشاعر أو الروائي
يح القاسم عن قصيدتو الزعم فإف النقاد أنفسهم لا يستطيعوف إغفاؿ تٝ

وأف ستَة الشاعر الذاتية التي تظهر بتُ  ،لأنو كما ذكرنَ القصيدة اتٟدث
لأف حالة  ،حتُ وآخر في دواوين تٝيح القاسم ت٢ي جديرة بالذكر والاىتماـ

تٝيح القاسم السياسية والتي يعبر عنها شعراً لا تسمح لو بادعء الكذب أو 
وؼ ت٘اماً ولد يعد الكلبـ عن حدث فات١شهد مكش ،إخفاء جانب دوف آخر

وإف كانت الستَة الذاتية أقرب  ،الانتفاضة وأىلها أمراً بات١سكوت عنو
لأنو أحيانَ يتكلم بصيغة ات١تكلم لكنو  ،الصلة إلذ ستَة فلسطتُ اتٞمعية

يقوؿ تٝيح القاسم في قصيدتو  يتحدث عن مشهد تعرض لو مواطنوه،
 )أدافع( : 

لد / في شرفة فندؽ صيداوي/ قماش ات١لوف)لد أت٘دد على كرسي ال
أنَ المحروـ من شرؼ / ىل قلت أطفالر؟/ أنشد مطلعاً تٞماىتَ بتَوت

أنَ / أنَ أستَ اتٟرب ات١تمتع تْق الانتخاب/ التفجر بديناميت اتٟب
  .ىل قلت أطفالر(/ ات١واطن ات١قيم دائماً على ت٣رود الزبالة

شعر الفسلطيتٍ بإف أعظم وكما يقوؿ أحد نقادنَ ات١عاصرين عن ال
ليست في استشهاد  ،إت٧ازات الشعب الفلسطيتٍ عبر سنوات نضالو

فالشهداء يتساقطوف خارج حدود  ،ولكن في إنتاج شعرائو ،أبطالو
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فينتصبوف بداخلها رمزاً  ،لكن القصيدة ت٘نحهم اتٟياة مرة أخرى ،القصيدة
على الدواـ تنكر  لذا فالقصيدة الفلسطينية ،جديداً ت١زيد من الاستشهاد

فقصيدة فلسطتُ ديواف العرب  ،مقولة إف الرواية ىي ديواف العرب
يقوؿ تٝيح  ،وتارتٮهم لأنهم بالفعل يعاصروف اتٟدث ويشاركوف في صنعو

 :  (قصيدة الانتفاضة)القاسم في قصيدتو 
/ وكل أرض تٖتكم جهنم/ كل تٝاء فوقكم جهنم/ تقدموا تقدموا !)
وتسقط الأـ على أبنائها / ولا يستسلم/ فل والشيختٯوت منا الط/ تقدموا
/ وراتٚات حقدكم/ بناقلبت جندكم/ تقدموا/ ولا تستسلم/ القتلى

/ لد تهزموا أشواقنا/ لن تكسروا أعماقنا/ وىدموا/ ويتموا/ وشردوا/ وىددوا
  (.ت٨ن قضاء مبـر
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 الفصل الرابع

  أتَ٪وُذَجًاصَلَبحُ جَاىِتُ

َُدُ امحَّلَافِِ : 1ـ  1 ظْ
َ
َّٔثِ والم  : طِػْرُ امػاوِّ

تٙة أسئلة تفرض نفسها بقوة على ات١شهد الشعري بوجهيو الفصيح 
من أبرزىا ىل استطاع أف يغتَ الشعر واقعنا ات١عاش ؟ فضلًب عن  ،والعامي

راً سؤاؿ الشاعر السوري الكبتَ وات١فكر وات١نظر أدونيس حينما طرح تصو 
عن وظيفة وفاعلية الشعر بسؤالو : ماذا يقدر أف يفعلو الشعر ورجلبه 

فالقصيدة  ،لكن يبدو ات١شهد غتَ ذلي .قيود وعلى عينيو أسوار الظلبـ ؟
العامية منذ فجر بزوغها وحتى نهضتها واستقرارىا ات١تنامي تفرض نفسها 

فالرغم من  ،على وقائع وإحداثيات ات١شهد السياسي والاجتماعي والثقافي
البدايت الشعرية للعامية لتي كانت تعبر فقط عن شقاء الكادحتُ من 

إلا أف ىذه البدايت التي لد  ،العماؿ والبسطاء وات١عدمتُ وعذابهم اليومي
تكن أبداً تستَ على استحياء في خوض اتٟياة الأدبية استطاعت أف تعبر 

 .ر اتساعاً حواجز ىذا الاعتقاد القاصر والقدلص إلذ مساحات أكث
فقصيدة العامية كانت ػ ولا تزاؿ ػ تعبر عن ت٫وـ وقضاي ات١واطن 

وشعر العامية كاف  ،العربي وكذلي أحلبمهم وتطلعاتهم تٔجتمع أفضل
متصدراً للمشهد السياسي تٖديداً في مصر وقت فعاليات ثورة يناير 
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درؾ بل يستطيع ات١ستقرئ للحياة الثقافية والأدبية في مصر أف ي ،ـٕٔٔٓ
على الفور مدى قوة القصيدة العامية في التأثتَ على ات١شاركتُ في الثورة 
ات١صرية وأف الثورة نفسها فجرت ينابيع الإبداع الشعري لدى شعراء 
العامية فكانت القصائد والرباعيات والأغنيات التي رددىا الثوار في ميادين 

 مصر المحروسة.
 " اصحي ي مصر اصحي ي مصر

 ىابٌ النصرىزي ىلبلي 
 كولش ي مصر وعيشي ي مصر

 مدي إيدؾ وطولر العصر
 اصحي وكولش وعيشي ي مصر 
 اصحى ي عامل مصر ي ت٣دع

 وافهم دورؾ في الوردية
 مهما بتتعب مهما بتصنع

 .تعبي رايح للحرامية "
وشعر العامية استحق أف يكوف أصدؽ سجل تارتٮي للؤحداث اليومية 

ينطلق في الأساس من كونو ات١كوف  ،واعياً ومنظماً بوصفو التزاماً أخلبقياً 
وىذا النمط الشعر  ،الإبداعي ات١نحاز لفئات الشعب بغتَ استثناء أو ت٘ييز

ت٘كن من احتضاف تفاصيل اتٟياة اليومية من مشكلبت وحوادث وت٫وـ 
وطموحات وطروحات أيضاً وقاـ بالتعبتَ عنها من منطلق تنويري وتثويري 

 .مبدع
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 ش زي الدىب" القمح م
 القمح زي الفلبحتُ

 عيداف ت٨يلة جدرىا بياكل في طتُ
 زي إتٝاعتُ

 وحستُ أبو عويضة اللي قاسى وانضرب
 علشاف طلب

 . جفنة سنابل ريها كاف العرؽ "

وإذا كاف الشعر العامي لد ينل من الاىتماـ النقدي أو الأكادتٯي 
ع كفيلة بإبراز ريدة فإف شهادة الشار  ،القدر الكافي وات١وازي ت٢ذا الإبداع

وإذا كاف الشاعر نزار قبالش يطمح يوماً ما بأف يصتَ  ،ىذا النمط الإبداعي
فإف القصيدة العامية بعفوية أدائها وبتفاصيلها اللغوية  ،الشعر رغيفَ خبز

فكانت  ،التداولية القريبة من لغة ات١واطن أوفت بهذا العهد والدور
وقريبة من  ،الثوار قرب تٖقيق أحلبمهم القصيدة العامية الوطنية قريبة من

تٓلبؼ  ،وقريبة من المجتمع وقضايه ات١صتَية ،العشاؽ قرب قلوبهم ات١شتاقة
قصيدة الفصحى التي ظلت تٔنأى بعيد نسبياً عن حياة الشاعر نظراً لغرابة 
ات١شهد الشعري داخلها أو لأف ات١ناخ الثقافي الراىن لد يكن مهيأ لاستقباؿ 

مغاير لتسارع اتٟدث السياسي أو الثقافة العامة لأفراد خطاب لغوي 
 المجتمع.

 " إحنا العماؿ اللي اتقتلوا
 قداـ ات١صنع في أبو زعبل
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 بنغتٍ للدنيا ونعلن

  .عناوين جرانتُ ات١ستقبل "
*** 

َّٔثِ : 1ـ  2 ػْرِيُّ ةين امفػْسَّ وامػاوِّ َُدُ امظَّ ظْ
َ
 : الم

وىي تواجو  ،على يد ابن عروسمنذ ظهور القصيدة العامية تٖديداً 
حربًا شرسة من النقاد واللغويتُ والأكادتٯيتُ الذين ارتأوا فيها خروجاً 

 ،وعلى شرائط وضوابط الإبداع اللغوي ثانياً  ،سافراً على قواعد اللغة أولاً 
وكثرت الندوات وورش العمل وامتلؤت ات١ؤت٘رات أتْاثًا لدحض وتقويض 

ليس لضعف  ،بلب استثناء باء بالفشلوتٚيعها  ،سلطة شعر العامية
أو لقوة وغلبة القصيدة العامية على شعر  ،الدراسات أو البحوث

بل ت١ا ت٘تعت بو ىذه القصيدة من ميزات انفردت بها دوف غتَىا  ،الفصحى
من أبرز ىذه ات١زاي أنها لغة متمردة من غتَ صداـ  ،من الأت٪اط الإبداعية

صيلها متداولة في السوؽ والشارع حيث إف مفرداتها وتفا ،للمتلقي
وات١صنع وات١تجر وليست لغة ت٩بوية استثنائية تٖتاج إلذ مكابدات وت٤اولات 

 .لتأويل وتفستَ النصوص
 " دمو ت٬ري في العروؽ 
 يبقى واد ت٥لص جرئ

 واد صريح 
 راسو تشبو للشاكوش
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 واتٞباؿ ما توقفوش

 والزلازؿ واتٞيوش ما تكسروش
 . كبتَ.دـ ت٬ري يبقى شعب كبتَ

  .يؤمر الأزماف تستَ "

فضلًب عن أف القصيدة العامية استطاعت أف تتجاوز البوح السردي 
وحينما تٕاوزت  ،الذابٌ الذي سقطت فيو قصيدة الفصحى إلذ حد الغرؽ

ىذا اتٟد ات١نيع بتُ اللغة وات١تلقي تطورت سريعاً لتستحيل تٕربة غنائية بٍ 
وشاعر العامية ىو الأقرب  .ت١تسارعتٕربة اجتماعية معبرة عن الواقع ا

للمتلقي حيث إنو لا يشعر بغربة مثلما يشعرىا ويعايشها شاعر الفصحى 
البعيد بقصيدتو وتفاصيلها عن لغة الشارع لذلي امتازت قصيدة العامية 
بالقرب وات١شاركة في ات٢م والطرح الثقافي والاجتماعي لرجل الشارع 

لقصيدة العامية ىي أنها ت٘ثل رصيداً  ومزية أخرى ،وللنخبوي على السواء
ىائلًب من ات١كابدات والآلاـ والتجارب ات١ريرة للبسطاء وىم العدد الأكبر 

ت٦ا جعلها أكثر براءة وسذاجة بالإضافة إلذ معرفيتها  ،من الشعوب
 .الشديدة

 " طالب بعدؿ ونور وحريو
 وبهدمو للعرينو والعريف
 وبراحو للعرقانو والعرقاف

 للعطشانو والعطشافوبرتٛو 
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 وبساعو للغلبانو والغلباف

 كم إنسانيو يعيشها كالإنساف " 
وينبغي الإشارة إلذ أف مسألة إزاحة القصيدة العامية عن ات١شهد 
الشعري في مقابل الصعود الرتٝي لقصيدة الفصحى أف شاعر العامية 
مناضل سياسي بالفطرة ت٦ا يشكل عامل إزعاج وقلق للسلطات وليس ىذا 

ديد بل إف تاريخ عبد الندلص شاىد على مدى ت٤اربة السلطات والأنظمة تّ
السياسية لشعر العامية من حيث سهولة ويسر وصولو إلذ الناس بغتَ 

ولقد كاف يظن كثتَوف أف شعر العامية ت٣رد ت٢جات  .استلبب أو استقطاب
لأنها   ،حتى جاءت ثورات الربيع العربي لتدحض ىذه ات١قولة ،متهالكة

نت النمط اللغوي الإبداعي الأكثر قربًا والتصاقاً بإحداثيات وفعاليات كا
ىذه الثورات منذ اشتعات٢ا الأوؿ. وىذا ما يؤكد السبب اتٟقيقي في قمع 
السلطات السياسية لشعر العامية ومستقرئ التاريخ يدرؾ أف العصر 

ن العباسي قاوـ كثتَاً ظهور بعض الكلمات الشعبية في القصائد خوفاً م
مدى سيطرتها على عقوؿ الناس آنذاؾ. وحرصت ات٠لبفة العباسية على 
الاستخداـ النموذجي للغة الفصيحة التي كانت جزءاً من لعبة سياسية 

 ت٤ضة. 
 " أنَ لوحدي مفيش حاجة

 ت٣رد اسم كاتبو في دفتً الأحواؿ

 جدع ظابط بوليس فرحاف 
 بنجمة تٯتُ وت٧مة شماؿ
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 يقشَّر موزة ويأشَّر

 حضَرعلى ات١َ 
 ويبعت عسكري ت٬يبتٍ مع ات١حُضِر

 وأصبح اسم يتكفن بكل لساف

  .مع السكاف "
وتٙة مقارنة سريعة بتُ الشعر العامي وقصيدة الفصحى تتمثل في 

باختلبؼ شعر العامية التي  ،فالقصيدة الفصيحة ىي سرد ذابٌ ،السردية
وفرؽ  ،وأصبحت ذاكرة تٚاعية للؤمة ،عبرت جسور الذاتية إلذ سرد تٚعي

آخر بينهما يتمثل في أنو حينما قررت ات١ؤسسات الرتٝية في احتضاف 
ورعاية قصيدة الفصحى بوصفها ت٪وذجاً مشرقاً لثقافة الأمة ومدى 

قرر الشارع العربي أف يكوف اتٟاضن الأوؿ وات١لبذ الشعبي  ،استنارتها
ية والشرعي لقصيدة العامية البعيدة كل البعد عن رعاية ات١ؤسسات الرتٝ

 .فصار الشارع ىو مؤسسة الشعر وشعرائو ،للثقافة

َّٔثِ :  1ـ  3  : امفٔصتِك وطِػْرُ امػاوِّ

اليوـ بلب جداؿ أصبح الفيس بوؾ أو شبكة التواصل الاجتماعي ىو 
وبدلًا من يستَ  ،البيئة الشعرية ات٠صبة واسعة الانتشار لقصيدة العامية

وات١نتديت الثقافية لإلقاء  الشاعر بقصيدتو مرتاداً ات١قاىي والنوادي
اتٗذ من ىذا الوسيط الإليكتًولش منصة شعرية تٯكن من خلبت٢ا  ،قصيدتو

ورتٔا صادفت  ،التفاعل والتواصل مع ات١هتمتُ بالشعر من متلقيتُ ونقاد
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القصيدة العامية ىوى الفيس بوؾ من حيث إف اللغة الأكثر انتشاراً عليها 
أسهم في تداوؿ القصائد العامية  وىذا ،ىي العامية وليست الفصحى

ومشاركتها أكثر من مرة وإضافة تعليقات عليها أشبو باتٞمل النقدية 
  التقريرية.

وىو  ،وأضاؼ الفيس بوؾ بعداً استثنائياً على تداوؿ القصيدة العامية
كما أف القصيدة ساعدت في تكوين ذائقة تٚالية   ،البعد التفاعلي

تات٫ا القصيدة والشبكة التفاعلية تتمتعاف وصار كل ،ت١ستخدمي الفيس بوؾ
بالإت٬ابية وفي خلق وعي جدبد بالإبداع لاسيما وأف الفيس بوؾ استطاع 
أف يصل الشباب بإرثهم الشعري العامي لبعض الشعراء أمثل بتـَ التونسي 
وصلبح جاىتُ وعبد الرتٛن الأبنودي وأتٛد فؤاد ت٧م وسيد حجاب 

 .وغتَىم
تٯتلكوف وجهة ونظرية مضادة للقصيدة العامية  ولابد للنقاد الذين 

بوصفاً نتاجاً أدبياً غتَ شرعي مثلما ظن النقاد القدامى في قصيدة التفعيلة 
أف يلقوا بالًا واىتماماً في أف الفيس بوؾ قد صنع  ،ومن بعده قصيدة النثر

كما أنو أصبح متاحاً في التناوؿ   ،سوقاً رائجة ت٢ذا النمط والإنتاج الشعري
والتعقيب بدلًا من الذىاب إلذ الصالونَت وات١نتديت الأدبية التي عادة 

  .من تقع تٖت سلطة الناقد وسوطو أيضاً 
ولقد استطاع الفيس بوؾ أف ينقل أشعار رواد العامية ات١صرية إلذ غتَ 

وذلي من خلبؿ مشاركة البعض للقصائد  ،ات١هتمتُ بالشعر من الأساس
عبر عن حالات اجتماعية معاصرة مثل ظاىرة وات١قطوعات الشعرية التي ت
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وكاف الشاعر  ،أطفاؿ الشوارع ات١نتشرة في مصر قبيل ثورة يناير حتى الآف
 الرائد بتـَ التونسي قد كتب في ىذه الظاىرة منذ سنتُ بعيدة : 

 يفوت أغسطس وسبتمبر، وجاي خريف" 
 يقصف فػػروع الشجر ت١ا يهػػب عنيف

 ح صفتَىا ت٥يفوالكوف يلفو الظلبـ والري
 وأنتم ي أطفاؿ حػيارى من رصيف لرصيف

 والشمس تطلػػع عليكػم بالدفا والنػػور

 وتدوروا متفرقػػتُ ذي القضػػا ما يدور
 في كل روضة الطفػولة خػػدىا ينباس

 وأنتم خدودكم علػػى سفػح التًاب تنداس
 فايتكم الناس ت٫ػل، وأنتػم ولاد النػاس

 .! "ػدوف مصاريفتتًبوا من غتَ معلم أو بػ

َّٓثِ : .: غلاح داَين 2ـ  1 َّٔثِ المػِْر  . جائر امػَاوِّ

من الصعب أف تٮطئ العقل وتٖيد الذاكرة عن صلبح جاىتُ حينما 
يتم تناوؿ ظاىرة الشعر العامي في مصر وتارتٮها الضارب في القدـ منذ 

 وإذا أردت أف تعرؼ قامة ومكانة شاعر فعليي أف تعرؼ،العصر الفاطمي
لاسيما وإف كاف من كبار شعراء قصيدة الفصحى  ،شهادة الشعراء عنو

الذي يقوؿ عن صلبح  ،ات١عاصرين وىو الشاعر الفلسطيتٍ ت٤مود درويش
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سنختار من الأشجار أوفرىا  ،جاىتُ : " سنتسلح مني تٔا نشاء من وعود
سنأخذ مني ما ت٬علنا أقوى وما يصل فينا ما انقطع من علبقات  ،خضرة
لنشهد على  ،وسنأخذ مني عبرة التطابق بتُ الأغنية وات١غتٌ ،ؿالفصو 

 ،براءة جيل من اختلبؿ الشبو بتُ الواقع وات١رآة وبتُ الإرادة والأداة
 .ولنبقى قريبتُ حتى التلبشي من جوىر الشعر ومن جوىر مصر "

ويواصل الشاعر الكبتَ ت٤مود درويش حديثو عن الرائد صلبح 
جاىتُ الشاعر الذي قاؿ نيابة عنا ما عجزنَ عن جاىتُ بقولو : " صلبح 

ىو الشاعر الذي قاؿ لنا ما عجزت العامية عن قولو  ،قولو بالفصحى
الشاعر الذي حل تٞمالية الشعر ولفاعليتو العقدة الصعبة :  ،بالعامية

  .وعورة ات١سافة بتُ لغة الشعر ولغة الناس وما بينهما من تباين والتحاـ"
ثل ت٣موعة من أسئلة الشعر ات١ختزلة في قصائد إف صلبح جاىتُ تٯ

وأصدؽ ما تٯكن  ،شعرية تٖمل في قسوة ومرارة احتمالات إجابتها أيضا
توصيف الرائد صلبح جاىتُ بأنو آلة تصوير تتكلم وتقص وترسم وتٖكي 

وىذه ات١زية التي انفرد بها  ،وتفضفض بكل ما تلتقطو من صور ومشاىد
يق الصلة بهموـ ات١واطن والشارع والمجتمع جاىتُ جعلتو بغتَ منافس لص
 ات١صري والعربي على السواء. 

 " لقيت في جيبي قلم 
 طوؿ عقلة الصابع. ،قلم رصاص

 . راح طالع.معرفش مديت إيدي عايز إيو
 أصفر ضعيف ضايع
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 ،كاف مدفوف  ،وقشر سودالش ،وما بتُ تراب دخاف

 لكن ماشي ،معرفش رايح فتُ
 اشيوالليل عليا وع البلد غ

 ليل إت٪ا ليل أسود الأخلبؽ

 إت٪ا عملبؽ  ،ليل
 ،أسود سواد خناؽ

 بستًه خفاشي، ،كمليوف عسكري  ،أسود

 .وجزمة ضباشي "

َِين :  2ـ  2 ُّْ غٌِد غَلاح دَا َٔاشِ  : امفِػْلُ امصِّ

ولقد جاء اختيار صلبح جاىتُ كتابة القصائد العامية اختياراً ت٤سوبًا 
ذلي لأف ظهور صلبح جاىتُ جاء  ،فيهاومنضبطاً رغم توغل الإبداع 

مرىونًَ تْركة ات١د الثوري والانتفاضة الشعبية ات١ؤازرة تٟركة ضباط ثورة 
وما تلتها من مشاىد ثورية وقومية مثل العدواف الثلبثي  ،ٕٜ٘ٔيوليو 

ووصولًا لنصر أكتوبر المجيد سنة  ٜٚٙٔعلى مصر مروراً بنكسة يونيو 
في  ٕٜ٘ٔوجيشو منذ ثورة يوليو فمثلما انتفض الشعب  .ٖٜٚٔ

الشارع طلباً للحرية انتفضت كلمات صلبح جاىتُ داخل قصيدتو معلنة 
ومن بطش النقد الذي يقف  ،تٖرراً الكامل من الفعل اللغوي الصارـ

ومثلما كانت الثورات ات١صرية ت٘ثل نوعاً من  ،للشاعر وللشعر بات١رصاد
د لنفسو دوراً موازيً ت٢ذه جسارة ات١وقف والفعل فإف صلبح جاىتُ أرا
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اتٞسارة معتمداً على موىبتو الفريدة في الاكتشاؼ اللغوي للمشاعر 
 .والعواطف ورصد ات٢موـ والتطلعات أيضاً 

 ثوار ،. ثوار ولآخر مدى." ثوار
 . يفتح النوار.مطرح ما ت٪شي

 تْلم جديد ،ننهض في كل صباح
 ونزيد ،نعيدؾ ي انتصار ،ثوار

 العرب في الإيد وطوؿ ما إيد شعب 

 .والكفاح دوار " ،الثورة قاتٯة
وتبلغ ذروة الفعل السياسي في قصائد جاىتُ في قصيدتو ذائعة 

على )الصيت والانتشار وكأنها أتّدية الشعر العامي في العصر اتٟديث 
ففي ىذه القصيدة ات١اتعة استطاع جاىتُ أف يربط بتُ الفعل  (،اسم مصر

وجاىتُ في القصيدة ت٬تهد  ،منظومة لا تنفيالشعري والفعل السياسي في 
في كسر القوالب التقليدية اتٞامدة ويستعتُ تٔوىبتو الغنائية ليس من زاوية 

بل من زاوية امتلبؾ نَصية الذائقة ات١وسيقية التي  ،الطرب والغناء والإنشاد
وسئل فؤاد حداد مرة عن صلبح جاىتُ كما  ،تنتفض بها كلمات القصيدة

 بغدادي فقاؿ في إت٬از شديد : " لو لد يكتب جاىتُ أي يروي ذلي محمد
  (.على اسم مصر)شئ فيكفيو أنو كتب 

من كونها كُتبت في أعقاب نكسة  (على اسم مصر)واستثنائية قصيدة 
وفي الوقت الذي   ،وبدايت حرب الاستنزاؼ ،ٜٚٙٔيونيو العسكرية 
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العسكرية كاف كاف فيو الشعب ات١صري ت٬اىد في ت٤و كل آثار ات٢زتٯة 
جاىتُ مقاتلًب بصورة أخرى وت٣اىدا على ات١ستوى النفسي من حيث 
تضميد اتٞراح والعوار النفسي الكامن في صدور الشعوب العربية وليس 

 .الشعب ات١صري وحده

 على اسم مصر التاريخ يقدر يقوؿ ما شاء 
 أنَ مصر عندي أحب وأتٚل الأشياء 
 تْبها وىي مالكة الأرض شرؽ وغرب

 تْبها وىي مرمية جرت٭ة حربو 
 تْبها بعنف وبرقة وعلى استحياء

 واكرىها وألعن أبوىا بعشق زي الداء
 واسيبها واطفش في درب وتبقى ىي في درب

 وتلتفت تلبقيتٍ جنبها في الكرب

 والنبض ينفض عروقي بألف نغمة وضرب
  .على اسم مصر "

في  (ى اسم مصرعل)ويلجأ الشاعر الاستثنائي قي أتّديتو الاستثنائية 
وأنو مع كثتَين يشتًكوف في تفاصيل  ،تبرير أسباب حبو وعشقو ت٢ذا الوطن
 ىذا الولو بالوطن والإتٯاف بنصرتو : 

  " مصر النسيم في الليالر وبياعتُ الفل
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  . وأطل.. أزورىا.ومرايو بهتانة ع القهوة

 ألقى الندلص طل من مطرح منا طليت
 لبيتوألقاىا برواز معلق عندنَ في ا

 فيو القمر مصطفى كامل حبيب الكل

 ات١صري باشا بشواربو اللي ما عرفوا الذؿ
 ومصر فوؽ في الفراندة واتٝها جولييت

 وت١ا جيت بعد روميو بربع قرف بكيت

  .ومسحت دموعي في كمي ومن ساعتها وعيت "

َّٔات 2ـ  3 ةَاغِ ٌَثُ امفَنصَفَثِ :.: امرُّ ٌَا ودِٓ َُ  . 

لفلسفة بغتَ معلم أو حتى من غتَ تعب العقل إذا أردت أف تتعلم ا
وإرىاؽ العتُ والذاكرة بكتابات سقراط وأفلبطوف وأرسطو وغتَىم من 

 ،الفلبسفة فعليي أف تهرع تٓطى ثابتة ووئيدة ت٨و رباعيات صلبح جاىتُ
فهي تٕربة فلسفية كاملة استطاع من خلبت٢ا أف يرصد موقفاً إنسانياً أشبو 

يعرضها بصورة تقريرية أو استفهامية بٍ يكشف عن باللغز أو ات١شكلة ف
 . حلها بصياغة إبداعية فريدة ميزت إبداعاتو عن غتَه من الشعراء

 " مع إف كل ات٠لق من أصل طتُ
 وكلهم بينزلوا مغمضتُ

 بعد الدقايق والشهور والسنتُ
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 .تلبقي نَس أشرار ونَس طيبتُ "

التي أشرنَ إليها في ولاشي أف الرباعيات ت٘ثل تلي لأسئلة الغامضة 
وىو في رباعياتو يبدو أنو يصارع مقولة أدونيس  ،مقدمة ىذه الدراسة

الشعرية السابقة وأف الشعر تْق قادر على التغيتَ بقدر قدرتو على دفع 
وأف الرباعيات الشعرية كفيلة بإماطة اللثاـ عن  ،التأمل والتفستَ والتأويل

 لأرجل ات١ؤىلة للقيد.العتُ غتَ القادرة على الإبصار وعلى ا
 ضريح رخاـ فيو السعيد اندفن " 

 و حفره فيها الشريد من غتَ كفن 
 . قلت ي للعجب .مريت عليهم

 لاتنتُ رت٭تهم ت٢ا نفس العفن 
  " عجبي !!!
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 )وحتُ أدركت ات١عتٌ 

 تٖررت
 مارست طقوسي بانعتاؽ 

 انطلقت ت٨و ذاكربٌ 

 بذراعتُ مفتوحتتُ
 ريد المحبةتيقنت أف الصدؽ و 

 وأف تٔن ىم مثلي 
 .(يتحقق الكماؿ
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 الفصل الخامس

 )قراءة غتَ استثنائية في ديواف خلود ات١علب(

ىناؾ قاعدة نقدية تفيد أف التحوؿ الأساسي في الشعر العربي ات١عاصر 
 ،أو ما يعرؼ باتٟداثة ،دةيشتَ عادة إلذ ما يسمى باتٟساسية اللغوية اتٞدي

وىذه اتٟداثة ىي التي قامت بفصل عالد النص الشعري عن مرجعية عالد 
تْيث إننا لا نستطيع أف ندعي بأف  ،الواقع الفيزيقي والاجتماعي المحيط

كما أف النقد ات١عاصر دائماً ما يؤكد أف   ،الشاعر يريد كذا أو يقصد كذا
البعد فيما يسطرونو من كلمات عن  شعراء اتٟداثة الشعرية بعيدوف كماؿ

 .صور وتشكيلبت الواقع الفعلي

من نَحية أخرى فإف شعراء اتٟداثة الشعرية يقيموف عات١اً افتًاضياً 
ورتٔا ينفصلوف عنو انفصالًا تاماً من حيث مواد وأدوات  ،موازيً لعالد الواقع

ر بتُ وإذا كاف ىذا الانفصاؿ غتَ ات١بر  ،ومن حيث الاستهداؼ ،التشكيل
العات١تُ " عالد النص " و " عالد الواقع " كانَ يتعانقاف منذ المحاولات الأولذ 

فإف خلود ات١علب في ديوانها " دوف أف أرتوي " الصادر عن  ،لشعر اتٟداثة
سلسلة كتاب ت٣لة دبي الثقافية العدد السادس وات٠مستُ تٖاوؿ جاىدة 

اؿ بتُ العات١تُ واضحة بل وتبدو خطوط الاتص ،قطع حالة الانفصاؿ تلي
 .لا ت٣اؿ للشي فيها
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والديواف في ت٣ملو حالة استثنائية رغم إعلبف صاحبتو أنها شاعرة غتَ 
وىذه الاستثنائية تبدو من خلبؿ تعدد الأصوات واتٟالات في  ،استثنائية

وىو ما ت٨اوؿ الكشف عنو بإت٬از لضيق ات١ساحة وات١قاـ  ،قصائد الديواف
إت٪ا الإشارة السريعة إلذ العلبقة بتُ  ، الشاعرة والنصدوف رصد العلبقة بتُ

 .النص ذاتو وبتُ ت٣تمعو
فالنص نفسو " دوف أف أرتوي " يتداخل فيو صوتاف رئيساف ت٫ا 

وصوت اتٟضور الأنثوي البارز في قصائد  ،صوت اتٟضور اتٞسدي
 وىذاف الصوتاف يقيماف علبقة فريدة وت٦يزة ؛ وىي علبقة التوازي ،الديواف

مثلهما مثل اتٞوقة وات١مثلتُ في عالد النص الشعري  ،والتحاور في آف واحد
 .حيث تصف اتٞوقة ما لا تٯكن إظهاره بالأداء التمثيلي ،ات١سرحي اليونَلش

وما ينبغي أف نلفات إليو النظر ىو أف اتٟضور اتٞسدي في النص وظف في 
تٟضور لأنو باختصار ػ ا ،أكثر من وظيفة ووضع في أكثر من موضع

اختلفت عن  ،اتٞسدي ػ قاـ بأكثر من دور وكل دور تضمن دلالة متعددة
سابقتها في شعر اتٟداثة النسائي الذي كاف يصر على جعل اتٟضور 

 اتٞسدي للمرأة ظلًب غتَ واضح ات١عالد والتشكيل.

لكن اتٟضور اتٞسدي عند خلود ات١علب في ديوانها " دوف أف أرتوي " 
ذلي تسعى خلود ات١علب إلذ تكريس وتٖقيق رؤيتها  وىي في ،يتجلى لغويً 

وىذا اتٟضور تٯكن رصده من خلبؿ الإشارات الشعرية  ،للعالد والمجتمع
 التالية: 

/ أحرؾ جسداً في ات٠فاء/ عارية من إصابابٌ القدتٯة/ أنعم في التمدد)
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وىذا / أستلقي وحيدة/ لأنَـ طويلبً / توجع القلب/ فأجدلش خارج ات١كاف
أنكمش في / أتكور في سريري/ لن أت٘دد على فراش/ ما زاؿ بارداً اتٞسد 

يليق / يصتَ اتٞسد ت٧مة/ أمرف حنجربٌ على الصراخ/ قميصي الليلي
 (.تّسدي أف يناـ مستسلماً ت٠واء اتٟواس

وفكرة الإمساؾ بشبكة من الكلمات ات١رتبطة بفعل اتٞسد وحركتو 
خلود ات١علب، فدائما تظهر تعتبر نقطة انطلبؽ لدلالة النص الشعري عند 

لذا فنجد صوت الفعل ات١ضارع بازغاً  ،حركة اتٞسد الذي يأبى السكوف
بالإضافة إلذ أف حضور الفعل ات١ضارع  ،وواضحاً عندما يقتًف باتٞسد

ات١قتًف تْركة اتٞسد تغلب عليو صيغة ات١تكلم وىو ات١لمح الذي غلب 
 على سياؽ النص اللغوي في نصفو الأوؿ : 

/ أتفتح/ أنكشف/ أتوسد/ أخرج/ أنهض/ أنكمش/ أتكور/ ض)أغم
 /(.أنهض/ أتزين/ أركض/ أتلعثم/ أنتشي/ أنَـ/ أغسل

إذا تٯكننا رصد حالة اتٞسد في نص خلود ات١علب الشعري بأنو يثور  
دائماً وأنو رفيق اللحظة الآنية لواقعو اتٟالر لا ت٬تً ذكريت فائتو إلا ليؤكد 

لوقتي وىذه الثنائية لا ت٘ثل ضدية أو نوعاً من حالات شديدة اتٟضور ا
 وىذه الثنائية ت٘ثلها قصيدة " أرؽ " : ،التعارض

 وحتُ أدركت ات١عتٌ )
 تٖررت

 مارست طقوسي بانعتاؽ 
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 انطلقت ت٨و ذاكربٌ 

 بذراعتُ مفتوحتتُ
 تيقنت أف الصدؽ وريد المحبة

 وأف تٔن ىم مثلي 

 (.يتحقق الكماؿ
فإف لو حضور ت٦اثل تٟضور اتٟدث  ،ضوروكما كاف للفعل ات١اضي ح

ات١ضارع الذي يشكل فعل اتٟركة والاستمرار دوف تعقيد أو تركيب لغوي 
وىذاف اتٟضوراف يتطلباف متابعة  ،يثتَ الغموض كما في باقي شعر اتٟداثة

مستمرة لإدراؾ فعل اتٞسد الذي تٯكن القارئ من فهم وتأويل النص 
 الشعري :

 )حاولت أف أتٛي ت٥يلتي
 فتحت النوافذ

 الكوف بدا ت٤يطاً من أرؽ
 ودوف أف أنتبو

 بدأت أنبش تفاصيلي تْدة

 أرسم أسئلة على شكل بيوت(.
وىي بذلي تٖاوؿ أف تكسر الصورة الصرت٭ة الكلبسيكية في استخداـ 

وذلي  ،الفعل ات١اضي ات١رتبط باتٞسد والذي يشتَ إلذ حالة ومقاـ السكوف
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/ حاولت أتٛي)تٔفردة مستمرة نشطة :  عن طريق تزاوج الكلمة ات١اضية
  (.أرسم/ بدأت أنبش

وحضور التزاوج بتُ استخداـ  ،ومثلما كاف صوت اتٟضور اتٞسدي
الفعل في صيغتيو ات١اضي واتٟاضر أكثر ت٘يزاً ووضوحاً في نص الشاعرة 

فإف الصوت الأنثوي أو ما يعرؼ باتٟضور الأنثوي كاف على  ،خلود ات١علب
فالنص لا يقدـ شخصاً غائباً نتلمس  ،ضور السابقمقربة من ىذا اتٟ

تتصف بالسرد الرتيب والذي يقمع  ،أصداءه من مفردات ذات خصوصية
 بدوره كل ت٤اولة لظهور الذات أو إحدى صوره. 

ولكن يبدو اتٟضور الأنثوي في النص واضحاً وت٣سداً ت١راحل التطور 
رئيساً لقصيدة النثر السردي غتَ الرتيب والذي أصبح ػ السرد ػ ملمحاً 

وعادة ما تٖاوؿ الشاعرة ػ أية شاعرة ػ أف تعيد صياغة الشكل  ،ات١عاصرة
ات٢رمي لعلبقة ات١رأة تٔجتمعها وغالباً ما تكوف صورة ىذه العلبقة مستتًة 
غتَ واضحة مستخدمة فيها لساف امرأة أخرى غتَ لساف الشاعرة نفسها، 

صرة تتستً خلف أقنعة وىي بل لعل النصوص الشعرية النسائية ات١عا
أما النص الشعري عند خلود ات١علب فهو  ،تٖارب ات١د الذكوري في المجتمع

ليس في حرب شرسة مع ىذه الذكورية الطاغية والتي ت٘ارس قمعاً ثقافياً 
ويبرىن على ذلي حرص الشاعرة على وجود صيغة ات١تكلم  ،داخل النص

 :التبعية وحالة القمعية تلي د ت٤ومع قوة الكلمات التي تفي ،بشكل صريح

/ أتٖرر من ت٤اربٌ/ أجتاز اتٟدود التي يرتبها الآخروف/ ىكذا حرة ت٘اما)
أحب الأشياء التي أبتدع أتٝاءىا / سأخرج من ىذا العالد تّناحتُ شفيفتُ
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وىذا اتٟضور أيضاً يظهر في اختيارعناوين القصائد نفسها  (.لأنها تشبهتٍ
نثوية بلب منازع أي بلب غياب لتلي الذات والتي تؤكد تٖقق الذات الأ

/ ت٤بتي دائماً / مستَبٌ اتٞديدة/ فنجد قصائد تٖمل أتٝاء مثل : )حرة ت٘اما
/ وىكذا افتًقنا/ البيت كما عاىدنَه/ لا يسمعتٍ أحد/ ىزتٯة تليق بقلبي

مدفوعة / لأنتٍ/ ىكذا أحيا أسطوربٌ/ حتُ أقرر النهاية/ كل عاـ وأنَ
  (.تٔحبتي

 أف نشتَ إلذ ات١لمح الرئيس في نص الشاعرة خلود ات١علب بقي إلذ
والذي أسهب بعض النقاد في التنويو عنو ورتٔا ت٤اولتُ رصد ىذا ات١لمح 

فالنص الشعري  .وليست اتٟالة أو ات١قاـ ،الذي نقصده بات١عجم الصوفي
يؤكد بطوؿ قصائده ات١تعددة على استنطاؽ ات١فردات اللغوية التي عادة لا 

وىي في استخدامها ت٢ذه ات١فردات رتٔا تٖاوؿ أف  ،عن ات١عجم الصوفي تٗرج
تنأى قليلًب عن ات١شهد الاجتماعي الذي يبدو واضحا من أوؿ قصائد 
الديواف وأف الشاعرة ليست تٔنأى عن واقعها وت٣تمعها ولا ترتدي أقنعة 

 .وت٫ية تواجو بو ت٣تمعها
على مستوى الاستخداـ ولأف خلود ات١علب ت٘لي حضوراً ذاتياً سواء 

أو من حيث حضورىا الأنثوي والأفعاؿ التي ترصد  ،اتٞسدي للمفردات
حركتها فهي تٕنح إلذ عالد متصوؼ يسمح من جديد بإعادة ظهورىا بغتَ 

فنجد ألفاظ وعبارات شعرية تعود إلذ معجمعها الصوفي  ،تستً أو غياب
/ داؿ كعبتيسأرفع أس/ تطفو الروح/ والزمن سرقي من غرفتي)مثل : 

حاملة / أتٚع فضائل الوجود/ وىذا الفجر فاتٖة أمري/ ىكذا أكشفتٍ
إنو العدـ / أصعد إلذ السماء أتباىى في صعودي/ مشكاة فيها نواي تٝاوية
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 (.السرمدي

وىذا ونستطيع أف ت٧مل قراءتنا غتَ الاستثنائية لشاعرة تبدو بنصها 
ة ات١رأة والإعلبف عن بوحها الشعر استثنائية أنها مهتمة جد الاىتماـ بصور 

وىي تدعي عبر الديواف القياـ بدور  ،الصامت منذ سنوات ضاربة في الأزؿ
البطولة متجنبة القمع الذكوري الذي يبدو باىتاً لا نلتمسو إلا في تٟيظات 

وكأف الشاعرة أرادت أف تهرب بعيداً عن سجن  ،شعرية بسيطة وسريعة
تٕعل استهداؼ القصيدة موجهاً ت٨و القصيدة النسائية ات١عاصرة والتي 

كما أف النص   ،الرجل الذي يقاصمها المجتمع بل يقتنص اتٞزء الأكبر منو
الشعري عند خلود ات١علب يدعو القارئ دائما لكي يكوف واعياً بقيمة 
الوعي تٕاه ات١فردات التي تشكلو ػ النص ػ وأف استخدامها يقيم علبقة 

لبؼ النصوص ات١عاصرة التي تفصل عالد متقاربة بتُ الشاعر والمجتمع تٓ
 .النص عن عالد الواقع
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 الفصل السادس

() عْرِيِّ  مُقَاربَةٌَ نػَقْدِيَّةٌ لاقْتِنَاصِ أدُونيِْس ومَشْرُوعِوِ الشِّ

ْٓدُ امخِفَابِ  ػْرِيِّ .ـ تَذْدِ ِّْ إلى امفَّرْحِ امظِّ ٌِ ْٓ  : . وِيْ امفِكْرِ امدِّ

منذ سنوات تٯكن التقاط عددىا على أصابع اليد الواحدة بزغت عدة 
دعاوى مفادىا تٕديد ات٠طاب الديتٍ لاسيما في الدوؿ التي مرت عليها 
نسائم الربيع الثوري مثل مصر وسوري واليمن وليبيا وإف كانت مصر على 
وجو الاختصاص والتحديد ىي التي تٞأت إلذ ت٦ارسات رتٝية وسيادية 

جديد ىذا ات٠طاب الديتٍ تٔا يتواكب مع متغتَات العصر الآلش وتأرجح لت
وتبارى علماء الدين ورجاؿ . الأيديولوجيات ات١تزامن مع فعل الثورة ذاتو

الفكر ورواد التنوير والاستنارة في تٖديد معالد ىذا ات٠طاب الذي ينبغي أف 
الاجتهاد قائما يعي تٙة متغتَات جديدة على تلي المجتمعات ولا يزاؿ ىذا 

  .حتى وقتنا ات١علوـ
وفي صدد اتٟديث عن خطوات إجرائية تستهدؼ تٕديد ات٠طاب 
الديتٍ الذي يسعى إلذ تفكيي ات٠طاب ات١وازي لو وات١تمثل في خطاب 

قلما ت٧د أصواتا تتعالذ أو مؤت٘رات تتهادى  ،العنف والتطرؼ والإرىاب
أو بالأحرى الطرح  ،بتوصياتها لتعلن ضرورة تٕديد ات٠طاب الشعري

  .الإبداعي ات١تمثل في ديواف العرب أعتٍ القصيدة وأقصدىا
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وبرغم دعوات كبار نقاد الشعر ات١عاصرين من ضرورة الاىتماـ بالشعر 
العربي لأنو يعالش بعض العثرات الأمر الذي دفع بالرواية لتكوف ديواف 

لا أنتٍ أتيقن من إ ،العرب اتٞديد ورايتها ات١رفرفة على الاستدامة والدواـ
انتفاء أية دعوات أو صيحات نقدية تتعلق وترتهن تْتمية تٕديد الطرح 

بل لأف  ،وىذا ليس بقصور في أدائهم النقدي ،الشعري وتطوير القصيدة
تٙة شعراء استطاعوا أف يقتنصوا وحدىم حداثة القصيدة وإحداثياتها 

م أولا للوصوؿ الأمر الذي دفع به ،ات١تمثلة في ثورة الشكل وات١ضموف
بالقصيدة إلذ مراحل استباقية نتيجة روافد متعددة منها استلهاـ التًاث 
لاسيما النصوص الصوفية ات١تمثلة على وجو التحديد في نصوص اتٟستُ 

وعمر بن  ،وعبد اتٞبار النفري ،وت٤ي الدين بن عربي ،بن منصور اتٟلبج
في ات١ضامتُ الغامضة الفارض نظرا لنصوصهم ات١وغلة في الرمزية والإغراؽ 

وىي السمات التي ت٘يز بها معظم شعراء الثورة الشعرية التي انفرجت في 
ومن الروافد أيضا كفاءة الشعراء في الاطلبع  .ستينيات القرف ات١نصرـ

اتٞيد والدقيق على التجارب الشعرية الرائدة في العالد الغربي )أوروبا على 
مكن ىؤلاء الشعراء في إنتاج طرح وىذا الاطلبع الواعي  (،سبيل ات١ثاؿ

  .شعري جديد يبدو مغايرا للحالة الشعرية السائدة آنذاؾ
ومن ىؤلاء الشعراء الذين أحدثوا الثورة الشعرية القائمة بالفعل على 

ىؤلاء وغتَىم ت٦ا  ،أيمنا الراىنة أنسي اتٟاج ومحمد ات١اغوط وأدونيس
ورة الشعرية في ديواننا يصعب حصر أتٝائهم وسردىا ىم أصحاب ربيع الث

وبغض النظر عن تقييم تٕاربهم الشعرية التي لو عاصرىا  ،العربي ات١عاصر
أمتَ الشعراء أتٛد شوقي وحافظ إبراىيم وعباس ت٤مود العقاد لأصيبوا 
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بل  بانتكاسة لغوية وفنية لا ت٠لل النص الشعري عن رواد اتٟداثة العرب؛
ظانهم الأدبية تسمى قصائد لأف تلي النصوص الشعرية التي ىي في م

شعرية حسب ما تعودوا منذ أشعار امرئ القيس ولبيد وطرفة بن العبد 
وأف ما يسمى بالنص أو ات٠طاب ىو بالفعل ثورة إبداعية  ،وعمرو بن كلثوـ

اللهم سوى تغيتَ في ات١عاتٞة  ،وخطاب جديد لا ت٭تاج بالضرورة إلذ تٕديد
يستطيعوا بالفعل الفكاؾ من الشَّرَؾ  ات١عاصرة للشعراء اتٟاليتُ الذين لد

  .النصي لشعراء اتٟداثة الرواد

ٌَّعِّ :  َّٓثِ ام َُثِ دِٓكْتَاتُِرِ ادَ َِ  ـ فِِ وُ

عندما يتعامل ات١رء نَقدا متخصصا كاف أـ قارئا مهتما بالشعر فهو 
تٮضع للعرؼ الشعري السائد رغم إبادتو أكادتٯيا بأنو شريي أساسي في 

بل  ،عل لد يعد متلقيا سلبيا لتفاصيلو التي شكلها الشاعروأنو بالف ،النص
يضيف من ذاكرتو إحداثية في مشهد شعري أو لقطة تصويرية معينة ما 

وىو أيضا يقوـ بدور  ،يرتبط بتفاصيل أوردىا الشاعر حسب تٕربتو ات٠اصة
القاضي أو ت٦ثل الادعاء اتٞنائي الذي يسعى للئيقاع بات١تهم عن طريق 

عري أو بأية ملبمح شعرية مشتًكة بتُ النص اتٟالر ونصوص التناص الش
شعرية مشابهة إما من نَحية ات١ضموف أو الصورة الشعرية بألفاظها 

  .وتراكيبها

لكن في ضوء الشاعر الدمشقي علي أتٛد سعيد ات١عروؼ بصياغتو 
النهائية بأدونيس فأنت ت٤كوـ طوعا أو كرىا بديكتاتورية نصية لا تٯكن 

ىذا  .نها أو الوقوع في شراؾ شعرية أخرى غتَ النص ات١وقع باتٝوالفكاؾ م
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ليس من باب ات١بالغة بل من سبيل ات١غالبة التي امتلكها أدونيس واحتًؼ 
أدوات شعرية وتقنيات أسلوبية فريدة ومتنوعة تتسم بالأصالة أي اتٞدة 
وات١رونة بقدر ما استطاعت نصوص أدونيس الشعرية أف تتفرد بعدـ 

ىذا الانفراد ىو  ،وكأف أدونيس نفسو تٕربة شعرية لا تقبل التكرار ،ارالتكر 
الذي كشف العشرات من الشعراء الذين حاولوا أف ينتهجوا مسلي 
أدونيس الشعري فكتبوا على نهجو لكنهم لد يتمكنوا من تقنياتو وأدواتو 

  .الشعرية فكاف سقوطهم حتما مقضيا

صبور تستطيع أف تتناوؿ وإذا كاف الشاعر ات١صري صلبح عبد ال
قصائده تٔناىج نقدية قدتٯة ومتداولة تْكم وضوح نصوصو التي لد يلجأ 

وأيضا الشاعر أمل دنقل ات١عروؼ بشاعر  ،فيها إلذ التضمتُ الغامض
الرفض تٯكن للقارئ العادي أف يتناوؿ شعره في ضوء معطيات حاكمة مثل 

أو ،لغة خطابية كاشفةاستحضار الشخوص التارتٮية والرموز السياسية مع 
على سبيل ات١ثاؿ نزار قبالش الذي يكاشفنا بصورة سهلة ويستَة للشعر بغتَ 

فإف نص أدونيس الذي  ،مقاومة نقدية تلقي بعقدىا الأكادتٯية على شعره
ت٭مل عمقا فلسفيا في الطرح اللفظي وبكارة متجددة في اللغة الشاعرية 

س والتكرار فإف حضور النص في وباعتباره ثورة إبداعية عصية على ات١را
وعي ات١تلقي تٯثل ديكتاتورية نتيجة جفاؼ توقع القارئ ت١ا يفجؤنَ بو 

 أدونيس. 

وشعراء عصر أدونيس أنفسهم تٯتلكوف الشجاعة في الإعلبف 
وات١صارحة بصعوبة في شفرة النص الأدونيسي ت١ا ينتاب ىذا النص من 

بداعية أو السياسية ونظرا لأنو قلق مستداـ ومتزامن تٟالة الشاعر سواء الإ
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تٯثل أحد رموز التنوير الفكري في عات١نا العربي ات١عاصر فإف التنوير من أبرز 
تٝاتو القلق ات١ستمر طمعا في التجويد والإتقاف ومواكبة متغتَات العصر 

وقبيل الولوج في تفكيي نص أدونيس الشعري ومشروعو  .الفكرية والفنية
يكتاتورية نصو الشعري من خلبؿ زواي ثلبث ؛  الإبداعي تٯكن تفستَ د

كونو في الأصل أكادتٯيا امتهن العمل بالتدريس اتٞامعي فتًة من الزمن 
مكنتو من التقعيد اللغوي والاعتماد على مواضعات لغوية رصينة تٗتلف 
عن لغة الشعر عند نزار قبالش أو ت٤مود درويش وتٝيح القاسم على سبيل 

و أيضا رساما تشكيليا لد يعد مضطرا ليشرح ويفسر فضلب عن كون ،ات١ثاؿ
للرائي لوحاتو لأف الفناف التشكيلي تٯاثل البحر الذي لا يضطر لتفستَ 

والزاوية الأختَة التي تفسر لنا ديكتاتورية النص  .موجو ودواماتو ات١ائية
لدى أدونيس أنو منذ البدايت يسعى ليؤسس امبراطورية شعرية استثنائية 

واستطاع ت٣تهدا أف يستحيل من دور الشاعر تدرت٬يا إلذ أدوار  ،خاصة بو
أخرى منها ات١نظر وات١فكر والتنويري كل ىذا داخل منظومة واحدة وىي 
القصيدة أو حسب ات١صطلح النقدي الذي يناسب طرحو الإبداعي 

  .ات١عروؼ بالنص أو ات٠طاب

ْٓدَةٌ : َّٓثٌ دَدِ َّٔاتٌ طِػْرِ  ـ إزْدَاج

القارئ أو الناقد ػ فلب فرؽ بينهما وت٫ا بصدد نصوص حينما يطالع 
أدونيس ػ مشروع أدونيس الشعري فإنو بالضرورة يقف عند تٙة علبمات 
وملبمح تشكل ت٣مل ىذا ات١شروع الشعري الطويل ات١متد قرابة الأربعتُ 

وتٯكن تٖديد أولذ العلبمات في الصوت الشعري ات١تفرد ؛ حيث إف  ،عاما



 102 

 تٓصوصية شديدة عن كونو مفكرا ومنظرا وفي بعض أدونيس دوما يعبر
ىذا الصوت رغم  ،الأحايتُ مؤرخا دوف ضوابط تٖكم عملية التأريخ لديو

أنو يشتًؾ مع غتَه في تلي التيمة الإبداعية إلا أف أدونيس يسعى ألا 
وختَ دليل على ذلي ديوانو ات١وسوـ بات١طابقات  ،يشاكل أحدا فيو

 ،صفحة غلبفو عبارة " صياغة نهائية " تّوار اتٝووالذي تتصدر  ،والأوائل
بٍ يدعمو كأحد رواد  ،وكأنو يريد تقعيد الاسم الذي اختاره لنفسو أولا

 شعر اتٟداثو كما جاء في ثناي الديواف بصياغة نهائية للقوؿ الشعري ذاتو. 

يقوؿ أدونيس معبرا عن الصوت الواحد في قصيدتو الطويلة " قصيدة 
مع عماؿ / ومع خلفاء/ كاعرش/ ث أف أتقاطع مع ميدافت٭د)تٙود " : 

ت٭دث أف  ،أو زرنيخا/ وأرى كيف يكوف التاريخ جليدا/ للخلفاء وأنصار
 . (أمشي في حشد/ نسغا بري/ أحيا/ أتٖوؿ

وبرغم أف تفاصيل ات١شهد الشعري يبدو تٚاعيا إلا أف حضور أدونيس 
د القصيدة بأكملها وليس الفرد يظل طاغيا بدلالة فعل ات١ضارع الذي يتسي

ىذا ات١قطع رغم أف القصيدة في عمومها تتناوؿ حدثا تارتٮيا قدتٯا إلا أف 
ارتكاز أدونيس على الفعل ات١اضي لا يأبٌ اعتباطا أو من قبيل الاستخداـ 

بل ىو اعتماد على دلالة حاضرة واستشرافية ت٘كنو من  ،اللغوي الطارئ
/ يتغتَ شعري كالأشياء/ وت٢ذا)نيس :يقوؿ أدو  .اتٟضور الشعري ات١ستداـ

فأىبط في / ت٭دث أف أستسلم للطرقات/ أسكن زوبعة الأشياء/ وت٢ذا
 تْثا عن أشباىي(./ أو أتعب مثل رماد ،وأجاور أغصانَ/ قيعاف

وتبدو أف تقنية الاعتماد الشعري على الفعل ات١ضارع بوصفو معادلا 
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ردا ىي فكرة معرفية موضوعيا للبستشراؼ الذي تٯتلي صكو الشاعر منف
وىي الفكرة التي اعتمد عليها الكثتَ من ات١تصوفة في الإسلبـ  ،في الأساس

وىذه الفكرة مفادىا باختصار ىي ما أشار إليو الغزالر بقولو : ات١شهد 
وما دمنا قد تطرقنا إلذ تٗوـ اتٟديث عن التصوؼ  .ىناؾ ت١ن يريد أف يراه

رئيس وأساسي يشكل ات١صدر ات١لهم  وات١تصوفة فلب تٯكن التغافل عن رافد
لنصوص أدونيس الشعرية حتى ىو أفاض في ذلي وسطر كتابا بعنواف 
الصوفية والسريلية وكأنو لا يريد أف يدفع بتهمة التأثر بالرافد الصوفي في  

  .كتاباتو الشعرية أو النثرية على حد سواء

ًَعِّ أدؤًس :  ِفُِِّ فِ  فْدُ امػُّ  ـ امرَّ

ات١تمثل في الطرح الصوفي نصوص أدونيس الشعرية  مكن الرافد
تْيث أصبحت القصيدة لأوؿ مرة في تارتٮها أحد  ،استثنائية خاصة

وت٘ثلت تٕليات  ،الأنساؽ ات١عرفية وليس فقط صورة أدبية إبداعية فحسب
الطرح الصوفي في نصوص أدونيس ودواوينو في علبمات أيضا منها 

ىذا الاستخداـ منح  ،ات٠ليل ات١كرورة استخداـ اتٟرؼ بديلب عن إيقاعات
يقوؿ في قصيدتو " بابل " :  ،للنص جرسا موسيقيا وقنصا لغوي بارعا

شغفي أف أتواطأ مع / لا أحتاج إلذ ذروات/ أعلو وأفكر في التشبيو وأنأى)
 . (في عادة وجهي/ لا أملي إلا أف أقتلها/ أمواج مع كلمات

 ، منحتو فرصة التعلق تٔداراتووقراءة أدونيس العميقة للتًاث الصوفي
وكلتيهما حالة  ،وىذا جعل من القصيدة لدى أدونيس إما تٕربة أو مغامرة
وىذه ات١غامرة  ،استثنائية يستخدـ فيها الشاعر تقنياتو التي اصطنعها لنفسو
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أي الولع  ،ىي التي منحت لأدونيس ونصوصو مصطلح القصيدة الومضة
كن الإطالة في تأويلو وتفستَ مضامينو تٔشهد قصتَ ت٭مل نسقا معرفيا تٯ

يقوؿ أدونيس في  .وىي السمة ات١عروفة في الطرح الصوفي بالرمزية ات١عقدة
/ وانطفأت بعدىا البيوت/ قافلة لوحت وغابت)قصيدة " أوؿ الصدؽ " :

ويقوؿ في قصيدة أخرى بعنواف " أوؿ الفضاء " :  .لنعتًؼ أننا ت٪وت
/ أت٢ذا تصتَ الريح اء أقداره ات١رجأهوات١/ جسد الأرض يستنبئ النار

 . (أت٢ذا يصتَ الفضاء امرأه ؟/ ؟ت٩يلب

والقصيدة الومضة ىي سر شغف الكتابة الذي يتمتع بو أدونيس ولا 
وىو السر الذي ت٬علو دوما في حالة خصاـ مستمرة مع التًاث  ،يزاؿ

 ولعل أدونيس يتشابو إلذ حد كبتَ من ،مثلما كاف الطرح الصوفي دوما
خلبؿ نصوصو الشعرية مع نصوص ات١تصوفة في أف كلب النصتُ يقفاف على 

فإذا كاف معظم أقطاب الصوفية في  ،الشاطئ الآخر من الأتّدية التداولية
فإف  ،التاريخ الإسلبمي لديهم تٙة اعتًاضات على كتابات السلف الفقهية

د فهو يقوؿ عن أتٛد شوقي وت٤مو  ،أدونيس أيضا يقف معارضا لسابقيو
ىذا التشابو  ،سامي البارودي وحافظ إبراىيم " أضافوا إلذ القدلص قدتٯا "

والتماثل وتلي ات١شاكلة ىي التي جعلت علبقة أدونيس باللغة علبقة 
احتمالية تقبل النحت اللغوي وتكرس لثقافة الاشتقاؽ غتَ ات٠اضع 

إذف تٯكننا الفصل في  .للقياس أو السماع اللغوي ات١عتمد عند العرب
القوؿ بإف الرافد الصوفي لشعر أدونيس أمكنو باقتدار وريدة تٖرير 

وأيضا أصيب بالداء الذي أصاب النصوص الصوفية  ،ات١فردات اللغوية
وتتمثل السمات السابقة التي بً  ،أيضا وىو إغراؽ النص في السردية
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كنت لا أجد فرقا )ذكرىا ت٣تمعة في قصيدتو " قبر من أجل نيويورؾ " :
شجرة، وجسد برأسٍ ت٭مل خيوطاً  نسميود برأس ت٭مل أغصانَ بتُ جس

 واختطلت عليَّ اتٟجرة والسيارة، وبدا اتٟذاء في .رفيعة نسميو إنسانًَ 
مع ذلي، ليست  .الواجهات خوذةَ شرطي والرغيفُ صحيفة توتياء

دمشق، لا أكتب بل أقلّد لغواً.  :نيويورؾ لغواً بل كلمة. لكن حتُ أكتب
لا تزاؿ صوتاً، أعتٍ شيئاً من الريح. خرجت مرةً من  …قاؼداؿ ميم شتُ 

متى  ولد تعدْ. الزمن واقف حارساً على العتبة يسأؿ: متى تعود، اتٟبر
شمس،  …الشمس تدخل؟ كذلي بتَوت القاىرة بغداد لغوٌ شاملٌ كهباء

 استيقظ فلبفَّ وفي عينو اطمئنافٌ تٯتزج بالقلق. يتًؾ) …شمساف، ثلبث، مئة
ىاىو  …ثلبث، مئة وأبناءه وتٮرج حاملًب بندقيتو.شمس، شمساف،زوجاتو 

ت٬لس في ات١قهى. ات١قهى تٯتلئ تْجارةٍ  .كات٠يط مهزوماً ينزوي تٖت نفسو
 رجالًا، بضفادعَ تتقيأ الكلبـ وتوسخ ات١قاعد. كيف يستطيع ودُمىً نسميها

 (.فلبفٌ أف يثور وعقلو مليءٌ بدمو، ودمو مليءٌ بالسلبسل؟
نفسو ات١عروؼ بالتحرر والتنوير لد يستطع الفكاؾ من أثر وأدونيس 

فنجده يفرد قصائد كاملة تٖمل  ،الصوفية وأقطابها في نصوصو الشعرية
مثل قصيدتو " مرثية اتٟلبج " التي  ،عناوينها بعضا من أتٝاء ىؤلاء الأعلبـ

ريشتي ات١نفوخة الأوداج / ريشتي ات١سمومة ات٠ضراء)يقوؿ فيها : 
في أرضنا ػ في / تارتٮنا وبعثنا القريب/ بالكوكب الطالع من بغداد/ باللهيب

  (.موتنا ات١عاد
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َّٓثِ : ػْرِ َّٔثِ امظِّ رْدِػِ
َ
ْٔسُ الم  ـ أدؤًس وتَأشِ

يبدو أف أدونيس مصرًّا على ت٥الفة مقولة ات١ؤرخ العات١ي أرلوند توينبي 
يار اتٟضارة في كتابو ت٥تصر دراسة التاريخ التي تقوؿ بإف أحد أسباب انه

وىذا التحدي الذي ت٭ملو  ،ىو إخفاؽ الطاقة الإبداعية في الأقلية ات١بدعة
أدونيس منذ أكثر من أربعتُ سنة قوامو أنو لد يكن مثل معاصريو الذين 
وقفوا عند حدود أسئلتهم صوب اتٟداثة ولد يتعدوىا أو لد يتجاوزوىا 

 ،الشاعر أنسي اتٟاجلكنو امتاز تٔزيتتُ تٯكن أف يشتًؾ فيهما معو ،تْق
الأولذ ىي دتٯومة الأسئلة التي لا تنتهي وىي في الغالب أسئلة معرفية 
بإمكانها إضعاؼ الذىنية العربية وإرىاقها بالبحث عن أجوبتها ت٦ا أتاح 

والثانية أنو موعد دائم باللقاء اتٟميم  ،لأدونيس أف يكوف بوصلة قصيدتو
ي نص البقاء وإمكانية التأويل بتُ الشعر والطرح الفلسفي الذي يكفل لأ

  .وتنوعو
وأدونيس ىا ىو ذا دائم الاستدامة والاقتناع بأف النص الشعري تٯكنو 
استيعاب كل ات١نطلقات ات١عرفية على توصيف القصيدة بأنها لد تعد الشكل 
الإبداعي الذي يرتكز فقط إلذ ات٠ياؿ بهدؼ إثارة ات١شاعر وتٖفيز 

في الأساس تٯكن الإخبار من خلبلو تٔزيد  بل ىو خطاب معرفي ،الوجداف
وىو ما فعلو حقا في قصيدتو  ،من ات١عارؼ وات١علومات والطروحات النظرية

/ وجو يفا طفل)إذ يقوؿ في مطلعها :  ،" مقدمة لتاريخ ملوؾ الطوائف "
مَنْ ىناؾ / ىل تدخل الأرض في صورة عذراء؟/ ىل الشجر الذابل يزىو ؟

صوت / صف اتٞميل ولد يأت ات٠راب اتٞميلجاء الع/ يرجّ الشرؽ؟
ىاموا حفروا / كاف رأس يهذي يهرج ت٤مولًا ينادي أنَ ات٠ليفة()/ .شريد
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يفا أشجاره وأغانيو  ،كاف طفلًب وكاف أبيض أو أسود/ ليّ عحفرة لوجو 
دـ الذبيحة في الأقداح، قولوا : جبّانة، / تكدسوا، مزقوا وجو عليّ / ..ويفا

شعري ورداً وصار دماء، ليس بتُ الدماء و الورد إلا خيط لا تقولوا : كاف 
شمس، قولوا : رماديَ بيت وابن عبّاد يشحذ السيف بتُ الرأس و الرأس 

 .(.وابن جَهوَر مَيْتُ 
وحلم أدونيس في تأسيس مرجعية شعرية تستند على السردية لد يعد 

ىذه  ،صربل ىو واقع آلش لدى النقاد ومهمومي الشعر ات١عا ،فكرة أو ظنا
ات١رجعية لاتٯكن تأويلها بعيدا عن فكرة ات١رجعية الدينية التي يعتًؼ بها 
بعض الطوائف والتيارات الدينية لاسيما اتٟديثة التي كانت تنادي بفكرة 

وفكرة الإماـ ىنا في القصيدة ىي حضور الشاعر بنفس درجة  ،الإماـ
يستطيع اقتناص فات١ستقرئ لنصوص أدونيس يكاد ت٬زـ بأنو لا  ،احتجابو

اللهم سوى بعض الأمكنة التي ارتادىا  ،ملبمح حياة خاصة للشاعر نفسو
ورغم  .أو ترتبط في وجدانو اتٞمعي الذي يشتًؾ فيو مع ملبيتُ من العرب

ىذه الإسقاطات التارتٮية أو ات١كانية إلا أف أدونيس يتحرر دوما من 
يقوؿ في قصيدة  فهو ،قضباف الإمساؾ بتفاصيل شخصية تنبئ بها قصائده

في زفتَ / ملكها في تفجر البركاف/ شعرةٌ تقرأ في الريح)" مرآة ت١عاوية " : 
ويقوؿ في قصيدة " السماء  (.الأمواج والزمن ات٢ائم بتُ الإعصار والرباف

تصوغ / تٖضنو نساؤنَ/ ت٬يئنا في كوكب)الثامنة رحيل في مدائن الغزالر " : 
/ يبتدئ السقوط في مدائن الغزالر/ لرالثياب والأحلبـ واللآ/ من بهائو

  (في مدائن الغزالر ،وتعلق اتٞباه بالغبار/ يستنزؿ الفرقاف واللساف
 ،وفي صدد اتٟديث عن تأسيس أدونيس للمرجعية الشعرية اتٞديدة



 102 

ات١عرفية التي يطرحها في سياؽ نصوصو الشعرية / تغدو الأسئلة الشعرية
أسئلة سلبية كالتي طرحها الثنائي ات١صري  ات١لمح الأبرز لاسيما وأنها لد تعد

لكن ىي أسئلة  ،صلبح عبد الصبور وأمل دنقل عبر مشروعهما الشعري
لا تتسم بالاقتضاب بالقدر الذي تسمح فيو تٔزيد من شحذ الذىن 
وإعماؿ العقل بل وأحيانَ ت٤اولة اتٞري وراء أدونيس للئمساؾ بو من أجل 

والأسئلة في عرؼ الفلسفات القدتٯة  ،ةاعتًاؼ نهائي بإجابات تلي الأسئل
وىي الوسيط الذي يدفع السائل أو القارئ إلذ  ،وات١عاصرة ىي أداة ات١عرفة
والتأويل النقدي قاـ في أساسو على افتًاضات  ،عوالد ثقافية لا نهايت ت٢ا

مفادىا أسئلة توجو نَحية النص أو ات٠طاب اللغوي بغرض تفكيكو وتفتيت 
والأسئلة الأدونيسية   .راؾ القارئ في النص الذي يتناولومضامينو وتْجة إش

كما قلنا سالفا ىي معرفية تٖتاج إلذ رصد من نَحية القارئ لبدايت 
وإف لد يتمكن من التقاط العلبقة بتُ السؤاؿ ات١عرفي  ،القصيدة نفسها

الذي يطرحو أدونيس فبالضرورة يلجأ عادة ػ القارئ ػ إلذ عنواف القصيدة 
  .يفي باحتياجات القارئ ت١عرفة الإجاباتالذي قد 

إذف : ضاع  ،ىل أقوؿ)ات١عرفية : / يقوؿ أدونيس في أسئلتو الشعرية
ىل الزىرة ماء أو )ويقوؿ أيضا :  (،ىل أقوؿ : ابتكرت الرماد ؟/ وجهي ؟
ومن أبرز السطور الشعرية التي  (.وت١اذا تلد الشمس الغبار ؟/ شرار ؟

ل فكرة تأسيس ات١رجعية الشعرية ات١عاصرة على تكفي النقاد من أجل تأصي
يقوؿ في قصيدتو "  ،يد أدونيس ما طرحو أدونيس نفسو من تساؤؿ فريد

وعلى عينيو أسوار / ورجلبه قيود ،ماذا يقدر أف يفعلو الشعر)البهلوؿ " : 
  (.الظلبـ؟
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 فَاغِنَثٌ :

لوجود في ات٠تاـ لا تٯكن الادعاء بأف أدونيس ىو رائد الشعر ات١عاصر 
 ،أصوات وقامات شعرية أخرى تنافس على الريدة بقوة وشراسة أيضا

لكن التنبؤ بأف أدونيس يعد فاصلة مهمة في تاريخ الشعر العربي يعد أحيانَ 
لاسيما وأف مشروع أدونيس الشعري لد  ،كثتَة من باب الرىاف على اليقتُ

شاعرا معرفيا و  ،بل يبدو شاعرا رومانسيا حينا ،يقتصر على عتبات بعينها
ويستهل علينا بوجوه وأقنعة تارتٮية في أوقات متباينة عبر  ،حينا آخر

وأبي  ،وبشار بن برد ،ومهيار الدمشقي ،دواوينو مثل عمر بن ات٠طاب
وىو كذلي يغدو على ديواف  ،وأبي نواس ،ونوح ،واتٟلبج ،حامد الغزالر

مثل  ،أيضاالشعر العربي تٔحطات تارتٮية مهمة تٖمل أشجانَ وشجونَ 
فضلب عن تناولو قضاي معرفية شائكة مثل البعث  ،تاريخ ملوؾ الطوائف

إذف فأدونيس الشاعر الدمشقي  ،من خلبؿ قصيدتو " البعث والرماد "
الذي تٯزج الرسم بالكلمات حسب عنواف ديواف مواطنو نزار قبالش أراد أف 

ه شاعرا تٮلق لنفسو فضاءً شعري مغايرا للتيمات السائدة منذ ظهور 
وظل حتى وقتنا الراىن يداعب قراءه بأسئلتو ات١عرفية التي تسعى  ،بسوري

إلذ التحريض الذىتٍ ليس مكتفيا بدغدغة ات١شاعر والعواطف وإثارة 
  .الانفعالات
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 الفصل السابع

  (عبيةغنية الشنوبل من اعتكافات رينيو برودوـ إلذ تتويج الأ)

 ـ تذنٔات واكع الإةداع امػرةْ المػاغر : 1

في كل مرة وأثناء تٟظة ترقب إعلبف الأكادتٯية السويدية أتٝاء الفائزين 
تّائزة نوبل تٖديدا في ت٣اؿ الأدب تنتاب الأراضي العربية حالة من الانتباه 
القصدي والعمدي صوب أتٝاء عربية بعينها ظنا أف الشعوب وات١واطنتُ 

وىم بلب شي في غفلة  ،ذين تٯنحوف الأكادتٯية حق التصويت ات١طلقىم ال
مطلقة مفادىا أف ات١واطن العربي غتَ مؤثر بالضرورة في صناعة القرار 

 ،الثقافي العات١ي لاسيما وإف ارتبط ىذا القرار الثقافي بتوجو سياسي معتُ
عميد لكن الاستثناء العربي الثقافي الوحيد في ىذا الرصد ىو حالة فوز 

لأنو تْق كاف تٯثل ولا يزاؿ  ،الرواية العربية ت٧يب ت٤فوظ تّائزة نوبل للؤدب
أيضا أوبرا للحكايت ومقهى للحكي وت٣سدا أدبيا للحركات الاجتماعية 

لكن سرعاف ما تغتَت إحداثيات اتٟياة  ،في مصر على وجو الاختصاص
اتٟركة الثقافية  الثقافية العربية ولا أكاد أنكر أو أخفي واقع تردي تأثتَ

وبات من اليقتُ أف نقتنع ولو  ،الإبداعية العربية في حراؾ الإبداع العات١ي
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بصفة طارئة أف تٙة جوائز ت٤لية أو عربية ت٘نح للؤدباء العرب ات١عاصرين 
اليوـ وىي غتَ دالة على حراؾ إبداعي شعبي مؤثر داخليا ومن بٍ لا ت٘ثل 

ى واقع اتٟياة الاجتماعية بامتداد ات٠ليج تٚلة الإبداعات العربية الراىنة عل
بل تٯكن إت٬از ملبمح الإبداع العربي الراىن في سرد واقع  ،إلذ المحيط

وإنتاج أدبي موغل في الإبهاـ  ،منصرـ منذ النصف الثالش من القرف العشرين
  .والغموض ت٦ا أبعده نهائيا عن ات١واطن ات١ستهدؼ

  . ةػٔدا غي املػٔدة :.ـ ةِب دٓلان 2

حينما أعلنت الأكادتٯية السويدية ات١ات٨ة تٞائزة نوبل اسم الفائز تّائزة 
الأدب ىذا العاـ جاء اسم الشاعر الأمتَكي ت٣ازا بوب ديلبف ليفتح أبوابا  

الأمر  ،كثتَة من الدىشة والتعجب ومن بٍ نوافذ متعددة لتأويل الاختيار
ديلبف كمحاولة الذي يدعو إلذ التفتيش العلتٍ عن ستَة الشاعر بوب 
فبوب ديلبف  .لرسم بورتريو صغتَ للشاعر قبل أف يتجو صوب القصيدة

ببلدة صغتَة  ٜٔٗٔات١عروؼ إعلبميا ىو روبتَت ألن زمرماف ولد في عاـ 
وىو ابن لأبوين  ،تدعى دولوث بولاية مينوسوتا قرب اتٟدود مع دولة كندا

رنَ اتٟائز على جائزة ولقد تربى شاع ،مهاجرين يهوديتُ تٖديدا من أوكرانيا
وىذا الطفل التقطتو  .نوبل للؤدب في مدينة تسمى ىيبيي بذات الولاية

وما  ،فتعلم العزؼ على آلة اتٞيتار وىو صغتَ ،ات١وسيقى منذ نعومة أظفاره
لبث أف تٖوؿ من عزؼ اتٞيتار إلذ امتهار العزؼ على آلات موسيقى 

ثتَا ما كاف يعرؼ عن بوب وك ،وات٢ارمونيكا (القيثارة)أخرى مثل الناي 
 .ديلبف الغناء في مرحلة الطفولة
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ولعل ولع بوب ديلبف وشغفو بات١وسيقى وىو صغتَ دفعو إلذ أف يكوف 
من عشاؽ الاستماع ومن بٍ الاستمتاع تٔحطات ات١وسيقى ذائعة الصيت 

فكاف يستمع كثتَا إلذ موسيقى البلوز والريف التي كانت  ،في ىذا الوقت
ورتٔا تٖولو إلذ عشق موسيقى  ،شريفيبورت بولاية لويزينَ تبث من مدينة

الروؾ أند روؿ كاف مفاده بزوغ حركات الاحتجاج التي قادىا الشباب 
فضلب عن حرب فيتناـ وتٛلبت اضطهاد السود في أمتَكا وىذا كلو 
انعكس فيما بعد على مضموف أغانيو أو قصائده التي تتسم في إتٚات٢ا 

عصياف والدفاع عن الطبقات ات١ضطهدة في الولايت بنزعة الاحتجاج وال
لكن الشكل ات١ميز الذي شكل وعي بوب ديلبف  ،ات١تحدة الأمتَكية

ولاشي أف البدايت  ،ات١وسيقى ىو الفولكلور أو ات١وسيقى الشعبية
ات١وسيقى ىي التي مكنتو من اعتلبء منصة التتويج مرتتُ ؛ الأولذ حينما 

غتٌ الشباب بأغنياتو ويعزفوف منحوتاتو ات١وسيقية استحاؿ موسيقيا ماىرا يت
وات١رة الثانية للتويج ليست حصولو على  ،التي تعبر بالضرورة عن مطات٤هم

جائزة نوبل للؤدب بل ات١وسيقى نفسها التي مكنتو من تطويع اللغة 
 . وترويض الكلمات داخل متن قصيدة أصبحت بالفعل اليوـ الأكثر رواجا

 رق إلى الأذن : ـ امظػر وي امِ 3

عليي أف تتصفح أبرز عناوين ومواضعات كبرى الصحف والمجلبت 
الثقافية سواء على ات١ستوى العربي أو الأوروبي لتعرؼ أف فوز الشاعر 
وات١وسيقي وات١غتٍ بوب ديلبف تّائزة نوبل للؤدب ىذا العاـ يعد مفاجأة  

 العالد والتي كبتَة ورتٔا للشاعر نفسو أيضا ولكافة الأوساط النقدية في
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رشحت من قبل أتٝاء كبتَة في عالد الإبداع الأدبي لنيل ىذه اتٞائزة رفيعة 
وىذه ات١فاجأة تستدعي منا تكثيفا في رصد حالة الشاعر  .ات١ستوى

والتكثيف التارتٮي لستَتو الشعرية تدفع القارئ  ،الأمتَكي بوب ديلبف
العامة للؤكادتٯية سارا نة وات١قولة للؤمي ،دفعا للربط بتُ مقولة وطرح فكري

التي علقت على فوز الشاعر بوب ديلبف باتٞائزة لشبكة  دانيوس
وفي ىذا التوصيف  ،التليفزيوف السويدي العاـ بأنو يكتب شعرا للؤذف

دلالة على تٙة أمور مهمة منها أف شعر ديلبف تٯاثل العقل اتٞمعي في 
بة انصهار اللغة صورتو الشعبية وأف القصيدة التي ينظمها تعد تٔثا

وأف إبداع بوب ديلبف الشعري تٯكن  ،بات١وسيقى في إطار أدبي إبداعي
ربطو بدرجة كبتَة بات١وسيقى التي مكنت شعره الرواج والانتشار والقرب 

  .من ات١واطن الأمتَكي
أما الطرح الفكري ات١رتبط تٔفاجأة فوز بوب ديلبف باتٞائزة يرجع إلذ 

وفي ىذا  ،د لاسيما في كتابو ات١اتع خارج ات١كافات١فكر العربي إدوارد سعي
الكتاب يطرح إدوارد سعيد إشكالية العلبقة بتُ السرد وات٢وية وفيها يؤكد 
سعيد أف حركة ات٢وية الشخصية تتكوف من تيارات ثقافية تتم عبر مراحل 

وأف ات٢وية الأحادية أمر يؤدي بات١بدع إلذ نهايت حتمية  ،زمنية متعاقبة
وارد سعيد في كتابو خارج ات١كاف إلذ ضرورة استيعاب لغة الآخر ودعا إد

وطرحو الثقافي من أجل الانفتاح الرحب على الثقافات ات١ختلفة ضمانَ 
  .للتنوع والقدرة على الاختيار

وىذا ما لد ينجح فيو كثتَ من الأتٝاء العربية التي طات٢ا التًشيح 
فانفتاح بوب ديلبف ، كل عاـالسنوي قبيل إعلبف الفائز تّائزة نوبل من  
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على ات١وسيقى والشعر في تنوعو واختلبفو ىو الأمر الذي فات الكثتَ من 
ات١بدعتُ العرب وإف استثنينا بعضا منهم مثل أدونيس ومحمد علي شمس 

فاقتناع كاتب الأغنية بوب ديلبف بأف ما تٮطو على الورؽ  ،الدين وغتَت٫ا
ى وأداء شعبيا أمر يدفعو إلذ سيستحيل عما قريب إلذ أغنية وموسيق

 ،الاقتناع التاـ والكامل بأف يصبح لساف حاؿ ات١واطن الأمتَكي من جهة
وأف يعبر عن التأثتَات السياسية والأدبية والاجتماعية ضمن أغنياتو من 

لكن ىذا لا يتماثل كثتَا مع ات١شهد الإبداعي العربي الذي .جهة أخرى
ما وأف قطاعا طويلب من ات١بدعتُ يشوبو الكثتَ من لغط التلقي لاسي

خصوصا في ت٣اؿ نظم الشعر يغالبوف ات١شهد الراىن ويغيبوف تدرت٬يا في 
ت٣اىل فكرية وت٨ت لغوي عجيب ت٦ا أبعدىم وأعمات٢م الإبداعية الأخرى 
عن الأذف والرواج الشعبي طات١ا لا يعبروف عن ت٫وـ المجتمع ومطات٤و ورصد 

  .الواقع

في أغنياتو يقتًب كثتَا من اتٟكايت اليومية  لذلي ت٧د بوب ديلبف
فضلب عن  ،للمواطن الأمتَكي التي تتناوؿ ات٢موـ والآماؿ والشجوف أيضا

حساسيتو الشديدة في التقاط الأحداث السياسية ات١ضطربة ومعاتٞتها شعرا 
ىذا ما تٯكن اقتناصو في أغانيو الثورية التي تزامنت  ،بل ومواجهتها أيضا

والتناص الطبيعي غتَ ات١شوه للتاريخ  ،ات١ناىضة للحرب مع اتٟركات
والأىم والأبرز في مستَة بوب ديلبف الشعرية أنو يعد حالة تلبزـ  ،والشعر

ىذه اتٟالة التي تٯكن  ،فطرية بتُ الأغنية ات١كتوبة وات١وسيقى الشعبية
موازنتها باتٟالة الغنائية بتُ صلبح جاىتُ وعبد الرتٛن الأبنودي 

 يقار بليغ تٛدي في مصر. وات١وس
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 ـ غنّ وٌػث امتتِٓخ :  4

انتابت حالة من الدىشة والعجب الواقع الثقافي العربي تٖديدا لفوز 
والدىشة مفادىا أنهم يعتبرونو  ،الشاعر بوب ديلبف تّائزة نوبل للؤدب

لكنهم لد يستعيدوا تٕربة فوز عميد الرواية  ،ت٣رد مؤلف أغاف فحسب
ىذه التجربة العربية  ،باتٞائزة في نهايت القرف ات١اضي العربية ت٧يب ت٤فوظ

التي كانت الأكثر تأثتَا في الواقع العربي الاجتماعي لأنها باختصار 
عكست ات١شهد المجتمعي بصورة واقعية وكانت قريبة الصلة من ت٫وـ 

واتٟقيقة البعيدة عن التحزب أو العنصرية أو  ،وأحلبـ ات١واطن العربي
قافي العربي كدعوة للتنوع الثقافي الإت٬ابي فإف فوز ديلبف يعد الاستلبب الث

وليست مبررات عدـ الدىشة تعود إلذ فوز .خبرا منطقيا لا يدعو للدىشة
أو حصولو على جائزة  ،بوب ديلبف بإحدى عشرة جائزة جرامي للموسيقى

لكن وقوؼ ديلبف على منصة التتويج  ،وجائزة جولدف جلوب ،أوسكار
وتأثتَ ىذا  ،ت١ي منفردا برجع إلذ ات١نتج الإبداعي الذي يقدموالأدبي العا

قدرتو  وفوزه يعود بالدرجة الأولذ ،ات١نتج على ات١ستهدؼ أعتٍ ات١تلقي
وأف قصائده وأغانيو ات١وسيقية  ،الاستثنائية في قيادة آلاؼ من ات١واطنتُ

إلذ  وىذه ات١شاركة ىي التي دفعتو ،تعد مشاركة حقيقية منو لآماؿ الناس
فهو يعتقد أف الطب النفسي تٯثل  ،اقتناعو الكامل فزيف الطب النفسي

وأف الدوؿ تنفق  ،أكذوبة كبتَة وأنو غتَ قادر على الشفاء أو العلبج
على ىذه الأكذوبة التي تٯكن توجيو إنفاقها لصالح  الدولارات ات١لبيتُ من

لتحاـ بقضاي وفي ىذا الاقتناع يقصد طوعا الا .أشياء وت٣الات أكثر فائدة
 التمييز والعنصرية والأيتاـ بالعالد كلو.
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 .وإذا كانت جائزة نوبل للآداب قد منحت لأتٝاء شاىقة مثل ت
فإف  ،وتولش موريسوف ،وإرنست ىيمنجواي ،وويلياـ فولكنر ،إليوت .س

 ،تٚلة من النقاد يرفضوف حصوؿ ديلبف على اتٞائزة كونو ت٣رد مؤلف أغاف
يزاؿ يدفع الكثتَ إلذ القوؿ بإف الشعر ديواف العرب ىذا الرفض الذي لا 

ومؤخرا استمعت إلذ عبارة  ،وبأف الرواية ديواف العرب تارة أخرى ،تارة
وبأف  ،وىذا ت٬علنا نقر تْقيقة تغتَ الواقع ،السينما ديواف العرب ات١عاصر

وبات من الضروري  ،تٙة تغتَات ثقافية اجتاحت ات١شهد الإبداعي الراىن
غالطة في عقد مقارنَت تارتٮية بتُ الطرح الإبداعي ات١وجود في عدـ ات١

اتٟرب والسلبـ لتولستوي والإلياذة والأوديسة ت٢ومتَوس والطيور 
وأليس مونرو في أعمات٢ا القصصية  ،ومائة عاـ من العزلة ت١اركيز ،ليوريبيدس

مثل "ات١شهد من كاسل روؾ" و "حلم أمي" و "أقمار ات١شتًي" و "العاشق 
فالسؤاؿ ات١طروح حاليا  .والطرح الإبداعي في أغنيات بوب ديلبف ،ات١سافر

اليوـ ىو : ىل يستحق بالفعل بوب ديلبف اتٟصوص على جائزة نوبل 
ىو فاز بالفعل طوعا أـ كرىا للرصد  ،للآداب ؟ والإجابة يفرضها الواقع

دبي والفتٍ لأف النقاد لد ينتبهوا قليلب إلذ نواتج الإبداع الأ ،النقدي الراىن
لديلبف والذي تٯكن تٖديده في أنو صاحب فكرة القياـ تْركات الاحتجاج 
الاجتماعي لدى الشباب عن طريق الأغنية التي أت٢بت تٛاس الآلف في 

  .ستينات وسبعينات القرف ات١اضي

 ـ وحل زذر ٓتدزرج :  5

تبقى أغنيات بوب ديلبف الشعرية واقعا آنيا يفرض قوتو وسطوتو على 
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وتظل موسيقاه التي حققت أعلى ات١بيعات على  ،منا الثقافية ات١قبلةأي
وىذه  ،مستوى العالد شاىدا على استحقاؽ ديلبف الفوز بنوبل للآداب

السطوة وتلي القوة ستدفع الكثتَ من ات١ثقفتُ والقراء إلذ استنفار طاقة 
وفي  ،البحث والتنقيب عن كلمات أغنياتو التي تزامنت اليوـ مع خبر فوزه

ظل ىذا التنقيب ات١ستداـ سيظل ىاجس الضغط الأكتَكي يضغط بقوة 
على أذىاف ات١ثقفتُ والنقاد العرب كوف ديلبف أحد مواطتٍ الولايت 
ات١تحدة الأمتَكية والتي تبحث ت٢ا عن مشهد ثقافي يعزز مكانتها السياسية 

فوز  وسيظل الناقد العربي يعقد أقسى أنواع ات١قارنَت بتُ .والعسكرية
الشاعر الفرنسي رينيو سولر برودوـ كأوؿ من حصل على اتٞائزة في 

و "  ،نسختها الأولذ عن أعمالو البارزة مثل " اعتكافات " و " التجارب "
اتٟناف الباطل " وبتُ حصوؿ بوب ديلبف على اتٞائزة كمؤلف أغاف 

حت لكن في النهاية تبقى نتيجة واحدة وىي أف الأغنية الشعبية ت٧ ،شعبية
 في الوصوؿ إلذ منصة التتويج. 

وفي السطور القادمة أعرض بعضا من أغنياتو لاسيما أغنية " مثل 
 ،والتي يعبر فيها عن واقع معاش Like a rolling stone حجر يتدحرج "

 وىذه الأغنية عُدَّت أعظم أغنية روؾ في التاريخ ،والتحامو بقضاي ت٣تمعو
فهو  ،ي بأف كل شئ سيتغتَ اجتماعياوفي ىذه الأغنية يؤكد طرحو الفكر 

يتحدث عن واقع فتاة مرفهة ىجرت قيم ومبادئ أسرتها وانغمست بغتَ 
وفي النهاية كانت نتيجتها  ،تدرج في اللهو والعبث وعالد الأضواء الكاذبة

ات١نطقية وىي فقداف الأضواء والشهرة والثراء ومن بٍ دؼء البيت ونعيم 
 :  غنيتويقوؿ بوب ديلبف في أ ،الأسرة
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 في يوـ من الأيـ، لبستِ أحسن الثياب)

 ورميت قرشاً للمتسولتُ
 كنت في عنفواني، أليس كذلي؟

 كاف الناس ينادوني "أيتها اتٞميلة الطائشة.. أحذري.. ستسقطتُ"

 فظننت أنهم تٯزحوف.
 كاف ات١تسكعوف يثتَوف ضحكي

 لكني الآف لا ترفعتُ صوتي باتٟديث

 تسولتُ وجبتي القادمةولا تبدين فخورة عندما ت
 كيف يبدو ىذا.. كيف تشعرين

 حتُ تكونتُ وحيدة.. ولا تعرفتُ طريق البيت
 مثل نكرةٍ كاملة.. مثل حجر يتدحرج؟

 حسناً ي آنسة "وحيدة"

 قد درستِ في أرقى ات١دارس، لكني تعرفتُ
 أنهم كانوا يعصروني فيها عصراً 

 ولد يعلمي أحدٌ كيف تعيشتُ على قارعة الطريق

 كني الآف مرغمة على اعتياد ذليل
 كنت تقولتُ: لن أتساوـ مع ات١تشرد الغامض
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 لكني الآف تدركتُ: أنو لا يبيع الأعذار

 حتُ تٖدقتُ في خواء عينيو
 وتسألينو أف يعقد صفقةً معي

 أمتَة البرج العالر، كل الظرفاء الآخرين

 يشربوف، واثقتُ من ت٧احهم
 يتبادلوف أتٙن ات٢داي

  فتابٌ فيجدر بيأما أنتِ ي

 أف تنزعي خات٘ي ات١اسي، أف ترىنيو.
 نَبليوف في الأتٝاؿ، ولغة حديثو

 كانَ يسلياني
 اذىبي اليو الآف، إنو يناديي، ولا تٯكني الرفض

 فحتُ لا ت٘لكتُ شيئاً.. ليس تٙة ما تٗسريو

  (أنت الآف لا مرئية ت٘اماً، وليس عندؾ ما تٗفيو
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 الثامن الفصل

ٌَّعِّ :  امتَسْثُ غَيْ طَفْرَةِ ام

لا ت٭تاج الناقد أو القارئ على السواء إلذ إطلبلة ببلوغرافية توثيقية 
للشاعرة اللبنانية نَىدة اتٟلبي قبيل مطالعة قصائدىا ات١توىجة بالشعر 

ا مفاده عدة عدـ الاحتياج ىذ ،الذي تٯكن توصيفو بأنو ديواف العرب
أسباب وعوامل أبرزىا على الإطلبؽ التزاـ نَىدة اتٟلبي بالصورة الرصينة 
للقصيدة العمودية التي تشتًط توافر الوزف والقافية ىذا ما استطاعت 

ومن الأسباب أيضا أنها  ،نَىدة الاكتًاث بو وتفضيلو في ت٣مل قصائدىا
صيفها في الوزف والقافية رغم التزامها بصورة شكلية قدتٯة وتقليدية تٯكن تو 

إلا أنها تٖررت مطلقا صوب اللغة التداولية القريبة من القارئ العربي 
ات١عاصر الأمر الذي جعل من قصائدىا ما يشاكل رغيف ات٠بز اليومي 

وإف جاز للناقد مدح شاعر فالأحرى  ،الذي لا تٯكن للمرء الاستغناء عنو
اتها الشعرية قريبة الصلة من أف ت٪دح لغة الشاعرة نَىدة اتٟلبي وموضوع

القلب والتي ابتعدت بها عن لوغاريتمات القصيدة العربية الراىنة ات١وغلة 
في الغموض والالتباس والرمزية التي تفقد الشعر العربي الرائق براءتو 

 .وبريقو

 ،والسبب الثالث من أسباب تفرد نَىدة اتٟلبي كونها لبنانية الأصل
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ن استقر في مظاننا التارتٮية بأنو وطن الشعر ولبناف على الاختصاص موط
الأكثر مشاكلة للغة القلب والوجداف والأبعد عن القصيدة الفلسفية 
الضاربة في السردية التي امتاز بها الشعراء ات١عاصروف الأمر الذي جعل 
الكثتَ من قراء الشعر ينأوف بعيدا عنهم وعن نصوصهم التي تشبو 

  .الأحجية والتعاويذ القدتٯة

 . أكْرَبُ وِي املَنْبِ :.أةْػَدُ وِيْ وَزْدَتِْ

ومنذ أكثر من تٜسة أشهر وديواف " أبعد من وحدبٌ " للشاعرة 
بٍ أمر  ،أتأمل صفحة الغلبؼ ات٠ارجي ،نَىدة اتٟلبي يعلو مكتبي ات٠شبي

على قصائده الاستثنائية عبر قراءة عابرة متحفظاً الولوج في إحداثياتو من 
يعات تناسب النص الرائق بلغتو ات١عاصرة والتزامو بالشكل أجل اقتناص سو 

الصحيح والسليم والفطري للقصيدة العربية وكأف العنواف نفسو أجبرلش 
على الاحتفاء بالوحدة أو ات٢روب بالديواف بعيدة عن زتٛة الفلسفة 

وجاءت تٟظة  ،وات١شاىد السياسية التي غلبت بسطوتها على حياتنا العربية
قراءة بفضل حالة اليقتُ التي ت٘تلكها نَىدة اتٟلبي بقصائدىا اقتناص ال

ات١توىجة شكلب وموضوعا من خلبؿ نص شعري ت٭ظى بلغة معاصرة 
والأتٚل والأروع .وحالات وجدانية لا تٯكن للقارئ الفكاؾ من شراكها

عند تناوؿ قصائد ت٣موعة أبعد من وحدبٌ للشاعرة نَىدة اتٟلبي أني 
ة التقنيات النقدية التقليدية ات١كرورة إذ أني تتعامل مضطر للتخلي عن كاف

مع نص يستهدؼ الوجداف أولا ويدفعي للتعاطف مع قضايه ومضامينو 
 .وليس للتفتيش عن زواي أخرى كامنة
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َّٔثِ : ٌَّػِّ ْٔىَاتِ ام  امكَظْفُ غَيْ امتِّ

وىناؾ تٙة ملحوظات ت٘ثل بالفعل إحداثيات لغوية وشعرية تفرض 
تناوؿ قصائد ديواف " أبعد من وحدبٌ " للشاعرة اللبنانية نفسها عند 

نَىدة اتٟلبي لعل أبرزىا فعل الأمر الذي يغلب على معظم قصائد 
ورتٔا لا يكتًث النقاد ات١عاصروف بدلالات اللغة في قصائد ات١رأة  ،الديواف

رغم أف استخداـ ات١رأة الشاعرة أو القاصة  ،أو ما يعرؼ بالأدب النسوي
وائية لفعل الأمر ت٭دد ملبمح مهمة تكشف عن صاحبة النص دوف أو الر 

اللهاث وراء معلومات تارتٮية عنها ت٘اما حينما نستقرئ رواي اتٞزائرية 
أحلبـ مستغات٪ي لاسيما في عابر سرير أو ذاكرة اتٞسد أو الأسود يليق 

 .بي وأختَا عليي اللهفة
يواف أبعد من ىذا ما يكشف عنو فعل الأمر الغالب على قصائد د

وحدبٌ والذي يدؿ على أف نَىدة اتٟلبي شاعرة بدرجة ثائر أو مبدعة تصر 
على الوصوؿ إلذ منصة التتويج عن طريق إطلبؽ صرحات شعرية تعبر عن 
مطامح الأنثى ات١شروعة في ت٣تمع ذكروري بات مضطربا وقلقا بفضل 

ي ات١صاحب وتارة أخرى ىذا القلق الأنثو  ،الشهود السياسي الراىن تارة
لكافة ات١شاىد الإنسانية ات١تعلقة باتٟب والوصل والغراـ وعلبقة ات١رأة 

استخدامها لفعل الأمر جاء متلبزما ومصاحبا عن حالة  .بالوطن والسفر
القصيدة أو ات١شهد الشعري القائم فحينما نطالع القصائد العاطفية على 

"  ،لر أحبي " سبيل الرصد لا اتٟصر ت٧دىا تستخدـ أفعالا مثل " قل
" أعتٍ على النسياف  ،" واحضن فمي " ،" واكذب عليَّ " ،خذلش إليي "

 ." واستصرخي وجعي " ،"
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وات١لمح اللغوي الآخر الذي يطغى في الاستخداـ النصي في ديواف " 
وىو استخداـ  ،الرجل/ أبعد من وحدبٌ " ىو اللغة الاتصالية مع الآخر

الرصتُ للقصيدة الشعرية العربية ات١تمثل  يتناسب كثتَا مع الالتزاـ بالشكل
ومن ات١لفت أيضا أف نَىدة اتٟلبي وىي تٖرص على  ،في الوزف والقافية

تيمات لغوية داخل نصوصها على وعي مستداـ بتقدلص تٚل شعرية تقريرية 
وليست إنشائية وىي بذلي أشبو تْالة البوح الرقيق الذي لا تٯيل إلذ 

ة اتٟب بقدر ما ىي على يقتُ بأف الذائقة الاستعطاؼ أو استجداء حال
اللغوية تتطلب اتٞملة الإخبارية عقب استخداـ تيمة لغوية راسخة في 

وي  ،ات١ظاف العقلية العربية ذات الثقافة الذكورية السائدة مثل أي سيدي
و نتلمس ىذا ات١لمح من خلبؿ قصيدة "ريشة على  ،وي سادبٌ ،سيدي

 خد وجسد " إذ تقوؿ : 
  نظرت إليو ذات مرارة "إلش

 وخصوبة الأشواؽ طعم خناجر
 ي سادبٌ ما اتٟب إف أذوى الردى 

 وجفن غيم ماطر." ،وجد اتٟبيب

 وتقوؿ في قصيدتها " مسجي على قلب وورؽ " : 
 "ي سيدا حسنت للكوف صورتو

 في قلب سيدة من بارئ النعم

 كما البدور إذا ما اتٟسن كللها
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."ت٢ا الشموس إذا ما القلب   في ضرـ

 وتقوؿ في قصيدة " رعشة زمن تٙل وقداح " : 
 "أترعت كأسي بات١لذات التي 
 عتقتها في القلب خوؼ سراؽ

 إف ذقت تٜرة عاشق  ،ي سيدي
 لا تٗش من سكر فلست بباؽ ".

: ٌٍْ صْكُِتِ غَ
َ
 غَيُْْ الم

ت١اذا تصر نَىدة اتٟلبي أف تقوؿ أكثر ت٦ا ينبغي السكوت أو الصمت 
لتساؤؿ ىو إجابة بسيطة وسريعة ت١لمح أكثر بزوغا في ديواف " عنو ؟ ىذا ا

أبعد من وحدبٌ " وىو عناوين قصائد الديواف التي تشبو بات١واضعات أكثر 
وات١لفت للنظر وات١ستًعي للبنتباه ىو أف  ،منها ت٣رد عناوين لقصائد تأبٌ

 بعض العناوين تتشكل من كلمات تبدو طويلة وىذا يستلزـ من القارئ أف
يكوف على وعي مستداـ بأف نَىدة اتٟلبي أرادت تٖقيق مزيتتُ في 
قصائدىا ؛ الأولذ أنها شاعرة عمودية أكثر حرصا على الشكل التقليدي 

والثانية أنها شديدة ات١عاصرة للمشهد الشعري الراىن  ،للقصيدة العربية
ى متابعة لاسيما قصيدة النثر التي ت٘تاز بعناوين متفردة تٕبر القارئ وتٖثو عل

فنجد من بتُ عناوين القصائد " عطرؾ على  .القصيدة رغم سرديتها
" جفوف عارية وحب مهاجر  ،" برؽ في دموع حارقة " ،ساعدي والعبق "

  ." شوؽ إلذ سفر ووعد " ،" عشق على ضفة وقلق " ،"
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وحرص الشاعر على استخدامو مواضعات طويلة لقصائده ىو ىدؼ 
وثانيا  ،ثل أولا في البوح عن حالة القصيدةىذا ات٢دؼ يتم ،يسعى إليو

إشراؾ القارئ في حالة القلق ات١تزامنة مع الشاعر حينما تٮتار عنوانَ 
ورتٔا ت٧ح علماء النفس اللغويوف حينما أقروا بأف الشاعر عندما  ،لقصيدتو

يطيل في عنواف قصيدتو فهو يعالش قلقا وت٬د صعوبة في اختزاؿ إبداعو 
في كلمة واحدة فقط لذلي يلجأ كثتَ من ات١بدعتُ  العصي على ات١راس

ومنهم نَىدة اتٟلبي إلذ قرار إطالة العنواف تٕنبا لاختزاؿ القصيدة في عنواف 
  .ضيق وإف كاف ضيق العنواف لغة يكشف عن مدى تكثيف القصيدة أيضا

رَ  ِْ ًْحَّ امػَاطِلَ غُ ِّْ :.ثِ ةُ الأ ْٔعِ امػَرَةِ ةِ ْٔدًا غَي امرَّ  . ةَػِ

ت الشاعرة نَىدة اتٟلبي في ديوانها " أبعد من وحدبٌ " الأنثى أعاد
العربية إلذ صورتها الرقيقة البعيدة عن مظاىر الوحشية والتمرد والسفور 
التي لازمت ات١رأة ات١عاصرة تٖديدا منذ اشتعاؿ ثورات الربيع العربي التي 

وضاع حولت ات١رأة العربية إلذ نَشطة سياسية وثائرة ومتمردة على الأ
السياسية المجتمعية الأمر الذي أغفل اتٞوانب الرقيقة في ات١رأة والتي كانت 

 .ات١صدر والرافد الأوؿ والأصيل لإبداع الشعراء على مر العصور
رصينة  ،وصورة الأنثى في ديواف أبعد من وحدبٌ رقيقة وىادئة الطباع

في  وىذا ما تكشف عنو نَىدة اتٟلبي ،عاقلة بدوف جنوح ،بغتَ تٚوح
 إذ تقوؿ في قصيدة " فوضى اتٞسد والروح " :  ،قصائد ديوانها

 "كم قاؿ يهوالش على مسمعي 

 نَجيت منو اتٟسن لد يسمع
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 ي تٟظ جفن كم كوالش بو
 مثل ىجاء الشاعر ات١قذع
 إف في ذبوؿ فات٢وى مؤرؽ 

 كنور وجو نَفر ات١دمع 
 والقلب من فيض ات٢وى عاشق

 كامنهل ات٢ارب للمنبع"
 ... " : .نَىدة اتٟلبي في قصيدتها " ويقوؿ ت٭بتٍوتقوؿ 

 "إلش عشقتي رد ما حطمت يدي
 من أكؤس برضاب ثغرؾ ترفل

 كم لائم في اتٟب قد برح ات٢وى
 إف القلوب براقع تتبدؿ

 أنسيت نقتسم ات١غيب ووحدبٌ 
 لوف الغروب أنتُ وجدؾ ت٭مل"

 على موعد وصورة الأنثى العاشقة التي تلبزـ ت٣مل قصائد الديواف تأبٌ
بل أحيانَ كثتَة تأبٌ اتٟالة الوجدانية للؤنثى  ،دائم تٓيبة اتٟب ولوعة الفراؽ

ذات اتٟضور ات١شهود في ديواف " أبعد من وحدبٌ " لتعكس ما جناه 
الرجل بزيفو وخداعو وقصصو التي يعبث بها طامعا في علبقة عابرة مع 

صيف ىذه اتٟالة وتلي لذا فإف نَىدة اتٟلبي ت٧حت بامتيار في تو  ،ات١رأة
العلبقة ات١نتهية بانتهاء فورة القلب الذي اعتاد على العشق لكنو لد يتمرس 
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  .في تلقي صدمات غدره

 تقوؿ نَىدة اتٟلبي في قصيدة " قلق على جفن وردة " : 
 "أحكي لكم ي سادبٌ عن قصتي 

 ولساف حالر نَطق بشقائي
 فالعمر تٯضي كيفما شاء ات٢وى 

 استجيب ندائيما شئت يوما و 
 ذنبي إليو أف أغللت بضوئو 

 مستبرقا في ليلتي الظلماء 
 والدىر في أرزائو سرؼ بنا

 فقذى بعتُ غتَ ذات ضياء 
 وخطيئتي ألش أقمت بقلبو 

 والوصل عندي لا تٮط تٔاء
 لد يأت بالبدر ات١نتَ غواية

 فعلى جبتُ الشمس شق ردائي"
 ف عارية وحب مهاجر " : وتقوؿ اتٟلبي في قصيدتها ات١عنونة بػ " جفو 

 "وكم قاؿ ىذا الليل لوف ضفائري 
 وما بتُ عينيو سواد مضلل
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 الفصل التاسع 

عْرِيِّ عِنْدَ ت٤َُمَّد عَفِيفِي مَطَر  مُقَاربَةٌَ نػَقْدِيَّةٌ للخِطاَبِ الشِّ

 وُفْتَتَرٌ إدْتَارِيٌّ :

 تغتَاً كبتَاً في مفهوـ القراءة ة النصوص الشعريةقراءشهد ميداف 
لاسيما التي تٗطت مفهوـ تعرؼ وت٘ييز الرموز والدلالات ات١باشرة إلذ 

قراءة النص فلم يعد مفهوـ  ،تأويل العلبمات وفق منظور القارئ ات١بدع
ينحصر في ت٘ييز اتٟروؼ والكلمات  الشعري في نهايت القرف العشرين

وجهر  ،ضامتُ القصيدة كما سطرىا الشاعر بنفسووتبصرة ات١تلقي تٔ
التداوؿ النقدي الذي ذلي ات١فهوـ الذي ظل سائداً في  ،بها ات١نشدين

ضيق رؤية النظر صوب النص الشعري ووقف عند تٗومو رافضا أية 
تغتَ ىذا ات١فهوـ  فقد ،ت٤اولات ترنو إلذ سبر أغوار ات٠طاب الأدبي 

وت٦ارسة مهارات  عملياتات١تلقي ب/ اقدقياـ النليتضمن الذ جانب ذلي 
ومن تلي العمليات  ،تتسم بالتعدد والاختلبؼعقلية متنوعة  وإحداثيات
وموقف الشاعر من الاتٕاىات  ،فهم رؤية الشاعر للعالد والإجراءات

إلذ ما يكرس بالإضافة  ،والنقد، النقدية السائدة وقت نظم النص الشعري
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مالية لدى ات١تلقي لاسيما وأف البعد لو الناقد من تعزيز الذائقة اتٞ
 . ات١وسيقي الظاىر قد غادر القصيدة ات١عاصرة ورتٔا بغتَ رجعة

انعكس مفهوـ القراءة ، وبهذا التغاير في طبيعة تلقي النص الشعري 
على كيفية تطبيق بعض ات١مارسات والتقنيات القرائية في تلقي النصوص 

الاتٕاىات العلمية والنظريت  مع ةلتتسق ىذه القراءة ات١تشظي ؛ الشعرية
ولطبيعة النصوص الشعرية نفسها التي باتت تعلن  ،للغة من نَحيةاتٟديثة 

وشتاف بتُ  ،عن نفسها بوصفها خطابا لغوي وليس ت٣رد نص أدبي
وىذا يعد فاصلة القوؿ في الاختلبؼ والتشاحن بتُ ات١نتمتُ  ،ات١صطلحتُ

  .معسكرات قصيدة النثرإلذ قصيدة التفعيلة وات١نتمتُ إلذ 

َّٓثِ :  ٌَّظَرِ ٌَّعِّ وِيْ امفِفْرَةِ إلى ام  كِرَاءَةُ ام

ات١ستقرئ ت٢ذا التحوؿ ات١تسارع في التوجو النقدي لقراءة ات٠طابات و  
إلذ ما شهدتو  في التلقي التغيتَ يرجع ىذاتٯكن أف  ،اللغوية ات١عاصرة

عميق مسارات التي تناولت بشئ من التحليل ال الدراسات النفسية
التي سارت في اتٕاىتُ متوافقتُ ت٫ا الفحص عمليات القراءة  وتٖولات
اتٞدير بالذكر أف الاتٕاىات النقدية للنصوص الشعرية طيلة  ،والتأويل

القرف العشرين باستثناء نهايتو أي منذ الثمانينيات استحالت رىن النظرية 
رض سطوتها بقوة على  بل إف النظرية السلوكية استطاعت أف تف ،السلوكية

بل إف أساطتُ التًويج  ،ليس ىذا فحسب ،كل حركات التلقي الشعري 
لاستخدامات النظرية السلوكية في ميداف النقد الأدبي مهدوا طويلب 
لاعتناؽ النقاد ت١بادئ وأسس تلي النظرية مشتَين إلذ اعتمادىا في تعليم 
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 .ت مهارات القراءة ػ بوجو عاـ ػ في ات١دارس واتٞامعا

لد يفلح ات١روجوف لتطبيق النظرية النقدية ات١ستندة إلذ نظرية علم لكن  
لأف التطور السريع وات١تسارع بل وات١تصارع أيضا  ،النفس السلوكي طويلب

بتُ النظريت التقليدية لعلم النفس أنتجت تطورا آخر في تفستَ النمو 
في ورا رىيبا وىو ما نتج عنو تط ،العقلي لدى ات١تلقي للنصوص الأدبية

وأسفرت  ،الدماغ وىو يتناوؿ الأعماؿ الأدبيةفيزيقيا  تفستَ عمل
تيار جديد ىو علم النفس عن بزوغ تْوث علم النفس اللغوي بالضرورة 

في عقل العمليات الداخلية ات١عرفية  أت٫ية وخطورة الذي أكد ،ات١عرفي
 .السلوكيوف تغافلها قصداالتي القارئ 

عموما ولقراءة تيار اتٞديد تغتَت النظرة للغة ونتيجة لظهور ىذا ال 
وأسفر ذلي عن تطورات جديدة في طبيعة  النصوص الأدبية بوجو خاص،

الذي تٖوؿ من متلقٍ سلبي  وطبيعة عمل الذىن فيها ودور القارئ ،القراءة
ت٦ا واكب  ، إلذ مبدع ومشارؾ في صناعة وصياغة النص عن طريق تأويلو

 .النقد الأدبياتٞديدة في ذلي ظهور بعض النظريت 

رَةُ امتَّنَلّْ :  ِْ  جَ

وتطالعنا كافة الكتب التي أرخت للحركات النقدية ات١عاصرة منذ 
 من بتُ ىذه النظريتتٙانينيات القرف ات١اضي ػ في الوطن العربي ػ أنو 

في أثناء صراعها مع النظرية السلوكية  النقدية التي أنتجتها النظرية ات١عرفية
ت من النظريت القدتٯة التقليدية في تفستَ الفعل الإنسالش نظرية التي بات

ظهرت  وقد ،التلقي أو ما اعتاد تسميتها على سبيل الشيوع نظرية التأويل
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بسبب النزاع  النظرية التي تٕاوزت حد التنظتَ إلذ التطبيق وات١مارسةىذه 
ة من بدايت الطبيعي بتُ ات١ناىج النقدية الذي تغذيو نظريت معرفية ت٥تلف

  .السبعينات في جامعة كونستانس
وىذه الآلية اتٞديدة في تناوؿ النصوص الأدبية بً تقدتٯها من خلبؿ 
اتٞهود الفردية تارة والثنائية تارة أخرى عن طريق الطروحات التنظتَية 

وكانت الرغبة اتٟقيقية لديهما ػ في  ،و )آيزر( ()يوس التأسيسية لكل من
قراءة رؤية نقدية في  إلذالوصوؿ  شارؼ اليقتُ ػ ىوأغلب الظن الذي ي

ػ آنذاؾ ػ وقد نتج عن مسايرة للبتٕاىات العات١ية اتٟديثة  الأعماؿ الأدبية
تٖوؿ من الاىتماـ  (آيزر)و  (يوس)تلي الطروحات ات١تتالية لكل من 

 .متلقي ىذه النصوص بالنصوص الأدبية وأصحابها إلذ

 َّٔ ْٔدَةُ الافْتَِِاؽِ  ثُ :املَػِ

في ضوء ىذا التحوؿ الثوري في طبيعة القراءة النقدية وكنو القارئ 
وأيضا  (،و)آيزر (يوس)الرئيس ات١تزامن لطروحات  كاف السؤاؿ ،نفسو

وفي ت٤اولات  .؟  القارئ ىو معتٌ النصكيف يكوف   ىو ()بوؿ ريكور
 جادة للئجابة عن ىذا السؤاؿ تدافع علماء اللغة وأساتذة النقد الأدبي
 ،على السواء لإت٬اد صيغة توافقية لا تتضمن حرجا أو غموضا والتباسا ت٢ا 

أف مشاركة القارئ في نص لا  وكانت تلي الصيغة التوافقية تنص على
الثنائية بينو وبتُ  إلذالتقليدي الذي يؤدي بدوره  الشرحتقف عند مهمة 

 تٔعتٌ آخر أف القارئ تٔنأى عن النص نفسو لأنو ملي حصري، النص
لكن ىذا القارئ ينبغي عليو في ظل التطور النقدي ات١صاحب  ،ت١نشئو فقط



 133 

لنظرية التلقي أف يكوف شريكا رئيسا في صناغة ات١عتٌ وصوغو بل 
  .واكتشاؼ ما بو من ثغرات وفجوات تعتًيو

فإف الفضل في إعادة السيطرة  ،وكما يشتَ النقاد ات١عاصروف ،وت٢ذا
ة يعود للنظرية ات١عرفية وليس لطروحات للقارئ في تناوؿ النصوص الأدبي

لأنها ػ النظرية ات١عرفية ػ عضدت دور القارئ في  ،ات١درسة الأت١انية فحسب
صناعة ات١عالش وتٖوؿ التًكيز من النص وصاحبو الذي أعلن موتو منذ بنيوية 

إلذ الفعل الإجرائي للقارئ وما تٯارسو من عمليات  ،رولاف بارت
 .قيو للنص الأدبي وإحداثيات في أثناء تل

 التأويلية نظرية التلقيوينبغي الإشارة والتنويو إلذ أف الظهور اتٟتمي ل
 ،النظريت ات١عرفية للتفاعل الإت٬ابي وات١تبادؿ بتُ كاف نتاجا طبيعيا

اعتبرت قضاي الفكرية التي  والإحداثيات وات١نهجيات ،فكار الفلسفيةوالأ
النصوص الأدبية وليس فهما  أبرز مناحي الاىتماـ في نقد التأويل

أف قراءة النصوص الأدبية لتؤكد على وجاءت ىذه النتيجة  ،وشرحها
ونقدىا لد تعد عملية سلبية أو ت٣رد استهلبؾ معرفي وفق سطوة ات١بدع 

الناقد ىو ات١ؤسس اتٟقيقي للمعتٌ والشريي / بل إف القارئ ،،وحده
خفية لد يصرح بها الرئيس في صناعتو وتٖديد ما في النص من مضامتُ 

  .ات١بدع

ظَثِ .وَفَر تَِزِّ
ُ
َٔاءِ الم وْ ُِ  . وُكْتَظِفُ الم

يعتبر الشاعر ات١صري محمد عفيفي مطر أحد رواد اتٟداثة في الشعر 
كما اعتبره الكثتَ من النقاد ات١عاصرين أنو أبرز شعراء جيل   ،العربي
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حد  الستينيات في مصر والذي امتاز في نصوصو بثورة لغوية تٕاوزت
ورتٔا خصيصة التفرد التي اتسم بها محمد .ات١ألوؼ الشعري وسط أقرانو

عفيفي مطر ونصو الشعري جاء من التزامو بات٠ط والنسق الشعري شديد 
الاتساؽ والإحكاـ الذي اعتدنَه بو يؤكد على أنو شاعر قصيدة والتزاـ، 
وفي تٟظات إعلبمية قليلة البزوغ ت٧ده معلنا عن نفسو نفسو بهذه 

كونو شاعرا خارج التصنيف   ،ات٠صوصية ات١وجودة في خطابو الشعري
فلب تٯكن اعتبار شعره ينتمي إلذ  ،وخارج الوصف والتوصيف الاعتيادي

 ،ٜٚٙٔتيار اتٟداثة التي تزامنت مع إحداثيات نكسة العرب في يونيو 
ومن ات٠طأ توصيف خطابو على أنو كلبسيكي نظرا ت١ا يرتاده من مناطق 

ايرة للسمات الإبداعية لدى مدرسة الإحياء والبعث التي تعتبر من  لغوية مغ
ومن ىذا ات١نطلق تٯكننا أف نشتَ إلذ صعوبة  ،كلبسيكيات الشعر العربي

 ات١وقف النقدي تٕاه نصوص محمد عفيفي مطر.

فهو عادة يكتب في منطقة الوعي اتٞمعي للئنساف في إطلبؽ زاوية 
لذا  ،ويطبق ىذا الوعي تٖديدا على ات١واقف السياسية ،رؤيتو للعالد المحيط

يصعب على الناقد تطبيق العقد النقدية ات١وروثة وات١كتسبة على نصو 
وت٢ذا فإف ات١لمح الأكثر بروزا في شعر محمد عفيفي مطر ىو  الشعري.
لذا من الأحرى على أولئي الذين تعاملوا مع شعره من منظور  ،الإنسانية

تخلوا عن الأسس النقدية اتٞامدة ويعلوا القيم الإنسانية نقدي ت٣رد أف ي
 من جانب وداولش بالتي كانت ىي الداء.

لذلي من النادر أف ت٧د في ديواف مطر الشعري لغة خطابية تشتَ إلذ 
بل إف ت٣مل ات٠طاب الشعري عنده يشتَ إلذ الآخر الذي قد يبدو  (الأنَ)
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نص شائعة ومتداولة لا تقتصر غائبا أو ت٤تجباً مؤكدا بذلي أف قضية ال
فنجده يقوؿ في قصيدتو " فرح بات٢واء " : من  ،على صاحبها وىو الشاعر

يبتل وجد ات٠لبئق في / لذة النضج في الثمر ات١تهاوي إلذ زغب العشب
 ،يعلو الدعاء تٔا يتنفسو الصبح والأرض" ،بدمع التأويل/ الركعة اتٟاشدة

 ،ح " يؤكد على ىذا الوعي اتٞمعيوت٧ده أيضا في قصيدة " سهرة الأشبا 
. بٍ .وتدلذ رأسو من قفلها/ يقوؿ مطر : " دؽ في الليل زجاج النافذة

فأنَ أصعد / قاؿ : " فلتلق على كفي ما تٖمل من إرث الشكاوى/ تٕسد
  .وللشمس التي تطلع من آنية اتٟبر العتيق"/ من جوعي للخبز ات٠رافي

اعر مصري ولد ش العات١ية بأنو وتأبٌ ترتٚة مطر في موسوعة ويكيبيدي
برز شعراء ويعد أ ،قسم الفلسفةب الآدابتٔحافظة ات١نوفية تٗرج في كلية 

جيل الستينات في مصر، وقد تنوّعت ت٣الات عطائو بتُ ات١قالات النقدية 
ات١نسي أو ات١غُيَّب وبأنو يعتبر الشاعر وقصص الأطفاؿ وترتٚة الشعر، 

ات١ثقف بالسلطة / عة لعلبقة الشاعرأف يقدـ صيغة مبد الذي استطاع
خالقة  ،وإفرازاتها وىيمنتها وما تضعو حوت٢ا من ت٩ب تتبتٌ وتردد أطروحاتها

 بذلي 'ظلبماً ' كثيفاً تٯنع الرؤي ويقتل الرؤية ويغتاؿ البصتَة واتٟياة. 

ْٓرِ امنُّغَثِ : ِِ ْٔدَةُ وِي امغُىُِضِ إلى تَحْ  املَػِ

ين تناولوا نصوص محمد عفيفي مطر بشئ رتٔا يعتًؼ معظم النقاد الذ
من النقد والتفستَ وأحيانَ التأويل بصعوبة ات١همة اللغوية ؛ ليس لفقر 

بل لغموض اللغة  ،الأدوات والتقنيات النقدية التي يستعتُ بها الناقد
وىذا التسارع اللفظي  ،الشعرية التي تٕتاح ت٣مل نصوص مطر من جهة
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لدرجة أف النقاد  ،ا قصائده من جهة أخرىالعجيب والفريد التي امتازت به
فهم بالضرورة  ،اتٟداثويتُ حينما يلجأوف إلذ تقنية نقدية مثل أفق التوقعات

وكل ما تٯتلكو الناقد من أسلحة نقدية  ،ت٬ابهوف نصا متمايزا غتَ متماثل
للنص القائم على توقع يتجلى في التػَّهَيؤ القَبليِّ ات١سبق إزاء نص مطر 

دوف توغل التوقع في  ،ة والاجتياح الدلالر للمفردات فحسبغموض اللغ
  .التنبؤ تٔضامتُ القصيدة ات١سكوت عنها أو أحيا ات١صرح بها أيضا

وسربُ الطتَ منفرط  ت٘يلُ، شمسٌ " يقوؿ مطر في قصيدتو " تعاشيق " :
في عنكبوت / ي أي ها الولدُ / والقمحُ من ذىبِ الأضواء يتَّقِدُ / ومنعقدُ 

فاترؾ لنخلتيَ / عيناؾ من قػَبَسٍ والقلبُ ينفئدُ / -رأَدَ ضحىً –الشمس 
دَ الزَّجَّاجُ / الفرعاء ما تٕدُ من خضرة معجونة بالطلع لا تلدُ  أو غيمةٍ قد بدََّ

والعشب بعض  / "ما بتُ أقواسِ الزجاج الصلبِ لا ماءٌ ولا زبَدَُ / غُرَّتَها
لوجو مشتعلٌ، والطتُ لا وا/ عصفٌ وأزمنةٌ،/ سواؼٍ من ذرور اللوف ينثرىا

لا رمحٌ ولا / والدّراعوف ىباء الذَرّ،/ وات٠يل صافنة الأشكاؿ ضائعة،/ يعد
  ."اخلع خطاؾ..فهذي لوحةٌ تعشيقها تٚد/ زرد

فقُ القارئ ات١بدع أماـ ىذه الأبيات متسلحا بأ/ بالضرورة يقف الناقدو 
و في أثناء القراءة أ ،سواء وىو بصدد تناوؿ النص في تٚلتو العامة التَّوق ع
ات١كَونََت الثقافية  ماعِ تّ وىو بذلي ػ الناقد ػ يسعى لأف يرىق النص ،ذاتها

ات١تلقي من خلبؿِ ىذه الفَنيَّة يدخل في قَلبِ العَمَليَّة  و، لديووالاجتِماعيَّة 
والعلبقاتِ  ،ويكُوف ػ القارئ ػ في تَواصلٍ دائمٍ مع شُروطِ الإنتاجِ  ،الأدَبيَّةِ 

وأفق التوقع ػ كفنية من فنيات القراءة في نظرية التلقي ػ  .يَّة في النَّصِّ الأدب
فتجربةُ التلَقي من  ،لو دَور مركزِي في عمَليَّةِ القِراءةِ للن صوصِ الأدبية
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وىكذا ينطلق وعيو  ،خلبؿ ىذا ات١فهوـ تتداخل مع تٕربةِ الكَاتبِ ات١بدع
  .الأدبي من ت٣موعةِ تصوراتٍ سابقةٍ 

فمن ىذا ات١نظور النقدي يدفعنا النص السابق إلذ تٕاوز حالات لذا 
الغموض الاستثنائية في توصيف اتٟالة الشعورية ت١طر بتفاصيلها الطبيعية ات١عتادة  
كما كانت في نصوص نزار قبالش أو النصوص الأولذ لمحمود درويش وأنسي 

وىو ما جعل  ،اتٟاج إلذ الكشف عن مناطق الإبداع في تثوير اللغة وألفاظها
 ،الناقد نَصر ات١قرحي يصف مطر بأنو الشاعر الذي يسبق القصيدة تٓطوة

وت٘يزت ات١فردات ات١عبرة التي أحياىا الشاعر واستحضرىا من حيث يقوؿ " 
زاجتها الأوُلذ وطلتّها البِكر وكأنها امُدونة الشعر والنثر العربيتُ قدتٯاً فتجلت بط

  ."صور ولّتليست مفردات مهجورة تنتمي إلذ ع
فنجد مطرا يفجر طاقات اللغة تٔفردات قد تبدو غريبة على النص 
الشعري الذي امتاز طواؿ تارتٮو ػ باستثناء الشعر اتٞاىلي ػ بالسهولة واليسر في 

فهناؾ تٙة مفردات تؤكد طاقة اللغة العربية في النحت  ،استجلبب ات١فردات
والذي يشارؼ النص  .ذرور ،سواؼ ،ينفئد ،والاشتقاؽ والتوليد من مثل رأد

وفقا لفنيات نظرية التلقي وعلى وجو التحديد فنية السؤاؿ واتٞواب فهو يلحظ 
إت٪ا صاحب ىذا التثوير الفكرة  ،أف الشاعر ىنا لا يكتفي بتثوير طاقة اللغة

الكامنة وراء النص ألا وىي التحريض الإت٬ابي لولد وجده نفسو في أرض عقيم 
فحرص على استخداـ مفردات تفي بالفكرة التي  ،مطرلا زرع ولا غيم ولا 

يوس أنو ىانز روبرت يرى  حيث ،تؤدي إلذ انطلبؽ الفتى إلذ مساحات أخرى
لن نستطيع فهم النص الأدبي إلا إذا فهمنا السؤاؿ الذي ت٬يب عنو ىذا 

 .فكل قراءة للنصِّ عبارة عن سؤاؿٍ وجوابٍ معو ،النص
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َٔثُ وَفَر فِِ طِػرِه:   طَخْػِ

بالضرورة وكما يعتقد أصحاب الاتٕاه القدلص والتقليدي في النقد 
لذلي ارتدى معظم  ،الأدبي أف النص الأدبي يعبر ويفصح عن صاحبو

النقاد العرب ثوب الطبيب النفسي في التقاط أية تفاصيل تشي وتبوح عن 
ت٘اما مثلما فعل النقاد بصدد ديواف  ،تٝات الشاعر وحياتو ورحلتو الشعرية

أو كما فعل النقاد أيضا وىم يتناولوف أشعار  ،متَ الشعراء أتٛد شوقيأ
لكن في ديواف محمد عفيفي مطر أنت أماـ شاعر  .ات١تنبي بالدرس والتحليل

لا يضطر أف يفرض تفاصيل حياتو ورحلتو الاجتماعية والسياسية على 
لذي بل يطرح نفسو في النص كونو إنسانَ مكتفيا بالفعل الإنسالش ا ،النص

ىذا ما تٯكن أف نلتقطو من خلبؿ  ،يتشارؾ فيو من ملبيتُ من البشر
فنجده يقوؿ في  ،السطور الشعرية التي يتحدث فيها الشاعر بلسانو

قصيدة وشم النهر على خرائط اتٞسد: " وأرى في الشاطئ الثالش جنود 
بيننا نهر من ات١اء ونهر من مساحات / يدقوف الرماح/ ات١لي القاسي

وفي قصيدتو " امرأة ليس وقتها الآف " يقوؿ :  ،بيننا أرض أمومة " /الوجوه
بيتٍ وبتُ القميص / تفرط فوقي عناقيدىا اللهبية/ " تدثرلش تٚرة الليل

ات٠يوؿ الصواىل " فهو ليس كنزار قبالش الذي يفرض مساحات عريضة 
بل إنو  ،لشخصو في النص وكأننا نقرأ ستَة شخصية وليس نصا شعري

ىذا ات١لمح الذي أكدتو صورة  ،سو على النص بصفتو الإنسانيةيفرض نف
فرغم ولعو باتٞسد في إطلبقو الأرضي  ،ات١رأة في نص محمد عفيفي مطر

إلا أف توصيف ات١رأة في شعره جاء  ،اتٞغرافي وولعو تٔفردات التضاريس
أو ات١رأة التي لا تٯكن القبض على  ،متلبزما مع فكرة الاعتناؽ بالأرض
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فهي الدـ والطمي والنحاس الصقيل والعشب والنار  ،ها الأنثويةتفاصيل
باختصار إف ات١رأة تشكل في شعر مطر ىي الطبيعة  ،والرماد والفقر واتٞوع

 لا التجربة الشخصية الضيقة التي قد تنتهي إما بالزواج أو الفراؽ. 

فُ فِِ ًػِص وفر :  ُِّ  امتَّػَ

و بالفكاؾ من شَرَؾ لا تٯكن لأي شاعر حديث أو معاصر أف ينج
فمعظم شعراء اتٟداثة سقطوا طوعا في النصوص  ،وشِرَاؾِ التصوؼ

ىذا ما  ،الصوفية باعتبارىا أبرز وأعمق الروافد للقصيدة العربية ات١عاصرة
وت٧ده بصورة أوضح في نصوص محمد عفيفي  ،وجدنَه في نصوص أدونيس

ح ات١شتًكة بتُ وىذا ما أكده الشاعر بنفسو في نصوصو حيث ات١لبم ،مطر
 ،والتأويل اللفظي ،شعره والنصوص الصوفية من خلبؿ الإشارة بالرمز
فنجده يقوؿ في  ،والغموض التي يفتح مساحات شاسعة لتلقي النص

قصائد متفرقة مستخدما الرمز الصوفي : " اصدع تٔا تٖلم الوقد أوسعو مر 
 " واسحب صيفا من الصوؼ فوقي معي الشمس أبعدىا ،أضيقو مر "

" والأت٧م  ،" ىل باخع نفسي ات١ستهامة في زجل النيب والطلل " ،أقرب "
  .انتثرت والسموات كشفن لر زمن الفتح "

إف محمد عفيفي مطر الذي تٯثل الطاقة الشعرية للمفردات ىو تْق 
ت١زيد من الدراسة والتحليل وإعادة فتح ديوانو من جديد بغرض إلقاء 

 .من إبداع شعري يستحق الإشادةالضوء على ما قدمو ىذا الشاعر 
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ىل تدخل الأرض في / ىل الشجر الذابل يزىو ؟/ وجو يفا طفل)
جاء العصف اتٞميل ولد يأت / مَنْ ىناؾ يرجّ الشرؽ؟/ صورة عذراء؟
كاف رأس يهذي يهرج ت٤مولًا ينادي أنَ )/ .صوت شريد/ ات٠راب اتٞميل

 ،طفلًب وكاف أبيض أو أسود كاف/ ليّ عىاموا حفروا حفرة لوجو / ات٠ليفة(
دـ الذبيحة في / تكدسوا، مزقوا وجو عليّ / ..يفا أشجاره وأغانيو ويفا

الأقداح، قولوا : جبّانة، لا تقولوا : كاف شعري ورداً وصار دماء، ليس بتُ 
الدماء و الورد إلا خيط شمس، قولوا : رماديَ بيت وابن عبّاد يشحذ 

 .(.جَهوَر مَيْتُ السيف بتُ الرأس و الرأس وابن 
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 الفصل العاشر 

 القصيدة العربية الغاضبة

بفتح )في الطرح الشعري العربي شاعراف بالضرورة يهرباف من شَرَؾ 
النقد التداولر ورىانَت التحليل التقليدية ؛ أتٛد أبي الطيب  (الشتُ والراء

تٖل ذكرى رحيلو في الثلبثتُ والاستثنائي السوري نزار قبالش الذي  ،ات١تنبي
أشبو  ،تٖل ىذه الذكرى لوفاة شاعر عملبؽ ،من شهر أبريل من كل عاـ

بات١تنبي من حيث إنو ملؤ الدنيا وشغل الناس، حيث كاف للشعر دور 
أيديولوجي ت٭رؾ ات١ياه الراكدة، وت٬دد اتٟراؾ السياسي والمجتمعي، لا الآف 

 صلبحي والتنويري. حيث بلغ الشعر منتهاه وأيقن فشلو الإ
لقد جاء نزار قبالش منذ بنصوصو الغاضبة منذ أربعينيات القرف 
العشرين ليفجر بنصوصو الثائرة واتٟائرة كل التأويلبت التي تعصف بذاكرة 

ورتٔا يأبٌ اتٟديث بغتَ إشارة أو إشادة للبدايت لأف التأريخ  ،الأمة العربية
ىو سعي تٛيم إلذ تقريب بقصد ما  ،ليس قصدا يصوبو ات٢ادؼ لقارئو
وراىن يبدو أكثر قتامة وعتمة على  ات١سافات البعيدة بتُ ماضٍ منصرـ

تٖديدا ما يعصف بسورية وفلسطتُ من إحداثيات  ،الصعيد العربي
 .صهيونية ومؤامرات لا تٯكن توصيفها إلا بالدنَءة
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ولعل أسوأ ما حظي بو شعر نزار قبالش التناوؿ النقدي الضيق الذي 
بالضعف حيث قصره على مناحٍ ومضامتُ لد يتجاوزىا النقاد يوصف 

وكأف من قدر نزار  ،اتٟب والغراـ وحالات العشق والغزؿ الصريح ،آنذاؾ
قبالش النقدي أف يظل سجينا ت١ثل ىذه ات١ضامتُ التي رتٔا انقضت 

واختفاء ملبت٤ها نهائيا وقت بزوغ ما  ،مشاىدىا بظهور تيار الشعر اتٟر
حتى الشاعر ػ نفسو ػ يبدو أنو ضاؽ من تأويلبت  .النثريعرؼ بقصيدة 

ليؤكد على أنو شاعر قصيدة والتزاـ، ونزار نفسو يعلن  (ات١ريضة)النقاد 
وبتُ ذلي في ستَتو النثرية  ،ىذا التفرد وىذه ات٠صوصية ات١وجودة في شعره

فلب  ،حتُ قاؿ : إنتٍ شاعر خارج التصنيف وخارج الوصف وات١واصفات
ولا أنَ كلبسيكي، ولا أنَ رومانسي " ومن ىذا ات١نطلق تٯكننا  ،ويأنَ حداث

 أف نشتَ إلذ صعوبة ات١وقف النقدي تٕاه قصيدة نزار قبالش.
فهو عادة يكتب في اللبشعور اتٞمعي للرجل وات١رأة على السواء دوف 

لذا يصعب على  ،استثناء، ويطبق ىذا الوعي على ات١واقف السياسية
د النقدية ات١وروثة وات١كتسبة على نصو الشعري. وشعر الناقد تطبيق العق

نزار قبالش الذي تٖتفل ىذه السطور القليلة بذكرى رحيلو اقتصارا على 
 ،ات١شهد السياسي العربي ات١أزوـ تٯكن أف نرصده في ملبمح متمايزة وت٤ددة

أت٫ها اتٟرية، فكل من يقتًب ت٨و شعر نزار قبالش يدرؾ حقيقة اتٟرية التي 
ص عليها وعلى نشرىا بتُ الشباب العربي. بالإضافة إلذ ملمح آخر ت٭ر 

لذا من الأحرى على أولئي الذين  ،مهم في شعر نزار قبالش ىو الإنسانية
تعاملوا مع شعره من منظور نقدي ت٣رد أف يتخلوا عن الأسس النقدية 

 اتٞامدة ويعلوا القيم الإنسانية من جانب وداولش بالتي كانت ىي الداء. 
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 تعود شعري الطويل عليي)

 تعود أرخيو كل مساء 
 سنابل قمح على راحتيي

 (.تعود أتركو ي حبيبي كنجمة صيف على كتفيي

ولعل السمة الأكثر وضوحاً وت٘يزاً في قصيدة نزار قبالش ىي تٝة 
والرفض عنده رفض سياسي سرعاف ما يستطيع تطويعو داخل  ،الرفض

ىو موروث غتَ مكتسب بفعل  النص ليصبح رفضاً اجتماعياً لكل ما
التجربة وت٤ي المحاولة وات٠طأ، وتراه ت٣تهداً في ت٘زيق عباءة ات١وروث ات١هلهلة 

 يقوؿ: ،القدتٯة

 ..)أرفض متَاث أبي
 وأرفض الثوب الذي ألبستٍ 

 وأرفض العلم الذي علمتٍ
 وكل ما أورثتٍ

 من عقد جنسية
 وأرفض ألف ليلة
 ،وات١ارد ،والقمقم العجيب

 ة السحريةوالسجاد
 أرفض سيف الدولة ات١غرور

 (والقصائد الذليلة الغبية..
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ويظل نزار قبالش تّوار الشاعر العراقي أتٛد مطر بلبفتاتو يشكلبف 
ات١لمح الثائر للقصيدة الغاضبة التي تبدو عبر صوت صاحبها رومانسية إلا 
أنها في واقع التناوؿ شديدة الصلة بالبعد السياسي ليس الضيق الذي 

ص وطنا بعينو بل ىي قصيدة عربية التناوؿ تٯكن قراءتها بنفس النبرة تٮ
ولعل نزار قبالش انفرد تٓصوصية العلبقة بتُ  ،الغاضبة من المحيط إلذ ات٠ليج

تّانب انفراده وتفرده ات١طلق باستخداـ لغة شاعرية  ،الشاعر والقضية
وز ىذا بل يتجا ،تناسب اتٟدث لا تٯيل فيها إلذ الوقع اتٞمالر فحسب

الوقع لصاحبو فولفجانج إيسر إلذ التحفيز بل والتبكيت أيضا من واقع 
 .عربي يعالش حسرة القرار

يقوؿ نزار قبالش معبرا عن ىذه اتٟالة في قصيدتو الشهتَة " متى يعلنوف 
 وفاة العرب " : 

 .الياتٝتُ من برت١اف ت٢ا بلبد رسم أحاوؿ) 

 .الياتٝتُ من رقيق وشعب
 رأسي وؽف تٛائمها تناـ

 .عيولش في مآذنها وتبكي

 شعري صديقة تكوف بلبد رسم أحاوؿ
 .ظنولش وبتُ بيتٍ تتدخل ولا
 .جبيتٍ فوؽ العساكر فيها يتجوؿ ولا

 بلبد رسم أحاوؿ
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 شعر قصيدة كتبت إف تكافئتٍ

 (… جنولش نهر فاض إذا ،عتٍ وتصفح
ما وىا ىو نزار قبالش في ذات القصيدة يقر بواقع راىن لايزاؿ مستدا

 إذ يقوؿ :  ،بل لا تٯكن الفكاؾ منو أيضا

 ؟ الوطن شكل ىو ما أتصور أف أحاوؿ)
 أمي بطن في مكالش أستعيد أف أحاوؿ
 .الزمن مياه ضد وأسبح

 وخوخاً  ،ولوزاً  ،تيناً  وأسرؽ
 .السفن خلف العصافتَ مثل وأركض

 عدف جنة أتٗيل أف أحاوؿ
 العقيق نهور بتُ الإجازة سأقضي وكيف
 ..اللبن نهور وبتُ

 حلمي ىشاشة اكتشفت أفقت وحتُ
 ..أرت٭ا تٝاء في قمرٌ  فلب
 ..الفرات مياه في تٝيٌ  ولا

 (.… عدف في قهوةٌ  ولا
وإذا كانت الشعوب العربية قد استيقظت لبرىة قصتَة جدا على 
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ات١شهد ات١تصدر بوكالات الأنباء العات١ية حينما أقر وأعتًؼ الرئيس 
ىو يوقع وثيقة تبدو تارتٮية للكياف الأمريكي ات١ضطرب أماـ شعبو و 

الصهيولش وحده حينما منح حق اعتًاؼ ضم اتٞولاف السورية إلذ 
فإف شاعرنَ العربي  ،ات١ساحات التابعة لإسرائيل المحتلة الأراضي الفلسطينية

جلي الصوت نزار قبالش قد تنبو مبكرا لكافة الإحداثيات التي تعقب 
ت الصهيونية سواء السياسية أو حالات الصمت العربي صوب ات١مارسا

 فنجده في قصيدة " حوار مع عربي أضاع فرسو " يقوؿ :  ،العسكرية

 الصحراءْ  تسمعُتٍ كانتْ  لو)
 ..إليها لطلبتُ 

 الشعراءْ  ملبيتُِ  تفريخِ  عن تتوقّف أف
 الكلماتْ  سيفِ  من الطيّبَ  الشّعب ىذا وتٖرِّر

 لكلماتْ ا ألياؼَ  نأكلُ  ،السّابعِ  القرفِ  منذُ  زلنا ما

 الرّاءاتْ  صمغِ  في نتزحلقُ 
 ات٢اءاتْ  أعلى من نتدحرجُ 

 ُـ  ..جريرٍ  ىجوِ  على وننا

 ..ات٠نساءْ  دمعِ  على ونفيقُ 
 ..السابعِ  القرفِ  منذ زلنا ما

 الأشياءْ  خارطةِ  خارجَ 
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 ..العبسيَّ  عنتًةَ  نتًقّبُ 

 ..بيضاءْ  فػَرَسٍ  على ت٬يءُ 
 ..كربتَنا عنّا ليفرّجَِ 
 ..داءْ الأع طوابتََ  ويردَّ 

 ..كالفئرافِ  نقضمُ  زلنا ما
 الفقهاءْ  سادتنِا مواعظَ 

 ..(الإسكافيَّ  معروؼَ ) نقرأُ 

 ..(الندماءْ  أخبارَ ) ونقرأُ 
ورتٔا لا أجد ختاما لسطور أبعثها في ذكرى رحيل شاعر العرب في 
القرف العشرين الدمشقي نزار قبالش تعقيبا للمشهد السياسي ات٢زلر بطبيعة 

تًاؼ بضم اتٞولاف السورية للكياف الصهيولش سوى أصحابو أعتٍ الاع
أبياتو الرائعة بقصيدتو ات١اتعة " منشورات فدائية على جدراف إسرائيل " 

وأف سورية التي تبدو جرت٭ة  ،تأكيدا بأف اتٞولاف عربية رغم ت٤اولات بائسة
 يقوؿ نزار قبالش :  ،حرب علها تستفيق تٟظة لواقعها الأليم

 ناشعب من تٕعلوا )لن

 ..تُٛرْ  ىنودٍ  شعبَ 
 ..ىنا باقوفَ  فنحنُ 

 معصمها في تلبسُ  التي الأرضِ  ىذه في
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 ..زىرْ  من إسوارةً 

 ..بلبدُنَ فهذهِ 
 العُمرْ  فجرِ  منذُ  وُجدنَ فيها
 وعشقنا، لعبنا، فيها

 ..الشعرْ  وكتبنا
 خُلجانها في ت٨نُ  مشرِّشوفَ 

 ..البحرْ  حشيشِ  مثلَ 

 تارتٮها في ت٨نُ  مشرِّشوفَ 
 زيتونِها في ات١رقوؽِ، ىاخُبز  في

 (..ات١صُفرّْ  قمحِها في
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 الفصل الأول

 أوبػْرَا اتِٟكَايَتِ ومَقْهَى اتٟكَْيِّ 

ْٔب وَسْفُِظ: ًَذِ ُّْ اِشىٍُ  َٔازِ  وَزَارٌ شِ

لفخر دخل الأستاذ اتٞامعي قاعة المحاضرات منتشيا ومستشعراً با
الشديد وىو يتأبط تٖت ذراعو الأتٯن رواية بداية ونهاية لعميد الأدب 

وتٔجرد جلوسو على مقعده الساكن  ،العربي الأديب العات١ي ت٧يب ت٤فوظ
والساكت كقلبو بدأ يعلن عن أدب ت٧يب ت٤فوظ بوصفو ت٪وذجاً للرواية 

الأدب الواقعية وفي الولايت ات١تحدة الأمريكية يسموف ىذا النوع من 
ويبدو أف طالباً نَبهاً قد تنبو ت٠طأ الأستاذ  ،بالأدب النقدي الاجتماعي

ات١عتاد نتيجة ما تعانيو ات١ؤسسات اتٞامعية من ترىل أكادتٯي وتورـ في 
الدراسات ات١كتبية وات١تحفية إف جاز لنا التعبتَ وأشار رافعاً يده طلباً 

ي نَدراً ما يتسم وكعادة الأستاذ اتٞامعي في مصر والذ ،للمداخلة
بالتسامح واتساع الأفق نتيجة التًبية الأكادتٯية التي ترعرع في كنفها أذف 

  .لو بات١داخلة على امتعاض واحتقاف لد يبنو للطلبب
ولد يزد الطالب حديثاً سوى أنو قاؿ إف ت٧يب ت٤فوظ ىو رائد الرواية 

 ،فاح طيبةوك ،ورادوبيس ،التارتٮية بدليل روايتو الثلبث عبث الأقدار
وليست روايت بداية ونهاية والقاىرة اتٞديدة والسراب والثلبثية الشهتَة 
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ويبدو أف طالباً آخر قد استدرؾ ما  .ىي دليل كونو أنوذجاً للرواية الواقعية
فات الأستاذ والطالب في قصرت٫ا الواقعية والتارتٮية كنمطتُ روائيتُ 

ت١تحفي الذي ت٬لس فيو وىو ولرتٔا أنو لد يدرؾ ات١كاف ا ،لنجيب ت٤فوظ
قاعة المحاضرات الصامتة فتكلم بغتَ إذف أو إيذاف فقاؿ : ي أستاذ إف 
ت٧يب ت٤فوظ ىو رائد الأدب الرمزي والرواية الرمزية القائمة على التأمل 

 ،ومتَامار ،والسماف وات٠ريف ،وختَ دليل على ذلي روايتو الطريق
ت٧يب ت٤فوظ ىو رائد رواية  وقاـ طالب آخر وقاؿ أظن أف .واتٟرافيش

 وأحلبـ فتًة النقاىة. ،البوح الصوفي بدليل أصداء الستَة الذاتية
لكن اتٟقيقة أف أدب ت٧يب ت٤فوظ الروائي تٯثل أوبرا اتٟكايت 
ومقهى الشعب ومن الصعب ت٤اولة تصنيفو وفق ىوس وىوى النقاد تْمية 

 ملل أو صخب فأنت أماـ عالد مزدحم بغتَ ،التصنيف وقولبة الإبداع
ىذه الأحداث وإف بدت بسيطة في  ،حكائي بالأحداث والوقائع اتٞدلية

بعض الأحايتُ إلا أف كل حدث منها يفجر طاقات من الأسئلة ات١ثتَة التي 
حقاً ت٣موعة  .تستدعي التفكتَ ولا تٕعل العقل تٔأمن عن التأويل والتفستَ

ة التي يصعب تصنيف  ضخمة من الأعماؿ الروائية ت٘ثل مغارة من الأسئل
لذا فنجيب ت٤فوظ ىو تْق مزار سياحي  ،كاتبها تٖت مظلة قاصرة مانعة

يستقطب ات١عارضتُ قبل ات١ؤيدين وىو مؤسسة شعبية أدبية تنصر بداخلها 
وإذا كانت  .كافة التيارات الأدبية بغتَ ات٨ناء أو ت٤اولة انهزاـ داخلية

والصيت وبلوغ ات١أرب  روايت ت٧يب ت٤فوظ قد حققت ولا تزاؿ الشهرة
فإف  ،من حيث جودتها ورصانتها وإثارتها لأسئلة سابرة تغوص في المجتمع

بل قلما ت٧د أديباً صار  ،عميد الرواية العربية ت٧يب ت٤فوظ يشبو اتٟكاية
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الاىتماـ بشخصو مثل الوعي بأعمالو وىذا تٖقق بالفعل لنجيب ت٤فوظ  
 وصامويل بيكيت. ،وإليوت ،روسارت ،كما تٖقق لكتاب آخرين مثل ماركيز

ورتٔا ىذه السطور ليست موجهة إلذ القارئ العادي الذي اعتاد 
إت٪ا ىي  ،القراءة وفعلها واستمرأت أذنَه تٝاع اسم ت٧يب ت٤فوظ منذ صغره

سطور لقارئ استثنائي لأف القراءة بالفعل في ىذه الأيـ فعل استثنائي قد 
قع الإنتًنت وصار مريداً مطيعاً يبدو غريبا لأف اتٞيل اتٟالر تيقن بوا

رافضاً أية ت٤اولة تٞذبو ت٨و الورؽ وصناعو  ،لشبكات التواصل الاجتماعي
  .الذين أبدعوا وقدموا للحضارة صروحاً جديدة

ْٓي : ِِ َٓاتٌ وتَكْ  ةِدَا

ت٧يب ت٤فوظ ابن القاىرة القدتٯة تٖديداً حي اتٞمالية التي لد يشر إليها 
باتٝها في إحدى روايتو وكأنها حرـ خاص بو تْرؼ واحد أو سطر يتيم 

ولقد  ،رغم أف واقع روايتو كلها تفوح بعطر اتٞمالية وتفاصيلها الساحرة
تٝي بهذا الاسم تيمناً بالطيب الذي أشرؼ على ولادتو وىو الدكتور ت٧يب 
باشا ت٤فوظ القبطي واتٝو بذلي مركب ووالده ىو عبد العزيز إبراىيم 

وحديث عيسى  ،القرآف الكرلص ،اتو سوى كتابتُ فقطالذي لد يقرأ في حي
بن ىشاـ للمويلحي لأنو كاف صديقاً لو وىذا يعكس مدى تأثر أديبنا 

أما أمو التي قاؿ عنها ت٧يب في أحاديثو  .العات١ي بعالد اتٟكايت والقصص
وكثتَة الصمت إلا أنها إف تٖدثت صارت ت٥زنًَ  ،أنها امرأة لا تقرأ ولا تكتب

ت الشعبية وىي بذلي تصبح رافداً مهماً وخصباً من روافد تكوين للحكاي
 .ت٧يب ت٤فوظ الإبداعية
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القاىرة حاليا( في قسم )ولقد درس ت٧يب ت٤فوظ في جامعة فؤاد 
الفلسفة وىذا يعكس قدرتو على استقراء ات١شاعر والعواطف لشخصيات 

ولعل أكثر  ،المجتمع وت٘كنو من تأويل التًكيبة النفسية لشخصياتو القصصية
الشخصيات التي أثرت في تكوين وحياة الأديب العات١ي ت٧يب ت٤فوظ ىو 
الشيخ مصطفى عبد الرازؽ صاحب أشهر معركة فقهية وفكرية مع القصر 

ولقد اكتسب  ،وثالش ت٣دد بعد الإماـ المجدد الشيخ محمد عبده ،ات١لكي
 ،بت٧يب ت٤فوظ عن الشيخ مصطفى عبد الرازؽ التسامح ورفض التعص

  .وىو ما نلمحو في كافة روايت ت٧يب ت٤فوظ
والغريب أف ت٧يب ت٤فوظ قد رشح عقب تٗرجو للسفر إلذ فرنسا 
للحصوؿ على درجة ات١اجستتَ وبالفعل اختار موضوعاً لرسالتو بعنواف " 
اتٞماؿ في الفلسفة الإسلبمية " لكن البعثة حجبت عنو اعتقاداً من إدارة 

وأنو منتمي تٟزب الوفد ات١غضوب عليو من قبل اتٞامعة بأنو قبطي لاتٝو 
ووقتها قرر ت٧يب ت٤فوظ اختياره النهائي بامتطاء  .اتٟكومة والقصر آنذاؾ

فرس الأدب واتٞنوح بعيداً عن الفلسفة تٔعناىا الأكادتٯي لكنو في اتٟقيقة 
  .لد يستطع أف يهجر الفلسفة وتْارىا ات١ضطربة في ثناي إحداثيات روايتو

نتتبع ستَة ت٧يب ت٤فوظ ات١هنية ندرؾ على الفور اتسامو بعدد  وحينما
من السمات والصفات أبرزىا الالتزاـ والروتينية التي تعتٍ الانضباط في 

 ،إت٘اـ ات١هاـ وليست البتَوقراطية ات١عهودة في دوائر اتٟكومة ومؤسساتها
 ،ٜ٘ٗٔوحتى  ٖٜٛٔفعمل سكرتتَاً برت١انياً بوزارة الأوقاؼ في الفتًة من 

 ،ٜٗ٘ٔبٍ صار مديراً ت١ؤسسة القرض اتٟسن التابعة لوزارة الأوقاؼ حتى 
ومديراً للرقابة على ات١صنفات الفنية وىو في  ،فمديراً ت١كتب وزير الإرشاد
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واقع الأمر الأكثر التزاماً أماـ قضاي ت٣تمعو لكنو بالفعل كونو أديباً يسعى 
بٍ أصبح بعد  ،لعمل الفتٍإلذ التحرر من فخ القيود التي تنصب على ا

ذلي مديراً عاماً ت١ؤسسة دعم السينما وىو تْق أحد أبرز صناعها الذين 
  .أسهموا في ريدة السينما ات١صرية على مر عقود بعيدة

سْفُِظِْ
َ
َٓاتٌ :.امػَامَه الم  . أشْرَارٌ وزِكَا

لكن ت١اذا ىذا التفرد الذي حققو ت٧يب ت٤فوظ ولا تزاؿ الدراسات 
وت١اذا لا تٯكن اتٟديث عن  ،ت تعقد عنو وعن روايتو على السواءوالندوا

روايت ت٧يب ت٤فوظ بعيداً عن التطرؽ لعالد ت٧يب ت٤فوظ الذي كاف بوتقة 
فنجيب ت٤فوظ  .الانصار الطبيعية الأولذ ت٢ذه الكتابات الروائية الرائدة

وعات١و الشخصي كاف قريبا من الطبقات ات١همشة والوسطى وت٣تمع 
لذا أراد أف ينسج من ىذه العلبقات ملحمة لطبقة مهمشة  ،وظفتُات١

وىذا  ،استطاع أف ت٬علها ت٤ور اتٟكاية بتفاصيلها اليومية ومعانَتها ات١تكررة
ىو ت٧يب ت٤فوظ الذي أمكنو اتٞلوس ساعات طويلة على مقاىي عرابي 

تقط والفيشاوي وكازينو الأوبرا وريش ووادي النيل وبيتًو بالأسكندرية ليل
ملبيتُ اتٟكاي الشعبية لا التي تتناوؿ القصص الشعبية مثل عنتًة وسيف بن 

وقرر ت٧يب ت٤فوظ أف ت٬عل  ،بل حكاية الشعب الآلش ،ذي يزف وبتٍ ىلبؿ
وات١قهى الذي كاف ت٣رد مكاف جلوس عابر  .من روايتو حكاية للوطن وأىلو

 ،د فيها كل الفنوفكاف لنجيب ت٤فوظ تٔثابة الأوبرا التي يشاى  ،لبعض الناس
 ،وات١شسرح الطبيعي الذي يرى فيو الناس على حقيقتهم بغتَ أقنعة زائفة

 وىو ما مكَّنو من رصد نبض الشارع وقصصو التي لا تنتهي.



 156 

وىذا القرب من طبيعة الأشخاص والأشياء تٝح لنجيب ت٤فوظ 
وىو الذي أتاح لو  ،استخراج جواز سفر إنسالش للسفر في نفوس البشر

ذلي سبر أغوار المجتمع ات١صري ورصد مشكلبتو وتتبع حراكو بعد 
ولعل سر ت٘يز ت٧يب ت٤فوظ بعات١و الروائي عن أتٝاء شاركتو فن  ،باستمرار

اتٟكي مثل يوسف إدريس ويوسف السباعي وتوفيق اتٟكيم وت٭تِ حقي 
وغتَىم أنو استطاع بفضل حدسو الفطري ىضم التًكيبة الاجتماعية 

ع ات١صري وإدراؾ العلبقات الاجتماعية ات١تنامية التي والسكانية للمجتم
تتحكم في ىذه التًكيبة ومن بٍ اختزاؿ كل التفاصيل الدقيقة اليومية عن 

  .ىؤلاء وتسجيلها بصورة إبداعية استثنائية

ٌَث ْٓ َدِ
 امػَامَهُ : / امسَارَةُ / الم

م من كم من روائي اغرورؽ في القرية تارة وفي ات١دينة تارة أخرى ؟ وك
قاص سافر صدفة إلذ الريف فكتب عنو وعن تفاصيلو بٍ عاد إلذ مدف 
الأسفلت من جديد فضاعت رائحة خبز الريف وسط غبار السيارات 
وأنفاس العماؿ وات١وظفتُ ؟ ىذا حدث كثتَاً في عالد الروائيتُ العرب عموماً 

إلا في حالة ت٧يب ت٤فوظ الذي قرر أف  ،وات١صريتُ على وجو ات٠صوص
وات١دينة في أدب ت٧يب ت٤فوظ بديلًب عن  ،وف أديب ات١دينة وشاعر اتٟارةيك

أما ات١دينة في  ،القرية التي تٯكن اختزاؿ تفاصيلها في ات١كونَت اتٟضارية ت٢ا
معادؿ موضوعي للعالد الكبتَ بتًاكيبها ات١تباينة وصفاتها التي تأبى التصنيف 

ة أعماؿ ت٧يب ت٤فوظ على وختَ ت٘ثيل لذلي ملحمة اتٟرافيش التي تظل در 
الإطلبؽ، وقدتٯاً كنا ندرس باتٞامعة قاعدة مفادىا أف القرية وتفاصيلها ىي 
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الأقرب لفن الرواية باعتبار أف الرواية عمل أدبي طويل نسبياً عن القصة 
والقصة القصتَة وأف عالد القرية برتابتو وإيقاعو البطئ صالح ت٘اماً 

ت٤فوظ الكاتب الذي يعد استثنائياً في  إلا أف ت٧يب ،لتكنيكات الرواية
عات١نا الإبداعي استطاع أف ينقل الإيقاع اتٟكائي صوب اتٟارة والتي جعلها 

وفن الرواية عند ت٧يب  ،وللعالد تارة أخرى ،معادلًا موضوعياً للوطن تارة
ت٤فوظ تٯكن اختزالو في كاتب اجتهد في رصد تٖولات ات١دينة النهرية 

  .الكبتَة

 غَيْْ وُغْنَلُثٌ :  أةِْابٌ 

كل كاتب يظل صندوقاً أسود من الأسرار واتٟكايت غتَ ات١علنة 
وىكذا ىي عادة الشعراء والروائيتُ الذين يصروف أف  ،بالنسبة لقارئيو

يظلوا تٔنأى عن أحداث أعمات٢م وحقصائدىم التي تبدو بعيدة بعض الشئ 
لكن يظل ت٧يب  ،يقيةعن حياتهم أو روايتهم التي لا تتصل بعوات١هم اتٟق

ت٤فوظ ىو الكاتب الأت٪وذج الذي حقق معادلة التصالح بتُ النص 
ولد لا وىو يشبو اتٟكاية نفسو من حيث شخوص وحبكة  ،والكاتب

ولد ت٭ظ كاتب عربي باىتماـ موجو صوب شخصو مثلما  ،وصراع وخات٘ة
في لدرجة أف اتٝو صار علبمة تٕارية أو ماركة عات١ية  ،حظي ت٧يب ت٤فوظ

وكم من كاتب أو شاعر يسعى إلذ وضع صورتو تّوار عملو  ،ت٣اؿ الأدب
إلا أف ت٧يب ت٤فوظ اتٝو كفيل برسم صورتو في  ،الفتٍ من أجل أف يعرؼ

 .ذىن القارئ بزيِّو التقليدي الذي لد يغتَه باختلبؼ ات١ناسبات والأحداث

تب ويعتقد كثتَوف أف ت٧يب ت٤فوظ بروايتو ات١تعددة استطاع أف يك
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ليس تٔعتٌ التحريف والتصحيف في حوادثو  ،تاريخ مصر بطريقتو ات٠اصة
وما  ،وتفاصيلو إت٪ا نقل الوقائع اليومية والسياسية بصورة روائية قصصية

فحينما سئل  ،أمتع ت٧يب ت٤فوظ حينما يتحدث عن الوطن بطريقتو أيضاً 
 مصر ىي ،عن مصر وماذا تعتٍ لو قاؿ : " مصر ليست ت٣رد قطعة أرض

واتٟس الوطتٍ لدى ت٤فوظ يبدو جلياً لأنو لد يغادر  ،ت٥تًعة اتٟضارة "
 ،الاىتماـ بالوطن في إحداثيات روايتو بل عكس ت٫وـ الوطن وات١واطن

ورصد بكفاءة ات١شكلبت الآنية وات١ستقبلية التي يواجهها المجتمع ومن ذلي 
  .روايت اللص والكلبب والكرني وثرثرة فوؽ النيل 

ا قامت الدنيا ولد تقعد حتى اليوـ حوؿ رواية أولاد حارتنا حتى حينم
أو قرأتها ولد  ،من قبل التيارات الدينية التي بالفعل بعضها لد تقرأ الرواية

 ،تستطع فهمها وتأويلها ت٘اما مثلما حدث لكافة كتابات الصوفي ابن عربي
نشر  فإف ت٧يب ت٤فوظ نفسو التزـ تٔوقفو من موافقة الأزىر الشريف على

رغم أف ت٧يب ت٤فوظ  ،الرواية بوصفو ات١ؤسسة الدينية الرتٝية في البلبد
نفسو اعتًؼ من خلبؿ برنَمج تلفازي أف الرواية سياسية في ات١قاـ الأوؿ 

وكاف يوجو بها سؤالًا سياسياً لمجلس  ٜٜ٘ٔوأنو كتبها مسلسلة في عاـ 
ريق أىو طريق قيادة الثورة آنذاؾ عن الطريق الذي يرغبوف الستَ فيو ط

الفتوات أـ طريق اتٟرافيش ؟ وباجتهاد شخصي أرى أف الأمر سرعاف ما 
تٖوؿ من سياسي إلذ ديتٍ بإيعاز من بعض رجاؿ الثورة الذين رأوا في رواية 

لذا كاف من الأحرى على  ،أولاد حارتنا ىجوماً ضاريً صوب سياساتهم
ؽ ات٢جوـ الذي شنتو النقاد ومؤرخي الرواية العربية أف يلتفتوا إلذ سيا

التيارات الدينة ضد ت٤فوظ وروايتو واتٞميع يعلم حجم ات٢جمة الشرسة 
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التي تعرض ت٢ا ت٧يب ت٤فوظ إزاء رواية أولاد حارتنا ومنها ما كتبو الشيخ 
عبد اتٟميد كشي وضمو كتابو ات١عنوف ب " كلمتنا في الرد على أولاد 

  .حارتنا "
عاصرة أنهم بالفعل لد يقتًبوا تّدية ومشكلة بعض التيارات الدينية ات١

ولد يكتًثوا بالتعرؼ على عات١و الشخصي الذي يعد  ،من عالد ت٧يب ت٤فوظ
واكتفوا فقط بآراء من سبقوىم والذين رتٔا لد  ،جزءً أصيلًب من إبداعو

واتٟقيقة أف ت٧يب ت٤فوظ لد يكن  ،يطالعوا أدب ت٧يب ت٤فوظ في ت٣ملو
فاصيل ت٣تمعو نقلها كما ىي ولد يتجاوز العبث أكثر من كاتب ملتزـ أماـ ت

  .ويكفي أنو ربط الرواية بتاريخ مصر على مر عصوره ،بهذه التفاصيل

 . دَائزَةُ امنُّغَثِ : .ًِةل

 ،منطقي جدا أف يفوز الشعر والشعراء العرب تّائزة نوبل في الأدب
تُ ولأف عدد الشعراء يفوؽ مئات بل ملبي ،لأف الشعر ىو ديواف العرب

فالقصيدة تشبو الرصاصة السريعة التي تنطلق من فوىة ات١سدس  ،الروائيتُ
ولأف الأمة العربية منذ فجرىا  ،تٓلبؼ الرواية التي تشبو ات١خاض العستَ

وفوز  ،لكن الاستثناء ىو فوز الرواية باتٞائزة ىذا من نَحية ،أمة شعر
وائيتُ فهذا ت٧يب ت٤فوظ الذي ترفق وىو يرنو ت٨و مقدمة الرواية والر 

  .استثناء آخر

وحينما نتحدث عن فوز ت٧يب ت٤فوظ تّائزة نوبل لا يهمنا كواليس 
ولا كم  ،ومشاعر الأديب الذي صار عات١ياً بشهادة تارتٮية معتمدة ،ات٠بر

الفرحة التي طغت على ات١شهدين الشعبي والأدبي على مستوى الوطن 
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ة جدا للشباب عن عالد لكن الذي يهمنا وت٨ن ننقل نبذة ت٥تصر  ،العربي
ت٧يب ت٤فوظ ىو ات٠طاب التارتٮي الذي خطو ت٧يب ت٤فوظ بقلمو وألقي في 

  .صدر تكرتٯو باتٞائزة
وىذا ات٠طاب تٯكن توصيفو بأنو أشبو تٓارطة الطريق للمواطن العربي 

وىي تٔثابة رسالة للتيارات  ،وللكاتب والأديب بصفة خاصة ،بصفة عامة
ورسالة  ،اتٚت ت٧يب ت٤فوظ وأعمالو حتى يومنا ىذاالدينية التي لطات١ا ى

ثقافية للدوؿ التي ترى نفسها أكثر تٖضراً وىي في الواقع أكثر وحشية 
  .بدليل تسختَ الإنساف على أراضيها

ىذا ت٧يب ت٤فوظ الذي بدأ كلمتو التارتٮية مفتخراً بلغتو العربية 
يكم بلغة غتَ قاؿ : " أرجو أف تتقبلو بسعة صدر حديثي إل ،الرصينة

وكم من كاتب  ،معرفة لدى الكثتَين منكم ولكنها الفائز اتٟقيقي باتٞائزة "
يفوز تّائزة أدلس من نوبل في أية دولة أجنبية وسرعاف ما تعلن إدارة اتٞائزة 
نبأ الفوز فيهروؿ كاتب إلذ صياغة كلمتو بلغة أجنبية غتَ العربية رغم أف 

جديرة بالاىتماـ وىذا درس رائع  فوزه جاء نتيجة حصاد إبداعي بلغة
  .وأت٪وذج مثالر ينبغي الاحتذاء بو

والدرس الثالش الذي أصر ت٧يب ت٤فوظ أف يقدمو لنا أولًا بٍ للغرب 
فيقوؿ ت٧يب ت٤فوظ في   ،ثانياً الانتماء والولاء للحضارة الألية والأصيلة

اً كلمتو : " أنَ ابن حضارتتُ تزوجتا في عصر من عصور التاريخ زواج
ويكفي ما قالو ت٧يب  .موفقاً اتٟضارة الفرعونية واتٟضارة الإسلبمية "

ت٤فوظ عن اتٟضارة الإسلبمية ليعي أولئي ات١تهوكوف الذين لا يزالوا 
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يدشنوف حروبًا ضارية ويوجهوف سهاماً مسمومة صوب ت٧يب ت٤فوظ 
وىي فرصة ت٧دد فيها الدعوة ت١ن أسهم ولا يزاؿ يسهم في  ،وروايتو

اركة باتٟرب على ت٧يب ت٤فوظ لكي يعيد قراءة كلمتو التارتٮية التي ات١ش
  .ٜٛٛٔقدمت في حفل تتوت٬و ملكاً للؤدب في عاـ 

فنجيب ت٤فوظ الذي حاربو ولا يزاؿ ت٭اربو ات١تأسلموف ذكر أف 
وىي دعوة تنهض  ،الإسلبـ دعوة إلذ إقامة وحدة بشرية في رحاب ات٠الق

ىو باعتًاؼ غتَ  (صلى الله عليه وسلم)الرسوؿ الكرلص وأف  ،على التسامح وات١ساواة
وأف الفتوحات  ،ات١سلمتُ قبل أىل الإسلبـ أعظم رجل في تاريخ البشرية

الإسلبمية استطاعت أت تغرس آلاؼ ات١آذف الداعية للعبادة والتقوى 
وأف الإسلبـ كدين تٝاوي رسالة تسامح لد تعرفها الإنسانية من  ،وات٠تَ

  .قبل
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 لفصل الثانيا

 (الزّيِتٍِ بَركَات أتْ٪وُْذَجًا)سِحْرُ الر وَايةَِ الأوْلَذ 

رْدِ:  ٌَثُ امصَّ  )أ( فِتْ

تكاد تكوف مهمة القاص صعبة ات١ناؿ وات١راس نسبيا في ت٤اولتو 
للحظة تبدو استباقية لدى وىذه ا ،اقتناص تٟظة إبداعية للسرد التارتٮي

وىذا الرىاف الأدبي قلما  ،ات١وىوبتُ في القص وات١تميزين في حرفة اتٟكي
وىي موىبة  ،تٖقق لروائيتُ تٯكن توصيفهم بات١نتمتُ لعوات٢م الإبداعية

تثقلها الصناعة بامتلبؾ أدوات وتقنيات السرد واتٟكي كما في حالة عميد 
أمهر حق الإبهار في استلبب قارئو صوب  الرواية العربية ت٧يب ت٤فوظ الذي

نص مفعم بإحداثيات سردية تدور في أفلبؾ تارتٮية لاسيما في عبث 
الأقدار وكفاح طيبة ورادوبيس وغتَىا من الروايت التارتٮية التي بدأ بها 

 .ت٤فوظ مشروعو الروائي الطويل
روا وإذا كاف نقاد العصر اتٟديث منذ طروحات محمد مندور النقدية أشا

إلذ العلبقة التزامنية بتُ بدايت السرد الروائي لدى صناع التجربة 
القصصية العربية وبتُ النص التارتٮي بوصف الأختَ رافدا خصبا لا ينضب 

فإف الذين التزموا بتوافر النص التارتٮي  ،من اتٟكايت وأعاجيب الأخبار
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لاسيما إذا لدى سردىم القصصي من أمثاؿ كاتبنا تٚاؿ الغيطالش قليلوف 
تٖوؿ سرد النص التارتٮي إلذ حكاية تتفوؽ بإحداثياتها على حدث التاريخ 
نفسو.والغيطالش حينما تٞأ إلذ حدث التاريخ فهو لا يعتمد على ذيوع 
اتٟكاية التارتٮية بل يعمد جاىدا إلذ نقل القارئ إلذ موقع النص الأصلي 

 .د اتٟكيبل ويبدو ىذا القارئ مشاركا فاعلًب في تفاصيل مشه
واجتهدوا  ،ولطات١ا افتتح النقاد حديثهم عن الرواية بالسرد القصصي

في رصد حالات السرد ومقاماتو وأحوالو التي تبدو أكادتٯية نسبيا وبعيدة 
إلا في حالة الروائي  ،عن رصد حالة اتٟدث الإبداعي أي الرواية ذاتها

ورتٔا إذا طفق  ،ةات١صري تٚاؿ الغيطالش فالسرد يرتبط بو طوعا بغتَ كراى
النقاد ات١تقدموف في تأصيل السرد كمزية أصيلة للرواية بأنو أي السرد يعتٍ 
التتابع والانتظاـ ت٦ا يوحي للقارئ العادي غتَ ات١تخصص بأف الرواية عمل 

لكن  ،رتيب يصف الواقع دوت٪ا أي تٕديد أو إثراء لو بالتأويل والتوصيف
 تعتٍ أو تهتم بتتابع نص اتٟدث في سردية تٚاؿ الغيطالش متغايرة فهي لا

بل  ،صورتو التارتٮية أو حتى تتابع الأحداث بتقاليدىا النقدية ات١ستدامة
 .يلجأ دوما إلذ تقنيات استثنائية تٯكن توصيفها بكلمة واحدة وىي التجلي

وفي حالة التجلي التي أعتقد أف الغيطالش كاف يقصدىا وىو تٮط روايتو 
يضطر الغيطالش وىو مقتنع أف ينقل  (الزيتٍ بركات)لذ وتٖديدا روايتو الأو 

تٔعتٌ أنو ت٧ح بامتياز وكفاءة في انتزاع  ،قارءه صوب مشاعره السردية
وتٯكن رصد  ،وىي نتيجة قلما تتحق لدى روائيتُ ،الانفعاؿ من القارئ

 ،للروائي اتٞزائري واسيتٍ الأعرج (أصابع لوليتا)تلي اتٟالة أيضا في رواية 
 أعماؿ الروائي عبد الرتٛن منيف. وت٣مل 
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وإذا كاف السرد في عمومو النقدي يعمد إلذ تكريس تقنية إجراء 
اتٟوار الداخلي )ات١ونولوج( فإف الزيتٍ بركات اتٟالة الأولذ الساحرة 
للغيطالش ت٧حت في إجراء حوار من نوع خاص وفريد في ذىن القارئ 

والسردية  ،رتٮي والقارئلإحداث شراكة مستدامة بتُ النص واتٟدث التا
اتٞديدة التي بدت تارتٮية وفقا لتاريخ إصدار الرواية اقتضت إلذ الوصوؿ 
بنتيجة واحدة وىي كلما اقتنع القارئ بأنو شريي أصيل في اتٟدث اكتفى 

ل وعدـ فكاؾ القارئ الروائي بأنو امتلي بالفعل بوصلة اتٟدث القصصي ب
 .ديبفتح الشتُ والراء( السر من الشَرَؾ )

وإذا ما فكرنَ في تناوؿ ات١شروع السردي عند الغيطالش والذي ت٘ثل في 
روايت رسالة في الصبابة والوجد وىاتف ات١غيب وحكايت الغريب وشطح 
ات١دينة وغتَىا من الروايت فإف السرد عنده لا يهتم باتٟكي ات١باشر بقصد 

إلذ إت٧از ىذه  والغيطالش وىو ت٭اوؿ الوصوؿ ،ما يعتٍ بسبر أغوار اليقتُ
لكن تظل  ،ات١همة يبدو أكثر وعيا بتجارب من سبقو من ات١بدعتُ العرب

مشكلتو السردية وإف حق التوصيف عبقريتو السردية ىي أنو خارج 
السرب في تغريده على مستويت التقنية السردية بلغة الغائب الذي 

ة والأدوات والتكنيكات الروائي ،يتطلب حضورا دافقا بذىن القارئ
ولاشي أف استحضار التاريخ بأحداثو  ،ات١تمايزة واستحضار صور تارتٮية

ولعل إت٬از حدث  ،صنع حالة من الدىشة الدائمة للبكتشاؼ داخل النص
تارتٮي في صورة سردية إبداعية تٮلق إيقاع إزاء اتٟدث الذي يبدو قلقا 

لتكوين ويعزز ا ،ومرتعدا ت٦ا ت٭فز القارئ في انفعالو صوب النص من نَحية
  .السردي غتَ ات١شابو من نَحية أخرى
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ِّْ )ب ًِ ْٔفَا رْدِ .( وَلَاوَاتُ امغِ ِّْ . وِيْ امصَّ ػْنُِوَاتِ
َ
ِّْ الم غْ َِ  :إلى ام

فات١فردات والألفاظ مطروحة على  ،ليس مشكلة في أف تستحيل كاتبا
وىذا  ،لكن الأصعب أف تكوف ذاؾ الكاتب القارئ ،قارعة طريق اللغة

ت٬عل الكاتب كرىا ملتزما أماـ قارئيو في أف يقدـ ت٢م قدرا  الدور ات١زدوج
معرفيا ومعلوماتيا مهما يشارؼ اكتماؿ ثقافة الآخر الذي ت٬د ملبذه 

ىذا الدور قاـ تٚاؿ الغيطالش عبر مشروعو القصصي  ،ات١عرفي عند كاتبو
وكبار الكتاب والشعراء من أمثاؿ  ،ومن خلبؿ نثريتو ات١دىشة ،الطويل
اتٟكيم ويوسف إدريس وأدونيس ويوسف ات٠اؿ ومحمد ات١اغوط مرورا توفيق 

بالاستثنائي ت٤مود درويش وتٚاؿ الغيطالش وواسيتٍ الأعرج وأحلبـ 
مستغات٪ي وغتَىم كانوا تٯرروف قدرا معرفيا مذىلب عبر سياقاتهم النصية 
الإبداعية أو السردية مستهدفتُ خلق حالة من الوعي ات١علومابٌ لدى 

الذي اختلف دوره عن السابق بعد أف استحاؿ شريكا فاعلب في  القارئ
بإعلبف موت  (رولاف بارت)النص غتَ ىذه الشراكة الباىتة التي أشار إليها 

 .ات١ؤلف

ولد يعد  ،فات١ؤلف لد يعد ميتا كما استحاؿ في سبعينيات القرف ات١اضي
يدفع إلذ أدراجو القدتٯة منعزلا عن نصو ؛ بل ىو الصوت الآخر الذي 

القارئ إلذ البحث عن مزيد من التفاصيل واقتناص الإحداثيات السردية 
 .تٔعاونة الكاتب نفسو

وتٚاؿ الغيطالش الغارؽ في تفاصيل الوطن وتراثو الأصيل استطاع أف 
يوفر ىذا الوعي ات١علومابٌ لدى قارئو الأمر الذي يدفعنا بأف ت٧علو في زمرة 
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ف بإقامة اتٟجة عن طريق تدعيم الطرح الكتاب اتٟجاجيتُ اي الذين تٯتازو 
يبدو  .الفكري بطروحات فكرية وفلسفية ذات شراكة متماثلة بعض الشئ

ىذا الطرح ات١علومابٌ في تفاصيل ات١شهد السردي للكتاب والذي ت٧ح 
الشعر بقوالبو أف يفرض سطوتو وقوتو القمعية في إحداث التأويل والإمتاع 

من خلبؿ الصورة والتصوير الفتٍ ومن قبلهما الدىشة لدى القارئ 
وفيها يدعم الغيطالش طرحو الفكري بأفكار  ،لأحداث تبدو سياسية ت٤ضة

ومساجلبت فكرية تؤدلج الدور السياسي للمثقف وأنو ليس بالقطعية 
وأنو  ،تنظتَي أو مكتفيا بات١تابعة بدوف ات١شاركة في صنع القرار السياسي

 .معيتٔثابة أيقونة شرعية للحراؾ المجت

ومن البدىي لقاص استثنائي ماتع كالغيطالش أف ينقل لنا عبر صوره 
السردية النثرية ملبمح ثقافية شتى لعصور بائدة زمنيا باقية بتفاصيلها 

حينما يريد ات١زج بتُ حدث معاصر لو واتٟالة الوجدالش تٞيل  ،ات١كانية
صاصتُ لاسيما وىو يتحدث طبائع اتٟكم والسياسة والب سابق لد يعاصره

الأمر الذي ت٧ده على الشاطئ الآخر يبدو مغايرا لسمات  ،وت٦ارساتهم
الكاتب التي تبدو شاعرية حينما يقرر تناوؿ بعض القضاي السياسية 
الأكثر رواجا في عصر الدولة الفاطمية وىي يسطر روايتو " الزيتٍ بركات " 

ينما مثل ىذه الإشارات ىي بالطبع ختَ دليل على استنارة الكاتب ح
يعرض قضيتو باحثا عن أدلة شافية وكافية لتبرير عرضو السردي وتدعيم 

وات١ستقرئ ت٢ذا الطرح ت٬د تٙة مشاكلة وت٘اثل بتُ وقائع  .أفكاره ات١طروحة
اتٟياة السياسية والبوليسية في الدولة الفاطمية وبتُ الأحداث وات١شاىد 

  .الزمنية ات١صاحبة لوقت كتابة الرواية
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 ( ْٓ رْدِيِّ :.ٌِْ ةَرَكَاتج( امزِّ  . وَصَازَاتٌ وِيْ امسِذَاجِ امصَّ

 (. نوع أدبي ت٭تضر.جوع الواقع موت الرواية)حينما صدر كتاب 
للناقد ديفيد شيلدس اصطدـ الروائيوف وت٢جوا في الدفاع عن طرحهم 
السردي طارحتُ فكرة ات١ؤلف وزعمو بأف قوة الواقع وتفوقو على الرواية 

وجودىا كجنس أدبي استطاع أف ينتزع من الشعر  ىي التي قضت على
وسواء اتفقنا مع أفكار ديفيد شيلدس أـ اختلفنا  ،أيقونة ديواف العرب

جذري فإف الرواية ات١عاصرة والراىنة ىي بشي في مرحلة معانَة حقيقية 
منها حالة الغياب بتُ النص والقارئ  ،تٯكن توصيفها في ملبمح ت٤ددة

لذلي فإف رواية " الزيتٍ بركات " رغم قدـ  ،نص ذاتهاوالتي مفادىا لغة ال
تاريخ نشرىا إلا أنها تعد تٔثابة حافز إت٬ابي يدفع القارئ العربي لتجديد 

لاسيما وأنو ػ القارئ ػ ت٬د وطنو حاضرا بقوة في  ،علبقتو بفن الرواية
ويلحظ فتنة ات١دينة التي لطات١ا ىرب من سطوتها بنفس  ،سياقات الرواية

 .ر الذي يدفعو إلذ النزوح النهائي إليهاالقد
وأىم من ذلي كلو فإف الطرح النصي الذي قدمو لنا الغيطالش في 

تلي العلبقة  ،روايتو " الزيتٍ بركات " ىو طرح العلبقة بتُ الوطن وات١واطن
التي تٖتاج إلذ تٖليل نفسي صوب اتٟاكم والوطن وقضاي المجتمع ات١عيشية 

ية كتًيبة السكاف وانتماءاتهم الأيديولوجية والزواج وبعض القضاي المجتمع
والارتقاء العلمي وغتَ ذلي من الطروحات الاجتماعية التي تربط ات١واطن 

لذلي فإف القارئ لا حرج عليو في كونو مستلبا صوب  ،بوطنو وت٣تمعو
في الوقت  ،الرواية وأحداثها وبطلها الذي لا تستطيع أف تتعاطف معو

  .فيو أكثر ات١دافعتُ عن ستَتو ومستَتوالذي تٕد نفسي 
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وىو ات١سئوؿ الأوؿ والأختَ عن تقدلص  ،الغيطالش/ إنها دىشة السارد
الكلبـ عن شخوصو لاسيما شخصية الزيتٍ بركات بن موسى ت٤تسب 

ودىشة الغيطالش ليست في  ،القاىرة والوجو القبلي كما تذكر الرواية ات١اتعة
وارية تقضي على ملل الوصف سرد التفاصيل وعرض إحداثيات ح

بل من حضور القارئ الذي يوت٫و الغيطالش بواقعية النص  ،والتوصيف
ات١سرد من خلبؿ مشاىد وملبمح كالإيفادات والإشارات التارتٮية ووصف 

وحضور السارد نفسو الذي ت٬عل القارئ يفتش  ،الإطار العاـ للمشهد
  .أكثر عن ما يشبغ شغفو بتوصيف البطل

( ْٔ َّٓث :د( امغِ رْدِ َٓاتٍ امصَّ سُ ةِدَا ُٓؤَشِّ  ًِْ  فَا

في رواية " الزيتٍ بركات " سعى الغيطالش أف يقدـ لنا حكاية رجل 
تضطر طوعا من مقدمات سردية شارحة أشبو باللمحة الدالة السريعة 

وىو يقدـ لنا ت٘هيدا بشخصية الزيتٍ بركات بن  ،للتعاطف مع اتٟكاية
ىذا  ،في تٖديد ملبمح شخصيتو نفسيا موسى الرجل الأكثر غموضا حتى

التقدلص أشبو بلحظة الوسن التي تٖدد العتبة الفارقة بتُ اتٟالة النوـ الكامل 
ىذه اللحظة ت٧ح الغيطالش في خلقها لدى  ،وبتُ حالة اليقظة غتَ ات١ستقرة

  .القارئ حتى يتمكن من عرض مشاىده ات١تتابعة لستَة مدينة
تلف إذ تراه أشبو بات١سرحيتُ وىم لكن الغيطالش يؤسس لسرد ت٥

يعتلي مسرحا  ،فهو كذلي في رواية الزيتٍ بركات ،يدشنوف أسسا لفنهم
سردي يقص التاريخ بعدسات غتَ متمايزة رغم أنو لا يدخل في قالب 

فهو لد يتبع القوالب الفنية اتٞاىزة لكتابة الرواية بل عمد  ،ات١سرح وكنهو
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اتٟكي بصورة مغايرة ت١ا اتفق عليو في منذ البداية إلذ تأريخ السرد و 
تٜسينات وستينات اقرف ات١اضي حينما ازدىرت الرواية واستحالت إلذ 

فبرغم كوف الرواية حدثا تارتٮيا ت٤ضا ت٭كي  .أفلبـ سينمائية ذات شهرة
ستَة رجل وعصر إلا أف الغيطالش لد يكتًث بتصعيد اتٟدث التارتٮي إلذ 

اىتم باستقطاب الدىشة وات١تابعة لدى القارئ سدة الاىتماـ القرائي مثلما 
في تعرؼ مزيد من اتٟكاي ات١رتبطة بالشخوص أكثر ت٦ا ترتبط بالأحداث 

فأنت تطالع شخوصا كثتَة ت٥تلفة ات١هن والطبائع والأمكنة  .التارتٮية
وفي كل شخصية أنت مضطر ت٘اما إلذ نسياف اتٟدث التارتٮي  ،والثقافات

يخ لاكتشاؼ ملبمح أكثر دىشة عن طبائع ىذه ات١سطور في كتب التار 
 ،فتجد نفسي مهموما بتتبع تفاصيل شخصيات مثل العطار ،الشخوص

وإبراىيم بن السكر والليموف وتٝاح وعلي بن أبي اتٞود وعمرو بن العدوي 
وسعيد اتٞهيتٍ وشخصيات أخرى كثتَة والشيخ أبي السعود والغلبـ شعباف 

كل ىذه الشخصيات لد يقع الغيطالش في فخ وأمراء مثل طغلق وقشتمر وفي  
التنافر والتفكي البنائي للحدث الرئيس بل استطاع أف يقبض بإحكاـ 

  .على متابعة القارئ للحدث

ٌِْ ةَرَكَات :) ْٓ  َـ( مَسْظَثُ املَتْؼِ غَنَّ امزِّ

كنت أتوقع ػ وغتَي كثتَ ػ منذ الإطلبلة الأولذ لعنواف الرواية أف 
ينقل إلينا صورة مركزية لشخصية ت٤ورية تدور الرواية  الغيطالش يريد أف

لكنو تْق ت٧ح في ات٢روب من الشراؾ التارتٮي المحوري لينقل لنا  ،حوت٢ا
ىذه ات١ركزية  .مركزية ات١دينة ،صورة مركزية على الشاطئ الآخر للسرد
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والتعبتَ  ،نقطة السر التي حولت النص التارتٮي التتابعي إلذ خطاب إبداعي
حاسيس المجتمعات العربية غتَ ات١ستقرة سياسيا والتي قررت اف تٗتار عن أ

ولرتٔا حينما استطاع الغيطالش أف يلم تارتٮيا  .اتٟرية كرىاف واحد أختَ
تْقيقة شخصية الزيتٍ بركات بن موسى ت٤تسب القاىرة والوجو القبلي من 

أمكنو أف  ،خلبؿ النصوص التارتٮية ات١تناثرة والقليلة التي تٚعت أخباره
تٮفي الزيتٍ بصوتو ووجوده الفعلي داخل النص من أجل أف ت٬عل القارئ 
تٯارس دورا قرائيا إبداعيا ىو التوصيف اتٞسدي والنفسي والذىتٍ اتٞديد 

وأعتقد أف الغيطالش منذ خطو لسطور روايتو " الزيتٍ  .لشخصية البطل
ئ بقوة بركات " وضع رىانَت جديدة للسرد الروائي وىي حضور القار 

 .رغم انفصالو زمنيا عن حدث اتٟكي
وحينما أمكن للغيطالش القبض بإحكاـ على شخصية الزيتٍ بركات 
تارتٮيا وقاـ بتشريح الشخصية نفسيا واجتماعيا في سياقات الرواية استطاع 
أف يفضح آليات المجتمع وقاـ بنقد المجتمعات العربية في زمن كتابة الرواية 

إف  .يات تارتٮية لد تنفصل زمنيا عن واقع مشهودفي ضوء تقنيات وإحداث
الزيتٍ بركات إحساس عميق بالتاريخ الذي يلقي بظلبلو على واقع معاصر 

وإذا كاف ىناؾ ما يعرؼ عند أىل الاختصاص من اللغويتُ بات١شتًؾ  ،مر
فإف الغيطالش ابتكر ظاىرة ات١شتًؾ السردي وىو الإحساس  ،اللفظي

وحينما أحكم الغيطالش قبضتو على  .اتٟدثالعميق لدى القارئ صوب 
شخصية الزيتٍ بركات بن موسى حدد بوضوح سردي دور شخصية البطل 

 .ووظيفة المجتمع ،وصياغة رؤية ات١دينة ات١ستقبلية ،في رصد تٖولات ات١دينة
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ٌِْ ةَرَكَات :)و  ْٓ َٓثِ امزِّ رْأةِ فِِ رُوَا
َ
ًَىُِذَجُ الم  ) 

تٟدث التارتٮي لسرده بصورة ىل تٯكن لكاتب احتًؼ اقتناص ا
إبداعية أف ينجو من شَرَؾ ظاىرة ات١سكوت عنو في الرواية العربية ؟ 
والإجابة تأبٌ بالنفي رغم أف الغيطالش روائي ت٬يد فن اتٟكي التارتٮي الذي 
ت٭مل في طياتو صورا سياسية إلا أنو غتَ تٔنعزؿ عن ارتباط ات١ناخ السياسي 

شكل فيو ات١رأة عنصرا فاعلب وأحيانَ يبدو ىذا باتٟراؾ الاجتماعي والذي ت
فالرواية على امتدادىا تصيح تْالات من  .العنصر المحرؾ الرئيس للحدث

البوح والاعتًاؼ تٔجتمع ذكوري أطَّر لتوجو ثابت وقطعي صوب ات١رأة لد 
يتغتَ إلا بفعل تٖوؿ المجتمع ت٨و ات١دنية والاعتًاؼ الصريح تْقوؽ ات١رأة 

 .يضاوواجباتها أ
لكن رواية الغيطالش ذكورية مباشرة تٔعتٌ أنها تهتم باتٟدث الذي يكوف 
بطلو الرجل ورتٔا ىذا الاتٕاه جاء مطابقا لعصر تارتٮي تناولو الروائي 
بصورة إبداعية فلم يكن من الطبيعي إت٬اد ادوار مغايرة تٞنس بدا ت٤تجبا 

في الرواية لا فصورتها  ،ت٘ارس عليو صنوؼ شتى من الإقصاء الاجتماعي
أو مصدرا للئغواء  ،تتجاوز كونها فريسة جسدية لنزوات رجل تٯتلكها

أو زوجة تتمرد حينا لكنها لا تعزـ  ،وجارية لا ت٘لي قرار حريتها ،وات١تعة
وفي نفس الوقت ت٧د صورة ات١رأة الساكنة الوديعة ذات الوجو  ،الرحيل

  .الصبوح التي تليق بالعشق والغراـ
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 الثالفصل الث

 مُقَاربَةٌَ نػَقْدِيَّةٌ لِرُوَايةَِ " أشْيَاء عَادِيَّة في ات١يَْدَافِ" للسَّيِّد ت٧َْم

كَاةَثِ: 1 َٓثُ اشتحٌاءُ ؽدّ امرِّ  ـ امرُّوا

تسعى الرواية ات١صرية منذ أعواـ ليست بالبعيدة أف تستحيل استثناءً 
بل  ،ة، لا تٔعناىا القانولش أو ات١ؤسسي أو النقدي فحسبحتمياً ضد الرقاب

رقابة ات١شهد الذي يفرض تفاصيلو ونهايتو بصورة عمدية إجبارية في 
وىذا ما يفسر حضورىا ات١ستداـ في فتًات السكوف واتٟركة التي  ،السرد

ولعل ىذا ىو ما دفع معظم النقاد العرب ات١عاصرين  ،ت٘ر بها الأمم ات١ختلفة
بل إنهم ذىبوا إلذ  ،احتكار واستلبب مقولة إف الرواية ديواف العربإلذ 

أبعد من ذلي بأف الرواية أصبحت منذ نهايت القرف ات١اضي وبدايت ىذا 
القرف حتى وقتنا الراىن سجل اتٟياة ات١ؤرَّخ للئنسانية وختَ توصيف 

ىذا الاقتناص النقدي ظهر وبزغ في ظل غياب  ،ليوميات غتَ معتادة
 ،ح وجلي للحضور الشعري وغياب ات١شروعات الشعرية اتٞديدةواض

وانتفاء ظاىرة التفرد الشعري واختفاء قامات شعرية إما بفعل ات١وت أو 
التهميش الإعلبمي أو الاستبعاد الاجتماعي الذابٌ ت٢ؤلاء الشعراء 
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أو اىتماـ بعضهم بالتجارة الثقافية كات١شاركات الثقافية في  ،أنفسهم
 مطبوعات ات٠ليج النفطي التي أصبحوا فيها أشبو بات١رتزقة.مؤت٘رات و 

وامتطاءاً ت٢ذا الاستلبب النقدي للرواية، فإف ت٤اولة اقتناص رواية 
معاصرة في ات١كتبة العربية ات١عاصرة تٕسد ىذا التأريخ الإنسالش الذي نَدى 

حواؿ بو النقاد تعد أمراً عستَاً ؛ لا لعجز الروائيتُ عن رصد ات١قامات والأ
بل لتسارعها الزمتٍ وانعداـ القدرة على التنبؤ بنتائج ات١شاىد  ،اليومية

وات١قامات اليومية الراىنة والتي لا تتزامن تْق مع توىج الإبداع، من نَحية 
ورتٔا  ،أخرى فإف روائيي اتٟداثة يقيموف عات١اً افتًاضياً موازيً لعالد الواقع

ومن حيث  ،مواد وأدوات التشكيل ينفصلوف عنو انفصالًا تاماً من حيث
 .الاستهداؼ

وتٝة الاستثناء التي ت٘يزت بها الرواية ات١صرية ات١عاصرة على وجو 
ات٠صوص ىي التي جعلتها ػ الرواية ػ تنفرد إبداعياً عن الفنوف الإبداعية 

ورتٔا سقطت فن  ،الأخرى كالشعر والقصة القصتَة على سبيل ات١ثاؿ
ضعف الدافعية الاقتصادية لرواج وت٘ويل ودعم  ات١سرح أيديولوجياً تْكم

فالرواية جنحت تْكم تكوينها الفتٍ والشكلي إلذ معاتٞة قضاي  ،ىذا الفن
 ،والظواىر ات١تصلة بالدين ،متصلة بات١شهد الراىن مثل الدتٯوقراطية

ومفاىيم اتٟرية السياسية  ،وقضاي المجتمع ات١دلش ،والصراعات الاجتماعية
وىي مظاىر من العسرة أف تتم معاتٞتها ضمن قصيدة تشبو ،والاجتماعية

 الومضات السريعة وىي ات١زية التي تٯكن توصيف القصيدة ات١عاصرة بها.
لكن قدرة الرواية ات١عاصرة على إتاحة مساحات من المحاورة والنقاش 
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ت١عاتٞة مثل ىذه القضاي الاجتماعية والسياسية ىي التي جعلتها تفرض 
وعلى مستوى التأثتَ اتٞمالر لدى  ،ونَفذاً على ساحة الإبداع حضوراً كبتَاً 

بل تٯكن القوؿ بإف الرواية ات١صرية  ،ات١تلقي ومن بٍ التفاعل مع الرواية
ات١عاصرة تٖديداً منذ ثورة ات٠امس والعشرين من يناير أتاحت الفرصة 

طن للمتلقي في إرضاء عطشو للثرثرة وفضح آليات المجتمع التي تٕعل ات١وا
 ت٣رد رقم أصم لا قيمة لو.

وتٙة قاعدة نقدية تفيد أف التحوؿ الأساسي في الرواية ات١صرية 
أو ما يعرؼ  ،ات١عاصرة يشتَ عادة إلذ ما يسمى باتٟساسية اللغوية اتٞديدة

وىذه اتٟداثة ىي التي قامت بفصل عالد النص الروائي عن  ،باتٟداثة
تْيث إننا لا نستطيع أف  ،المحيط مرجعية عالد الواقع الفيزيقي والاجتماعي

كما أف النقد ات١عاصر دائماً ما   ،ندعي بأف الروائي يريد كذا أو يقصد كذا
يؤكد أف رواد اتٟكي ات١عاصر بعيدوف كماؿ البعد فيما يسطرونو من  

وإذا كاف ىذا الانفصاؿ غتَ  .كلمات عن صور وتشكيلبت الواقع الفعلي
ص " و " عالد الواقع " كانَ يتعانقاف منذ ات١برر بتُ العات١تُ " عالد الن

فإف السيد ت٧م في روايتو " أشياء عادية في  ،المحاولات الأولذ لرواية اتٟداثة
بل وتبدو خطوط  ،ات١يداف " ت٭اوؿ جاىداً قطع حالة الانفصاؿ تلي

الاتصاؿ بتُ العات١تُ واضحة لا ت٣اؿ للشي فيها، حيث إنها رواية تصر 
 تعبتَ عن اتٟراؾ باتٕاه المجتمع. على تقدلص نفسها ك

وتٯكننا فرض حالة الاستثناء على الرواية الأختَة للروائي السيد ت٧م 
، فهي رواية تقتًب شيئاً فشيئاً من ة بػ "أشياء عادية في ات١يداف"ات١وسوم

تٕسيد ىذه ات١قولة تٔا تٖققو من عوالد ومشاىد إبداعية أقرب للعتُ والعقل 
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وغريتماتو الإحداثية وتستطيع أف ترصد وتقتنص بعض منها إلذ الفؤاد ول
 حالات متسارعة من تلي ات١شاىد اليومية.

َٓثِ: 2 ٌّْ مِنرُّوَا َُدٌ رَأشِ  ـ وَظْ

يكاد يكوف من الصعب أف نعرض في سطور قليلة ومساحة أقل نقداً 
 ،شاملًب ووافياً لرواية تقع صفحاتها في مائة وأربع وتسعتُ صفحة كاملة

رورة يتطلب دراسة مطولة وليس ورقة نقدية قصتَة تكاد تكوف فهذا بالض
ومع ذلي سنسعى جاىدين بألا ت٩ل تٔضمونها وتشكيلبتها  ،على عجل

ويصعب على الناقد أف يتبتٌ منهج التحليل البنائي ت٢ذه  .اللغوية ات١اتعة
الرواية ؛ نظراً لأف ىذا ات١نهج يتضمن الإجراءات التي يتم تٔوجبها تصنيف 

ص الروائي طبقاً ت٠صائصو ات١ادية والمجازية ت١كونَتو أو أقسامو وىذا الن
بالطبع لا يتفق من أسلوب ومنهج الرواية نفسها التي تقتفي حدثًا رئيساً 
واحداً تٯكن تتبعو ولا نستطيع أف نفصل تفاصيل شخوصها عن اتٟدث 

( يد ت٧م، بل ت٘يل الرواية )نص السالرئيس أو الضرورة الروائية وىي الثورة
إلذ الات٨ياز ات١طلق للتفاصيل ات١تًابطة وات١تنامية تبعاً لنمو شخوصها التي 

  .تشبو ضوء كامتَا التصوير
حيث  ،وأيضاً رتٔا لات٧د ميلًب لاتباع ات١نهج الدلالر في تٖليل الرواية

تٖليلها طبقاً للمعالش الدالة عليها بصرؼ النظر عن الألفاظ ات١فردة التي 
ذلي لأف السيد ت٧م في روايتو "  ،روائي ات١صري السيد ت٧ماستخدمها ال

يستخدـ بعض الألفاظ عن عمد وقصد لا تتحمل  أشياء عادية في ات١يداف"
ولكن ات١نهج  .دلالات مغايرة مثل الأماكن أو الشخوص أو اتٟوادث
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ت١ا في ات١نهج  ،الذي نراه قريباً في التحليل ت٢ذه الرواية ىو ات١نهج البراتٚابٌ
فسو والرواية ذاتها من عناصر وتٝات اتفاؽ مشتًكة حيث تصنيف ن

الظواىر التي يتضمنها النص الروائي على أساس أسبابها أو نتائجها 
 .المحتملة

وقبل ت٤اولة اقتناص التفاصيل ات١دىشة في رواية " أشياء عادية في 
رة فهل ىي إبداع عن ثو  ،ات١يداف " تٕدر الإشارة إلذ توصيف الواية نفسها

أـ أف الثورة ىي التي استطاعت أف تٕعل  ،ات٠امس والعشرين من يناير؟
أو صاروا وصارت آلياتهم  ،الروائيتُ وأدواتهم رىن إشارة الثورة وإحداثياتها

 .السردية ملي تٯتُ اتٟدث الثوري الذي يصر على عدـ البقاء خاملًب ؟
أشياء عادية في )الية حيث إف الرواية اتٟ ،رتٔا أميل إلذ تأييد السؤاؿ الثالش

بل ىي نتاج ذكي  ،لا تفرض تعالياً أو سلطة مدعية على اتٟدث (ات١يداف
 ت١ا فرضتو الثورة وأحداثها على ات١ناخ الإبداعي ككل.

وأسلوب الكاتب في روايتو وطريقتو في عرض شخوصو تٕعل القارئ 
إلذ تْيث يكوف كلبت٫ا أميل  ،والناقد على مسافة متساوية مع النص ذاتو

على  ،الاتٕاه ت٨و ظاىر ات١ادة الاتصالية من دوف البحث عن نية صاحبها
بل إف الكاتب  .افتًاض أف ات١نطوؽ أظهر في التعبتَ عن نواي ات١صدر

نفسو قد وفر على القارئ مشقة تٖليل المحتوى ات٠في للنص بوصف أف لغة 
ومن أف  ،الرواية مباشرة وقريبة إلذ ات١ظاف الذىنية للقارئ من نَحية

الكاتب لد يرىق قارئو في الاتٕاه ت٨و كشف نواي صاحب النص أو 
  .الشخوص نفسها
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ويبدو أف الروائيتُ العرب عامة وات١صريتُ على وجو الاستثناء صاروا 
أي ت٥تلفة ذىنياً للواقع  ،يتخذوف أسامي ومواضعات متمايزة للبيئة العربية

أمل الرواية في أف تلقى صدى ليس من باب ات١غايرة إت٪ا من باب  ،العربي
وأحيانًَ كثتَة يلجأ الروائي إلذ ،وقبولًا واسعاً عند ترتٚتها إلذ لغات أجنبية

تٖديد أتٝاء لشخوص روايتو تبدو أكثر غرابة من أجل اتٟفاظ على وعي 
القارئ للرواية وتفاصيلها بصفة مستمرة وعملًب لقاعدة أف " الندرة تكثف 

 ،يات الرواية مثل " سري " رغم دلالة الاسمفنجد أتٝاء شخص، اتٟضور"
 .وكلبت٫ا نَدر الاستخداـ الشعبي في قاموس الأتٝاء ات١صرية ،و " رتٝية"

ات١شهد الثالش اللبفت للبنتباه ىو استحضار السيد ت٧م الذي يشكل 
صوراً لغويً تكاد أقرب إلذ اللوحات التشكيلية ات١تحركة منها عن ات١شاىد 

وىذا التشكيل اللغوي يتباين  ،التي تستمرئ السرد المجرد الروائية الصامتة
بتُ عبارات وكلمات باللهجة العامية ات١صرية لا تقفز بالنص بعيداً عن 

 ،مقصوده إت٪ا تستهدؼ جعل ات١شهد الأصلي في بورة الشعور والاىتماـ
ونقل القارئ دوت٪ا قفزات مفاجئة داخل سياؽ اتٟدث نفسو مثل 

التي جاءت في ثناي الرواية " مش ىنخاؼ مش ىنخاؼ الشعارات الثورية 
و " مش ساكتتُ مش ساكتتُ إحنا خرجنا ومش  ،صوتنا العالر يهد جباؿ "

ىو  ،و " مبارؾ حكمنا ثلبثتُ سنة ،راجعتُ" و " حبي ي بنت اتٟب حلو"
بالإضافة إلذ حرص  ،. كفاية عليو كده !".عاش لنفسو ونسينا ،السبب

وىذه  ،يلقي انتباىاً لدى قارئو ت٨و الأماكن بعينهاشديد من الكاتب أف 
 .الأماكن إما مدف أو أماكن اجتماعية كات١قهى ومصلحة العمل وغتَت٫ا 
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 ـ أةذدٓث امروآث : 3

الاعتياد التنظتَي لتحليل أي عمل روائي قد يصيبها عادة باتٞمود 
أف ت٭دد تفاصيل ت٘اماً مثلما ت٭اوؿ الناقد  ،وإكسابها طابع ات١درسية المجردة

اتٞسد الروائي من شخوص وحبكة وزمن وصراع وغتَ ذلي من مفاصل 
لذا وت٨ن نصطنع الستَ في الطريق البراتٚابٌ ت١عاتٞة رواية  ،الرواية بوجو عاـ

" أشياء عادية في ات١يداف " للسيد ت٧م رتٔا نتحايل بعض الوقت على تلي 
 .ات١لبمح الثابتة استهدافاً لفهم أعمق للرواية

ىي ت٪وذج حي وصريح للنص اللغوي الذي  ورواية السيد ت٧م "
ومن بٍ تٯكن تقسيمها بيسر وسهولة إلذ  ،يتضمن رسالة وت٤توى مقصود

وتٯكن أيضاً تٖديد ملبت٤ها الرئيسة ات١تمثلة في عناصر  ،اتٕاىات وقيم
وىذه الرسالة اللغوية التي لا تقتصر على  ،وعلبقات ومبادئ وأسس

باينة لرجل ت٭تًؼ الأدب فحسب بل ىو في صراع وصف حالات مت
وبتُ عالد افتًاضي ت٭اوؿ  ،أيديولوجي بتُ عات١و العربي الذي لا دخل لو فيو

فيو بكل جهد أف أف يضيف عليو تفاصيل استثنائية مثل ات٠صائص اللغوية 
والدلالية للرموز الاتصالية ات١ستخدمة في الرواية والتي ت٘ثلها العبارات ذات 

اتٟكمة والنصيحة التي يصر الكاتب على إقحامها بتُ ثناي روايتو.  صبغة
 .ىذا ما نتلمسو مثلًب في عبارات مثل : " ألا أراىن على الوقت أبداً "

 ػ الرسالة والوظيفة الروائية:
فالثورة التي  ،والرسالة ات١عنية بها الرواية ىي فعل الثورة وليس اتٟدث

سلبية واللبمبالاة واعتياد ات١واطن خرجت عقب متتابعات طويلة من ال
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ومن بٍ  ،ت٦ارسة تفاصيل يومية مكرورة ورتيبة ىي التي صنعت اتٟدث
حاوؿ السيد ت٧م أف يقدـ شخصية الرواية الرئيسة " سري " كنموذج معتاد 

بل إننا بعض الوقت ت٪ارس  ،تٯكن أف نقابلو ليل نهار في شوارع القاىرة
. ورتٔا تلي التفاصيل النمطية التي تبد أ مع شروؽ شمس جديدة كل يوـ

ت٧ح السيد ت٧م وىو يقدـ بطل العمل في أف يلتقط التفاصيل ات١عتادة التي 
أو إلقاء منحى فلسفياً على كل  ،تصاحب حياة " سري " ت٤اولًا تأويلها

وإتاحة فرصة للمتلقي في أف  ،تصرؼ وذلي عن طريق تفستَ الفعل
ا حينما نتتبع البرنَمج اليومي لػ " ت٧د ىذ .يشارؾ البطل تلي التفاصيل

 ،سري" حينما استيقظ من نومو وارتطم الباب تّبهتو حتى ساؿ الدـ منها
واجتًاره لتعليمات الطبيب.وتبدو رسالة الرواية واضحة إذا استطعنا 
اقتناصها بأف العاديتُ ىم الذين يلهبوف شرارة الفعل الثوري وىم الذين 

 يكسبونها تْق صفة الشعبية.

 ػ سري وأسئلة ات٢وية: 
ولقد ت٧ح ت٣دداً السيد ت٧م في أف يرسم صورة نَمية لبطل الرواية " 
سري" وفي توصيف ملبت٤و التي اتسمت بأنو رجل يبدو عاديً وإف كانت 

لكن رتٔا ىذه الطبيعة ىي التي فرضت على حياتو اليومية  ،بدايتو عسكرية
غتَ مواقف استثنائية أو قفزات وأف ت٭يا ب ،صفة النمطية في الفعل والأداء

وصفة الوظيفة العسكرية التي كاف ينتمي إلذ تفاصيلها سابقاً  ،تٕعلو متوتراً 
ىي التي جعلتو مفتعلًب للبعتًاض والصياح و " اتٞعجعة" عند استيقاظو من 

 .  النوـ
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ورتٔا " سري " كما يعلن الروائي السيد ت٧م أنو رغم انفصالو عن واقع 
سياسي إلا أنو أسقط على نفسو بعض العلبمات مصر وحراكها ال

والإشارات السياسية ات١رتبطة تْياتو الشخصية كتغيتَه لغرفة نومو 
وتفاصيلها التي بدت ت٦لة في حياتو ومن بٍ وجب تغيتَىا كما سيتغتَ النظاـ 

فهو حينما استبدؿ غرفة نومو استبدؿ معها النظاـ  ،اتٟاكم في نهاية الرواية
ما أف انفصاؿ " سري " لد يكن جبريً بل كاف اعتًاضاً على ك  ،دوت٪ا وعي

توقيع الرئيس الراحل أنور السادات لاتفاقية كامب ديفيد مع الكياف 
لذا قرر مقاطعة   ،الصهيولش وكانت حجة " سري" أف الأمر بً دوف موافقتو

كافة الوسائط الإعلبمية من راديو وتليفزيوف وصحافة فهو لا يتابع أخبار 
ورغم ذلي ت٧د تٙة علبقة واضحة بتُ علبجو من  ،يا ولا أحواؿ البلدالدن

داء العنة بوصفات شعبية دوف تدخل طبي وبتُ ما ت٭دث في التحرير من 
 .  غضب شعبي متلبزـ

وكأف السيد ت٧م في سرده لشخصية " سري " بطل الرواية يريد أف 
لثورة لد يؤكد على ظاىرة تشارؼ اتٟقيقة وىي أف معظم ات١صريتُ وقت ا

بل  ،يكونوا على علم تاـ باتٟدث السياسي الذي ت٧ح في إسقاط النظاـ
وافق رأي " سري " آراء كثتَين من ات١صريتُ في أف بعض الفتيات نزلن 
ميداف التحرير تْثاً عن زوج أو عريس مثلما وصف نزوؿ الدكتورة " نهى " 

ين وصفتهم القنوات التي تعمل طبيبة إلذ ات١يداف، وتوافق رأيو مع ىؤلاء الذ
الفضائية وقتها بأف من ت٬لس في بيتو ىو ضمن أعضاء حزب الكنبة 
الصامتة الذين قرروا البقاء بعيداً عن اتٟدث الشعبي. لذا فقد وصف 

بٍ تعجب من أولئي الذين يتحملوف  ،نفسو بأنو من " عواجيز ات١يداف"
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 ات١شقة في مواجهة غضب الشرطة.

ر أف يصور " سري" بطل العمل طوؿ ويبدو أف السيد ت٧م قد قر 
الوقت على أنو ت٣رد لاقطة أضواء تكتفي برصد مشاىد ات١يداف وأحداثو 
وات١ساجلبت التي تٖدث بالأماكن المجاورة لو مثل حديث اتٟافلة 

ووقوؼ الطوابتَ أماـ دورة ات١ياه بات١سجد، وحالة ات١تظاىرين  ،الأتوبيس()
قاؿ فيها سري لنفسو : " وجدتتٍ بات٠ياـ. ورتٔا تكشف اللحظة التي 
. الظاىر أنتٍ لد أخطئ أف جئت ىنا" .أىتف لأذلش : أنَ فعلًب ضد التوريث

بداية توحدة مع تفاصيل ات١يداف وحدث الثورة وإف لد يكن مشاركاً فعلياً 
لكن ت٣يئو بفضل فضوؿ ات١عرفة والاكتشاؼ ىو مدخل ت٢ذا التوحد 

 والتعاطف مع ت٣ريت الأحداث ىناؾ.
و "سري" وىو يهبط إلذ ميداف التحرير لد يكن على علم بأنو ت٭اوؿ 
الإجابة عن أسئلة ات٢وية التي طرحها على نفسو في صورة قرارات ألزـ بها 

ت١اذا  ،مثل : ت١اذا غضبت من قرار السادات واتفاقية كامب ديفيد؟ ،إيه
اذا تنازؿ ت١ ،ينزؿ ىؤلاء الشباب ات١يداف وحربهم الرئيسة مع لقمة العيش؟

وأختَاً ىو سؤاؿ ات٢وية الأىم الذي   ،عن قرار عزلتو عن أخبار الوطن ؟
  .كاف عبارة عن مقولة أطلقها جده: " غداً سوؼ تعرؼ وحدؾ!"

 . وا غنُٔا فلؿ:.امروآث فِ ؤزان امٌلد

انتهت رواية السيد ت٧م " أشياء عادية في ات١يداف " بعودة " سري " 
ئاً سات١اً غات٪اً ت٭مل من رصيد ات١شاىد الثورية التي إلذ زوجتو " رتٝية" ىان

عايشها فورة جنسية جعلتو مضطراً إلذ الرجوع على ت٢فة وعجل إلذ جسد 
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لكن عودتو  ،ىكذا ت٘اماً كما وصف لنا السيد ت٧م حالة البطل ،زوجتو
ولذلي فبمجرد دخولو  ،الاستثنائية لد يلبحقها تغيتَ في مشاىداتو اليومية

لبناية التي يسكن بها تٝع ػ كالعادة ػ شجار بواب البناية مع ابنتو من باب ا
 التي دائما ما يتهمها والدىا تّرتٯة وجناية اتٟب. 

ولست أدري ت١اذا كنت أتوقع أف يعيد بطل الرواية سرد إشكالية 
الثورة بلغتو وتفاصيلو ىو غتَ مكتف بدوره الذي مهده لنفسو وىو لاقطة 

ورتٔا أف إعادة الصياغة تلي كانت ستضيف بعداً  ،الكامتَا()الأضواء 
  .إبداعياً جديداً للرواية

وتْق امتاز السيد ت٧م في اختيار عنواف لروايتو، حيث إنو بالفعل 
وىذا ت٬علنا ػ  ،عرض لتفاصيل وأشياء عادية حدثت تٔيداف التحرير

ابة " مضطرين ػ للؤخذ تٔقولة " رولاف بارت" في كتابو " الدرجة الصفر للكت
وإف   ،بأف الكتابة ىي فعل التضامن التارتٮي ووظيفتها ربط الإبداع بالمجتمع

كانت السينما والأدب ووسائط التواصل الاجتماعي من العوامل التي 
فلماذا أدعي ػ سراً ػ بأنتٍ   ،مهدت للثورة ووضعت خططاً تنفيذية لنجاحها

حتى ولو بعبارة ت٥تزلة  كنت آمل أف تتنبأ الرواية تٔصتَ الثورة وقتنا الراىن
مكثفة تٕعل النهايت مفتوحة للتأويل والتحليل واستشراؼ النهايت غتَ 

 ات١رتقبة.
لكن إصرار السيد ت٧م على إنهاء روايتو على الرسم الذي خطو لبطل 

ورتٔا  ،لاسيما وأف أحيانًَ  ،الرواية " سري" ىو بالفعل الذي ميز الرواية
غتَ في ات١رتكزات والثوابت لدى الإنساف. دائماً الأشياء العادية لا ت
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والروائي في عملو الإبداعي ػ على حد وصف محمد برادة ػ مطلق اتٟرية في 
غتَ خاضع لشروط ترغمو على التنازؿ عن ات١قاييس التي توفر  ،اختياراتو

لنصوصو استقلبلية ذاتية بعيداً من كل الإرغامات. وفي معرض ىذا 
رنَ إليو سابقاً من تفرد وت٘يز السيد ت٧م في لغتو اتٟديث لنا أف نعيد ما أش

وكل  ،الروائية التي ابتعد بها عن مزالق الفلسفة والتجريد والكثيف بالفكرة
ىذه الأشياء تظل حاجزاً مانعاً بتُ الرواية وات١تلقي. فاللغة الروائية تبدو 

ة حتى أف اعتماد الرواي ،بسيطة من غتَ تعقيد ومباشرة بغتَ خلل أو عطب
على شخوص ثانوية تّوار " سري " بطل الرواية مثل " رتٝية " و " 
ومهدي " ونهى" و" البواب وابنتو " وشخصيات ثانوية لد يلجأ السيد ت٧م 
لإفراد مساحة نوعية ت٢ا أتاح للمتلقي التًكيز حوؿ شخصية العمل الرئيسة 

 والاجتهاد في التقاط التفاصيل ات١مكنة والتي تدور حوؿ البطل. 

 خاتىث: 

 ،والرواية تدفعنا دفعاً بالإطاحة بكثتَ من التقاليد الرتيبة لفن الرواية
والتي  ،واتٟرص على الأخذ برىانَت التجديدة التي تواكب الرواية ات١عاصرة

لا تعتبر الرواية عملًب مدرسياً مكروراً يلزـ خطة ومنهجاً صارماً لا يقبل 
ىنة جسد مفهوـ الرواية اتٞديدة والسيد ت٧م في روايتو الرا ،ات٠روج عليو

وىو في عملو يراىن  ،التي تتوخى الوضوح وتتجنب كافة مظاىر الالتباس
على بقاء روايتو للؤجياؿ القادمة من حيث إنو التقط تفاصيل يومية تلتصق 

 تْياتنا تٚيعاً وىو يعتٍ من ذلي ات١قاربة.

عاد نسبياً عن ولعل الروائي السيد ت٧م قد وُفق توفيقاً جيداً في الابت
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نقد المحرمات وىي الثالوث ات١هيمن على ضبط قيم المجتمع : اتٞنس والدين 
ورغم أف الرواية تتحدث عن ملمح رئيس غتَ خفي وىو ثورة  ،والسياسة

ات٠امس والعشرين من يناير إلا أنو لد يغرؽ القارئ في تفاصيل الثورة 
عن ات١رأة وإجادتو في  ولد يتجاوز ات٠ط الأتٛر في حديثو ات٠في ،وأسبابها

وىذه الأمور ت٣تمعة تٕعلو أكثر تركيزاً في إيصاؿ  ،الابتعاد عن جدلية الدين
وتٕعل الرواية نفسها مقبولة اجتماعياً لاسيما وأف الأعماؿ  ،رسالة روايتو

الروائية الراىنة بعضها غرؽ في مثالب اتٟديث عن اتٞنس أو معاتٞة قضاي 
 فقهية جدلية. 

ارة ختاماً بأف السيد ت٧م لد يقع في شرؾ الانقياد السلبي وتٕدر الإش
لذا فوعيو ات١ستمر بهذه  ،ت١قولة إف الثقافة العربية تعيش الآف عصر الرواية

ات١قولة ىو الذي دفعو للمحافظة على القارئ منذ بداية السطور الأولذ 
ت من ولعل ابتعاده عن غرور الرواية العربية ات١عاصرة التي أصبح ،لروايتو

وحافظ من خلبت٢ا على قارئ  ،تٝاتها ىو الذي مكنو من أدواتو الروائية
 أصبح ت٬د نفسو بتُ الصفحات..
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 الفصل الرابع

 قِرَاءَةٌ في رُوَايةَِ وَاسِيْتٍ الَأعْرَج

عاصرين إلذ احتكار واستلبب مقولة إف ذىب معظم النقاد العرب ات١
بل إنهم ذىبوا إلذ أبعد من ذلي بأف الرواية أصبحت  ،الرواية ديواف العرب

منذ نهايت القرف ات١اضي وبدايت ىذا القرف حتى وقتنا الراىن سجل 
ىذا الاقتناص  ،اتٟياة ات١ؤرَّخ للئنسانية وختَ توصيف ليوميات غتَ معتادة

ظل غياب واضح وجلي للحضور الشعري وغياب  النقدي ظهر وبزغ في
وانتفاء ظاىرة التفرد الشعري واختفاء  ،ات١شروعات الشعرية اتٞديدة

قامات شعرية إما بفعل ات١وت أو التهميش الإعلبمي أو الاستبعاد 
أو اىتماـ بعضهم بالتجارة  ،الاجتماعي الذابٌ ت٢ؤلاء الشعراء أنفسهم

في مؤت٘رات ومطبوعات ات٠ليج النفطي التي الثقافية كات١شاركات الثقافية 
 أصبحوا فيها أشبو بات١رتزقة.

وامتطاءاً ت٢ذا الاستلبب النقدي للرواية أخذت أتلمس في ات١كتبة 
 ،العربية ات١عاصرة رواية تٕسد ىذا التأريخ الإنسالش الذي نَدى بو النقاد

رب الرواية ومن بتُ الروايت التي تكاد تقتًب من شعار الرواية ديواف الع
 ،الأختَة للكاتب اتٞزائري واسيتٍ الأعرج ات١وسومة بػ " أصابع لوليتا "

فهي رواية تقتًب شيئاً فشيئاً من تٕسيد ىذه ات١قولة تٔا تٖققو من عوالد 
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ومشاىد إبداعية أقرب للعتُ والعقل منها إلذ الفؤاد ولوغريتماتو 
موف عات١اً افتًاضياً من نَحية أخرى فإف روائيي اتٟداثة يقي .الإحداثية

ورتٔا ينفصلوف عنو انفصالًا تاماً من حيث مواد وأدوات  ،موازيً لعالد الواقع
وإذا كاف ىذا الانفصاؿ غتَ ات١برر بتُ  ،ومن حيث الاستهداؼ ،التشكيل

العات١تُ " عالد النص " و " عالد الواقع " كانَ يتعانقاف منذ المحاولات الأولذ 
واسيتٍ الأعرج في روايتو " أصابع لوليتا " ت٭اوؿ جاىداً فإف  ،لرواية اتٟداثة

بل وتبدو خطوط الاتصاؿ بتُ العات١تُ واضحة  ،قطع حالة الانفصاؿ تلي
 لا ت٣اؿ للشي فيها.

ويكاد يكوف من الصعب أف نعرض في سطور قليلة ومساحة أقل نقداً 
فهذا  ،ملةشاملًب ووافياً لرواية تقع صفحاتها في أربعمائة وسبعتُ صفحة كا

ومع ذلي  ،بالضرورة يتطلب دراسة مطولة وليس مقالًا قصتَاً على عجل
ويصعب  .سنسعى جاىدين بألا ت٩ل تٔضمونها وتشكيلبتها اللغوية ات١اتعة

على الناقد أف يتبتٌ منهج التحليل البنائي ت٢ذه الرواية ؛ نظراً لأف ىذا 
نص الروائي طبقاً ات١نهج يتضمن الإجراءات التي يتم تٔوجبها تصنيف ال

ت٠صائصو ات١ادية والمجازية ت١كونَتو أو أقسامو وىذا بالطبع لا يتفق من 
، أسلوب ومنهج الرواية نفسها التي لا تقتفي حدثًا رئيساً واحداً تٯكن تتبعو

( إلذ الات٨ياز إلذ ات١شاىد القصصية بل ت٘يل الرواية )نص واسيتٍ الأعرج
  .التي تشبو ضوء كامتَا التصوير

حيث  ،وأيضاً رتٔا لات٧د ميلًب لاتباع ات١نهج الدلالر في تٖليل الرواية
تٖليلها طبقاً للمعالش الدالة عليها بصرؼ النظر عن الألفاظ ات١فردة التي 

ذلي لأف واسيتٍ يستخدـ  ،استخدمها الروائي اتٞزائري واسيتٍ الأعرج
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اكن أو بعض الألفاظ عن عمد وقصد لا تتحمل دلالات مغايرة مثل الأم
ولكن ات١نهج الذي نراه قريباً في التحليل ت٢ذه  .الشخوص أو اتٟوادث

ت١ا في ات١نهج نفسو والرواية ذاتها من عناصر  ،الرواية ىو ات١نهج البراتٚابٌ
وتٝات اتفاؽ مشتًكة حيث تصنيف الظواىر التي يتضمنها النص الروائي 

دد ات١رات التي بً مثاؿ لذلي ع ،على أساس أسبابها أو نتائجها المحتملة
أو عدد ات١رات التي استخدـ فيها بطل العمل   ،فيها ذكر رجاؿ التفتيش

. ويتًتب على ذلي تكوين اتٕاه إت٬ابي أو سلبي حوؿ .إلخ ،كلمة حبيبي
  .أو السمة التي تتكرر ،الظاىرة

وأسلوب الكاتب في روايتو وطريقتو في عرض شخوصو تٕعل القارئ 
تْيث يكوف كلبت٫ا أميل إلذ  ،وية مع النص ذاتووالناقد على مسافة متسا

على  ،الاتٕاه ت٨و ظاىر ات١ادة الاتصالية من دوف البحث عن نية صاحبها
بل إف الكاتب  .افتًاض أف ات١نطوؽ أظهر في التعبتَ عن نواي ات١صدر

نفسو قد وفر على القارئ مشقة تٖليل المحتوى ات٠في للنص بوصف أف لغة 
ومن أف  ،ريبة إلذ ات١ظاف الذىنية للقارئ من نَحيةالرواية مباشرة وق

الكاتب لد يرىق قارءه في الاتٕاه ت٨و كشف نواي صاحب النص أو 
  .الشخوص نفسها

ويبدو أف الروائيتُ العرب صاروا يتخذوف أسامي ومواضعات متمايزة 
ليس من باب ات١غايرة إت٪ا من باب  ،أي ت٥تلفة للواقع العربي ،للبيئة العربية

 ،أمل الرواية في أف تلقى صدى وقبولًا واسعاً عند ترتٚتها إلذ لغات أجنبية
مثل يونس  ،فنجد شخصيات ليست عربية التشكيل اللغوية بطوؿ الرواية

وغتَ ذلي  ،وروجي ،ودافيد إتياف،وإيفا ،وكلبرا ،وجتَوـ ،ولوليتا ،مارينا



 150 

لى اتٟضور من الشخصيات الضاربة في عمق الرواية والتي تصر كل منها ع
ورتٔا جاءت أسامي الشخصيات مغايرة  .داخل النسق الروائي بقوة وفعالية

للشخوص التداولية في عات١نا الروائي العربي نظراً للبقاع التي تٕري فيها 
وىذا ما دفع الكاتب إلذ خلق  ،أحداث الرواية مثل فرانكفورت وباريس

 .شخصيات أقرب إلذ بيئاتها الأصلية
اللبفت للبنتباه ىو استحضار واسيتٍ الأعرج الذي ات١شهد الثالش 

يشكل صوراً لغويً تكاد أقرب إلذ اللوحات التشكيلية ات١تحركة منها عن 
وىذا التشكيل  ،ات١شاىد الروائية الصامتة التي تستمرئ السرد المجرد

اللغوي يتباين بتُ عبارات باللغة الفرنسية لا تقفز بالنص بعيداً عن 
 ،تهدؼ جعل ات١شهد الأصلي في بورة الشعور والاىتماـمقصوده إت٪ا تس

بالإضافة إلذ  .ونقل القارئ دوت٪ا قفزات مفاجئة داخل سياؽ اتٟدث نفسو
 ،حرص شديد من الكاتب أف يلقي انتباىاً لدى قارئو ت٨و الأماكن بعينها

وىذه الأماكن إما مدف أو أماكن اجتماعية كبيوت الأزيء أو ات١قاىي أو 
ولقد تعمد الروائي واسيتٍ الأعرج أف يقحم روايتو بتًتٚة لبعض  ،دور نشر

ىذه ات١واضعات إما باللغة الفرنسية معظم الوقت وبالإت٧ليزية في حالات 
 .أو بالعربية لغة الرواية الأصلية ،استثنائية ضيقة

وقبل الولوج في عقدة الرواية الطويلة من حيث الشكل وعدد 
الفعل الروائي القصدي الذي عمد إليو  الصفحات لابد من التنويو عن

واسيتٍ الأعرج في التلميح الضمتٍ أحيانَ والتصريح ات١باشر في التهمة 
التي دائما ما تلصق بالإسلبـ اتٟنيف ألا وىي تهمة  (ذنب العوت١ة)الكوكبية 

فتجد أكثر الأحايتُ القصصية السردية اضطرابًا في  ،الإرىاب والتطرؼ
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اىد ات١تعلقة باتٟوادث الفردية التي ارتكبتها بعض الرواية ىي تلي ات١ش
الفصائل السياسية العربية ذات الصبغة والنسخة الإسلبمية لاسيما في 

وبالضرورة إطلبلة سريعة موجزة ومقتضبة على أحداث  ،اتٞزائر وباكستاف
 .اتٟادي عشر من سبتمر الشهتَة

لفكري ولاشي أف تهمة التطرؼ والإرىاب سواء على ات١ستويتُ ا
وات١سلح أصبحت تشكل ما يسمى بات١لمح اتٞبري الذي يفرض نفسو 

وكأف ات١بدع شعراً أو نثراً من أدواره أف يتجسد  ،على أي عمل أدبي معاصر
وسرعاف  ،لسمة التطرؼ اللصيقة بالبيئة العربية تٖديداً  صفة المحلل وات١ؤؤؿ

ة بصفة عامة والتي ما يتقمص ات١بدع دور المحامي وات١دافع عن ات٢وية العربي
تأبى إلصاؽ تهم التطرؼ وات١غالاة والغلو والإرىاب بصوره ات١ختلفة 

  .بالإنساف العربي
ورواية أصابع لوليتا ىي ت٪وذج حي وصريح للنص اللغوي الذي 

ومن بٍ تٯكن تقسيمها بيسر وسهولة إلذ  ،يتضمن رسالة وت٤توى مقصود
الرئيسة ات١تمثلة في عناصر وتٯكن أيضاً تٖديد ملبت٤ها  ،اتٕاىات وقيم

وىذه الرسالة اللغوية التي لا تقتصر على  ،وعلبقات ومبادئ وأسس
وصف حالات متباينة لرجل ت٭تًؼ الأدب فحسب بل ىو في صراع 

وبتُ عالد افتًاضي ت٭اوؿ  ،أيديولوجي بتُ عات١و العربي الذي لا دخل لو فيو
مثل ات٠صائص اللغوية فيو بكل جهد أف أف يضيف عليو تفاصيل استثنائية 

والدلالية للرموز الاتصالية ات١ستخدمة في الرواية والتي ت٘ثلها العبارات 
 الفرنسية الطويلة التي يصر الكاتب على إقحامها بتُ ثناي روايتو. 
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ولكن يبقى ملمح اتٞسد ىو ات١شهد الأكثر حضوراً في الرواية العربية 
ىذا سرعاف ما يتحوؿ إلذ عقدة ولا ينكر نَقد أف ملمح اتٞسد  ،ات١عاصرة

وتْق تٯكننا أف ت٨يل عقدة اتٞسد التي تٕتاح  ،أي عرض مرضي مزمن
وأعتٍ بها المجتمعات العربية  ،الرواية العربية ات١عاصرة إلذ أسبابها الاجتماعية

التي تفرض عليها القيم والتعاليم الدينية تابوىات معينة وملزمة من الصعب 
  .ياؽ أدبي دراميتناوت٢ا إلذ من خلبؿ س

وت٧د في ثناي رواية أصابع لوليتا ورتٔا من بدئها أي عنوانها إشارات 
تلي التابوىات وإف كانت تفرض على قارئها أف  جسدية قد لا تقتًب من

يعيش داخل حدث اتٞسد ات١ظالش الذي يوحي بالاقتًاب والتلميح لا 
سواء لدى بطل  ولكن تبقى عقدة اتٞسد كامنة ،الفعل ات١باشر والتصريح

العمل يونس مارينا الذي ت٭اوؿ جاىداً أف يظل على حالتو الناسكة في 
 .حدود ىيولية تكاد تكوف ت٦زقة بعض الشئ

تٗشى الاقتًاب من فعل  (بطل الرواية)وإف كانت حالة يونس مارينا 
حراؾ مستداـ بتُ اجتًار مشاعر الشوؽ ات٢اربة بفعل  (فهي )اتٟالة ،اتٞنس
 ىوس وفتنة تٚاؿ لوليتا التي تكوف أكثر حضوراً وىي ليست وبتُ ،السنتُ

وواسيتٍ الأعرج حينما ينزع بعيداً ت٨و اتٟب ومشاعر الشوؽ  .بتُ ساعديو
لذا  ،ات١لتهبة وكأنو يعمد إلذ الفكاؾ من شَرَؾِ السياسة ومظاف السياسيتُ

مل ت٧ده واضح ات١عالد واللغة الفصيحة حينما يصور العلبقة بتُ بطلي الع
 .يونس ولوليتا()

ات١هم حينما ت٭اوؿ الناقد ترصد حالة ىذا الرجل وفتاتو ات٢يولية عن 
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ورتٔا وجدتها فرصة لا للتطفل عليهما  ،قرب ت٬دت٫ا يتنفساف عشقاً وشوقاً 
إت٪ا حاولت ات٢روب ات١تعمد من وجع السياسة والسياسيتُ وأىلهما كما 

  .يعمد إلذ ذلي واسيتٍ الأعرج نفسو
ىكذا نطق ت٤اولًا أف تستجيب تلي الفتاة  ،: إلش أحبي قاؿ ت٢ا

وطات١ا يفتش ىذا الرجل  ،حقاً لقد غتَت حياتو ،لاستغاثة قلبو ات١ضطرـ
وىو يعلم أنو حينما يبوح ت٢ا بسره أنها قد  ،عن امرأة تْجم الكوف لتحتويو

وأحيانًَ لد ينظر إلذ  ،رتٔا رآىا مرة واحدة فقط ،لا تبادلو ىذا الشوؽ
أو كما قاؿ عن ذلي  ،لكنها كيمياء القلوب .هها عن قصد وتعمدوج

 .أدونيس كيمياء السعادة التي تٗتبئ فيها مشاعر الشقاء والتحسر والألد

 (يونس ولوليتها)وتٙة علبقة واضحة بتُ مشهد اللقاء الرئيس بينهما 
ورتٔا لا ندعي أف واسيتٍ قد  ،وبتُ قصيدة ت٤مود درويش ريتا والبندقية

يقوؿ ت٤مود درويش في  ،حضر القصيدة ذاتها وىو يصور مشهدهاست
قصيدتو التي تعبر عن معظم مشاىد اللقاءات السريعة ات٠اطفة بتُ يونس 

لإلو  ،ينحتٍ ويصلي ،والذي بيعرؼ ريتا/ بتُ ريتا وعيولش بندقية)ولوليتا : 
 وأنَ أذكر كيف/ عندما كانت صغتَة ،وأنَ قبلت ريتا/ في العيوف العسلية

مثلما يذكر  وأنَ أذكر ريتا/ وغطت ساعدي أحلى ضفتَة/ التصقت بي
أطلقت ة/ ومواعيد كثتَ / وصوره بيننا مليوف عصفور آه ريتا/ عصفور غديره

 ...(.بندقيو ..نَرا عليها

ولوليتا بطلة العمل التي يرسم ت٢ا واسيتٍ الأعرج صورة غتَ مكتملة 
والسرد والتي تفرض عليها اللهم سوى بعض التفاصيل القصتَة في اتٟكي 
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تٖتاج وقتاً  ،عقد اتٞسد من خلبؿ ت٤اولة اغتصاب والدىا ت٢ا وىي صغتَة
 ،وجدير أف يستقرئ القارئ قلب امرأة لا تٕيد ات٢وى إت٪ا تصنعو ،للسرد

وىي مثل ات١اء حقاً حينما يتسلل من بتُ الأصابع خلسة وعلبنية بغتَ 
قالت إليو في  ،كي والسرد ت٢ا. وبعد صفحات وسطور طويلة من اتٟ.ميعاد

ليلة ت٤مومة بالنجوـ وبصوت الرصاص الذي ينبعث بصورة عشوائية غتَ 
يونس مارينا بطل ).بالرغم من أنو .معلومة ات١صدر والصادر : أحبي أيضاً 

يعالش من حالة فصاـ مؤقتة تتأرجح بتُ مشاعر الأبوة التي ت٭ملها  (العمل
وبتُ قلب رجل ت٭تاج إلذ تٙة  ،ـ بعيدةعقل رجل نَضج لفتاة تصغره بأعوا

 .حالة عشق يهرب بها بعيداً عن معتًؾ السياسة

أصابع لوليتا( أنها ت٘يل )ولعل أىم ما تٯيز رواية واسيتٍ الأعرج الأختَة 
سواء كاف ىذا الآخر  ،إلذ القفز فوؽ اتٟدث الذي يتمركز غالباً ت٨و الآخر

أو عقد ذىنية لا تنمحي مثل  ،هاتٯثل الغربة أـ ات١نفى أـ امرأة يبحث عن
وىذا القفز ىو ما اتفق على تسميتو بظاىرة  ،اتٞسد أو رجل الشرطة

حيث إف درجة استخداـ العنف تٗتلف  ،العنف الفارقة بتُ الشعر والرواية
فالشعر عادة ما تٯيل إلذ عنف  ،باختلبؼ الشكل اللغوي ات١ستخدـ

رب ما يكوف إلذ البيانَت اللفظة والانفعاؿ عن طريق ات١باشرة وىو أق
العسكرية أو السياسية التي تلقى أو توزع على ات١واطنتُ وتدعهم في حتَة 

والشعر بذلي لغة تدشن عن قصد  ،من أمرىم في تلقي البياف أو ات١نشور
وليس  ،تٓلبؼ الرواية التي تتسم بالسردية  ،تٟالات العنف والغضب

إت٪ا مفاده درجة السخط  ،ؤلدات١قصود ىنا بالعنف ىذا الأثر اتٞسدي ات١
وىذه السردية تسهم  .الذي ت٘ارسو نوع الكلمات وات١عالش التي تتضمنها
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بصورة قصدية في فهم العالد والواقع بطريقة نَضجة لأنها تلتزـ بالتتابع 
وات١نطقية في العرض والتحليل غتَ مؤمنة بالقفزات التي تعد تٝة مهووسة 

 .بالشعر وحده
ة كأحد عناصر ىذا الفن تتجلى بوضوح في مشهد ولعل حبكة الرواي

اتٟكي ات٠اص بلوليتا والتي قصت فيو ما جرى ت٢ا من وقائع مؤت١ة من أبيها 
وأثر  ،وىذا التعنت والصلف الذي تٟق بتلي الوقائع من أمها وأخيها

ذلي على نفسيتها وعلى بطل الرواية يونس مارينا الذي رأى في قصة 
مظاىر التطرؼ الأسري الذي سرعاف من انعكس  لوليتها استكمالًا لبعض

ولعل مشهد اتٟكي السردي  .على المجتمع العربي واتٞزائري بصفة استثنائية
ىذا الذي عبر عنو واسيتٍ بسطوره ىو الأكثر طولًا بتُ مشاىد الرواية 

نرجع في ذلي إلذ عدة أسباب قد نراىا متفرقة إلا أنها تلقى  ،بأكملها
  .تٚع من القراء قبولاً واسعاً لدى

فاىتماـ بعض المجتمعات ات١غلقة ثقافياً بعض الشئ بأمور دقيقة مثل 
كذلي إف إيقاع   ،اعتداء أب جنسياً على ابنتو يعد من الاىتمامات السرية

المجتمعات ات١ركبة تٖتاج إلذ حدث يقلق ىذا التًكيب ويفجؤ سكونها 
أما من نَحية  .تتكرر كثتَاً الرتيب تٔثل ىذه اتٟوادث الاستثنائية التي قد لا 

اتٞانب الفتٍ فإف الرواية التي رتٝت صورة ىيولية لبطلتها وىي صورة فتاة 
فإف الكاتب تٞأ ت١ثل ىذه القصة عنها  ،لا تفطن ت١عتٌ اتٟزف أو ات١عانَة

ليبرر بها أحداثًا أخرى تتمثل في القمع العربي وبزوغ الاستبعاد الذكوري 
العربية التي يسود فيها تطرؼ الفكر وتضيق  للمرأة في بعض المجتمعات

  .فيها الرؤى
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وات١تتبع لأحداث الرواية لا تٯكنو ػ رغم مباشرتها في السرد واتٟكي ػ 
أف يؤسس نهاية ت٢ا غتَ التي فاجأنَ بها واسيتٍ الأعرج على طريقة الأفلبـ 

وىي أف تكتشف أف اللص ىو  ،ات١صرية التي انتشرت في عقد التسعينيات
أو أف الرجل ذا اللحية واتٞلباب البيض الناصع  ،الشرطة ات١تخفي رجل

ولكن كانت النهاية كذلي في أف  ،ىو زعيم العصابة وات١خطط تٞرائمها
تكوف لوليتا ىي قاتلة يونس مارينا بطل العمل الذي رتٔا ت٭اوؿ أف يرتدي 

غلو واسيتٍ الأعرج قناعاً لو لاسيما في ت٤اولتو للتصدي لأىل التطرؼ وال
لذا فنهاية الرواية أصرت على إضافة بعد آخر للرواية وىو  ،في التكفتَ

 .ملبحقة طيور الظلبـ للكتاب وات١فكرين

ويد  ،ػ عتُ على كتاب اتٟياة/ ػ كيف ؟../ " ػ أنَ مثل امرأتي لوحتي
  .اتٞمجمة" .على زر ات١وت

بلغة وتبدو النهاية منطقية استطاع أف يصيغها الروائي واسيتٍ الأعرج 
وىو فيها يتقمص دور الراوي أو ات١علق على  ،شعرية تشبو قرار القصيدة

النص نفسو ويبدو صوتو أكثر وضوحاً وعمقاً وىو يقرر نهاية بطل روايتو " 
 .رائحة ليست ككل الروائح " ،لأوؿ مرة يقتنع بأف للموت رائحة
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 الفصل الخامس

 قِرَاءَةٌ في مَسرَحِيَّةِ " الأسْطوُرةَِ" ت١ينا نَصف.

صْرَحِ  1
َ
بَ الم ِْ امٌ :.ـ غَ َُ  . إغذابٌ واتِّ

اعتاد ات١ثقف العربي منذ النصف الثالش من القرف التاسع عشر أف 
حديثو عن التنوير وحراؾ  يعرج ولو بالقليل من الوقت والكتابة وات٠طابة في

اثياتها العامة صوب ات١سرح، وكأف ات١سرح منذ ذلي ، وات١دنية بإحدالمجتمع
، واستحالت الكتابات النقدية لوقت بات معادلا موضوعيا للثقافةا

التنظتَية تؤسس ت٢ذا الفن الذي ظل لعقود بعيدة ت٤ط إعجاب لكثتَ من 
رواد التنوير في الوطن العربي حينما كاف بالفعل مستنتَا وبعيدا عن التًىات 

، وت٤ل اتهاـ بامتداد اتٟركات الدينية والتيارات لا نفع فيها اتٞدالية التي
الاجتماعية المحافظة التي لد تر في الفن بوجو عاـ فائدة أو نفعا أو قيمة 

 تٯكن التحلي بها. 

ومفاد ىذا الاتهاـ الذي ظل ملبزما لفن ات١سرح وللمسرحيتُ أيضا أنو 
على عجل وسرعة ػ كما وىذا الأدب ػ  ،فن وفد إلينا من الأدب اليونَلش

زعم أنصار تلي التيارات المحافظة التي وصفت في العصر اتٟديث 
، وىو اليونَف أنفسهم،وأفسدت ضمائرىم بالراديكالية تَّٝمت عقوؿ أىل
، حيث إف ابو " تاريخ الفلسفة اليونَنية "ما أشار إليو يوسف كرـ في كت
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خبار ات٠صومات وقبيح ات١سرحيات اليونَنية روت عن الآت٢ة والأبطاؿ من أ
ت٦ا يوىن العزتٯة  ،واتٟديث عن ات١وت وتفاىة اتٟياة الأخرى ،الأفعاؿ

 ويقعد عن اتٞهاد في سبيل الوطن. 
لأنو  ،ىكذا كاف ات١سرح العربي الذي لا يعنينا نشأتو وإرىاصاتو الأولذ

بل كاف أقرب  ،بالفعل منذ ظهوره لد يشكل طرحا فكري تٯثل أسئلة كبرى
المحاكاة وخياؿ الظل وقريب الصلة باتٟكاي واتٟواديت التي لا تٗرج إلذ فن 

وىذا ما أكدتو ات٢يئة ات١صرية العامة للبستعلبمات وىي  .عن فلي التسلية
، فنطالع بأف خلبؼ الكتابات النقدية التأرتٮيةاتٞهة ات١وثوؽ ببيانتها على 

"  الفنمسرح العرب مر تٔراحل رئيسة أوت٢ا التشخيص ات١رتٕل حيث 
 ،المحتًفتُ ات١مثلتُ بعض يردده الذي ات١كتوب الشفهي النص على القائم
 خلبؿ مصر في النوع تٖديدا ىذا وعرؼ ،ثابتة أو متنقلة مسارح فوؽ ومن

 في التمثيلية عروضها تقيم ات١تجولة الفرؽ ىذه وكانت عشر، الثامن القرف
 تقيم انتوك .خاصة أو عامة مناسبات لتحيي وذلي وقراىا مصر مدف

 على تعتمد وكانت ،ثابتة وغتَ ثابتة أماكن في الستَؾ تشبو التي مسارحها
  .المحتًفتُ" ات١مثلتُ

نية مهمة، وىي مرحلة خياؿ وعقب ىذه ات١رحلة كانت مرحلة ثا
 ات١سرح في الفن ىذا أثر ولقد وأفعاؿ، أحداث صورة في ، وت٭كيالظل
 تاريخ بالضبط يعرؼ لد اتٟظ لسوء ولكن واضح، بشكل اتٟديث العربي
 قصور في أولا نشأ نظن ػ أنو لكن ػ ،مصر إلذ الظل خياؿ فن دخوؿ
بٍ  .وتسليتهم" الأغنياء عن التًفيو أجل من الارستقراطية والطبقة اتٟكاـ

جاءت اتٟركات التحررية ونزعات الاستقلبؿ الوطتٍ واشتعاؿ واستعار 
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تٚهورا متفاعلب أيضا ىو ليكوف ات١سرح نصا وأداء بل و  ،النعرات القومية
أحد رموز الثورة الثقافية التي ساندت اتٟراؾ القومي وصولا إلذ حركات 

 التحرير التي اجتاحت وطننا العربي منذ تٜسينيات القرف العشرين.

 ـ َل ٓتدو المصرح وُىا إن؟  2

في أثناء البحث والتفتيش عن ضرورة للمسرح العربي في ظل ىيمنة 
واية في مواجهة كافة فنوف الأدب الأخرى، اقتنصت تٙة مطلقة وقمعية للر 

 ،معلومات ػ أراىا ذات جدوى ػ عن حتمية وجود ات١سرح في واقعنا الراىن
وىي تلي ات١علومات التي بً رصدىا من البوابة الإلكتًونية للهيئة العربية 

وجاءت ات١علومات التي تشتَ إلذ أت٫ية وضرورة عودة ات١سرح  ،للمسرح
 دراسات وىو باحث شيشنر، ريتشارد التي ألقاىا لسابقة في الكلمةبقوتو ا
 في ات١سرح رابطة أماـ ولقد ألقى تلي الكلمة الرصينة،ات١سرحي الأداء
 عرض – ومارسناه عرفناه كما "ات١سرح حيث قاؿ : قاؿ ،العالر التعليم
 الواحد القرف في الوتري الرباعي اللحن مثل سيكوف – ات١كتوبة الدراما

 الاستفزازية، ات١قولة ىذه على الزماف من عقدين وبعد والآف. العشرين"و 
لاسيما  .والعشرين؟ اتٟادي القرف في ات١سرح حالة في شيء أي تغتَ ىل

لكن جاء "   ،وأف ريتشارد شيشنر قد تنبأ تٔوت ات١سرح بغتَ بعث آخر
دة كيفن براوف " ليشتَ إلذ تٙة اسباب وعوامل تدفع إلذ الأخذ تْتمية عو 

 منها ما يلي وكما جاء في ات٢يئة العربية للمسرح :  ،ات١سرح

 موجودة عات١ية ثقافية ظاىرة ىو ات١سرحي العرض :البشرية الطبيعة -ٔ
 ىم فالبشر العالد، أت٨اء تٚيع في ت٣تمع كل في
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 وت٢ذا. مسرحية أعمالًا  تنتج التي الوحيدة ات١خلوقات
 أف ويعني ما فهم على يساعدنَ ات١سرح فهم فإف

 بشرًا نكوف

 بشكل أنفسنا عن التعبتَ كيفية ات١سرح يعلمنا : الذات عن التعبتَ -ٕ
 أفكارنَ توصيل على قدرتنا ويطوِّر فعالية، أكثر

 من والعالد علبقاتنا وتٖستُ للآخرين، ومشاعرنَ
 حولنا.

 كيفية فهم على ويساعدنَ ت٨ن من ات١سرح يعلمنا :الذات معرفة -ٖ
 على يساعدنَ كما الآخرين، وعقوؿ عقولنا عمل
 .مستقبلنا وعلى علينا بيئتنا تأثتَ رؤية

 عبر تعلمو من فبدلاً  التاريخ، لتعلم رائعة وسيلة ات١سرح :التاريخ -ٗ
 التاريخ في اتٟياة ات١سرح يبث ات١غبرة، الكتب قراءة
 .متعة التاريخ تعلم وت٬عل أعيننا، أماـ

 دائم الرقمي العصر ىذا في حتى أنو ات١سرح يذكرنَ :البشري الكياف -٘
 الرقمية ات١عاملبت ىذه كل وسط في يكمن التغتَ،
 في الاعتبار في البشري الكياف وضع. بشري كياف

 أسياد نكوف أف على يساعدنَ ات١ستقبل تصميم
 .العكس وليس التكنولوجيا،

 أف فيمكننا الأخرى، الثقافات فهم على ات١سرح يساعدنَ :العوت١ة -ٙ
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 العالد ثقافات من عن الأشخاص الكثتَ نتعلم
 ات١سرحية، تقاليدىم دراسة خلبؿ من ات١ختلفة
 لأجناسنا عنصرية أقل نكوف أف نتعلم وبذلي
 .للآخرين تقبلبً  وأكثر العرقية،

 حياتنا جوانب من جانب كل في ات١سرح يتغلغل :الذابٌ التمكتُ -ٚ
. تٕمعنا التي القوة علبقات يبتٍ الذي وىو اليومية،

 تساعدنَ حولنا من العرض فصوؿ تٕلي كيفية فهم
 علينا تؤثر التي القوة ديناميكيات على التعرؼ في

 .عليها والسيطرة

 المجتمع يفحص حيث الثقافي الفضاء ىو ات١سرح :الاجتماعي التغتَ -ٛ
 نستطيع ت٥تبراً اعتُبِر ات١سرح ولطات١ا مرآة، في نفسو

 وت٤اولة معالمجت تواجو التي ات١شاكل دراسة خلبلو من
 .ات١شاكل تلي حل

 يعلمنا ات١سرح إلذ فالذىاب للتعلم، رائعة وسيلة ات١سرح :التعلم -ٜ
 نكن لد التي والأفكار والأماكن الناس عن الكثتَ
 عملية ت٬عل ات١سرح أف كما لولاه، شيئًا عنها لنعلم
 .متعة التعلم

 يولّر  نماوبي الإبداعي، حسّنا تطوير على ات١سرح يساعدنَ :الإبداع -ٓٔ
 والتكنولوجيا بالعلوـ متزايدًا التعليمي اىتمامًا نظامنا

 . الفن أت٫ية ننسى أف تٯكننا لا والريضيات، وات٢ندسة



 202 

ٌُِبِ :  3 تٌ وِي امذَ ِْ  ـ غَ

قلما تٕد اليوـ أحد ات١بدعتُ يقف على الشاطئ الآخر ليعلنها في 
العصر والزمن الراىن صراحة لا تٗلو من ات١فاجأة واتٞرأة أنو يأبى أف يتسم 

لكننا كنا على موعد بغتَ اتفاؽ لتوقيت الإبداع  ،وتوصف بأنو زمن الرواية
بشاب مبدع يؤسس في صعيد مصر تٖديدا تٔحافظة ات١نيا سلسلة تعتٍ 
بنشر النصوص ات١سرحية كاف ىو أوؿ من ينشر بها وىي سلسلة 

ي شديد أعتٍ وأقصد الشاعر وات١ؤلف ات١سرح ،مسرحيات مصرية للجيب
( صف الذي أصدر مسرحيتو )الأسطورةات٠صوصية والتكوين الأدبي مينا نَ

وليس بغرابة على صعيد مصر أف  .مطلع شهر كانوف ثاف من ىذا العاـ
فهذا  ،ينهض فيها الأدب والإبداع وجرأة التحدي الباسل والإت٬ابي

 مرورا بات١سئولية الوطنية ،احتضن التوحيد منذ أخناتوف الذي الصعيد
وصولا إلذ عبقرية طو حستُ عميد  ،ات١تجسدة في السيدة ىدى شعراوي

ىذا الصعيد بتكوينو اتٞغرافي تٔقدرة أف يتحدى ات١ناخ  ،الأدب العربي
السائد في الإبداع بإحداثياتو وتفاصيلو ات١كرورة والسائدة من خلبؿ شباب 

ؤلف واعٍ مستنتَ من حقو أف يُسمع صوتو إلذ اتٞميع وىذا ما صنعو ات١
  .(الأسطورةات١سرحي مينا نَصف تٔسرحيتو الأولذ )

في العلبقة تتزامن  ،وعلبقة مصر بات١سرح علبقة وطيدة وخالدة
( حينما كانت مصر ليست فحسب مهدًا التارتٮية مع الشاـ )سورية ولبناف

بل ومهادا أصيلب للفرؽ ات١سرحية التي أحدثت  ،رصينا للتأليف ات١سرحي
حيث كاف ات١سرح تّانب  ،افي في تنوير المجتمعوشاركت اتٟراؾ الثق

وكم كاف ت٤زنَ لر ولغتَي حينما  ،الصحافة وجهتُ لعملة التنوير والتثقيف
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مطالع المجلبت والكتب النقدية وىي خالية من أية دراسة أو مقالات على 
استحياء عن الإبداع ات١سرحي الذي كاف ػ ورتٔا يظل ػ نَقوس خطر في وجو 

ولأنو شكَّل في فتًة تارتٮية  ،اضي لأنو مَثَّل صوت الشعبالسلطة في ات١
 مضت حكايت الأمم عبر العصور. 

َّٔثِ الأشْفُِرَةِ : 4   ـ وظُد رأشْ غَنّ وَصْرَزِ

تدور أحداث مسرحية " الأسطورة " والتي يقوؿ مؤلفها عن تلي 
قع وغتَ حقيقية ومن وحي خياؿ ات١ؤلف ولا ت٘ت للوا ،الأحداث بأنها ساخرة

ت٤ذرا بأف أي تشابو بينها وبتُ الواقع ىو من باب ات١صادفة لا أكثر ػ  ،بصلة
ولاشي أف ىذه عبارة تعادؿ الثيمة الفنية التي تهرب بصاحبها من النقد 

 ،والسلطة وات٢جوـ على السواء رغم أف ات١سرح بطبيعتو صوت الوطن وات١واطن
ناص المجتمعي أو رصد ومهما حاوؿ ات١ؤلف ات١سرحي أف يهرؼ من شَرَؾ الت

الواقع فسيظل صوت أمتو الأبدي ػ تدور في حارة " كل واشكر " تٔملكة " 
 ،ومرض متوحش ،إنسا " ؛ حيث يعالش أىل تلي القرية من فقر مدقع بغيض

وىي العلل الثلبث التي تعالش منها أية بيئة في طريقها  ،وبالضرورة جهل مستداـ
" مينا نَصف " في نصو ات١سرحي بأف  ورغم ذلي يقهرنَ ،للبنهيار البطيء

ولعل ما يقصده أو ما  ،ٜٖٓٓأحداث ات١سرحية ذاتها تقع في عاـ يأبٌ ىو 
ندعيو ت٨ن في مقصدنَ أف ات١سرحية استشراؼ ت١ستقبل آت لا يتعلق تٔنطقة 

ت٘اما مثلما كاف يشتَ  ،وحدىا قدر ما يتعلق ىذا الاستشراؼ برؤية ات١بدع للعالد
كونها ت٤طات   ،و كامو في أعمات٢م ،وفرانز كافكا ،ليوتإلذ ذلي ت.س. إ

 استشرافية لواقع قد ت٬ئ.
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ولكن بعيدا عن فكرة ات١راوغة التي لا يستهدفها ات١ؤلف ات١سرحي في 
يشتَ مينا نَصف إلذ تٙة قرارات خطأ وليست خاطئة اتٗذىا  ،مسرحيتو

 ،ملكةالسلطاف " خرـ الثالش " أحد أبطاؿ مسرحيتو أدت إلذ ضياع ات١
بل أودت ىذه القرارات بالبلبد للتقهقر خلفا مئات  ،ليس ىذا فحسب

إلا أننا  ٜٖٓٓوىو يزعم أف ات١سرحية تتناوؿ أحداثا في العاـ  ،السنتُ
وىذا التشتت  .نطالع مشاىد ت٦لوكية مشتتة وت٦زقة حسب قوؿ ات١ؤلف

ضة في والتشرذـ أدى بالضرورة إلذ تذمر أىل اتٟارة وبزوغ تيارات ات١عار 
ت٦ا دفع الأختَ تٔساعدة رجالو الأوفياء لو ات٠ائنتُ لأىل  ،وجو السلطاف

  .اتٟارة إلذ التفكتَ في القضاء على تلي الأصوات ات١عارضة

وىي أف الرواية  ،وتٙة إحالة مرجعية مهمة لا تٯكننا التغافل عنها
أي قبل حدوث الانتفاضة الشهتَة  ٜٕٓٓات١سرحية ت٘ت كتابتها في عاـ 

وإف كنت أحاوؿ  ،ضد الرئيس الأسبق حستٍ مبارؾ ٕٔٔٓ يناير في
ت٣تهدا التغاضي عن مثل ىذه الإحالات والإشارات إلا أنتٍ لا أستطيع 
التغافل عنها لاسيما وأف ات١ؤلف مينا نَصف ػ نفسو ػ أقر ىذه ات١علومة في 
صدر مسرحيتو " الأسطورة " مشتَا لنا بغتَ قصد مباشر إلذ إحالة اتٟدث 
واتٟادثة إلذ التصاعد الطبيعي للغضب الشعبي في وجو مبارؾ ونظامو 

  .السياسي والذي أدى في النهاية إلذ سقوط النظاـ بسدنتو وكهنتو أيضا
كذلي يأخذنَ مينا نَصف إلذ ما فعلو ىذا السلطاف ات١كلوـ في 

وىي اتٟيلة التدرت٬ية التي افتعلها تٔحاولتو إقناع  ،تصرفاتو وحاشيتو أيضا
أىل ت٦لكتو ومنها بالتأكيد حارة " كل واشكر " بأف ىناؾ حصارا خارجيا 

ىذا ما جعل السلطاف تٔعاونة مساعده  ،يقبض بكلتا يديو على ات١ملكة
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الذي أطلق عليو ات١ؤلف اسم " ات٠سيس " في اقتًاح استقداـ مستثمرين 
  .أجانب ؛ من أجل القياـ بأعماؿ استثمارية داخل ات١ملكة

قاـ رجاؿ  ،ل عملية تغييب الشعب بأصواتو ات١عارضةولكي تكتم
القصر بتًويج اتٟشيش والعمل على انتشاره بصورة متسارعة من أجل 

لكن ماذا فعل أىل اتٟارة  ،وصوؿ الشعب إلذ حالة الغياب الكامل والتاـ
بدأ التفكتَ أوؿ  .صوب تلي الأحداث التي تدور في فلي الشتات ؟

ريعة أشبو بالوجبات الغذائية التي بً رفدىا الأمر في البحث عن حلوؿ س
من الثقافة الأمريكية اتٞاىزة مثل التنقيب عن الآثار وكنوز ات١ملكة أو 

 السلطنة في باطن الأرض.

وفي وسط ىذه احداث ات١تصارعة وات١تسارعة أيضا بتُ القهر 
والشعب ات١ستسلم لغيابو الاضطراري ىروبا من واقعو  ،السلطوي ومكره

ومعارضة لد تٕد مساحة مناسبة تٟق الاعتًاض وات٠روج من نفق  ،الأليم
يكاشفنا " مينا نَصف " بشخصية أخرى في مسرحيتو "  ،مظلم طويل

الذي تٯثل الوجو ات١شرؽ ػ حسب  ،الأسطورة " وىي شخصية الدرويش
فهذا الدرويش تٯتلي مكتبة  ،وصفو ػ ت٢ذه ات١ملكة الظلبمية والانظلبمية

وجل ىم رجاؿ  ،ل صوت اتٟكمة والعقل والرؤية في ات١ملكةىائلة رتٔا ت٘ث
وظل ىذا الدرويش يدافع عنها  ،القصر ىدمها للتخلص من رمز اتٟكمة

حتى رمق أختَ وضعيف لكن دوت٪ا جدوى لأف التاريخ وفق صتَورة 
  .حاكمة يعيد نفسو وت٬تً أحداثو بصور متباينة

ىذا  ،لكة طلبا للحياةوفريق آخر من الشعب لد يتفرغ لنهب آثار ات١م
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الفريق أخذ على عاتقو التفتيش عن بطل شعبي مثل " علي الزيبق " الذي 
لكن ىذه ات١رة يأبٌ البطل الشعبي  ،تٯثل أسطورة في ات١قاومة وات١عارضة أيضا

في صورة شخص " نبيل " الذي ت٭مل اتٝو دلالات واضحة للبقاء في وجو 
ولد يراوغ تْيلو السلطاف  ،مل سيفاوىذا " النبيل " لد ت٭ .طغياف السلطاف

كتاب   ،ورجالو كما فعل العبقري " علي الزيبق " بل جاء ت٭مل كتابا في يده
" الأسطورة " الذي ت٭وي بتُ دفتيو اتٟلوؿ التي من شأنها تٖل مشكلبت 

 .ات١ملكة ات١زمنة وات١ستدامة

ٌَاصُ امتَفَلِ : 5  ـ تَ

داث ات١سرحية ظهور " ويكاد يشبو ظهور البطل " نبيل " في أح 
من حيث غياب يشاكل اتٟضور  ،الزيتٍ بركات " في رواية تٚاؿ الغيطالش

رغم انتفاء اتٟوار، فهو البطل الذي لا يظهر تّسده بل بأفعالو التي 
ولعل ات١ؤلف ات١سرحي مينا نَصف أفلح وت٧ح في  ،يتناقلها الشخوص

ل نبيل ػ كمعادؿ توظيف الشخصية بعدـ ظهوره ؛ لأنو بذلي جسده ػ البط
وكل ىذه ات١ظاىر تعُاش  ،موضوعي لفكرة اتٟرية والعدالة والبطولة وات١قاومة

ونبيل نفسو يقوؿ على لساف أحد شخوص ات١سرحية وىو " .ولا تقُتنص
خليل " مريد أو صاحب " الدرويش " مقولة كفيلو بوصفو وتوصيف دوره 

طة ات١طلقة مفسدة إذ يقوؿ : " السل ،الغائب الذي يستحيل أكثر حضورا
  .مطلقة"
ونبيل ىذا ىو وحده الذي تٯتلي أو تْوزتو كتاب " الأسطورة "  

الذي يشتمل على كافة السبل والوسائل ت١واجهة قهر السلطاف وبطشو 
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لذا تظل اتٟكاية رغم غموضها ات١مكن قيد القارئ إذ أنو يشارؼ  ،وظلمو
لي الوحيد تٟق تأويل اتٟدث الرئيس في ات١سرحية بوصفو ػ القارئ ػ ات١ا

  .أو تأويل ما يتضمنو الكتاب الذي لد يظهر ،ظهور البطل

 ـ وُسَاكَىَثُ الأشفُِرَةِ :  6

ولد تٗل ات١سرحية من بعض السقطات التي أفضل أف أطلق عليها ػ 
ىذا من حيث تناوؿ القضية  ،متجاوزا اتٟس النقدي ػ الافتعاؿ التهكمي

أو من حيث الاستعماؿ  ،ناوت٢ا ات١ؤلفات١همة التي طرحتها ات١سرحية وت
بل كثتَا جدا إلذ لغة تداولية تذكر القارئ تٔسرح  ،اللغوي الذي ىرع كثتَا

وإف كاف الأختَ ت٧ح في  ،نعماف عاشور وسعد الدين وىبة وت٧يب سرور
خلق حالة من التوازف الرىب والعجيب بل وات١دىش أيضا بتُ تداولية 

  .فصيحةالعامية والعربية الرصينة ال

إلا أف ات١ؤلف لد  ،ٜٖٓٓورغم أف ات١سرحية تتناوؿ أحداثا في عاـ 
يوفق نهائيا في استحضار شخوصو أو انتقائها بعناية تتزامن مع زمنية 

 ،ففي الوقت الذي نتحدث فيو الآف عن الذكاء الاصطناعي ،اتٟدث
ة في نقرأ الأتٝاء والأمكن ،وافتًاضية ات١عارؼ التطبيقية ،وعلوـ ات١ستقبل

مسرحية الأسطورة ت١ينا نَصف والتي جاءت متوازية مع طبيعة ات١سرحية  
كونها حدوتة ىزلية ت٘يل إلذ السخرية أكثر منها إلذ الدراما التًاجيدية التي 

فات١ؤلف استعار أتٝاء بدت لر عجيبة وقد لا  ،قد تدفع القارئ إلذ ات١لل
زعلوؾ ػ ات١هبوش ػ خرـ  تتناسب من زمنية ات١سرحية من مثل أتٝاء : طراوة ػ

وإف كانت ىناؾ  .الأوؿ والثالش ػ ات٠سيس ػ الراكب دار ػ الدرويش ػ بلبص
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فمن حق  ،تٙة دلالة نصية لدى الكاتب دفعتو إلذ استعماؿ ىذه الأتٝاء
النقد الذي تٯيل إلذ القراءة الإبداعية للنص أف يعلن أف أفق الانتظار ت٢ذه 

كونها أتٝاء لا تنتمي لثقافة   ،ة ات١سرحيةالأتٝاء لد تتوافق مع حدث وقضي
الذكاء الاصطناعي وعلوـ ات١ستقبل والثقافات الافتًاضية الكونية التي 

  .يتوقع استدامتها في ىذا التوقيت
كذلي فاجأنَ مينا نَصف بأمكنة افتًاضية بائدة تٯكن أف نسمعها في 

و  ،الي " إنسا "حكايت البيئات التي لد تفطن بعد الثقافة وات١دنية مثل ت٦
ولرتٔا تٯتلي ات١ؤاؼ حكمة ضمنية يكتم سرىا  ،و " شيكابيكا" ،" مزيكا "

وحده للمجئ تٔثل ىذه الأتٝاء ت١مالي تٕئ. ورتٔا ت٣ئ تلي ات١سميات 
 ٜٖٓٓأتت متوافقة مع اتٟرؼ والصناعات التي أوردىا الكاتب في سنة 

 ،قللحيث صناعة ال ،من وجهة نظره فحسب لا من حيث ات١نطق
كذلي استخدامو لعملة الدينار طواؿ   .واللمبات اتٞاز البدائية ،وتٗرتٯها

 أحداث ات١سرحية. 
الأمر الذي لابد من التنويو عنو أيضا ضمن ات١آخذ التي تؤخذ على 
ات١سرحية رغم كونها إطلبلة ثقافية مستنتَة قد تتصل بأحداث حكم مبارؾ 

د ظهور السلطاف على شاشة لاسيما في ات١شاىد ات١سرحية التي تصف مشه
التلفاز والتي تعيد أذىاننا إلذ مشهد خطابات الرئيس ات١صري ات١خلوع 

، ىذا ٕٔٔٓحستٍ مبارؾ الليلية وقت انتفاضة يناير الشهتَة في عاـ 
الأمر ىو الدرويش الذي أظنو أو كنت أعتقد أنو يقتًب شيئا فشيئا من 

اتٟكمة والعقل إلا أف  وإف كاف يبدو لنا صوت ،رجل متدين على الأقل
ات١ؤلف تٕاوز بصوتو بعض حدود ىذا الظن النقدي فلقد استخدـ " 
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الدرويش " لغة لا تتناسب مع مكانتو داخل ات١سرحية أو بوصفو صوتا 
  .للحكمة وذاكرة للتاريخ

يبقى أف نفتخر بات١ؤلف وات١سرحية على السواء ؛ لأف ىناؾ  ،ولكن
التصاعدي لاقتحاـ عالد الإبداع صوتا جديدا من اتٞنوب في طريقو 

ولأنو اختار ت٣الا قلما بل ندر فيو الإبداع كوننا  ،ات١سرحي صوب العاصمة
ويبقى لنا أف نتجو صوبو  ،ت٨يا منذ عقود ليست بالبعيد عصر وزمن الرواية

ػ مينا نَصف ػ بسؤاؿ حتمي فرض نفسو بقوة : ىل من ضرورة جعلتي 
 ي ؟!.مضطرا لاجتناب ات١رأة في مسرحيت
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 الفصل السادس

لَةَ اتٟيََاةِ لِرُ   ؟وَايةَِ التِّيْوِ!لنََا عَبْد الرَّتَْٛن تَ٘نَْحُ قػُبػْ

أف تٕزـ بأف الروائية لنا عبد الرتٛن ت٧حت في الفكاؾ من شرؾ 
الأدب النسوي الذي طات١ا رىن ات١رأة الكاتبة في مقاـ جنسوي ضيق يقف 

، ىو مغامرة قد تقتًب من حد اليقتُقابل للكتابة الذكورية على الشاطئ ات١
ىذا بالفعل ما ترصده الروائية لنا عبد الرتٛن في روايتها اتٞديدة الصادرة 

فقبيل التقاط الرواية بعتُ القارئ كاد  (،قيد الدرس)ىذا العاـ بعنواف 
تكتبها  الظن يشارؼ اتٟقيقة واليقتُ بأف الرواية مثلها كمثل الروايت التي

ورىانَتها الآنية في  ،ات١رأة بوجو عاـ تتناوؿ قضاي واقع ات١رأة العربية فحسب
، لكن ات١شهد بدا ظل ت٣تمع ذكوري يفرض سطوتو بقوة وبغتَ منافسة

، ت١رات قليل تنجح كاتبة أف تقنعنا أننا بإزاء نص تٯتلكو عكس ذلي ت٘اما
 . أـ امرأةالقارئ وحده دوت٪ا استلبب حرية ات١بدع كونو رجلب

للروائية اللبنانية لنا عبد الرتٛن تطرح قضية  (قيد الدرس)ورواية 
العائلة التي تبحث دوما عن ىوية ت٢ا ومكاف وىي القضية التي بلب شي 

ورواية العائلة الأدبية تٯكن تشبيهها  ،تٕد رواجا واىتماما لدى القارئ
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لح لكل أفراد العائلة الفيلم صا/ تٔصطلح السينما النظيفة تٔعتٌ أف الرواية
العربية على السواء وىو أمر جدير بالتنويو والتأكيد عليو في ظل رواج 
بعض الروايت ساقطة السمعة التي تتناوؿ قصص الشواذ وات١ثليتُ 
وموضوعات أخرى مبتذلة لكن لنا عبد الرتٛن لا تزاؿ تصر على رىانَتنا 

 .ى قرائهاالأخلبقية لذا في تٖظى بقبوؿ أخلبقي وإبداعي لد
باختصار ىي رحلة البحث لشخوص الرواية عن  (قيد الدرس)و 

وجوه حقيقية ت٢ا علبوة عن اقتناص مساحة مكانية لبعض الشخوص 
وات٢وية لاشي ىي ات١لمح  ،الرئيسة في الرواية من أجل امتلبؾ ىوية معلنة

رئ لذلي فالقا ،الرئيس تٟياتنا تٚيعا وىي القبلة التي لا تٯكن الفكاؾ منها
بوعي أو بغتَه سيضطر طوعا أو كرىا للتعاطف مع شخوص الرواية ت٧وى 

 ،وزلفا وملكة حتى ت٧مة وابنتها تٚانة ،وسعاد وليلى وحساف وعواد وخدت٬ة
تلي الشخوص بقدر سلبيتها أـ إت٬ابيتها أنت لست تٔنأى من التعاطف 

وفي  .كالشمع أحلبمهن ومطات٤هن في حق امتلبؾ ات٢وية ات١علنة والانتماء ات١
ظل تْث الشخوص عن توصيف دقيق ت٢ويتهم ات١ستلبة تعبر بنا لنا عبد 
الرتٛن مساحات لبنانية من أجل مشاركة حقيقية من الروائية في اصطحاب 

فنجدىا  ،القارئ بقصد تعاطف وتلبحم قصدي صوب القضية والفكرة
ر ودي ،وسهل البقاع ،وشتورة ،تسافر بنا إلذ بتَوت القدتٯة بشوارعها

وت٥يم  ،وقَدَس ،وحيفا،ووادي أبو جبيل ،وبر الياس ،وات١رج ،السرو
 (لنا عبد الرتٛن)وأتٚل ما سرد  ،وباريس ،ودمشق وتْمدوف ،شاتيلب

أنها لا تسعى إلذ توصيف للمكاف فقط  (قيد الدرس)ات١كالش في روايتها 
يكفي أف تقدـ لنا شكولا رمزية تقنعنا برؤية ىذه الأمكنة من مثل 
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سيارات ، ""سقف من صفيح" ،جدرانو شاحبة من دوف طلبء"ات "توصيف
إلذ الشماؿ ت٨و دمشق وسيارات إلذ اتٞنوب ت٨و بتَوت وىي ىنا عالقة في 

  .الوسط "
للروائية لنا عبد  (قيد الدرس)لكن ىل من جديد تقدمو لنا رواية 

الرتٛن عن بتَوت الباحثة عن ىوية لبعض مواطنيها من البدو والأكراد 
لأرمن والسريف وكلداف وكل من اجتازوا اتٟدود بتُ لبناف وفلسطتُ وا

تٖديدا من القرى السبع على حد توصيفها النصي في الرواية ؟ نعم امتازت 
اللغة الروائية عند لنا عبد الرتٛن بالعمق الفلسفي الضارب في تأمل 

ة ومن يقرأ الرواية يدرؾ تٙة ملبمح فلسفية مدعم ،الصياغات الأسلوبية
بتحليلبت نفسية رائعة عن آثار الشتات وات٢جرة ات١ستدامة لشخوص 

قيد )وفي  ،الرواية والاجتياح الإسرائيلي وما خلفو من تأثتَات سيكولوجية
القصص الباىتة عن الآثار ات١ادية  (لنا عبد الرتٛن)لد تٕتً  (الدرس

ة بل تقدـ لنا عبد الرتٛن صور  ،للحروب والكوارث الطائفية والثورات
تشكيلية عن مدى فداحة آثار اتٟروب والنزاعات الطائفية على ات٢وية 

وىذا التصارع والتنازع  .النفسية قبل ات٢وية اتٞغرافية والانتماء ات١كالش
الطائفي من شأنهما خلقا حالات مزمنة لدى الشخوص من الضجيج 

وية زالزحاـ في العواطف والانفعالات والتدافع الذي لا يقدـ جديدا ت٠لق ى
  .معلنة

حتى الشخوص على مستوى الرواية لا اتٟدث استطاعت الروائية 
أف تعكس الاضطراب النفسي لديها فمثلب ت٧وى  (لنا عبد الرتٛن)اللبنانية 

ت٧دىا مشتتة لتحديد صورة الرجل في  (قيد الدرس)إحدى شخصياد 
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فو حياتها بتُ عواد الأب ات١هاجر الكاذب في كل تصرفاتو الصادؽ في عواط
( ، وحالة )زلفاوالزوج باسم وابن ات٠الة دارس الطب ،صوب الأنثى

ات١تصارعة بتُ طواحتُ الشهوة والشبق وات١تعة وبتُ أف تكوف إنسانة تتمتع 
 .تْق ات١واطنة واتٟياة

لعبارات الكاشفة عن وتْق أنت مضطر للوقوؼ طويلب أماـ بعض ا
إذ إنها  (د الرتٛنلنا عب)( لصاحبة الامتيار شخوص رواية )قيد الدرس

تقدـ لنا خارطة تفصيلية عميقة للبعد الفلسفي لأصحاب السرد داخل 
فعن تٚانة التي حرمتها أمها ت٧مة مرساؿ اتٟب والرسائل الغرامية  ،الرواية

ات١لتهبة من التعليم لأنها لا تؤمن أصلب برسالة التعليم التنويرية وىي الفتاة 
 ،توصيل رسائل الغراـ والصبابة الصغتَة التي تٕرعت اتٟب من خبرات

تقوؿ لنا عبد الرتٛن في لقطة فارقة " تراقب تٚانة بصمت حساف وأختو 
ىذا الاجتًاع ات١ر من  ،وت٫ا تٯضياف في طريقهما لينتظرا باص ات١درسة "

التًقب وات١طمح الذي لا ولن يتحقق لفتاة امتلكتها الشهوة ات١بكرة تْكم 
عليم ظنا منها أف من يذىب إلذ ات١درسة ىو وظيفة أمها إلذ ات١درسة والت

ورغم أف الرواية تتناوؿ قصة عائلة  .ذاىب إلذ اتٞنة أو من أجل التحرر
عبر أجيات٢ا ات١ختلفة إلا أف شخوصا فارقة مثل تٚانة استطاعت أف تسرؽ 

 ،البصر والتفكتَ معا كونها مثل كثتَات من العربيات اللوابٌ ت٭لمن باتٟياة
 .فقط اتٟياة

بل تقتًب من  ،لا تعد كاتبة فحسب (لنا عبد الرتٛن)لأف الروائية و 
الفسلفة اقتًابا تٛيميا فهي تطرؽ بقوة أبواب اتٟكمة والفسفة في ثناي 

ىذا ما تسرده في عبارتها الاستثنائية " ات١وت ت٣رد تٟظة فارقة  ،الرواية
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ة لأف تنتزع ت٣رد تٟظة كافي ،تقلب حياة البشر وتٖوت٢ا من الوجود إلذ العدـ
  .أي يقتُ سوى تْقيقة الفناء "

ولنا عبد الرتٛن في أثناء سردىا لرحلة تْث شخوص روايتها عن ات٢وية 
ت٧د حساف بطل الرواية وإف كانت الرواية ت٘تاز بتعدد أدوار  ،والانتماء

وىي ىوية حساف الذي انتقل إلذ  ،البطولة تسرد توصيفا جديدا للهوية
أف يهرب من شرؾ ات٢وية ات١فقودة لكن اليوـ  فرنسا والذي لد يستطع

 ،وىوية اللغة ،أصبحت ىويتتُ ؛ الانتماء الوثائقي أي بطاقة ات٢وية الرتٝية
في  ،اكتشف معتٌ آخر للهوية (لنا عبد الرتٛن)فحساف نفسو كما تقوؿ 

الوقت الذي جعلتو يقوؿ في قيد الدرس " لد أعد أواجو السؤاؿ التلقائي 
  .وات٢دؼ منو الفرز الطائفي السريع " (من وين ؟أنت )في لبناف 

قاصدة سرد حياة  (قيد الدرس)ولد تكن لنا عبد الرتٛن في روايتها 
عائلة لبنانية تفتش عن حقها ات١فقود في ىوية معتًؼ بها ومعلنة بقدر ما 
أبدعت في توصيف الواقع العربي الراىن لا لبناف وحدىا أو بتَوت أو 

ات١واطن اتٞزائري بل ىي قضية كل عربي بات مشتتا تونس أو طرابلس أو 
إف أروع ما تٯكن ختم السطور السابقة بو ما ذكرتو  ،حتى داخل وطنو

وىي عبارة بليغة  (قيد الدرس)في روايتها اتٞميلة  (لنا عبد الرتٛن)الروائية 
بقدر ما تٖمل من مرارة واقع لا تٯكن ات٢روب بعيدا عنو أو العيش تٔنأى 

تقوؿ لنا عبد الرتٛن " من دير السرو إلذ بتَوت ومن بتَوت  ،عن ظلبلو
  .أنَ العربي ات١تشبث بثقافتو الأصلية ت٥افة التيو ! " ،إلذ فرنسا

شكرا لنا عبد الرتٛن لأني تّدارة مطلقة منحتينا بروايتي  ،وأختَا
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وبعمقي  ،حق ات١كاشفة ت٢ويتنا العربية التي باتت مفقودة بعض الشئ
السرد الذي تْق منح الرواية العربية قبلة اتٟياة بغتَ جنسوية الفلسفي في 

 ،وروايتي تشبو عبارتي عن اتٟب اتٟقيقي الذي ت٭تاج إلذ غفراف عميق
 .ىكذا روايتي تٖتاج إلذ قراءة أخرى عميقة
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روايت )لنا عبد الرتٛن(.. 
 فضاءات من اتٟكي وات٢وية

 )أ( ةِرترٍٓ امتفاغٔل الإدتارٓث: 

تتجاوز الروائية الاستثنائية الدكتورة لنا عبد الػرتٛن تفاصػيل  في كل مرة
الػػذاكرة ات١ؤقتػػة إلذ مسػػاحات أخػػرى عميقػػة تفػػتش بعمػػق ورؤيػػة بصػػتَة، بٍ 
تػػػؤؤؿ نتػػػاج البحػػػث لتًصػػػد تفاصػػػيل تتحػػػدى بهػػػا الػػػذاكرة العربيػػػة الضػػػاربة 
 بهػوس في ثقافػة اللحظػة البصػرية القصػتَة، ورتٔػا التكػوين اتٞغػرافي والتأصػػيل

الثقػػػػافي لنػػػػا عبػػػػد الػػػػرتٛن ىػػػػو الػػػػذي دفعهػػػػا بقػػػػوة دوت٪ػػػػا رتٛػػػػة إلذ التقػػػػاط 
إحداثيات ات١شػهد الروائػي ػ أزعػم أحيػانَ أنهػا بانفػراد وتفػرد ػ مؤسسػة بػذلي 
تٕربتهػػا الروائيػػة الػػتي طات١ػػا كثػػتَا تشػػبو وثيقػػة تارتٮيػػة تٯكػػن أف تتناوت٢ػػا بصػػورة 

 لتجربة ػ من زواي إبداعية.أكادتٯية تارتٮية بنفس القدر الذي تتناوت٢ا ػ ا

وبالضػػرورة أنػػت مضػػطر بغػػتَ طواعيػػة أو ت٤ػػض اختيػػار حػػر أف تػػدخل 
عػػالد الروائيػػة اللبنانيػػة الػػدكتور لنػػا عبػػد الػػرتٛن مػػن باب شخصػػيتها وبيئتهػػا 
ومػػن بٍ ات١لبمػػح الػػتي شػػكلت رؤيتهػػا الإبداعيػػة؛ لأنػػي حينمػػا ترصػػد حالػػة 

ت بالقليلػػة في إنتػػاج أعمػػاؿ امػػرأة تقضػػي سػػاعات طويلػػة وأيمػػا بعيػػدة ليسػػ
روائيػػػة تٖػػػرؾ مػػػن خلبت٢ػػػا شػػػخوص الأحػػػداث وأمكنتهػػػا فأنػػػت تْػػػق جػػػدير 
باكتشػػػػاؼ عػػػػالد آخػػػػر مػػػػواز للئبػػػػداع ىػػػػو فضػػػػاءات الكاتبػػػػة الػػػػتي سػػػػطَّرت 
حروفهػػا صػػانعة كوكبػػا جديػػدا قػػد يبػػدو افتًاضػػيا للقػػارئ إت٪ػػا ىػػو في حقيقػػة 

ورتٔػػا أحيػػانَ استشػػرافو  الأمػػر واقعػػو ػ القػػارئ ػ وزمانػػو ات١عاصػػر والسػػحيق،
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 لأيـ قد تأبٌ في غفلة دوف ترقب لتفاصيلها. 

وتغػػػرد السػػػتَة الذاتيػػػة للروائيػػػة الػػػدكتورة لنػػػا عبػػػد الػػػرتٛن كمػػػا تػػػػذكر 
القػػاىرة وأرجائهػػا  في تعَػػيش لبنانيػػة ات١وسػػوعة العات١يػػة )ويكيبيػػدي( عػػن كاتبِػَػة

الغيطػػػالش ات١فعمػػػة بتفاصػػػيل وحكػػػاي ت٧يػػػب ت٤فػػػوظ ويوسػػػف إدريػػػس وتٚػػػاؿ 
 ويوسػػف القعيػػد وفلسػػفة توفيػػق اتٟكػػيم، ولقػػد درسػػت لنػػا عبػػد الػػرتٛن في

القػاىرة؛ فهػي  في الأمريكيػة ومن بعػدىا باتٞامعػة ،بتَوت في اللبنانية اتٞامعة
 عػاـ بػتَوت جامعة من العربية اللغة قسم من الليسانس حاصلة على درجة 

 اللغػة قسػم من يةالأدب الدراسات في ات١اجستتَ على درجة كذلي ،ٜٜٚٔ
 في الذاتيػػػػة السػػػػتَة موضػػػػوع عػػػػن الػػػػدكتوراه علػػػػى و ،ٕٚٓٓ عػػػػاـ العربيػػػػة
، ت٦ا يعزز جدارتها اللغوية واسػتعمالاتها ٕٓٔٓ عاـ اللبنانية النسائية الرواية

الأسػػػلوبية بقػػػدر عػػػاؿ مػػػن الرصػػػانة والسػػػبي وجػػػودة التصػػػوير، فضػػػلب عػػػن 
اية النسائية ىذا التوجو صػوب اتٕاىها البحثي لدراسة الستَة الذاتية في الرو 

كياف مؤثر في واقع الأمة العربيػة الػتي تواجػو تٙػة تٖػديت شرسػة منهػا تٖػدي 
الثقافة الذكورية ومواجهة ات٢يمنة اتٞنسوية التي لا تزاؿ تفرض قوتها وتبسػط 

 يدىا على تفاصيل ات١شهد الاجتماعي والإبداعي على السواء.

نعكػػػػس باتٟتميػػػػة علػػػػى ات١لبمػػػػح ىػػػػذا التكػػػػوين التعليمػػػػي الأكػػػػادتٯي ا
الاستًشػػادية لعنػػاوين قصصػػها وروايتهػػا ات١تعػػددة الرؤيػػة والطػػرح الإبػػداعي، 
فأنػػػت غالبػػػا مػػػا ستكتشػػػف لمحػػػة أنثويػػػة تعػػػبر علػػػى عنػػػاوين إبػػػداعاتها إذا مػػػا 
اضػػػػػطررت إلذ تأويػػػػػل الروايػػػػػة مػػػػػن عنوانهػػػػػا، علػػػػػى سػػػػػبيل ات١ثػػػػػاؿ: تلبمػػػػػس 

، قيػػػػد الػػػػدرس ٖٕٔٓرة ، ثلػػػػج القػػػػاىٕٔٔٓ، أغنيػػػػة ت١ارغريػػػػت ٕٛٓٓ
، وأخػػػتَا الروايػػػة الػػػتي ت٨ػػػن ٕٚٔٓ، صػػػندوؽ كرتػػػولش يشػػػبو اتٟيػػػاة ٕٙٔٓ
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. إنهػا رحلػة ات١ػرأة العربيػة في شػوارع ٕٕٓٓبصدد قراءتها وعرضها )بودابار 
العواصػػم العربيػػة بكػػل مطات٤هػػا وأحلبمهػػا وتٖػػديتها وىػػذا ات٢ػػاجس الأبػػدي 

ؽ مػػػن أجػػػل بقائهػػػا كرائػػػدة الػػػذي ت٬عػػػل ات١ػػػرأة العربيػػػة في صػػػراع طويػػػل وشػػػا
 وليست جارية.

وتّانب كونها روائية فهي تٖتًؼ الصػحافة النقديػة الأدبيػة.التي جعلتهػا 
أكثر وعيا بتفاصيل اتٟدث ومشاىد واقعية تٯكػن رصػدىا وملبحظتهػا بدقػة  
كشػػاىد عيػػاف الأمػػر الػػذي يػػدفع بروايتهػػا إلذ يقػػتُ التصػػديق لأحػػداثها.وأنَ 

يشارؼ اليقػتُ بأف التكػوين الأكػادتٯي للروائيػة لنػا على استحياء أعتقد ظنا 
عبػد الػرتٛن وسػحر الأمكنػة اللبنانيػة مػرورا بالرصػد النقػدي ت٢ػا عػبر كتاباتهػػا 
النقديػػػػة الصػػػػحافية أورثتهػػػػا رصػػػػيدا كافيػػػػا لعقػػػػد مغػػػػامرة ثنائيػػػػة بينهػػػػا وبػػػػتُ 
تفاصيل الشوارع والأماكن العربية الػتي تٯكػن تٖقيقهػا في روايػتي قيػد الػدرس 
وثلج القاىرة على سبيل الاختصاص، الأمػر الػذي مكَّنهػا قصػدا ووعيػا بأف 
الروايػػة ليسػػػت ت٣ػػػرد أحػػداث عػػػابرة أو سػػػرد ت٦ػػل ت٬علنػػػا صػػػوب الاسػػػتًخاء 

؛ بل ىي فعل يقظة لا تنقضي.  والاستسلبـ للنوـ
ورتٔػػا تٕػػدر الإشػػارة بأف لنػػا عبػػد الػػرتٛن تٕػػاوزت أفػػلبؾ غػػادة السػػماف 

عاشػور وغػتَىن في مشػهد لا تٯكػن الفكػاؾ منػو، وأحلبـ مستغات٪ي ورضوى 
فمعظػػػم الروائيػػػات دخلػػػن في صػػػراع أدبي ت٧ػػػم عنػػػو روايػػػة ات١ػػػرأة الػػػتي توجػػػو 
حػػػديثها إليهػػػا فقػػػط وكػػػأف الشػػػاعرة أو الروائيػػػة ت٣ػػػرد ملقػػػن ت١علومػػػات وتٙػػػة 
وصػػاي وتٕػػارب حياتيػػة مشػػهود تّػػدارتها إلذ ت٣موعػػة مػػن الفتيػػات الصػػغتَات 

يعػانتُ مػن أزمػات اجتماعيػة ضػاربة في التأصػيل كالعنوسػة أو النسوة اللوابٌ 
 أو ىجر الزوج أو رغبة اتٞسد ات١شتعل أو الانفصاؿ بالطلبؽ أو الوفاة. 
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لكنهػػا ػ لنػػا عبػػد الػػرتٛن ػ لد تتجػػرع كػػأس اليػػأس الاجتمػػاعي للمػػرأة 
العربيػػػػة، ولد تتصػػػػل ىاتفيػػػػا بأحػػػػزاف ات١ػػػػرأة العربيػػػػة الغارقػػػػة في ظنػػػػوف القهػػػػر 

وات١عانَة اتٞسدية وتٖولات الرغبة ات١مكنػة وات١سػتحيلة، بػل أكػدت العاطفي 
أنها رائدة الروايػة العربيػة الػتي تأبى تصػنيف ات١بػدع وفقػا لنوعػو ذكػر أـ أنثػى، 
ولد تغادر مقعد الإبداع الفطري الإنسالش العاـ متخػذة كافػة أسػاليب الروايػة 

تهػػػا اليوميػػة ات١سػػػتدامة النسػػوية ات١كػػرورة الػػػتي تتنػػاوؿ أحػػػزاف امػػرأة في ت٘ظهرا
لكػػػن لنػػػا عبػػػد الػػػرتٛن قػػػررت اسػػػتباؽ ات١شػػػهد النسػػػائي الػػػراىن في صػػػناعة 
الروايػػة العربيػػة وأف تكػػوف تٔثابػػة جػػرس إنػػذار للروايػػة الذكوريػػة الػػتي تعكػػس 
واقع الوطن فتًصد بعدسػتها تفاصػيل اتٟيػاة اليوميػة غػتَ متحيػزة أو متحزبػة 

 لنوع أو فصيل معتُ. 
سابقا حينما وصفت إبداع الروائية الدكتورة لنػا عبػد وأظن أنتٍ ت٧حت 

 شَػػػرَؾ الػػػرتٛن بأنهػػػا قفػػػزت فجػػػأة بػػػوعي وإدراؾ وحػػػذر خػػػوؼ السػػػقوط في
 يقػف ضػيق جنسػوي مقػاـ في الكاتبػة ات١رأة رىن طات١ا الذي النسوي الأدب

، اليقػتُ حد من تقتًب قد مغامرة ىو الذكورية للكتابة ات١قابل الشاطئ على
 قيػػػد) بعنػػػواف روايتهػػػا في الػػػرتٛن عبػػػد لنػػػا الروائيػػػة رصػػػدتو مػػػا بالفعػػػل ىػػػذا

 اتٟقيقػػػة يشػػػارؼ الظػػػن كػػػاد القػػػارئ بعػػػتُ الروايػػػة التقػػػاط فقبيػػػل(، الػػػدرس
 تتناوؿ عاـ بوجو ات١رأة تكتبها التي الروايت كمثل مثلها الرواية بأف واليقتُ
 وريذكػػ ت٣تمػػع ظػػل في الآنيػػة ورىانَتهػػا، فحسػػب العربيػػة ات١ػػرأة واقػػع قضػػاي
، ت٘امػػا ذلػػي عكػػس بػػدا ات١شػػهد لكػػن، منافسػػة وبغػػتَ بقػػوة سػػطوتو يفػػرض
 دوت٪ػا وحػده القػارئ تٯتلكػو نص بإزاء أننا تقنعنا أف كاتبة تنجح قليل ت١رات

 .امرأة أـ رجلب كونو ات١بدع حرية استلبب
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 )ب( وظُد رأشْ غنّ جٌائٔث امُِٓث وامتلاء:

لنػػػا عبػػػد الػػػرتٛن حينمػػػا كانػػػت التجربػػػة النقديػػػة الأولذ لر مػػػع روايت 
اكتشػػف عات١ػػا جديػػدا مغػػايرا لكتػػابات ات١ػػرأة العربيػػة بوجػػو خػػاص والػػروائيتُ 
العػػرب بوجػػو عػػاـ مػػن خػػلبؿ روايتهػػا )قيػػد الػػدرس( حيػػث اىتمػػاـ الكاتبػػة 
بات١كػػػاف، وات١كػػػاف ظػػػل اتٞػػػزء الأصػػػيل في كتػػػابات رواد الروايػػػة العربيػػػة مػػػن 

حقػػي ويوسػػف السػػباعي وتٚػػاؿ أمثػػاؿ عميػػدىا العػػات١ي ت٧يػػب ت٤فػػوظ وت٭ػػتِ 
الغيطػػػالش وواسػػػيتٍ الأعػػػرج وكثػػػتَين أيضػػػا، وىػػػو ات٠اصػػػية الػػػتي انفػػػردوا بهػػػا 
فرصػدوا الشػػوارع والطرقػػات بتفاصػػيلها فصػػار ات١كػاف تٔػػا تٯػػوج مػػن حركػػات 
وثورات وأحاسيس متنػاثرة مػرآة اتٟػدث الأصػلي في الروايػة، ىكػذا لنػا عبػد 

ويػة ومقامػا وحػالا أكثػر مػا تٯثػل تٕمعػا الرتٛن ظل ات١كاف ت٤ورا رئيسا تٯثػل ى
سػػكنيا فحسػػب، ت٘امػػا كمػػا ات١كػػاف في إبػػداع ت٧يػػب ت٤فػػوظ، فهػػو لػػيس ت٣ػػرد 
تٙػػة بيػػوت عتيقػػة أو دكػػاكتُ شػػعبية تٖػػوي صػػنوؼ الأطعمػػة والأشػػربة، لكػػن 
ىػػػو مكػػػاف ت٬مػػػع عػػػائلبت صػػػغتَة أو كبػػػتَة تبحػػػث عػػػن ىويتهػػػا مػػػن خػػػلبؿ 

 التي بدأت في طريقها إلذ اندثار. الإبقاء على تقاليدىا الذكية وأعرافها
 ـ امتلاء:  1

ولعػػػل أبػػػرز مػػػا تٯكػػػن رصػػػده في ت٣مػػػل إنتػػػاج الػػػدكتورة لنػػػا عبػػػد الػػػرتٛن 
الروائػػي وصػػولا إلذ روايػػة )بػػودابار( الػػتي سػػيجئ ذكرىػػا لاحقػػا ت٣موعػػة مػػن 
السمات والثيمات البعيدة عػن مػوازين التلقػي النقػدي ات١عتػاد الػذي يبحػث 

كولوجية لا تٗػػػرج عػػػن الشػػػخوص واتٟبكػػػة والزمػػػاف فقػػػط عػػػن تٙػػػة عقػػػد سػػػي
والقػػػيم النفسػػػية لػػػدى البطػػػل وألفاظػػػو ومػػػاذا ارتػػػدى وإلذ أيػػػن سػػػافر ومػػػاذا 
تنػػاوؿ مػػن طعػػاـ في الفطػػور وىػػو في رحلتػػو إلذ باريػػس. مػػن تلػػي السػػمات 
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ات١ميزة البقػاء، والبقػاء بصػورتيو ات١اديػة وات١عنويػة ىػي ىػو ات١عػادؿ ات١وضػوعي 
حػػػتى وإف كانػػػت شػػػخوص الروايػػػة حاضػػػرين بطػػػوؿ وعػػػرض لتحقيػػػق ات٢ويػػػة 

الروايػػة إلذ أف ظهػػور أحػػد مػػن ىػػذه الشخصػػيات ىػػو ت٤اولػػة لإثبػػات البقػػاء 
واتٟضػػور والشػػهود، ونػػزوع أبطػػاؿ الروايػػة أو شخصػػياتها عمومػػا إلذ تٖقيػػق 
الشػػهود والبقػػاء سػػواء في الأرض أو ات١وقػػف أو تأييػػد لقضػػية مػػا ىػػو تٔثابػػة 

مة لقمػػع فكػػرة الػػزواؿ أو تٖقيػػق ت١قولػػة )الأرض لنػػا( شػغف أو شػػهوة مسػػتدا
الػػتي تغنػػت بهػػا فػػتَوز في إحػػدى أغانيهػػا. وات١سػػتقرئ لمجمػػل الإبػػداع الروائػػي 
للػدكتورة لنػػا عبػد الػػرتٛن لػػن يفػزع أو يفاجػػأ بأنهػػا تسػعى جاىػػدة في تأسػػيس 
ىويػػػػة أو انتػػػػزاع أبطػػػػاؿ روايتهػػػػا لامػػػػتلبؾ ىويػػػػة للمكػػػػاف الػػػػذي بالضػػػػرورة 

 لى ىوية الذات. ستنعكس ع
ىي نفسها ػ لنا عبػد الػرتٛن ػ في روايتهػا قيػد الػدرس ترصػد بعػتُ مػؤرخ 
وقلػػم روائػػي رصػػتُ ىويػػة ات١كػػاف؛ فتعػػبر بنػػا إلذ مسػػاحات لبنانيػػة مػػن أجػػل 
مشػػػػاركة حقيقيػػػػة مػػػػن الروائيػػػػة في اصػػػػطحاب قػػػػارئ واعٍ؛ بقصػػػػد تعػػػػاطف 

سػػافر بنػػا وتلبحػػم قصػػدي صػػوب امػػتلبؾ ات٢ويػػة وتٖقيػػق الشػػهود، فنجػػدىا ت
إلذ بتَوت القدتٯة بشوارعها، وشتورة، وسهل البقاع، وديػر السػرو، وات١ػرج، 

وبػػػر اليػػػاس، ووادي أبػػػػو جبيل،وحيفػػػا، وقػَػػدَس، وت٥ػػػػيم شػػػاتيلب، وتْمػػػػدوف  
 ودمشق.

 ـ المكان:  2

كػػذلي ت٧ػػدىا متلبسػػة بات١كػػاف وىػػي تعػػرض تٕربتهػػا السػػردية ات١ثػػتَة في   
بػػتلمس تفاصػػيلو رصػػدا ت١عػػالش مغػػايرة،  روايتهػػا )ثلػػج القػػاىرة( بػػل وشػػغوفة

فالسماء لا تسقط ثلجا بل تكاد الأمطار بها نَدرة وقاصرة على أيـ قلبئػل 
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معػػػدودات، ىػػػذا ىػػػػو العنػػػواف، لكػػػن ات٢ويػػػػة تبػػػدو فلسػػػفية قريبػػػػة مػػػن كػػػػل 
إجػػػراءات ات١يتافيزيقيػػػا الػػػتي تشػػػكل حتمػػػا ىويػػػة الشػػػخوص، لػػػذا ات١كػػػاف في 

 فحسػػػب بػػل أكثػػػر معنويػػة فالروايػػػة تػػػدور روايػػة )ثلػػػج القػػاىرة( لػػػيس مػػادي
حػػػوؿ فلسػػػفة )الكارمػػػا( ات١شػػػهورة الػػػتي تنتػػػزع الػػػنفس والػػػروح مػػػن شػػػهوات 
اتٞسد لتبقى في انفرادىا الأتٝى الذي تٕلى في وجػود بطلػة الروايػة في قصػر 
عتيػػػق تٯاثػػػل ىويتهػػػا الفلسػػػفية، كمػػػا تٯاثػػػل الػػػثلج تشػػػكيلب مرادفػػػا للقػػػاىرة 

 يػػوازف ثلػػج ت٘امػا، يغطيهػػا ثلػج إلذ تٖتػػاج ىرةحسػب الوصػػف النصػي: " القػػا
 طبقػػات يػػذيب النػػاس، حػػرارة مػػن تٮفػػف ثلػػج طبيعتهػػا، إلذ لتعػػود الأشػػياء
 مػن وتٗػرج نَصػع، أبيض لوف مكانها ليحل ات١دينة، أرض تغطي التي السواد
 الػػػتي الشػػػحم طبقػػػات يقػػػاوـ نقػػػي أخضػػػر بػػػبرعم يفعػػػة قػػػاىرة الػػػثلج شػػػقوؽ
تنػاوؿ روايػة )ثلػج القػاىرة( أدمػغ شػهادتو  خروجو".ومعظم من مكاف سدت

النقديػػػة بفكػػػرة " تناسػػػخ الأمكنػػػة " حيػػػث وجػػػود امػػػرأة تٖيػػػا بػػػثلبث أرواح 
 مغايرة وت٥تلفة ت٬معها مكاف واحد وىو اتٞسد.

 ـ امُِٓث:  3

أمػػػا في روايتهػػػا )أغنيػػػة ت١ارغريػػػت( فنهػػػرع ت٣ػػػددا صػػػوب الػػػذات تٖقيقػػػا 
يتم للمػرء تٖقيػق ذاتػو مػن خػلبؿ  لشهود ات٢وية والكينونة من جديد، فكيف

الغربة والعزلة، وات١سػتقرئ علػى عجػل فكػربٌ العزلػة والغربػة ت٬ػدت٫ا مػرادفتُ 
لبقػػاء الإنسػػاف في مكػػاف مػػا؛ إمػػا داخػػل الػػذات في عزلتػػو، أو خػػارج المجتمػػع 
حينمػػػا يغػػػتًب. وىػػػي في الروايػػػة تعكػػػس كػػػل تفاصػػػيل ات١ؤت١ػػػة الػػػتي عصػػػفت 

والػػػتي تٯكػػػن وصػػػفها باتٟػػػرب الأىليػػػة  ٕٙٓٓبلبنػػػاف خػػػلبؿ معػػػارؾ يوليػػػو 
 اتٞنوبيػػػة بػػػتَوت ضػػػاحية مػػػن زينػػػب بانتقػػػاؿ الروايػػػة أحػػػداث الشرسػػػة.وتبدأ
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 العػػػػاـ في الإسػػػػرائيلية اتٟػػػػرب بسػػػػبب قسػػػػرية ىجػػػػرة ضػػػػمن عائلتهػػػػا برفقػػػػة
ٕٓٓٙ  . 

وىنا يتفجر ات١كاف بإحػداثيات ومشػاىد تٕػبر القػارئ علػى التتبػع؛ لأنػو 
و عػػػػن بػػػػتَوت بضػػػػواحيها وىويػػػػة أىلهػػػػا سػػػػرعاف مػػػػا سػػػػيفتش بعينػػػػو بٍ عقلػػػػ

وتفاصيل أمكنتها الشاىدة على أحػداث اتٟػرب الأىليػة، بعػد ذلػي سػنجد 
قارءىػػا مضػػطرا إلذ أف ت٬ػػتً ذكػػريت ات١ػػواطن العػػربي مػػع الكيػػاف الصػػهيولش 

 سواء على مستوى الزماف أو ات١كاف. 

عقػب  وات٢وية حاضرة ت٘اما في رواية )أغنيػة ت١ارغريػت( لأف بطلػة الروايػة
اتٟػػػرب الأىليػػػة بكوارثهػػػا سػػػرعاف مػػػا اكتشػػػفت عػػػبر رسػػػائلها أف لغتهػػػا قػػػد 
تغػػػػتَت، وأسػػػػلوبها قػػػػد تبػػػػدؿ، بػػػػل إف مشػػػػاعرىا قػػػػد تٖولػػػػت إلذ عواطػػػػف 

 اتٟػرب، واتٕاىات وميوؿ شتى يصعب تٕميعها في منظومة متماسػكة: " بعػد
 يفهمهػػا أحػػد لا أخػػرى لغػػة لتشػػكل وتػػداخلت حػػروفي تبػػدلت لغػػتي، تغػػتَت
 الإتٯيػل، عػبر وصلتتٍ التي ات١تشابكة الرسالة حروؼ تشبو حروفها لغة أبدا،
 سأسػتمر وأنَ رسػائلي، علػى تػرد لا أنػت.. الآف حت طلبتٝها أفي لد والتي

 ".وعتٍ مارغريت، وعن عني، أكتب لي، أكتب لا لألش الكتابة، في

ويبػػػػدو ات١كػػػػاف وثيػػػػق الصػػػػلة بات٢ويػػػػة في الروايػػػػة حينمػػػػا نشػػػػهد بوجػػػػود 
الغياب لدى بطلة الروايػة بات١كػاف عقػب اتٟػرب الأىليػة في بػتَوت، حالات 

حيػػث تقػػاوـ ات٢ويػػة كافػػة الصػػراعات لنزعهػػا مػػن جػػذورىا أو ت٤اولػػة مسػػخها 
بتجػارب وافػدة رتٔػا زرعهػا الكيػاف الصػهيولش عػن قصػد، فنجػدىا ػ البطلػة ػ 

 فلػػتُ، قطعػػة علػػى أطفػػو ألش أحػػس بػػتَوت في" ترصػػد ىػػذا الصػػراع قائلػػة: 
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 شاشػػات كبػػتَة، بشاشػػات مزدتٛػػة ات١دينػػة لكػػن الوحيػػدة، رئػػتي البحػػر وأف
 الطاقة". ومشروبات كولا الكوكػػا عن وإعلبنػػػات بليدة، أغنيات تبث

 )ج( ةِداةار.. رزنث امتسث غي وـي وِازٍ: 

وصل بنا ات١طاؼ إلذ رواية الدكتورة لنا عبد الرتٛن الأختَة ات١وسػومة بػػ 
يها لنا عبد الرتٛن إلذ انتزاع صدارة الإبداع الروائػي )بودابار( والتي تٕتهد ف

متفػػردة بسػػماتها وخصائصػػها الػػتي تبػػدو كثػػتَا مثػػتَة وأكثػػر حػػتَة أيضػػا.فمنذ 
اللحظة الأولذ أنت أماـ قرار سيادي من الروائية بأنو ليس ىنػاؾ مػا يسػمى 
بالصدفة لأف الصدفة ضرورة قدرية، فهػا ىػي تعػاود ت٣ػدىا الفلسػفي القػدلص 

ي طرحتػػو في روايتهػػا )ثلػػج القػػاىرة( كروايػػة وجوديػػة مػػن الطػػراز الرفيػػع، الػػذ
وكأنها تٕبر القارئ علػى الانصػياع طواعيػة ت١فػردات ات٠طػاب السػردي الػذي 
سيأبٌ عبر سػطور الروايػة دوف فػرض وصػايتو علػى الإحػداثيات والتفاصػيل، 

الػػتي  وكػػأف لنػػا عبػػد الػػرتٛن كانػػت أكثػػر وعيػػا بالنظػػريت النقديػػة ات١عاصػػرة
تسعى لأف يكوف القارئ شريكا في صػنع العمػل بػل ىػو ات١بػدع الأصػلي لػو، 
لكػػػن في ىػػػذا ات١ػػػرة وبعػػػد اسػػػتيعابها ات١طلػػػق للتكوينػػػات النقديػػػة تْكػػػم كونهػػػا 
صػػحافية نشػػيطة قػػررت بأف يستسػػلم ت٢ػػا القػػارئ والناقػػد علػػى السػػواء، بػػل 

انغػػلبؽ وفي  سػػتجبره أحػػداث وتفاصػػيل الروايػػة أف يبقػػى مفتػػوح العينػػتُ بغػػتَ
دىشػػة ت١ػػا سػػيحدث، وأحػػايتُ كثػػتَة سػػتجعل القػػارئ مضػػطرا للبحػػث عػػن 

 حلوؿ واقعية أـ افتًاضية تٟدث الرواية. 
 ـ غِب امروآث:  1

والرواية تدور في بتَوت؛ ات١دينة الشاىدة علػى معػارؾ وحػروب داخليػة 
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 وخارجية لاتػزاؿ تلقػي بأصػدائها علػى راىػن لبنػاف دوف التفكػتَ في ت٤ػاولات
جػػادة للخػػروج مػػن الأزمػػة، ىػػي نفسػػها ػ لنػػا عبػػد الػػرتٛن ػ صػػادحة بهػػذه 
اتٟقيقة في صدر روايتها حينما تقوؿ: " ات١دينة ت٤كومػة بغيمػة مغويػة، تػؤدي 
بكػػػػػػػػػل مػػػػػػػػػن ت٭يػػػػػػػػػا فيهػػػػػػػػػا علػػػػػػػػػى أرضػػػػػػػػػها إلذ إدراؾ أنهػػػػػػػػػا مدينػػػػػػػػػة البقػػػػػػػػػع 

عػد ات١تجاورة".والراصد ت٢ذا الافتتاح قد يظن معافٍ عدة؛ منها أف بتَوت لد ت
مدينػػة كاشػػفة واضػػحة لتفاصػػيلها الاعتياديػػة بػػل تبػػدو مشػػوىة بعػػض الشػػئ، 
فضلب عن كونها بقعا متجاورة وليست كيانَ واحػدا متماسػكا، ىكػذا اتٟػرب 
 دوما تفضي إلذ اقتطاع الأوصاؿ وت٘زيق النسيج الواحد إلذ كيانَت متناثرة.

ا في عػػػػاـ والروايػػػػة )بػػػػودا بار( تػػػػدور في مدينػػػػة بػػػػتَوت اللبنانيػػػػة تٖديػػػػد
، حيث يلتقي ت٣موعة من الأشخاص غػتَ ات١تعػارفتُ أي الغػرباء  في ٕٛٔٓ

" حػػي الأمػػتَ" ، ونظػػرة متجػػددة إلذ تيمػػة ات١كػػاف الػػتي انفػػردت بهػػا ولا تػػزاؿ 
الػدكتورة لنػػا عبػػد الػرتٛن ، فػػإف حػػي الأمػتَ ىػػذا أحػػد أحيػاء بػػتَوت العتيقػػة 

علػػػى أطرافهػػػا  الػػػتي كانػػػت تقػػػع علػػػى خطػػػوط التمػػػاس في يػػػوـ مػػػا، ودارت
صراعات اتٟرب الأىلية تاركة آثارىا على ات١دينة والناس،وىنػا تصػل  "دورا 
حبيػػػب" إلذ ىػػػذا اتٟػػػي عائػػػدة مػػػن أسػػػتًاليا كػػػي تسػػػتقر في بػػػتَوت بعػػػد أف 
ىاجرت عائلتها من لبناف منػذ سػنوات السػبعينات، يتػزامن وصػوؿ دورا مػع 

مضػة سػكنت اتٟػي ىػي وقوع جرتٯة قتل غريبة تٞمانة، وىػي امػرأة فاتنػة وغا
وزوجهػػػا منػػػذ عػػػامتُ، وتٚعػػػت في شخصػػػيتها ت٣موعػػػة مػػػن التناقضػػػات الػػػتي 
جػػذبت اتٞميػػع حوت٢ػػا مػػن ت٥تلػػف ات١سػػتويت والأعمػػار، ت٦ػػا ت٬عػػل حضػػورىا 
 رمزي وتٯثل شكولا مثتَة لكل اتٞماؿ اتٟاضر الغائب في مدينة مثل بتَوت.
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 ـ ةيْوت.. ودٌٓث امتفاغٔل المتذاورة:  2

ن خػػػلبؿ الروايػػػة ات١لبمػػػح الكائنػػػة والثابتػػػة في إبػػػداع لنػػػا عبػػػد نرصػػػد مػػػ
الرتٛن من حيػث السػفر والغربػة وفعػل ات٢جػرة بٍ تٖػديت اتٟػرب وأوجاعهػا 
لاسػػيما حينمػػا تكػػوف بػػتُ مػػواطتٍ البلػػد الواحػػد، كػػذلي حرصػػها ات١سػػتداـ 
علػػػى إثبػػػات مدينػػػة بػػػتَوت كإحػػػدى ات١ػػػدف العربيػػػة العتيقػػػة أي الػػػتي تتسػػػم 

عربية أصيلة وتاريخ ضارب في عمػق العروبػة والػدـ أيضػا. تزامنػا مػع بتقاليد 
تأكيػػػدىا لفعػػػل ات٢جػػػرة في فػػػتًة السػػػبعينيات مػػػن القػػػرف ات١نصػػػرـ وىػػػي فػػػتًة 
متفجػػرة بالأحػػداث الطائفيػػة والسياسػػية واتٟزبيػػة ليسػػت في بػػتَوت وحػػدىا 

 بل في كافة العواصم العربية.
ثػػػػانويتُ أشػػػػػبو بالبقػػػػػع وت٧ػػػػد شػػػػػخوص الروايػػػػة سػػػػػواء الأساسػػػػػيتُ أـ ال

ات١تجػػاورة الػػتي تٖػػدثت عنهػػا لنػػا عبػػد الػػرتٛن في صػػدر روايتهػػا، فهػػم كثػػتَوف 
جػدا يثرثػروف بالكػػلبـ ويفرضػوف أنفسػػهم علػى اتٟػػدث، بػل ىػػم جػزء أصػػيل 
مػػن تفاصػػيل ات١شػػهد السػػردي وكأنهػػا تصػػف حػػاؿ بػػتَوت بصػػفة عامػػة ومػػا 

اؿ وكثػػػرة الثرثػػػرة ت٦ػػػا آلػػػت إليػػػو لبنػػػاف عمومػػػا مػػػن كثػػػرة اتٟكػػػاي وكثػػػرة الأفعػػػ
أودى بات١دينة اتٞميلة إلذ أقصى بػل وأقسػى حػالات الصػراع والتشػاحن بػل 
والتبػػاغض كثػػتَا أيضػػا، لػػيس ىػػذا فحسػػب، بػػل إف كػػل شخصػػية ثانويػػة أو 
ىامشػػػية وأيضػػػا رئيسػػػة تريػػػد أف تفػػػرض نفسػػػها علػػػى اتٟػػػدث إمػػػا بالوقػػػوؼ 

تعبػتَا وتوصػيفا كػأف  صمتا أو بالتحليل والتفسػتَ، ورتٔػا بلغػة اتٞسػد الأكثػر
الروائية لنا عبػد الػرتٛن تصػر علػى تٕسػيد مشػهد لبنػاف الػراىن بقوت٢ػا: ىػذه 

 بتَوت الآف !. 
ىػػذا يتوافػػق ت٘امػػا مػػع مػػا ذىبػػت إليػػو الناقػػدة الصػػحافية كاتيػػا الطويػػل 
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وىي ترصد بعض ملبمح روايػة )بػودا بار( لاسػيما رصػد بػتَوت ات١دينػة الػتي  
ا بقوت٢ػػػا: " ت٪ػػػاذج متعػػػددة ومتنوعػػػة عػػػن وجػػػوه كانػػػت تٚيلػػػة ومثػػػتَة يومػػػا مػػػ

بتَوتيػػة. فػػتًوح الشخصػػيات ت٘ثػػل نػػواحي متعػػددة مػػن ىػػذه ات١دينػػة اتٟافلػػة 
بالتناقضػػات، ويتنقػػل السػػرد بػػتُ نَزحػػتُ سػػوريتُ وشػػباب راغػػب في ات٢جػػرة 
وجيل حرب وجيل تٮشى اتٟرب وحيوات كثػتَة مهزومػة تلتػف تٚيعهػا علػى 

 يط من أحياء بتَوت ما بعد اتٟرب".بعضها لتعيش في حي شعبي بس
ات١لمػػح الػػذي دفػػع الروائيػػة أف تقػػوؿ علػػى لسػػاف أحػػد أبطػػاؿ روايتهػػا 
واصفة الشخصية بتحولاتها وات١دينة بثوراتها ات١تأججة بغتَ توقػف " "لا أريػد 

 البقاء ىنا... ىذه ات١دينة لا تغريتٍ بالبقاء، ليس فيها ما يرضي طموحي".

د الػػرتٛن في روايتهػػا )بػػودا بار( وصػػف بػػتَوت وتؤكػػد الػػدكتورة لنػػا عبػػ
 ت٢ػػا أخلػػص الػػتي ات١دينػػة الػػتي كانػػت عتيقػػة يومػػا مػػا بلغػػة رشػػيقة قائلػػة: لكػػن

ا عمػػا كانػػت عليػػو منػػذ تٜسػػتُ عامػػا؛ بػػتَوت لد تعػػد مدينتػػو الػػتي تغػػتَت كثػػتًَ 
."  عرفها، بتَوت القدتٯة ليست ىي بتَوت اليوـ

 ـ امدَظث زٌٔىا تػيْ مغث:  3

فػػرغ القػػارئ العػػربي مػػن قػػراءة بػػودابار فهػػي مقتنػػع ت٘ػػاـ يقػػتُ بعػػد أف ي
الاقتناع بأنو أماـ نص سردي مغػاير للغػة الروايػة الػتي ت٘يػل إلذ التًكيػز ات١مػل 
أحيانَ في وصف ات١شهد، كذلي اللغػة ات١كػرورة في ذكػر تفاصػيل دقيقػة عػن  
 كػػل شخصػػية ت٦ػػا تٕعػػل القػػارئ يهػػرع بعيػػدا عػػن اتٟػػدث الػػرئيس بهػػا منشػػغلب

بتفاصيل ثانوية غتَ ذات أت٫ية.لكن الروائية لنا عبد الػرتٛن تٯكػن توصػيفها 
بأنها أيقونة استثنائية في السرد بغتَ مبالغة أو تهويل؛ لأنهػا في حقيقػة ات١شػهد 
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اللغػػوي لروايتهػػا لد تلجػػأ إلذ اللغػػة السػػردية ات١عتػػادة، بػػل ت٧ػػدىا في كثػػتَ مػػن 
لأحػػػرى القريبػػػة مػػػن قصػػػيدة سػػػطور سػػػردىا الروائػػػي تسػػػتخدـ لغػػػة الشػػػعر با

النثػػر، الأمػػر الػػذي يػػدفع القػػارئ بأف يػػتلقط لغػػة مثػػتَة وجذابػػة بػػل وجاذبػػة 
للعقل الذي يبحث عن مقتل )تٚانة( ورغم إرىػاؽ عقلػو بالبحػث والتنقيػب  
كرجػل مباحػث إلا أنػو ػ القػارئ ػ لا يغيػب عػن ات١شػهد الشػعري ات١صػاحب 

 للرواية.
لنثػػػتَة الشػػػعرية حسػػػب زعػػػم النقػػػاد ت٧ػػػد مثػػػل ىػػػذا النثػػػر الشػػػعري أو ا

ات١عاصرين في كثتَ من سطور الرواية، تقوؿ لنػا عبػد الػرتٛن في مواضػع شػتى 
بالروايػػة مسػػتخدمة اللغػػة الشػػعرية: " وفي تٕوالػػي ىنػػا أنػػت حػػر بات١طلػػػق / 

 وسػػوؼ يكػػوف /  كػػاف مػػا بكػػل العبػػث سػػوى عليػػي وسػػجتُ أبػػدي / لػػيس
 أف المجػدي مػن بػو / لػيس التػورط تُٯكػن ت٦ػا والػتملص العيش فن تتقن ىكذا
 والتشػكل للعطػب قػابلب رأسػا أف تٖمػل ات١هػم مػن بل شيء /  أي إلذ تنتمي

 ." الأجوؼ والقلب رغم الذكريت السوداء، جديد من
 كيػػػف تٚػػػانتي، وتقػػػوؿ أيضػػػا علػػػى لسػػػاف أحػػػد شػػػخوص الروايػػػة: " ي

 ات١خيفػػة، اتٟكػػاي لر مػػن سػػيحكي العػػالد /  ىػػذا في وحيػػدًا وتتًكيػػتٍ تػػرحلتُ
 لكنػي بهػا / حلمنػا الػتي بالطفلػة ستحملتُ يومػا بأني الوىم سيمنحتٍ ومن

 سويً". بو حلمنا شيءٍ/ ت٦ا أي يتحقق أف قبل رحلت
ولد تٮتػػػػػف تٚػػػػػاؿ اللغػػػػػة وىػػػػػي تتحػػػػػدث عػػػػػن تٚػػػػػاؿ ات١ػػػػػرأة في وصػػػػػفها 
السردي، فهي تقوؿ مستغلة براعتها في استعماؿ اللغة الشاعرة التي تٖػدث 

ات١فكػر ات١صػري عبػاس ت٤مػود العقػاد في كتابػو اللغػة الشػاعرة:  عنها من قبػل
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 أنهػا ىػو الوحيػد تٚانة ذنب أف اتٟظ بسوء يقتًف لأنو لعنة الفائض "اتٞماؿ
 فقُتلت". فاتنة اتٞماؿ بارعة كانت

 ـ ةاتذاه غىق المذتىع:  4

رغم يقينها بأنها كاتبة ات١كاف أولا بٍ الرواية الوجودية في الػوطن العػربي، 
إلا أف لنػػػا عبػػػد الػػػرتٛن كمثقفػػػة عربيػػػة في ات١قػػػاـ الأوؿ، بٍ اعتمادىػػػا علػػػى  
كونهػػا مسػػئولة عػػن تنػػوير المجتمػػع بصػػفتها الإبداعيػػة فإننػػا ت٧ػػدىا تتطػػرؽ إلذ 
ظػػاىرة تبػػدو كاشػػفة للمجتمػػع العػػربي ولػػيس اللبنػػالش فحسػػب، وىػػي ظػػاىرة 

لنفسػػي الطػػلبؽ وات١ػػرأة ات١طلقػػة الػػتي صػػارت موصػػومة بكػػل شػػبهات ات١ػػرض ا
والعقػػػد الاجتماعيػػػة وفقػػػا ت٢ػػػوس المجتمعػػػات العربيػػػة بالتصػػػنيف والتوصػػػيف 
ات١صاحب للمرأة.وقضية الطلبؽ أصبحت متزامنة مع كافة مظاىر ومشػاىد 
قهر ات١رأة في ظػل بقػاء كافػة التيػارات الراديكاليػة ات١تطرفػة وأنَ أظػن أف ىػذا 

ترصػد مشػاعر ات١ػرأة  الوعي كاف قائما في ذىن الروائية لنا عبد الػرتٛن وىػي
 امػػرأة الطلقػػة في ثنػػاي أحػػداث روايتهػػا، إذ تقػػوؿ في روايػػة بػػودابار: "فإتٯػػاف

 مػن تنجػو كيػف تعػرؼ ولا مطلقػة إت٪ػا بنػات، لثلبث أـ عاملة، قوية نشيطة
 مواضػػػػع أحػػػػد في فػػػػتَد تٕاىهػػػػا، الرجعيػػػػة وتصػػػػرفاتو وبراثنػػػػو زوجهػػػػا تعنػّػػػت
 الثلبث،وطليقهػػػا بناتهػػػا مػػػع مشػػػاكلها عػػػن اتٟػػػديث في استفاضػػػت:”السػػػرد

 المحػل زجػاج بتكستَ ويهددىا بعصاه يلوح عدة أيـ كل يأبٌ الذي الكسيح
 بالزواج".  يوماً  فكرت إف

ورغػػم مػػا تعانيػػو الػػدوؿ العربيػػة مػػن انفصػػاـ شػػديد يسػػتحق العػػلبج في 
اىتمامػػػو بيػػػوـ ات١ػػػرأة ويػػػوـ الفتػػػاة وعيػػػد الطفولػػػة وعيػػػد الأـ، ورتٔػػػا ت٬ػػػئ يػػػوـ 

وـ الطفلػػة الرضػػيعة أيضػػا إلا أف واقعنػػا العػػربي والػػذي أكدتػػو ت٨تفػػل فيػػو بيػػ



 231 

الرواية يصر على سحق إنسانية ات١رأة بل رتٔا ت٧ده متجرعػا كػأس اتٞماعػات 
الدينيػػة ات١تطرفػػة الػػتي لا تػػرى في ات١ػػرأة سػػوى جاريػػة أو خادمػػة لسػػيدىا دوف 

لػػي أدلس حقػػوؽ واجبػػة، بػػل إف معظػػم ت٣تمعاتنػػا العربيػػة لا تػػزاؿ تسػػتَ في ف
وصػػػم العػػػزباء أو ات١ػػػرأة ات١طلقػػػة أو حػػػتى الأرملػػػة بأنهػػػا أسػػػتَة جسػػػدىا بغػػػتَ 

 مراعاة كونها إنسانة في مقامها الأوؿ وحات٢ا الأختَة. 
 ػ شكرا لنا عبد الرتٛن: 

إف أبػػرز مػػا تٯيػػز روايػػة )بػػودابار( في ت٣ملهػػا السػػردي لػػيس فقػػط قػػدرة 
والسػػرد، ىػػذه أمػػور  الػػدكتورة لنػػا عبػػد الػػرتٛن في اسػػتخداـ اتٟكػػي والقػػص

شهد ت٢ا النقػاد في أعمات٢ػا السػابقة، لكػن الأبػرز ىػو الػوعي بالػوطن والػوعي 
بقضػػايه وت٫ومػػو، والتًكيػػز علػػى النتاجػػات الػػتي تٖققػػت بفعػػل اتٟػػروب ومػػا 
صػػار بسػػبب التنػػاحر الػػداخلي، لعػػل مػػا قدمتػػو الروائيػػة مػػن سػػطور مضػػمرة 

في روايػة )بػودا بار( بػل في  عن بقاي وطن يأبى ف ت٭تضػر ىػو ات١لمػح الأعمػق
 تٕربة الدكتورة لنا عبد الرتٛن بوجو عاـ.

 ػ أستاذ ات١ناىج وطرائق تدريس اللغة العربية )ـ(

 ػ كلية التًبية ػ جامعة ات١نيا ػ مصر
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 تعريف بالمؤلف

  َبيَِّةِ والتػَّرْبيَِةِ الإسْلبمِيَّةِ ات١سَُاعِد ػ كلية التًبية ػ أسْتَاذُ ات١نََاىِجِ وطَرَائِق تَدْريِْسِ الل غَةِ العَر
 جامعة ات١نيا.

  .عمل منسقا للبرامج اتٞديدة باللغة الإت٧ليزية بكلية التًبية جامعة ات١نيا 
 عمل منسقا عاما ت١ركز ت٤و الأمية وتعليم الكبار تّامعة ات١نيا. 

 العربية اللغة وتعليم نشر في سات٫ت عربية شخصية ٓٓٔ ات١ؤلف ضمن قائمة 
 .الأردف عماف ػ الدولر e turn ت٣لس من بغتَىا للناطقتُ

 الإمارات بدولة بدبي السادس العربية للغة الدولر ات١ؤت٘ر لأتْاث الأوؿ ات١ركز جائزة ػ 
  .ـٕٚٔٓ في ات١تحدة العربية

 ـٕٚٔٓ الأوسط الشرؽ صحيفة ػ الأوسط الشرؽ في السلبـ منتدى جائزة 

 منصة من متميز باحث وساـ Arid ماليزي ػ .للؤجانب العربية اللغة لتعليم العات١ية  

 .ػ اسْتًاتيِْجِيَّات تَدْريْسِ الل غةِ العَربيَِّةِ " أطُرٌ نَظَريَّة وتَ٪اَذِج تَطْبيقِيةٔ
يْنِيَّةِ  التػَّرْبيَِةِ  تَدْريْسِ  ػ اسْتًاتيِْجِيَّاتٕ   .التػَّفْكِتَِْ  مَهَاراَتِ  وتػَنْمِيَةِ  ةِ الإسْلبمِيَّ  الدِّ

ياسَة الدِّين ىَل) ات١عَاصِر الديتٍ ات٠طابِ  ػ فِقْوُ  ٖ   .(مُتػَعَاقِبػَتَاف؟ تٟظتاف والسِّ
 .ػ ات١قاربات العرفانية في بلبغة النص القرآلش ٗ

تَةِ  في اتٞدَلية الوَقاَئع ػ ٘  .النػَّبَويَّةِ  السِّ
 .الإتْٟاَديَّةِ  والتَّيارات الفَلسفَات في دراسة..البَشَريِّ  لعَقْلل الإسْلبمِي   ػ الإعْلبءُ  ٙ
 ػ. ػ ليست الدىشة وحدىا جوابًا لاتٝي ٚ
  .مقدمة في علم الاتصاؿ الإنسالش  ػ ٛ

 مَهَاراَتِ  تَدْريِْسِ لِ  إجرائيةٌ  "مَسَاقاَتٌ  الل غَوِيَّةِ  ات١هََاراَتِ  وتػَنْمِيَّةُ  ات١عَْرفَِةِ  وَراَء مَا ػ اِسْتًِاَتيِْجِيَّاتُ  ٜ
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 ." العَرَبيَِّةِ  الل غَةِ 

 .أبيِْب تَل بِسُوريِةَِ إلذ تُؤدِّي ات٠يَاراَتِ  كُل  . .دِمِشْق إلَذ  ػ الطَّريِْقُ  ٓٔ
 ػ تأويل العقل العربي ات١عاصر. ٔٔ
 ػ مغامرة التحرش بالنص الصوفي. ٕٔ
 .ات١عَاصِر الديتٍ ات٠طابِ  فِقْوُ  ػ ٖٔ
 .ػ الص وفِيَّةِ  مَقَامَاتُ و  مَوَاجِيدُ  ػ ٗٔ
 .ات١عاصرة العربية للفلسفة ات١عرفي التنافي إشكالية في قراءة. .الصامتة الفتنة ػ ٘ٔ
  (العَرَبيِّ  الوَطَنِ  في  العِلْمِيِّ  الإصْلبحِ  اِسْتِشْرَاؼُ ) العُلُو ِـ مُسْتَقبَلُ  و اتٞاَئِحَةُ  ػ ٙٔ
يَاسِي   الإسْلب ُـ ػ ٚٔ  (. والتػَّوَاطُؤِ  والاسْتِقْطاَبِ  الاسْتِلببِ  مَشَاىِدُ ) الأوْسَطِ  الشَّرْؽِ  في  السِّ
 .العربية اللغة تدريس في معاصرة اتٕاىات ػ ٛٔ
 .(النظرية والتطبيق)ػ ات١رجع في تدريس اللغة العربية  ٜٔ
 ػ البحث العلمي العربي.. ىوامش وملبحظات.  ٕٓ

 تَطْبِيْقِيَّةٌ  دِراَسَةٌ  اتٞاَمِعِيِّ  ات١سُْتػَوَى عَلى عِلبجِهَا وطرُُؽِ  العَرَبيَِّةِ  الل غَةِ  تَدْريِْسِ  مُشْكِلبتِ  مِنْ  ػٔ
يَا تَّامِعَةِ  العُلُوْ ِـ ودَارِ  التػَّرْبيَِةِ  كُلِّيػَّتَيّ  طُلببِ  مِن ت٥ُْتَارةٍَ  عَيِّنَةٍ  عَلَى  العَربية الل غة مُؤتَ٘رَ ػ ات١ِنػْ

 بواشنطن الإسلبمي للفكر العات١ي ات١عَْهَدُ  ػ بالقاىرة العربية اللغة عت٣م ػ البَقاءِ  وتَٖديت
(ٕٓٔ٘.) 

 ِـ أثػَرُ  ػٕ  الفِئَاتِ  تَدْريِْسِ  طُرُؽِ  مُقَرَّرِ  لتَِدْريِْسِ  (ٓ.ٕ ويب) الثَّالش  اتٞيِْلِ  أدَوَاتِ  اِسْتِخْدَا
. التػَّرْبيَِةِ  كُلِّيَّةِ  لِطُلببِ  الاجْتِمَاعِيَّةِ  القِيَمِ  وتػَنْمِيَةِ  الل غَوِيَّةِ  ات١فََاىِيْمِ  اكِْتِسَابِ  في  ات٠اَصَّةِ 

يَا جَامِعَةُ  ػ التػَّرْبيَِةِ  كُلِّيَّةُ  ػ النػَّفْسِ  وعِلْمِ  التػَّرْبيَِةِ  في  البَحْثِ  ت٣ََلَّةُ   .(ٕ٘ٔٓ) ات١ِنػْ
 ِـ فػَعَاليَِّةُ  ػٖ  ومَهَاراتِ  الصَّرفِيَّةِ  القَواعِد اكِْتسابِ  في  ات١فََاىِيْمِيَّةِ  ات٠رََائِطِ  اسْتًِاَتيِجِيَّةِ  اِسْتِخْدَا

رْبَوِيَّةُ  ات١جََلَّةُ . الأزىَريِّ  الثَّانَوِي الثَّالش  الصَّفِّ  طُلبَّبِ  لَدى النَّاقِدِ  التػَّفْكِتَ  جَامِعَةُ  ػ التػَّ
 (.ٕ٘ٔٓ) العِلْمِي النَّشْرِ  ت٣َْلِسُ  ػ الكُوَيْتِ 

 الكِتَابةَِ  مَهَاراَتِ  تػَنْمِيَةِ  في  الأكَادِتْٯيَِّةِ  الكِتَابةَِ  عَمَلِيِّاتِ  عَلَى قاَئِمٍ  مُقْتػَرَحٍ  بػَرْنََمَجٍ  فاَعِلِيَّةُ  ػٗ
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نَاعِيَّةِ   التػَّرْبيَِةِ  في  البَحْثِ  ت٣ََلَّةُ  .التػَّرْبيَِةِ  بِكُلِّيَّةِ  العَرَبيَِّةِ  الل غَةِ  شُعْبَةِ  لِطُلببِ  اتِٟجَاجِيَّةِ  الإقػْ
يَا جَامِعَةُ  ػ التػَّرْبيَِةِ  لِّيَّةُ كُ  ػ النػَّفْسِ  وعِلْمِ   (.ٕٙٔٓ) ات١ِنػْ

 ِـ أثَػَرُ  ػ٘  ِـ اسْتًِاتيِْجِيَّةِ  اسْتِخْدَا  اكْتِسَابِ  في البَلبغَةِ  تَدْريِْسِ  في (Jigsaw) ات١جَُزَّأةِ  ات١هََا
عْبِتَيَِّةِ  والكِتابةَِ  البلبغيَّة ات١فَاىِيْمِ  عْلِيْمِ  لثَّانَويِّ ا الثَّالش  الصَّفِّ  طُلبَّبِ  لَدىَ  التػَّ  بالتػَّ
رْبَوِيَّةُ  ات١جََلَّةُ . الأزْىَرِيِّ   (.ٕٙٔٓ) العِلْمِي النَّشْرِ  ت٣َْلِسُ  ػ الكُوَيْتِ  جَامِعَةُ  ػ التػَّ

 مُشْكلبتِ  واقَِعِ  ضَوءِ  في اتٞاَمِعِيَّةِ  بِات١رَحَلةِ  العَربيَِّةِ  الل غَةِ  تَدْريِسِ  لتَِطوِيرِ  مُقْتػَرَحٌ  تَصَو ر ػٙ
 ِـ طُلببِ  نَظرِ  وجْهَةِ  مِن ل مِهاتع  ػ العربية للغة السادس الدولر ات١ؤت٘ر .العَربيَِّةِ  الل غَةِ  أَقسَا

 (.ٕٚٔٓ)دبي ػ ات١تحدة العربية الإمارات دولة
 ِـ فاَعِلِيَّةُ  ػٚ  الكَرِلصِْ  القُرْآفِ  سِتَِْ تػَفْ  مَهَاراَتِ  تػَنْمِيَةِ  في  التػَّبَادُلرِّ  التَّدْريِْسِ  اِسْتًِاَتيِْجِيَّةِ  اِسْتِخْدَا

بَاعُدِيِّ  والتػَّفْكِتَِْ  رْبَوِيَّةُ  ات١جََلَّةُ . الأزْىَريَِّةِ  الثَّانَوِيَّةِ  ات١رَْحَلَةِ  طُلبَّبِ  لَدَىَ  التػَّ  جَامِعَةُ  ػ التػَّ
 (.ٕٛٔٓ)العِلْمِي النَّشْرِ  ت٣َْلِسُ  ػ الكُوَيْتِ 

 عَلَى قاَئِمَةٍ  الأدَبيَِّةِ  الن صُوصِ  لتَِدْريِسِ  (القِرَاءَةِ  مَسَاراَتِ ) حةٍ مُقْتػَرَ  اِسْتًِاَتيِْجِيَّةٍ  فاَعِلِيَّةُ  ػٛ
 الثَّالش  الصَّفِّ  طاَلِبَاتِ  لَدَى الإبْدَاعِيَّةِ  القِرَاءَةِ  مَهَاراَتِ  تػَنْمِيَةِ  في  التػَّلَقِّي نَظَريَِّةِ  فػَنِّيَاتِ 
 ِـ الثَّانَوِيِّ  يَا جَامِعَةُ  ػ التػَّرْبيَِةِ  كُلِّيَّةُ  ػ النػَّفْسِ  وعِلْمِ  رْبيَِةِ التػَّ  في  البَحْثِ  ت٣ََلَّةُ  ػ العَا  ات١ِنػْ

(ٕٓٔٛ). 
 ضَوءِ  في  التػَّرْبيَِةِ  بِكُلِّيَّةِ  العَرَبيَِّةِ  الل غَةِ  شُعْبَةِ  لِطُلببِ  العَصْرِ  وَقَضَايَ  الدِّين مُقَرَّرِ  ت٤ُْتػَوَى تػَقْوِلصُ  ػٜ

يْتٍِِّ ا ات٠ِطاَبِ  تَْٕدِيدِ  أبػْعَادِ   ت٣ََلَّةُ  .مقتًح تصور وبناء ات١عَُاصِرَةِ  ات١عرفية والتوجهات لدِّ
يَا جَامِعَةُ  ػ التػَّرْبيَِةِ  كُلِّيَّةُ  ػ النػَّفْسِ  وعِلْمِ  التػَّرْبيَِةِ  في  البَحْثِ   (ٗ) العدد (،ٖٖ) المجلد.ات١ِنػْ

ٕٓٔٛ. 
ىْنِيَّةُ  الص ورةَُ ) ات٠اَصَّةِ  حتياجاتالا لِذَوِي الاجْتِمَاعِي   و الثػَّقَافي   التَّمْكِتُُ  ػ ٓٔ  لِذَوِي الذِّ

 ديسمبر ٕٔ ػ ات١صرية الثقافة وزارة(. أتْ٪وُذَجًا ات١ِصْرِيِّ  الرّيِفِ  في  ات٠اَصَّةِ  الاحتياجات
 .ـٕٛٔٓ

 ِـ فاَعِلِيَّةُ  ػ ٔٔ ٍَ  القِرَاءَةِ  لتَِدريِسِ  مُقْتػَرَحٍ  بػَرْنََمَجٍ  اِسْتِخْدَا  في   اتٞمََالرِّ  الوَقْعِ  يَّةِ نَظَرِ  عَلَى قاَئِمَ
 الدولر ات١ؤت٘ر, الثَّانَوِيَّةِ  ات١رَْحَلَةِ  طُلببِ  لَدَى التَّأوِيلِيَّةِ  القِرَاءَةِ  مَهَاراَتِ  بػَعْضِ  تػَنْمِيَةِ 
 (.ٜٕٔٓ)دبي ػ ات١تحدة العربية الإمارات دولة ػ العربية للغة الثامن
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 العصبية اللغوية البرت٣ة على قائمة الأدبية صالنصو  لتدريس مقتًحة استًاتيجية فاعلية ػ ٕٔ
NLP الثانوي الثالش الصف لطلبب القرائية الذات كفاءة و القرائي الفهم تنمية في .

يَا جَامِعَةُ  ػ التػَّرْبيَِةِ  كُلِّيَّةُ  ػ النػَّفْسِ  وعِلْمِ  التػَّرْبيَِةِ  في  البَحْثِ  ت٣ََلَّةُ   .(ٕٕٓٓ) ات١ِنػْ
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