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 الدقدمة

نقدي" على  –في بشانينات القرف ابؼاضي حدث "انفتاح ثقافي 
مناىج الفكر النقدي الأوربي, ووقعنا أسرى "وىم ابغقيقة" 
بعد أف اقتنعنا بابؼركزية الغربية, وأف قمة النظريات والعلم 
والفكر إبما كل ذلك نتاج الغرب, فأصبح كل جهدنا متمثلا 

 في "الاستشهاد" بابؼقولات الغربية على كل ما نقوؿ.

ل إلذ حد "الانفتاح النقدي أنتج ىذا ابؼوقف زبطا نقديا, وص 
العربي" فشاعت النظريات وابؼداخل شيوع النار في ابؽشيم, لكن العقبة 
بسثلت في أف كل ىذا كاف كلاما نظريا, لد يرافقو جهد نقدي تطبيقي يقنع 
بجدوى ىذا "الانفتاح النقدي", وبيكن أف تراجع ذلك من خلاؿ كم 

فيو عن جهد تطبيقي,  الكتابات ابؽائل حوؿ مدخل نقدي ما, وابحث
والتطبيق, وربدا كاف النقد  ةستكتشف ابؼفارقة الصارخة بتُ النظري

التفكيكي ختَ مثاؿ على ذلك, فبإمكانك الوقوؼ على آلاؼ الدراسات 
بفتعة عن التفكيك  ةعن التفكيك تربصةً وتأليفا, ستجد فيها مداخل ثقافي

وتاربىو ومشروع تفكيك ابؼركزية الأوربية وابعدؿ حوؿ مصطلحاتو ابؼربكة 
مثل الإرجاء والاختلاؼ, وكيف بكت جاؾ دريدا مصطلحاتو ابؼستعصية 
على التًبصة العربية, وعشرات النقاط الفكرية التي يثتَىا ابغديث عن 

النقاط ابػلافية,  التفكيك, وستجد دراسات جادة ومقنعة جدا حوؿ ىذه
لكنك في ذات اللحظة إذا فتشت عن دراسة نقدية تفكيكية حقيقية بيكن 
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أف ترفعها وتقوؿ مطمئنا: ىذه دراسة نقدية تفكيكية ستجد صعوبة 
ومشقة, فبعض الدراسات تقتًب بصورة ما من التفكيك لكنها ليست 

لتطبيقي من دراسة تفكيكية بابؼعتٌ ابؼذىبي. وىذا بموذج على غياب البعد ا
 نقدنا ابؼعاصر.

في ىذا السياؽ تأبٌ قيمة ىذه الدراسة لأنها تبتعد بساما عن ىذا ابعدؿ 
الثقافي ابؼمتع والشائق, وتدخل مباشرة إلذ بؾابهة النصوص الشعرية, براوؿ 

 "نقدىا", وىذا ىو ابؽدؼ ابغقيقي من ابعهد النقدي.

روف وىم يتحركوف أضف إلذ ذلك ابػلطَ الذي وقع فيو نقادنا ابؼعاص
بتُ الأشكاؿ الشعرية الثلاثة: الشعر العمودي وشعر التفعيلة وقصيدة 
النثر, بنفس الرؤية وابؼنهج, دوف إحساس بأف كل شكل شعري لو 
بصالياتو, ومن بٍ بهب أف بزتلف الإجراءات النقدية باختلاؼ الأشكاؿ 

ت ىذا بؿل الدراسة, وربدا تكوف ىذه الفكرة الساذجة ىي التي أحدث
الارتباؾ النقدي السائد, فتجد الناقد يتعامل مع الشعر ابغر بنفس منطق 

 تعابؼو مع الشعر العمودي أو قصيدة النثر.
من ىنا تنبع قيمة ىذه الدراسة لأنها براوؿ تأسيس الإجراء ابؼنهجي 
التطبيقي للتعامل مع شعر التفعيلة وقصيدة النثر, بناء على ما وصل إليو 

طوير, فتقف اماـ نصوص بـتارة للكشف عن بصالياتها كما الشكلاف من ت
 عن الاستعراض الثقافي -بساما–تبدّتْ فيها, مبتعدةً 
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( مع قدوـ ابغملة الفرنسية. ٜٛٚٔيبتدئ العصر ابغديث عاـ )
ػ   ٜٖٛٔ)وسرعاف ما بدأ الأدب العربي ابغديث مع ظهور البارودي 

(، ومن بتُ بدء تأليف البارودي شعره إلذ اكتشافو ليصبح تيارا ٜٗٓٔ
مؤثرا في الوسط الثقافي العربي فتًة لا تقل عن بطستُ سنة. وىذا معناه أف 

ابغقة للشعر العربي ابغديث تبدأ مع النصف الثاني من القرف البداية 
التاسع عشر، لتصبح بؿسوسة في الربع الأختَ من ذات القرف مع ظهور 

 أبضد شوقي وريث البارودي.

تشتَ الدراسات ابؼنجزة الذ أف مناىج  ابغديث؟لكن متى يبتدئ النقد 
وقف الدرس الأدبي الأزىر ودار العلوـ كانت تقوماف بتدريس الأدب ولد يت

فيهما، لكن بقايا الكتب التي وصلتنا وعلى رأسها "الوسيلة الأدبية" 
للمرصفي تؤكد أف منهج الدراسات الأدبية فيها كاف امتدادا ػ وإف بصور 
متعددة ػ بؼنهج "المجالس" و "الأمالر"، حيث يتم التعامل مع "نص"،  وىذا 

حداىا ابؼدخل الأدبي، النص بيكن الولوج إليو من مداخل متعددة، إ
ومفهوـ "الأدبية" ىنا يتسع بؼا نسميو بكن اليوـ "ثقافة"، حيث يتمدد 
ليشمل كل فروع ابؼعرفة، ولعل ىذا يظهر جليا من التأريخ الأدبي في ىذه 
ابغقبة الذي يتحدث عن "تاريخ آداب اللغة العربية"، "آداب" بابعمع، 

روع الثقافة الإسلامية بدا فيها وإذا أمعنا النظر في المحتوى سنجده يضم ف
 الشعر والبلاغة والنقد، و ... ، الخ.

يبتدئ  النقد ابغديث مع قرب انتهاء القرف التاسع عشر، فتظهر 
الكتب التي بذعل عينها على الآداب الأوربية  نتيجة التأثر بالنقد الأوربي، 
ويتم تقدنً دراسات واعدة ػ وقتها ػ وطموحة جدا لتحرير الفكر الأدبي من 



 01 

ه ىيمنة الدرس النقدي التًاثي وريث المجالس والأمالر، وتشتَ ىذ
الدراسات صراحة إلذ مأزؽ التطوير بالتخلص من ىيمنة الفكر السائد،  
كما في مقدمة قسطاكي ابغمصي، لكتابو )منهل الوراد( والذي يصف 
الاختلاؼ التاـ بتُ ما يأملو وما ىو قائم، وبؼا كاف ابؼأموؿ وفق التًاث 
الأوربي فقد ظهرت ابؼشكلة، يقوؿ: "كل ما كنت اطلعت عليو من كتب 

ا الفن في اللغة الفرنسوية، لا ينطبق على ما عقدت على تأليفو النية، ىذ
إلا من وجو خفي إبصالر، وطرؼ ذىتٍ خيالر، فإف بصيع ما قرأتو بعهابذة 

تتُ وفرديناف برونتتَ وإميل  فىذا الفن ابؼشهورين مثل سنت بوؼ ورينا
ى نقد فاجيو وجوؿ لوميتً وأدولف بريسوف وغتَىم من ابؼعاصرين لا يتعد

. وبيكن استكشاؼ تباعد (ٔ)مؤلفات ومصنوعات ومؤلفتُ ومتفننتُ"
الواقع والطموح من خلاؿ مراجعة الابظاء التي اعتمدىا منطلقا لدراستو 

 عن تاريخ )علم الانتقاد( كما يسميو.

ومع الوقت تهيمن ىذه الدراسات وتكوّف تيارا ثقافيا بيكن القوؿ إف 
البدايات ابغقة لنشوء نقد أدبي عربي  نهايات القرف التاسع عشر تشهد

بالنقد الفرنسي، وإف لد بىتف النقد القائم على  وبسبب التأثر حديث
 أصوؿ تراثية.

وبظهور العقاد وجيلو يتأكد وجود ىذا التيار، بعد أف اعتمد على 
ابؼنجز النقدي الابقليزي، وىذا ما تؤكده الدراسات ابعادة التي تذىب بعد 

إلذ "أف النقد ابؼصري تأثر بالنقد الفرنسي أولا،  بٍ اتصل  استقراء التاريخ
بالنقد الابقليزي، وتأثر بو مع ظهور الرومانسيتُ،.. ، ]فإذا أضفنا إلذ 
ذلك ما[ صرح بو النقاد ابؼصريوف أنفسهم أنهم عرفوا شيئا ما من النقد 
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اللغتتُ  الأبؼاني والروسي وغتَبنا، غتَ أنهم لد يعرفوه مباشرة، وإبما بواسطة
، وبسبب من الاعتماد على التًاث (ٕ)التتُ عرفوبنا، والإبقليزية خاصة

النقدي الاوربي حاوؿ أصحاب ىذا الابذاه أف تكوف بؽم ابؽيمنة من خلاؿ 
معارؾ نقدية تعيد إلذ الذاكرة معارؾ "القدنً والمحدث" في التًاث، مع 

ث العربي في كل تطوير دلالر في اللفظتُ، فيصبح القدنً متعلقا بالتًا
عصوره من ابعاىلية إلذ القرف العشرين، ويشتَ ابغديث إلذ التًاث الأوربي 
في كل عصوره بدءا بالتًاث اليوناني وحتى القرف العشرين. وعلى سبيل 
ابؼثاؿ نشتَ إلذ "ابؼعركة التي كانت بتُ الرافعي والعقاد،  .. كانت معركة 

عاره ونقوده ابؼدرسة المحافظة شرسة وحامية. وقد كاف الرافعي بيثل بأش
البيانية وكاف العقاد بيثل بأشعاره ونقوده أيضا مذىب المجددين أو 

وبدرور الوقت تتأكد   (.ٖ)الابتداعيتُ الذىنيتُ من الشعراء والنقاد" 
ىيمنة "النقد ابغديث" ويتًاجع "النقد القدنً" بسبب  العقاد واعتداده 

يواف" وإشارتو ابؼلحة إلذ أساتذتو بدوىبتو وسطوة تياره النقدي "االد
الأجانب، والتي لا بيل من ذكرىا كما في قولو، عن نفسو ىو وجيلو: 
"ابعيل الناشئ بعد شوقي كاف وليد مدرسة لا شبو بينها وبتُ من سبقها 
من تاريخ الأدب العربي ابغديث؟ فهي مدرسة أوغلت في القراءة 

من الأدب الفرنسي، كما كاف الابقليزية، ولد تقصر قراءتها على أطراؼ 
يغلب على أدباء الشرؽ الناشئتُ في أواخر القرف الغابر، وىي على إيغابؽا 
في قراءة الأدباء والشعراء الابقليز، لد تنس الأبؼاف والطلياف والروس 
والإسباف واليوناف واللاتتُ الأقدمتُ، ولعلها استفادت من النقد الابقليزي 

، ولعل ىذه ابؼرجعية (ٗ)نوف الكتابة الأخرى"فوؽ فائدتها من الشعر وف



 02 

الثقافية التي يعلنها ىي التي تقف وراء اعتماده على نقاد إبقليز في ترسيخ 
 فكرتو النقدية ابؼستمدة من النقد الرومانسي أساسا.

خلاؿ تأكيد ىذه الأفكار النقدية استطرد العقاد، وجيلو، إلذ أفكار 
ابنت في إثراء ابؼوقف النقدي. أشار نقدية أحدثت جلبة نقدية وقتها، س

العقاد إشارات طليعية إلذ عدـ جدوى تكرار قافية واحدة، بل أحيانا 
يصرح بعدـ جدوى الوزف ابؼوحد، كما بقد ذلك واضحا في تقدبيو لديواف 
ابؼازني وفيو يشتَ باستحساف الذ ما وجده القراء في ديواف عبد الربضن 

دوجة وابؼتقابلة، واعتبر ذلك ليس "غاية شكري من القوافي ابؼرسلة وابؼز 
ابؼنظور من وراء تعديل الاوزاف والقوافي وتنقيحها. ولكنا نعده بدثابة تهيئ 
ابؼكاف لاستقباؿ ابؼذىب ابعديد، إذ ليس  بتُ الشعر العربي وبتُ التفرع 
والنماء إلا ىذا ابغائل"، وكاف ىذا رأي شكري وابؼازني والذي ذىب في 

اعتبر الشعرية ىي الاساس، فإذا برققت الشعرية فلا  ذلك مذىبا حتُ
حاجة للشكل الذي بزرج فيو، وقاؿ "يوجد الشعر في ابؼنثور كما يوجد في 

، إذا أحدث تأثتَا في النفس" ه لد ء، صحيح أف العقاد وزملا(٘)ابؼنظوـ
يتوقفوا عند ىذه النقط طويلا، بل بيكن اف بقد اشارات صربوة متناثرة ىنا 

دعو لاطراح التزاـ البحر الواحد والتزاـ تواتر القافية بل تدعو وىناؾ ت
توضيحي، بياف لاطراح القافية ذاتها، ولكن الإشارات الكثتَة ليس فيها 

والذ ي يعنينا أنها اعتًاؼ موثق وأكيد باستعداد العقاد، ورفاقو، لأف تتغتَ 
 صورة الشعر "ابغديث" عن الصورة  التًاثية ابؼوروثة.

ارات العقاد استثمارا لدى شعراء مدرسة أبولو، وتطورت وجدت إش
إلذ تأكيدات على إمكانية أف يتواجد الشعر بدوف قافية أو وزف، كما قاؿ 
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أبضد زكي ابو شادي في ديواف "أطياؼ الربيع" صراحة: :ليس حتما أف 
يكوف الشعر نظما ولا أف يكوف مقفى"، وىذا انسلاخ كامل عن الصورة 

ثة عن الشعر التًاثي: "الشعر كلاـ موزوف مقفى"، ولأبي الذىنية ابؼورو 
، مثل قولو في مقاؿ نشره في بؾلة دشادي تأكيدات دالة في ىذا الصد

، يقوؿ: "لا فائدة من التشبث  بتعريف بؿلي أو قومي ٕٕ٘ٔابولو ص
للشعر بل بهب اف يكوف التعريف الصحيح مستمدا من أبظى ما بلغ إليو 

الشعر ومعناه ومبناه، ومتى آمنا بذلك اصبحت الفن من برليل لروح 
مسألة القافية وتنويع البحور ومزجها أمرا ثانويا، لأف الشاعر الناضج 
الشاعرية ابؼتمكن من اللغة الصافي الطبع، لا بهوز أف نلقي عليو دروسا في  
كيفية استعماؿ القوافي والبحور، فلو من طبعو الشعري ختَ ملهم ودليل، 

الشعرية ىي التي تبحث عن ثوبها اللفظي، وليس الثوب ىو وأف ابؼعاني 
الذي ينبغي أف يسيطر عليها، إف ابغرية جزء أصيل من  الفن بل أساس 
عظيم لو، والتطور الفتٍ للشعر في أمم شتى أظهر لنا أف ىذه ابغرية ابؼهذبة 
تعطينا من روائع التعبتَ الشعري ما لا تظهر بو في الشعر ابؼقفى، وابؼقيد 

 ببحر معتُ" أ . ىػ 

كانت ىذه إشارات التقطها الأدباء وبدأ الانسلاخ من ابؼوروث 
النقدي يتًسخ، متمثلا في بذريد الشعر من الوزف، و "لقيت القوافي ابؽجوـ 
الأعظم من النقاد الرومانسيتُ، بدءا بشكري وانتهاء بأبي شادي مع 

، دخوؿ العقاد ورمزي مفتاح وطو حستُ معهما، ولد يكتفو  ا بذلك ابؽجوـ
 .(ٙ)الشعر الذي استغتٌ عنها وبظوه الشعر ابؼرسل بعضهمبل نظم 

وكما كاف بؽذه الأفكار التقدمية أنصارىا، فقد وجدت من يعتبرىا 
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إىدارا للثقافة، ويكفي الرجوع إلذ كتابي الرافعي الشهتَين: "على السفود" 
 متسع و"برت راية القرآف"، ففي رده على بذديد العقاد وطو حستُ

لاستكشاؼ ذلك، كما نشرت بؾلة أبولو برذيرات عنيفة بؼن يتبتٌ ىذا 
ابؼسلك كما في ىذه الصرخة من ىؤلاء  الذين "لا يتمسكوف بالقوافي،  
وأخشى أف  بهيء اليوـ الذي لا يتمسكوف بالأوزاف بل إنهم لتَسلوف 

ؿ في القصيدة الواحدة من أوزاف متعددة بل إنهم ليكتبوف القصائد الطوا
 .(ٚ)أية ناحية من نواحي الشعر بالقوافي ابؼزدوجة" 

نو جاء نكاية في سرعة استجابة مدرسة أولسبب مبهم، بيكن الزعم 
ابولو بؽذه الأفكار، تراجع العقاد شخصيا عن دعوتو لتطوير الشعر العربي 

"ما لبث أف عدؿ عن ىذا ابؼوقف، الذي بابػروج على قافيتو وأوزانو،  
الأذف العربية لد تستطع أف تستسيغ ىذا النوع من الشعر ولن متعللا بأف 

تستسيغو"، ولقي تراجع العقاد استحساف فئة من الأدباء والنقاد، فزاد من 
 التصدي بؽذا الانطلاؽ بكو شعر يكسر تقاليد الوزف والقافية ابؼوروثة.

( الدور الرئيسي في تقليم أظافر ٕٖٜٔكاف لظهور بؾلة أبولو )
يواف الشعرية، وسحب الدور الريادي منهم، وشَعَرَ العقادُ مدرسة الد

وأنصارهُ أف الزمن لد يعد بؽم، فتًاجعوا إلذ خندؽ "التًاث" بوتموف بو، 
ضووا ضمن ابؼدافعتُ عن "القدنً". "صدر من بؾلة ابولو أربعة نوا

[ ٖٜٗٔديسمبر  -ٕٖٜٔوعشروف عددا على مدى عامتُ]سبتمبر 
احتوت على اكثر من سبعمائة قصيدة وقطعة ضمت ثلاثة آلاؼ صفحة، 

ومنظومة، إلذ جانب أربعمائة وبطستُ دراسة برلل وتنقد، شارؾ في المجلة 
أكثر من ثلابشائة قلم لأدباء وشعراء بعضهم كاف معروفا والبعض الآخر  
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، لكن أثرىا لد يتوقف مع توقف المجلة، بل امتد إلذ نهاية  (ٛ)كاف مغمورا" 
-ٕٖٜٔالقرف العشرين تقريبا، فتشهد الفتًة من )النصف الأوؿ من 

( نشر أكثر الدواوين الشعرية التي استلهمت أفكار العقاد ٜ٘ٗٔ
وأنصاره، والتي ذابت وتبناىا أنصار مدرسة أبولو، فتجد من الأبظاء: ابو 
شادي وبصيلة العلايلي والسحربٌ والشابي والصتَفي وناجي وصالح جودت 

 وعلي بؿمود طو وغتَىم.
لقد كانت غزارة الأفكار النقدية التي غرسها العقاد وزملاؤه في البيئة 
الشعرية ابغديثة أقوى من أف يوقفها تراجع العقاد، أو انسحاب بؾلة 
أبولو، فاستمرت المحاولات في ابذاه أكثر طموحا وحداثة، فكاف "الشعر 

لعقاد (، لتعود معركة جديدة بهد اٜٛٗٔابغر"، والذي يؤرخ لو من العاـ )
فيها متسعا لشن غارة شعواء على فئة جديدة، وتشيع لو عبارات ىي 
بنصها موجودة في رد أتباعو على أنصار بؾلة أبولو، كما في قوؿ حسن 
ابغطيم من مقاؿ بعنواف )أبولو في ابؼيزاف(: "... الشعر النثور وبؼاذا لا 

زقوا كل يكوف النثر ابؼشعور؟ ... إنكم برت شعار التجديد تريدوف أف بس
قاعدة، وتهتكوا كل تقليد، ... ، ىل من ضرورات الثقافة الأوربية أف بكيد 

صري؟ وىل من الذوؽ أف نعبث معن كل ما ىو شرقي أو عربي أو 
 .(ٜ) بالذوؽ العربي كل عبث؟"

لعب العنف الثقافي الذي أفرغو كبار الأدباء ػ مثل العقاد ػ على شباب 
دوره في إحداث قطيعة معرفية وثقافية الشعراء مثل صلاح عبد الصبور، 

شعراء الشباب كل ىذا ابؼوروث وابذهوا بأنظارىم صوب  ؾلتُ، فتً يبتُ ابع
الشعر الأوربي ابؼعاصر ػ بؽم ػ ، واصبح ىو النموذج والقدوة. وقد ترؾ لنا 
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شعراء الشباب ػ بعد أف نضجوا ػ كتابات عن بذاربهم الشعرية، فكتب 
بٌ وأدونيس ونازؾ وغتَىم، إما كتابا كاملا يشرح صلاح عبد الصبور والبيا

ىذه التجربة كما في )حيابٌ في الشعر لصلاح عبد الصبور( و)بذربتي 
الشعرية للبيابٌ(، أو إشارات تصلح لأف ترسم صورة حياتهم الشعرية كما 
عاشوىا، وما يعنينا ىو أف كل واحد منهم يعتًؼ بأنو تلميذ وفي للشعراء 

 نبيو على إقرارىم بأبوة إليوت الشعرية بؽم بصيعا.الأجانب، مع الت
وإذا أخذنا كلامهم عن انتمائهم الثقافي مأخذ ابعد تبدو القطيعة مع 
التًاث حاضرة، إما بصورة مراوغة، وإما بصورة فجة. ومن الصور ابؼراوغة 
بغضور التًاث الغربي في بذربة الشعر ابغر ملاحظات صلاح عبد الصبور 

وقف" من التًاث. وفي )حيابٌ في الشعر( عرض ناضج حوؿ برديد "ابؼ
فهوـ التًاث. لا ينطلق ىذا العرض من ملعلاقة الشاعر بالتًاث، وبرديد 

ع الشعر مالنقطة القدبية القائمة على وضع الشعر العربي في موقف تضاد 
الأوربي، ومن بٍ المحاكمة، والدفع الذ اختيار واحد من الاثنتُ، فهذا وضع 

لقضية، بتصوير الأمر كما لو كنا بؾبرين على اف بلتار بتُ مغلوط ل
الشعرين، ومن بٍ ينسحب اختيارنا الذ التًاث الذي يدعمو: عربي أو 
أجنبي؟. إف صلاح عبد الصبور يتحدث عن "التجربة الإنسانية" في 
عمومها. وىذه التجربة يساىم فيها "الإنساف" عموما، مهما كانت لغتو، 

فإف بذربتو الشعرية نتاج تلاقح أفكار عديدة: من الشرؽ  أو زمنو. ومن بٍ
 والغرب.

"الإنساف" باعتباره ىو إلذ تنبع تأملات صلاح عبد الصبور من النظر 
"ابؼوجود الوحيد الذي يستطيع أف يعي ذاتو ... وليس تاريخ ابؼعرفة 
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الإنسانية، بأوجهها العقلية وابغدسية والتجريبية إلا تاريخ ىذا التأمل 
ر الكوف وأشيائو، لإنساني في ذاتو .. والذات ىنا تصبح بؿورا أو بؤرة تصوّ ا

.  ومن (ٓٔ)وبيتحن الإنساف من خلاؿ النظر في ذاتو علاقتو بهذه الأشياء
بٍ تأبٌ آراء صلاح عبد الصبور مدعومة بكلاـ أرسطو وابؼتصوفة العرب 

ي جنبا وفرويد  وأفلاطوف، ويتجاور إليوت مع السراج الطوسي والقشتَ 
 إلذ جنب في وعي صلاح عبد الصبور.

وبيكن تلمس "رحلة" البحث عن "ابؼصادر" لدى البيابٌ ضمن ما  
كتبو في بذربتو في الشعر، الذي يقرر أف جوىر مشكلة التجديد الشعري 
ليست كامنة في "الثورة على العروض والقوافي والأوزاف" كما يظهر للوىلة 

الشاعر أو عدمو. وإف وجود الشكل  الأوى، ولكنها "قائمة في وجود
الشعري لد بينح مدعي ابؼوىبة قبسا واحدا من نار بروميثيوس"، ولتحقيق 
"وجود" الشاعر ػ بابؼعتٌ الوجودي ػ فلا بد لو من انتماء. فأين يضع 

 قدميو؟.
فانتقى ما ’ حاوؿ البيابٌ ػ كما يقوؿ ػ أف يؤسس "وجوده" على ماض

، واطّرح معظمو لأنو عقيم. وكانت رحلة بحثو رآه حسنا من التًاث العربي
في التًاث "مؤبؼة معذبة لأنها كانت قراءة البحث عن شيء مفقود لا أحسو 
ولا أعيو )والكلاـ لو(، فكاف أف بقوت من الوقوع فريسة في شراؾ تأثتَىا 
الكلي". ومن بٍ اقاـ علاقة وئاـ مع أخلاط الشعراء الذين انتقاىم، مع 

هم في ابؼكاف والزماف والتوجو، يقوؿ: "ومن الشعراء الذين بين ةبعد الشق
قرأتهم باىتماـ بالغ: ابعامي وجلاؿ الدين الرومي وفريد الدين العطار 
وابػياـ وطاغور. لقد عانى ىؤلاء بؿنة استبطاف العالد وبؿاولة الكشف عن 
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ذة. حقائقو الكلية من خلاؿ بذربة ابؼتصوفة ابؼمتزجة بالرؤيا الشعرية الناف
بٍ كاف ىناؾ شعراء معاصروف وبؿدثوف: أودف ونتَودا وإيلوار وناظم 
حكمت ولوركا واسكندر بلوؾ ومايكوفسكي. لقد استوقفتتٍ أشعار ىؤلاء 
لأف اشعارىم، ... ، برمل قدرة النفاذ من خلاؿ ابؼوسيقى والصورة والرؤيا 

 .(ٔٔ)من تصور نفس الإنساف ابؼعاصر لذاتو ولواقعو"
إف المحصلة النهائية التي قادت إليها استبصارات ىذا الفريق الثاني 
بسثلت في ضرورة ربط الشاعر بتًاثو الإنساني والعابؼي، منذ خلق الله ابػلق 

، و  زاء ىذا التًاث "الشمولر" بيارس كل شاعر حقو في انتقاء ما إإلذ اليوـ
ابؼساواة مع بوب وترؾ ما يكره. يدخل في ذلك التًاث العربي على قدـ 

 .(ٕٔ)اي تراث أجنبي آخر
وخلاؿ ىذه ابؼوجة مثلت نازؾ ابؼلائكة الصورة ابؼوروثة عن )الناقد ػ 
الرجعي(، بارتدادىا التاـ عن كل ما بشرت بو، وىي التي ينسب إليها 

، ٜٛٗٔبعضهم فضل ريادة تأسيس ىذا التيار بقصيدتها "الكولتَا" عاـ 
سس عروض الشعر ابغر في كتابها وحاولت أف تتقمص دور ابػليل لتؤ 

: "إني لعلى ٜٚٙٔ، لتقوؿ في عاـ ٕٜٙٔالذائع "قضايا الشعر ابؼعاصر"
يقتُ من أف تيار الشعر ابغر سوؼ يتوقف في يوـ غتَ بعيد وستَجع 

 الشعراء إلذ الأوزاف الشطرية"، في مقدمة ديوانها "شجرة القمر".
القرف العشرين، وبدا  ىنا حدثت القطيعة ابؼعرفية بتُ جيلتُ بيثلاف 

كما  لو كاف وجو جديد للجدؿ الثقافي القدنً ابؼتجدد في النقد العربي 
"الصراع بتُ القدامى والمحدثتُ"، وبيكن بكثتَ من التجوز أف نقوؿ إف 
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( أو من عاش مؤمنا ٜٓ٘ٔالقدامى مثلوا كل ابؼثقفتُ الذين ظهروا قبل )
ل ، ومثّ ٜٓ٘ٔر حتى بنفس الفكر النقدي والأدبي الذي ظهر في مص

، أو من تبتٌ فكرىم. وكانت ٜٓ٘ٔالمحدثوف أجياؿ ابؼثقفتُ من بعد 
الأحداث تتسارع بخطى غتَ بؿسوبة، فشهد "تيار المحدثتُ" ابعدد 
انقسامات متوالية، وزعتهم على عقود، فظهر جيل السبعينات 

اثة، أو لذ مدارس فنية، مثل ابغداثة وما بعد ابغدإوالثمانينات، ..الخ،  أو 
بحسب نوع الكتابة مثل الشعر ابغر وقصيدة النثر، وغتَ ذلك من 

 تقسيمات لد تقدر على استيعاب الأدباء.
أنها لا تعوّؿ كثتَا على  ٜٓ٘ٔبهمع بتُ كل ىذه الأجياؿ من بعد 

، وبيكن ملاحظة ذلك من خلاؿ إلقاء ٜٓ٘ٔابؼنجز الثقافي النقدي قبل 
يث، فلن بذد ػ إلا نادراػ إشارات إلذ نظرة على مصادر أي كتاب نقدي حد

، وقد بست الإشارة إلذ ذلك ٜٓ٘ٔمراجع ىذا ابعيل الذي كتب قبل 
صراحة في ابؼناسبات النقدية التي أقامها بعض ابؼثقفتُ وطرحوا السؤاؿ: 
ماذا يتبقى من العقاد؟ أو من طو حستُ؟، وذلك بعد مرور زمن بؿدد على 

ذ بروّؿ طو حستُ إت كانت صادمة،سنة(، والإجابآٗوفاة طو حستُ)
إلذ بؾرد أثر ثقافي لد نعد نستلهم أعمالو في إبداعنا ابؼعاصر، صحيح أف 
ىذه الأعماؿ لعبت دورىا التاربىي يوـ تأليفها وأحدثت حراكا نقديا 
وثقافيا وأنشأت خصومات ومعارؾ أدبية، لكنها آلت ػ في النهاية ػ إلذ 

ة" شأف موضوعات عدة كانت ملء السكوف، وبرولت إلذ "ذكرى ثقافي
السمع والبصر ذات يوـ في تاربىنا الثقافي ولد نعد نقف عندىا إلا من باب 
التأريخ لمجريات أحداث تركت "ذكرى ثقافية" في زمن ما، مثل: فتنة خلق 
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القرآف، وابعدؿ ابؼذىبي حوؿ مرتكب الكبتَة، أو ابؼسئولية الأخلاقية 
 معروؼ باسم ابعبر والاختيار، مثلا.للإنساف  عن أفعالو، فيما ىو 

بيثل الطاىر أبضد مكي علامة في ابعيل ابؼنتمي ثقافيا إلذ ىذا التيار 
. وبيثل كتابو )الشعر ٜٓ٘ٔالذي أدار وجهو لتقلبات ابغركة الشعرية بعد 

العربي ابؼعاصر: روائعو ومدخل لقراءتو( علامة على الفُرْقَة الثقافية ابغديثة. 
تنبيو على عدة إشارات في مقدمتها، ذيوع الكتاب وتداولو وىنا ينبغي ال

( حتى أحدث نسخة وقعت عليها ٜٓٛٔواشتهاره، فمنذ العاـ )
(، بً طبعو تسع مرات في واحد وثلاثتُ سنة، بفا يعتٍ أف نفرا من ٕٔٔٓ)

أعلاـ ىذه ابؼدرسة ما يزاؿ لو حضور نسبي في ابغياة الثقافية ابؼعاصرة، 
مقروءة، برغم غلبة الضباب  ػمندور وغنيمي ىلاؿ ػ مثلا فما تزاؿ مؤلفات 

 الذي يغطي إبداع ىذا ابعيل، وكل بؿاولات طمس الاستفادة منو.
ثانيا: اتساع ابؼدى الثقافي بؽذا ابعيل، إذ يتسموف بابؼوسوعية والثقافة 
ابؼوسعة، فإذا كنا بقد نقاد اليوـ يتخصص الواحد منهم في "درس" وحيد 

 ود، مثل السيميوبعيا أو السرد أو التداولية، وبهعل بنمن دروس النق
ووكده بؿصورا في ىذا المجاؿ، فإف أساتذتنا من ىذا ابعيل ينوعوف من 
مصادر ثقافتهم  واىتمامهم وإبداعهم بصورة واضحة. وبيكن ملاحظة 
ذلك من خلاؿ إبداع الطاىر أبضد مكي، الذي يغطي الأدب العربي من 

بالعصور الأدبية القدبية كلها من خلاؿ كتابو الذائع  العصر ابعاىلي مرورا
"دراسة في مصادر الأدب"، الذي كتب لو الله الذيوع والتأثتَ في ىذا النوع من 
ابؼؤلفات فتجد عشرات الكتب الشهتَة مسلوخة من ىذا الكتاب، أو مقلدة 

 تشتَ. لو، أو سائرة على نهجو، إضافة إلذ عديد الكتب التي تنقل عنو ولا
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وإذا كاف الطاىر أبضد مكي  قد جاؿ في التًاث ابعاىلي من خلاؿ  
كتابو "امرؤ القيس: حياتو وشعره"، فقد وقف مع التًاث النثري بؿققا، 
وقد شرّؽ كتاب ابن حزـ "طوؽ ابغمامة" وغرّب بتحقيق الطاىر أبضد 
مكي، بسبب ابعهد ابؼبذوؿ في إخراج النص بصورة لائقة، بعيدا عن 

لتعالد أو الإبناؿ والتقصتَ، بٍ كتابو الرائع: دراسات عن ابن التفاصح وا
 حزـ  وكتابو طوؽ ابغمامة.

يضيف الطاىر أبضد مكي إلذ ذلك اىتماما بالأدب ابؼقارف تأليفا 
وتربصة، وكتابو عن موضوعات الأدب الاسلامي، يعتبره ابؼختصوف في 

ة فلو دور لا بيكن الأدب ابؼقارف علامة في بابو. أما التًبصة عن الإسباني
إغفالو، وما من دارس للأدب الإسباني إلا ويرجع إلذ تربصات الطاىر أبضد 
مكي عن الأدب الإسباني، مثل كتابو الذائع الصيت: "مع شعراء الأندلس 

 وابؼتنبي".

لطاىر أبضد مكي كتابتُ في ابؼختارات، لوانتهاء بالعصر ابغديث، بقد 
تارات"، والثاني بؿل الدراسة "الشعر الأوؿ "القصة القصتَة: دراسة وبـ

 العربي ابؼعاصر: روائعو ومدخل لقراءتو".

على ابؼستوى الشخصي، أنا مدين لأستاذي الطاىر أبضد مكي بدا أنا 
فيو، فأنا منو كالبحتًي من أبي بساـ إذ أقسم ما أكل ابػبز إلا بو، وليس 

التحرر من الأمر كما يذىب إليو فرويد من عقدة الأدب والرغبة في 
السلطة الأبوية، أو كما أبظاىا رولاف بارت "قتل الأب"، في كتابو "نقد 

 وحقيقة".
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ولكن السؤاؿ المحوري: اين يقع ىذا ابعيل في أركيولوجيا الثقافة؟، 
الشعر العربي ابؼعاصر: روائعو ومدخل  مع كتاب مهم مثل " لوكيف نتعام

بؽا، وربدا بدت صادمة أو  لقراءتو".؟ . وىنا تبدو إشكالية بهب التنويو
مثتَة للجدؿ، لكنها أمر بؿقق بسبب من موسوعية ىذا ابعيل ) والطاىر 
أبضد مكي واحد منهم(، إذ سنجد طروحاتهم النقدية تغطي موضوعات 
عديدة، ويتحدثوف عن مصطلحات متداولة في النقد ابؼعاصر، وسيجد 

الاستًاتيجية النقدية القارئ الفطن أف بشة اختلافات دلالية إذا انطلق من 
ابؼعاصرة بؽذه ابؼصطلحات، وقرأ التًاث النقدي بؽذا ابعيل، وسيشعر أف 
استخدامهم النقدي بـالف في نواح كثتَة، إذ يتعامل ىذا ابعيل مع ىذه 
ابؼصطلحات في ضوء النقاء النقدي ابؼوروث عن النقد العربي القدنً، ويتم 

قييمها في ضوء ابغمولة النقدية قياس ىذه ابؼصطلحات وإعادة قراءتها وت
ابؼوروثة، وكي ندلل على ذلك، سنتوقف أماـ لفظتُ، لننطلق إلذ ثالث، 

 وبنا السريالية والشعر ابغر.
( يلخص الطاىر أبضد ٜٛوٛٙأولا: السريالية. في صفحتتُ فقط )

مكي السريالية بذكاء وإخلاص ووعي، لكنو يعيد إنتاجها من خلاؿ آليات 
، فينتهي إلذ أف "السريالية أشبو بأف تكوف دينا بلا إلو، العقل ابؼوروث

أكثر بفا ىي نشاط أدبي، وبيكن اف تدرس في تاريخ الأدياف والفرؽ، غتَ 
أف تأثتَىا الوحيد كاف في نهاية الأمر أدبيا، وكانت بداية انطلاقها أدبية 

ـ أيضا، وقد آمنت بالعفوية ابػالصة في الإبداع، وردت إلذ عالد الأحلا
واللاشعور وابعنوف اعتبارىا، والشاعر ىو ذلك القادر على بذربة أف 
للأحلاـ جانبا واقعيا، وبأف الأشياء فيها جانب من الأحلاـ أيضا، 
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ف السريالية وبالكتابة الآلية، يستبعدوف معها كل تدخل مقصود للذكاء، لأ
شر، اكتشاؼ، والشاعر السريالر يفكر بطريقة غتَ التي يفكر بها كل الب

. إف ىذا الكلاـ ىو (ٖٔ)ويشق طريقو إلذ ذاكرة جديدة وزمن ضائع" 
إعادة إنتاج أفكار ثورية جدا، في ضوء مقولات موروثة، إف السريالية التي 
ىي "تهميش الانتجلنتسيا الليبرالية وظهور ابعيل الأوؿ للانتجلنتسيا 

ورة الأبؼانية في الثورية ... بسبب تراجع ابؼد الثوري في أوربا بعد ىزبية الث
، وبرت تأثتَ الغلياف السوريالر الذي تفجّر بتُ صفوؼ ٖٕٜٔعاـ 

الانتجلنتسيا الإبداعية الأوربية التي روعتها بؾزرة ابغرب العابؼية الإمبريالية 
( واستفزىا عداء البرجوازية الأصيل للتحرر ٜٛٔٔ-ٗٔالكبرى )

أوائل أربعينيات  الإنساني، ذلك العداء الذي كاف ماركس قد رصده منذ
القرف التاسع عشر، كل ىذا أدى إلذ ظهور التجمع السوريالر الذي قاده 

، وسرعاف ما بذاوب ىذا ابؽاجس مع ٕٜٗٔأندريو بريتوف منذ العاـ 
وتأسيس  [دعوة القائد ابؼاركسي الثوري تر وتسكي إلذ ]فن ثوري حر

 .(ٗٔ)]ابراد أبفي للفن الثوري ابغر["

برز سريالر عربي وكيف رأى الشعر واعتًؼ في وبيكن أف نستشهد بأ
، "بأف الشعر بيثل بذربة ابؼصابغة الوحيدة المحاولة عبر ٖٜ٘ٔالعاـ 

القروف. ففيو تكف الكلمة عن أف ترتد ضد الإنساف. وإبما على العكس 
من ذلك، تزيده رحابة، تنتشلو من ىزبيتو اليومية، ... ، وبفضل ىذه 

ينظر إلذ ما وراء ابؼرئي، أف يهدد بشكل لا ابؼصابغة بيكن للشاعر أف 
. وبيكن الاستًساؿ وذكر ما قالو رمسيس يوناف (٘ٔ)يكل أبعاد حياتو ىو" 

، والذي يقرر أف "السرياليزـ من ػ الوجهة النظرية ػ ترى أف  عن السرياليزـ
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ىناؾ صراعا قائما بتُ الأشواؽ والأحلاـ الإنسانية الدفينة وبتُ العالد 
ذي لد يصغ بعد لتحقيق ىذه الأشواؽ، ..، وترى أف انتصار ابػارجي ال

الإنساف في ىذا الصراع يتطلب أمرين لا مفر منهما: الأوؿ ىو العمل على 
تسليح ىذه الأحلاـ والأشواؽ بجميع القوى ابؽجومية الفتاكة الكامنة في 
منابع ابغياة من الإنساف، والأمر الثاني ىو التعرؼ الدقيق ابؼستفيض إلذ 
ىذا العالد ابػارجي، ودراسة خباياه ابؼستورة، والتنقيب عن كل ما بو من  
كنوز تصلح لإشباع ما تتطلبو الأحلاـ المجنونة ػ لطوؿ كبتها ػ من شهوات 
مستعرة ومتعات حادة الأسناف طويلة الأظافر ملتمعة العيوف ملتهبة 

لية في مقاؿ . وكاف ىذا الكلاـ ردا على اتهامات العقاد للسريا(ٙٔ)الشفاه"
منشور في بؾلة الرسالة ذىب فيو إلذ أف السريالية تلغي الوعي الظاىر 
وابؼشاىدة ابغسية وابؼرئيات العيانية، وأف نصبح كلنا وعيا باطنا وأف تصبح 
الدنيا موعية باطنة لا تستخدـ فيها عتُ ولا أذف، بفا قاد ػ في زعم العقاد ػ 

لواف والرسوـ عرض الطريق باسم الوعي أتباع السرياليزـ إلذ أف يقذفوا بالأ
 الباطن.

في كلاـ الطاىر أبضد مكي سنجد أنو يتم كبت النتوءات الثورية في 
ابغركة الثورية، والتي لا تنسجم مع الرزانة التًاثية، وإعادة صياغة ابعنوح 
السريالر وابعنوح اللغوي، لكي نقرأ نفس الكلاـ السابق بلغة الطاىر أبضد 

مفهوـ جديد للصلة بتُ الإنساف والكوف، وبتُ  لسريالية إلذامكي: "دعت 
الفرد وابعماعة، وناضلت من أجل حقوؽ الإنساف، وبرريره من استبداد 

(. والواقع أف ىذه ليست ٛٚالكنيسة والوطن والأسرة والرئيس" )ص
إعادة صياغة، بقدر ما ىي تقليم أظافر السريالية التي لا يستوعبها الوعي 
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من خلاؿ ىذا التقليم نضحي بالوىج الذي بييزىا، وبهعلها على التًاثي، و 
ما ىي عليو، فتصبح ػ كما سبق ػ "دينا بلا إلو ، أكثر بفا ىي نشاط أدبي"، 

ؼ بأف "تأثتَىا الوحيد كاف في تً عالقد حدث بؽا النفي والإبعاد بساما مهما 
أكثر نزاىة نهاية الأمر أدبيا"، مع الاعتًاؼ بأف كلاـ الطاىر أبضد مكي 

من موقف العقاد وأقرب إلذ الإنصاؼ، لكن الذي نود الإشارة إليو ىو 
طريقة إعادة صياغة السريالية وفق آليات إنتاج العقل الثقافي ابؼوروث، 
وخلاؿ ىذه الإعادة تفقد السريالية أىم ما بييزىا كي تنسجم  مع الرؤية 

 اـ" ابؽش.الكلاسيكية العربية، ولا يتبقى منها إلا ىذا "ابغط
يكشف كتاب الطاىر أبضد مكي )الشعر العربي ابؼعاصر( عن عمق 
قراءة واختصار لتاريخ الفن العابؼي برت عنواف )ابؼذاىب والعصور 

( صفحة وىي مساحة تعجز عن استيعاب ىذا ٜٖالأدبية( يقع في )
التاريخ لكن الطاىر أبضد مكي بعمقو الثقافي ومقدرتو على تتبع التفاصيل 

لو باقتدار، لكن الذي أود أف أركز عليو ىو أنو يعيد صياغة ىذا يعرض 
، فيحدث كبت ٜٓ٘ٔالتاريخ بدا يتوافق مع منهج ابؼثقفتُ العرب قبل 

الوىج والرغبة ابعابؿة في ابغركات ابعابؿة بطبعها، ويتم تقدبيها بصورة 
سرىا ابغقيقي، لأف ىذه الأفكار ىدفت إلذ ابؽدـ  ىامتعقلة فافقد

يب والتمرد وابعنوح، ولد تكن ترغب في ابؼواءمة والسلاـ والتخر 
الاجتماعي، ومن بٍ فإف أي بؿاولة لإقامة نوع من ابؼصابغة الثقافية معها 
بتقريبها إلذ ابؽدوء التًاثي والتًاتبية الفكرية ابؼوروثة، ىذه المحاولة بذرد ىذه 

 الأفكار من جوىرىا وبروبؽا إلذ بؾرد حركات "ثورية" فاشلة.
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ثانيا: الشعر ابغر ػػػ كتب الطاىر أبضد مكي فصلا عن الشعر ابغر لا 
تنقصو ابػبرة التاربىية ولا تعوزه ابػلفية الثقافية، ويدلر بدعلومات قيمة عن 
السياؽ التاربىي لنشوء ىذا الشعر. ينطلق الطاىر أبضد مكي من رفض 

ى تأسيسو، سنة عل ٓٙىذا الإبداع بصلة وتفصيلا، وبرغم مرور أكثر من 
وما تلاه من ثورات شعرية جعلت من )الشعر ابغر( مرحلة اولذ تلتها 
مراحل طليعية انتهت إلذ بذارب حداثية وما بعد حداثية في كتابة )قصيدة 
النثر(، إلا أف الكتاب ما زاؿ يذكر ما يلي" لا يزاؿ مصطلح ىذا الشعر 

حرر من الوزف غتَ واضح ابؼعالد وابغدود، لأف اصحابو اتفقوا على الت
القدنً، ومن القافية الواحدة، وىو أمر لا ينكره عليهم أحد، فما من 
إنساف على قدر من الثقافة مهما كاف بؿدودا، ومن رحابة الفكر مهما  
كانت ضيقة، بيكن أف يفرض على الشعر العربي أف يقف عند منابعو 

قا لأحداثها، الأولذ، وأف يدير ظهره للدنيا، لا يتطور معها، ولا يتجدد وف
شريطة أف بهيء  التجديد داخل أوزاف جديدة، وموسيقى بيّنة ابؼعالد، 

.  (ٚٔ)ونابعة من أحاسيس الناس الذين يقاؿ الشعر بؽم وينشد في لغتهم"
وإذا انتزعنا منو اعتًافنا بهذا الشعر فإنو يضعو بتُ معقوفتتُ، برت اسم 

ثابرة، وتسلّحت لو بثقافة "قوؿ" فقط، فإذا كانت "قلة من قائليو بؾيدة وم
واسعة، واختارتو بردّيا، ولد يستَوا على دربو جهلا أو تقليدا، ... ، فابغق 
أنهم أثروا الأدب العربي "بقوؿ" جديد، بيكن أف بيثل ػ في قادـ الأياـ ػ 
جنسا بفيزا في أدبنا العربي، لو ملابؿو ابػاصة، لكتٍ لا أراه يدخل عابؼنا 

 (.ٖ٘ٔنو يعيش بلا بصهور ولا مستمعتُ" )صالشعري من أي باب، لأ
الشعر العمودي، وتراجع "الشعر  وتراجعت ىيمنة لقد مرت السنوف 
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شار إليو صلاح عبد الصبور ونازؾ والبيابٌ، ودخلنا في بذارب أابغر" كما 
شعرية تعتمد على الطبوغرافيا  والسرد الشعري وتداخل الأجناس الأدبية، 

الزمن قد بذاوز ىذه ابؼقولات، ولكنها تبقى شاىدا ػ ... الخ ، بدا يؤكد أف 
، فأحدث ٜٓ٘ٔجيدا ػ على استشراؼ جيل كامل تبتٌّ ثقافة ما قبل 

، خصوصا أف أدباء النصف الثاني ٜٓ٘ٔبذلك قطيعة معرفية مع ما بعد 
أحدثوا برولا في مفهوـ الثقافة والتًاث، وأصبح "متَاث العالد" ىو 

ات إليوت الدور ابغيوي في إذابة الفوارؽ "التًاث"، وقد لعبت طروح
العنصرية عن الثقافة العابؼية، وكاف بقاح إليوت في الوسط الثقافي العربي من 
أىم العوامل التي أحدثت ىذه القطيعة ابؼعرفية، التي ساىم فيها الكل: 

ػ برفضو ابؼطلق  ٜٓ٘ٔػ حتى لو عاش زمنيا بعد  ٜٓ٘ٔجيل ما قبل 
، والذي ساىم بدوره بنصيب وافر في ىذه ٜٓ٘ٔلثقافة جيل ما بعد 

القطيعة بأف أدار ظهره للجيل السابق عليو، بل إف بعضهم تباىى مفتخرا 
بهذه القطيعة، كما في حاؿ أدونيس الذي أكد مرارا على اف علاقة الشاعر 
العربي بتًاثو لا بيكن أف تقوـ على التواصل، بل بهب أف تتأسس على 

الشاعر ابغديث ضدا بؼن سبقو، وإلا كاف كلامو  القطيعة، بهب أف يكوف
تقليدا. ويعيد أدونيس تأكيد "ابؼوقف الضدي" من التًاث مرارا، وبإبغاح،  
كما في إجابتو على سؤاؿ افتًاضي عن علاقتو بالتًاث: "إنتٍ لا أستطيع 
أف أحدد علاقتي مع شيء غائم غتَ بؿدد، وإبما أحددىا مع شاعر معتُ. 

ساؤؿ: ماذا تعتٍ العلاقة ىنا؟. إذا كاف السؤاؿ مطروحا وأجيب ثانيا بت
"تراثي"،  عبدنطق الثقافة السائدة، فإف ىذه العلاقة تعتٍ أف أكوف مؤتلفا م

أي أف لا آبٌ بشيء إذا لد يكن أسلافي من الشعراء عرفوه ومارسوه 
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وأقروه. أما إذا كاف السؤاؿ مطروحا بدنطق الرؤيا الإبداعية فإف ىذه 
تعتٍ أف أكوف بـتلفا عن أسلافي من الشعراء .. بل أكثر: لا يكوف  العلاقة

الشاعر العربي ابغديث نفسو حقا إلا إذا اختلف عن أسلافو، فكل إبداع 
. وكما يتضح فإف أدونيس يرى القطيعة ابؼعرفية مع التًاث (ٛٔ)اختلاؼ"

من  لوازـ بعث الشعر بطريقة صحيحة، وليس وفق النمط الذي "بعثو 
رودي" الذي أحيا ميتا، وأعاد بمطا تراثيا عفّى عليو الزمن، ويكفي لفظ البا

 "بعث" للتدليل على نفي ابعدة.

ثالثا: يتًتب على ذلك الانتقاؿ إلذ  النقطة الثالثة والأختَة، وىي 
الاستخداـ ابؼصطلحي. فسوؼ بقد في تراث ىذا ابعيل أغلب 

ها )القارئ والقراءة(، ابؼصطلحات الكبرى التي تشغل النقد العاصر، ومن
ػ دخلا إلذ حقل الدراسات النقدية بعد  فوبنا مصطلحاف شهتَاف ػ حديثا

اعتماد "مقاصد القارئ" كعنصر منتج للنص، ومن بٍ اصبح من ابؼعتاد 
القوؿ بأف القارئ منتج للنص، وابغديث عن الدور الذي بيثلو القارئ في 

علا يقوـ على التفاعل مع تلقي النص الأدبي تلقيا موضوعيا إبهابيا فا
النص، وإعادة إنتاجو قرائيا، وشاع ابغديث عن "موجهات القارئ"، وأبماط 
القارئ، ووظائفو )من تأويلية ومعرفية وتأويلية(، وبً التوسع في مستويات 
القراءة وأنواعها، وبيكن أف نعدد من القراءات: إسقاطية وتعليقية وحوارية 

ستكشافية واستًجاعية ومسيئة ومتواترة وشارحة وشاعرية وبموذجية وا
 وايديولوجية ومعرفية ومنهاجية ... الخ .

غتٍ عن البياف أف تفصيلات الإشارات كانت استقراء بؼا قدمو 
ابؼتلقوف )القراء( من قراءات عملية قدبيا وحديثا، بً تصنيفها وتأويلها 
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الإجراء  على ىذا النحو. وفي كتاب الطاىر أبضد مكي إشارة مقاربة بؽذا
الاستقرائي لكيفية تناوؿ القارئ العمل الأدبي، يقوؿ: "إف قراءات الناس 
للشعر لا بذيء على بمط واحد، ولا بذري إلذ غاية لا بزتلف، وإبما بركمها 
دوافع متنوعة، وأمشاج عديدة من أشواؽ القارئ، وتقنية الشاعر، 

أف بذيء تذوقا  وضواغط اللحظة، وبينها بيكن أف نشتَ إلذ لونتُ مهمتُ:
(، فإذا جاز ػ بتجوز ٖٜصرفا، أو رغبة في ابؼعرفة، وبينهما درجات" )ص

كبتَ ػ إدراج ىذا ضمن "موجهات القارئ"، وما يؤثر على فك شفرات 
( التي يتوصل إليها ىي نوعاف من القراءة ةالنص، فإف )أنواع القراء
لتجاوب ، )التجاوب الناتج عن التعرؼ، وإٜيسميهما: )التجاوب(،ص

الناتج عن الإبؽاـ(، والنوع الأوؿ من التجاوب )= القراءة( ىو الذي 
يسميو النقاد )القراءة ابؼعرفية(، وأما النوع الثاني فيمكن بضلو على )القراءة 
الاستًجاعية(، حيث يعتبرىا الطاىر أبضد مكي تعبتَا عن علو ابؼكانة 

د القارئ نفسو فيو، الشعرية للنص، لأف "الشعر ابػالد حقا ىو الذي به
ما يعتمل في أعماقو من  وويراه تعبتَا عما بهوؿ بخاطره من افكار،

،وغتٍ عن البياف ٕٜأحاسيس، ويبدو كأنو تذكُّرٌ لشيء عرفو ونسيو" ص 
أف ىذه )القراءة( ىي استثمار لتعريف وردزورث عن الشعر: "انفعاؿ يتم 

ىذا الانفعاؿ )في ىدوء( تذكّره في ىدوء"، فإذا بقحت القراءة في استًجاع 
فهذا دليل على أف ابؼقروء من )الشعر ابػالد(، وبيكن الزعم انطلاقا من 
تعريف وردزورث إلذ أف الشعر عند الطاىر أبضد مكي ىو الشعر 

بشة من دليل ينفي أو يؤكد ذلك، من كتابو أو  يكن ف لدإالرومانسي فقط، و 
 من معرفتي الشخصية بو.
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بغر وما تلاه من جنوح شعري بكو الانعتاؽ إذا وأؤكد على أف الشعر ا
قرأه القارئ ابؼعاصر يصعب بشدة أف يقوؿ إنو "يراه تعبتَا عما بهوؿ 
بخاطره من أفكار، وما يعتمل في أعماقو من أحاسيس"، ذلك لسبب 

ذ أكد على أف الشعر ابغديث ىو إوجيو، نص عليو بؿمود أمتُ العالد، 
 ية.بذارب لغوية، وليس بذارب عاطف

ىنا، يكوف ذكر )القارئ والقراءة( بؿمولا في ضوء ابؼقولات النقدية 
جعلت من )مقاصد النص( بؿل الاىتماـ قبل ابغقبة  القدبية، التي

مقاصد ابؼؤلف( )الرومانسية العربية، وكانت قمة ثوريتها تتمثل في جعل 
قاد برت ىي مناط الاىتماـ في ابغقبة الرومانسية العربية، والتي روج بؽا الع

مقولات رنانة مثل الذاتية والشخصية والفردية، وقاؿ عبارات فجة في ىذا 
الصدد مثل عبارتو الشهتَة: "ابحث عمن قاؿ لا عما قيل"، وذىابو إلذ أف 
"الشعر ملكة إنسانية قبل أف يكوف ملكة لسانية"، وعلى ىذا التًاث نشأ 

عنها، وبؼا كانت ، وأسس ترسانتو النقدية وظل ينافح ٜٓ٘ٔجيل ما قبل 
التًسانة النقدية ابؼعاصرة مفارقة وخارجة على ابؼنظومة النقدية )القدبية( 

 فقد حدثت الوقيعة بينهما.

إف )القطيعة مع التًاث( برتاج إلذ وقفات نقدية حقيقية تستجلي 
اسبابها ونتائجها، بعد أف ساىم فيها اساتذتنا باستعلائهم الثقافي والإصرار 
على تبتٍ ابؼقولات القدبية وفرضها )بالقوة( على شباب جيلهم، بفا دفع 

ية بؾتلبة بهؤلاء إلذ ىجر ىذه ابؼقولات كليا، والالتجاء إلذ مقولات حداث
من واقع ثقافي وحضاري مغاير، يقوـ اساس على مبدأ الصتَورة 

Becoming ُْة( مبررا مَ كَ ، ويصبح بؾرد الظن بأننا وصلنا إلذ )فكرة بؿ



 30 

لإسقاطها والبحث عن )فكرة بؿكمة( جديدة، وىكذا لد يعد بشة سقف 
كن يتوقف عنده الإبداع، ولد يعد بشة من فكر موثوؽ بو، أو آراء نقدية بي

الإشارة إليها باعتبارىا )النموذج(، وأصبح الإحساس باللايقتُ ىو 
، ومنذ Chaosالأساس، وأصبحت الثقافة العابؼية بسجد ابػواء ػ الكاوس 

عشرينيات القرف ابؼاضي تسعى التجارب الثقافية والنقدية إلذ الإمساؾ 
بهذا الكاوس، وقد بً التعبتَ عن ىذه ابغالة بصياغات عدة، فذىب 

يفاتتَ الذ أف الشعر يقوؿ غتَ ما يقصد، ونص تزفيتاف تودوروؼ على أف ر 
علاقة القارئ بابؼبدع اشبو برحلة خلوية، بهلب الكاتب فيها الكلمات 

 وبهلب القارئ ابؼعاني.

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 :وااش اله
نسخة مصورة عن  –ابعزء الأوؿ  ٖقسطاكي ابغموي )منهل الرواد في علم الانتقاد( (ٔ)

 ٜٓٓٔ –مصر  –نسخة مطبعة التقدـ 

دار ابؼعارؼ  ٔٔجيهاف السادات )أثر النقد الإبقليزي في النقاد الرومانستُ في مصر( (ٕ)
ٜٜٕٔ 

 ٕٜٛٔدار ابؼعارؼ  ٛٔمحمد سعيد فشواف )مدرسة أبولو الشعرية في ضوء النقد ابغديث( (ٖ)

مطبعة حجازي بالقاىرة ٖٜٔعباس العقاد )شعراء مصر وبيئاتهم في ابعيل ابؼاضي(  (ٗ)
ٜٖٔٚ 

 دار الفكر اللبناني ٖٕابؼازني )الشعر غاياتو ووسائطو(  (٘)

 ٜٕٕجيهاف السادات/ (ٙ)

 ٖٖٜٔ - ٜ/ٔحسن ابغطيم )ابولو في ابؼيزاف( انظر بؾلة ابوؿ:  (ٚ)
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 ٗفشواف/ (ٛ)

 ٕٕفشواف/ (ٜ)

 باختصار شديد، ابؽيئة ابؼصرية العامة للكتابٜوٛوٚلصبور/ديواف صلاح عبد ا (ٓٔ)

 ٜٜٚٔدار العودة بتَوت  ٚٔ/ٕالبياتى /ديواف البياتى/ج (ٔٔ)

للزيادة في ىذه النقطة راجع كتابنا عن صلاح عبد الصبور )ابؼعتٌ ابؼراوغ( ضمن  (ٕٔ)
 ٕٓٔٓمطبوعات نادي الباحة الأدبي ػ ابؼملكة العربي السعودية 

 -ٜمكتبة التمتٍ ط ٜٙشعر العربي ابؼعاصر روائعو ومدخل لقراءتو( الطاىر ابضد مكي )ال (ٖٔ)
ٕٓٔٔ 

ابؽيئة العامة لقصور  -ٙو٘انظر مقدمة بشتَ السباعي لتًبصة منظورات جورج حنتُ ص  (ٗٔ)
 ٜٜٚٔالثقافة 

 ٛٙو ٚٙمنظورات جورج حنتُ (٘ٔ)

 ٜٙٛٔابؽيئة ابؼصرية العامة للكتاب  ٓٛٔبظتَ غريب )السريالية في مصر( (ٙٔ)

 ٛٗٔصر/الشعر ابؼعا (ٚٔ)

بؼتابعة تفاصيل ىذه القضية بيكن الرجوع الذ دراستنا بعنواف )انتقائية مصادر الشعر العربي  (ٛٔ)
نشر دار غريب عاـ  –كلية الألسن   –ابغديث، تنظتَا وبفارسة( في بؾلة علوـ اللغة 

 ٔٗالمجلد ابغادي عشر، العدد -ٕٛٓٓ
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 انثانيانفصم 

 التراثيةاستحضار القيم المعرفية 

 في

 قراءة أحمد عبد المعطي حجازي

  

  



 34 

  



 35 

عبد ابؼعطي حجازي ابظو بتُ سطور ديواف العرب، وثبّت  حَفَرَ أبضد ُ
وجوده بدا قدمو من بذربة شعرية بفيزة، تظهر فيها ملابؿو الفردية جدا، 
وصوتو ابػاص الذي لا يشبهو فيو أحد، ومن بٍ كثرت الدراسات النقدية 

بالدرس والتحليل، وأتت ىذه الدراسات  التي تتناوؿ شيئا من إبداعو
منصبة حوؿ بذربتو الشعرية عامة، أو حوؿ موضوع شعري لديو، أو ملمح 
فتٍ بارز عنده، أو تدور حوؿ بذربتو الشعرية في ديواف واحد أو حوؿ 
قصيدة واحدة، وبرت ىذه ابؼداخل بيكن أف بكصي عددا كبتَا من 

أىم عوامل جودتها، فالشعر الدراسات ابعادة التي كانت جودة الشعر 
 ابعيد يساعد على تقدنً دراسات جيدة، بلا شك.

ىذه الدراسة براوؿ أف تقف عند ملمح واحد من بذربة أبضد عبد 
ابؼعطي حجازي الشعرية، )وىي بذربة تصعب الإحاطة بها ىنا(، وىي 

عكس ما  –ظاىريا  –علاقتو بالتًاث الشعري العربي، وىو ملمح يبدو 
 الذىن من احتماء شعر التفعيلة بالتًاث الأوربي والإنساني يتبادر إلذ

عموما، وىنا يكوف التًاث العربي بؾرد جزء من الإطار ابؼعرفي الثقافي لدى 
الشعر التفعيلي، بدا يوىم بأنو لا بيثل مرتكزا أساسيا في ىذه التجارب 

ة التفعيلية، ومن بٍ تأبٌ أبنية استجلاء خيط من خيوط عدة تربط بذرب
 أبضد عبد ابؼعطي حجازي بتًاثو الشعري.

من ديوانو الشهتَ )أشجار الإبظنت( اختًت ثلاثة نصوص وىي 
بطرية( وإعادة قراءتها من خلاؿ استحضار القيم -طللية  –)طردية 

 ابؼعرفية التًاثية.
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أوؿ دوافع الاختيار ىذه الإحالة في أبظاء القصائد إلذ التًاث العربي، 
شعرية تراثية قدبية، ومن نافلة القوؿ أف نتحدث عن فهذه موضوعات 

قيمة الطلل ودوره في الشعرية العربية، أو الشعر ابػمري الذي شكل 
واحدا من ملامح التجديد والإبداع في التًاث الشعري، أو موضوعات 
الصيد والطرد التي كانت أشبو بالتحدي الذي يثبت فيو الشاعر موىبتو 

عات تعتمد على الإغراب اللفظي والصياغة الشعرية، من خلاؿ موضو 
 اللغوية القائمة على ما يشبو الإعجاز.

 طردية -أ 

في أعراؼ التفكيك والتناص، لا شيء يأبٌ من فراغ، وكل كتابة ىي 
إعادة كتابة، و"النص" ىو "بذميع" آثار نصوص بزتفي برت ظاىر النص، 

نبحث عن "الآثار" ومن ىذا ابؼنطلق لا أحد بيتلك نصوصو، وبهوز أف 
التي خلّفها الراحلوف برت "نقش" )= نص( أبضد عبد ابؼعطي حجازي في 

 ىذه القصيدة.
في المجمل يدور النص حوؿ الفكرة الشعرية القدبية حوؿ غاية الإنساف 
من أتعابو، وقيمة ابغياة، وىي فكرة ترجع إلذ ما قبل ابؼيلاد بأزماف 

ابعامعة" سفرا كتبو سليماف في  سحيقة، وعلى سبيل ابؼثاؿ سجّل "كتاب
زمن يرتد إلذ أكثر من عشرة قروف قبل ابؼيلاد، ويرى سليماف أف "كل 
شيء باطل" إذ "ما الفائدة من كل تعب الإنساف الذي يتعبو برت 
الشمس"؟ وىي تساؤلات وجودية ينتهي سليماف معها إلذ أنو "لا شيء 

. كل شيء باطل، فما جديد برت الشمس" باطل الأباطيل. باطل الأباطيل



 35 

من شيء سعى إليو إلا أورثو ابغزف والكآبة، وعلى سبيل ابؼثاؿ وجد 
 سليماف " أف ابغكمة تقتًف بكثرة الغم، ومن يزداد علما يزداد حزنا".

ينبتٍ نص "طردية" حوؿ إعادة ىذه الفكرة التي بً استدعاؤىا آلاؼ 
مهما اختلفت ابؼرات في الثقافة العربية، وكانت النتيجة ىي، ىي، 

 ابؼنطلقات الفلسفية التي أثارتها.
يتماىى مع  –لا نقوؿ تناص  –ومن العنواف "طردية" ىذا "لعب" 

واحد من أغراض الشعر العربي القدنً، وىو موضوع الصيد والطرد الذي 
تقريبا.  -شغل حيزا من الشعر من زمن ابعاىلية حتى نهاية العصر العباسي 

 على ىذا النص. وسنعيد طرح أسئلة التًاث

ما الذي يلجئ الشاعر إلذ "الصيد والطرد"؟ في شعر الأجداد يلجأ 
الشاعر إلذ ذلك إما بدافع العوز والفقر، ويكوف الصيد ملاذه للبقاء حيا، 
وكاف الصيد مهنة، وصف امرؤ القيس الصياد بأنو "ليس لو غتَىا كسبٌ 

)يبغي أىلو  على كبره" وىو نفس ما رآه الأعشى إذ ىذا الصياد خرج
ابؼتَُعا( وابؼتع ىنا ىي الرزؽ من الزاد والطعاـ. وىي حرفة متوارثة في رأي 
ذي الرمة، فهذا الصياد )ألفى أباه بذاؾ الكسب يكتسب(، وعلل ربيعة 

 بن مقروـ ذلك بأنو إذا لد بىرج للصيد من أجل بنيو جاعوا.
ل على فهل تقوؿ "طردية" أبضد عبد ابؼعطي حجازي سببا بػروجو بوم

العوز؟ لا. ومن بٍ نكوف أماـ الدافع الثاني وىو الرفاىية وقتل الوقت، 
والتًاث حافل بقصائد خرج فيها ابؼلوؾ والأمراء والأغنياء وصاحبهم 
الشعراء ووصفوا ىذه الرحلات ابػلوية. ومن ىنا أشار القدامى إلذ ىذه 
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اب "البيزرة": الصنفتُ معتبرين إيابنا أىم من بىرج للصيد، كما جاء في كت
"لا يكاد بىرج للصيد ويؤثره إلا رجلاف متبايناف في ابغاؿ متقارباف في علو 
ابؽمة، إما ملك ذو ثروة، وإما زاىد ذو قناعة، وكلابنا يرمي إليو من طريق 
ابؽمة". ولد يكن أبضد عبد ابؼعطي حجازي ينتمي إلذ أي من ىذين، ومن 

 عتُ.بٍ لا يقع سعيو برت واحد من ىذين الداف
ذكر الفجيجي في كتاب "روضة السلواف" فوائد الصيد فقاؿ: "وفيو 
رياضة وتدريب، وتنشيط للبدف، وتعويد للمرء على الصبر، وتسلّ للخاطر 
"، ويبدو أف ما قاؿ بو الفجيجي يقتًب بفا نفهمو من القصيدة،  عن ابؽموـ

ليماف" إذ تغلب على الشاعر ابؽموـ النابعة من زيادة الوعي، فكما قاؿ س
 من يزداد علما يزداد غما". ولذلك تبدو بداية النص موفقة جدا بقولو:

 ىو الربيع كاف
 واليوـ أحد

 وليس في ابؼدينة التي خلت
 وفاح عطرىا، سواي،
 قلت: أصطاد القطا.

كأف الشاعر واقع برت ضغط الوحدة ووطأة الوحشة، فقرر تسلية 
 ابػاطر عن ابؽموـ النابصة عن الوحدة.

الزمن بالربيع والأحد لا بىلو من طرافة، فقد ورد في التًاث   وبرديد
كلاـ عن برديد الزمن واليوـ ابؼناسب للخروج للصيد، وبّػص الشريف 
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ابغموي في كتابو "النفحات ابؼسكية في صناعة الفروسية" بصاع ما قالوه، 
فقاؿ: "فأما يوـ الصيد من يوـ ابعمعة )= يقصد الأسبوع( فذكر بعضُ من 

م الأياـ أنو يوـ السبت" أ ىػػػػ واستدلوا على ذلك بشعر منسوب لعلي قسّ 
 بن ابي طالب بىصّ فيو يوـ السبت، فقاؿ:

 لصيد إف أردت بلا مراء    ت حقا    ػػػػػػػلنعم يوـ السب
وعللوا ذلك بالبركة لأنو يأبٌ عقب أفضل أياـ الأسبوع وىو ابعمعة، 

لفو الشاعر ىنا، وسيكوف من ومهما يكن من صحة ىذا الكلاـ، فقد خا
التزيد الأخرؽ أف نقوؿ إنو كتب ىذه القصيدة في باريس، وىناؾ يوـ 
الأحد ىو البركة، فاستخدمو الشاعر في القصيدة، أظن أف ىذا تعسف لا 

 يفيد كثتَا.
أما عن الربيع في البيت الأوؿ، فيمكن بضلو على آراء القدامى الذين 

د: يوـ الغيم الذي لا مطر فيو، ويوـ ابؼطر جعلوا )الأوقات المحمودة للصي
للقصف، ويوـ الصحو للقاء الناس"، كما ورد في كتاب )ابؼصايد 
وابؼطارد(. وأظن أف لفظ )الربيع( فيو من البهجة ما يستوعب كل ما 

 افتًضوه من مزايا في أياـ ابػروج ابؼفضلة للصيد.

اليماـ"، وىو خرج الشاعر لاصطياد "القطا"، وىو ما يسميو العامة "
واحد من الطيور التي ورد  ذكرىا في أبواب الصيد والطرد، وللعرب فيو 
عادات في صيده، لا تدعمها أبيات أبضد عبد ابؼعطي حجازي ىنا، قاؿ 

 الشاعر:
 كاف القطا يتبعتٍ من بلد على بلد
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بهذا يبدو الصيد مستغربا، فالوارد في شعر القدامى أنهم كانوا 
بجوارح الطتَ، أو الشراؾ، وفي العموـ فهم إذا قرروا يصطادوف الطيور 

الصيد لزموا التخفي، وقد بالغوا في التزامهم التخفي وقالوا فيو أشعارا  
كثتَة، وقارف بتُ صياد رؤبة ابؼتخفي والذي إذا مضغ ابغنظل لاحتفظ بو 
في فمو برغم مرارتو ابؽائلة، وبؼا قدر على بصقو حتى لا يفزعّ الصيد 

 نو، فقاؿ عنو:فيهرب م
 فبات والنفس من ابغرص على الفشق )= الكثتَ(

 في الزرب )=ابؼخبأ( لو بيضغ شريا )+ابغنظل( ما بصق
 قارف ىذا الصياد بوضع أبضد عبد ابؼعطي حجازي الذي يقوؿ:

 كاف القطا يتبعتٍ من بلد إلذ بلد
ىنا، سندرؾ )وإف كنا نعلم ذلك منذ البدء، لكن الشعر ىكذا، يقوـ 
على الاعتًاؼ بألعاب اللغة، وأي بؿاولة لأخذ ألعاب اللغة مأخذ ابعد 
يفسد اللعبة الشعرية، وبعادامر كلاـ بصيل في  ىذا السياؽ في كتابو 

سندرؾ أف "الطرد" و"الربيع" و"القطا"  –ابؼعروؼ: ابغقيقة وابؼنهج( 
والد افتًاضية، متخيلة( وأف القصيدة تبتٍ بؽا عابؼا مفارقا، لا يقوـ على )ع

"المحاكاة" بابؼفهوـ القدنً، إف القصيدة ىنا بذربة بصالية تشتَ إلذ نفسها، 
وإحالتها إلذ ما تقوؿ،  وابؼرجع الذي تؤوؿ إليو القصيدة ىو نفس 

 ة.القصيدة، وأي بؿاولة لفهمها خارج سياقها ىي بؿاولة بائس

ىنا بوق للشاعر أف يقوؿ "بضلت قوسي" بـالفا بذلك أعراؼ القدامى 
الذين أكدوا على اصطياد القطا بابعوارح والشرؾ. وكثتَا ما وردت صورة 
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قطاة وقعت في الشرؾ عند ابغديث عن ابغب، لوصف حاؿ قلب الشاعر 
ابؼضطرب ابػفاؽ من أثر ابعوى، ولعل أشهر ما قيل في ذلك ىو قوؿ 

يلى عن قلبو الذي إذا بظع اسم ليلى اىتاج وأصابو الوجل مثل بؾنوف ل
قطاة )غرىا شرؾ فباتت بذاذبو وقد علق ابعناح( بالشرؾ. ولد يرد في 
شعرىم اصطياد القطا بالقوس، ولذلك تبدو ىذه الاستعارة مبدعة في 

 قولو:
 بضلت قوسي، 

 وتوغلت بعيدا في النهار ابؼبتعد.
 أبحث عن طتَ القطا

 مت احتًاؽ الوقت في العشبحتى تشم
ىنا، نكوف مضطرين إلذ بناء عالد نص، يقنص فيو الشاعر ىدفو 
)ليس القطا بالضرورة(، ويبدو القطا معادلا موضوعيا لفكرة أو حلم أو 

كما   -خياؿ يطارد الشاعر ويتبادلاف ابؼطاردة ابػائبة: قبض الريح، لأف  
وسع ابؼرء أف يعبر عنها، "بصيع الأشياء مرىقة، وليس في  –قاؿ سليماف 

فلا العتُ تشبع من النظر، ولا الأذف بستلئ من السمع، ما ىو كائن ىو 
الذي سيظل كائنا، وما صُنِعَ ىو الذي يصنع، ولا شيء جديد برت 

 الشمس"
وىا بكن عدنا إلذ "عبث الأفعاؿ" و"عبث النتائج" إي إلذ "عبث 

 ابعميلة إذ يقوؿ: ابغياة" وسنجد مصداؽ ذلك في ختاـ ىذه القصيدة
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 صوّبت بكوه، نهاري كلو

 ولد أصد
 عدوتُ بتُ ابؼاء والغيمةِ،

 بتُ ابغلم واليقظة،

 مسلوب الرشد، 
 ومذ خرجتُ من بلادي ... لد أعد

 طللية –ب 

منذ نداء امرئ القيس الأشهر في التًاث )قفا نبك( بـاطبا صاحبتُ 
من بعدىا - لو، وكاف امرؤ القيس أوؿ من استوقف الصحب، كما ورد

شاع نداء الصاحبتُ في الشعرية العربية، وحرص عديد الشعراء على بدء 
نصوصهما بخطاب صاحبتُ ػ أو صاحب ػ فيما عرؼ بعد ذلك في البلاغة 

 باسم التجريد.

ىنا سنجد نداء "الصاحبتُ" مرتتُ، لكن ابؼراوغة تكمن في زحزحة 
با ػ بٍ يكوف في ختاـ النداء من صدارة النص ليحل في ربعو الأختَ ػ تقري

 النص في تناص شعري مدىش من جهة التوظيف الفتٍ.

إف الأطلاؿ في ذاتها شيء لا يستحق الالتفات، فإذا بحثنا في التًاث 
عن "الطلل" سنجد أنو بقايا حجارة تافهة لا قيمة بؽا في بيئة تعج 
بابغجارة، حتُ نزؿ فريق من الباحثتُ عن العشب في مكاف ما وأحاطوا 

نزبؽم بحجارة، ووضعوا بضعة حجارة للطهي )ثلاثة بالتحديد، وىي م
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الأثافي(، وىذه ابغجارة معرضة لعوامل الزمن فيعلوىا الرمل، وابمحت 
معابؼها ػ أو كادت ػ حتى أصبحت تشبو بقايا رسم في يد، وسكنتها الظباء 
ا بعد أف راف عليها الصمت وابؽدوء. فالأطلاؿ ابؼتبقية في ذاتها ليس فيه

شيء يستحق كل ىذا الوقوؼ، ولكن نظرة القدامى بؽا كاف فيها شيء من 
التأمل، واستحضار ذكريات أو آماؿ، بفا دفع بالنقاد إلذ السؤاؿ عن 
أسباب الوقوؼ وجدواه، وتعددت الآراء وكلها مبنية على الظن، ومن ىذا 

عطي الظن الذي يفتح أبوابا واسعة على التفكتَ ندخل طللية أبضد عبد ابؼ
حجازي، فنجدىا مفعمة بروح الذكريات، ومبدؤىا: "كاف ابغنتُ مدى 
عذبا" يضعنا أماـ أفق توقع لأطلاؿ أبضد عبد ابؼعطي حجازي، إنها 
الذكريات ابؼرتبطة بابغنتُ ابؼقلق بدراحل العيش في القرى وعالد الريف 

ما والطفولة، وكما يقف ابعاىلي على أطلالو فيجد "الظباء بيشتُ خلفة" ك
حنينو   -ىو الآخر  –فعل زىتَ، فإف أبضد عبد ابؼعطي حجازي بهد 

 ىكذا:
 ىذا دخاف القرى ما زاؿ يتبعنا

 وملء أحلامنا زرع، وأجنحة

 وحبيبةٌ،
 وطريق في ابغقوؿ إلذ ابؼوتى

 وصبار.

بالضبط كما وقف امرؤ القيس أماـ أطلالو "بسقط اللوى بتُ 
الدخوؿ فحومل، فتوضح فابؼقراة لد يعف ربظها، بؼا نسجتو من جنوب 
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وشمأؿ"، وكاف امرؤ القيس صادقا في وصف ما يراه، لقد عاش في ىذه 
ابػرائب، ولد يكن أمامو إلا وصفها، ىكذا كاف أبضد عبد ابؼعطي حجازي 

مينا في حديثو عن ىذه الأطلاؿ التي قاومت الفناء صادقا في وصفو أ
والتحولات ابغضارية التي بغقت بها، وفي ابغقيقة فإف ىذه التحولات لد 
تلحق بالطلل لكنها بغقت بالشاعر ػ صاحب الطلل ػ فهو الذي تعرض 
لمحنة الفراؽ، تركها وعاد إليها، وىنا توظيف فتٍ لتيمة الرحلة التي بقدىا 

صف الأطلاؿ، التي كانت مسكنا لمحبوبة، أرغمت أىلَها غالبا ػ في و 
الظروؼُ على مغادرة ابؼكاف، فحزموا أمتعتهم، ورحلوا حاملتُ بناتهم ػ 
ومنهم المحبوبة ػ على ظهر البعتَ، فيما يعرؼ بالظعن، ولكن الشاعر رحل 

 بالقطار، حيث يقوؿ:
 فالقاطرات التي غابت مولولة 

 في بؤرة الضوء،

 ىطلت فابغزف الذي
 على أمطاره يوما
 فصرت إلذ طتَ

 وسافرت من حزف الصبي إلذ
 حزف الرجاؿ فكل العمر أسفار

يعتًؼ ابعاىلي بأنو يسائل أحجارا لا بذيب، وبىاطب بصادا لا يعي، 
)أنادي الرسم لو ملك ابعوابا(، ومع ذلك يظل يسائلو ويناديو، وىو ما 
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 بقده عند أبضد عبد ابؼعطي حجازي، في قولو:

 صاحبّي قفا! يا
 فالشمس قد رجعت،

 ولد تَعِدْ بِغَد.

لاحظ "قفا" ابؼتجذرة في الوعي ابعمعي منذ "قفا نبك" وكما كاف 
وقوؼ امرئ القيس غريبا في قولو "قفا نبك"، وصادما للعقل الذي يستمع 
إلذ ذلك في أوؿ مرة، إذا ما قيمة ىذا ابغدث؟ وبؼاذا يقف ليبكي؟ 

علقة سندرؾ انها حالة من حالات البوح، وبدواصلة أبيات أطلاؿ ابؼ
الاستًاحة بابغكي، تفريغ مشاعر عارمة بابغديث عنها، وىو نفس ما بقده 
ىنا، فليس بشة في الأفق ما يوحي بالتغيتَ، لأف الشمس )لد تعد بغد( لذا 

 يكوف البوح ىنا غاية في قولو:
 كل ابؼقاىي انتظار. ساء ما فعلت

 بنا السنوف التي بسضي،
 ن على موائد في الزواياوبك

 ضارعتُ إلذ شمس بزللت البللور واىنة

 ولامست جلدنا ابؼعتل وابكسرت
 عنا إلذ جارنا

 فما نعمنا ولد ينعم بها ابعار.
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تفتح الأطلاؿ أماـ النقاد ػ وليس أماـ الشعراء ػ بابا واسعا لطرح 
والإرادة  اسئلة وجودية، عن ابؼصتَ والفناء والعدـ وابغياة، والوجود وابغرية

... الخ وتكوف النهاية إجابات بؿبطة، وإبواء بالانكسار أماـ وطأة الزمن، 
وقسوة مرور أيامو، وبىرج منها القارئ خالر الوفاض بعد أف يكوف قد 
شعر بابؼرارة وابػسراف، لأف كل ىذا السعي وراء اللاشيء. وىذا ما تقف 

تٍ عن البياف أف لفظ عليو من ابؼقطع السابق، " كل ابؼقاىي انتظار " وغ
"ابؼقاىي" لا بيكن فهم النص بالوقوؼ عند ظاىر لفظو، فكما توسع 
القدامى في تعاملهم مع ابغجر وحولوه إلذ عالد مليء بالأسرار والغموض 
والبوح، فكذلك نكوف مضطرين إلذ التعامل مع ابؼقاىي بهذه الرؤية، إنها 

فلا أحد يضمن البقاء، ولد  "منازؿ" الإنساف في ابغياة، وىي منازؿ مؤقتة،
يطمع أحد فيو، فنزولنا في دورات حياتنا منازلنا كنزوؿ عابر سبيل على 
"ابؼقاىي" مهما جلس راحلٌ في انتظار "مقهى" آخر ينزلو في رحلة أخرى، 
لتَحل عنو، وتستمر رحلة البحث، كما استمرت رحلة القدامى في البحث 

لك التجربة نتعرض لتقلبات الزمن عن الكلأ والعشب وابؼياه. وإذ بلوض ت
ومرور السنتُ التي تقهرنا وتفت في عضدنا )وبكن على موائدنا في الزوايا( 
ننتظر الأمل من "شمس ... واىنة" ىي نفس الشمس التي "لد تعد بغد"، 
إنو انتظار اليائس، ولذلك تكوف نهاية ىذا الانتظار قابسة، فهذه الشمس 

رناىا، وابؼؤسف أيضا أنو "لد ينعم بها ابعار"، "ابكسرت عنا إلذ جارنا"، خس
 وىذه رؤية وجودية سوداوية، وإحساس عدمي بامتياز.

بيكن أف تستمر القصيدة، وىي تدور حوؿ فكرة عاطفية تفتح خزائن 
الروح على سرد وجهات نظر في حياة يغلب عليها أنها عبثية بلا قيمة، 



 45 

اسل العاطفي، والتداعي وىذه فكرة شعرية، لكن الشاعر أغلق باب التً 
الشعوري بهذه النهاية القاسية، لكنها دالة، وأظن أنها نهاية ناجحة جدا، 
للخروج من ىذه التداعيات التي كاف بؽا أف بستد إلذ أبعد من ذلك، وفجأة 

 "يضمّن" الشاعر قصيدتو ىذا البيت:

 يا صاحبيّ 
 أبطر في كؤسكما

 أـ في كؤوسكما ىم وتذكار!

التضمتُ )بلغة القدامى( ىو تناص )بلغة المحدثتُ(، ولو  في ابغقيقة ىذا
 مدلوؿ عاطفي بيتد إلذ أبعد من ظاىر لفظو.

 خمرية -جـــ 

تلعب العنونة ىنا دورا إغوائيا باقتدار )وىذه إحدى وظائف العنونة( 
لأنها تضع القارئ في إطار ثقافي وحضاري موروث بؿمّل بتقاليد شعرية 

 حوؿ بذربة ابػمر في الأدب العربي القدنً. أقامها الشعراء القدامى
كانت ابػمر شرابا جاىليا، طابؼا تفاخر بو شعراؤىم، وكانت علامة  
كرـ وعز وسخاء، وبً وضعها في سياقات تبدو ابؼبالغة فيها واضحة، بفا 
يوحي بأنها "موضوع شعري" أكثر منها "حقيقة"، وأبرز ىذه السياقات 

يلا بعد أف فقد الطريق وتاه وضاع وأصبح ادعاء عواء ضاؿ في الصحراء ل
فقتَا معدما جائعا، وربدا أتى إلذ الشاعر من  طريق  الاىتداء بالنار ليلا، 
وابؼهم أنو أتى، وىو في حاؿ من البؤس، ومثل ىذا ابؼشرد ابعائع تكفيو 
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اللقمة وتسد جوعو بسرات، وسيكوف للشاعر شاكرا لأنو ابقى على حياتو 
الشاعر يستغل ىذا البائس فيقوـ إلذ إبلو ويعقر أكرمها من ابؽلاؾ، ولكن 

ـ الشاعر ابػمر بنفسو، ويبات الضيف في أسعد حاؿ  ويطُهَى اللحمُ، ويقُدِّ
وأىنئو، إلذ ىنا لا ضتَ. سنجد العقدة فيما سيلي، إذ بعد انصراؼ 
الضيف شاكرا حامدا ىذا الصنيع الذي لد يشهده أحد، ولا بيكن توثيقو 

رج الشاعر إلذ قومو ويستغل ىذا ابغدث في الدعاية لنفسو بالفعل، بى
والتشنيع بالضيف ابعائع الضاؿ التائو ابؼشرد الذي كاف قاب قوستُ أو 
أدنى من ابؽلاؾ، ولولا بظاحة الشاعر )التي يدعيها ىو ولد يشهدىا أحد( 
بؼات الضيف، وبعد أف تفرغ من قراءة ىذا الشعر تشعر أف ىذه "اللقطة" 

ية ىي ابؽدؼ، وتشك في وجود ضيف وفي كل كلاـ الشاعر، وتقوؿ: النهائ
ىذه صورة بسثيلية يبتدعها الشاعر )والشعر قائم على التخييل( ليعطي 
لنفسو ابغق ابؼشروع للفخر بالذات وتعداد صفات حسنة فيو قد لا يراىا 
غتَه، ولأف الشعر قائم على الصدؽ الفتٍ فلا يعنينا الصدؽ الأخلاقي، 

ل أف ىذا لو كاف قد حدث بؼا كاف سيحدث بأفضل بفا ذكره ونتخي
 الشاعر.

على ىذه الصورة جرى شعر ابػمر في ابعاىلية، وبإمكانك أف تعيد 
قراءة شعر ابػمر ابعاىلي، ستجده كلو في مقاـ الدعاية الشخصية وبسجيد 
، ولأف البيئة فقتَة فإف ابغصوؿ على ابػمر  الذات، والتباىي بالغتٌ والكرـ

بؼعتقة كاف لا يستطيعو أي أحد، فلجأ الناس إلذ الأنبذة، فهي شراب ا
 الفقراء.

وجاء الإسلاـ وأبطل الكثتَ من العادات والقيم ابعاىلية، بدا فيها 
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ابػمر، بل وصل الأمر معها إلذ ما لد يصل مع العادات الأخرى فلم بينع 
لَعَنَ اللَّهُ ابْػمَْرَ  الإسلاـ شربها فقط بل ورد عن النبي عليو السلاـ قولو: 

تَاعَهَا وَعَاصِرَىَا وَمُعْتَصِرَىَا وَحَامِلَهَا  وَشَاربِػَهَا وَسَاقِيػَهَا وَبَائعَِهَا وَمُبػْ
وَالْمَحْمُولَةَ إِليَْوِ. أي أنو لعن كل من اتصل بها بسبب، وىذا لد بودث مع 
الكبائر الأخرى، لكن ابؼدىش أف من بتُ كل ابؼنهيات بً الإعجاب 

، حتى برولت إلذ موضوع حقيقي في بابػمر والقوؿ فيها والتمادي وشربها
الشعر، وحفلت كتب التًاث مثل "الأغاني" بوصف بؾالسها وشاربيها 
فبدت كأنها بؾاؿ لاستعراض ابغضارة والنعيم والرفاىية، ومع أبي نواس 

 وجيلو وصلت إلذ حد الكماؿ وابعماؿ معا.

عبد ابؼعطي حجازي، نقرأىا بحمولة  لذا عندما نقابل "بطرية" أبضد
ثقافية منقولة إلينا من التًاث، وسوؼ يغذي ىذا حقلٌ دلالرٌّ تواتر وروده 

-انطفاء-الوجوه-كأسنا-ثياب-دخاف –في شعر ابػمر مثل )أصدقاء 
-غرير-ظبي-لؤلؤ-عذارى-النساء-التبر-أسوار-بساتتُ-زجاج-أسواؽ
 ىا كثتَا في معجم شعر ابػمر.ستٌ(، فهذه ألفاظ قابلنا-وردة-الغيم-سرير

وكما لا برلو ابػمر إلا بالرفاؽ والندامى، وفي الشعر يبدو شرب 
ابػمر حدثا بصاعيا، لا تكاد بذده فرديا إلا قليلا، من ىنا تكوف ىذه 

 البداية ابؼوفقة في القصيدة:
 الأصدقاء ابغميموف أقبلوا

 في ثياب جديدة
 من بلاد بعيدة
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بيا، يصدمك ويضطرؾ لتعديل آليات ولكن، فجأة بذد لفظا نا
التأويل، إذ بقد سطرا شعريا مكوف من كلمة واحدة: "وقبور"، فهؤلاء 
 الأصدقاء السابق ذكرىم أتوا من قبور. إذف، ىذه جلسة بؽا طبيعة خاصة.

إذا تغاضينا عن لفظ )قبور( ىذا، فإف ابعزء التالر من القصيدة بيكن 
صف ابؼكاف الذي اجتمعوا فيو، لكن بالتأويل والتخييل فهمو على أنو ي

 مدخنوف، حشاشوف مثلا، فهم: –بهذا التأويل  –ىنا  –ابؼشكلة أنهم 
 ساقوا بظاء إلذ البهو من دخاف

 وشدوا 
 بقومها بخيوط

 ورفرفوا كالطيور
سنكوف مضطرين لاستجابات بصالية تبعدنا عن "شعر ابػمر" بابؼعتٌ 

ن ىنا تنجح القصيدة في الطرؽ ابؼوروث، لأف أفعاؿ الندماف "غريبة" وم
على فكرة "الغرابة" تلك في وصف "الكأس" الذي يرد في القصيدة ثلاث 
مرات، وفي كل مرة "يباعد" في التخيّل أكثر بفا "يقرّب"، إخلاصا لفكرة 

 الغرابة.

في ابؼرة الأولذ يقوؿ: )بعيدة كأسنا الأولذ(. وفي ابؼرتتُ الباقيتتُ 
اختلاؽ سياؽ شعري لكل "كأس" إلا أنها  "بعيدة ىذه الكأس" وبرغم

 تبدو متقاربة. ففي ابؼرة الأولذ يرد:

 بعيدة كاسنا الأولذ،
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 والوجوه عليها من النهار انطفاءات،

 وابؼدينة ضمت أسواقها
 وتهاوت

 برت ابعناح ابؼطتَ.

ىنا، دعنا نتغافل ونأخذ الكلاـ على ظاىره، و"بعيدة" سنحملها على 
في الزمن، ىذه ذكريات قدبية، يتذكر فيها الكأس أنها ذكرى كأس بعيدة 

الأولذ، وبؼا كاف طقس شرب ابػمر التًاثي لا يتم إلا ليلا، في جنح 
الظلاـ، وكاف انبلاج ضوء الصباح معناه انفضاض جلسة الشراب، وكل 
شعر أبي نواس يؤكد ىذه الفكرة بجلاء، أضف إلذ ذلك أنهم كانوا بىرجوف 

ة وابػمارات باحثتُ عن ابػضرة والوجو ابغسن. إلذ ابؼتنزىات والأدير 
وابؼقطع السابق سنفهمو على أنو "الليل" فوجوه الندماف "عليها من النهار 
انطفاءات"، دعنا نفهم ىذه الاستعارة على أنها توحي بحلوؿ الظلاـ، 

سنفهمها على أنها أغلقتها، وبطدت  –وبالتالر فإف ابؼدينة ضمّت أسواقها 
، وك اف ابعو مناسبا للخمر والقصف، فابؼطر حاضر في قولو عن إلذ النوـ

 ابؼدينة " وتهاوت، برت ابعناح ابؼطتَ".

 بنفس ابؼنطق سنستقبل الإشارة الثانية إلذ الكأس:
 بعيدة ىذه الكأس، والنهار بعيد
 وعن بيتُ بساتيننا التي لا نراىا

 بؼاّ ركِبْنا على أسوارىا، ودخلنا
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 كانت ىناؾ تلاؿ

 التبر، كانتمن خالص 
 من النساء عذارى

 كلؤلؤ منثور

 وربّ ظبي غرير
 دعوتو لسريري

الأسطر الشعرية الأربعة الأولذ في ىذا ابؼقطع تبدو امتدادا شعريا بؼا 
سبقها، فالكأس ىي نفس الكأس البعيدة، والنهار البعيد لعلو "نهار عليو 

البساتتُ )ركبنا ويبدو أنهم تسوروا  -إف صح الاستنتاج  -انطفاءات" 
على أسوارىا( ودخلوا، ومن ىنا تبدأ ابؼعاني تنحرؼ في ابذاه آخر بهعل 
السبك وابغبك في مأزؽ، وسيتعرض التماسك النصي بػطر إف لد يتدخل 

-أي نص –القارئ وينقذه، وتَدَخُّلُ القارئِ أحدُ أىم شروط إنتاج النص 
 ؼ النصية.لأف "مبدأ التعاوف" ىو الذي ينقذ النص، وفق أعرا

ىنا "البساتتُ التي لا نراىا" غرابة، قد تزوؿ بالزعم بأف ىذا ماض 
وفارؽ الشاعرُ ىذه البساتتَُ، وأصبح لا يراىا الآف، لكن ىذا لا بول 
إشكالية ابؼرجع في قولو: تلاؿ من خالص التبر، وتلاؿ من النساء العذارى 

وأنها تشبيهات، يؤكدىا  في ىذه البساتتُ، إلا إذا اعتبرنا كل ىذا من المجاز،
حديثو عن "الظبي الغرير" ودعوتو إلذ السرير، لكن ىا يصطدـ بباقي 
النص، الذي ينبتٍ على ابؼعتٌ الغريب الذي بواوؿ ىذا ابؼقطع أف يؤكده، 
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ومن بٍ تكوف بؿاولات التأويل السابقة وبنية وسيكوف القارئ مضطرا إلذ 
 تعديل استًاتيجيتو وىو يقرأ:

 رفاتٌ  وكاف بٍهَ 
 يسيل بتُ بؿطات أدْبػَرَتْ، 

 وبؿطات أقبلتْ 
 وجسور

 ولات حتُ نشور

ىنا تتغلب الغرابة التي كانت تتسلل رويدا إلذ تضاريس القصيدة، 
لتصبح ىي البنية ابؼهيمنة، ويكوف الفهم السابق باعتبار القصيدة في شعر 

ين إلذ ابػمر وبنا مقصودا أراد الشاعر بو أف يعمّي علينا، وسنكوف مضطر 
عدـ بؾاراة الشاعر حتى لو حاوؿ إغراءنا بلفظ "بطرية" عنوانا لنصو، أو 
بحقل دلالر منسرب من شعر ابػمر التًاثي إلذ القصيدة، لأف "الرفات" 
و"المحطات" و"ابعسور" مراجع دلالية شعرية تعيد إنبات معتٌ القصيدة، 

ابؼضلهل بعنواف وتضع البناء الشعري في جهة مغايرة بؼا فتحو أفق التوقع 
 القصيدة عن عمد.

ستتضح الفكرة الشعرية أكثر إذ نتقدـ ونقرأ في القصيدة ابؼقطع 
 التالر:

 من يػُنْزِؿُ الغيم؟

 لر فيو وردةٌ 
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 أزىرت وحدىا ىناؾ، وأبقت

 جذورىا راعياتٍ 
 في جسميَ ابؼقهورِ 

يتجاوب كل تعبتَ ىنا مع سابق لو في القصيدة، )من ينزؿ الغيم( مع 
ابؼطتَ(، ولر فيو وردة أزىرت ... الخ مع )بساتيننا التي لا نراىا( ابعو )

وجذورىا راعيات في جسمي ابؼهجور مع البهو من دخاف، وانطفاءات 
وتهاوت برت الزجاج، وبالتالر يعود التماسك النصي الذي فقده النص من 
ظاىر القراءة الأولذ، ليجد لنفسو وجودا برت قشرة البناء الظاىري 

، ويتحوؿ معتٌ )ابػمرية( إلذ ما يشبو الاغتًاب الوجودي، وىو ما للمعتٌ
 تؤكده ىذه الفقرة من القصيدة:

 بعيدة ىذه الكأس، مثل شمس شتائية
 تدور، وتفتًّ عن ستًٌ مقرور

 وبكن بتُ ابؼرايا
 نعشو بؽا بدهيض
 من ابعناح، كستَ

 بؿاصرين بأشباحنا
 نبادبؽا الكره والفِرارَ،

 الزمافُ فقمناإلذ أف مضى 
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 وانسله كلٌّ بؼثواه في الظلاـ الأختَِ 

ىكذا تكوف القصيدة قد مالت إلذ عالد عذابات النفس وآلامها، 
واحتًاقها بالفكر وإحساس الاغتًاب، وتبدو أحاسيس ابػمر وبنا لا يقدر 
على علاج مثل ىذه الآلاـ، فلا شيء يقدـ العزاء أو السلواف، إلا 

 اضي التي تقوـ بدور التعويض عن إحباطات ابغاضربالاحتماء بذكريات ابؼ
أبضد عبد ابؼعطي حجازي وىو يبتٍ قصائده ببساطة  -جدا –مبدعٌ 

 –مدىشة ولكن خلف ىذه البساطة )التي تصل حد السذاجة أحيانا( 
وراءىا بناء عقلي عميق جدا، عقلية مدبرة بزتار كل لفظ، وكل تركيب عن 

صعبو إذ يكوف باستمرار بـدوعا في  قصد ولغاية، وتكوف مهمة قارئو
بساطة ظاىرة وسلاسة واضحة، فيشعر بجماؿ ما يقرأ، ولكنو إذا سئل عن 
سر حلاوة ىذا الكلاـ، سيكوف مضطرا إلذ إعادة استًجاع ابؼاضي الثقافي 
وكيف وظفّو الشاعر وخرج عليو في آف معا، ومن خلاؿ لعبة توظيف 

ابؼعطي حجازي، فلا ىو تابع أمتُ  التًاث وإبعاده تكوف بذربة أبضد عبد
للتًاث، ضاع صوتو وىو يعيد إنتاج قوالب بصيلة موروثة، ولا ىو قاطع 
رحم مع التًاث، بـدوعا بابؼقولة الزائفة "القطيعة مع التًاث"، فيبدو 
وحيدا في أرض خراب، لكنو بصع من التًاث أحسنو، وأعاد بناءه بوعيو 

عطي حجازي، فتقرأ أبضد عبد ابؼعطي ىو، فخرج ينتمي إلذ أبضد عبد ابؼ
حجازي، لا أحد غتَه. ىذه بذربتو وىذا شعره، ابن تراثو، الذي لد يقع 

 ضحيتو.
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 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 :الهوااش 
الكتب، وإف لد تظهر بصورة مباشرة في ىيئة لكتابة ىذه الدراسة استعنت بدجموعة من 

 اقتباس، لكتٍ استفدت بها، وعلى رأسها:

 ٜٚٛٔ-القاىرة –كتاب ابغياة )الكتب ابؼقدس، العهدين القدنً وابعديد(  (ٔ)

 ٕٔٓٓ-مكتبة الأسرة –أشجار الأبظنت  –أبضد عبد ابؼعطي حجازي  (ٕ)

 ٜٛ٘ٔ-القاىرة  –أغاني الطبيعة في الشعر ابعاىلي  –أبضد ابغوفي  (ٖ)

 ٜٔ٘ٔدار ابؼعارؼ  –حلية الفرساف وشعار الشجعاف  –ابن ىذيل الأندلسي  (ٗ)

 ٜٜ٘ٔابعزائر  –روضة السلواف  –أبو إسحاؽ الفجيجي  (٘)

 دوف تاريخ –بتَوت  –فن الشعر ابػمري وتطوره عند العرب  –إيليا ابغاوي  (ٙ)

 –مصر  –تطور ابػمريات في الشعر العربي من ابعاىلية إلذ أبي نواس  –بصيل سعيد  (ٚ)
ٜٔٗ٘ 

 ٜٔٚٔ –بتَوت  –شعر اللهو وابػمر  –جورج غريب  (ٛ)

 ٖٜ٘ٔ –دمشق  –أبو عبد الله ابغسن بن ابغستُ )البيزرة( برقيق محمد كرد على  (ٜ)

 ٜٓٚٔ –دار ابؼعارؼ  –مقدمة القصيدة العربية في الشعر ابعاىلي  –حستُ عطواف  (ٓٔ)

يق عبد الستار القرعولر برق –النفحات ابؼسكية في صناعة الفروسية  –ابغموي ابغنفي  (ٔٔ)
 ٜٓ٘ٔ –بغداد  –

 ٖٕٓٓ -دار ابؼعارؼ –العصر ابعاىلي  –تاريخ الأدب العربي  –شوقي ضيف  (ٕٔ)

 ٕٙٓٓغزة  –فلسفة ابؼكاف في ابؼقدمة الطللية  –محمد الفيومي  (ٖٔ)
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بسثل الكتابة عن شعر محمد آدـ برديا، بابؼعتٌ ابغرفي ، لأف أعمالو   
كثتَة ومتنوعة وعميقة. تقرأ شعره فتشد انتباىك نبرات فلسفية وجودية 
بً توظيفها بصورة بفتازة، وحالة من "الفوضى" بً استثمارىا بذكاء في 
 شعره، وبساطة خادعة بزفي وراءىا عمقا فلسفيا وسهولة في الألفاظ،

وسيولة في البناء اللغوي، قد توبنك ببساطة الشعر، لكن ىذا الشعر 
"البسيط" يقوـ على تركيبة عقلانية مذىلة، أما الصياغة والتشكيل فهذا 

مر مثتَ للتأمل: بناء صور جديدة ورؤى شعرية جديدة، وبذد أشياء أ
موصوفة بصفات لا بسلك أمامها إلا أف تسأؿ عن ىذا الوعي الذي بغظ 

التشابو، وإضافة أشياء بزلق علاقات إسناد لغوية مدىشة، وبناء ىذا 
استعارات وفق معايتَ بصالية تتجاوز كثتَا العلاقات ابؼألوفة وابؼستهلكة، 
وأماـ كل ىذه التجليات تقف حائرا، لتسأؿ: من أين أبدأ؟ كيف أقتحم  
كل ىذا الكوف الشعري؟ من أي باب أدخل ىذا العالد؟ وقد تطوؿ بك 

فة كلما تأملت ابؼنتج الشعري، وازددت إدراكا لو. وىذا ىو التحدي الوق
 الذي سبقت الإشارة إليو في مفتتح الدراسة.

)ضمن كتاب الوقت والعبارة( بذد بذربة فريدة  في قصيدة "الإشارات" -1
من نوعها، وربدا تبدو في ظاىرىا تتحدى الشعرية، وىي أف تكوف 

( لفظة ٕ٘ٚفقط، وتضم القصيدة )القصيدة قائمة على "التعريفات" 
 يضعها الشاعر في سياؽ التعريف. مثل:

 ابػراب: غفلة ابعسد عن الوقت في الوقفة
 السؤدد: مراقبة النواؿ في الأثناء.
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وبيكن النظر ػ شكليا ػ إلذ ىذا الإجراء من عدة زوايا، فمثلا إذا 
لشاعر أخذنا ظاىر بناء النص، فهذه "تعريفات" أي ىي "مفاىيم" يقوـ ا

بتقدبيها للقارئ شعريا، وىذا امر يدفع إلذ الظن بعقلانية العمل، لأنو في 
ىذه ابغاؿ يدور حوؿ "مفاىيم" وىي أمور فكرية. ومن وجهة نظر نصية، 
فإف اللفظ الأوؿ )ابػراب والسؤدد( ىو ابؼوضوع، وما بعدىا ىو المحموؿ. 

ف كل موضوع وابؼشكلة ىنا أف ىذا بودث خروقات متكررة في النص، لأ
لات، سيظل و ف لد تتوفر الرابطة بتُ ىذه المحمإيتم التعبتَ عنو بدحموؿ، و 

النص بؿتفظا بهذه ابػروقات، وبيكن بذريب ذلك بالبحث عن جامع عقلي 
التساؤؿ(، -التخفي-الفقد-أو علة منطقية لورود المحمولات متتابعة )العقد

عل النص واقعا ضمن ومن وجهة نظر بصاليات التلقي، فإف ىذا البناء به
أفق تلقي القارئ، لأنو سيتخيل باقي النص ابؼبدوء بلفظ ىو اسم معرؼ 

 بأؿ بٍ يكوف تتابع العبارة شارحا لو.

ومهما يكن من أمر فهذه بذربة فريدة غتَ متكررة، ولا يقدر عليها أي 
شاعر، وبرتاج إلذ وقفات لبحث القيمة الفنية بؼثل ىذا الإجراء الذي بهد 

اعا ضمن دائرة )علم النص( الذي يعتبر مثل ىذه ابػروقات تدفع لو دف
بالعمل إلذ أف يكوف موصوفا بالإعلامية من الدرجة الثالثة، ومعها يكوف 
لزاما على القارئ أف يتدخل بؼلء ىذه الفجوات التي أطلق عليها إبقاردف 

م )فجوات اللاتوقع(، ومن نافلة القوؿ الإشارة إلذ أف ىذا ػ في عرؼ عل
النص ػ بفا يرفع من شعرية النصوص، وبهعل للقارئ دورا في فك الشفرات 

 الباطنية للنص.
 وبيكن بذريب ذلك في مثل ىذا ابؼقطع:
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 القبلة: وردة الروح إذ تنطبع على خرائط ابعسد

 بلا تضاريس
 ىل شوؾ الوردة أو بظة؟

 التقبيل: سلم يصعده العاشق حتى يبلغ السدرة فتَى

 ذ يدرؾ ينتشي وإذ ينتشيوإذ يرى يدرؾ وإ
 يتعرؼ وإذ يتعرؼ يغيب وإذ يغيب يوجد.
 ابؼخيلة: خزينة العاشق ودولاب العاشقة.

 الزىرة: معجزة الروح إذ تتجلى.
 معجزة ابعسد إذ ينبثق.

 العريشة: ستً العاشق وابؼعشوؽ على السواء
 ابؼقابلة: وقت يبدأ حتى ينتهي ولا ينتهي حتى يبدأ

 اؿ عن الأين وخراب الإجابة بكيفابؼؤاخذة: بؿنة السؤ 

( كلمات ىي ) القبلة ػ التقبيل ػ ابؼخيلة ػ الزىرة ػ العريشة ػ ٚىنا )
ابؼقابلة ػ ابؼؤاخذة( ىي ابؼوضوعات التي تلحق بها المحمولات، ومنها 
يتأسس ابؼقطع الشعري. سيلاحظ القارئ أف كل لفظ منها مبتدأ يتم 

كما في القبلة والتقبيل، وقد يكوف الإخبار عنو بباقي بصلتو وقد يطوؿ  
 بـتصرا كما في ابؼخيلة والعريشة.

تنتمي ىذه الألفاظ السبعة إلذ حقل دلالر واحد مستمد من الغزؿ 
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ابغسي وبسثل ىذه ابعمل السبعة شذرات، كل شذرة ترسم إحالة إلذ 
موقف غزلر حسي يتواد فيو عاشقاف، دوف اف يكوف لفظ من السبعة 

بلو أو مهيئا بؼا بعده، فتظل ىذه الإحالات )حالات( متًتبا على ما ق
يكوف دور القارئ ػ ىنا ػ مطلوبا لبناء "عالد النص"، ويتم بصع ىذه 
"ابغالات" معا لتكوّف تصورا شعريا بغالة عاشقتُ بردث منهما ىذه 
الإحالات التي توفرىا ابؼوضوعات السبعة بدحمولاتها، ولن يعجز القارئ 

واضحة في  ةعيتُ )بدفهوـ إبقاردف( التي بسثل علامعن سد فجوات اللات
 البناء الشعري للنص.

كل قصيدة عند محمد آدـ برتاج إلذ وقفة لأف الشاعر ماىر وبارع في 
خلق الشكل وابؼضموف، ويشعر القارئ بأف ضم بؾموعة نصوص برت 
منظور نقدي واحد يفوّت على القارئ كثتَا من ابعماؿ الشعري الذي 

 آدـ في كل نص، إف لد يكن في كل جزء من النص. يقدمو محمد
 في النص التالي شباشرة لنص الإشارات، نجد قصيدة )سفر( وشطلعها: -2

 )أبدأ رحلتي الأولذ( بكو امرأة تتقطر عشقا وانا طفل
 )أجري( خلف نثيث الثلج الأبيض

 )فوؽ الأوراؽ ابػضراء( ابؼضفورة بعصتَ الشمس الصفراء
 ابػرساء الطفلة)وأضحك( من لغة القلب 

 )أتبع قافلتي( بكو الأرض العريانة والعطشانة للموتى

 )من أمثالر الفقراء(
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 )فهل ستأبٌ سيدبٌ في ىذا الوقت من الليل؟(

يتكوف ىذا ابؼقطع من سبعة أبيات شعرية تتبع العنواف )سفر(، 
لاحظ أني توالسفر اربراؿ، ومن بٍ يقوؿ الشاعر )أبدأ رحلتي الأولذ(. س

وس الأسطر الشعرية بتُ أقواس، ىذه الأقواس لد تكن في وضعت رؤ 
الديواف، وبيكن للقارئ أف يقرأ ابعمل السبعة بتُ القواس فقط، سيجد أف 
ىذا ىو "جوىر ابؼقطع الشعري"، ولن يفقد "ابؼعتٌ" الذي يقوـ عليو 
)السفر(، ولكنو إذ يفعل ذلك يفسد أىم ما في ىذا ابؼقطع، وىو مولدات 

 از في ابؼقطع.الشعرية والمج
من ابؼعلوـ أف الشعر لا يقدـ "معاني"، ولا يقوـ على "أفكار" ولكنو 
يقدـ عابؼا مفارقا للواقع، عابؼا تنسجو القصيدة، التي لا تشتَ إلذ شيء 
خارجها، وابعزء ابؼتبقي خارج الأقواس ىو ما يساىم بقوة في بناء ما تشتَ 

ي فقط ما ستوحي بو إليو القصيدة )مرجعيتها الشعرية( وستظل ى
القصيدة. فهذه الرحلة كي تفقد مرجعيتها الدلالية )ابؼعجمية( وتتحوؿ إلذ 
دلالة شعرية )إبوائية( لا يتحقق بؽا ذلك إلا إذا كانت )بكو امرأة تتقطر 
عشقا( وىذه )ابؼرأة( ىي كائن شعري، صورة شعرية تقدمها القصيدة 

يقوـ بها الشاعر )وأنا طفل(،  للهدؼ الذي تدور حولو الرحلة الشعرية التي
بدا يوحي بأنها معراج خيالر للشاعر يصف فيها أحوالو العاطفية التي تبدو 
شاعرية أكثر من كونها دلالية، وسيلاحظ القارئ أف البيت الثاني داخل 
القوس الفعل )وأجري( يليو داخل القوس )فوؽ الأرض ابػضراء( 

لقيمة الفوظ الشعري يفسد )واضحك(، إف الاكتفاء بهذا ابغد من ابؼ
الشعرية بؽذا ابؼقطع، إذ بهعلها رحلة ذات مرجع واقعي دلالر، بينما ترفعها 
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الإضافات خارج الأقواس  إلذ مستوى الوظيفة الشعرية التي أشار إليها 
ذ تغلب الوظيفة الشعرية وتهيمن على باقي وظائف ابؼرسلة إياكوبسوف، 

 الشعرية، ولتحقيق ذلك لا بد من: 
 )أجري( خلف نثيث الثلج الأبيض

 )فوؽ الأوراؽ ابػضراء( ابؼضفورة بعصتَ الشمس الصفراء
ىذا ىو الإبداع الشعري الذي يقدمو محمد آدـ في ىذا ابؼقطع، كيف 
بيكن برويل اليومي وابؼألوؼ إلذ شعري؟ كيف يستطيع ببساطة أف بىلق 

لإحالة ابؼرجعية؟  مرسلة شعرية قادرة على بناء عابؼها الشعري خارج إطار ا
عليها العتُ غتَ ابػبتَة  رّ كيف بىلق صوره الشعرية بدهارة وسهولة ربدا بس

فلا تدرؾ قيمة مثل ىذه الإضافات التي ترغم النثري على أف يصبح 
 شعريا، ليس ىذا فقط، بل شعريا من طراز فريد، بهمع البساطة إلذ العمق.

ىد، ويلاحظ كيف أف بيكن لقارئ أف يتابع باقي أبيات ابؼقطع الشا
البقاء داخل الأقواس بهعل ابؼقطع ذا إحالة دلالية واقعية تنقصها النفحة 

 الشعرية.  لاحظ الفرؽ بتُ:
 أضحك

 أتبع قافلتي
 من أمثالر الفقراء

عد قراءتها أىنا معجمية، وتبدو العبارات جافة، بٍ  حالةوستجد أف الإ
 ضمن سياقها الشعري كما وردت في النص:
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 لغة القلب ابػرساء الطفلة أضحك من

 أتبع قافلتي بكو الأرض العريانة والعطشانة للموتى
 من أمثالر الفقراء

ستجد الشعر يتدفق من ىذه الصياغة ويتحوؿ ابؼرجع إلذ عالد مفارؽ 
تؤسسو القصيدة، وىذه مهارة محمد آدـ في برويل ابؼرجع الدلالر إلذ مرجعية 

 شعرية.

 وصل: -3

 العاصفاشتدت دورات الريح 
 واىتز النخل الواقف كوريقات خريف أصفر

 لد يبق إلا أف ترحل
 أو تنسى ىذا ابغب الغلاب القاىر فوؽ جدار القلب الأبيض

 طفل يتساند قرب جدار يسّاقط
 وامرأة تنزؿ دغل البوص الأخضر

 تكشف عن ساقيها
 تصطاد السمك البري ابؼتوحش

يقدـ ىذا ابؼقطع مشهدا مكتملا. يرسم صورة مكثفة غنية بالإبواء. 
يلعب السرد ىنا دوره في إبراز الصورة، وبيكن اقتباس مفهوـ ابؼونتاج 
ومتابعة ىذا ابؼقطع باعتباره توليفة مشهدية من عدة صور بً رصفها معا 
وفق رؤية شعرية عميقة جدا. بيكن متابعة بطس صور، الأولذ في البيت 
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لأوؿ والثانية في البيت الثاني تتعاوف الصورتاف لرسم حيز وقوع ابغدث، ا
ويبدو أنو سياؽ مضطرب، تدور فيو ريح عاصفة يهتز منها النخيل 

 الشاحب.
( تبدو صورة مقحمة، تقطع تسلسل ٗوٖالصورة الثالثة في البيتتُ )

ابغدث عن قصد، ربدا يهدؼ الشاعر من ذلك إلذ إعاقة التواص، ليحرر 
بؼشهد من مرجعيتو الدلالية، ويظل قادرا على الإبواء.  ليعود من بعد ا

ذلك في البيت ابػامس ليقدـ صورة طفل يبدو في وضع تلصص على 
 (.ٛوٚمفاتن امرأة، موصوفة في البيتتُ )

معنا في ىذا ابؼقطع بطس صور شعرية متساوية في الطوؿ، وقائمة على 
ىذه الصور متجاورة ليس على أساس التًكيز والإبواء. سيلاحظ القارئ أف 

الصورة ابعزئية الواحدة،  كما في  لعلاقة سببية. قد بقد علاقة سببية داخ
( وكذلك الصورة ابػامسة في الأبيات ٗوٖ) الصورة الثالثة في البيتتُ 

( أما علاقة الصور ابعزئية ابػمسة فهي علاقة قائمة على ابعمع ٛوٚوٙ)
طلق عليو إيزنشتتُ فكرة الصراع ابؼونتاجي أفيما  والتجاور. تتجاور ىذه الصور

كطريقة لربط الأجزاء ابؼأخوذة من الواقع، فجمع حادثتتُ بـتلفتتُ معا بىلق 
واقعا جديدا. وىي صور شبو متساوية في الطوؿ، وقائمة على التًكيز والإبواء، 
ورصف الصور بهذه الطريقة ينتج عنو مشاىد لا بزتلف فحسب من ناحيتي 

مر يستحق دراسة أماف وابؼكاف، وإبما من ناحية ابؼضموف أيضا. وىذا الز 
مستقلة في شعر محمد آدـ تبحث عن مظاىر تداخل الفنوف في شعره، وما يضيفو 

 ىذا التداخل من قيمة فنية إلذ شعر محمد آدـ.
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 انرابعانفصم 

 عن قصيدة النثر ومحنة الكتابة

 بموذجاديواف "ماذا فعلت بنا يا مارؾ" 
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 شدخل: 

في الشعر التقليدي صفة فريدة، وىي التقاليد ابؼتفق عليها بتُ 
الشاعر والقارئ، وبتُ الشاعر والشعر، وبتُ القارئ والشعر، وبغياب ىذه 

 التقاليد تدخل الشعرية في مضيق أطلقتُ عليو: بؿنة الكتابة.

النعماف بن  إذا تذكرنا عيوف الشعر القدنً، كقصيدة النابغة في مدح
ابؼنذر، أو ابؼعلقات، أو قصائد جرير في مدح أي خليفة أموي، أو 
النقائض أو مدحيات أبي بساـ و البحتًي و ابؼتنبي و ابن الرومي  .. الخ، 
فبمجرد استحضار القصيدة نرسم أفق توقع نقرأ من خلالو القصيدة، 

 ابغدث وعلى سبيل ابؼثاؿ نستحضر قصيدة ابي بساـ في مدح ابؼعتصم في
 ابؼعروؼ )فتح عمورية(، ومطلعها: السيف أصدؽ إنباء من الكتب

إف تصنيف ىذه القصيدة ػ واي قصيدة قدبية ػ ىو أكبر بؿاولة لفهمها 
وتأويلها، فهي في )ابؼدح(، وأف يتقدـ شاعر إلذ ابؼدح يعتٍ أف يستحضر 

ء ة الشعرانَ عدة تقاليد فرضها عليو الذوؽ العربي والنقد الأدبي وسُ 
السابقتُ. وكوف القصيدة في مدح خليفة يعتٍ ضوابط إضافية مفروضة 
على الشاعر لأف مقاـ )ابػلافة( لو ضوابط، كما في ابغكمة البلاغية 
ابؼعروفة )لكل مقاـ مقاؿ( وإذا تذكرنا أف البلاغة ىي )مراعاة الكلاـ 
بؼقتضى ابغاؿ مع فصاحتو(، والكلاـ ىنا ىو الشعر، وابغاؿ كما فسرىا 
ابؼتقدموف وابؼتأخروف ىي حاؿ السامع، وىو ىنا ابػليفة، ووجوب مراعاة 
حاؿ السامع في القدنً كانت لأنو ىو الذي يستمع ويقوـ بتقدير قيمة 
الكلاـ ويكافئ عليو، ومن بٍ وجب أف يكوف الكلاـ بفا يَسُرُّه ويرضيو 
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احتو( عملا بابغكمة التجارية ابؼبتذلة )الزبوف دائما على حق(، أما )فص
فابؽاء عائدة على الكلاـ )=الشعر( وكونو فصيحا يعتٍ أف الشاعر بذنب  

 كل قطاعات الألفاظ التي اعتبرىا القدامى غتَ فصيحة.
بهذه الصورة يدخل الشاعر إلذ عالد التجربة وقد فرضت عليو التقاليد 
أف بيدح ابػليفة بصفات عقلية أربعة وىي العقل والشجاعة والعدؿ 

لو لد تكن ىي صفاتو الواقعية، فقد لعب مصطلح )الصدؽ  والعفة، حتى
ف يتم تقدنً أالفتٍ( دور ابؼبرر لوصف ما ينبغي أف يكوف لا ما ىو كائن. و 

ىذه الصفات العقلية الأربعة في صياغة لفظية تعتمد على ألفاظ معدودة 
تشكل ابؼعجم الشعري القدنً، لأنك لو استبعدت الألفاظ التي يشيع 

وىي السوقية أو ابؼبتذلة والألفاظ ابؼهجورة وىي ابغوشية استعمابؽا 
والغريبة، والألفاظ التي بً توليدىا وابؼعبر عنها باسم: بـالفة القياس أو 

استخداـ العرب لو، والألفاظ التي  بىالف عدـ استخداـ اللفظ على بكو
ء لا يتوفر بؽا تناسب ابغروؼ في ابؼخارج والألفاظ التي قد تشتَ إلذ إبوا

و التي فقدت الاعتداؿ أو فقدت الانسجاـ في اللفظ، فما الذي أسيء 
بيكن أف يتبقى صابغا للاستعماؿ في الشعر؟. غتٍّ عن البياف أف مبحث 
الفصاحة يهدؼ إلذ بياف الكلمة التي بوق بؽا الدخوؿ إلذ ابؼعجم الشعري 
وأي لفظة فقدت شرطا، أو أكثر، من شروط الفصاحة لا بوق بؽا أف 

خل بفلكة الشعر. أضف إلذ ذلك أف اللفظ قد يكوف فصيحا في ذاتو تد
لكن سوء استخداـ الشاعر لو بينعو من الاعتًاؼ بو، كما في عيوب التعبتَ 
ابؼفتقد للفصاحة والذي بووي تنافر ابغروؼ أو ضعف التأليف أو التعقيد 
 اللفظي وابؼعنوي، ولعل ىذا ما يفسر ضيق ابؼعجم الشعري ابؼستخدـ في
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 .(ٔ)الشعر التقليدي بالقياس إلذ ابؼعجم اللفظي الذي تتيحو اللغة العربية

ومن جهة ابؼعاني فقد وضع بيانها قدامة بن جعفر إذ جعلها تدور 
حوؿ أربعة بؿاور وىي: العقل والشجاعة والعدؿ والعفة ، فقاؿ: " بؼا  

فيو  کانت فضائل النّاس من حيث إنّهم ناس، لا من طريق ما ىم مشتًکوف
ابغيواف، على ما عليو أىل الألباب من الاتفّاؽ في ذلک إبّما ىي  مع سائر

: الَعقل والشَجاعة والَعدؿ والعفّة، کاف القاصد بؼدح الرجاؿ بهذه الأربع 
ابػصاؿ مُصيباً وابؼادحُ بغتَىا بُـطِئاً . وبيکن أف يقتصر شاعرٌ علي بعض 

علي بعض ويفُرط فيو أکثرمِن فلا يعُدّ بُـطِئاً بل مُقتصراً، أويتّکئ 
، واعتًض عليو ابن رشيق القتَواني فأباح ابؼدح بالصفات (ٕ)«غتَه

وأکثر »الشخصية وابعسدية إف كاف ذكرىا بفا يكسب ابؼدح قيمة فقاؿ: 
ما يعُوّؿ علي الفضائل النفسية التي ذکرىا قدامة، فإَف أُضيفَ إليها فضائل 

بسطة ابػلُق وسعة الدنيا وکثرة العَشتَة  عرضية أوجسمية کابعماؿ والُأبّهة و 
کاف ذلک جيّداً . إلّا أفّ قُدامة قد أبي منو وأنکره بُصلةً وليس ذلک 
صوابا، وإبّما الواجب عليو أف يقوؿ: إفّ ابؼدح بالفضائل النفسيّة أشرؼ 
وأصحّ، فأمّا إنکار ما سواىا کرّةً واحدةً فما أظُنُّ أَحداً يُساعده فيو 

، ولكن اقتًاح ابن قدامة كاف الأقرب إلذ القبوؿ والتبتٍ، (ٖ)«وويوافقو علي
ننا بقد بعض الشعراء أدخلوا ما اقتًحو ابن رشيق، لكن الغالب  أصحيح 

 كاف ابؼدح بالصفات الأربع )العقل والشجاعة والعدؿ والعفة(.

وفي في مدح ابػليفة ابؼعتصم, على كتابة قصيدتو  أبو بساـبهذا، يػُقْدِـ 
ه الضوابط العقلية التي فرضها عليو الذوؽ والنقد، فيبدع قصيدتو ذىنو ىذ

ُـ على قراءة مدح ابي بساـ  في ضوء ىذه التقاليد، وأيضا، إذ أنت تػُقْدِ
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ابؼعتصم بنصره في فتح عمورية، لو افتًضنا أنك تقرأىا أوؿ مرة، فلديك 
ة تصور ذىتٍ بودد توقعاتك في القصيدة، فيما يتعلق بالألفاظ والصياغ

وابػياؿ وابؼعاني التي ستدور حوبؽا، وما يتبقى بعد ذلك ىو البعد الفردي 
في الشاعر الذي نسميو ابؼوىبة، إذ كيف بُىْرجُِ ىذه )القواعد( في ىيئة 

 قصيدة مدىشة؟
ىذه ىي لعبة الإبداع والقراءة في الشعر التقليدي، والتي استمرت 

 حتى بدايات القرف العشرين مستقرة بساما.

صيدة النثر، ىل بشة "تقاليد" ينسج الشاعر في ضوئها، ويهتدي في ق
بها القارئ في تلقي النصوص الشعرية؟ وكيف بودث ذلك؟ ىذا ما تطمح 

ف بً ابػروج نهائيا على التقاليد العامة أىذه الدراسة إلذ الإجابة عنو، بعد 
ابؼوروثة، والتي كاف من ضمنها "موضوعات" الشعر، وكاف كل موضوع 

 تقاليده على ابؼبدع والقارئ. يفرض

ابكصرت موضوعات الشعر العربي القدنً في عناوين بً الاتفاؽ عليها 
منذ أوؿ بؿاولة لذلك قاـ بها أبو بساـ في بـتاراتو )ديواف ابغماسة( الذي 

موضوعا، وبصعها  ٗٚٔجعلها عشرة موضوعات، وجعلها تلميذه البحتًي 
لقدامى في عدد ابؼوضوعات إلذ ابن قدامة في ستة موضوعات، واختلف ا

أف ظهر البارودي في العصر ابغديث في بـتاراتو فجعلها سبعة وىي 
–)الأدب وابؼديح والرثاء والوصف والنسيب وابؽجاء والزىد( وىذه 

أىم ابؼوضوعات التي دار حوبؽا الشعر في البناء العروضي -تقريبا
 التقليدي.
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و الشاعر في الغزؿ غتَ ما جعل النقاد لكل موضوع تقاليده، فما يقول
يقاؿ في ابؼدح أو الرثاء، وكذلك الألفاظ بزتلف، وىناؾ بؿاولات لربط 
الأوزاف بالأحواؿ النفسية وابؼوضوعات لكنها لد تنجح، ابؼهم أف من ضمن 
تقاليد الشعر القدنً وضع ضوابط معنوية للموضوع الشعري وكذلك 

 ضوابط في اللفظ والبناء اللغوي وابػياؿ.
بً النظر بارتياب إلذ  -ومن قبلها في الشعر ابغر–قصيدة النثر  في

أىم موضوعات الشعر القدنً، وعلى رأسها ابؼدح، الذي ارتبط بالتسوؿ 
وعطايا ابؼمدوحتُ ومبالغات الشعراء التي تصل إلذ حد النفاؽ الثقافي، ولد 
 يعد موضوع ابؽجاء مطروحا وكذلك الفخر بالذات او العائلة، ومن خلاؿ

النظر في دواوين الشعر القدبية تشكل ىذه ابؼوضوعات أغلب 
ابؼوضوعات التي دار حوبؽا الشعراء القدامى، بل بيكن أف نزعم أف شاعرا 
مشهورا مثل ابؼتنبي تنبع شهرتو من ابؼدح وابؽجاء وكل ما بقده في شعره من 
غزؿ وحكمة ووصف إبما ىو مقاطع يلحقها الشاعر بقصيدتو، أخذا 

ابن قتيبة في )الشعر والشعراء( التي جاء فيها، )وليس بؼتأخر بنصيحة 
الشعراء أف بىرج عن مذىب ابؼتقدمتُ في ىذه الأقساـ( بعد اف قرر طريقة 
بناء القصيدة وتوالر الأغراض داخلها، بً فرضها على الشعراء من خلاؿ 

 سطوة التقاليد.
والفخر  فإذا بزلى شاعر قصيدة النثر عن ابؼدح والرثاء وابؽجاء

والزىد الذي لد يعد موضوعا مغريا، وحتى الغزؿ لد يعد بهري وفق القواعد 
التي اتفق عليها شعراء الغزؿ القدامى، حيث كاف الشاعر يدلل على 
صدقو وإخلاصو بتصوير عذابو وابؼرض النفسي والبدني الذي حل بو، 
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ويبدو الشاعر الغزلر أشبو بدريض نفسي يستعذب الآلاـ )مازوكي( 
والمحبوبة لا تلتُ ولا تهتم بل تتزوج وتنجب ويعيش الشاعر ىذه ابغالة 
ابؼرضية ابؼعروفة باسم الغزؿ، وكلما بقح في تعذيب ذاتو وإبغاؽ الضرر 
بنفسو كاف ذلك عنواف صدؽ. في ىذا العصر الذي نعيشو لد يعد القارئ 

ت ف بؿبوبتو تزوجت وأبقبأيصدؽ ىذا الشاعر ولن يتعاطف معو إذا علم 
وىرمت وأكل عليها الدىر لدرجة أف ابنها دخل في الكهولة وشاب شعره، 

 بل وابن بنتها أيضا شاب شعره كما قاؿ بؾنوف ليلى:

 وَحُرقَةُ ليَلى في الفُؤادِ كَما ىِيا فَشابَ بنَو ليَلى وَشابَ اِبنُ بنِتِها 
لذلك بىتلف الغزؿ بساما فنجد الاحتفاؿ بابعسد وتفاصيلو، وابغب 

 بؽا ما بؽا وعليها ما عليها. نزوة
ىنا، نسأؿ: ما الباقي لشاعر قصيدة النثر من موضوعات الشعر 
، فالوصف عندىم  القدنً؟ لا يتبقى لو إلا )الوصف(، مع تغيتَ في ابؼفهوـ
يعتٍ وصف الأطلاؿ والصحراء والفرس والصيد والطرد وابػمر وبؾالس 

ت لد تعد ضمن الشراب والطبيعة ابغية والصامتة، وىذه موضوعا
اىتمامات الشعراء ابؼعاصرين، وبالتالر سيكوف السؤاؿ: ما الذي يتبقى 

سؤالا إشكاليا، وربدا  -لشعراء قصيدة النثر من موضوعات الشعر القدنً؟ 
 بريل الإجابة على اللاشيء.

: عما يكتب شاعر سؤاؿ إشكالر أيضا وىو يتًتب على ذلك السؤاؿ
ات" يكتب عنها؟ ذكر نفر من النقاد أف قصيدة النثر؟ وىل لديو "موضوع

ىذا الشعر ىو بذربة في اللغة، لا موضوعات حقيقية، وكل ما ىنالك أف 
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الشاعر "يكتب الكتابة"، وتصبح "الكتابة" ىي موضوع القصيدة، "بيكن 
بزيل شاعر مكتظ بالتجربة الشعرية، ويكتب دوف أف تدفعو أفكار سابقة 

تب ىذا الشاعر و"الأغراض" كامنة في لا إلذ الكتابة عن "موضوع ما"  يك
، وبيكن اف نقوؿ دوف مبالغة، إف (ٗ)وعيو، وتظهر في أثناء الكتابة فقط" 

شار حلمي سالد بذكاء إلذ ذلك في شهادة لو أالقصيدة "خلقت نفسها"، و 
منشورة في بؾلة فصوؿ، فوصف ىذا الشعر بأنو يهدؼ إلذ "الدخوؿ إلذ 

ضوع( ليس من أىم ملابؿو، ولا من جوىره ابؼوضوع )إف صح تعبتَ ابؼو 
الرئيسي ولا من أعمق بظاتو، مثلما كاف بودث من قبل. على العكس: 
فإف التجربة ابعديدة ىي ولوج ابؼوضوعات من النقاط الثانوية فيها، ومن 

. ويصف (٘)خلاؿ ملابؿها ابعانبية، أو ما يسميو البعض: النقاط العمياء"
موضوعاتو من خلاؿ الوقوع على خيط من ذلك بقولو: يلتقط الشاعر 

خيوط النسيج الكبتَ، بٍ ىو يتتبعو ويتغور فيو حتى ينجز بو نصو ابؼكتمل. 
إلذ  -من خلاؿ التفصيلة ابؼعمقة ابؼغورة –سنجد اف الشاعر قد وصل 

معتٌ يتخطى أصل التفصيلة نفسها. ىذا ابؼعتٌ الأعم الأغلب الذي كاف 
خلاؿ اللوحة الكاملة" أ ىػػػ وفي تفصيل رائع يصل إليو الشاعر السابق من 

لكيف بودث ذلك يواصل حلمي سالد مسميا ذلك "بالتفصيلية". وىكذا 
يتبتُ في حركة التجريب أف مقاربة ابؼوضوع من أطرافو، أو من حوافو )أو 

وليس من قلبو أو متنو او بؤرتو -والكلاـ بغلمي سالد –قل من مؤخرتو( 
 بو يتحقق مصداؽ أعمق لو.تسمح بالإحاطة الأعم و 

في ضوء ىا ابؼدخل، كيف "نفهم" ديواف )ماذا فعلت بنا يا   -ٕ
يصعب برديد "موضوع" يدور حولو الديواف أو للشاعر عيد صالح؟  مارؾ(
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يغلب على نصوص الديواف، أو يشكل بؿورا في الديواف، ولك أف تلاحظ 
ىذا الصباح  -)لأنتٍعناوين بعض قصائد الديواف كما وردت في الفهرس 

 -كيف  -لا عليك -فقط-نفسي -بث -كثتَوف -وحدؾ-أنا-.. وأنا
بعيدا(  -كعالق  -أحبابنا -ربدا -أف تكوف في العاصمة -أنت -تلك

ستشعر أف "عالد الديواف" لا يتضح بسهولة من عناوين القصائد، وستدخل 
مع إلذ الديواف خاليا من أي أفق توقع بيكن اف بينحك نقطة التقاء 

الديواف. وىذه إحدى برديات قصيدة النثر، إذ كيف برتفظ بقارئك بعد 
مهما  –أف افتقد الأرض ابؼشتًكة بينكما؟ لقد كانت التقاليد توفر مساحة 

من التفاىم ابؼشتًؾ تسمح للقارئ أف يدخل عالد القصيدة وفق  -تكن
لذ بـطط ذىتٍ بً تكوينو من خلاؿ فعل القراءة ابؼتكرر لنصوص تنتمي إ

نفس )ابؼوضوعات( ونفس )النسق(، أما ىنا إذ تفتح الديواف تفاجئك أوؿ 
برديد موضوع للقصيدة، وقد  –بل يستحيل –قصيدة )لأنتٍ(، يصعب 

يساورؾ شك بغظي أنها تتشابك مع الفخر أو ابؽجاء أو الرثاء أو الغزؿ، 
ا ولكن سرعاف ما يزوؿ ىذا الشك إذ تتقدـ في القراءة، لتخرج مقتنعا أنه

"بلا موضوع"، وبالتالر يظهر التداعي كما لو كاف ىو الرابط بتُ مفاصل 
 القصيدة، ولك أف تقرأ مطلع القصيدة:

 لأنتٍ
 أقعي على رصيف خياؿ بؿبط

 لقصيدة ولدت مشوىة
 وأفكار من سلة ذاكرة مثقوبة
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 وصور بفزقة لفتيات أحلاـ،

 وقصائد رومانسية،
 ونساء عبرنتٍ كشيء،

 برذاذ ضحكاتهم ابػشنةورفاؽ طتَوني 

 وتستمر القراءة في نص طويل حتى تصل إلذ نهايتو وفيها:
 فقط لو أنها تأبٌ الآف

 حتى أبزلص بفا أشعر بو

 من عجز وىواف
 وأنا استجدي كل ما بويط بي

 من أشياء
 كي تتشكل شيئا
 غتَ ىذا الشيء

 الذي أكتبو الآف
بيكن أف تضع  ستجد أف ابؼقطعتُ كل واحد من واد، وبينهما قفزات،

 يدؾ على بداية مقطع كما في ابؼقطع:

 أريد أف أكتب شيئا
 ليس مهما أف يكوف كابؼعلقات
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 أو كالأساطتَ التي تشغل باؿ الأكادبييتُ

 أو بنات حواء الرومانسيات
 أو فتيات ابعيشا

 في الأفلاـ الكلاسيكية

 أو الواقعية الإيطالية والفرنسية
 حيث صوفيا لورين وبربهيت باردو

 أو ليز تايلور وشتَلر ماكلتُ

 أحبهن كلهن
 لكنتٍ لست مشغولا بكتابة التاريخ

*** 
 أو ابؼقطع التالر:

 أريد كتابة شيء ما

 خارج توا من أفراف ابػبز
 والأمهات اللوابٌ بههزف إفطار الصباح

 وباعة ابعرائد

 وصفتَ قطار الضواحي
 التي لا تزاؿ يكتنفها الضباب
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 رغم بزوغ الشمس منذ قليل

 وأنا أبراشى النظر بابذاه السماء
 ليس بسبب من عيتٍ ابؼقتًحتتُ

 من السهاد

لكنك ما إف بسسك ببداية فكرة، حتى تكتشف أف الاستًساؿ 
والتداعي ابغر ىو ما يعمل على بمو القصيدة، دوف أف يكوف بؽا بـطط 

 ذىتٍ يقوـ بدور الربط.

أوضح، سيبدو ذلك التداعي في نصوص كثتَة في الديواف بصورة 
ختَ شاىد، وقبل مقاربتها نقديا دعتٍ أنقل  ٖٔولعل قصيدة )أنا( ص

إليك ما تتوصل إليو دراسات علم النص من نتائج قد تبدو مفيدة في قراءة 
 قصيدة النثر، ومنها ما يتعلق بنط توليد ابؼعاني في الكلاـ، كما يلي:

بؽا  بشة "مفاىيم" في ذىن منتج النص، يعمد إلذ إجراء توسيع منشط
فيتولد الكلاـ. وكل قوؿ يبتٌ على قوؿ ويؤدي إلذ قوؿ، وما برملو 
"الأقواؿ" ىي "ابؼفاىيم". وابعملة فقط، حيث تستخدـ في فعل كلامي، 
تصتَ أدنى منطوؽ وأداة اتصاؿ، فهي تنقل للسامع معلومات فعلية 
للمتكلم تستخدـ مقصد تعبتَ ابؼتكلم بوصفو وسيلة اتصاؿ مباشرة، ولا 

 .( ٙ)وحدات ابؼستويات الأدنى إلا وظيفة ثانوية لغوية داخلية تؤدي
بغياب تقاليد الشعر القدنً لعب شعراء قصيدة النثر على إجراء 
تنشيط موسع للكلاـ، يتولد منو النص الشعري. وىو ما سيتضح من 
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خلاؿ متابعة ىذه ابعزئية في ىذه الدراسة. أؤكد على أف ىذا الإجراء بيثل 
ا بنائيا في أغلب قصائد النثر، ولا بومل أي وصف سلبي )أو ملمحا أسلوبي

إبهابي( إلا من خلاؿ بقاح ىذا ابؼلمح )أو فشلو( في إنتاج شعرية النص. 
 راقب ىذا ابؼلمح فيما سيلي:

 ذاىب إلذ نفسي
 لعلتٍ أراني

 كل من ىنا مثلي

في البيتتُ الاوؿ والثاني يتحدث الشاعر بصيغة ابغضور ذاىب )أنا( 
)أنا( أراني، وفي البيت الثالث يتحدث عن الآخر )كل من ىنا  علتٍ

مثلي(، بالإضافة إلذ )أنا( في )مثلي(، وىنا ينطلق بناء النص للحديث عن 
 )كل من ىنا(، فإذا ىم:
 يبحثوف عن ذواتهم

 ربدا ذات انكشاؼ
 أو حلوؿ

 قبل أف بسد بصرؾ

بية وإذ يصل الشاعر إلذ بصرؾ )أنت( وىذا بعرؼ البلاغة القد
)بذريد(، بهرد الشاعر من نفسو شخصا بىاطبو، إف )أنت( ىنا تعتٍ )أنا(، 
ولكنها تأبٌ بصيغة ابؼخاطب )أنت(، ومن ىنا تكوف النقلة التالية في 

 القصيدة:
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 قبل أف بسد بصرؾ

 أو يرتد إليك حستَا
 قبل أف تدخل في التجربة

وما أف يصل الشاعر إلذ )التجربة( حتى يتوقف عندىا لتصبح 
 التجربة:

 تلك التي انتظرتها عمرؾ كلو
 وأعمار من تلبسوؾ

 ويقوده الفعل تلبسوؾ، إلذ السطر الشعري التالر:
 وتناسلوؾ

 في خرائطك ابعينية
وبالوصوؿ إلذ )خرائطك ابعينية( بردث نقلة جديدة، فهذه ىي 

 ابػرائط:

 التي ضربها إعصار ما بعد ابغداثة
ت بسيل إلذ السلب، ومن بٍ و)ما بعد ابغداثة( مصطلح بومل دلالا

 بردث نقلة جديدة في القصيدة، ففي ما بعد ابغداثة:

 حيث تكوف تكنولوجيا ابؼوت بابؼوت
 وتقدنً الكؤوس

 في صحة القتل ابعماعي
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 )والقتل ابعماعي( يفتح باب الاستدعاء على:

 في ىولوكوست الإبادة
 وإعادة الإعمار

 و)إعادة الإعمار( تقود إلذ:

 "الآباء ابؼؤسسوف"على يد 
 Founding Fathersوىذا الإعمار على يد الآباء ابؼؤسستُ لأمريكا 

of the United States  سيفتح بؾاؿ القوؿ على التناقض الذي وقعت
 فيو ابغضارة الامريكية، وأسفر عن كوارث، وسيكوف ابؼقطع التالر:

 لا على غرار ابؽندي الأختَ

 ولا ىتَوشيما وبقازاكي
 سبتمبر ابغزين ولا برجي

 ولا جرافة راشيل

 ولا ما فعلو بي قابيل
و)بي( في السطر الأختَ تفتح باب الاستدعاء والاستًساؿ على ما 

 يلي:

 لأني لا أجيد لعبة القتل
 التي لا تنتهي
 لذلك انا ىنا
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 أفتش عتٍ في

 وأدخلتٍ من أبواب متفرقة
 حتى لا أراني وأقبض علي

 يلي:وتدفع بصلة )أقبض علي( إلذ ما 

 أنا لص نفسي
 أخونها معي

 وأخدـ شيطانها

 وأخطف منها قبلة الإعجاب
 وأضربها بابغذاء

 وىذا ابغذاء يفتح على ما يلي: ابغذاء:
 الذي سرؽ متٍ في ابؼسجد

 وسيكوف ابؼسجد في البيت السابق ذريعة للتالر:

 في بؿاولة للتطهر
 وإبهاد ذريعة لإعادة إنتاج الآثاـ

 بلوالإعلاف عن جائزة نو 

 لتكنولوجيا القتل الرحيم
وبذلك تنتهي القصيدة ..  بيكن تلخيص ذلك وفق بـطط )بكو 
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النص( بدا يلي، حيث )ـ( ىي رمز ابؼوضوع، و)ح( ىي رمز المحموؿ. 
ولزيادة توضيح ففي عبارة )الإنساف كائن اجتماعي( فإف الإنساف ىو 

تدأ عند النحاة، ابؼوضوع عند ابؼناطقة، وابؼسند إليو عند البيانيتُ وابؼب
وجريا على عادة ابؼناطقة في تقسيم القضية إلذ موضوع وبؿموؿ، اعتمدنا 
)المحموؿ وابؼوضوع( لأف لفظي )ابؼسند إليو وابؼبتدأ( يرتبطاف بقيم بكوية 
أخرى، قد تعمل على تشويش الفكرة، ولبياف ابؼعتٌ ابؼراد بالمحموؿ 

يفرؽ بتُ جانبتُ بـتلفتُ وابؼوضوع نلجأ إلذ توضيح فرانكتيش دانش وىو 
بؼنظور ابعملة، أو منظور الإخبار )في علم النص(، "الأوؿ بىتص بالتمييز 

وحديث مبتٍ )ما يقاؿ عن  –بتُ موضوع مبتٍ عليو )أي ابؼتحدث عنو( 
و"جديد"،  لكن بؼا   –ابؼوضوع(. والثاني  التمييز مرة أخرى بتُ "معروؼ" 

الات إلذ حد كبتَ فإنو بيكننا أف كاف كلا ابعانبتُ يتطابق في أغلب ابغ
نستغتٍ في تفصيلاتنا عن التفريق بينهما. وتبعا لذلك بيثل ابؼوضوع ورمزه 
)ـ( وابغديث ورمزه )ح( وظيفتي تواصل متباينتتُ متكاملتتُ لأجزاء دلالية 
بـتلفة في منطوؽ ما، ويرتبط تقسيم ىاتتُ الوظيفتتُ إلذ جزأين بالسياؽ 

 .(ٚ)باطا وثيقا"وابؼوقف ابؼقدـ ارت

خلاصة ىذا الكلاـ أف ابؼنطوؽ يشتمل على جزأين )أ( وىو ابؼلفوظ 
الأوؿ، كأف تقوؿ )الرجل( ويظل ابؼنطوؽ في حاجة إلذ ما أبظاه روبرت دي 
بوجراند )الإكماؿ(، فنقوؿ )مات(، فكأف ابؼنطوؽ الثاني إكماؿ لسؤاؿ 

وضوع )ـ( والثاني مفتًض من ابؼنطوؽ الأوؿ، ويكوف ابؼنطوؽ الأوؿ ىو ابؼ
ىي المحموؿ )ح( وعلى ىذا الأساس بً رصد حركة ابؼعتٌ في القصيدة كما 
سبق، ففي البيت الأوؿ منطوقاف الأوؿ )ذاىب( والثاني )إلذ نفسي( 
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والثاني إكماؿ للأوؿ، وبنا معا بيثلاف "قضية" أو "منطوقا"، وبيكن في 
بً توليد ابؼعتٌ في ضوء ذلك مراجعة الرصد الذي قمنا بو بؼتابعة كيف 

 القصيدة.
في ىذه القصيدة يقدـ الشاعر )ابؼوضوع( بٍ بىبر عنو بدحموؿ، ويبتٍ 
على ىذا المحموؿ استطرادا، ليصبح ىذا المحموؿ موضوعا وبوتاج إلذ 
بؿموؿ آخر، وىكذا دواليك، يتوالد الكلاـ بعضو من بعض، وتشعر أف 

إف ما يكتبو الشاعر يتحكم  القصيدة تتوالد دلاليا ولغويا من ملفوظاتها،
فيما سيكوف بؿمولا لو وبدوره المحموؿ يدفع بالشاعر إلذ الاستطراد في 
الإخبار عن ىذا المحموؿ ليصبح بدوره موضوعا بوتاج إلذ بؿموؿ آخر. 
وىكذا بيكن ألا يتوقف الشاعر، وبيكن أف بيتد النص إلذ حيث يشاء 

 النص )لا حيث يشاء الشاعر(.
)لا أقوؿ  coherenceوابغبك  cohesionبيكن مراجعة السبك 

الوحدة( بتُ القضايا اللغوية والدلالية وملفوظاتها التي بقدىا في القصيدة 
 –ونسأؿ عن الرابط بينها، وسنجد أف ىذا بحث عقيم، ويتم التًابط فقط 

من خلاؿ الانتقاؿ على المحموؿ الذي يصبح بدوره موضوعا، لكن ىذا 
القائم  (ٛ)وىو التًابط الرصفي cohesionط يتم من خلاؿ السبك التًاب

على النحو في البنية السطحية ، بدعتٌ التشكيل النحوي للجمل وما يتعلق 
 coherenceبالإحالة وابغذؼ والربط وغتَه، ولا يتم عن طريق ابغبك 

وىو حبك عالد النص أي الطريقة التي يتم بها ربط الأفكار داخل النص 
ىنا الربط ابؼنطقي للأفكار التي تعمل على تنظيم الأحداث  ويظهر

والأعماؿ داخل بنية ابػطاب، وىذا بدوره بىلق الفجوات التي بقدىا في 
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القصيدة حيث نفتقد إلذ التًابط بتُ مقاطع القصيدة والذي لا يتم إلا 
بتدخل القارئ وبؿاولة إبهاد روابط بزيلية بذمع ىذه ابؼقاطع، وىذه بظة 

 قصائد النثر، وليس ىذه القصيدة فقط. غالب
إف سألنا عن الدافع إلذ ذلك، وبؼاذا يعتمد الشاعر ىذا ابؼلمح 
البنائي في النص فإف الإجابة تكوف بسبب غياب موضوع تدور حولو 
القصيدة. إف غياب ابؼوضوع يتم التعويض عنو بحزمة من الأفكار ابعزئية 

)أنا( ىنا ليست بابؼعتٌ النفسي أو  يعطيها الشاعر عنوانا دالا )أنا( ولكن
الفلسفي بقدر ما ىي الأنا التي تتجمع حوبؽا حزمة من ابؽواجس النفسية 

 يراد بؽا أف تصبح قصيدة.

 Williamفي التعريف الشهتَ الذي قدمو ولياـ وردزورث 
Wordsworth  للشعرSpontaneous overflow of powerful 

feelings recollected in tranquility  انسياب تلقائي بؼشاعر عارمة(
يتم تذكرىا في ىدوء( والذي أصبح منطلقا شعريا بعد ذلك وانتقل إلذ 
الثقافة العربية عن طريق مدرسة الديواف وبً غرسو في الثقافة العربية 

، وأصبح بورؾ الشعراء حتى مطلع (ٜ)بصياغات أخرى عن طريق العقاد
يعد الشعر ىو ذلك التذكر اللطيف قصيدة النثر، فثار عليو الشعراء ولد 

يهرب من ابؼشاعر العارمة وبوتكم إلذ  الشاعر بؼشاعر جابؿة، بل صار
 العقلانية أكثر من احتكامو إلذ العقل.

إف ابغديث عن )الفكر( أو )التأمل( أو )العقلانية( موجود في التًاث 
العربي ابغديث، وبخاصة لدى العقاد )جبار الفكر( الذي غرس ىذه 
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فكار في الثقافة النقدية ابؼعاصرة، لكن الذي ىنا بىتلف بساما عن الذي  الأ
 ٕ٘كاف يعنيو العقاد. وللتدليل على ذلك نتوقف عند قصيدة "فقط"ص

 من الديواف.
 فقط

 لا أريد أف اثبت شيئا او انفيو 
 لا أحب أف أحرؾ الكرسي لمجرد الضجيج
 أو أصرخ أماـ ابؼيكرفوف كي أقوؿ أنا ىنا

 لو كنت ىنا أو ىناؾوماذا 
 أو حتى اختفيت عن الأنظار

 لن يبحث عنك أحد
 ولن يفتقدؾ حتى أقرب الناس إليك

 ربدا بدونا أشباحا

 أو أشياء غتَ حقيقية
 كل شيء يفقد معناه

 الطعاـ الذي تزدرده كدواء فقد فعاليتو

 وقبلات الأصدقاء بشفاه دراكولا بستص دمك
 غباءوجثث الشهداء تتحرؾ في أكفانها في 
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 دعك من نظرية ابؼؤامرة

 وحدثتٍ عن العبث
 بشة من لعب في ابػرائط
 وانتزع الرئات والأكباد

 وقهقو في عتو وبلاىة
 بشة انا وأنت
 نستلّ سيفينا

 ونتبادؿ الطعنات
 لا على طريقة ابؽتَاكتَي

 ولا الفرساف النبلاء
 لا عصر لنا ننتمي إليو

 لا بلاط

 لا حبيبة في الانتظار
 لا ماخور

 قداس لا

 لا شاىد نفي أو إثبات
 فقط
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 دعنا نكمل اللعبة

 في طقسنا ابؼعتاد
ما الذي تقدمو القصيدة؟ وما الفرؽ بتُ عقلانيتها وعقلانية العقاد 

 وأضرابو؟

في العقلانية ابؼعروفة ينطلق الشاعر من فكرة فلسفية أو عقلانية أو 
قارئ ابؼغزى ذىنية )كلها متًادفات تقريبا( ويبتٍ عليها قصيدة، يدرؾ ال

العقلاني الذي تعكسو، وبيكن مراجعة ديواف عابر سبيل للعقاد على سبيل 
ابؼثاؿ، فكل مقطوعة ىي صياغة عروضية لفكرة ذىنية، أو مفهوـ حيابٌ 

 أو موقف من الوجود. وىذا ما تفتقده قصيدة "فقط".

ينطلق العقل وبهمح دوف أف يكوف لو بـطط فلسفي، ويصبح الأمر 
رتو على الوثب الذىتٍ. تبدأ القصيدة بهذا التقرير )لا أريد أف مرىونا بدقد

اثبت شيئا أو أنفيو( ونفي إرادة الإثبات والنفي يقودنا إلذ العدـ والإحباط 
والاكتئاب أو اللا فعل، ومن بٍ يكوف البيت الثاني والثالث استًسالا بؽذه 

تساؤؿ عقلاني  الفكرة ابؼعتمدة على تكريس "اللا فعل". وفي البيت الرابع
عن "ماذا". ماذا بودث لو ... والإجابة بقدىا في قولو )لن يبحث عنك 
أحد( في البيت السادس وكذلك السابع تكوف النقلة مفاجئة في البيت 

( ويكوف ٖٔالثامن )ربدا بدونا أشباحا( وسيستمر ىذا الدفق حتى البيت )
اؿ العقلاني حتى ( )دعك من نظرية ابؼؤامرة( ويتوالذ الاستًسٗٔالبيت )
( يدخل الشاعر في لعبة )اللا شيء( ٕٕ( وبدءا من البيت )ٕٔالبيت )

( وكل العبارات ٜٕأو اللا فعل التي بدأ بها نصو من جديد حتى البيت )
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( ٖٓمنفية دوف أف تقدـ بديلا، إف النفي ىنا مقصود، وبدءا من البيت )
 يضع الشاعر النقطة التي بىتتم بها القصيدة:

 فقط
 نا نكمل اللعبةدع

 في طقسنا ابؼعتاد
 وىذه أفضل نهاية لنص بلا موضوع أو مرجعية فلسفية.

أسارع إلذ التذكتَ بقوؿ مالارميو )الشعر لا يصنع من الأفكار بل من 
الكلمات( وغياب ابؼرجعية الفلسفية لا يقدح في الشعر، لكن ابؼقصد ىو 

إطار فلسفي وذىتٍ ابؼقارنة بتُ بمطتُ من العقلانية الأوؿ ينطلق من 
 وفكري كما كاف عند العقاد والثاني يقدـ وثبات العقل.

برتاج إلذ أف نقف أماـ   –وكل دواوين قصائد النثر  –ىذا الديواف 
ه الإطلالة ذكل نص على حدة لبياف خصائصو وطبيعة بنائو. وحسبي ى

ف تكوف مدخلا لقراءة الديواف بصورة أكثر نضجا تأمل أالسريعة التي 
 ى فكرا.وأرق

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 :الهوااش 
للكاتب دراسة بعنواف )تطور ابؼعجم الشعري من الإحياء إلذ أبولو دراسة تاربىية فنية( ىي  (ٔ)

بيكن بؼن شاء أف يراجع تفصيل بكلية دار العلوـ بـطوطة لد تنشر،  ٜٜ٘ٔرسالة دكتوراه 
 ذلك في ابؼدخل النظري للدراسة.

 ٜقدامة بن جعفر )نقد الشعر(  (ٕ)
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 ٜٕٔ/ٕابن رشيق )العمدة( جػػػ (ٖ)

للكاتب دراسة حوؿ ىذه النقطة بالتفصيل بعنواف )ابؼوضوع الشعري: مدخل لدراسة شعرية  (ٗ)
 رفعت سلاـ( ضمن كتابي )شعرية العقل( بؼن أراد الاستزادة.

 ٜٜٚٔ ٔع-ٙٔفصوؿ، مج-ٖٕٚسالد )التجريب قوس قزح( حلمي  (٘)

للكاتب دراسة موسعة عن ىذا في )فقو اللذة: مدخل نصي( منشورة في بؾلة فصوؿ   (ٙ)
 ٕ٘ٔٓخريف  ٜ٘عدد

فرانتيشك دانش )حوؿ البنية الدلالية وابؼوضوعية لأداة الاتصاؿ( ضمن كتاب )علم لغة  (ٚ)
. ٕٚٓٓ –مكتبة زىراء الشرؽ  – القاىرة –. تربصة د. سعيد بحتَي ٕٙٔالنص(  ص 

وللرجوع إلذ تفصيلات غنية عن ىذا ابؼدخل يرجى مراجعة كتاب روبرت دي بوجراند 
 ٜٔٛٔ -ٔط –)النص وابػطاب والإجراء( تربصة الدكتور بساـ حساف . عالد الكتاب 

(ٛ) http://www.m-a-arabia.com/vb/showthread.php?t=20628 

 وص: قراءة في وسائل السبك النصيأ. ياستُ سرايعية مقاربة بكو النص في برليل النص

راجع الدراسة القيمة بعنواف )أثر النقد الإبقليزي في النقاد الرومانسيتُ في مصر( جيهاف  (ٜ)
 .دار ابؼعارؼ، ففيها إفاضة بؿمودة حوؿ ىذا الأمر –السادات 
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 الخامسانفصم 

 ما وراء الجمال

 مقامات محمد الشحات بموذجا

  



 54 

 

  



 55 

ماذا في "محمد الشحات" كي يكوف شاعرا؟ ىذا السؤاؿ الساذج حتَّ 
الشعراء والقراء والنقاد، قدبيا وحديثا، وىم يتساءلوف عن ابؼكوف البنيوي 
الذي بهعل من شخص شاعرا. فهو يعيش معنا في نفس ابغياة، ونفس 
الظروؼ، ويتلقى ما نتلقاه، ويفعل ما نفعلو، فلماذا يكتب الشعر وبكن لا 

 نكتب؟
ستجد ىذا السؤاؿ الساذج بصياغات عدة في الثقافات القدبية 
وابغديثة، وبرغم التقدـ العلمي فما زاؿ السؤاؿ بلا إجابة نهائية، وكما قرر 
مصطفى سويف فإف "ابؼسألة لا تزاؿ أعقد من أف يبت فيها بهذه 
البساطة، فهي بسس مشكلة من أعقد ابؼشكلات السيكولوجية، وىي 

السلوؾ الفردي ذات ابعذور الفلسفية ابؼتشعبة، وبسس ىذه مشكلة 
 ابؼشكلة في أعقد جوانب السلوؾ بوجو عاـ، أعتٍ الإبداع".

ولوضع القارئ في ابؼوضوع سأنقل لو بداية قصيدة )رجفة ابؼقامات( 
التي تقوـ عليها ىذه الدراسة، ففيها متسع للدخوؿ بعوىر ابؼوضوع، يقوؿ 

 الشاعر محمد الشحات:
 ُـط  اؿ ابؼقا

 فشدني من طولِوِ 
 ما قد تلبد وانثتٌ

 وكشفتُ من أسرارهِ 

 ما ىزهني حتى اكتويتُ 
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 وما برحتُ إذا انتبهت بأنتٍ

 سأظل أبحثُ 
 ِـ    في متاىات ابؼقا

 وأرتوي

 حتى يظنه ابػلقُ 
 أني ما ارتويتُ 

 فأعودُ من حيث انطلقتْ 

عربية يعتصم محمد الشحات ،ىنا، بآخر ما وصلت إليو الثقافة ال
الإسلامية، وقد خاضت مرحلة من تطور النظر في ىذا السؤاؿ تكشف 
عن مراحل تطور العقل العربي ونضوجو، وما ترتب على ذلك التطور من 
إجابات حوؿ السؤاؿ الذي صدرنا بو ابؼقاؿ، ومن ابؼدىش أف ىذا التطور 

ـ لد يكن وقفا على العقل العربي فقط،  فقد ذىلت الثقافة العابؼية أما
مصدر الشعر، قدبيا وحديثا، وذلك لأف "الطريقة الغريبة الذي تنصب 

الأفكار ابعديدة وابؼكتشفات العجيبة على العبقري من حتُ إلذ حتُ  امنه
ف أنابعة من معتُ بؾهوؿ لا يعرفو ىو نفسو، ولا يستطيع العقل البشري 

وؿ" ، ومن ىذا "المجهDallas Kenmareيدركو" كما يقوؿ دالاس كينمار  
 أتى الشعر، فهل ىو بؾهوؿ بالفعل؟

سنجد في التًاث العربي اقتًاح مصادر بؼنبع الشعر، تتمثل في الكهانة 
والشيطاف وابعن، ىذا الاعتقاد منذ ابعاىلية موجود، وكاف الشعراء ىم من 
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غرس ىذا الظن في عقوؿ القراء بإصرارىم على تلقيهم الوحي عن 
ىذه الأبيات مروية، ولد يشعر القدامى الشياطتُ، وبغسن ابغظ فقد ظلت 

 بابغرج فجمعوىا، ولعل من أقدـ ىذه النماذج قوؿ الأعشى:
 ومػػػػا كنػػػػت ذا قػػػػوؿ ولكػػػػن حسػػػػبتتٍ

 
 إذا مسػػػػػػحل يػػػػػػبري لر القػػػػػػوؿ أنطػػػػػػق 

 
 خلػػػػػػػػيلاف فيمػػػػػػػػا بيننػػػػػػػػا مػػػػػػػػن مػػػػػػػػودة   

  
 شػػػػػػػػػػريكاف جػػػػػػػػػػتٌٍّ، وإنػػػػػػػػػػسٌ موفٌّػػػػػػػػػػق 

 
سنجد الأعشى ىنا، بهعل من ذاتو بؾرد متلق بؼا يلقيو في روعو 
"مسحل"، وىذا اسم ابعتٍ الذي عنو يتلقى الشعر، وبىتلط ابعن 
بالشيطاف في التًاث كأنهما متًادفاف لفظياف بؼسمى واحد،  من بٍ ستجد 
الشعراء يسموف شياطينهم بأبظاء بسيل للغرابة كي تناسب عالد الشياطتُ 

فشيطاف بشار شقنقاؽ، وحاور ابؼعري في رسالتو شيطانا ابظو أبو ابؼفتًض، 
ىدرش، بٍ مالت الأبظاء مع الوقت إلذ أبظاء شائعة، فكاف عمرو اسم 
شيطاف الفرزدؽ، وفي رسالة ابن شهيد يقابلك اسم عنتً بن العجلاف وأبو 

 لبحتًي وابي نواس بالتًتيب.االطبع وحستُ الدناف أبظاء شياطتُ طرفة و 
هور الإسلاـ لد بهد الشعراء غضاضة في الاستمرار في ىذا الزعم وبظ

برغم ما اكتسبو الشيطاف وابعتٍ من صفات سلبية في الثقافة الإسلامية، 
ولفت القرآف عقوؿ الناس إلذ سخافة ىذا ابؼعتقد كما في قولو )وجعلوا لله 

و )إف كيد الشيطاف كاف ضعيفا(، لكن يبدو أف كل ما أشركاء ابعن( 
دث ىو بَرَوُّؿٌ في منطلق الاعتقاد، فربدا كاف القوـ يصدقوف ذلك في ح

ابعاىلية ويؤمنوف بو، لذلك شاع بينهم، أما في الإسلاـ فقد بروؿ إلذ تبرير 
ثقافي لتميز الشاعر عن الرجل العادي دوف أف يكوف ذلك مصحوبا 
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قي بتصديق ما يقولو، لكنو بؿاولة بععل الشاعر شخصا استثنائيا غتَ با
 البشر، ومن ىنا ستجد شاعرا مثل حساف بن ثابت يقوؿ بلا حرج:

 ولر صػػػػػػػاحب مػػػػػػػن بػػػػػػػتٍ الشيصػػػػػػػباف
 

 ورا أقػػػػػػػػوؿ وطػػػػػػػػورا ىػػػػػػػػوػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتفط 
 

فهو لا يكتفي بالزعم بأف لو شيطانا، بل جعل لو قبيلة، وقوما، 
وسامعوه معتمدا على لفظ فيو غرابة وجرس يلائم ابؼوقف. ولد يكن حساف 

يشعروف بالغرابة، وقد قاؿ لو الرسوؿ عليو السلاـ آمرا إياه بهجاء شعراء 
قريش، اىجهم وروح القدس معك، وقوؿ النبي ىذا يوحي بوجود قوة 
خفية بسلي عليو ابؼعاني التي سوؼ يقوبؽا، بدا يصب في نفس خانة 

 الإحساس بوجود قوة مفارقة بسلي على الشاعر ما يقوؿ.
ور عبد الفتاح عثماف عكس التيار، إذ يرى "أف في ويذىب الدكت

القوؿ بالإبؽاـ مصدرا للإبداع الشعري حطا من مكانة الشاعر، وإزراء 
بقيمة الشعر،  ذلك أنو بهعل من الشاعر بؾرد أداة ناقلة بؼا توحي بو الآبؽة 
]أو الشياطتُ[ وبذلك يتسم دوره بالسلبية،، كما أنو بهعل الشعر فيضا 

ن ذات غائبة عن الوعي، ومن بٍ يفتقد القصد في توظيفو لغاية تلقائيا م
سامية"، وىذا تفكتَ عقلاني بُوتػَرَـ، لكن غموض مصدر الإبؽاـ الشعري 
وكذا توظيف فكرة إبؽاـ الشيطاف التي لد تكن توظف بالطريقة التي نفهمها 

رىم من كلاـ عبد الفتاح عثماف، لقد أراد الشاعر التعالر على القراء وإشعا
بأنو أرقى منهم وأكثر لصوقا بدصدر من ابؼصادر التي لد تتح بؽم، وبذلك 
يرتفع عنهم درجة، ومن بٍ يفتخر الشاعر على الشعراء الآخرين، وكلهم 
يتلقى وحيو عن شيطانو، بأف شيطانو أعلم من شيطانهم، مستغلا الإبواء 
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اللغة العربية، الإبهابي للذكورة مقابل الإبواء السلبي للأنوثة كما تكرسو 
 فيقوؿ أبو النجم متعاليا على كل شعراء الأرض، ىذا البيت الشهتَ:

 إني وكػػػػػػػػػػػػل شػػػػػػػػػػػػاعر مػػػػػػػػػػػػن البشػػػػػػػػػػػػر
  

 

 شػػػػػػػػػػػيطانو انثػػػػػػػػػػػى وشػػػػػػػػػػػيطاني ذكػػػػػػػػػػػر 
 

انتقلت ىذه الفكرة من الاعتقاد إلذ ابؼنطق الثقافي الرمزي، ومن بٍ 
فلا بأس من أف تكتسي فكرة الإبؽاـ بغلالة شفافة من الشعور الديتٍ، 

ف الرسوؿ زاره في ابؼناـ وأبْؽمََوُ قصيدة ما، أو أفتجد بعض الشعراء يزعم 
لأصفهاني و بشره بأنو سيقوؿ كلاما ما، كما حكى اأقصيدة لو،  ىأثتٌ عل

في الأغاني عن الكميت والسيد ابغمتَي، وكما ىو متداوؿ عن بردة 
، ولأف القرآف نفى عن النبي صفة الشاعر والعلم بو فلم -مثلا–البوصتَي 

بهرؤ أحد على النص صراحة بأف الرسوؿ علمو ىذه القصيدة، لكنو 
قصيدة استغل القيمة الإبهابية لزيارة النبي لو في منامو وحديثو معو عن 

و قصيدة سيؤلفها أو يقوـ بتأليفها، فيكوف ذلك دافعا لو بؼواصلة ألفها أ
الكلاـ، وىذه مرحلة بذاوزىا الشعراء كي يقولوا صراحة بأف ابؼلك أوحى 

 بؽم، وبؼاذا لا وقد أوحى ابؼلك إلذ النبي القرآف.
وتظهر فكرة إبؽاـ ابؼلك الشعر للشاعر في التًاث ويتناقلها الناس 

 عند يوسف القرضاوي في قولو: فنجدىا
 والشػػػػػػعر قػػػػػػد يوحيػػػػػػو شػػػػػػيطاف وقػػػػػػد

 
 يػػػػػػػػػوحي بػػػػػػػػػو ملػػػػػػػػػك كمػػػػػػػػػن يأتيػػػػػػػػػتٍ 

 
وىنا، فإف القرضاوي بهمع في بيتو الإقرار بإبؽاـ الشيطاف وابؼلك 
للشعر، ولكن جريا على )شيطانو أنثى وشيطاني ذكر( بهعل وحيو عن 

يناسب الصورة ملك، بدا يفُهم منو بظو درجة ىذا الشعر وروحانيتو، بدا 
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 الذىنية عن قائلو الذي يقدـ نفسو باعتباره رجل دين.

وىذه الادعاءات ىي بؿض استعارات ثقافية، ويفسد ابؼعتٌ إذا 
فإف الشعر لا يقوؿ  أخذناىا على ظاىر لفظها، فكما قاؿ ميشاؿ ريفاتتَ

ما يعتٍ ويعتٍ ما لا يقوؿ، بدعتٌ أف للشعر ظاىرا وباطنا، الظاىر ىو ابؼعتٌ 
ابؼعجمي وىو غتَ مقصود، والباطن ىو ابؼعتٌ الشعري، وىو ابؼراد، ودائما 
ما يكوف ابؼعتٌ الشعري يتم الوصوؿ إليو من خلاؿ العبور على ابؼعتٌ 

 ابؼعجمي نصاب بابغتَة، كتلك ابؼعجمي، وفي حاؿ الوقوؼ عند ابؼعتٌ
التي بقدىا في بيت ابؼعري معلقا على ىذه الظاىرة، مبينا أنها لد بردث، 

 فيقوؿ:
قػػد عشػػتُ عمػػرا طػػػويلا مػػا علمػػتُ بػػػو

  
 حسًّػػػػػػػػػػا بوػػػػػػػػػػس بعػػػػػػػػػػتٍّّ ولا ملػػػػػػػػػػك!! 

 
ويصدؽ ابؼعري لأنو يقف عند ظاىر ابؼعتٌ )=ابؼعتٌ ابؼعجمي(،  

ويصدؽ الشعراء، لأنهم يقصدوف إلذ ابؼعتٌ الشعري، ويصدؽ القراء لأنهم 
يتعاملوف مع )استعارة ثقافية( وىذه الاستعارة ىي التي سوغت لابن شهيد 

ع في "التوابع والزوابع" التوسعَ في فكرة شياطتُ الشعراء، فجعل لكل مبد 
شيطانا في النحو والنقد وعلوـ الدين، بؾاراةً للاستعارة الثقافية الذائعة عن 
شياطتُ الشعراء، فلماذا لا تصاحب غتَىَم من ذوي ابؽمة فكرة الإبؽاـ 
ىذه، وأنهم يتلقوف ابغدس والبصتَة من مصادر غتَ بشرية، بسييزا بؽم عن 

ي اللحظة التي ننفي الغتَ، وفي كل الأحواؿ، فهم بفيزوف عن الأغيار، فف
أسطورة شياطتُ الشعراء، يظل الإبداع الشعري في  -كما فعل ابؼعري–

ين أتى الشاعر بهذا الكلاـ ابؼبدع، وقد أحاجة إلذ كشف مصدر: من 
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 حاوؿ أبو بساـ الإجابة على ذاؾ السؤاؿ بعيدا عن ىذه الأسطورة فقاؿ:
 ولكنػػػػػػػػو صَػػػػػػػػوْبُ الغمػػػػػػػػاـ إذا فػَنػَػػػػػػػت

  
 
 

 قِبػَػػػػػػتْ بسػػػػػػػحائبسػػػػػػػحائبُ منػػػػػػػو أُعْ  
 

فتَى أف الشعر بؾهود العقل وجهد التفكتَ، فإذا كاف أنصار أسطورة 
 شياطتُ الشعر يرونو موىبة، فإف أبا بساـ يراه صنعة وعقلا.

يتجاوز محمد الشحات ىذا ابعدؿ الثقافي حوؿ منبع إبؽاـ الشعر، 
ليضعنا في تصور آخر مقتبس عن ابؼقامات الصوفية، ومدارج السالكتُ 

 إلذ الذات العليا.

وعلى مدارج السالكتُ يكتب محمد الشحات ىذا النص البديع 
وابعميل وابؼقنع جدا. فيما يشبو التناص أو توظيف التًاث الصوفي أو 
استلهامو، لكنو يتجاوز كل ذلك ليؤسس نصا شعريا موحيا ومعبرا، مستغلا 

وىذا امر نصه  التًاث الصوفي في التعبتَ عن التجربة الفنية التي بىوضها،
على تأكيده كبار شعراء العصر، كما في اعتًاؼ صلاح عبد الصبور الذي 
يرى "أف التجربة الصوفية شبيهة جدا بالتجربة الفنية. إف كتابة قصيدة ىي 
نوع من الاجتهاد. قد يثاب عليو الشاعر بقصيدة او لا يثاب. كذلك قاؿ 

تهد ويتعبد، ولكنو لا الصوفيوف إف الإنساف بيضي في طريق الصوفية، به
يهبط عليو شيء أو لا يفتح عليو بشيء. وىذا الفتح ليس إلا تنزلا من 
عند الله"، ىنا تكوف إجابة محمد الشحات على السؤاؿ الذي تصدر 
الدراسة: كيف يكوف محمد الشحات )والشاعر عموما( شاعرا؟ والإجابة كما 

د عدنا مرة أخرى إلذ تقدمها القصيدة، إبما ىي بالفتوحات الإبؽية، لق
موضوع الإبؽاـ، لكن محمد الشحات ىنا بىتلف عن الأعشى، فالأعشى 
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أشار إلذ مصدر قصيدتو، لكن محمد الشحات تتبّع كل مراحل ولادة 
القصيدة، والارتقاء بها من مقاـ إلذ حاؿ، حتى استوت، وبقح في النهاية في 

 د فتح الله عليو.أف يقتنص ىذه القصيدة الرائعة، وبلغة الصوفية: لق
 وأوؿ مقاـ ىو )مقاـ الوجد(، وفيو يقوؿ:

 واعلم بأنك إف عرَفتَ الوجدَ 
 فقد تفرعَّ حتُ أفرغَ 

 في ربوعِكَ ىدأةً وسكينةً 

 تبحثُ عن مقامِكَ 
 فاربرلْ 

 تنجُ بنفسِكَ 
 وانتبوْ 

تبدأ الغلطة ابؼقصودة بقولو )ىذا مقاـ الوجد(، لأف الوجد حاؿ 
هما أف ابغاؿ منزلة من عند الله ولا يستطيع الفرد وليس مقاما، والفرؽ بين

ردىا أو إعادتها بينما ابؼقاـ ىو ما بوققو ابؼرء بنفسو، فابغاؿ ىبة من الله، 
وابؼقاـ بوققو الإنساف بذاتو. وحاؿ )أو مقاـ( ابعد من الوجدانيات القلبية. 

، إنو بؽبٌ يتأجج من شهود عارض القلق، فيقف ابؼريد متلقيا الفيوضات
 ويرَدُِ عليو الفتحُ بلا تكلف ولا تصنع.

وإذ يصل الشاعر إلذ ىذه ابغاؿ يفتح قلبو وعقلو للوارد، ويتلقى إبؽاـ 
الشعر، وحيا، وكما جاء في القرآف )فإنها لا تعمى الأبصار، ولكن تعمى 
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القلوب التي في الصدور( فالقلوب بذَِدُ، وما يسمعو القلب ويبصره ىو 
قلوب، إنو الاستغراؽ في التجربة الشعرية، ىنا يتًؾ ابؼعبر عنو بوجد ال

الشاعر نفسو للإبؽاـ، ولأىل الوجد تغتَّات تطرأ عليهم، مثل، قشعريرة 
البدف، والصعق والزفتَ والشهيق والبكاء والغشية والأنتُ والصراخ، لذلك 

 يقوؿ الشاعر:
ُـ الوجدِ   ىذا مقا

 فأىدأ حتُ تدخلُوُ 

 وخفِّفْ من مداومةِ افتعاؿِ 
 الشوؽِ 

 واترؾْ رجِفةَ الأعضاءِ تأبٌ
 فجأةٍ 

إف ما يطالب بو الشاعر ىو التخلي عن التواجد للوصوؿ إلذ الوجد، 
فللوجد ثلاث مراتب، أوبؽا التواجد وفيو استدعاء الوجد بالذكر والفكر، 
وىو أضعفها، وىذا ما يطالب الشاعر بالابتعاد عنو، فإذا حدث لك 

 الوجد 

 حتُ بيرّ في أركافِ قلبكِ 
 تقشعرُّ 

ابؼرتبة الثانية من الوجد، وفيها يتحقق  ىنا ينتقل ابؼريد/ الشاعر إلذ
حصوؿ الشعور الذي استدعاه الشاعر، وىو ما برقق بالفعل في ابعملة 



 014 

الأختَة، فإذا كاف ابؼريد / الشاعر، متمكنا قادرا على الإمساؾ بالتجربة 
الشعرية / الصوفية، فأمامو ابؼرتبة الثالثة، وىي الوجود، وفيها يستمر 

الذ على القلب، وفي ىذه ابغاؿ يكوف السالكوف الفيض النوراني ويتو 
الكاملوف كابعباؿ لا تنزعج قلوبهم، ولا تضطرب ظواطرىم، وابظع إليو 

 يقوؿ:
 حتى بَرُسّ بأف قلبَك طائرٌ 

 أو كاد بيرحُ في الفضاءْ.

 فتظل تهفو في ربوعِ 
 الكوفِ 

ىنا يكوف الشاعر قد تهيػأ للتجربة )الشعرية / الصوفية(، ودخل في 
ها ورحابها، فينتقل إلذ مرحلة تالية، أو مقاـ تاؿ، وىو مقاـ العشق، عابؼ

وفي ىذا ابؼقاـ تتحقق الرؤية الداخلية، وىي ابغاسة السادسة التي لا تكوف 
إلا للعاشق ابغقيقي، وىو ابغبيب ابؼنزه عن ابؽوى واللذة، وىو حب 

بة الشعرية الذات العليا )حب الله(، وىنا يشعر الباحثوف عن الله / التجر 
بالبهجة الداخلية، فينظر ابؼريد/ الشاعر إلذ داخلو، فيجد جنتُ التجربة 

 قد بزلهقَ، يقوؿ:
 ستتوهٌ إف لد تنتقِ الكلماتِ 

 إف لد ترتقِ الدرجاتِ 

 ماذا بوتويكَ من ابعوى
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 فاترؾْ مداخلكَ 

 اتساعٌ لا يُضاىيو اتساعْ.
، بهمل ابؼريد / الشاعر خلاصة ما وصل إليو، ولكنو ح اؿ لا يدوـ

 فليكن حريصا على ما بصع:

 واغلق على أسوار صدرِؾَ 
 ما بضلتَ بـافةً للفقدِ 

 واحبس كلّ شوؽٍ 

 بتُ أركافٍ برنّ بؽا.
 فإذا ارتضيتَ بدا بضلتَ 

 فلا بزفْ 
إف لد يكن القارئ بصتَا بدقامات العشق الإبؽي يضيع كثتَ من الألق 

رسم التحولات  النفسية،  والبهاء الذي تقدمو القصيدة، فالشاعر قدير في
 ورؤية الداخل )داخل القلب( = )العقل الباطن(.

وتنتقل التجربة الشعرية في مراحل اكتمابؽا إلذ مقاـ ابػوؼ، ويعقبو 
مقاـ الندـ، وبالفعل بنا مقاماف متًتباف على بعضهما البعض، ويدفع 

ؼ لعامة الأوؿ إلذ الثاني، ولكل منهما درجات. وابظع لقوؿ العارفتُ: ابػو 
ابؼؤمنتُ، وابػشية للعلماء العارفتُ، وابؽيبة للمحبتُ، والإجلاؿ للمقربتُ، 

 وعلى قدر العلم وابؼعرفة يكوف ابػوؼ وابػشية، واقرأ للشاعر:
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ُـ ابػوؼِ   ىذا مقا

 فأحذرْ حتَُ تدخلو
 واترؾْ على أعتابو

 ما قد يُسامره 

 كنتَ احتميتَ بو 
 في بغظة القلقِ ابؼأجهجِ 

 فاكتويت 

 وىزني وجعٌ 
 ما عدتُ اذكره 

 فتًكتُ خوفي
وتذكر )ىيبة ابعلاؿ( و)ابػوؼ من العقوبة( و)خوؼ ابؼكر في جرياف 
الأنفس ابؼستغرقة في اليقظة( بلغة العارفتُ من الصوفية، وخوؼَ الشاعر 

 على ضياع الإبؽاـ الشعري، وتفلّتو من يديو. 
لنور القلب  ومن بعد مقامات وأحواؿ بير بها الشاعر اليقظ جدا

وتقلباتو، ابغريص على ابػروج من التجربة بصيد شعري يستحق عذابها، 
 يصل إلذ بغظة ابػلق والإبراء النهائية، بغظة الإمساؾ بالفريسة / القصيدة:

 ىذا مقامُكَ؛ فاستعدْ 
 من كل ما يدُنيكَ 
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 واسكنْ ىدأةَ الأعضاءِ 

 أفرغ من ضلوعكَ 
 نشوةً كانت تهزُّؾَ 
 واربرلْ كيما ترى

 عينًاً معلقةً، ونوراً ساطعًا
 إف خلتَوُ، فامضِ ابؽويتٌَ 

 كي يشدّؾَ 

 والتصق في جوفِوِ 
 واغسل ضلوعَكَ 

 وانتبو
 من نشوةٍ لا تنتهى

 فلقد نهلتَ من ابؼعارؼِ 

 ما يعُينكْ.
 ولقد عرفت الآف أنك ماثل

 في رحلة لا تنتهي

الشاعر في منذ أفلاطوف، يقوؿ العارفوف بأف الإبداع إبؽاـ يهبط على 
بؾرد وسيط ينقل ما  أنو حالة من اللاوعي، وأف دور الشاعر يقتصر على
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بسليو عليو الآبؽة، واعتًض أرسطو بأف جعلو بناء فنيا يتم في حالة من 
الوعي الدائم، وابعهد الإرادي العاقل. والشاعر فيو صانع بيتلك القدرة 

ات كيف يدلر بدلوه على ابػلق والاعتبار. وانظر إلذ ما يقدمو محمد الشح
في خضم ىذا ابعدؿ الثقافي ابؼضطرب قدبيا وحديثا عن نصوص عجز 
علماء النفس مثل فرويد وتلاميذه عن إدراؾ مصدرىا، فبرغم كثرة ابغديث 

إف ختَ القصائد وختَ  Cyril Burtعن اللاشعور وابغلم، قاؿ ستَؿ بتَت 
 ابغكايات إبما ىو نتاج العقل الباطن.

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 :الهوااش 
 استعنت بعدد من الكتب وابؼقالات، أبرزىا:

)قضية شياطتُ الشعراء وأثرىا في النقد العربي( بؾلة  عبد الله سالد ابؼعطاني •
 القاىرة ٜٜٔٔفصوؿ المجلد العاشر، العدداف الأوؿ والثاني أغسطس 

مبروؾ ابؼناعي )في صلة الشعر بالسحر( بؾلة فصوؿ المجلد العاشر، العدداف  •
  القاىرة ٜٜٔٔالأوؿ والثاني أغسطس 

عري بتُ التنظتَ اليوناني والتأصيل عبد الفتاح عثماف )إشكالية الإبداع الش •
العربي والتفستَ ابؼعاصر( بؾلة فصوؿ المجلد العاشر، العدداف الأوؿ والثاني 

  القاىرة ٜٜٔٔأغسطس 

صلاح عبد الصبور )بذربتي في الشعر( بؾلة فصوؿ المجلد الثاني العدد الأوؿ  •
 القاىرة ٜٔٛٔأكتوبر 

  



 015 

 

 انسادسانفصم 

 العَتَمةإيكاروس: أو في تدبير 

 مدخل نقدي من خلاؿ عتبات النص

  

  



 001 

  



 000 

تؤكد بذربة علاء عبد ابؽادي الشعرية على أف الشعر فن للنخبة، 
وليس بـاطبة "للجمهور" بابؼعتٌ العريض، قدر ما ىو خطاب خاص لنخبة 
مسلحة بوعي ثقافي حاد. يظهر ذلك من أحد عشر ديوانا شعريا، يعكس  

يفجر كل ديواف قضيتو من داخلو، ولا يبدو كل منها بذربة لا تتكرر، 
الشاعر مسلحا بقضية قبل الشروع في نسج القصائد، قدر ما تبدو 

 القضية في الظهور من خلاؿ الإمساؾ بدا توحيو قصائده الشعرية.
في ديوانو الأختَ "إيكاروس : أو في تدبتَ  -جليا –يبدو ذلك 

، والذي للكتابامة ( عن ابؽيئة ابؼصرية العٕٙٔٓالعتمة" الصادر )
يؤسسو الشاعر وفق مفهومو التجريبي عن "الشعر السردي" )وليس السرد 
الشعري(، وفيو يتكوف الديواف من "نصوص نوعية بـتلفة اُصطلُِح على 

إلذ أنواع غتَ شعرية، كما بيكن إرجاعها أسلوبيا إلذ  –تاربىيا  –انتمائها 
في  –بالرغم من أنها تقوـ  أشكاؿ اُصْطلُِح على أنها أشكاؿ غتَ شعرية،

بوظيفة شعرية دوف منازع، ..، دوف أف يؤثر وجود ىذه  -نصوصنا
 –الأساليب والانتماءات، وذلك برغم إمكانية تصنيف كل نوع كتابي 

في ىذا الشكل إلذ منطق بسثيل جنسي تقليدي بـتلف على مدار  –جزئيا 
 ( ٔ)النص"

بدو الشاعر يؤسس وبدءا من "عتبات النص" في ىذا الديواف، ي
الوجود الشعري للديواف بعيدا عن ابؼوروث وابؼتعارؼ عليو حوؿ "مفهوـ 
الشعر"، ويأبٌ جزء العنواف "حكايات شعرية"، فهذه العبارة ىي التي تضم 
ىذا الديواف إلذ ابعنس الأدبي: الشعر. يتكوف العنواف من أربعة أجزاء: 

أباه في متاىة، وللهرب إيكاروس )بطل أسطورة يونانية كاف بؿتجزا و 
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استعاف بأجنحة ثبّتها على ظهره بالشمع. وأثناء ىروبو  حلّق إيكاروس 
قريبا من الشمس، متجاىلا نصيحة والده، فهوى صريعا بعد أف أذابت 
أشعة الشمس الشمع ابؼثبّت بعناحيو(، بٍ عنواف بديل )أو في تدبتَ 

ف )أو( تفيد البدؿ، العتمة( وربدا بدا ذلك منسجما )أو غتَ منسجم( لأ
يناير(، وىنا بودث قطع اتصاؿ في  ٕ٘وابعزء الثالث )يوميات من ثورة 

الدلالة ابؼعنوية للعنواف، بٍ بعد ذلك صورة جناح إيكاروس، صمم الشاعر 
، بعد غياب إيكاروس واختفائو، ولد يتبق -كما حكى لنا  –الغلاؼ بنفسو 

د أف اقتًب من الشمس، منو إلا جناحاه، اللذاف انفصلا عن جسده، بع
وبعد ذلك يأبٌ ابعزء الرابع: )حكايات شعرية( يشرح الشاعر جزءا من 

حيث يشتَ إلذ برولات صياغة العنواف، والذي  ٘إبواء العنواف في ص
بواوؿ ربطو بتجربة حب فاشلة، وىذا يؤسس عدـ اتصاؿ مع العنواف 

ىذا ما يتم يناير(، و  ٕ٘الذي يقنعنا من خلالو أف ابغديث عن )ثورة 
من خلاؿ ذكر أبظاء من مفجري "ثورة الربيع العربي" في  ٛتأكيده في ص

مصر وتونس، منتهيا بابعملة ابؼؤكدة بإبراز حجم خطها "ىكذا حدثونا"، 
فينسجم مع العنواف، وبودث قطعا مع مبررات تسمية الديواف التي نفهم 

ولد تستحق  منها أنو بذليات صدمة حب فاشل بؼن: لد برفظ أخوة الدـ،
نزؼ ابؼرح والعشق على عورات ابغروؼ". ىذا "الإبهاـ" ابؼقصود يفتتح بو 

على أعتاب بذربة لا تبوح  -من البداية –الشاعر ديوانو ليضع القارئ 
 بسرىا في يسر.

فإنها أربع حكايات تشكل  -التي في العنواف –أما ابغكايات الشعرية 
لأولذ عن )ابؼطارِد( بكسر الراء، الديواف، بسثل كل حكاية نصا، ابغكاية ا
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والأختَة عن )ابؼطارَد( بفتح الراء، أما ابؼطاردِ بكسر الراء فإنو حكاية 
بداية، و ابؼطارَد، بفتح الراء فإنو بداية حكاية، كما صمم  الشاعر ديوانو، 
ولا نفهم دلالة الإبداؿ بتُ )حكاية/ بداية/ حكاية( إلا من خلاؿ ابؼرور 

اقيتتُ، الثالثة )حكاية الثورة والعاشقتُ( والرابعة )حكايات بابغكايتتُ الب
 الصيد وابغيواف(

بذلك يتشكل الديواف من الكتلة النصية، كما ذىب إلذ ذلك علاء 
عبد ابؽادي في بحوثو النظرية، ويعرّفها بأنها كمية متماسكة من مادة لغوية 

مشاركا  –ابؼتلقي ، يقوـ (ٕ)و/ أو فنية، بؽا بداية ونهاية، وبؿيط كفافي"
بإنتاج الدلالة، وفي حاؿ تقاعسو فإنو يفُسد ابؼعتٌ الشعري  –ابؼبدع 

 للكتلة النصية )وليس النص الشعري(.
وبحثا عن ىذا ابؼعتٌ بيكن الادعاء بأف ىذا الديواف يتكوف من أربعة 
فضاءات نصية بسثل كل حكاية من ابغكايات الأربع فضاء، ولكنها غتَ 

كل حكاية وغتَىا، فراغ بيثل انقطاعا )فجوة في ضوء متماسكة، وبتُ  
مقولات التلقي( يسهم ابؼتلقي في بناء ابؼعتٌ من خلاؿ دمج ىذه 
الفضاءات عن طريق ملء ىذه الفراغات )الفجوات( معتمدا على 
أحاسيسو الشعرية. وىذا الضرب من التلقي بوتاج إلذ قارئ استثنائي، ضد 

ئي الذي يقدـ يقينيات ناجزة، ليس عليو ابؼنحى التعليمي الفوقي الإملا
سوى التسليم بها، وعوض ذلك بهب على ىذا القارئ أف يفكر ويتأمل 

 .(ٖ)ويستنتج، وصولا إلذ الوعي الذابٌ ابػاص
يضع الشاعر بتُ يدي ىذ النصوص عتبات نصية، بعضها مقتبس 
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والبعض لو. أىم ما يظهر على ىذه العتبات أنها بسزج بتُ الشعري 
سياسي. اعتًؼ الشاعر بأف العتبات بتُ علامتي تنصيص اقتبسها من  وال

كتب عابؼية وأشخاص أجانب، وما خلا من علامات التنصيص فهو لو، 
وأحيانا يتم ابؼزج بتُ كلامو وكلاـ آخر في عتبة نصية، كما في عتبة نص 
"سيدة الظلاؿ .. ابغبيسة"، وتأتػي ىكذا )التفكتَ أقل من الفكر: ىكذا 

 ب العالد نفسو في القصيدة"(."يرت
( صفحة في نهاية ٖٔومن نسيج الديواف "روابط ابغكايات" وتشغل )

الديواف وىي روابط من الانتًنت تعطي ابؼتلقي صورة عما تتحدث عنو 
القصيدة، وبدونها يغيب جزء من إبوائها، وربدا يصبح بشة لبس في القصيدة 

 إف لد يرجع ابؼتلقي إلذ ىذه الروابط.
الديواف )حكاية بداية: ابؼطاردِ(، لا نعلم من ىو ابؼطارد، إف لد  أوؿ

نقرأ "روابط ابغكاية" لتبدأ ابغكاية الثانية "حكايات العطب ومواريث 
السقوط" سنجد أف رابطها دخلو برريف بتغيتَ عنواف ابغكاية ليستبدؿ 

( رابطا، ٖٕوانا وبؽا )ن( عٖٕ"الفساد" بالسقوط. وفي ىذه ابغكايات )
كن استكشاؼ ابػلفية التي تدور فيها ىذه النصوص )ابغكايات(، إذا بي

قرأنا عناوين الروابط، وىي: الصفقات الفاسدة تتحدث عن نفسها. كيف 
 ٜٛأصبحت ابػصخصة أكبر عملية نهب في مصر؟. العبارة السلاـ 

. ابغقائق الكاملة في ملف تصدير الغاز إلذ إسرائيل. توقيع ٕٙٓٓغرؽ
يز. إسرائيل تستولذ على حقوؿ غاز داخل ابغدود ابؼصرية. اتفاقية الكو 

احتكار بغديد الدخيلة. بلاغات تتهم بالتًبح من بيع ديوف مصر. الفساد 
ابؼنهجي في نظاـ مبارؾ. مبارؾ وحرب العراؽ. ابػصخصة أكبر عملية 
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نهب منظم في تاريخ مصر. ابؼلف الكامل: الفساد في عهد مبارؾ ... إلذ 
إلذ  –بالفعل  –وابط التي تكشف ملفات فساد يؤدي آخر ىذه الر 

 السقوط.
واذا اعتبرنا التسلسل العددي وأف كل رابط يشتَ إلذ جزء من معتٌ 
القصيدة، وأف النص الأوؿ يقابلو الرابط الأوؿ والثاني يقابلو الرابط الثاني 
وىكذا .. فإف إسقاط النص على رابطو يعمل على خلخلة معناه، فيجبر 

ي على إعادة فك شفرات النص للبحث عن مكوف معنوي بهمع ابؼتلق
(، ٛبينهما، وعلى سبيل ابؼثاؿ، سأخذ أقصر النصوص طولا، رقم )

وعنوانو: ضوء ليس بصيلا، وصدّره الكاتب بعتبة نصية من تأليفو تقوؿ: 
 "زفتَ الشعر الكتابة، شهيقو الصمت"، والنص:

 قعكانت لو قدـ واحدة مضواء، مصابة بالأرؽ، ت
 على كل شيء دوف ربضة، وترسم على الكوف

 دائرة من بميمة أو طتُ.. والأخرى مفضالة لكنها لا
 تطيق..!

 فليس ىناؾ من شيء إلا الذباب، ليس ىناؾ 

 من شيء سوى رائحة للصباح الطويل،
 وبعض الظلاـ العفيف الذي..

... 

 (.ٗلا يطيل الزيارة)
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، والقصيدة لا تبوح إف عنواف القصيدة في انفصاؿ عنها، معنويا 
بسرىا. إف مطلعها: "كانت لو قدـ"، وعائد الضمتَ "لو" غتَ موجود، 

وليس قبلو إلا العنواف  anaphoraومن ابؼفتًض أف ىذه إحالة قبلية 
)ضوء ليس بصيلا( ويصعب جدا أف يكوف عائد الضمتَ في )لو( يرجع إلذ 

أف تكوف الإحالة اللفظ ابؼذكر الوحيد قبلو وىو الضوء، وكذلك يستحيل 
 فهذا بفا لا ترشحو بقية القصيدة، وبعد ذلك:  cataphoraبعدية 

كانت لو قدـ واحدة مضواءة، مصابة بالأرؽ، تقع على كل شيء 
 دوف ربضة، وترسم على الكوف دائرة من بميمة أو طتُ ..

وىنا يدفع الشاعر بالاستعارة ، عن قصد، إلذ أبعد بفا برتمل الإشارة 
ابؼعجمية للألفاظ، لتفقد الألفاظ معناىا ابؼعجمي، إذ يستحيل فهم ىذه 

ابؼعجمي، ولكن إذْ تفقد الألفاظُ  –الاستعارة في ضوء ابؼعتٌ الإحالر 
لشعرية تؤسس معناىا الإحالره ىنا، فإنها بالتضاـ مع باقي ألفاظ العبارة ا

وجودىا الإبوائي، تؤسس ابؼعتٌ الشعري الذي بينحو بؽا الشاعر. 
ويستحيل تقبّل ىذا ابؼعتٌ إلا من خلاؿ متلق يقظ يفهم القيم ابعمالية 
بؽذه الصياغة ابعمالية التي لا تتأسس وفق ابؼعطيات ابؼوروثة للبلاغة 

 القدبية.
( بنا علامة ابغذؼ في نفس العبارة ومن خلاؿ نقطتتُ متجاورتتُ )..

والاختصار يفجأنا الشاعر بالذي قدّمو على أنو ذو قدـ واحدة، فإذا بو 
يقوؿ" "والأخرى مفضالة لكنها لا تطيق .."، وىذه العبارة برقق خرقتُ 
لغويتُ: الأوؿ الانفصاؿ ابؼعنوي والدلالر عن ابعملة السابقة، لأنها تؤسس 
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في ابؼفعوؿ بو المحذوؼ، فليس في معتٌ مغايرا، معاكسا بؼا سبق، والثاني 
الكلاـ ما بيكن الاعتماد عليو في تقدير مفعوؿ الفعل "يطُيق"، وبذلك 
يدفع الشاعر بابؼعتٌ الشعري إلذ أقصى درجات التجريد بالابتعاد عن 
الواقع بساما، والتحليق خلف تهوبيات لا بيكن بؾاراتها عقليا، وإف كاف 

 الإمساؾ بها خياليا بفكنا.
 ي النص:وباق

فليس ىناؾ من شيء إلا الذباب، ليس ىناؾ من شيء سوى راحة 
 للصباح الطويل، وبعض الظلاـ العفيف الذي ..

 .. 

 لا يطيل الزيارة
و"ىناؾ" ىذه الواردة في الاقتباس السابق، لا تشتَ إلذ "ىناؾ" عكس 
"ىنا" بل إنها لفظ بلا مرجع، وىذا "ابؽناؾ" فراغ، وشيء مستفز لا بوتوي 

وى على الفراغ ورائحة صباح طويل، وبعض الظلاـ العفيف، ويأبٌ اسم س
الإشارة "الذي" وبيسك الشاعر عن برديد صلة ابؼوصوؿ، ويعوض عن 
ذلك بالنقاط ابؼتجاورة )علامة ابغذؼ والاختصار(، وبعد فراغ متعمد 
مساحة سطر، تأبٌ النهاية، "لا يطيل الزيارة"، فهل ىذ صفة للفراغ؟ أو 

القدـ الواحدة؟ أو بؼا ورد في العنواف، "ضوء ليس بصيلا"، فلا لصاحب 
شيء يقوي من عودة الفاعل ابؼستتً في الفعل "يطيل" على واحد  من 

 ىؤلاء الثلاثة.
وحتى الآف يغيب مرجع القصيدة، وتبدو عبارة عن صياغات بلاغية 
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فإف بؾازية أشبو بتحليقات الرمزيتُ. وإذا رجعنا إلذ "روابط ابغكايات" 
يقابل ىذا العنواف الثامن في ابغكايات، ىذا الرابط يتحدث  ٛالرابط رقم 

"عن الفساد ابؼنهجي في نظاـ مبارؾ"، وإذا تتبعنا الرابط في الانتًنت يفتح 
على كشف حساب للإفساد ابؼمنهج الذي مارستو أجهزة الدولة، وىنا 

لقصيدة يبدأ النص يأخذ شكلا دلاليا آخر، ىنا يصبح لكل لفظ في ا
معناه، وبيكن قراءة العنواف )ضوء ليس بصيلا( في ضوء )الفساد ابؼنهجي 
في نظاـ مبارؾ( فإذا بالدلالة تنبت في الذىن، ليس من النص، وليس من 
بتُ ألفاظ العنواف، فهي بذاتها لا بيكن أف تشتَ بإصبع اتهاـ إلذ "فساد 

لالر ىو تتبعو لرابط مبارؾ" ولكن الذي يأخذ ابؼتلقي إلذ ىذا الاحتماؿ الد
 ابغكاية.

واستمرارا في ضوء "رابط ابغكاية" فإف عائد الضمتَ في "كانت لو 
قدـ واحدة .." أصبح موجودا، إنو إحالة خارج النص يسميها علم النص 
إحالة مقامية، فليس بالضرورة أف تكوف الإحالات إلذ اشياء داخل النص، 

م فعائد الضمتَ بهوز أف يأبٌ قبلو أو بعده أو في النص أو في خارجو، ابؼه
أف يكوف ذا إحالة، وبهذا تتحوؿ الكتلة النصية إلذ بضولة دلالية بهلبها 
القارئ من خارج سياؽ القصيدة إلذ القصيدة، وفي ىذا الصدد أشتَ إلذ 
تأكيد ذلك بالاعتماد على تصريح ناقد معتد بو مثل تودوروؼ الذي رأى 

بهلب "أف النص بؾرد رحلة خلوية، بهلب فيها الكاتب الكلمات، بينما 
القراء ابؼعتٌ" بذا يكوف ابؼعتٌ أمرا بؾلوبا من خارج النص، فلم تعد "ابؼعاني 

بل بً عكس القضية،  –كما قاؿ ابعاحظ   –مطروحة في الطريق" 
وأصبحت "الألفاظ مطروحة في الطريق" والقراء ىم اللذين يتفضلوف عليها 
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 بإعطائها ابؼعتٌ الذي يرغبوف.

ا قراءة في عتبات الديواف فقط، ولد ىذه الدراسة لا تزيد عن كونه
تتعرض للديواف بالنقد، فهو مشروع شعري بوتاج إلذ دراسة فاحصة 
لكشف البنية الدلالية لو، بعد أف خرج الشاعر عن الركوف إلذ بصاليات 
موروثة، وحاوؿ تأسيس منحى بصاليا خاصا بو، بهعلنا، على مدار بذربتو 

بؾابهة حيز من ابؼادة يدُخل ابعزعَ  الشعرية عموما، وإيكاروس خصوصا، في
في النفس: من ابؼنطق الشعري إلذ الاستطيقي، ومن ابؼوروث الشرقي إلذ 
ابؼتَاث الغربي، من جدؿ الثقافي إلذ جدؿ السياسي. إف "إيكاروس أو في 
تدبتَ العتمة" ىو ديواف يظهر القدرة على الابلراط في نقاش عبر كل 

 تأسيس قانوف الداؿ ابػاص بو . العلوـ الانسانية ، من خلاؿ 
إف ىذه الدراسة لا تزيد عن كونها دعوه لقراءة عمل شعري جاد في 

تتًاجع ،  –عربيا وعابؼيا  –زمن كثر فيو العبث وبدأت ثقتنا في الثقافة 
 فيأبٌ  ىذا الديواف ليغرس الأمل في إنتاج ثقافو جادة وواعية من جديد .

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 :الهوااش 
 ٜٕٓٓالعم والإبياف للطبع والنشر -٘ٔٔعلاء عبد ابؽادي )قصيدة النثر والتفات النوع( (ٔ)

 ٛٛالسابق/ (ٕ)

مقدمة ابؼتًجم لكتاب مصطفى صفواف )الكلاـ أو ابؼوت( تربصة د. مصطفى حجازي  (ٖ)
 ٕٛٓٓت الوحدةمركز دراسا -ٜص
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 انفصم انسابع

 

 سؤال الحقيقة والمجاز في قصيدة

  ستَة ذاتية لشخص جدير بالكراىية 

 للشاعر عزمي عبد الوىاب
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تقدـ ىذه القصيدة مدخلا صابغا لقياس ابؼقولات النظرية الذائعة عن 
عنصري )ابغقيقة( و )ابػياؿ( في الأدب عموما، والشعر خصوصا. وبنا 
مقولتاف يكثر ابغديث حوبؽما بدصطلحات عديدة، لكن جوىر ابؼضموف 

ىو بحث ارتباط ابغقيقة بابػياؿ في الأدب، وإف لد  –في ىذا ابعدؿ -
 يُصرح بذلك.

بيكن أف بذد ذلك في مقولات شهتَة وواضحة الدلالة على ذلك مثل 
ؿ(، إلذ بسثّل )الواقع( على حساب )ابػيا –صراحة  –الواقعية فهي تشتَ 

فهذا معناه أف بييل إلذ اعتماد جانب )ابغقيقة(  الواقعَ  وإذا بسثّل الأديبُ 
سواء  –وبيكن في ىذه ابغاؿ إذا وصفنا نصا بأنو )واقعي( أف يكوف مرادنا 

 صرحنا بذلك أو لد نصرح _ أف يكوف التأكيد على أنو)حقيقي(.
، وربدا بذد ذلك في مقولات شهتَة لكنها لا تنص على ذلك صراحة

ولكن جوىرىا يدور حوؿ فحص علاقة ابغقيقة بالواقع مثل )المحاكاة(، 
فإف نظرية المحاكاة تقوـ على فكرة )نقل( شيء من عالد )ما( إلذ عالد 
الأدب. وىنا بكن أماـ )حقيقة( تعرضت لانتقاؿ من خلاؿ )أديب(، وىذا 

وؿ معناه ظهور الإشارة إلذ جانب ابغقيقة، ولكننا بعد ذلك قد بلتلف ح
طبيعة )النقل( ىل ىو نقل كامل أو معدؿ أو مشوه ... الخ، وفي كل 
تصور من ىذه التصورات يكوف ما لدينا من )ابغقيقة( بـتلفا باختلاؼ ما 
بواكيو الأديب، فإذا قلنا إنو ينقل الواقع كما ىو، فإف حضور )ابغقيقة( 

يقوـ  بىتلف عن حضورىا عند من يرى أف الأديب في عملية المحاكاة وىو
بنقل الواقع فإنو يعرضو لعملية )تشويو( من خلاؿ خلق )الواقع ابعمالر( 

ابؼهم أف ىذا التشويو سوؼ يقوـ بدور في تصور ما تبقى من ابغقيقة  –
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 التي حاكاىا الأديب في نصو.

بيكن قراءة تاريخ النقد والتذوؽ على أنو )صراع( بتُ مفاىيم 
 الأدب، من خلاؿ طرح بضعة ابؼتذوقتُ حوؿ جدؿ ابغقيقة والواقع في

أسئلة عن مفهوـ ابغقيقة والواقع في الأدب )في الواقع ىي مفاىيم بابعمع( 
وأي حقيقة، وكذلك طبيعة ابػياؿ ودوره ومفاىيمو التي أصابها عديد 
برولات على مر التاريخ. وموقف الناس من ابػياؿ الذي تراوح بتُ الرفض 

 ل من الشك والارتياب.والقبوؿ.  وبتُ الرفض والقبوؿ مراح

يتضح من ىذه ابؼقدمة أف علاقة ابغقيقة بابػياؿ في الأدب كانت ولا 
ستظل كذلك ما  –فيما يبدو لر  –تزاؿ بؿل تنظتَ وإعادة نظر، وأنها 

 استمر وجود الأدب.
وبالعودة إلذ القصيدة بؿل الدراسة )ستَة ذاتية لشخص جدير 

فإف العنواف نفسو يضعنا أماـ تساؤلات تتعلق بدوضوع بحثنا  (ٔ) بالكراىية(
)ابغقيقة وابػياؿ(. انطلاقا  من ابعزء الأوؿ من العنواف )ستَة ذاتية( فهو 
يضعنا أماـ تصور افتًاضي بأف القصيدة )ستَة ذاتية(، وليس ىناؾ ما ىو 

: ىل  أدخل في ابغقيقة من الستَة الذاتية. ودعنا نسأؿ السؤاؿ ابؼقلق ىذا
 الستَة الذاتية موضوع أدبي أو نوع أدبي؟ وبؼاذا؟ وذلك لارتباطو بدوضوعنا.

ىذا موضوع طريف في ابعدؿ الثقافي ابؼتعلق بالستَة الذاتية، خلاصتو 
أف البعض يراه نوعا أدبيا مثل الشعر والرواية وابؼسرح، ولو تقاليده ابػاصة 

ماي أو ابو الستَة الذاتية بو، وبيكن في ىذا الصدد مراجعة ما قالو جورج 
في العالد فيليب لوجوف. وىناؾ من يراه موضوعا من موضوعات الرواية، 
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مثل رواية ابؼغامرات ورواية ابعاسوسية والرواية التاربىية، ورواية الستَة 
 الذاتية.

ىي موضوع  –الأختَ  –في ىذا التصور  (ٕ) إف )الستَة الذاتية(
استحق الانفراد لسبب جوىري وىو أف رواية الستَة الذاتية بركي تاريخ 

حقيقي( ومن ىنا استحق النظر  –شخص، إنو عمل غتَ بزييلي، )واقعي 
إليو باعتباره يعلي من شأف )ابغقيقة( عكس ما عليو الأصل في العمل 

لاء من شأف )ابػياؿ(. عندما نقرأ ستَة الروائي )والأدبي عموما( وىو الإع
ذاتية ينصرؼ وعينا إلذ أخذ )وقائع( ابغكاية باعتبارىا )وقائع( قد حدثت 
بالفعل، أكثر من كونها )بزييلات(، ولنا أف نتخيل عملا روائيا نقرأه أولا 

ففي ىذه ابغاؿ نتلقى وقائع الرواية باعتبارىا  Fictionباعتباره )رواية( 
الشاعر في إكسابها ثوب )حياة( روائية، بٍ نعيد قراءة نفس بزييلات بقح 

وقد علمنا أنها ستَة ذاتية لشخص نعرفو فإف قراءتنا  –بعد ذلك  –الرواية 
لنفس الرواية تتعامل معها باعتبارىا )حقائق( باحثتُ عن مدى  –الثانية  –

صدؽ الراوي فيما قاؿ متذكرين ما حدث في ىذه الوقائع وكيف حوّر 
وائي سرده ورمزية الأبظاء الواردة وإلذ من تشتَ؟ وبهذا بىتلف تلقي الر 

نفس الرواية في حاؿ التعامل معها باعتبارىا )وقائع( فعلية، لا بيلك القارئ 
 إلا أف يأخذىا على مأخذ ابعد.

ومن بٍ تضعنا القصيدة من مطلعها في أفق توقع )الستَة الذاتية( التي 
حداث باعتبارىا حقائق، ويكوف نصف العنواف يأخذ ابؼتلقي فيها وقائع الأ

الثاني ملغزا في ىذا الصدد، فهذه الستَة الذاتية، وىو مصطلح يغلب عليو 
أنو ستَة القائل أو الكاتب، فإف أدب الستَة الذاتية مرتبط بأف يكوف  
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كاتب الرواية نفسو بطلها، وقد يتم توسيع الدلالة لتشمل رواية ستَ الغتَ، 
الستَة الذاتية أنها رواية الشخص عن نفسو، وستَ الغتَ  لكن الأصل في

ىي ابؼقابل لستَ الذات، ومن بٍ يتم التفريق بينهما بابغديث عن رواية 
:  للفظتُ إبقليزيتُ بناالستَ الذاتية ورواية الستَ الغتَية، وىي تربصة بابؼعتٌ

Biography & Autobiography وجريا على ما بهري عليو العرؼ في ،
تعامل مع الستَة الذاتية باعتبارىا ستَة ابؼبدع الكاتب، فإف الشاعر ال

يضعنا منذ البداية في دائرة ابغديث عن نفسو، لكن شيئا من عدـ الارتياح 
 سيظهر مع باقي العنواف لأنها ستَة )شخص جدير بالكراىية(.

بشة آلاؼ النصوص الشعرية قدبيا وحديثا بردث فيها الشاعر عن 
أحد أىم موضوعات الشعر العربي منذ ابعاىلية فيما يعرؼ نفسو، شكلت 

باسم )الفخر( بقسميو الكبتَين: الشخصي والقبلي. بذري العادة منذ 
ابعاىلية على أف يقدـ الشاعر نفسو للقراء في صورة مثالية خارقة للعادة 
مدعيا لذاتو كل صفات الكماؿ وابعماؿ والتماـ، فكل ما تفرؽ في الناس 

بغسن بذمع فيو، وبيكن مراجعة أي نص وملاحظة كم الادعاء من صفات ا
وبيرره القارئ باعتباره )فخرا( شعريا،  –كثتَا -الذي يصل حد ابغماقة 

أي موضوعا غتَ قابل للتصديق، لأننا لو أخذناه مأخذ ابعد سنجد أنفسنا 
 في أزمة معتٌ، كما في البيت الشهتَ:
 إذا بلػػػػػػػػػػػػػغ الرضػػػػػػػػػػػػػع لنػػػػػػػػػػػػػا فطامػػػػػػػػػػػػػا   

 
 ابعبػػػػػػػػػػػػػػػابر سػػػػػػػػػػػػػػػاجدينابزػػػػػػػػػػػػػػػر لػػػػػػػػػػػػػػػو  

 
فهذا كلاـ لا نأخذه مأخذ ابعد، وفي أحسن الأحواؿ يتم بسرير ابؼبالغة  

ىذه باعتبارىا كناية عن الإحساس بالعظمة، وفي لفظ الكناية متسع من 
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الالتفاؼ حوؿ ظاىر ابؼعتٌ )وىو مستحيل التصديق( إلذ معتٌ بعيد ولا 
فسو، ومن ابؼؤكد أف كل بوتاج إلذ تأكيد واقعي وىو صورة ابؼتحدث عن ن

واحد من حقو أف يكوّف صورة ذىنية عن نفسو بالكيفية التي ترضيو ولا 
 –ىنا  –يقدر أي أحد على تعديل صورتك عن نفسك، وىذه الصورة 

 تتعلق بإحساسو ابؼبالغ فيو بذاتو، وكيف يرى نفسو بتُ الناس.
ىنا في قصيدة عزمي عبد الوىاب يكوف )الفخر( بستَة شخص لا 
بوقق صفات ابعماؿ والكماؿ والتماـ التي درجت عليها الشعرية العربية في 
ىذا السياؽ، ولكنو )شخص جدير بالكراىية(، وىذه ابؼفارقة ابؼعنوية التي 
يضعها الشاعر في العنواف ىي التي بذعل من تلقي )ابؼعلومات( فيما بعد 

نتعود على  بؿل بسرير من خانة )الواقعي( إلذ خانة )الشعري( لأننا لد
 ابغديث عن الذات في الشعر بهذه الطريقة.

، والإشارة إلذ (ٖ)الزج بدقولات ابغداثة وما بعدىا –ىنا  –بيكن 
بموذج )البطل( في شعرية ما بعد ابغداثة، إنو بطل تافو فارغ من أي ميزة، 
إنو رجل الشارع الذي يقابلك في بؿطات ابؼتًو وليس )البطل( الشعري 
الذي دارت حولو أقاصيص ما قبل ابغداثة، لأنك ستجد الشخصيات 

والأمراء ومن في التي دار حوبؽا الشعر القدنً  شخصيات ابؼلوؾ وابػلفاء 
طبقتهم، الذين كانوا ينفقوف على الشعراء مقابل مدحهم، فكاف الفن 
عبارة عن خدمة يدفع فيها )الزبوف( مقابل سلعة ترضيو وترضي غروره، 

تعريف القدامى للبلاغة، وكيف وضعوا ىذا  -إف شئت  –ومن ىنا اقرأ 
لبلاغة، حينما الزبوف ىدفا بؽم وجعلوا من إرضائو غاية الشعر والنقد وا

   -قالوا )البلاغة ىي مطابقة الكلاـ بؼقتضى ابغاؿ مع فصاحتو( وفسروا 
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ابغاؿ بأنو حاؿ السامع،. ولعل قارئ عصرنا يطيش فهمو، ويظن  –كلهم 
أنو )القارئ(، لأف ىذا القارئ بابؼعتٌ ابؼعاصر لد يكن لو حضور في ذىن 

شاعر مرىونا باجتيازه النقد القدنً، فالسامع ىو ابؼمدوح، وكاف بقاح ال
اختبار القبوؿ في القصر، وساعتها يتحوؿ إلذ رمز يقف أمامو النقاد 
بالشرح والتفستَ والتبرير والتًويج، وأي شاعر مهما علا بقمو في الشعر لا 
تقاس جودتو إلا بإجادتو في باب ابؼديح، وأي شاعر لد يبدع في فن ابؼديح 

ا مثل عمر بن أبي ربيعة في الطبقات تتأخر طبقتو، لذا لا بذد مطلقا شاعر 
الأوؿ برغم كثرة التصنيفات التًاثية لأنو لد يقل في ابؼدح، وبرغم بقاح 
بذربتو وذيوعها وفرادتها وجدتها وإصرار ابعميع على أنو شاعر غتَ مسبوؽ 

في الطبقة الأولذ مع  –مطلقا  –في باب الغزؿ، إلا أف كل ذلك لا بهعلو 
 ه في التصنيف ىو بسبب عدـ قولو ابؼديح.الإعلاف عن سبب تأخر 

يتًاجع )البطل( التًاثي ليحل  –في مقولات ما بعد ابغداثة  –ىنا 
بؿلو شخص عادي، وينزؿ الفن من عليائو، من الأبراج العاجية إلذ الأرض 
التي بكياىا وبمشي فوقها، فما نقابلو على ىذه الأرض ىو موضوعات 

ابؼبدع خلود فنو، فهو يكتب لأبناء  الفن، ومن التوىم الغريب أف يظن
فلكل جيل كتاباتو، وأف الكتابات التي قاؿ عنها  –جيلو فقط  –جيلو 

خالدة( ... الخ ىي كتابات تاربىية عكست -القدامى إنها كتابات )بصيلة
وعي حقبة تاربىية، انقرضت. ومن حق أبناء جيلنا أف يظهر فنانوف يعبروف 

ن، وليس لأجياؿ تالية، لأف ىذه الأجياؿ عن وعينا بكن، يعبروف لنا بك
التالية سيظهر فيها من يعبر عنها ىي، ومن ابغماقة أف يقتدي أبناء ابعيل 
التالر أو أي جيل تاؿ بذوقنا متجاىلتُ ذوقهم التاربىي. لذلك تزلزؿ ىذه 
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ابؼقولات ابؼابعد حداثية ابؼقولات ابؼوروثة عن )خلود الفن( و )ابعماؿ 
الإنساف حالة تشكلت ذات يوـ ووصلت إلذ حد الكماؿ  الإنساني( وكأف

 وستظل ىذه ابغالة تلازمو إلذ نهاية ابغياة.
صاحب الستَة الذاتية شخص جدير بالكراىية، ىذه ىي ابؼقولة التي 
يصر عزمي عبد الوىاب على وضعها لافتة لعملة، ومن البدىي أف العنواف 

 النص، ومن خلاؿ تفاعلو يقوـ بخلق إحالة بوملها القارئ وىو يتوغل في
مع النص يعمد إلذ إعادة بناء نفس إحالة العنواف أو تقويضها، لكن ابؼهم 
ىو حضور ىذه الإحالة التي سيستحضرىا العنواف، وإف لد يكن وجودىا في 

 النص ضروريا.

ولأف النص مكتوب بصورة بذعلو نفسا شعريا واحدا، فلا توجد 
كما ىو شأف طباعة الشعر ابغديث   - علامات طباعية لتقسيمو إلذ فقرات

بفا يتعذر معو تقسيمو إلذ مقاطع، ومن بٍ سنكتفي بابعزء الأوؿ منو،  -
 وىو نص طويل يقع في ثلاث عشرة صفحة، يقوؿ فيو:  

 أربعوف عاما، من ابغروب الصغتَة .ٔ

 وىو يفعل الأشياء ذاتها .ٕ

 يقطع الشوارع .ٖ
 بروح شاحبة .ٗ
 وكأنو على شفا موت بؾاني .٘

 ذات الوجوهيلتقي  .ٙ
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 العائدة من معارؾ خاسرة، .ٚ

 إنو بائس .ٛ
 لا جديد لديو .ٜ

 يصحو يوميا في الظهتَة .ٓٔ

 بيسح عن وجهو .ٔٔ
 ست ساعات من النوـ ابؼتقطع .ٕٔ
 بٍ يبقى على طرؼ السرير .ٖٔ

 مغمض العينتُ .ٗٔ
 بىطو بكو ابؼرآة .٘ٔ

 لا يرى أحدا على سطحها ابؼصقوؿ .ٙٔ
 ولا يثتَ ذلك لديو أدنى اىتماـ .ٚٔ
 فابؼرآة لا ترى .ٛٔ

 ه غبار الكوابيسيزيل عن شعر  .ٜٔ
 بؿدثا نفسو: .ٕٓ
 )كأنتٍ أناـ في الشارع   .ٕٔ

 رائحة الشواء، والدخافُ، والضوضاءُ  .ٕٕ
 في ابػارج  .ٖٕ
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 تتسلل عبر النافذة .ٕٗ

 وفي الداخل .ٕ٘
 يقاوـ الصغارُ النعاسَ  .ٕٙ
 بجلبة البحث عن كتاب ضائع .ٕٚ

 في مكاف لن يصلوا إليو(  .ٕٛ
في الشعر إجراء أسلوبي درج الشعراء على استخدامو معروؼ باسم 
التجريد، حيث بهرد الشاعر من نفسو شخصا بىاطبو وبالتالر يكوف 
ابػطاب موجها إلذ الغائب وكأنو عندما يقوؿ ىو يقوؿ أنا، ومن ىنا 

ىل الذي )يفعل الأشياء ذاتها ويقطع  –اعتمادا على العنواف  –نتساءؿ 
الشوارع( ىو الشاعر، وقدّـ الشاعرُ نفسَو من خلاؿ التجريد باعتباره 

، حتى ينسجم ىذا مع ابؼفهوـ العاـ للستَة الذاتية، لأنها حديث الآخر
الشاعر عن ذاتو؟ أو أف الشاعر يتحدث عن )آخر( ومن بٍ تكوف الستَة 

 الذاتية ىي ستَة غتَية؟
دعنا نتذكر ابؼقولة النقدية الرائعة التي رددىا النقاد منذ القدـ تفاديا 

ميزوا بتُ الصدؽ الفتٍ لأخذ ابؼلفوظ الشعري على ظاىر معناه، حتُ 
والأخلاقي، فإذا كاف الصدؽ الأخلاقي يقوـ على سؤاؿ: ىل حدث ذلك 
بالفعل؟ والإجابة واحد من اثنتُ، نعم أو لا، فإف كاف )نعم( يتحوؿ النص 
إلذ وثيقة تدين الشاعر لأنو إذا تغزؿ أو تصوّر أو بزيل سنأخذ كلامو مأخذ 

وإف كانت الإجابة )لا( اتهمنا  ابعد ومن بٍ بكاسبو على شعره وخيالو،
الشاعر بالكذب والتزييف. إف ىذا النمط من الصدؽ )الصدؽ 
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الأخلاقي( يفسد ابؼعتٌ الشعري، ومن بٍ  أبصع القدامى وابؼتأخروف على 
أنو غتَ مطلوب وغتَ مسئوؿ عنو في الشعر، وإبما الشأف يتعلق بالصدؽ 

بوكيو قد حدث، وحتى لو  الفتٍ، وىو قدرة الشاعر على إقناعنا بأف الذي
لد بودث فإنو لو حدث ما كاف ليحدث بصورة أفضل بفا حكاه الشاعر، 
إف ىذا نوع من التقمص الوجداني والانفعالر يعيشو الشاعر ويبدع من 
خلالو ويصل إلذ حد )الصدؽ مع النفس( في تقمص ىذه الأحواؿ 

تلقي في النص النفسية التي تنتابو، وبخاصة فإف التقمص ىو الذي بهده ابؼ
حيث يصدّؽ حدوث ىذا الذي يقرأه سواء أحدث للشاعر أـ لد بودث 
لغتَه، لأنو لو كاف قد حدث ما حدث بصورة  أفضل بفا قاؿ، وبذا يكوف 
سؤاؿ ابغقيقة إفسادا للمتعة الشعرية. إذا أخذنا بدقولة الصدؽ الفتٍ معناه 

ية التي ترد في النص أننا نقر بعزؿ الشعر عن الواقع، وأف الإحالات الشعر 
لا بريل على )وقائع( بل على أحواؿ، ومن بٍ فإف الذي )يقطع الشوارع 
بروح شاحبة(، من ابؼؤكد أف حدوثو لا يعنينا ولو فكرنا بالفعل ىل قطع 
الشاعر الشوارع بهذه الطريقة التي بوكي عنها؟ وىل كاف بالفعل )على 

بهد مصداقو من العنواف شفا موت بؾاني(؟ إف الإصرار على طرح السؤاؿ 
)ستَة ذاتية(، ولو أخذنا الكلاـ باعتبار ظاىر اللفظ فإف من لزوـ الستَة 
الذاتية أف يكوف ابؼروي قد حدث بالفعل، لكن في الشعر يتم الالتفاؼ 
على ذلك من خلاؿ )الصدؽ الفتٍ( وىو بؿاولة قطع صلة النص 

إف ىذا الإيهاـ ىو  بابغقيقة، ويكفي أف )يوبنك( بأف ىذه )ستَة ذاتية(
ابؼطلوب، وبقاحو متعلق بدرجة بقاح الشاعر على )التقمص( العاطفي 
للحالة التي يرغب في نقلها إلينا. إننا بهذا التأويل بميل إلذ جهة ابػياؿ على 
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يقوـ على  –حساب ابغقيقة، إف بقاح الشعر بهذه الطريقة من القراءة 
الة الواقعية، ومن بٍ ستجد مقدرة ابؼتلقي في عزلو عن سياقو من الإح

الإشارات ابؼتكررة في النقد إلذ الشعر الذي بويل إلذ ذاتو، وأف القصيدة 
 بريل إلذ القصيدة وليس إلذ واقع خارج القصيدة.

ىنا سنكوف مضطرين إلذ استحضار مقولة ذائعة قدبيا وحديثا وىي 
مقدرتها الفذة على  )المحاكاة(، ىذه ابؼقولة التي تربك الوعي النقدي برغم 
، ولكن ابؼشكلة (ٗ)كشف عوالد النصوص من حيث إرجاعها إلذ إحالات

 تكمن في طبيعة ىذه الإحالات وطبيعة العوالد التي بريل إليها المحاكاة.
منذ أفلاطوف اتضح أف المحاكاة تعتٍ نقل صورة عن عالد ابؼثل، ولا 

عالد ما قبل ابغياة  بيكن تصديق أفلاطوف إلا بتصديق افتًاضو ابػرافي عن
الذي كانت فيو الأرواح ترى ابغقائق كاملة، وبؼا نقمت عليها الآبؽة 
وعذبتها بابغياة فإنها تتذكر بقايا تصوراتها عن )عالد ابؼثل( ىذا، وبالتالر 
فإف الشعر ينقل تصورات مشوىة عن عالد ابؼثل، وذلك من خلاؿ المحاكاة، 

ن الشعر والشعراء في كتابو الشهتَ ومن ىنا كاف موقف أفلاطوف السلبي م
)ابعمهورية( لأنهم يقوموف بتشويو عالد ابؼثل من خلاؿ بؿاكاة بقايا 

 تصوراتهم عنو.
ومع أرسطو في كتابو الشهتَ )كتاب الشعر( انتقل بالمحاكاة نقلة 
نوعية، وبهب أف نقرأ تلخيصا بفيزا لقارئ نابو ىو زكي بقيب بؿمود الذي 

باختصار مدىش، فقاؿ "ابؼعلوـ عن أفلاطوف أنو  بػص بؿاكاة أفلاطوف
يعد الفن بؿاكاة للأشياء المحسة، فتَسم بؽا نسخة بذيء من مراتب الوجود 



 034 

في منزلة أدنى من الشيء المحس نفسو الذي عمد الفن إلذ تصويره، فإذا 
عرفنا أف الأشياء المحسة بدورىا لا تزيد عن كونها نسخات لأصوؿ عقلية 

كم يبعد الفناف بفنو عن ابغقيقة، وتلك ىي المحاكاة عند   ثابتة، أدركنا
وواضح أف ابغديث عن المحاكاة في الشعر ىو اتهاـ لو  (٘)أفلاطوف" 

بالتضليل وتزييف الواقع، ومن بٍ مازنا في ابذاه ابؼباعدة بتُ الشعر 
وابغقيقة. إف المحاكاة بالفهوـ الأفلاطوني انتصار بؼقولة ابػياؿ )دعنا لا 

 دـ لفظ كذب أو تزييف( على حساب ابغقيقة.نستخ

لا  –أما أرسطو فقد أخذ مبدأ المحاكاة، و"لكنو جعل المحاكاة بؿاكاة 
بل للشخصيات والانفعالات والأفعاؿ، أعتٍ أف بؿاكاة  –للأشياء المحسة 

الفن للحقيقة لا تكوف عنده بؿاكاة للعالد المحسوس، بل تكوف بؿاكاة لدنيا 
 اخل الإنساف".ابغياة العقلية د

واضح أف بؿاكاة أرسطو ليست أحسن حالا من بؿاكاة أفلاطوف في 
علاقة الشعر بابغقيقة الواقعية )من ابؼؤسف أف لفظ "حقيقة" في ىذا 
الصدد غتَ صحيح وغتَ معبر عن ابؼراد، وحبذا لو بً استبدالو بلفظ 

ابغقيقة "الواقع" لأف الإصرار على لفظ ابغقيقة بهعل ابػيار بؿصورا بتُ 
والكذب، عكس ما سيكوف لو برررنا من ضيق ىذه الثنائية ]حقيقة /  

خياؿ[(.  –بؾاز[، أو ]حقيقة  –كذب[ إلذ ثنائية أخرى ىي ]حقيقة 
فإذا افتًض افلاطوف أف المحاكاة ىي نقل مشوه لعالد ابؼثل، فقد جعلها 
 أرسطو لنقل ابغياة العقلية داخل الإنساف، وىذا الفهم لا يضع سؤاؿ

ابغقيقة )الواقع( في ذىنو، بل يبحث عن بنيات الوعي الذىتٍ، ومدى 
مقدرة الأديب على تصوير الأحواؿ النفسية والذىنية والسلوكية التي بسر 
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بها الشخصية، إنها بؿاكاة للداخل )ولا بيكن أف تكوف بابؼعتٌ ابؼعروؼ 
 لكلمة واقع(.

بيكن اف تطلب بسثيل  يبدو أف )المحاكاة( تباعد بتُ الشعر والواقع، ولا
في   –حتى الآف  –الواقع في الشعر، ومن بٍ فإف )المجاز( ىو الأعلى صوتا 
 كل ابؼقولات التي اختبرنا سؤاؿ )ابغقيقة / ابػياؿ( فيها.

في العصر ابغديث حدث بروؿ نوعي بؼفهوـ المحاكاة في الشعر، 
ا من أىم وأصبحنا نتحدث عن ابؼونتاج بدؿ المحاكاة، وكانت كتابات دريد

ابغوافز التي ساعدت على نقل ابؼونتاج إلذ الشعر، فيما أصبح يعرؼ باسم 
تداخل الفنوف. وابؼونتاج في أبسط تعريف لو " ىو عبارة عن تنسيق 
وتوليف اللقطات ابؼختارة الصابغة، بدا في ذلك من تصميم الانتقالات بتُ 

ن عالد السينما إلذ . وبيكن الاىتداء بهذه التقنية المجلوبة م(ٙ)ابؼشاىد"
 القصيدة لاختبار سؤاؿ )ابغقيقة / المجاز(.

ىو تنسيق وتوليف اللقطات ابؼختارة الصابغة،  (ٚ)سبق أف ابؼونتاج
وىذه اللقطات ىي من الواقع، ولكن إعادة ترتيبها وتنسيقها )ليس على 

بل وفق تصور فتٍ بهعل من )واقعيتها( أمرا  –غرار ما ىي عليو في الواقع( 
ل شك، لأنها من جهة ىي بنت واقعها لكنها مرتبة بشكل يبعدىا عن بؿ

واقعها، ومن ىنا يصعب بشدة أف بككم عليها ىل ىي واقع أو خياؿ. 
ويرجع ذلك إلذ ما حدث من البنيويتُ في دراسة الأبنية ابغاملة للمعتٌ 
والبحث عنها، وفي سبيل ذلك بذاىلوا ابؼرجع )أو ابؼشار إليو( )=ابؼعتٌ(، 

اىتموا بحوامل ىذا ابؼعتٌ )الأبنية(، بل زادوا على ذلك بأف جعلوا ابؼرجع و 
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وبنا، ومع جاؾ دريدا بً الانتصار للمشار إليو وإعادتو إلذ حيز الدراسة، 
 –ولكن بشكل غتَ مباشر "بحيث لا تصبح الكتابة وصفا مباشرا للواقع 

  . (ٛ)وإبما مونتاج تصويري لو" –وىذا على أية حاؿ مستحيل 
دعنا بقرب استكشاؼ تكنيك ابؼونتاج في ىذا النص، فبالإضافة إلذ 

 ابعزء السابق، فضلا اقرأ ىذا ابعزء معو:
 كأنو يناـ في الشارع .ٜٕ
 منذ أربعتُ عاما .ٖٓ

 شروده لا يغري بالاقتًاب .ٖٔ
 يبدو مكتفيا بذاتو .ٕٖ

 متصابغا مع نفسو .ٖٖ
 أو أف رأسو صارت عبئا على كتفيو .ٖٗ
 لذا يتحرؾ بسأـ بكو نهاية .ٖ٘

 التفكتَ فيها يزعجو .ٖٙ
 وىو في طريقو إلذ ابؼتًو،  .ٖٚ
 يذىب إلذ عملو بشكل آلر .ٖٛ

 لا يفكر في شيء بؿدد .ٜٖ
 بهلس إلذ ابؼكتب .ٓٗ
 يريح رأسو بتُ راحتيو للحظة .ٔٗ
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 كما يليق بدحبط .ٕٗ

 يطالع أوراقا برتفي بالرطانة .ٖٗ
 لا معتٌ بؼا يفعلو .ٗٗ
 ولا طموح لديو في الوظيفة، .٘ٗ

 اشتكى لصديقتو إحساسو باللاجدوى .ٙٗ
 القصيدة ... فصرختْ: إنها .ٚٗ
 اكتبها واستًح، .ٛٗ

 لنفتًض أنو استجاب لا إراديا .ٜٗ
 لتلك الصرخة ابؼفاجئة .ٓ٘

 طيب ... وماذا بعد؟ .ٔ٘

 )التًقيم من عندي للدراسة( 
( لقطة ٛٔبيتا( ليقع في ) ٔ٘بيكن تقسيم ما ذكرناه حتى الآف وىو )

]بيكن تعديل التقسيم، فليس بشة ما بينع من اكتشاؼ تقسيم آخر، وقد 
تصتُ في ابؼونتاج واتفقنا على أف استخراج اللقطات من العمل راجعت بـ

ابؼنجز بصورتو النهائية يتوقف على إحساس ابؼتلقي، وليس لو علاقة 
 بالأصل[ وىذه اللقطات تستَ كما يلي:

(ٔ-ٕ( )ٖ-٘( )ٙ-ٚ( )ٛ-ٜ( )ٔٓ-ٔٗ( )ٔ٘-ٔٛ( )ٜٔ )
(ٕٓ-ٕٛ( )ٕٜ-ٖٓ( )ٖٔ( )ٖٕ-ٖٗ( )ٖ٘( )ٖٙ( )ٖٚ-ٖٜ )
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(ٗٓ-ٖٗ( )ٗٗ-ٗ٘( )ٗٙ-ٗٛ( )ٜٗ-٘ٔ.) 

بؾازا، سنسمي ىذه "لقطات" من ستَة ذاتية للمروي عنو في القصيدة 
تشكل )وقائع( منزوعة من حياتو، وليس بشة ما بهعل ترتيبها بهذه الصورة 
التي وردت في القصيدة واقعا، وليس ىو التًتيب الوحيد، ولا حتى الذي 

ي جعل ذالوقائع بؼونتاج، وىو التتالت بو ىذه الوقائع. لقد خضع ترتيب 
منها ما ىي عليو. وإذا افتًضنا أف كل لقطة من المجموع تثتَ في النفس 
إحساسا ما )لاحظ أف الشعر يقوـ على بعث الإحساس وليس زرع ابؼعتٌ( 
فإف ىذا الإحساس لا ينبع من اللقطة بذاتها، بل ينبع من موقع اللقطة 

تُ الذي نص على "أف أي لقطة ضمن الأحداث، وىذا ما أكده ايزنشت
من لقطات الفيلم لا تنتج تأثتَىا ابغقيقي إلا بتضادىا مع لقطة أخرى"، 
لأف اللقطات ابؼتتابعة بزلق فيما بينها بؾموعة من العلاقات ابؼتشابكة، 
علاقات تتصل بالفكرة وعلاقات تنشأ عن طوؿ ىذه اللقطات وعلاقات 

ث إنو لو استخدمت ىذه اللقطات تتصل بابغركة ابؼادية، وبالشكل، بحي
كما   –بدهارة لأمكن توجيو أفق ابؼتفرجتُ وخلق تداعي ابؼعاني في أذىانهم 

 .-تقوؿ متٌ الصباف 

وبيكن على سبيل ابؼثاؿ إعادة ترتيب ابؼشاىد )اللقطات( مرة أخرى 
( في التًتيب ٚٔ( يأبٌ أولا، وقتها سيبدو أف ما يلي )ٚٔوجعل رقم )

إحساسو باللاجدوى، ويأخذ معتٌ القصيدة بعدا آخر، ابعديد ىو ناتج 
وقياسا عل ذلك بيكن ابػروج بعدة "اشكاؿ" يتم فيها ترتيب ىذه 
)اللقطات( وفق مونتاج بـتلف، بفا يؤدي في كل مرة إلذ خلق )عمل 
شعري( جديد، وىو أمر ألحّ عليو صناع ابؼونتاج، فقد ذىب كوليشوؼ إلذ 
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دلالة خاصة من مقابلتها بصورة أخرى، وأف أف الصورة بيكنها أف تستمد 
ترتيب الصور ىو الذي بىلق الشخصية العاطفية في ابؼشهد، وىذا أمر 
أكده بدوفكتُ إذ يقوؿ إننا إذا وضعنا سلسلة من اللقطات بجوار بعضها 
البعض "فإف تسلسها يظهر لنا معتٌ جديدا، فابؼعاني تنتج من بذاور 

حدة" ومن خلاؿ ىذا التًتيب بيكن أف  ىاللقطات وليس من أي منها عل
بكصل على ابعوىر وليس على سطح ابغقيقة. وبانتخاب مقاطع من الواقع 
في الزماف وابؼكاف وبذميعها من أجل برقيق تركيز درامي يؤدي إلذ زمن 

 جديد، وبكصل على عمل شعري جديد.
ىنا، بابؼونتاج بىلق الشاعر زمنا جديدا، ينبع ىذا الزمن من تتابع 
اللقطات ابؼختلفة كما وردت في بنية القصيدة من خلاؿ )اللقطات( كما 
وردت في القصيدة، وليس كما حدثت في الواقع، وىو الزمن الذي يتم 
"خلقو" في بنية القصيدة من خلاؿ توالر "اللقطات" كما وردت، وىو زمن 
 مثالر ناتج عن سرعة التلقي ومرتبط بحجم ودبيومة العناصر ابؼختلفة التي

 اختتَت لتمثيل ابغركة كما وردت في ترتيب القصيدة.
أضف إلذ ذلك أف الشاعر "بىلق" مكانو في نصو، لأنو بجمع لقطات 
وضمها إلذ بعض ستبدو كأنها تدور في مكاف واحد، وبفضل ىذه القدرة 
على إلغاء ابؼسافات ابغقيقية )على مستوى الزماف وابؼكاف( بتُ اللقطات 

التي بىلقها لشاعر بتُ لقطاتو ىي وسيلة للربط بتُ  فإف ابؼسافة الفنية
 عناصر متباعدة، وىو ما ابظاه كوليشوؼ )ابػلق ابعغرافي(.

ىنا، يكوف بالإمكاف خلق أكثر من "تصوّر" فتٍ من خلاؿ ىذه 
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"الوقائع" التي يسندىا الشاعر إلذ ابؼروي عنو، وحتى على افتًاض أنها 
فإف ابؼونتاج بهذه الكيفية  –ة ذاتية لأف عنواف القصيدة ستَ  -"وقائع"  

يعيد اقتصاص الواقع وانتقاء جزئيات منو، وإعادة ترتيبها زمنيا ومكانيا، 
وفي ىذه ابغاؿ فإف ما بكصل عليو لن يكوف نسخة من الواقع، ومن بٍ فإف 
اللجوء إلذ ابؼونتاج يباعد علاقة الشاعر بالواقع، وىذا ما قالو ابؼخرجوف 

يوف عن ابؼونتاج حينما قرروا :أف عملية ابؼونتاج في السوفييت الواقع
حقيقتها ىي تفستَ للواقع، أو بعبارة أخرى انعكاس للطريقة التي نفهم بها 
الواقع"، ومن ابؼؤكد أف )الطريقة التي نفهم بها الواقع( ليست ىي الواقع، 

 بالضبط كما أف تفستَه لن يكوف ىو الواقع.

فة النقدية وكلها تقود إلذ نتيجة واحدة ىذه "عينات" بـتارة من الثقا
وىي الانتصار للمجاز على حساب ابغقيقة، فما من مدخل ثقافي نقدي 
إذا قلبتو على وجوىو إلا وجدتو يقودؾ إلذ عنصر التخييل في الشعر، وأنو 
الغالب عليو، وىذا يقودنا إلذ العبارات الذائعة مرة أخرى مثل "أعذب 

و عن الشعراء "في كل واد يهيموف" والوادي الشعر أكذبو" وقولو سبحان
 ىنا ىو وادي ابػياؿ.

وإذا بحثنا عن سبب ىذا الانتصار للمجاز في الشعر على حساب 
ابغقيقة وجدنا في الأمر طرفة تتسبب في كتابة الشعر، وىذه الطرفة يتم 

عديدة، لكنها لا تزيد  التعبتَ عنها مرارا بصيغ بـتلفة توىم أنها استبصارات
 عن بؿاولات قاصرة للإحاطة بجوىر الإبداع الشعري.

التي بهب أف يتمتع  (ٛ)بردث كيتس مرارا عن "القدرة على السلبية"
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بها الشاعر الناجح، وشرحها سيسل دي لويس بأنها "حالة عقلية تتمثل 
عندما يكوف الإنساف قادرا على أف يبقى في حتَة وغموض وشك، دوف 

 اولة ابؼفرطة للوصوؿ إلذ ابغقيقة". اقرأ ىذا ابؼقطع من القصيدة:المح
 يراه الواحدُ شخصا جديرا بالرثاء

 وضعوا حياتو بتُ يديو، 
 وقالوا لو كن كما تشاء،

 لكنو لد يكن

 واكتفى بالبكاء على أربعتُ عاما تولت
 أمامو فرصة أختَة

 لو أنو بهرؤ على الإتياف بها
 كر فيهاابغقيقة أنو ىو نفسو يف

 من آف لآخر

 فماذا يضتَه لو أنو بزلص من أبظالو، ومشى عاريا،
أو بيكث برت  اطئ بحر، أو رصيف، بيشي في صحراءيناـ على ش

 شجرة في حديقة عامة، وبدرور الوقت يصتَ جذعا بؽا

ىذه ىي "القدرة على السلبية" التي امتدحها كيتس، وتتمثل في مقدرة 
"أزمة" ىو نفسو يقدر على ردمها وبذاوزىا،  الشاعر على "التغابي" فيخلق

لكنو لو فعل قتل القصيدة، ومن بٍ تقف القصيدة في ىذه "ابؼنطقة 
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في حتَة  –عمدا  –ابؼعتمة" وتطرح أسئلتها، وىي أسئلة تضع الشاعر 
وغموض وشك، والقارئ نفسو يفهم ىذه اللعبة، ويتظاىر ىو الآخر 

في منطقتها ابؼعتمة، والتعامل مع ما "بالتغابي" ويتم التعامل مع القصيدة 
تقدمو، وانظر في أشهر ما برفظ من أبيات ستجدىا تقوـ على ىذا 
)التغابي( والقارئ بىلع عليو ألفاظا مهيبة مثل الاستعارة والتشبيو، وبذلك 
يتم بذاىل ظاىر ابؼعتٌ، والبحث عن "إبواء" للقصيدة، وىذا الإبواء يتعلق 

لشاعر في ذلك ارتفع معدؿ رضا ابؼتلقي على "بالعاطفية" وكلما بقح ا
القصيدة، وىذه اللعبة ىي ما يسميها جاكوبسوف )الوظيفة الشعرية( للغة، 
وتنجح ىذه الوظيفة الشعرية في تعطيل )ابؼعتٌ ابؼعجمي( للكلاـ وغرس 
)معتٌ إبوائي( بصالر، مكانو، وبذلك يتم الابتعاد عن )ابغقيقة( والتحوؿ 

ىذا سر بقاح الشعر وحلاوتو، ومن بٍ فإف أي بؿاولة للنزوع بابذاه )المجاز( و 
بكو الواقعية أو ابغقيقة لا تزيد في حقيقة الأمر عن كونها بؿاولة لكبح بصاح 
)المجاز( قد تنجح أحيانا لكنها تفشل أغلب الأحايتُ.  ويصوغ فرويد ىذا 

ولأف عزمي ابؼعتٌ في عبارة مبهرة إذ يقوؿ "إف الفناف بىاطب اللاوعي فينا" 
عبد الوىاب بىاطب اللاوعي فينا ستقرأ ابؼقطع السابق ذكره من قصيدتو 
وتتعاطف مع ىذا البائس الذي بسلكتو السلبية، الذي ظهر ضحية 
واستمتع بهذا الدور وكاف بإمكانو أف يرفض، ويظهر ذلك من السؤاؿ 

ذا )ماذا يضتَه لو أنو ...( ولكن ابؼقتًحات التي تقدمها القصيدة في ى
ابؼقطع للخروج من الأزمة ىي نفسها تصنع أزمة وجود أشد بفا ىو فيو،  
كابؼشي عاريا والتوحش والابراد بالطبيعة حتى يصتَ جذعا. إف ىذه ابغالة 
من السلبية ىي التي يقوـ عليا الشعر أساسا، وكي تظل القصيدة معتًفا بها 
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اللغة عن إحالاتها،  يأخذىا ابؼتلقي باعتبارىا ألعابا لغوية، وبذلك يتم فصل
 فينشأ المجاز، أي الشعر في القوؿ الأختَ.

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 الإحالات والهوااش :
ضمن ديواف الشاعر عزمي عبد الوىاب )ذئب وحيد في ابػلاء( ابؽيئة ابؼصرية العامة  (ٔ)

 ٜٕٔٓ -للكتاب 

 –انظر في ذلك: بوي إبراىيم عبد الدانً )التًبصة الذاتية في الأدب العربي( دار إحياء التًاث  (ٕ)
 ٜٗٚٔ –لبناف 

بؼعرفة مزيد من أثر مقولات ما بعد ابغداثة على الشعرية ابؼعاصرة انظر مقالنا: )حضرة  (ٖ)
ضمن اعماؿ مؤبسر  النص: التقشف البلاغي مدخلا لفهم شعرية قصيدة النثر ابؼعاصرة(

 ٜٕٔٓالقاىرة  –قصيدة النثر 

بؼعرفة تاريخ التعامل مع إحالة النصوص الشعرية راجع ابؼدخل النظري من كتابنا )شعرية  (ٗ)
 ٕٙٔٓ –القاىرة  –غياب ابؼرجع( دار غريب 

مقدمة زكي بقيب بؿمود لتحقيق شكري عياد لكتاب أرسطو )كتاب أرسطوطاليس في الشعر  (٘)
 ٖٜٜٔ-بن يونس القنائي( صفحة و . ابؽيئة ابؼصرية العامة للكتاب نقل أبي بشر متى 

 ٖٕٓٓ –القاىرة  –دار غريب -ٖٓٔناجي فوزي )آفاؽ الفن السينمائي(  (ٙ)

 –اعتمدت في ىذه ابعزئية على كتاب متٌ الصباف )ابؼونتاج ابػلاؽ( دار غريب للطباعة  (ٚ)
 ٜٜٚٔ -القاىرة 

 ٕٜٜٔ -نوفمبر  -ٔٔع –إبداع  -ٕٚعابد خزندار ) عن ابغداثة وما بعدىا(  (ٛ)

شرحها باستفاضة سي دي لويس في كتابو ابؼهم )الصورة الشعرية( تربصة أبضد نصيف ابعنابي   (ٜ)
 ٕٜٛٔبغداد -منشورات وزارة الثقافة والإعلاـ –ومالك ابؼطلبي وسلماف حسن إبراىيم 
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دخلت "قصيدة النثر" من باب "الأدب التجريبي" ولذلك لد تتقوقع 
في أُطرُ بصالية أو أدبية أو نقدية، لأف ذلك ضد التجريب، وأصبح الشاعر 
الواحد )ابغديث ىنا عن ابعيل الأوؿ: شعراء الستينات والسبعينات( 

القصيدة التي تتبع بمطا معينا  مهموما بألا يكتب "القصيدة الواحدة"، وىي 
كما بقد في كل الشعر القدنً، فبحث عن "أشكاؿ" بذريبية تضمن لعملو 
الاستمرار. بيكن مراجعة ذلك من خلاؿ الشعراء ابؼؤسستُ، مثل: رفعت 
سلاـ، والشعراء اللاحقتُ بهم مثل علاء عبد ابؽادي، فهما بموذجاف بؽذه 

 ة الديواف السابق.التجريبية، فما من ديواف يكرر بصالي
 أبصلت أنا أىم بظات ىذه ابؼرحلة في نقاط، خلاصتها:

 بناء الصورة التي لا بيكن بزيلها بصريا .ٔ
 الوصوؿ بالصورة إلذ أقصى مراحل بنائها .ٕ
 الشاعر لا يكتب من منطلق موضوع، لكن موضوعو ىو القصيدة. .ٖ

 قضية الشاعر في بناء القصيدة. .ٗ
 قصيدة، والقصيدة تسبق موضوعها.الغرض لا يسبق ال .٘
 ابؽدؼ متضمن في الكتابة. .ٙ

 (ٔالأغراض كامنة في لاوعي الشاعر، وتظهر في أثناء الكتابة ) .ٚ
في رأيي، وكما اتضح لر من خلاؿ  –مثلت ىذه النقاط السبع  

أسس الوعي ابعمالر الذي انطلقت منو قصيدة النثر ابؼكتوبة في –دراسابٌ 
نينات وبداية التسعينات )دوف ارتباط بجيل بؿدد: سبعيتٍ السبعينات والثما
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 أو بشانيتٍ، أنا أشتَ إلذ تاريخ نشر النصوص فقط(.

وبدءا من منتصف تسعينات القرف ابؼاضي يبدأ "ىوس" التجريب في 
، وليس كليا، فلم يعد ىو ابؽاجس ابؼسيطر على -تدربهيا  –التًاجع 

قصيدة الواحدة" التي شكلت جوىر الشعراء، ويبدأ الشعراء في كتابة "ال
الإبداع الشعري القدنً منذ ابعاىلية وحتى نهاية النصف الأوؿ من القرف 
العشرين، وبسببها ذىب البعض إلذ اتهاـ الشعر ابعاىلي بالانتحاؿ لتشابو 
موضوعاتو ولغتو وصوره، وعلى سبيل ابؼثاؿ ستجد ابؼعلقات "نصا واحدا"  

و عشرة( ومن ىنا بدت ىذه ابغقبة في حاجة كتبو شعراء سبعة )أو تسعة أ
 إلذ دراسة نقدية تواكب التطور التقتٍ في الشعرية العربية.

 بلاغيا، بيكن الإشارة إلذ مرحلتتُ في الشعرية العربية:
ابعاىلية، وبستد إلذ بدايات العصر العباسي، وفيها الاىتماـ  - أ

تعارؼ عليو "بالمحتوى" الشعري، أو الوظيفة الشعرية، وىو ما 
 النقاد باسم "الطبع"

العباسية، وفيها يبدأ الاىتماـ باللغة وينشأ البديع ويتأكد ما  –ب 
أطلق عليو النقاد   شعر "الصنعة"، )وظهر أف ميل الشعراء إلذ 
شعر الصنعة أشد(، ومع "شعر الصنعة" يبدأ الاىتماـ بالبلاغة 

الر بالتناسق وتوظيفها في الشعرية، ويزداد إحساس الشعراء ابعم
الصوبٌ والقيم ابعمالية التعبتَية مثل ابعناس والتكرار والتوازي 
وكل ما من شأنو إشباع ابغس ابعمالر، وسوؼ يتطور ىذا 
ابؼطلب على حساب )المحتوى / الرسالة( لنصل إلذ أدب لفظي 
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)إف جاز التعبتَ( تكوف كل مزاياه بؿصورة في ابعانب اللغوي 
غوي( ىو ابؼرسلة الشعرية، وبذلك ليصبح ىذا ابعانب )الل

ندخل عصر الركود الأدبي، والذي سيستمر حتى نهاية النصف 
الأوؿ من القرف التاسع عشر ومن بعده سيبدأ عصر الإحياء 
والبعث، ويغلب عليو ابؼيل إلذ )شعر الصنعة(، وسيكوف ابػروج 
عليو مع )شعر التفعيلة( لكن ىذا ابػروج سيتأكد بساما مع 

نثر، والتي سيبدو عليها أولا ابؼيل إلذ شعر الصنعة قصيدة ال
 –إلذ اليوـ  –الذي سيؤوؿ في منتصف تسعينات القرف ابؼاضي 

إلذ شعر الطبع )ىنا استخداـ طبع وصنعة بتجوّز إلذ حد ما 
لكن جوىر ابؼصطلحتُ مراد( وتبدو قصيدة النثر ابؼعاصرة )ربع 

بصاليات القصيدة القرف الأختَ تقريبا( كما لو كانت برن إلذ 
إلذ البساطة والتي ستغزو البعد -فيها  -الشفوية، فتًى ابؼيل 

البلاغي في الشعرية ابؼعاصرة، مع ملاحظة أف البعد البلاغي ىو 
الذي ينقل الكلاـ من النثر إلذ الشعر بدرجات، أو على الأقل 

 ىذا أىم  مراحل الانتقاؿ من النثري إلذ الشعري.

هوـ الشعر، لا بيكن إنكاره بيثل الانتقاؿ من بشة تطور جوىري في مف
النص العمودي إلذ شعر التفعيلة إلذ قصيدة النثر، فمفهوـ الشعر بىتلف 
باختلاؼ ىذه الثلاثة، ويتًتب على اختلاؼ ابؼفهوـ اختلاؼ الوظيفة 
، وبلا شك فإف التغيتَ  والقيمة والغاية وابعماليات ابؼصاحبة بؽذا ابؼفهوـ

 عر ودور اللغة وابؼوسيقا وابؼوضوعات الشعرية.يصيب مفهوـ الشا
من بتُ حزمة تغيتَات أصابت القصيدة سأقف عند "التقشف 
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البلاغي" فقط، وىو موضوع لا يقل أبنية عن أي من العناصر ابغاملة 
 لشعرية قصيدة النثر.

سيبدو أمرا مثتَا إذا نظرنا إلذ "مفهوـ الشعر" الذي لاكتو الألسنة  
الأوجز والأسهل )وليس الأوحد( وىو تعريف قدامة بن كثتَا باعتباره 

جعفر: الشعر كلاـ موزوف مقفى يدؿ على معتٌ. إذا فككناه سنجده 
يتكوف من أربعة عناصر )كلاـ( )يدؿ على معتٌ( وبنا عنصراف بيكن 
ضمهما معا ليكوف ابغاصل )كلاـ يدؿ على معتٌ( والعنصراف الباقياف 

غم والوزف وموسيقا الشعر. وتقوـ قصيدة مقفى( يتعلقاف بالن –)موزوف 
مقفى( أي أنها  –النثر على )كلاـ يدؿ على معتٌ( متجاىلة بساما )موزوف 

تهمل نصف مفهوـ الشعر، وىو النصف الذي ينقل ابؼلفوظ من كونو  
كلاما إلذ كونو شعرا، لأف )كلاـ يدؿ على معتٌ( ينطبق على كل ملفوظ 

سيكوف من السخف تكرار الكلاـ ابؼمل بومل معتٌ، نثرا كاف أو شعرا. و 
عن دور ابؼوسيقا في الشعر، وكيف تنقل الكلاـ من مستوى "التوصيل" إلذ 
مستوى "التأثتَ" أو "الوظيفة الشعرية" بتعبتَ ياكوبسوف، ولا يقوـ الوزف 
وحده بذلك بل يدعمو في ذلك الاستخداـ البلاغي ابؼفرط، الذي ينقل 

إلذ مستوى "الإبواء" كما أكد على ذلك  الكلاـ من مستوى "الإشارة"
 جوف كوىتُ.

مقفى( ولد تكتف  –فإذا قامت قصيدة النثر على استبعاد )موزوف 
بذلك بل بذاىلت البعد البلاغي في الكلاـ،  فهذه بـاطرة كبتَة لأف 
الكلاـ في ىذه ابغاؿ سيبدو نثرا،  ولذلك تبدو نصوص كثتَة منشورة 

ة برت تكنيكات كتابية معروفة مثل: برت مسمى قصيدة النثر داخل
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ابػاطرة والنثر الفتٍ وابؼقاؿ الأدبي واليوميات وابؼذكرات والقصة/القصيدة 
والشعر ابؼنشور،  ولا بهعلها ضمن قصيدة النثر إلا إصرار ابؼبدع على أف 
تلك الكتابة "قصيدة نثر"،  وربدا بسبب توزيع الكلاـ على الصفحة 

ة النثرية ابؼعتادة وكتابة ابعنس الأدبي على غلاؼ بصورة بزرؽ توزيع الكتاب
ابؼطبوع "ديواف" أو "شعر" لعل ىذا ىو ابؼبرر الوحيد لاعتبار ىذه 

 الكتابات شعرا.
ىنا يلعب "ابؼبدأ ابغواري" دوره الذىبي لإنقاذ ىذه الكتابات عموما 
وقصيدة النثر على وجو ابػصوص من التجاىل والإبناؿ، لأف الاعتًاؼ 

النصوص على أنها شعر يتوقف على تعاوف القارئ وفي اللحظة التي بهذه 
يكف فيها القارئ عن الاعتًاؼ بانتماء ىذه الكتابات إلذ حيز الشعر 

أف اشتَ إلذ أف ىذا ليس  –ىنا –تكف عن اعتبارىا شعرا، ولعل من ابؼهم 
وقفا على قصيدة النثر، بل إف ىذا فيما ذىبت إليو النصية موجود مع كل 

نصوص، فالاعتًاؼ بالنص )أي نص( مرىوف بتعاوف القارئ ولاعتًافو ال
 بأف ما يقرأ نص.

في اللحظة التي يتعاوف فيها القارئ )وفق مقولات ابؼبدأ ابغواري( 
ويبدي تعاطفا إبهابيا ويعتًؼ بأف ىذا ابؼكتوب شعر، وبيضي في قراءة 

 "الديواف" ماذا بهد؟ سأنقل نصوصا غتَ بـتارة عن عمد:
 نص )شجر السيارة( لعادؿ جلاؿ:من 

 سيارة بسضي في مساء شتائي بصيل
 بضوء خافت ىناؾ بتُ أشجار في حقل بعيد بدرب غتَ
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 معبد أحيانا

 برمل أناسا إلذ وجهة يعرفونها
 شيء بقلبي كهذا

 (ٕ)بلا وجهة لو 

 من نص عاطف عبد العزيز )قدح مقلوب(
 صديقك مات

 قبل أف يبلغ الثامنة والثلاثتُ

 أنت فاعل ىذا ابؼساء؟ فماذا
 لو أنتٍ مكانك

 لأخذت طريقي إلذ مقهاكما ابؼفضل،
 وجلستُ على كرسيّو متخذا نفس الوضع،

 ابؼرآة ورائي،

 ووجهي إلذ الرؼ ابؼزدحم
 كنت سأطلب بتَبٌ في قدحو ابػزفي

 بٍ أبدأ في تدوين خواطري على قصاصة

 مستخدما يدي اليسرى
 من نص حناف شافعي )عاىات مستدبية(
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 لد اعد أحب الضوء

 لد أعد أحب الكلاـ
 لد أعد أحب السكر

 لد أعد أبكي على ابعنود ابؼقدمتُ للموت بؾانا

 كل ما يهمتٍ الآف أف تشرؽ الشمسُ وقد بذرّعنا ابغياة
 (ٖ) حتى آخر قطرة

ما الذي في ىذه "الكتابات" يقنع القارئ بشعريتها؟ إذا نظرنا إلذ 
اؿ عن جدوى التوزيع على الصفحة بدا التوزيع الكتابي سنكوف أماـ سؤ 

بىالف النثر، ففي الشعر العمودي كاف البيت دافعا إلذ جعلو بوتل سطرا، 
ولانقساـ البيت إلذ شطرين متساويتُ بً توزيعو على شطرين كتابيتُ بينهما 
فراغ، وفي شعر التفعيلة سيكوف الالتزاـ بوحدة التفعيلة دافعا للالتزاـ 

ولأف رواد الشعر ابغر قالوا بالدفقة الشعرية، وحتُ بالتشكيل الكتابي، 
تنتهي الدفقة ينتهي البيت )الذي أصبح السطر( الشعري، فما الذي في 
شعر النثر يدفع الشاعر إلذ توزيع ابعملة الواحدة على عدة أسطر؟ ىذا 
سؤاؿ لا أعرؼ لو إجابة إلا بؿاولة الاحتفاظ بالعرؼ الكتابي للشعر وبسييزه 

 الكتابي للنثر. عن الشكل
ما الذي في ىذه -ىنا–وباستثناء ىذا التوزيع الكتابي لقصيدة النثر 

الكتابات يقنع القارئ بشعريتها؟ أقوؿ إف قصيدة النثر برتاج إلذ قارئ 
خاص، لا يقف بتكوينو ابعمالر عند حدود الصياغة ودقة الوزف ودغدغة 
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عارية من كل  ابؼوسيقا بؼشاعره، قارئ يستطيع أف يواجو "الشعرية"
 المحسنات.

ىنا )في الشواىد السابقة( البساطة بكل مظاىرىا ففي نص عادؿ 
جلاؿ فإف عنوانو فقط )شجر السيارة( ىو المجاز الوحيد في النص، وباقي 
النص بسيط في ألفاظو وبصلو وعباراتو، بعيد عن أي بؿاولة لإخفاء 

يعتمد على لغة  العواطف، وىو نفس ما بقده عند عاطف عبد العزيز الذي
واقعية تسجيلية تتجنب التداعي والتهونً اللفظي والطنطنة، وعند حناف 
شافعي بقد البعد عن التًىل اللغوي واجتناب الفضفضة الكلامية، فيقل 

 الاستًساؿ الإنشائي.

في ىذه الشواىد الثلاثة ابتعاد عن ابعلجلة التي تعودنا عليها في 
واحدة، وتوبنك بذلك وتصر على  نصوص براوؿ أف تقوؿ كل شيء دفعة

 إيهامك، لكنك بعد الفراغ من قراءتها لا تقبض على شيء يذكر.

مالت قصيدة النثر ابؼعاصرة إلذ الابتعاد عن حشد الصور )عكس ما 
فعلو ابعيل السابق عليها، فأحيانا كنت بذد صنعة الصور ىي الأساس( أما 

ت غاية الشعراء من ىنا فيصعب الوقوؼ على الصور ابعميلة التي كان
 ابعيل السابق، اقرأ من )ابؼقعد الفارغ( لصلاح فاروؽ العايدي:

 ماذا يفعل ابغابؼوف أمثالنا
 بكن الذين انتظرنا طويلا كي نفهم ابغياة

 وانتظرنا طويلا كيما يأبٌ ابغب
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 وانتظرنا ربدا رأينا مصائرنا بعيوف أخرى

 أعتقد أف ابغياة بفكنة بغتَ النساء
 ابغياة صعبة بدوف النساءوأعتقد أف 

 واعتقدنا أف ابغياة صعبة بدوف النساء

 جرّبنا ابغكي الطويل عن كل شيء
 وانتهينا إلذ ابؼلل من كل شيء

 ماذا لدينا سوى البقاء في مقاعدنا

 نراقب ابػلق وىي بذري
 (ٗ)نشاكس فتاة مكشوفة الكتفتُ  

بؾموعة من )أود التأكيد على أف كل نص بً اختياره ىنا، إبما بيثل 
بيثل جانبا مهما من شعر  -من جهة الكم  –القصائد تشكل قطاعا 

قصيدة النثر ابؼعاصرة، وما يقاؿ ىنا ينسحب على باقي النصوص التي 
 بيثلها ىذا النص(

في نصوص قصيدة النثر ابؼعاصرة بسيل غالبية النصوص إلذ أف تكوف 
"قصائد يوميات" فتجد فيها سردا للمعاش وتفاصيل ابغياة، ولعل ذلك 
يرجع إلذ أف تقريب النص للواقع ىو بظة ما بعد حداثية، انتقلت إلذ 

ليس فقط في قصيدة النثر، بل حتى في الشعر العمودي  –شعرنا ابؼعاصر 
( حيث بذد الشعر مهموما باليوميات، بالإضافة إلذ ذلك بزلت ابؼعاصر

قصيدة النثر عن وطأة الأيديولوجيا بساما، لدرجة يبدو فيها الشعراء بدوف 
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انتماء أيديولوجي بعد أف بررروا من ابؼفاىيم ابعاىزة التي كاف يتم فرضها 
ولة على الشعر ابغديث، ولعل ذلك ما دفع بالشعراء إلذ التخفف من ابغم

 ابعمالية والتخييلية.
إذا أعدنا قراءة ابؼقطع السابق فهو يرسم "واقعا" شعريا، والأصل في 
الشعر أنو "اختلاؽ" وليس نقلا واقعيا، إنو عالد متخيل لذلك يتعرض 
الواقع في الشعر إلذ التغريب والإبهار والإبعاد عن الواقع من خلاؿ خياؿ 

، فإذا بحثنا عن ذلك في ىذا النص جامح أو تشبيو أخاذ أو استعارة بؾنحة
 لن بقد شيئا من ذلك.

يقل الفارؽ بتُ لغة الشعر ولغة النثر عن -في ىذا ابؼقطع –ىنا 
قصد، وىذا بردٍّ لفكرة الفصاحة التًاثية التي جعلت من ألفاظ اللغة 

 قطاعتُ:
 قطاع فصيح مسموح لو بالدخوؿ إلذ بفلكة الشعر - أ

لو الدخوؿ، ويأبٍ الشاعر بإدراج لفظ  قطاع غتَ فصيح لا بهوز  - ب
 منو )أو أكثر( ضمن نسيج نصو.

ىذه الفكرة وجدت مقاومة منذ الديوانيتُ )متأثرين في ذلك 
بالرومانسية الإبقليزية( مرورا بأبولو وقصيدة التفعيلة ولكنها لد تتحوؿ إلذ 

 برقق فعلي إلا مع قصيدة النثر.
شاعر بالبلاغة واضحا، سطرا شعريا يبدو عدـ اىتماـ ال ٕٔفي 

غابت كل القيم ابعمالية الصوتية والمجازية التي حرص التًاث الشعري على 
التمسك بها، بشة تقشف بلاغي مقصود، وحينما يتخلى الشاعر طواعية 
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عن ابغمولة ابعمالية والتخييلية فإنو يضحي بأىم عنصر إغراء القارئ 
ت ابؼعتمدة على التخفف وإغوائو بأف ما يقرأ شعر، لذلك ستبدو الكتابا

 –من ابغمولتتُ ابعمالية والتخييلية مغامرة برتاج إلذ وعي، ربدا لا يطُلَبُ 
 مع الكتابات التي تعتمد على الغلو والإطناب والتخييل. –ىذا الوعي 

إف الشاىد ىذا يقوـ على الإبهاز، والوضوح والبساطة، حيث بومل  
ر الأدنى من الألفاظ لنقل ىذا كل سطر معتٌ شعريا مكتملا مكتفيا بالقد

ابؼعتٌ الشعري، واقرأ )ماذا يفعل ابغابؼوف أمثالنا؟( ما الذي بيكن إسقاطو 
من ألفاظ ىذا السطر؟ وبالإضافة إلذ إبهاز الفاظو يتميز بالوضوح، فلا 
تعقيد ولا غموض، ويتم تقدنً ابؼقطع كلو إلذ القارئ دوف افتعاؿ أية 

وفي ضوء مقولات ما بعد ابغداثة بيكن القوؿ إف أحابيل بصالية أو بزييلية، 
 الشعرية ىنا تراىن على الأنسب وليس على الأبصل.

وفي سبيل ذلك لا يعتمد الشاعر على تكديس الصور، بل لا يهتم 
برسم الصور، ويقدـ ابؼقطع )بل القصيدة( مشهدا، يهتم الشاعر برسم 

اقرأ ىذا الشاىد  ىذا ابؼشهد، وىذه بظة تطبع قصيدة النثر ابؼعاصرة.
 للشاعرة آلاء حسانتُ من قصيدة )في أوؿ أياـ القيامة(:

 في أوؿ أياـ القيامة
 والبشر ينبتوف من الأرض

 مثل نباتات ضارة

 كل شخص يتأبط يد شخص بوبو
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 كل أـ تشدّ على أيدي أطفابؽا بقوة

 وكل خليل يبحث عن خليلو،
 في أوؿ أياـ القيامة

 ةلا يبدو مثل أوؿ يوـ للقيام

 في الكتب ابؼقدسة
 العشاؽ أمامي

 أراىم

 لا يهربوف من بعضهم
 لا يقوؿ كل منهم

 "نفسي نفسي"
 العاطفة بسلأ الأرجاء

 ىناؾ أـ تشخص ببصرىا

 بكو السماء الدخانية
 وىي تهدىد طفلها

 (٘) على كتفها

سيبدو التقشف البلاغي واضحا جدا، و لا يقوـ الشعر على المحاكاة، 
لكنو يرسم عابؼا افتًاضيا، ولتعويض ىذا التقشف، وإبناؿ المحاكاة، تعتمد 
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الشاعرة على رسم ابؼشهد بصورة فنية تعوض ما فاتها من ابغمولات 
د ابعمالية والتخييلية، ويعتمد رسم ابؼشهد ىنا على حاسة البصر، فابؼشه

ىنا مرسوـ من خلاؿ عتُ تشاىد وتصف، ومن خلاؿ مزج الطبيعة ابغية 
بالطبيعة الصامتة يتم خلق مشهد شعري ليوـ قيامة ليس ىو يوـ القيامة 
ابؼشار إليو في الكتب ابؼقدسة، إنو مشهد متحرؾ نابض بابغركة وابغيوية، 

ساردة يتجنب ابغجة وابعداؿ بساما، ويعتمد على استبطاف مشاعر الذات ال
 للمشهد.

ولأنو مشهد شعري )ليس واقعيا ولا ىو بؿاكاة بؼشهد ولا ربظا شعريا 
ليوـ القيامة ابغقيقي( فإنو يقتًب من دائرة ابغلم، ومن بٍ تغلب عليو 
الصياغة الباطنية، وبً استحضار مشاىد بسيطة تشتَ إلذ موقف البعث، 

الغائب ذا حضور  وفي ابؼقابل بً تغييب ابؼشاىد الكثتَة للبعث، وسيكوف
شعري، من خلاؿ ابؼشاىد ابؼذكورة، إف ابؼشهد الكلي يكتمل عبر ما ىو 
بؿذوؼ، وعبر ما ىو مسكوت عنو، أشد من اكتمالو عبر ما ىو حاضر 

 ومعبر عنو بكلمات، وبالتالر يتقوى ابغضور الباطتٍ للذات الساردة.
الدور  ىنا مشاىد متقطعة بً ضمها لتكوف مشهدا كليا، ويلعب السرد

الأكبر في بساسك النص، من خلاؿ سرد يتظاىر بالأسلوب ابػبري، مقدما 
 –حتما  –"حقائق شعرية"، لكن ىذا الاىتماـ بالأسلوب ابػبري سيؤوؿ 

إلذ إنشائي ضمن بنية القصيدة، مصحوبا برغبة في الاستقصاء، وتتداخل 
صح عن فيو ابغواس، لكن تظل الغلبة بغاسة البصر، "إف قصيدة النثر تف

قسط كبتَ من معايشة اللحظة الشعرية التي بىلقها الشاعر  حيث تتحرؾ 
الرؤية ابعمالية غالبا حركة أفقية، تستقصي ابؼشهد الشعري على انبساطو 



 061 

وامتداده لا على عمقو، وبعده الرأسي، وىنا توغل الصياغات التصويرية 
اس مرئياتها الشعرية في توسيع مساحة الرقعة ابؼشهدية حيث تتقصّى ابغو 

تفي بدا يعنّ للبصر، وربدا  فوبؿسوساتها ومشموماتها، وبراوؿ في الأغلب أ
 بدا تضيئو البصتَة"، كما يقوؿ عبد الله السمطي.

كل الشواىد السابقة تستخدـ لغة بسيطة عن قصد خالية من التعقيد 
 والغموض، بدءا من ابؼفردة مرورا بابعملة وانتهاء بالفقرة. وربدا بدا ىذا

أمرا غتَ مقبوؿ في اللغة الشعرية التي وقر في الذىن أنها تقوـ على خرؽ 
اللغة ابؼعيارية، وأنها "لغة فنية" بل إف بعض الدارستُ يذىب إلذ أف الأدبية 
تتحقق من خلاؿ الانزياح الذي بىلقو ابؼبدع في اللغة ابؼعيارية، فيؤسس 

لامو، من خلاؿ لغتو ابػاصة بو، وبقدر بقاحو في ذلك تكوف أدبية ك
استخداـ اللغة استخداما خاصا، تفقد فيو الألفاظ دلالتها ابؼعجمية 
لتكتسب دلالة إبوائية، من خلاؿ انزياحات دلالية، تتمثل في خلق 
تصورات جديدة ومفاىيم جديدة، وكذلك تشبيهات  واستعارات  ... الخ 

و، ويبدو أف فإف لد بوقق ابؼبدع ىذه الصورة الذىنية استنكر ابعمهور كلام
ىذا شأف قدنً ، فقد ذكر العسكري في )الصناعتتُ( ىذه ابغالة فقاؿ: 
"وقد غلب ابعهل على قوـ فصاروا يستجيدوف الكلاـ إذا لد يقفوا على 
معناه إلا بكد، ويستفصحونو إذا وجدوا ألفاظو كزة غليظة وجاسية غريبة، 

 .(ٙ)ويستحقروف الكلاـ إذا رأوه سلسا عذبا وسهلا حلوا" 

وما يعنينا في كلاـ العسكري ىو آخره " يستحقروف الكلاـ إذا رأوه 
سلسا عذبا وسهلا حلوا"، لأف ىذه صفة قصيدة النثر ابؼعاصرة في ربع 
القرف الأختَ، بسيل إلذ السلاسة والسهولة وتنجح أحيانا كثتَة في برقيق 
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، قد )العذوبة برغم أف العذوبة تتوقف على إحساس ابؼتلقي، وىو أمر ذابٌ
نتفق على  –على الأقل  –لا نتفق عليو ولا على ما بوققو، ولكننا 

السهولة والسلاسة، وىي في كلاـ العسكري ما ابتعد عن الصفات التي 
ذكرىا لدى الذين يستجيدوف الكلاـ إذا وقفوا على معناه بكد، وىذا غتَ 

 في كل الشواىد التي ذكرناىا، وكذلك إذا كانت –بالتأكيد  –ملحوظ 
 –ألفاظو كزة غليظة وجاسية غريبة، وىذا أمر بقت منو قصيدة النثر 

على وجو ابػصوص، لأف التعبتَ عن حقائق  –زمنيا  –وابؼتأخرة  –عموما 
الوجود السافرة، أصبح ىدفها، ومن بٍ انشغلت قصيدة النثر بالتناوؿ 
الواقعي وابؼباشر والسطحي للموضوعات بعيدا عن الإغراؽ في العبارات 

لفضفاضة والتهوبيات البلاغية، لأف كل ىذا ضد ما سبق نقلو من مطلع ا
اقتباس العسكري، وبيكن مراجعتو في الشواىد السابقة، وكل نصوص 

 قصيدة النثر ابؼتأخرة.

لعب تداخلُ الأنواع دورَ ابؼنقذ في قصيدة النثر ابؼعاصرة، ولولا ىذا 
عن ابغمولة  –رط ابؼف –التداخل لسقطت للأبد، لأنو في حاؿ التخلي 

ابعمالية والبلاغية، وإبناؿ بناء الصور، والكف عن الاعتماد على 
الاستعارة والتشبيو إلا ما كاف بحكم الضرورة أو ما يقع في الاستعارة التي 
دخلت في التداوؿ، وفي ىذه ابغاؿ لن يكوف النص شعرا مهما ادعى 

فارقة بتُ الشعري صاحبو، لأنو "نثري" خاصة أنو قد بزلى عن أىم علامة 
 والنثري في الوعي العربي وىي الوزف والقافية.

ىو البديل لكل ما بزلى عنو  –ومازاؿ  –كاف )تداخل الأنواع( 
الشاعر، فنجد تقنيات السينما، حيث ابؼشهد وابؼونتاج واللقطة الطويلة 
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التي تغتٍ عن ابؼونتاج والسيناريو، ومن ابؼسرح برزت البنية الدرامية، ومن 
لقصة والرواية ظهر السرد ومن الرسم ظهرت قصائد يتداخل فيها اللفظ ا

مع رسومات يوزعها الشاعر على صفحات ديوانو في سينوغرافيا بزلق 
شعرية جديدة لد يكن للعرب تراث فيها، وتبتعد كل البعد عن الشعرية 

 العربية ابؼعروفة.
 كاف السرد أىم تكنيك سد مسد التقشف البلاغي، الذي أصبح

يشكّل جوىر قصيدة النثر، وأصبح ابغديث عن الشعر السردي والسرد 
الشعري أمرا مألوفا، و)الشعر السردي( عبارة برمل في طيها تناقضا ظاىريا 
بتُ لفظتُ يثتَ الإعجاب، حيث تشتَ كل لفظة على حدة إلذ جنس أدبي 
بـتلف، وبدزجهما معا ينشأ إعجاب وإدىاش، ىو ابؼقصود، وىو الذي 

قو في عالد الشعر يتم ملء فراغ خلقو التقشف البلاغي. اقرأ من نص بتحق
 )غلطة لاعب ستَؾ( لعزمي عبد الوىاب، ىذا ابؼقطع:

 غلطة لاعب ستَؾ
 أنا أحب الكتابة

 أريد أف اظل ىكذا

 أكتب حتى اللحظة الأختَة
 وأترؾ قصائد

 بعضها مشوش

 والقليل منها يصلح لأف يكوف ديوانا
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 عليها صديق ماىذه القصائد سيعثر 

 وسط رماد لسجائر في غرفتي
 تلك الغرفة برتفظ برائحة

تعبئ ابعيوب الأنفية لصديقي، وىو بهمع أوراقا، وينفض التًاب عن  
 كتب، لد بسسسها يدي منذ فتًة، ويشرد قليلا،

صديقي يتًؾ كل شيء، وبهلس إلذ مكتبي، يدوّف بعض ابؼلاحظات 
 فيعن أيامي الأختَة التي قضيتها ىنا، 

 إضاءة شاحبة، وغرفة لا ترى الشمس
 أو ىذا ابؼقطع لأبضد ابؼربىي من نص )ساحة حرب(

 ساحة حرب
 لا تفزع أيها ابعار، أنا أبضد
 أسكن الشقة فوقكم مباشرة

 أبضد ... أبو فارس
 تستطيع أف تتأكد من ذلك بنفسك،

 ىذه ابػبطات لأقداـ ابتٍ الصغتَ،

 تسريبات بضاّمنا وتلك الرطوبة التي تنشع في سقفكم ىي
 أبضد ... يا رجل !!
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 قل بؼداـ كاميليا: أبضد جوز أميمة

 ويا مداـ كاميليا قولر لزوجك العزيز أف السكتُ الذي في
 يدي ىو السكتُ الذي غرسوه بيننا يوـ أف سكننا ىنا ..

 أنا الآف أنزعو

 نعم، لد نكن بحاجة إليو ...
 (ٚ)وقد قامت الثورة 

تمرارا أو برديثا او تطويرا أو بذديدا يستحيل أف يكوف ىذا اس
( على ٛللشعرية العربية. لكنو "جنس أدبي" جديد، يعتمد ىذا "الشعر" )

السرد الشعري، فيقوـ على بنية زمنية، ذات شكل سردي متماسك، ىو 
الأساس الذي يهيمن على النص، في )غلطة لاعب ستَؾ( حكاية متًابطة 

ة سببية، تنطلق من فكرة بؿبة الكتابة، على بكو سردي قوي، وبؽا بنية زمني
وتستمر ابغكاية السردية في تقليب ىذه الفكرة على وجوىها، وبردث 
"برولات" غتَ جوىرية بؽذه الفكرة في القصيدة، تتمثل في نوعية الكتابة 
ومدى جودتها، لكن كل ىذا لا يهم قدر اىتماـ الشاعر بدواصلة الكتابة، 

 بيت الفكرة بالتكرار على صورىا.وىذه التحولات تهدؼ إلذ تث

يعتمد الشاعر ىنا على سرد الذات، ولأنو لا يوجد في الشعر إلا 
ىذا ىو الأصل، فإف نص عزمي عبد  –على الأقل  –قضايا الإنساف، أو 

الوىاب ينجح في كشف بناء نفسي لشخص )ليس بالضرورة ىو الشاعر، 
م ىذا على أنو "معادؿ ولكنو الذات الساردة في النص(، بإمكاننا أف نفه
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 موضوعي" بقصد إخفاء العواطف.

ولكن ما دلالة القصيدة وما معناىا؟ بهب التأكيد على أف القصيدة 
بؾموعة مرسلات  –ىنا خاصة والكلاـ ينطبق على الشعر عامة  –

)مقولات لغوية( بً بناؤىا عن قصد ليتوحد الداؿ وابؼدلوؿ. ومن بٍ تفتقر 
التها ابػارجية، وتتحوؿ إلذ علامة مرجعها ىو ابؼرسلة الشعرية إلذ إح

العلامة ذاتها )تشتَ إلذ نفسها( ومن بٍ لا تعكس ىذه القصيدة أي واقع 
)واقع الشاعر أو واقع ابغياة، فالمحاكاة فكرة سخيفة وغتَ مرادة( وفي 
أحسن الأحواؿ عندما نصر على ربط ابؼرسلة الشعرية بالواقع سنجد أنها 

الواقع )وليس الواقع ذاتو( ىذا ىو العالد الذي خطاب الشاعر حوؿ 
ينسجو الشاعر، العالد ابؼتخيل الذي يبنيو الشاعر، وىذا العالد موجود 
داخل القصيدة، وبريل إليو القصيدة، وىذا معتٌ أنها تشتَ إلذ نفسها، 
ويتًتب على ذلك أف أي حديث عن أدوار منوطة بالشعر كتوظيف الشعر 

سياسي أو أي نوع من التوظيف )ولنبتعد عن  بػدمة غرض أخلاقي أو
التوظيف ونتحدث عن ابؼهمة ونقوؿ، لا توجد للشعر مهمة أخلاقية من 
أي نوع( والإصرار على ذلك بهرد القصيدة من شعريتها ويغتَ بؾراىا 

 ابغقيقي.
وفي نص أبضد ابؼربىي بقد بذليات ما بعد ابغداثة التي ربطت الإبداع 

الشعر من بظاواتها المحلقة إلذ أرض الواقع، ولعل  بالأرض، وأنزلت ربات
أشد الأنواع بسثيلا بؽذا التحوؿ ىو الرسم، بعد أف أسقط الرساـ اللوحة 
من على ابغامل وربظها على الأرض، وظهر "فن الشوارع" وىو رسومات 

 على الأسفلت، ولعل في نص ابؼربىي ما يشبو ذلك التحوؿ.
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، واعتبر القدامى شرفو من شرؼ في التًاث حديث عن شرؼ ابؼعتٌ
موضوعو، وبؼا كاف ابػليفة بيثل قمة ابؽرـ الاجتماعي فابؼوضوعات الشريفة 
ىي ما دارت حوؿ ابػليفة ومن يرتبط بو ويقل شرفها بتدني موضوعها 
اجتماعيا، وفيما يتعلق بصفات ابػليفة وابؼمدوح والفخر، كانت الصفات 

ر بؿصورة في أربعة وىي: الَعقل العقلية، التي جعلها قدامة بن جعف
بعض الصفات  وأضاؼ إليها ابن رشيق والشَجاعة والَعدؿ والعفّة،

ابعسدية، وقاؿ: " وأكثر ما يعوؿ عليو الفضائل النفسية التي ذكرىا 
قدامة، فإف أضيف إليها فضائل عرضية أو جسمية كابعماؿ والأبهة 

( ، فإذا ٜجيدا" ) وبسطة ابػلق وسعة الدنيا وكثرة العشتَة كاف ذلك
أعدنا قراءة نص أبضد ابؼربىي في ضوء ىذه ابؼقولات التًاثية عن صفات 
ابؼدح النفسية وابعسدية، وجدنا نص أبضد ابؼربىي يضرب بكل ذلك 
عرض ابغائط، فالذين يدور حوبؽم النص من ابؼهمشتُ اجتماعيا، وبالتالر 

. إف ىذا نوع من فإف "تفاصيل المحتوى" ىي من متعلقات ىؤلاء البائستُ
أو ما اصطلح على تربصتو باسم أدب ابؼدينة  Dystopiaالديستوبيا 

 الفاسدة، يتم تقدنً تصورات الشاعر عن عالد واقعي خلاؿ نص ابؼربىي.

بيثل نص أبضد ابؼربىي بموذجا مثاليا لقياس حالات تقبل القراءة 
موزوف مقفى للشعرية ابؼعاصرة. فالقارئ الذي يعتقد في أف "الشعر كلاـ 

لأف ىذا "كلاـ  –ومعو حق  –يدؿ على معتٌ"  لن يعتًؼ بو قولا واحدا 
عبث"، وحتى القارئ الذي قرأ لصلاح عبد الصبور والبيابٌ وأمل دنقل 
وعفيفي مطر لن بهد ىنا ما يقنعو بأنو شعر، وفي أحسن الأحواؿ ىذه 

 خواطر  متواضعة.
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أبضد ابؼربىي، الذي  ىنا، بكن نتحدث عن قارئ )فاشل بالنسبة لنص
بوتاج إلذ قارئ منفتح على وعي بصالر جديد، بعيدا عن وعي القوالب 
ابعاىزة. إف القارئ السابق الإشارة إليو تربى بصاليا على )قوالب( ومعايتَ 
جاىزة، تربوو إذ بسكنو من قياس ما يقرأ على تلك )ابؼعايتَ( الذىنية التي 

كاؿ التعبتَية الشعرية السابقة على ترسبت في وعيو بسبب قراءة ىذه الأش
قصيدة النثر. إف )ساحة حرب( للمربىي نص بفيز ورائع وفق معايتَ 
بصاليات ما بعد ابغداثة، التي تنظر إلذ الإنساف بدا ىو إنساف، بعيدا عن 
ابؼثاليات والافتًاضيات ابؼبنية على فكر طوباوي، وستلاحظ اختلاؼ 

بؼربىي عن )إنساف( الشعر العربي، )الإنساف( الذي يتحدث عنو أبضد ا
التًاث الشعري العربي لا يتواجد بينا ولا نعرفو، لن  ف( ستجد )إنسا

نقابلو، وبيكن مراجعة ذلك من أي )وصف( لشخص في الشعر العربي، في 
ابؼدح أو الفخر أو ابؽجاء أو الرثاء أو الغزؿ، ستجده إنسانا مثاليا، مبالغا 

صوؼ باعتباره و ، وستتعامل مع ىذا ابؼفي وصفو، لن بذده في حياتك
)خيالا شعريا( بً بستَه من خلاؿ ابؼقولة الشهتَة )أعذب الشعر أكذبو(، 

 وانظر إلذ )إنساف( أبضد ابؼربىي في ىذا ابؼقطع من نفس النص:

 ىذا الرجل ابؼتقدـ في السن
 في ىذه الساعة ابؼتأخرة

 يشعل سيجارة

 لا ينتظر شيئا ولا يفكر في شيء
 كل ليل، يطفئ آخر سيجارة في خيط الفجر  وىكذا
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 بٍ بودّث نفسو: "أنا كده ... فعلت ما أريد"

 لد أنتظر شيئا
 لد أفكر في شيء

وانظر حولك، ستجد بماذج لا بىطئها بصرؾ بسثل ىذا الإنساف، 
وىذه ميزة ما بعد ابغداثة التي نقلت الفن الشعري من ابؼثاليات ابؼبالغ 

 الفجة.فيها إلذ الواقعية 
لذلك برتاج مثل ىذه النصوص إلذ قارئ خاص يتعاطف مع ىذا 
ابؼزيج بتُ تقنيات الشعر وتقنيات النثر )سنلاحظ غلبة تقنيات النثر( 
ويدفعو تعاطفو إلذ البحث عن فضاءات للنص )ليست كامنة في لفظو( 
يرى فيها رحابة التقاط شعريات الوجود، وعبقرية في الاقتًاب من أشياء 

د وتفاصيلو بوعي شديد، واقتًاب حقيقي من مشاعر إنساف حقيقي الوجو 
ف كانت الشعرية )في ضوء مقولات عصر الشعر  أوبذاربو ابغقيقية، بعد 

كلاـ موزوف مقفى يدؿ على معتٌ"(  تتعمد إخفاء مشاعر الشاعر، لقد  
كانت البلاغة )مطابقة الكلاـ بؼقتضى ابغاؿ مع فصاحتو( وفسروا ابغاؿ 

السامع وليس حاؿ الشاعر، وفي الأحواؿ التي أساء فيها السامع بأنو حاؿ 
مع الشاعر السامع تأويل الكلاـ لأنو لد يطابق )مقتضى حالو( تصرؼ 

بفظاظة تصل حد العدائية، والكل يذكر البيت الشهتَ )ما باؿ عينك منها 
ابؼاء ينسكب(  وما ترتب عليو، فبرغم أف الشاعر يتحدث عن نفسو فيما 

ت عينو نوؼ في البلاغة باسم التجريد، إذا بالسامع )ابػليفة( وكاىو معر 
تدمع لعلة فيو، لد يعجبو الكلاـ، وىو يعلم علم اليقتُ أف الشاعر لد يعرّض 
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بو، ولد يكن بهرؤ على ذلك، لكنو )فاشل( لأنو لد يراع مطابقة مقتضى 
حاؿ السامع. كل ىذا بروؿ وتبدؿ وأصبح مقتضى حاؿ الشاعر ىو 

بؿاولة استغناء عن المجاز والتخييل،  –إضافة بؼا سبق  –اس، وىنا الأس
ليكتب الشاعر بلغة حيادية مقصودة بسيل إلذ الاقتًاب من )النثرية( عن 
قصد، مبتعدة عن الطنطنة اللغوية والتًىل العاطفي الذي رافق الشعرية 

كل العربية ووجد منتهاه في ابغقبة الرومانسية، بواوؿ الشاعر من خلاؿ  
ذلك خلق مناظتَ جديدة للعالد، للإمساؾ بلحظات ذاتية، لد تكن الشعرية 
العربية تأبو بها، لكنها في الشعرية ابؼعاصرة تهدؼ إلذ إعادة تقدنً ابغياة من 

 جديد، والتعريف بها.
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 :الهوااش 
فيو ىذه الأمور وبذلياتها في الشعر بعنواف )شعرية العقل: لر كتاب قيد الطبع ناقشت  (ٔ)

 قصيدة النثر(

 –الدورة الأولذ -، مؤبسر قصيدة النثر ابؼصريةٓٚينابيع تصنع نهرا، ابعزء الأوؿ صفحة  (ٕ)
ٕٓٔٗ 

ابؽيئة -ٜٗصفحة  –ابعزء الرابع -العربية أنطولوجيا قصيدة النثر  –ينابيع تصنع نهرا  (ٖ)
 ٕٚٔٓ –ابؼصرية العامة للكتاب 

ابؽيئة -ٖ٘ٔصفحة  –ابعزء الثالث  –أنطولوجيا قصيدة النثر العربية -ينابيع تصنع نهرا (ٗ)
 ٕٙٔٓ -–ابؼصرية العامة للكتاب 

-٘ٔو ٗٔصفحة  –ابعزء الرابع -أنطولوجيا قصيدة النثر العربية  –ينابيع تصنع نهرا  (٘)
 ٕٚٔٓ –بؽيئة ابؼصرية العامة للكتاب ا

 –أبو ىلاؿ العسكري )الصناعتتُ( برقيق علي محمد البجاوي ومحمد أبو لفضل إبراىيم  (ٙ)
 ٕٜ٘ٔالقاىرة  –مطبعة عيسى ابغلبي 

 –الدورة الأولذ -، مؤبسر قصيدة النثر ابؼصريةٙٔينابيع تصنع نهرا، ابعزء الأوؿ صفحة  (ٚ)
ٕٓٔٗ 

بالسرد يرجى مراجعة الكتاب القيم لعلاء عبد ابؽادي )التفات  بؼتابعة علاقة قصيدة النثر (ٛ)
 ٜٕٓٓمصر  –النوع( منشورات العلم والإبياف للنشر والتوزيع 

 ٜٙٙٔالقاىرة  –ابن قتيبة )الشعر والشعراء( برقيق أبضد محمد شاكر  (ٜ)
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 انفصم انتاسع 

 شعرية العقل

 مدخل لدراسة ابؼعتٌ الشعري

 في ديواف محمد السيد ابظاعيل )استشراؼ إقامة ماضية( 
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 شقدشة:

لعب مفهوـ المحاكاة دوره في تاربىنا الشعري، وبيكن قراءة تاريخ 
الشعر العربي في ضوء مفهوـ المحاكاة، التي غرسها أفلاطوف في بنية الثقافة 
العابؼية، و"ابؼعلوـ عن أفلاطوف أنو يعد الفن بؿاكاة للأشياء المحسة، فتَسم 

ء المحس نفسو بؽا نسخة بذيء من مراتب الوجود في منزلة أدنى من الشي
الذي عمد الفن إلذ تصويره، فإذا عرفنا أف الأشياء المحسة بدورىا لا تزيد 
عن كونها نسخات لأصوؿ عقلية ثابتة، أدركنا كم يبعد الفناف بفنو عن 

. ويرجع سبب ذلك إلذ انطلاؽ أفلاطوف  من فكرة ابؼثالية (ٔ)ابغقيقة"
جودات، وعنها تنعكس والإبياف بعالد ابؼثل، وىو النسخة الأصلية للمو 

الصورة الواقعية، وىي نسخة مشوىة بفعل ابػياؿ الشعري، ولذلك كما 
ذىب ىازلت: "أقصى أفلاطوف الشعراء عن بصهوريتو، حتى لا تفسد 

 (.ٕ)أوصافهم للإنساف الطبيعي إنسانو الرياضي"

طوّر أرسطو ىذه المحاكاة لينقلها من "بؿاكاة الأشياء المحسة" إلذ 
شخصيات والانفعالات والأفعاؿ" ومن بٍ فإف "بؿاكاة الفن "بؿاكاة ال

للحقيقة عنده لا تكوف بؿاكاة للعالد المحسوس، بل تكوف بؿاكاة لدنيا ابغياة 
 (.ٖ)العقلية داخل الإنساف

ظلت ىذه المحاكاة وفق أفلاطوف وأرسطو مسيطرة على الإبداع 
شعراء العربية  النقدي العربي، وربظت ىذه الصورة التقاليد التي ألزمت

بالستَ على ىداىا إلذ أف دخلت الأفكار الرومانسية الأوربية على وجل 
إلذ بؿيطنا الثقافي، منذ نهايات القرف التاسع عشر، على وجل، وبدايات 
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القرف العشرين حتى أعلنت عن نفسها في حركتتُ شعريتتُ كبتَتتُ بنا: 
تقاليد العربية، إلذ حد مدرسة الديواف وبصاعة أبولو، ومعهما بً تعديل ال

ما، بفعل أفكار وافدة، في مقدمتها تعريف وردزورث للشعر، الذي لا يقل 
بمطية وتأثتَا وفاعلية في شعر ابغقبة الرومانسية العربية عن تعريف قدامة 
الشهتَ في ما قبل ابغقبة الرومانسية، وتعريف وردزورث يتمثل في قولو إف 

" أي Spontaneous overflow of powerful feelingsالشعر ىو: "
انسياب تلقائي بؼشاعر عارمة. وبً إدخاؿ تعريف وردز ورث بصياغة عربية 
لقيت رواجا، وىي: "الشعر فيض تلقائي للعواطف ابعياشة، يعبر عن 
عاطفة تستعاد بغظات ابؽدوء، فما يزاؿ الشاعر يتأمل ويستعيد حتى تتولد 

 عاطفة شبيهة بعاطفتو الأولذ".
ذا التعريف مفهوـ المحاكاة فاعلا فيما فيو عواطف جياشة. بهعل ى

بهلس الشاعر يستذكر بنومو، يستعيد إحباطات نفسو، خفقاف قلبو، وكل 
ما لو صلة بفوراف ابؼشاعر، ويستعيد ىذه الإحساسات في بغظات ىدوء، 
حتى بزرج عارمة كما لو كانت تتولد ساعتها، وكاف مقياس شدة العاطفة 

 ييس بقاح الشعر عند العقاد ورفاقو.واحدا من مقا

أفرزت ىذه ابغالة قصائد "متًىلة عاطفيا" وحالة من الضعف وابػور 
أدت إلذ اتهاـ الرومانسية بانها "مرض العصر"، بفا دفع بالشعراء إلذ الابذاه 
بكو الفكر، ومن حسن ابغظ فإف الابذاه الرومانسي نفسو لا بىلو من 

الشعر، وكم من ابؼرات وقف العقاد عند  إثارات تؤكد أبنية الفكر في
إشارات ىازلت بإبغاح مؤكدا أبنية أف يكوف الشاعر مفكرا وصاحب 
فلسفة، ونقلا عن ىازلت أكد العقاد على أنو "لا يوجد فكر أو شعور 



 055 

بيكن أف يطرأ على باؿ الإنساف، بفا يشغف بتوصيلو إلذ الآخرين، أو 
، (ٗ)وف موضوعا صابغا للشعر"ينصت الآخروف إليو في بهجة، بٍ لا يك

وقاؿ العقاد: "ابغقيقة أف الفكر وابػياؿ والعاطفة ضرورية كلها للفلسفة 
والشعر، مع اختلاؼ في النسب وتغتَ في ابؼقادير. فلا بد للفيلسوؼ ابغق 
من نصيب من ابػياؿ والعاطفة، ولكنو أقل من نصيب الشاعر. ولا بد 

.  **نو أقل من نصيب الفيلسوؼ"للشاعر ابغق من نصيب من الفكر، ولك
وكاف العقاد في ذلك تابعا أمينا لأفكا الرومانسية الابقليزية، وبيكن تلمّس 
أصوؿ أفكاره عن ارتباط الشعر بالفلسفة، والتي روّجها حتى أصبحت من 
القواعد، بيكن تلمّسها في أقواؿ كبار الرومانسيتُ الابقليز، كما في قوؿ  

الآف شاعر عبقري دوف أف يكوف في نفس الوقت  كولريدج، " لد يوجد إلذ
وقوؿ شلي" "إف الذين يثتَوف ابؼتعة ابغقة إبما ىم  **فيلسوفا ثاقب البصر"

وبيكن قراءة بعض فقرات شهتَة من كلاـ العقاد  **فلاسفة الشعراء" 
النقدي باعتبارىا شرحا لكلاـ كولردج وشلي، كما في قولو: "حد الشاعر 

تتجلّى في شعره صورة كاملة للطبيعة بجمابؽا وجلابؽا،  العظيم عندي ىو أف
وعلانيتها وأسرارىا، أو أف يستخلص من بؾموعة كلامو فلسفة للحياة 
ومذىبا في حقائقها وفروضها، أيا كاف ىذا ابؼذىب، وأيا كانت الغاية 
ابؼلحوظة فيو. فإذا بصع الشاعر بتُ الأمرين، أي إذا رسم صورة كاملة 

لنا مذىبا خاصا في ابغياة، فذلك ىو الشاعر الأعظم الذي لطبيعة، وشرع 
 **ندر أف بهود الزماف بدثلو في الدىور ابؼتطاولة والأجياؿ ابؼتباعدة"

سابنت كل ىذه الأفكار في تأكيد فكرة المحاكاة، وإف بً التعبتَ عنها 
بألفاظ أخرى، مثل "نقل الواقع"، و"التأثر بالواقع" و"التأثر بالبيئة"، 
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و"الانعكاس" ..الخ، واتضح أف ىذا الانعكاس بيكن فهمو على أنو واحد 
البيئة، والثاني انعكاس لروح الشاعر،  –من اثنتُ. الأوؿ، انعكاس للواقع 

لذاتو، وفي كل الأحواؿ تظل فكرة المحاكاة حاضرة، وإف لد يػُعَبره عنها 
 صراحة.

ديثة إلذ بدايات استمرت فكرة المحاكاة فاعلة في الشعرية العربية ابغ
جيل السبعينات الذين أحدثوا بروّلات نوعية في التقاليد ابؼوروثة، ومنها، 
بل في مقدمتها، إبناؿ فكرة المحاكاة بابؼفهوـ ابؼتوارث، وعوض ذلك يتم 
بناء النص الشعري، ليس باعتباره انعكاسا لواقع خارجي، أو واقع نفسي 

ه بناء وىندسة بيارسها الشاعر )انعكاس ابػارج أو الداخل(، بل باعتبار 
بغظة تأسيسها، وبذلك لد يعد الشعر "انسيابا تلقائيا بؼشاعر عارمة"، لأف 
دور ىذه ابؼشاعر التي بهلس الشاعر ، من بعد، ليتذكرىا في ىدوء، بؿاولا 
بؿاكاة الأثر النفسي والشعوري بؽا بغظة حدوثها أوؿ مرة، لد يعد ىذا بؿل 

 اعتًاؼ.
إف شابو شيء من التعميم،  إف الشعراء لد تكن بؽم بيكن القوؿ، و 

"بذارب" حقيقية يتحدثوف عنها، وإف شعرىم عبارة عن بذارب عقلية، 
بفارسات ذىنية، يؤسسها الشاعر ويبنيها في ذىنو الواعي دوف أف يكوف بؽا 

 ولا "بواكي". –إف جاز التعبتَ –وجود سابق، إف الشاعر بذلك "بىلق" 
ر ملمح جوىري يتمثل في بنية المجاز ابغديثة التي ساعد ذلك على ظهو 

بزرؽ القواعد الرياضية التي سار عليها النقد القدنً، إذ حاوؿ باستمرار 
قراءة المجاز في ضوء فكرة أنو بؿاكاة، وأف الشاعر شبو كذا بكذا، وحذؼ  
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كذا، وأتى بشيء من لوازمو، وىو كذا، وىذه الطريقة من التحليل تنطلق 
ف الكامل بدفهوـ المحاكاة، وأنو لا بد من وجود شيء بؿس بواكيو من الإبيا

الشاعر، وقد يغرب الشاعر شيئا في بناء الصورة، ويكوف دور الناقد في رد 
ىذا الإغراب وبناء صورة منعكسة في ذىن الشاعر، عن شيء بزيلو 

 الشاعر وأراد بؿاكاتو.
سيد ابظاعيل للشاعر محمد ال (٘)إف ديواف "استشراؼ إقامة ماضية"

بموذج على بناء بذربة شعرية ناجحة لا تعتمد على مفهوـ المحاكاة ابؼوروث. 
فمن يقرأ شعره بهد نفسو مضطرا إلذ بناء "عالد النص" بابؼفهوـ ابغديث، 

إلذ مفهوـ الانعكاس، ولننظر في ىذا  -غالبا –إذ يستحيل رد نصوصو 
 (ٕٖ-ٖٔالنص، بعنواف "أياد مؤجلة" )الديواف ص

 شاء لو
 لو عاودت يداه فيضو

 لو كاف ينوي أف تكوف لو
 بػلق أرضا ذات شجرة

 وأجلس برتها البنت ابعميلو

 وفجأة      
 يسوؽ ساقِيكَ لكل ىذا
 وبعد أف بسوت من شوؽ

 وأنت تبصر الفراش ىائما
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 يقوؿ لك:

 ىذه مدينة الرؤى ابؼدخره
 وتلك آيتي التي خبأتها عن أعتُ ابؼشعوذين

 وابؼرتزقو

 ولا بزفخذىا 
 ودبؽا على كلامك القدنً
 بٍ استبن طريق ذاؾ النبع

 وتناسياني ساعة في اليوـ
 لكي يكوف لر خلق كثتَ.

قد يوقع ي الظن ورود "البنت ابعميلة" أف ىذا في الغزؿ، أو في ذكر 
النساء، وأف صيغة ابؼاضي )لو شاء .." تدفع إلذ الظن بأف الشاعر 

ىذا شعور يتبادر إلذ الذىن مع بدء  يستذكر بذربة ماضية وحدثا انتهى،
القراءة، ولكن باقي النص ينحّي ىذا الشعور جانبا، وقد يطرأ على الذىن 
شعور آخر، ولكن الاستمرار في القراءة بيحو كل شعور يطرأ ليقف القارئ 
في مواجهة النص، ىكذا، دوف أف يعتمد على أنو انعكاس )بؿاكاة( بؼوقف 

 عر ذاتية تدور في ذىن الشاعر.سابق، أو حتى انعكاس بؼشا
بيكن تقسيم النص إلذ ثلاث مقاطعو الأوؿ يتناوؿ ابػمس أبيات 
الأولذ، وىو أشبو بتداعي أفكار، تتكرر أداة الشرط "لو" ثلاث مرات، 
ولا يكوف بؽا جواب في ابؼرتتُ الأولذ والثانية، وىذا يؤدي إلذ إحداث توتر 
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يتيح للمتلقي فرصة إكماؿ  في بنية النص، وتكثيف في الدلالة، لا
المحذوؼ، إذ كيف تقدر جواب الشرط في السطر الأوؿ )لو شاء( فما 
الذي بيكن أف نقولو جوابا؟ والأداة الثالثة يؤكد جوابها على أف الأمر 
خياؿ، وليس بذربة بفكنة إذ جواب الشرط، "بػلق أرضا ذات شجرة" 

لتجربة إلذ عالد البنية وانتفاء حقيقة ابػلق عن الشاعر ىو الذي يدفع با
 المجازية.

( انتقاؿ معنوي وفراغ بتُ ابؼقطعتُ من ٜ-ٙوفي ابؼقطع الثاني من )
خلاؿ اللفظ "وفجأة"، ويغيب أي حضور للمقطع السابق في ابؼقطع ابغالر 
إلا من خلاؿ "لكل ىذا"، واسم الإشارة "ىذا" ىو الذي يلعب دور 

بأنو لا يشتَ إلذ ما سبق، لكنو الوصل بتُ ابؼقطعتُ، مع إحساس ابؼتلقي 
يوىم بذلك. وفيما يشبو الرؤى ابؼكثفة، ينتقل الشاعر إلذ ابؼقطع الثالث 

( من خلاؿ ابعملة الفعلية، "يقوؿ لك"، وباقي ابؼقطع ٛٔ -ٓٔمن )
 –مقوؿ القوؿ، وبيكن أخذ الأفعاؿ الافتتاحية في ابؼقاطع الثلاثة )لو شاء 

رىا من اسباب التلاحم النصي بتُ يقوؿ لك( باعتبا –وفجأة يسوؽ 
ابؼقاطع الثلاثة،  باعتبارىا تتحدث عنو "ىو" ىذا الغائب الذي لا يبتُ 

( ٖٔ-ٔٔعلى مدار النص. وفي ىذا ابؼقطع الثالث بصلتاف ابظيتاف )
تبتدئ كل منهما باسم إشارة قد نفهم منو أنو يشتَ إلذ كل ما سبق من 

رؤى ابؼدخرة" تأكيد واضح على أف النص، وابعملة الأولذ "ىذي مدينة ال
ىذا الذي بوكيو "رؤى"، وىذه الرؤى تظهر في العبارة التالية باعتبارىا 
"آيتي التي خبأتها عن أعتُ ابؼشعوذين وابؼرتزقة"، ليكوف من بعد ذلك فعل 
الأمر الذي يتكرر أربع مرات يتوجو في ابؼرات الثلاث الأوؿ إلذ بـاطب 
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النص السابق، والرابع إلذ بـاطبتُ  مفرد غتَ موجود مرجعو في
اثنتُ)تناسياني( بفا يقطع علاقة النص بالواقع، لتأبٌ العبارة الأختَة )لكي 
يكوف لر خلق كثتَ(، لتنسجم القصيدة بذلك مع منطلقات النصية 
ابغديثة، حيث تفقد لغة الشعر معناىا في ابؼستوى الإشاري كي تعثر عليو 

الذي بكصل عليو في ابؼستوى الإبوائي ىو في ابؼستوى الإبوائي، وىذا 
"عالد النص" عند دي بوجراند، و"العوالد ابؼمكنة" عند فاف دايك، و"العالد 
ابؼتخيل" عند تودوروؼ، وخلاصتو أف الشعر لا بويل إلذ واقع، ليس 

 بؿاكاة ولا انعكاسا.
-ٗٗبيكن تأكيد ذلك وملاحقتو من خلاؿ نص "دبيومة" )الديواف 

ٗ٘:) 
 وىكذا 

 وبعد

  انفراط 
 كل                   

 ىذه                       

 السنتُ  
 وبعد أف خلا الطريق حتى لد أعد أذكر آخر عابر لو

 سوؼ أظل واقفا

 أمضغ صخرة الغبار
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 كأنها طريقي الوحيد كي أنسى

 وجوىها الكثتَة التي
 ظلت "براؾ" كل ليلة

 أماـ   

 عيتٍ   
ما الذي بويل إليو النص؟ ىل لو مرجعية؟ ىل بيكن تفكيكو وفق سنن 
الإجراء ابؼتبع ونقوؿ شبو الشاعر كذا بكذا .. ؟ لا بيكن الزعم بذلك. 
من ابؼؤكد أف بالنص بؾازا، لكنو ليس المجاز اللغوي أو ابؼرسل، وليست 

بؼؤكد أف علاقات المجاز وبنيتو ىنا تتبع نفس خطى بناء المجاز القدنً. ومن ا
أي بؿاولة للبحث عن إحالة مرجعية نقوؿ إف الشاعر استلهمها نوع من 
العبث، إف ما بويل النص إليو ىو إحالة ذاتية، إنو لغة بصالية تشتَ إلذ 
نفسها، والذي نقف عليو من "معتٌ النص" ىو ما أبظاه ميشاؿ ريفاتتَ 

شعري، عموما، "ابؼرجع النصي"، معتقدا أف ىذا ىو ما بويل إليو النص ال
وىذا "ابؼرجع النصي" ليس مستمدا من الدلالة العادية أو ابؼرجعية التي 
بريل إليها علامات النص وبنياتو العلامية )اللفظية(، إبما ىو شيء يقع 

  (ٙ)خارج النص لا برتو ولا ىو بـفي وراءه"
ولتأكيد ذلك بيكن مقارنة ذلك بنص آخر، من نفس الديواف، لد 

فيو في الوصوؿ إلذ ىذا ابؼستوى المجازي، مثل قصيدة ينجح الشاعر 
 (ٖٙ)الظل( )الديواف ص
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 من منا لد ينتبو إلذ "الظل"

 الظل الذي يقاوـ وحده ىجمة ابؽجتَ
 الظل الوفي الذي يلهث دائما كي يلحق بخطواتنا

 بعد أف ينزؿ من أعاليو

 وينبسط على الأرض
 الظل ابعميل الفاتن
 الذي يسكنو الزىاد

 ابغقيقة وطالبو
ىنا بويل النص على "الظل"، إف ىذا بؿاكاة / انعكاس داخلي، ىذه 
ىي "الفردية" التي أطاؿ الوقوؼ عندىا العقاد، ىذه ردة إلذ ما قبل 
ابغداثة الشعرية، حيث بنية المجاز تتبع مسلكا بنائيا بيكن فكو بسهولة. إف 

لظل بكائن ما الأبيات ابػمسة الأولذ استعارات مكنية تقوـ على تشبيو ا
وحذؼ الشاعر ىذا الكائن وأتى بشيء من لوازمو وفق الكلشيو ابؼعروؼ،  
كما في قولو "الظل الوفي الذي يلهث دائما كي يلحق بخطواتنا" فلو 
استبدلنا بلفظ الظل لفظ "الكلب" لانكشفت بنية المجاز ولن بودث تعديل 

ناية عمن يعيشوف ( ىي كٛ-ٙكبتَ في ابؼعتٌ. والأبيات الثلاثة الأختَة )
 في الظل، بعيدا عن عالد الشهرة والصخب.

على سبيل ابؼثاؿ بيكن ملاحقة بنية المجاز ابغداثية في نصوص مثل 
)الفراغ الوحيد( و )غيبة( و)معاودات(و)مطاردة( و)سكوف( و)مشهد( 
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و)اليعسوب(. وبابؼقابل بيكن ملاحظة بنية المجاز القدبية في )انتظار( 
(. وسيدرؾ القارئ أف شعرية المجاز تتحقق كلما ازدادت و)سؤاؿ( و)الصبي

قبضة البنية الذىنية على النص. فلم يعد ىذا عالد الشاعر "العاطفي" 
الذي بهلس في الظلاـ أو أماـ النهر متذكرا بؤس أيامو وكآبة لياليو، لقد 
ولذ ىذا العهد ولد يعد يظهر في الأشعار ابعيدة كثتَا، واصبحت برديات 

تتمثل في كتابة شعر يؤسس مرجعيتو بنفسو ولنفسو، غتَ معتمد  الشعر
على إحالات، وأنكر النقاد صلاحية مفهوـ المحاكاة بصلة وتفصيلا، وقاؿ 
ريفاتتَ إف "ابؼرجع ليس مهما في التحليل، ولا فائدة لدارس النص الأدبي 

ة، ذلك أننا من مقارنة التعبتَ الأدبي بابؼرجع وتقييم الأثر بدراعاة ىذه ابؼقارن
كلما احتكمنا إلذ مرجع خارج عن النص لتحديد الظاىرة الأدبية وجدنا 

،وكذلك أكد تودوروؼ الذي أنكر المحاكاة من (ٚ)أنفسنا في طريق مسدود"
خلاؿ إحالة النص إلذ مرجع، فقاؿ: "علينا ألا نستسلم للوىم التمثيلي 

 الأدبي"  الذي ساىم طويلا في حجب ىذا التحوؿ، فابؼعطى ىو النص
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 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 :الهوااش 
 ٖٜٜٔمقدمة شكري عياد لكتاب أرسطوطاليس )في الشعر( ص و ط. (ٔ)

 ٕٜٜٔ.طٜٗجيهاف السادات )أثر النقد الابقليزي في النقاد الرومانسيتُ في مصر( (ٕ)

 عياد/و شكري (ٖ)

 ٕٚٓوٕ٘ٓوٖٙجيهاف السادات/ (ٗ)

 ٕٓٔٓ -من مطبوعات ابؽيئة ابؼصرية العامة للكتاب (٘)

 ٕٙٔٓ -ط ٕٔٔتفجتَ اللغة(  –ابواليزيد الشرقاوي )شعرية غياب ابؼرجع  (ٙ)

 ٕٛوٕ٘ابواليزيد/ (ٚ)
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 انعاشرانفصم 

 

 من أفلاطون إلى السعيد عبد الكريم

 خواطر حوؿ وجود الشعر
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للتنمّر منذ القدـ. فبالإضافة إلذ "مدح الشعر" وإعلاء يتعرض الشعر 
مكانتو، كاف بشة كلاـ آخر ينتقص منو وبواوؿ إخراجو من دائرة الاىتماـ 
الإنساني، وبتُ ىذين الفرضتُ )ابؼدح والذـ( كانت رحلة الشعر عبر 

.  التاريخ الطويل ابؼمتد حتى اليوـ

كلاما سلبيا، ففي   حديث أفلاطوف عن الشعر في ابعمهوريةفي ستجد 
وصف طبيعة المحاكاة تقوـ المحاورة على أف الشعر بواكي صورة مشوىة 
لصورة حقيقية )عالد ابؼثل(، ومن بٍ فإف الشعر يبعد عن ابغقيقة خطوتتُ، 
ويتًتب على ذلك أف الشعراء يقدموف لأىل ابعمهورية "وعيا زائفا" 

شعراء من ابعمهورية باعتباره "الوعي"، وىذا أدى بأفلاطوف إلذ طرد ال
 لأنهم "خطر" على سكانها.

، وفي التًاث -عابؼيا–ىذا أشهر تنمر تعرض لو الشعر في القدنً 
ليس –العربي ابؼنسوب إلذ ابعاىلية وأزمنة قريبة العهد بها، ستجد كلاما 

عن لا جدوى الشعر، وحكاية امرئ القيس مع أبيو ابؼلك الذي -بالقليل
يقوؿ الشعر معروفة، ولذا قرر قتلو، ولولا حنكة شعر بالعار من كوف ابنو 

 من أوصاه بالقتل لفقدنا أىم شاعر ظهر في تاريخ اللغة العربية.

وستجد في كتب التًاث حكايات يبدو فيها عدـ اكتًاث الناس 
 بالشعر، ومن ىذا ابؼنطلق ستقرأ:

 أبؽػػػػػى بػػػػػتٍ تغلػػػػػب عػػػػػن كػػػػػل مكرمػػػػػة   
 

 قصػػػػػػػػيدة قابؽػػػػػػػػا عمػػػػػػػػرو بػػػػػػػػن كلثػػػػػػػػوـ 
 

 يروّونهػػػػػػػػػا ابػػػػػػػػػدا مػػػػػػػػػذ كػػػػػػػػػاف قائلهػػػػػػػػػا      
    

 يا للرجػػػػػػػػػػاؿ لشػػػػػػػػػػعر غػػػػػػػػػػتَ مسػػػػػػػػػػئوـ 
 
 



 022 

وابغكاية ابؼنسوبة إلذ علي بن أبي طالب عندما لاحظ بذمهر بعض 
ابػلق فسأؿ عن سبب ذلك، فقيل لو: رجل ينشد الشعر، فقاؿ علي: 
علم لا ينفع وجهل لا يضر. وحتى في ابػطاب القرآني حوؿ الشعر في 

تَة في سورة الشعراء، فإف ظاىر الآيات انتقاص من الشعر الآيات الشه
)والشعراء يتبعهم الغاووف...(، ولذا لا غرابة أف بذد في الكتب القدبية 

 انتقاصا للشعر والشعراء، مثل:
 والشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعراء فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعلمن أربعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة    

 
 شػػػػػػػػػػػػاعر بهػػػػػػػػػػػػري ولا بُهػػػػػػػػػػػػرَى معػػػػػػػػػػػػو 

 
 وشػػػػػػػػػػاعر يصػػػػػػػػػػيح وسػػػػػػػػػػط ابؼعمعػػػػػػػػػػة     

 
 تسػػػػػػػػػػػػمعووشػػػػػػػػػػػػاعر لا تشػػػػػػػػػػػػتهي أف  

 
 وشاعر لا تستحي أف تصفعو 

وبشة حكايات ومواقف كثتَة مذكورة في كتب التًاث يبدو فيها 
إحساس واضح بالاستهانة بالشعر والشعراء، ويرى البعض أف ىذه أخبار 
منحولة ومواقف مدسوسة، وحتى لو صح ىذا، فإف بؾرد ذكرىا دليل على 

ابؼهم ىو الوجود ابغقيقي،  وجودىا، وإلا فلماذا يذكرونها وتتواتر؟ فليس
فربدا لد يقل علي بن ابي طالب ىذا الكلاـ. لكنو كلاـ مذكور وموجود، 
وربدا أراد البعض تأكيده فنسبو إلذ شخص مقبوؿ الكلاـ، وىذا معروؼ 
في ابغجاج باسم "حجاج السلطة" عندما تكوف قوة العبارة نابعة من قوة 

 قائلها.

ومع عصر النهضة الأوربية واستحداث العلم والآلات وابؼختًعات 
تعرض الشعر بؽجوـ شرس، وظن البعض أف زمنو ولذ. ىذا الشاعر الذي  
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كاف يعيش على الاساطتَ والغموض والغيبيات، ماذا يفعل بعد اف كشف 
لو العلم ألغاز الكوف، ولد تعد بشة جنيات ولا شياطتُ توحي لو بالقوؿ، ولد 

بشة غموض في تفستَ أسباب ظواىر الكوف وكوارثو؟ والكلاـ السابق يعد 
طعن في مشروعية بقاء الشعر الذي لن بهد ما يقتات -بكل تأكيد-ىذا 
 عليو.

ترتب على ذلك وجود خصومة حوؿ مشروعية بقاء الشعر، ودبّج 
ابؼؤلفوف فيها صفحات )مع أو ضد( ولعل أشهرىا كتاب سيدني )دفاع عن 

 الشعر(.
ت الأياـ وخفت صوت ابؼتنمرين وظل الشعر حيا وقويا، وانتقلت ومر 

ىذه الأفكار إلذ ثقافتنا العربية ابغديثة، شعرا ونقدا، وفي الغالب بً توظيف 
 ىذه الأفكار بصورة ذكية بزفي حقيقة مصدرىا.

لكن أخطر موقف تعرض لو الشعر كاف تعامل ما بعد ابغداثة مع 
نشاطا فرديا، سيدخل بعد ذلك برت بند  الشعر )والفن عموما( باعتباره

ابغريات الشخصية، وفي ابغقيقة فإف تعامل خطاب ما بعد ابغداثة مع 
الثقافة والأخلاؽ عموما كاف بهذه ابؼثابة، وتضرر الشعر من ذلك بصورة 

 مباشرة.
ىنا، سيكوف من حق الشاعر أف يقوؿ الشعر، وينشره، ولن يقف 

ىو شأف -ىذا–، لكن صنيع الشاعر أحد ضد حرية الشاعر في الكتابة
شخصي ورغبة فردية بزصو ىو، فإف امتلك بشن طباعة قصائده فمن حقو 
أف ينشر دوف نظر إلذ مستوى القصائد الفتٍ فهذا أمر لا يعنينا، وإذا 
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أعجب ناقد بهذا الديواف من حقو أف يكتب عنو، ومن حقو نشر كتابتو، 
ن نكوف مطالبتُ بقراءة ما  ىذا يدخل ضمن ابغرية الشخصية، ولكننا ل

 كتبو الشاعر أو الناقد أو الفناف عموما.
ستبدو الصورة ضربا من العبث، فالتشجيع ابؼطلق على الكتابة 
والنشر بلا ضوابط او حدود، يقابلو بذاىل مطبق من قبل المجتمع، أيضا، 
باسم ابغرية الشخصية. ىذه ابغالة التي تسيطر على الثقافة العابؼية منذ 

ىي السبب وراء الإحساس بعدـ -برديدا–سيس خطاب ما بعد ابغداثة تأ
 وجود الفن والشعر والأدب.

إذا دققت ستكتشف أف شعراء زمننا والروائيتُ والقصاصتُ بيتلكوف 
من الأدوات الفنية ما لد يتوفر للشعراء السابقتُ، ولديهم بذارب رائعة، 

دب، لكن ابغديث ىنا يزابضهم فيها كثتَ من الأدعياء في كل أجناس الأ
-من حيث العدد–على الشعراء ابغقيقيتُ، وىم   -بالأساس–منصب 

كثتَوف وبؽم إنتاج شعري مذىل، لكن خطاب ما بعد ابغداثة بنشره مفهوـ 
ابغرية الشخصية ساوى بتُ ابعادين والأدعياء، وجعل كل ىذه الكتابات 

ل من ىب من باب حق التعبتَ عن الذات، وىو حق أصيل، ومكفوؿ لك
ودب، ولذلك يكفي أف تنظر في وسائل التواصل الاجتماعي لتجد مئات 
القصائد التي بزلو من الشعر، وآلاؼ التعليقات عليها التي بسدح ىذا 
اللغو  وتصنفو باعتباره إبداعا وكشفا فنيا يستحق صاحبو ابػلود بسببو. 

ل من فإذا تذكرت مبدأ حق التعبتَ عن الذات، ستصمت أماـ ىذا السي
الكلاـ والتعليقات عليو والذي بىلو من أي إحساس بدسئولية الكلمة 
النقدية، لكنو مفهوـ ابغرية الشخصية، وبالتالر يتساوى ىذا الكلاـ مع 
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 أفضل نصوص النقد ابغقيقية.

شتَ إلذ غياب مفهوـ "القيمة" في النقد ألعلو من ابؼفيد ىنا أف 
وى فيها ابعميع، ويطبق إجراءه ابغديث، فالناقد يتعامل مع "نصوص" يتسا

 النقدي على أي نص، دوف اىتماـ بقيمة ىا النص، وىل ىو أدب؟

لد يقع في ىذا ابؼأزؽ صغار النقاد، وليس مرتبطا بقلة ابػبرة النقدية أو 
نقص ابؼعلومات، فيمكن أف بذده بسهولة في كتابات كبار النقاد، 

ا: البنيوية. والبنيوية من وسأكتفي بدثاؿ واحد، يتعلق بابؼذىب الشهتَ جد
أىم ابؼدارس التي حاولت الكشف عن البنية ابؼوضوعية التي بها يتأسس 
الأدب، بعيدا عن الرضوخ لتًىلات الاستجابة الذاتية، أو البحث عن 
"مقصد ابؼؤلف" أو الشروط التاربىية والاقتصادية لإنتاج الأدب، والتي 

"العلوـ ابؼصاحبة للأدب"  تهتم بالبحث في "ظروؼ" العصر، والبحث عن
فأعلن بارت "موت ابؼؤلف" وشرع البنيويوف في بحث البنية الأدبية في 
موضوعية وبذريبية علمية، ولكن ابؼدىش أف ىذه البنيات التي توصلوا 
إليها لد تكن موقوفة على الأدب، فقاـ بارت نفسو بتطبيق ىذه البنية 

تنفيذىا على كتب  الكبرى على أفلاـ جيمس بوند، وحاوؿ جربياس
وصفات الطبخ، وكانت النتيجة أف ىذه المجالات  البعيدة عن الأدب  

 كانت بؾالا صابغا لتطبيق ىذه البنية الأدبية.
في ىذا السياؽ العابؼي الذي يساوي بتُ نصوص الأدب الكبرى 
وأفلاـ جيمس بوند وكتب وصفات الطبخ، يتساوى كل إنتاج باعتباره 

د الثقافي" ليتعامل مع كل وجوه النشاط الإنساني "ثقافة" ويظهر "النق
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باعتبارىا بذليات ثقافية، وتضم وجوه النشاط الإنساني كل ما يصدر عن 
، قبيح او حسن، بل ة راقية أو غالإنساف من ختَ أو شر، وضيع أو ساٍـ

سوقية، كتابة أو شفاىة، وفي ىذه ابغاؿ يتساوى السباب والشتم وقبيح 
د شوقي وابؼتنبي فالكل "نشاط إنساني" يكشف الكلاـ مع نصوص أبض

عن "نسق ثقافي". ستجد نفسك دائرا في فلك ما بعد ابغداثة، الذي 
يساوي بتُ كل الأفعاؿ والأقواؿ والأحداث من منطلق: حق التعبتَ، 

 وابغرية الفردية.

ومن بٍ فإف ظهور شاعر  -وىي كذلك بالفعل–ستبدو الصورة خانقة 
فيا ورؤية عقلية مستنتَة، لقيمة الكلمة وشفافية جاد، بيتلك وعيا ثقا

 سيبدو بطولة في ىذا السياؽ ابػانق. –العبارة 
ىكذا تلقيت ديواف )سبخ الأضرحة( للشاعر السعيد عبد الكرنً بهذه 
الصورة، فهو صوت بفيز، والديواف بذربة إنسانية تستحق الالتفات 

ة، وبهب علينا أف نقيم والقراءة الواعية، بعيدا عن خطاب ما بعد ابغداث
 الفروؽ بتُ الأصيل والدعي.

ستجد في الديواف شاعرا بيتلك وعيا كونيا ورؤية للوجود، وحساسية 
شعرية، وتتضافر كل ىذه ابؼفردات لتنسج حالة شعرية كثيفة، لكنها 

 بسيطة، وىذا ىو التميز: العمق والسهولة.
"الغزؿ"، وىو حتى التجارب التي بيكن اف تتدرج برت اسم عاـ مثل 

موضوع قدنً قدـ الإنساف، فإف السعيد عبد الكرنً في نص "يعلو شباؾ 
حبيبي" يقدـ بذربة بفيزة، تنضم إلذ الغزؿ لكنها تفارقو، فإذا كانت الصورة 
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ابؼوروثة للمحب ابؼتيم النحيل ابؼغدور بابؽجر والبعاد، والذي يقضي بقية 
لصورة ىي ما يدور في ذىنك إذا كانت ىذه ا –حياتو بتُ البكاء والسهر 

وأنت تقرأ "يعلو شباؾ حبيبي" فإنك ستجد عابؼا شعريا آخر، ورؤية 
إنسانية جديدة تظهر في تفاصيل كل شيء، في ابؼشاعر والعلاقات 

–الإنسانية والعواطف والتعاطف واتساع القلب الذي يسع الكوف كلو 
 الكوف بكل تناقضاتو: -وليس ابغبيب فقط

 أزقزؽ  أجلس في عشي و  

 أحدث شوشرة داعمة بغبيبي 

 وأحايتُ أنظف ريش جناحيّ بعنف  

 لأناوش قلبي
 وأرش حبوري وأصيد افكاري البيضاء

 أعمق بحة صوبٌ

 فعطور حبيبي
 ستحيل إلذ مروحة

 ريش جناحيّ 

 وزقزقتي نايا
 الآف فقط

 سأوسع مدخل باب حبيبي
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 أختار حبيبابٌ

 كبياض الثلج  
 وأغتَّ فابرة غنائي

 يعلوكي 

 أو يسمع ىذا ابؼلكوت دموع غنائي
 في صمت ىواي

 أوشوش سنبلة ابؼلكوت

 لتملأ حوصلتي فرحا وأسبّح باسم حبيبي
 فتجيء الأرضُ بزينتها وابعةً 

 شباؾ حبيبي
وإذا كانت الفلسفات ابغديثة ربظت العالد في صورة بائسة حتى وصلنا 

و"موت ابؼؤلف" إلذ "نهاية ابغضارة" و"نهاية التاريخ" و"موت الإلو" 
و"موت الناقد" و"نهاية العالد" و"صراع ابغضارات"، فكيف يستَ الشاعر 
السعيد عبد الكرنً في ىذا الكوف ابؼفخخ، ابؼملوء بخبز وجياع، ونفاؽ 

 ومآس وحروب؟

ستجد رؤية واعية وعقلا شعريا ناضجا في نصوص "آبائية" و"بكن عالد 
الشاعر بذاوز المحن التي  لا يستحي" و"ليس لو نصب تذكاري"، وبواوؿ

يصبها العالد ابغديث فوؽ رؤوسنا صبا، وأف يرسم لقرائو طريق بقاة خلاؿ 
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، ولعل قصيدة "سبخ الأضرحة" تقف منتصبة لتقاوـ  ىذا الكوف ابؼلغوـ
 الشعور بضغوطات ابغياة.

 إف لر خطوتتُ
 استوطنت خطوة في القتاد

 وواحدة في الطريق
 دبيب خطى
 وطريقي معاد

 غرس الوقت ما بيننافهل ي
 حرقة الوصل وابعد والعتق والعشق

 بٍ يدؿ اشتعالر عليّ 
 أرى شهقة الفرحة ابؼاكرة

 وأرى وردة الوقت في سبخ الأضرحة؟

 فأظلل وجو ابغروؼ من طعنة غائرة
 ربدا حتُ تفتح قبرا بؽذي العظاـ
 أصتَ أنا تكبر في حضتٍ السنبلة

عارما بالتمرد والرغبة في التعبتَ وتزداد ىذه ابؼقاومة فتجدىا إحساسا 
 في نص "من دفتً التًاب"
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 أنا فجر إذا غامت عوابؼو

 ستشرؽ شمسو رغما
 أنا الرفض
 على قدمي

 سوى ذراتو بعض
 وفي حلمي

 سوى ذراتو نبض

 أخالف كي أعيش كوردة
 أو أف يكوف لنا

 على ظلمائو فيض
 أصوف أحبة بدمي

 وأبتٍ ودىم

 لكنما كف الردى نقض
الطبيعي التعاطف بحرارة مع كل من زحزح ىذا الشعور  وسيكوف من

بكآبة الواقع، وكل من حاوؿ التغيتَ، وىذا التعاطف سيظهر في نص 
"قياس" ولاحظ كيف ينفعل الشاعر بأفعاؿ أطفاؿ فلسطتُ في مقاومة 

 المحتل:
 دعيتٍ أقاتل
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 وىابٌ ابغجارة خلفي كتل القنابل

 قصفا وىابٌ التواريخ تبصر كيف تكوف ابغجارة
 وتطرح إف خالطتها دماء الشهيد سنابل

 دعيتٍ أمارس ىذا ابعنوف

 أبادؿ عرقا بفاء
 وعرقا بلاـ

 وعرقا بستُ

 وعرقا بطاء
 وعرقا بياء

 وعرقا بنوف
 فزيتوف حيفا على ابؼيمنة
 وأطفاؿ يافا على ابؼيسرة

 وقلب الدفاع براح العيوف
 دماء وأرض
 وميزاف عقل

 بصيع الدماء تهوف
لا أريد أف أوجو بذربة القارئ، أو اتدخل في بناء نصو ابعمالر من ىذا 
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أف اضع نصب عينيو إحساسا بأف خطاب -فقط–الديواف، ولكتٍ أردت 
ما بعد ابغداثة ربدا كاف أبشع أنواع التنمر اللطيف الذي واجو الشعر عبر 
التاريخ، وفي ىذا السياؽ من التجاىل بزعم )ابغرية الشخصية( تظهر 

ارب شعرية نابهة تستطيع أف تكوف علامات للخروج من ىذا النفق بذ
ابؼظلم، وتأبٌ بذربة السعيد عبد الكرنً في طليعة ىذه التجارب الشعرية 

 التي تستحق تسليط الضوء عليها والاىتماـ بها.
 واضحك

 والليالر باكيات
 فلا فقر ولا عز يدوـ

 أرى الدنيا
 لآماؿ عراض

 الغرنً-للأمل–وكف ابؼوت 

 قبور تدفع الأرحاـ فيها
 وعند الله

 بذتمع ابػصوـ
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 الحادي عشرانفصم 

 كتابة الباعث

 من العقاد إلذ أبضد بلبولة
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لد يتوقف النقاد العرب أماـ أىم عامل من ابؼؤثرات التي غتَت 
"طبيعة" الشعر العربي ابغديث إلا وقفات معدودة لد يظهر أثرىا في 

 وأعتٍ "تربصة الشعر الأجنبي إلذ اللغة العربية".الدراسات النقدية. 
وحَدَثُ تربصةِ الشعر الأجنبي ىو من الطوارئ الثقافية الناشئة في 
ثقافتنا ابؼعاصرة بفا لد يكن للثقافة العربية القدبية عهد بو، فمنذ زمن متقدـ 
 بً النظر إلذ النموذج ابؼنقوؿ عن ابعاىلية باعتباره "النموذج" الكامل الذي

لد يصل إليو غتَ العرب، وبالتالر كانت أي بؿاولة للنظر إلذ أشعار أمم 
أخرى بؿكوما عليها بالفشل، ناىيك عن الاجتًاء على تربصة ابؼنتج 

 الشعري الأجنبي.

لعبت الشعوبية الدور الأكبر في ترسيخ ىذا الإحساس بالتميز  
ا التطرؼ  والنقاء الذي وصل إلذ حد التطرؼ والعصبية، ولكن تبرير ىذ

كاف أمرا مقبولا في سياقو التاربىي، الذي جاء رد فعل على ابذاه شعوبي 
بهرد العرب من كل شيء بيكن أف يكوف فخرا بؽم، والنظر إلذ كل أفعاؿ 
العرب باعتبارىا انعكاسات أدائية لعقلية منحطة وبدائية، بل ومتخلفة 

برولت ىذه  سلوكيا، أفرزت ىذا التخلف في كلامها زمن ابعاىلية، بٍ
الأفعاؿ الساقطة معنويا إلذ عادات مكتسبة سار عليها ورثة ىؤلاء 
ابؼتخلفتُ، وكما في حكاية ابعاحظ كلامهم التالر: "كنتم رعاة بتُ الإبل 
والغنم، فحملتم القنا ]= العصيّ القصتَة[ في ابغضَر بفضل عاداتكم 

ا في ابغرب. بغملها في السفر، وبضلتموىا في السلم بفضل عادتكم بغمله
ولطوؿ اعتيادكم بؼخاطبة الإبل، جفا كلامكم، وغلظت بـارج أصواتكم، 
حتى كأنكم إذا كلمتم ابعلساء، إبما بزاطبوف الصماف( ستًى في ىذا 
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ابػطاب ربطا بتُ سلوكيات اللحظة التي بردث فيها الشعوبيوف وتاريخ 
ة بدائية، عرب ابعاىلية، وكيف أف أفعاؿ أبنائهم ىي بذليات عقلية رعوي

لكن طوؿ ألفة ىذه الأفعاؿ جعلها سلوكيات موروثة، ومن ضمن ىذه 
السلوكيات ابؼوروثة كاف الشعر ابعاىلي الذي كاف ابن عقلية متخلفة 

 ومنحطة، لكنو بروؿ إلذ فعل سلوكي موروث بحكم الاعتياد.
وردًّا على ىذه ابؼبالغة في نزع الإبهابية عن العقلية العربية، يأبٌ رد 

في تأكيد كل القيم الإبهابية، واقرأ خطاب  -بابؼثل –فعل مبالغ فيو 
ابعاحظ ردا على ابػطاب السابق: "وكل شيء للعرب إبما ىو بديهة 

ولا  واربذاؿ، وكأنو إبؽاـ، وليست ىناؾ معاناة ولا مكابدة ولا إطالة فكر
استعانة، ...، فما ىو إلا أف يصرؼ وبنو إلذ بصلة ابؼذىب، وإلذ العمود 
الذي إليو يقصد، فتأتيو ابؼعاني أرسالا، وتنثاؿ عليو الألفاظ انثيالا، ...، 
والكلاـ ابعيد عندىم أظهر وأكثر، وىم عليو أقدر، ولو أقهر، وكل واحد 

إذا  -أبقاؾ الله –ن في نفسو أنطق، ومكانو من البياف أرفع، ...، وبك
ادعينا للعرب أصناؼ البلاغة من القصيد والأرجاز،  ومن ابؼنثور 
والأسجاع، ومن ابؼزدوج، فمعَنا العلمُ أف ذلك بؽم شاىد صادؽ من 
الديباجة الكربية، والرونق العجيب، والسبك والنحت، الذي لا يستطيع 

، ولا أرفعهم في البياف أف يقوؿ مثل  ذلك إلا في اليستَ أشعر الناس اليوـ
 والنبذ القليل".

وانتهت الشعوبية وأصبح خطابها من بـلفات الإرث الثقافي، لكن 
خطاب العروبيتُ لد بىتف، بل انتقل من كونو ردا انفعاليا على خطاب 
انفعالر إلذ أف أصبح يتًدد باعتباره مسلمات وحقائق، وبالتالر بً الاستغناء 



 213 

دينا من الشعر ما "لا يستطيع أشعر الناس عن تربصة الشعر الأجنبي، لأف ل
اليوـ ولا أرفعهم في البياف أف يقوؿ مثل ذلك" وفي ظتٍ، فإف ىذا 
الإحساس ابؼبالغ فيو بكو الشعر العربي ىو ما صرؼ الأنظار عن بؿاولات 

 تربصة الشعر الأجنبي.

ومع بضلة نابليوف وما تلاىا بدا يعرؼ باسم "صدمة ابغداثة" بً التخلي 
بقايا خطاب العروبيتُ، وبً النظر إلذ الشعر من خلاؿ مقارنتو بالشعر عن 

الأجنبي، لتنتهي ابؼقارنة بالانتصار للشعر الأجنبي على حساب الشعر 
 العربي. كاف ذلك مع نهايات القرف التاسع عشر.

كانت تربصة الشعر اعتًافا بأف الشعر يكُْتَبُ  بلغات وأوزاف وعروض 
ؼ عليو أبناء العربية، وفي ىذه ابغاؿ فإف الشعر ومقاييس غتَ ما تعار 

"العربي" بؾرد خانة في قائمة الشعر "العابؼي"، وبناء عليو قامت مقارنات  
كانت في بدايتها بصورة ضمنية من خلاؿ مقارنة بمط التفكتَ العربي 
بالنمط الأوربي من خلاؿ إفرازاتو الفكرية )ومنها الشعر(، وقد حدث ىذا 

نسبيا، وبقد ذلك في كتاب رفاعة الطهطاوي )بزليص في وقت مبكر 
ـ وكتاب فرنسيس فتح الله مراش )رحلة  ٖٔٛٔالإبريز في تلخيص باريز( 

ـ، وبنهاية القرف التسع عشر تبتدئ ابؼقارنات صربوة بتُ ٚٙٛٔباريس( 
الشعر العربي القدنً والنموذج الأوربي، ونلحظ ذلك في مقالات كثتَة 

ـ ومقاؿ بقيب ٜٓٓٔفياض )بلاغة العرب والإفرنج(أشهرىا مقاؿ نقولا 
وخليل مطراف  ٜٓٓٔشاىتُ )الشعراء المحافظوف والشعراء العصريوف( 

) ، وسوؼ يتضخم الإحساس ٜٓٓٔ)الكتاب الأمس والكتاب اليوـ
بابؼقارنة والانتصار للشعر الأجنبي ليظهر في كتب كاملة كما في كتاب 
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 ٜٗٓٔنج والعرب وفيكتور ىوجي( روحي ابػالدي )علم الأدب بتُ الإفر 
 ٜٚٓٔوكتاب قسطاكي ابغمصي )منهل الرواد في علم الانتقاد( 

لد يكن الإبداع الشعري بدعزؿ عن ىذا الابذاه ابعديد للاعتًاؼ بتفوؽ 
الشعر الأجنبي على الشعر العربي، ومن بٍ بدأ ابؼبدعوف في الوقوع برت 

اذج الأوربية أو يستلهم سطوة ىذا الإحساس بإنتاج شعر على غرار النم
بعض مزاياىا، فظهرت حالة من التمرد على الشكل العمودي منذ نهايات 
القرف التاسع عشر، فيظهر "الشعر ابؼنثور" و"الشعر ابغر" و"الشعر 
الطليق" و"الشعر ابؼرسل" و"الشعر ابؼسرحي"، الذي ابتدأه أبضد شوقي 

ذه ابؼؤثرات، ففي ، ولد يكن شوقي بدنأى عن الوقوع برت ىٕٜٛٔسنة 
ـ يؤكد على ذلك صراحة، بعد أف عرؼ ٜٛٛٔمقدمة ديوانو ابؼطبوع عاـ 

حقيقة الشعر وىو يطلب العلم في فرنسا، وذكر بؿاولات بذديده التي 
تلقاىا الناس بحذر وعدـ احتًاـ، ومن بٍ رأى أف "الأوىاـ إذا بسكنت من 

يؤخذ من خلف بأطراؼ أمة كانت لباغي إبادتها كالأفعواف لا يطاؽ لقاؤه و 
البناف"، وىي مقدمة لا يغتٍ تلخيصها ىنا عن قراءتها ففيها وعي متقدـ 
جدا بضرورة بذديد الشعر العربي وفق النموذج الفرنسي، وفي كتابو 

نصوص ثلاثة نصت مقدماتها على أنها من  ٕٖٜٔ"أسواؽ الذىب" 
تواريخ ىذه "الشعر ابؼنثور" أرجع الدارسوف )أبضد ابغوفي وحستُ نصار( 

ـ. لكن شوقي لد يكن أوؿ من  ٕٜٙٔ-ٕٜٗٔ-ٕٜٓٔالنصوص إلذ 
كتب )الشعر ابؼنثور(، فقد توصل حستُ نصار إلذ أف بدايات ظهور 

، وجعلو من ابتكارات نقولا فياض، في ٜٓٛٔابؼصطلح ترجع إلذ العاـ 
ونوىت إلذ أف أوؿ  ٜ٘ٓٔحتُ أرجعتو سلمى ابػضراء ابعيوسي إلذ العاـ 
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 و جورجي زيداف.من استخدم

وظهرت نصوص الشعر ابؼنثور في نهايات القرف التاسع عشر  
وبدايات القرف العشرين، عند أمتُ الربواني، وعند جبراف بدءا من العاـ 

، واستمرت في التواجد، وثار حوبؽا جدؿ نقدي بتُ معارض ٖٜٓٔ
 ومؤيد، وقدـ كل فريق وجهات نظر.

كل تيارا شعريا يعدؿ من وإف لد يش –من ابؼدىش أف ىذا ابعدؿ 
من  -الصورة النمطية للشعر ابؼوروث، ومن بٍ لا يذكره ابؼؤرخوف كثتَا، 

ابؼدىش أف ما قالوه في ىذه ابغقبة سوؼ يكوف ىو جوىر الفكر النقدي 
في ابعدؿ حوؿ التجديد الوزني والعروضي فيما بعد، بل أف التسميات مثل 

ن كتابات متقدمة وىي براوؿ )الشعر ابغر( و)قصيدة النثر( ستجدىا ضم
 free verseتربصة ابؼصطلحات الأجنبية، كما فعل أمتُ الربواني في تربصة 

عن الإبقليزية، وفضّل تربصتو إلذ )الشعر الطليق(، وابؼصطلح بالفرنسية  
vers liberse  ومنو أخذوا )الشعر ابغر(، وميّز الربواني بتُ حالتُ من

تَ الذين أطلقا الشعر الإبقليزي من قيود التحرر بنا صُنْعُ ملتن وشكسب
القافية، وولت ويتماف الذي أطلق الشعر من قيود العروض كالأوزاف 
والبحور، وغتٍ عن البياف أف ابؼرحلة الأولذ ىي )الشعر ابغر( والثانية ىي 

 )قصيدة النثر( وإف كاف ابؼتقدموف بييلوف إلذ )الشعر ابؼنثور(.
ة الشعر وعناصره ومفهوـ الشاعر أضف إلذ ذلك ما يتعلق بطبيع

واللغة وموضوعات الشعر، بفا سيشكل عصب ابعدؿ النقدي بعد ذلك، 
كل ىذه النقاط بً طرحها وابعدؿ حوبؽا بأثر من القراءة في التًاث 
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 الأجنبي، واستلهاـ النموذج الشعري الأوربي وبؿاولة نقلو إلذ البيئة العربية.

لنقد والشعر إلذ منحى جديد. ومع ظهور مدرسة الديواف سيتحوؿ ا
لد يكن الديوانيوف أوؿ من حفر ىذا ابؼنحى، فهم مسبوقوف بدا يزيد عن 
ربع قرف من ابعدؿ حوؿ معظم ما قالوه، بل إف كل ما ورد في كتاب 
الديواف كاف قد سبق ابغديث عنو في مقالات العقاد وكتبو، ولد يكن فيو 

اد وىجومو عل شوقي، والذي جديد إلا بصعو في كتاب واحد وأسلوبو ابغ
يعنينا من ىذا ابغديث عن الديوانيتُ ىو أنهم جعلوا ىذه الأفكار جزءا 
أصيلا من الثقافة الشعرية والنقدية أثرّت بعمق في الوعي العربي بالشعر 

 والنقد.

 –تأثر مفهوـ العقاد عن الشعر بكلاـ وردزورث كثتَا، لدرجة توحي 
صياغة كلاـ وردزورث بأسلوب العقاد، وظهر أنو يتابعو، أو يعيد  -أحيانا

ذلك في بصل تثتَ الشك، مثل حديثو في )شعراء مصر وبيئاتهم( عن "أف 
اللغة ليست ىي الشعر، وأف الشعر ليس ىو اللغة، وأف الإنساف لد ينظم 
إلا للباعث الذي من أجلو صوّر أو صنع التماثيل أو غتٌّ أو وضع 

عن الكلاـ والألواف والرخاـ والأبغاف، الأبغاف، فالباعث موجود بدعزؿ 
وإبما ىذه ىي أدوات الفنوف التي تظهر بها للعيوف والأبظاع وابػواطر 

 حسب اختلاؼ ابؼواىب وابؼلكات".
من ابؼدىش أف ىذه الفكرة ىي التي بتٌ عليها أنصار )الشعر ابؼنثور( 
حجتهم، وستجدىا عند ابؼعلوؼ وجورجي زيداف والربواني، وستجد في  
كلاـ منتَ ابغسامي نفس أفكار العقاد بعد ذلك، وستجد في كلاـ الربواني 



 215 

بتُ الوزف وابغالة الانفعالية، وبتُ بعض  -وبصيلا ومتقدما–ربطا عجيبا 
أمواج الشعر )بعد أف قاؿ إف الشعر أمواج من العقل والتصور تولدىا 

يطلب وبعض أمواج تفرض قالبا موزونا وبعضها  -ابغياة ويدفعها الشعور
قالبا حرا وآخر يطلب شكل الشعر ابؼنثور، فهذه الأشكاؿ ما ىي إلا 
استجابات لضغط ىذه الأمواج، فلا كبتَ  فرؽ بتُ كلاـ العقاد السابق 
اقتباسو مباشرة وكلاـ منتَ ابغسامي عن ديواف أمتُ الربواني )عرش ابغب 

رية إلا : "ما ىذه القصائد والقطع النثٕٜ٘ٔوابعماؿ( الصادر في بتَوت 
حالات وتأثتَات وانفعالات النفس، وعذاب وتألد وخفقاف القلب، 

 وتنهدات الصدر ودمع العتُ".

ومن ىنا نفهم عبارات العقاد الذائعة مثل "الشعر ملكة إنسانية لا  
لغوية( وقولو "انظر إلذ من قاؿ إلذ ما قيل"، تأمّل بضدي السكوت في ىذه 

رة العقاد ىذه إلذ نهاية الشوط لوصلنا الأقواؿ فرأى "إننا لو سرنا مع نظ
إلذ نتيجة غريبة ىي أف ابؼرء قد يكتب في لغة منثورة ويظل ما يكتبو 
شعرا"، ومن أجل ذلك نستطيع أف نفهم تصريح العقاد بأف الشعر ابعيد 
لا يتأثر بالتًبصة، لأف )الباعث( وىو ما أبظاه العقاد في أماكن أخرى 

لذي تكوّف الشعرَ، وليس القالب الوزني أو )ابػوالج( و)الأحاسيس( ىي ا
العروضي الذي نصوغ فيو ىذه البواعث أو ابػوالج أو الأحاسيس، وىذا 

 نفس ما قالو أنصار الشعر ابؼنثور والشعر ابغر وقصيدة النثر.

إف بؾرد التفكتَ في ىذا الكلاـ يعد خيانة بؼقولات ابعاحظ التي 
ا بؽا، بل ىي )انقلاب( ثقافي وردت من قبل، ولا بيكن أف تكوف تطوير 

حدث بسبب تعرّض ابؼثقف العربي للمنجز الشعري )والنقدي( الأوربي، 
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بدا خلخل ابؼفاىيم ابؼوروثة، وساعد على خلخلتها أنها كانت مبالغا فيها 
لأنها كانت رد فعل انفعالر على اتهامات الشعوبيتُ الانفعالية، ومن بٍ لا 

فهوـ الشعر والتميز العربي( أماـ تثبت معظم ىذه ابؼقولات )عن م
 التمحيص وابؼساءلة.

ما يعنينا في كل ما سبق ىو مفهوـ )الباعث(  وكيف عرفو ابؼثقفوف 
، ففي التًاث العربي )إبما الشأف  ٜٓٛٔالعرب المحدثوف بدءا من  إلذ اليوـ

في الصياغة( ]أو الصناعة[ كما ورد في مقولة ابعاحظ الشهتَة، وىو 
بساما، فالباعث ىو )ابؼعاني ابؼطروحة في الطريق(، فإذا عكس )الباعث( 

عزلنا الباعث عن الصياغة )أو الصناعة، كما قرأت بالوجهتُ في نص 
اد والتي انتقلت إلذ شعراء ابعاحظ( واىتممنا بو بيكن أف نقرأ مقولات العق

، ومن اللافت للنظر أف العقاد سيتًاجع عن الاحتفاء بدفهوـ أبولو
)الباعث( ويرجع إلذ ابؼفهوـ العربي المحتفي بالصياغة )أو الصناعة( وستقوـ 
ابؼعركة الأدبية بتُ العقاد وشعراء أبولو حوؿ الانتصار لأحد ىذين 

 الوجهتُ في الشعر.
ووردزورث  لقد قرأ أنصار )الشعر ابؼنثور( كتاب لسنج )لاوكوف(

وويتماف وستجد في كلامهم نفس الأفكار التي رددىا العقاد وشعراء أبولو 
بعد أف قرأ ابعميع ذلك في النقد الإبقليزي. وستجد ربط الشعر بالفنوف، 
وكما مر في قوؿ العقاد عن الباعث ابؼوجود بدعزؿ عن الكلاـ والألواف 

كي أبو شادي في والرخاـ والأبغاف، ستجد نفس الفكرة يصوغها أبضد ز 
مقدمة ديوانو الينبوع، ويطلق على )الباعث( لفظ )الروح( ويقوؿ: "إف 
وحدة ىذه الروح]= الباعث لدى العقاد[ ...، ىي التي بذعل النقاد 
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يصفوف التصوير بأنو شعر الأصباغ، والنحت بأنو الشعر الصامت، والشعر 
ى ابؼازني في بأنو التصوير الناطق وىلم جرا"،  وستجد نفس ابؼعتٌ لد

حصاد ابؽشيم، وسيصل الأمر مع أبو شادي بوجو خاص )وشعراء أبولو 
بوجو عاـ( في جدبؽم إلذ التسوية بتُ الشعر والنثر، ففي ديواف "الشفق 
الباكي "  أعلن أبو شادي صراحة أف الشعر في جوىره شعر، سواء كاف 

ابؼؤكد أف  نظما أو نثرا أو قصصا أو تصويرا أو خبرا أو غتَ ذلك ، ومن
)النثر( غتَ )الشعر( وأف ما يقصد إليو أبو شادي ىو ابغديث عن 
)الباعث( بلغة العقاد و)الروح( بلغتو ىو، فهذا الباعث/ الروح ليس شرطا 

 تواجده في قالب شكلي بؿدد حتى نقوؿ إنو )شعر(.

ىذا الاحتفاء بالباعث )الروح( سوؼ يكوف أداة في يد تيارات 
بالشعر  -عرفا–ت من )الشكل ابعاىلي( ابؼعروؼ التجديد التي بررر 

العمودي، وسوؼ يتعرض ىذا )الشكل ابعاىلي( للتنديد والتوبيخ منذ 
ظهور )الشعر ابؼنثور(، بل إف شاعرا نابها مثل أبضد شوقي أعلن برفظو 

ـ(، وما قالو أنصار )الشعر ٜٛٛٔعلى ىذا الشكل في مقدمة ديوانو )
افعوف عن )الشعر ابغر( في النصف الثاني من ابؼنثور( ىو ما سيقولو ابؼد

القرف العشرين، وكذلك ىو ما بقده لدى أنصار )قصيدة النثر( مع إدخاؿ 
شروحات وتوثيق الكلاـ بأقواؿ نقاد أجانب وأحيانا بأقواؿ من التًاث 

 العربي.

سنتجاوز زمنيا عن كثتَ من الأفكار النقدية ابؼهمة والسخيفة التي 
ي لا ينتهي حوؿ )الباعث/ابغقيقة( و)الصياغة/الصناعة( أفرزىا ابعدؿ الذ

 ـ.ٕٔٔٓلنصل إلذ مقدمة أبضد بلبولة لديوانو )طريق الآبؽة( الصادر عاـ 
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إذا كاف تعريف وردزورث للشعر بأنو )مشاعر عارمة يتم تذكرىا في 
ىدوء(ىو الذي سيصوغ جوىر الشعرية العربية في القرف العشرين، وىو 

يقف وراء العديد من مقولات العقاد ورفيقيو  مفهوـ الشعر الذي
وحديثهما ابعديد في الثقافة العربية عن العاطفة وابػياؿ والذوؽ والتأمل بدا 
لد يكن للثقافة العربية بو عهد من قبل، وىو ما سوؼ ينتقل إلذ شعراء 
أبولو ويبنوف عليو أفكارىم النقدية التي دارت عليها صراعاتهم، فإف أبضد 

يبدأ ديوانو بعبارة )قابلتتٍ فكرة طريق الآبؽة في كتاب شخصية بلبولة 
مصر(، وىذا ىو التحوؿ الذي حدث في الشعرية العربية مؤخرا، بدءا من 
، ولد تسلم منو إلا الأشعار العربية دوف نظر  ظهور قصيدة النثر إلذ اليوـ

 إلذ شكلها ووزنها.
م )بذربة في قاؿ بؿمود أمتُ العالد عن جيل السبعينات إف شعرى

اللغة(، وىو ما انتهيتُ إليو في دراسابٌ عنهم وقلت إف ابؼوضوع يتخلق 
أثناء كتابة لقصيدة، فالشاعر لا يبدأ بدشاعر عارمة يتذكرىا في ىدوء، 
ونفس الشيء بقده عند أبضد بلبولة، الذي يتخلى عن ابؼفهوـ ابؼسيطر 

ليزي، وبدؿ )ابؼشاعر( على الشعرية في أياـ العقاد وابؼنقوؿ عن النقد الإبق
قابلتو )الفكرة(. من ىنا نراه يقوؿ "سافرت بأفكاري عن ابغب إلذ طريق 
الآبؽة"، وىذا النمط من التفكتَ يقود الشاعر إلذ القوؿ بأنو " لد تعد الأمة 
في حاجة إلذ بلاغة وإطراب يسكّنانها في مكاف لا تعدو عنو ولا بريد، وإبما 

وتوجهها إلذ خطوة أبعد ورؤية أعمق وبمو  في حاجة إلذ أفكار تنبهها
 واكتماؿ، الأمة في حاجة إلذ الانتقاؿ والتحوؿ من السكوف إلذ ابغركة"

إف الشاعر في ىذا الكلاـ، وإف لد يعِ ذلك، ابن بـلص لابذاه 
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)الباعث/ابغقيقة( على حساب )الصياغة/الصناعة(، وىو بهذا التوجو ابن 
–إلذ التخلص -مقصود–ابغديثة من ابذاه  ما انتهت إليو الشعرية العربية

من )الصياغة/الصناعة(، وقد رصدتُ ذلك في دراسابٌ عن -قدر الإمكاف
 ابؼنجز ابؼعاصر فيما ابظيتو )التقشف البلاغي(.

لد تنجح نصوص )الشعر ابؼنثور( في تقدنً كتابة بيكن أف نرتاح إلذ أنها 
راجعة ذلك لدى من )شعر(، فهي إلذ ابػواطر العاطفية أقرب، وبيكن م

أطلقت عليو سلمى ابػضراء ابعيوسي: )أبو الشعر ابؼنثور( نقولا فياض، 
فنصوصو خواطر غارقة في السجع وابعناس واستعارات وتشبيهات، ولعل 

 بروز ىذه المحسنات ىو الذي دفعو إلذ وصفها بأنها )شعر( منثور.

ابتسامة( وإذا قارنت شعر جبراف العمودي بدا أطلق عليو في )دمعة و 
"الشعر ابؼنثور" بذد فرقا شاسعا، وأف الأختَ ىذا عبارة عن خواطر وأفكار 
شاعرية صاغها في صور وتشبيهات مدىشة كما في حديثو عن الشاعر 
الذي ىو "منهل عذب تستقي منو النفوس العطشى. شجرة مغروسة على 

قل على ضفة نهر الرجاؿ ذات بشار يانعة تطلبها القلوب ابعائعة. بلبل ينت
أغصاف الكلاـ" فمن الواضح أف إطلاؽ "الشعر" على ىذه ابؼقطوعة نوع 

 من التجوّز وابؼبالغة.
وكاف شعر الديوانيتُ تراثيا صرفا، في صياغتو وصوره وأساليبو، وبيكن 

طليعيوف في نقدىم،  -خصوصا العقاد –القوؿ باطمئناف إف الديوانيتُ 
سة الإحياء والبعث، وإف قاؿ بؿافظوف في شعرىم، فهم أقرب ربضا بددر 

نقدىم غتَ ذلك، وىذا أمر بغظو النقاد ابعادوف، ففي دراسة بضدي 
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بوصفهم نقادا، قد  -وابؼازني وشكري –السكوت، يقوؿ: "إف العقاد 
شكلوا مدرسة جديدة أو أسسوا "ابؼذىب ابعديد" لكنهم بوصفهم شعراء، 

و" وبىلص بضدي قد ظلوا ينتموف في الواقع إلذ مدرسة "شوقي" وجيل
السكوت في وصف شعر العقاد إلذ ىذه النتيجة ابؼنصفة: "وابؼتأمل لشعر 

يلاحظ أف ىذا الشعر لا يشتًؾ مع شوقي  -وىو ما يعنينا ىنا –العقاد 
وزملائو في أسلوب ابؼعابعة فحسب، وإبما في ابؼعجم الشعري، والصور 

رة شيوع اللغة التقريرية ابعاىزة والعبارات التقليدية أحينا، ويزيد عليها بكث
 في القصائد، بالإضافة إلذ طريقة استخداـ البحور والقوافي".

والذين استطاعوا الانتصار "للباعث" ىم أنصار الشعر ابغر، الذين 
عوضوا غياب البحر باعتماد التفعيلة وابعناس وتكرار حرؼ ينوب عن 

ناء قصائدىم القافية كل بضعة أبيات، وكاف مضمونو الثوري وصياغتهم وب
على الأسطورة والقناع والرمز ورؤية العالد، بفا عوض التخلي عن )الوزف(. 

في  –وظهرت قصيدة النثر فضحّت بالتفعيلة وأسست بؽا تيارا جديدا بالغ 
باعتماده على إمكانيات ابعرس الصوبٌ وبناء الصور التي لا -البدايات

 بيكن بزيلها.

 استنفدت طاقتها، وفجأة ظهر واستمرت ىذه ابؼرحلة التجريبية حتى
ميل إلذ )كتابة الباعث( بؾردا عن كل ىذه الوسائل التي حاوؿ أنصار 
الشعر ابغر وقصيدة النثر استغلابؽا، فظهر ما أطلقت عليو )التقشف 

إلذ ىذا النمط -بجدارة –البلاغي(. وينتمي أبضد بلبولة في ىذا الديواف 
 من الكتابة الشعرية.
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، اقرأ ىذا الشاىد من نص بعنواف )الطاىر مكي وللتمثيل على ذلك
 الطاعن في العشق(

 الطاىر ابؼسكي
 أغرى الغراـ

 فجاءني بالشعر بدرُ التماـ
 يقوؿ لر:

 أبطأت في موعد

 وكنت تأبٌ دائما بانتظاـ
 ىل خانك الوقت

 كما خانتٍ؟
 أـ انو ابغب

 عليو السلاـ؟

 وىل تذكرت الذي قلتَو
 بالأمس

ُـ   ْـ؟أـ كاف الكلا  كلا

 فقلت: ىل أنسى؟
 وبؼا أزؿ أمشي
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 وبرت ابعلد "طوؽ ابغماـ"

 لقد تلقيت ابؽوى
 كابرا عن كابر

 وكاف "مكيّ" الإماـ

 صحبتُو مارًّا بسبعينو
 فخلتُتٍ ألقاه من ألف عاـ

 يغوص في أعماؽ

 أعماقو
 لكي يرى فوؽ الوجوه ابتساـ

الصفحة  ىذا جزء من قصيدة عمودية بست إعادة توزيعها الكتابي على
مراعيا البناء اللغوي، لكن بيكن إعادة كتبتها بشكلها العمودي، والشاىد 

( أبيات. لعِبَ الشاعرُ على مفردات اسم الشخصية ومؤلفاتها فكانت ٛ)
الصور )الطاىر ابؼسكي( و)طوؽ ابغمامة( لابن حزـ الذي أصبح )طوؽ 

عشق الذي  ابغماـ( وىو من برقيق الطاىر مكي وىو )مكيّ الإماـ( في ال
كاف "مارًّا بسبعينو". وباقي الأبيات ىي سرد لصفات يعرفها كل من 
اقتًب من أستاذه الطاىر مكي، أو زيادات ىي إلذ التذييل أقرب مثل 

 الشهر الثاني من البيت الأوؿ )وكنت تأبٌ دائما بانتظاـ(.
تغيب )الصياغة/ الصناعة( وبزتفي  –كما يظهر   –ىنا في النص 

تي ارتبطت بالشكل العمودي، ولد يبق إلا الشكل العروضي )البلاغة( ال
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 الذي حاوؿ أبضد بلبولة إخفاءه من خلاؿ إعادة توزيعو كتابيا.

في الأبيات سنجد ما بيكن أف يكوف "استعارات" ىي بصل بؾازية 
فقدت بؾازيتها بكثرة تداوبؽا وبرولت إلذ "بؾاز استخداـ"، لتفقد البعد 

نك الوقت( و)أغرى الغراـ(، وىي بصل معدودة الاستعاري فيها مثل )خا
 لا تضفي أي بعد بؾازي على الأبيات.

ىنا بييل الشاعر إلذ "التقشف البلاغي" باقتدار، وىذا ابؼيل أصبح 
واحدا من أىم ملامح الشعرية ابؼعاصرة، حيث فقدت عناصر )الطرب( 

 الاتكاء على و)ابػطابية( و)المجاز( تأثتَىا على الشعراء، وماؿ ابؼبدعوف إلذ
)الباعث(، وبؿاولة مواجهة النص الشعري من خلاؿ )الشعرية(، وليس من 
خلاؿ )الصنعة الشعرية(، وىو ابذاه يتنامى ويكتسب أرضا جديدة 
باستمرار، وفي ظتٍ فهذا أحد بذليات )ما بعد ابغداثة( التي كانت في 

وبؿاولات جوىرىا، ثورة على ابغداثة بكل ما فيها من وعي وعقل واتزاف 
خروج على )الثابت ابؼوروث(، فجاءت )ما بعد ابغداثة( ليواجو فيها 
الشاعر بصهوره )عاريا( من أردية البلاغة، يقدـ الشاعر النص  في ذاتو، 
بيسك بفكرة "الشعرية" ويضعها اماـ القارئ "بؾردة" دوف بسويو لفظي أو 

 طنطنة صوتية أو تهوبيات بلاغية، قائلا: ىذا ىو الشعر.
وحلّت "النصية" ىذه الإشكالية بأف جعلت بقاح مثل ىذه الكتابات 
الثورية مرىونا باستجابة القارئ ورغبتو في التعاوف، فإذا اعتًؼ ابؼتلقي بها 
صارت نصوصا، وإف بذاىلها كفّتْ عن أف تكوف نصوصا، وىذا لا ينطبق 
 على ىذا النمط من الكتابات فقط، بل يشمل كل أصناؼ الكتابات، فإف
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الذي يعطي أي مكتوب صفة "نص" ىو القارئ، وىذا ىو جوىر "مبدأ 
 التعاوف" كما أقرتو النصية.

وغتٍ عن البياف أف ىذا النوع من الكتابات الشعرية بوتاج إلذ قارئ 
فطن مثقف، بذاوز مرحلة دغدغة الانفعالات السطحية والوقوع برت 

لشعرية( من خلاؿ إغراء المجاز وابؼوسيقا، ليكن قادرا على مواجهة )ا
 )الباعث/ ابغقيقة( التي ىي جوىر كل الفنوف.

ينجح أبضد بلبولة كثتَا في ديوانو )طريق الآبؽة( في ىذا النمط من 
الكتابة الشعرية ويقدـ )نصو الشعري( إلذ بصاىتَ لد تعد )في حاجة إلذ 

 بلاغة وإطراب يسكنانها في مكاف لا تعدو عنو ولا بريد" كما مر.

 ىذا ابؼقطع من نص بعواف )أبضد سامي ناحت الصخر(وانظر في 
 كيف يا ابضد

 اختًعت ابتسامة

 حاربتْ وحدىا
 الأسى وابعهامة

 وبسشيت بيننا مرح ابػطو

 رشيقا
 مهندما كالنعامة
 تلتقي الزائرين
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 بالدؼء وابغب

 وتنعى رحيلهم بالسلامة.
ي ليس في ىذه الأبيات من تقاليد الشعرية ابؼوروثة إلا الوزف الذ

حاوؿ الشاعر إخفاءه بتوزيع الأبيات على شكل كتابي يوىم ابؼتلقي أنها 
ليست عمودية، مبتعدا عن )البلاغة والإطراب( مواجها نصو الشعري من 
خلاؿ )كتابة الباعث( في ذاتو، ومن بٍ ستجد شعر أبضد بلبولة يتميز 

بة بالبساطة والوضوح، وىذه ىي ابؼيزة التي بهنيها شعر قائم على )كتا
الباعث( لأف )البلاغة والإطراب( ىي مولدات ابػروقات اللغوية وابػطابية 
وابغلى اللفظية، وىي التي تدفع إلذ كل ما بىفي )البساطة والوضوح(. 
وىذا ىو الذي يعوض عن غياب )البلاغة والإطراب(، فأنت ىنا تواجو 

ك )الشعر( في ذاتو، مصاغا أمامك، وليس )تعبتَات شعرية( ربدا بسنح
)الشعر(، وربدا تعجز بسبب الكثافة اللغوية والمجازية التي بوققها الشاعر 
ابؽادؼ إلذ السيطرة على قارئو من خلاؿ إغراقو في شلاؿ من )البلاغة 

 والإطراب(.
ستظل مواجهة الشعر في ذاتو من خلاؿ )كتابة الباعث( من 

قيقية، مثل التحديات التي لا يقدر عليها إلا أصحاب ابؼواىب الشعرية ابغ
 أبضد بلبولة.
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يشهد الشعر ابؼعاصر "ازدىارا" ملحوظا، يتمثل في أشكاؿ تعبتَية 
متعددة، مثل: العمودي والتفعيلة وقصيدة النثر، وبيكن ملاحظة ىذا 

الشعرية وابؼهرجانات. قد بلتلف الازدىار في تعدد الأمسيات والندوات 
حوؿ قيمة ىذا "الشعر" ولكن في كل الأحواؿ ىذه "الكتابات" يتم 

 تقدبيها باعتبارىا شعرا، ويتلقاىا القارئ بهذه الصفة.
لابد من الإشارة إلذ عدة نقاط قبل الدخوؿ في وصف ابغاضر 

ددىا الشعري، ومن ذلك أف الثقافة العابؼية تنفي اليقتُ، وىذه فكرة تر 
الثقافات العابؼية، وتلخصها العبارة التفكيكية ابؼذىلة التي قابؽا بوؿ دي 
ماف: "أي قراءة ىي إساءة قراءة برتاج إلذ إعادة قراءة"، ىذا معناه أف كل 
ما تسمعو بىضع للظن، فلا شيء "يقيتٍّ" وباستمرار نبحث عن "الصواب" 

 الذي لن نصل إليو مطلقا.
ي على أف بحث "القيمة" في الشعر قد انقضى كذلك اتفق النقد العابؼ

زمنو، وليس من دور الناقد ومهمتو أف يصدر أحكاـ القيمة على ما يقرأ، 
لأف مهمة النقد تقوـ على "وصف" العمل: بنياتو وآلية إنتاج ابؼعتٌ، أو 
أبنيتو اللغوية أو ترابطو النحوي أو نصيتو إلذ آخر ىذه ابؼداخل، والتي لا 

د قيمة العمل ابؼدروس، وفي ىذه ابغاؿ يصح أي عمل لأف تقف مطلقا عن
 –مهما كاف  –يكوف مادة الدراسة فلا شيء بينع من دراسة أي عمل 

وللتذكتَ فإف ابؼنهج البنيوي مطبق بنجاح  –مثلا  –دراسة بنيوية أو نصية 
على كتب وصفات الطبيخ بنفس النجاح في حاؿ تطبيقو على أعماؿ 

 شكسبتَ.
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لرأي النقدي الذي بكصل عليو من القراءة صفة الفردية، ىنا، يصبح ل
فهذا رأي الكاتب، وىو رأي بىصو ىو، وليس ىناؾ ما بينع من عدـ 
الاعتًاؼ بو، أو الاعتًاؼ بو، وتزيد ابؼناىج النقدية عندما تصف كل ىذه 
الآراء بأنها "قراءات" وىي متساوية أماـ النقد، فلا قيمة لقراءة فلاف على 

كل قراءة ىي إساءة قراءة، ونستحضر في   –كما سبق   –لاف، لأف قراءة ف
ىذا ابؼقاـ ما دفع بو أصحاب نظرية التلقي من التفرقة بتُ مفهومتُ 
للنص، )أ( النص )الذي كتبو مؤلفو(. )ب( النص ابعمالر، وىو الذي 
فهمو القارئ من ىذا النص بابؼفهوـ )أ(، وحينما نتحدث أو نكتب فنحن 

ابعمالر( )النص الذي كتبو القارئ(، وفي ىذه ابغاؿ تكوف  نقدـ )نصنا 
كتاباتنا انعكاسا لوعينا الفردي ومستوانا الثقافي، وىذا معناه أف ىذه 

 الكتابات أمر بىصنا بكن أصحابها.
لد تكن ىذه الآراء لتجد بؽا مكانا إلا بفضل ما بعد ابغداثة، التي 

تصار بردثت ابغداثة عن سابنت في تكريس ىذا النمط من التفكتَ، وباخ
"ابؼركز" وحاولت اكتشافو، سنجد ذلك في البنيوية والأسلوبية والقاعدة 
وابؼركز، في اللوجوس، وىذا ما خرجت عليو ما بعد ابغداثة التي عمدت 

بتعددية  –في أحسن الأحواؿ  –إؿ تفكيك "اللوجوس" والاعتًاؼ 
لد تعتًؼ بدوضوعات  ابؼراكز، وانعكس ذلك في فنوف ما بعد ابغداثة التي
  "Street art paintingالفن "العلوية"، وعلى سبيل ابؼثاؿ سنجد في الرسم 

وىو توجو في الرسم أنزؿ اللوحة من على ابغامل ، ورسم على الأرض، 
وىي فكرة تلخص  نظرية ما بعد ابغداثة للفنوف، إنها ليست فنونا فوقية، 
طبقية، بقدر ما ىي أرضية، شعبية، وبالتالر تدور الفنوف حوؿ موضوعات 

https://en.wikipedia.org/w/index.php?title=Street_art_painting&action=edit&redlink=1
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ما  اليومي وابؼألوؼ والإبهابي والسلبي من شئوف حياتنا، ىذه ىي عظمة
بعد ابغداثة التي جعلت الفن يدور حوؿ إنساف العصر ومشاكلو وإحباطو 

 .-مثلا  –وآلامو، وليس حوؿ إنساف "نصف إلو" أو نبيل أو ارستقراطي 
عن "موضوعات"  –الكامل  –بذلى ىذا في الشعر في الانصراؼ 

الشعر ابؼألوفة، ولد يعد مقبولا أف ينصرؼ الشاعر ما بعد ابغداثي إلذ 
فهذه موضوعات مريبة في وعي  –مثلا  –دح" أو "ابؽجاء" أو "الرثاء" "ابؼ

ما بعد ابغداثة، وكذلك اللغة، لد تعد الأناقة اللغوية مطلوبة، ولا مرادة، 
وسعى الشعر إلذ "اليومي وابؼألوؼ" ليس في موضوعاتو فقط، بل في لغتو، 

 مع ابغفاظ على السلامة اللغوية.

عرية للقرف لعشرين، وأتوقع لو ظهرت بكل أسف لا توجد بـتارات ش
لوضّحت كثتَا بفا نقولو، ولك أف تتخيل بـتارات تضم نصوصا للبارودي 
وشوقي وحافظ والعقاد وشكري وابؼازني وأبو شادي وعلى بؿمود طو 
وناجي وصلاح عبد الصبور ونازؾ والسياب والبيابٌ وعفيف مطر ورفعت 

بظتَ درويش ومحمد الدسوقي سلاـ وعبد ابؼنعم رمضاف وبصاؿ القصاص و 
، ستدرؾ وقتها كمه  ومحمد إبظاعيل ومؤمن بظتَ وانتهاء بشعراء اليوـ
التحولات التي طرأت على "الشعر العربي"، وسيصبح لديك برفظ على أف 
بذمع كل ىذه الكتابات برت سقف واحد وتسميها نفس الاسم، 

بذاوزا نقوؿ:  لكن  -بابعمع  –وسيصبح لديك وعي بأنها "أشعار" عربية 
"شعر" عربي. وىنا تكوف ابؼهمة التي لد يقم بها أحد حتى الآف وىي كيف 

، وحتى "الشعر العمودي" الذي ٜٕٔٓبروؿ الشعر من البارودي إلذ
سنجده في ىذه ابؼختارات سيختلف بساما عن الكتابات التي سنطلق عليها 
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ودية ، فهذه الأشعار العمٜٕٔٓنفس الاسم "الشعر العمودي" عاـ 
ابؼتأخرة مفعمة )ومتخمة( بوعي ما بعد ابغداثة من جهة وابػياؿ وبناء 
الصورة والرؤيا من جهة ثانية، ولك اف تضع نصوصا للبارودي في مقابل 
شعر أبضد بخيت مثلا وستدرؾ وقتها أنو لد يتبق من "الشعر العمودي" إلا 

التحوؿ  "الوزف" فقط، وربدا كانت قصائد النثر مثالا صارخا على ىذا
 لتخلصها من "الوزف" أيضا.

وبالعودة إلذ دراسة "الشعرية " ابؼعاصرة، سنجد أنها أحدثت انتقالا 
نوعيا لدى عدد لا بأس بو من الشعراء يكتبوف ما بيكن أف نسميو "قصيدة 
نثر عصرية"، لأنها تطوير لقصيدة النثر ابؼعروفة، وبيكن أف نلاحظ ىذا 

 ب، وىو خالد حساف، يقوؿ:النموذج من شاعر واع بدا يكت
 أعتًؼ أني شاعر فاشل

 ليس لأنتٍ لد أكسب جائزة واحدة في حيابٌ

 أو لأنتٍ أستنزؼ نفسي على فيسبوؾ بلا فائدة
 –كما يقولوف  -

 أو لأف قصائدي بزلو من الدىشة التي ىي مناط الشعر

 أو

 أو

 أو

 أنا فاشل فقط
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 لأف كل ما كتبتو

 لد بهعلك بربينتٍ

  ٕٛٔٓبرية من القلب بؼن لد يكتب على حائط فيسبوؾ حصاد 
 بؼن لا بهد في حياتو ما يستحق الاحتفاء بو

كتابا كاملا بؼن لد ينتو من كتابة رواية أو بحث -طيلة عاـ –بؼن لد يقرأ  
 أو ديواف

 بؼن لا بورص على البقاء في ابؼقدمة  

 بؼن لا يهتم بأرشفة حياتو في سجل البطولات
  بىطط لكي يكوف عظيما ؿبؼن لا 

من لا يقرأ بانتظاـ أو يكتب بانتظاـ أو يتعامل مع ابغياة كموظف 
 بائس 

 برية للفاشلتُ الذين اختاروا الفشل بدحض إرادتهم 

 الذين لد تبهرىم ىالات النجاح 
 الذين يعيشوف دائما على ابغافة 

 في ىامش ابغياة الكبتَ

 كتابتو ىكذا:  ىذا جزء من قصيدة طويلة، بيكن إعادة
أعتًؼ أني شاعر فاشل. ليس لأنتٍ لد أكسب جائزة واحدة في حيابٌ. 

أو لأف  –كما يقولوف -أو لأنتٍ أستنزؼ نفسي على فيسبوؾ بلا فائدة 
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قصائدي بزلو من الدىشة التي ىي مناط الشعر أو  ..  أو ..  أو ..   أنا 
ة من القلب بؼن لد فاشل فقط.  لأف كل ما كتبتو.  لد بهعلك بربينتٍ. بري

بؼن لا بهد في حياتو ما يستحق  ٕٛٔٓيكتب على حائط فيسبوؾ حصاد 
كتابا كاملا بؼن لد ينتو من كتابة رواية -طيلة عاـ –الاحتفاء بو بؼن لد يقرأ 

أو بحث أو ديواف بؼن لا بورص على البقاء في ابؼقدمة بؼن لا يهتم بأرشفة 
كي يكوف عظيما بؼن لا يقرأ حياتو في سجل البطولات بؼن لا بىطط ل

بانتظاـ أو يكتب بانتظاـ أو يتعامل مع ابغياة كموظف بائس برية للفاشلتُ 
الذين اختاروا الفشل بدحض إرادتهم الذين لد تبهرىم ىالات النجاح الذين 

 يعيشوف دائما على ابغافة في ىامش ابغياة الكبتَ

يثور السؤاؿ ابعوىري يتحوؿ بهذه "الطريقة الكتابية" إلذ نثر، وىنا 
وابؼربك، ما الذي بهعل الشعر شعرا؟ )الشعر وليس الكلاـ( وىذه نقطة لد 

 يتوقف أحد عندىا في الكتابات ابغديثة، رغم حاجتها إلذ الدرس.

اعتًفت الكتابات القدبية بالنوع الأدبي )البعض بهعل ابعنس = 
اف الأدباء النوع، ويقوؿ ابعنس الأدبي( ووضَعَتْ حدودا لكل نوع وك

يكتبوف داخل تقاليد كل نوع، وبالتالر تبدو الفوارؽ واضحة بتُ الشعر 
والنثر وبتُ الرواية والشعر .. الخ، وعربيا، ستجد  مئات المحاولات للتفرقة 
في التًاث بتُ الشعر والنثر، وحظيت ىذه المحاولات باىتماـ واضح في 

بػطابة والأمثاؿ وابغكم القدنً وابغديث، برغم أف التًاث العربي يعرؼ ا
والإخوانيات والنثر الفتٍ والرسائل لكن الاىتماـ النقدي الأكبر 
)والأوحد( كاف بالشعر، ولذلك سنجد "تقاليد" الشعر العربي التًاثي 
منصوصا عليها بوفرة، بقصد التمييز بتُ الشعر والنثر، لأنهم اعتبروا أف 
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قدامى ما يفيد احتماؿ وجود نقيض الشعر ىو النثر، ولن بذد في كتابات ال
تداخل )أو علاقة( بتُ الشعر وابػطابة أو الشعر والرسائل أو الشعر 

كاف من عدـ اتضاح الفروؽ بتُ الشعر   –كلو   –وابؼقامات، لكن ابػوؼ 
 والنثر.

وفي فتًة متأخرة ترجع إلذ ابغداثة، بدأت الشكوؾ تثور حوؿ ىذه 
، وتوالت الكتابات التي تنزع "التقاليد" التي عزلت كل "نوع" على حدة

بكو إعادة التفكتَ في جدوى ىذه ابغدود، ومع ما بعد ابغداثة حدث شبو 
اتفاؽ على "النص" وليس "النوع"، وبالتالر فإف ابغديث عن "نوع" أدبي 
نقي وخالص ىو بؿض ىراء، وبذلك تداخلت الأنواع، وبرطمت الفواصل 

 بتُ الشعر والرواية والقصة ... الخ.
لانتشار ىذه الفكرة أثر واضح على النقاد الذين تسابؿوا كثتَا  كاف

مع كتابات حطمت التقاليد، وأكثر من ذلك لاقت ىذه الكتابات ترحيبا 
وتشجيعا نقديا، حتى صارت "موضة" يدخل فيها من لا يعي ابؽدؼ الفتٍ 
من وراء ىذا التكنيك، فكتب "شعراء" كثتَوف نصوصا تتداخل فيها 

 –دبية، ليس بقصد توظيف الروائي أو ابؼسرحي أو السردي الأنواع الأ
ىكذا فقط. وواضحٌ الفرؽُ بتُ  –في الشعري، بل لأنهم يكتبوف  –مثلا 

 "القصد الفتٍ" وأف يكتب "الشاعر" لأنو وجد "الكتابات" ىكذا.
نتج عن ذلك "نصوص" أدبية يتم تقدبيها باعتبارىا "شعرا" وابؼتلقي 

فق السمة التي يعطيها بؽا كاتبها، فإذا كتب عليها يتعامل مع "النصوص" و 
"قصيدة" أو "شعر" أو "ديواف"، فهي شعر. وإف لد يكتب الوصف النوعي 
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 بؽذه الكتابات فلن يقدر ابؼتلقي على وصفها بأنها "شعر".

وسنعود إلذ الشاىد السابق، في النسق الكتابي الأوؿ، ىذا شعر، وفي 
فقرة نثرية بذد مثلها في أي عمل سردي. النسق الكتابي الثاني ىذه 

 والسؤاؿ: ما الذي بهعلها شعرا في ىذه ابغالة؟ والإجابة: القارئ.

في التداولية سنجد موضوعا مهما جدا في ىذا الصدد وىو مبادئ 
ابػطاب، ومنو "مبدأ التعاوف" وىو مبدأ يلعب الدور الأكبر في جعل ما 

و قيمتو في حاجة إلذ متلق نسمع مقبولا، وأي نص مهما كاف نوعو أ
متعاوف يعتًؼ بهذا النص بطريقة مباشرة أو غتَ مباشرة كي ينجح الفعل 
التواصلي، لأف أي فعل تواصلي يقوـ على عمليتتُ: الإنتاج والتأويل، 
وبويل الإنتاج إلذ التلفظ الذي يرتبط بابؼتكلم بالدرجة الأولذ، وىذا من 

لا يػُنْتِجُ :معتٌ" أو "تواصلا"  –ده وح –حقو اف يتكلم بدا بوب، وكلامو 
إلا إذا تعاوف معو ابؼتلقي ومارس "التأويل" أي أعطى ىذا الكلاـ "معناه"، 
وبدوف ابؼتلقي لا قيمة للكلاـ، وبالتالر إف كفه ابؼتلقي عن التعاوف مع 
منتج الكلاـ فلن يكوف ىناؾ "نص" وإف امتنع عن الاعتًاؼ بأف ىذا 

وف شعرا، وفي حاؿ اعتًافو بأف ىذا الكلاـ شعر، ابؼكتوب "شعر" فلن يك
فهو الذي سوؼ بينح ىذا "الشعر" معناه، ومن بٍ يعتبر مفهوـ ابؼؤوؿ 

مركز تعريف التداولية، لأف  –في الدراسات التداولية  –الذي قدمو بتَس 
ىو الذي بوقق بناء نظرية الكفاءة التواصلية،  –وجوده فقط  –وجوده 

تي تفسّر كل الطرؽ التي بيارسها ابؼرسلوف وابؼتلقوف وىذه النظرية ىي ال
لغرض الفهم والإفهاـ، وبذلك نضع "ابؼتلقي " في "مكانو "الصحيح" ىنا، 

 لأنو ىو   الذي يؤسس مصداؽ كل أفعاؿ الكلاـ.
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لد تعد ما بعد ابغداثة تتعامل مع اللغة باعتبارىا "رموزا" تشتَ إلذ  
في "مرسلة لغوية" ويقوـ ابؼتلقي بفك  "معاف" يضع ابؼرسِلُ ىذه ابؼعاني

شفراتها، وسيكوف كل ابؼتلقتُ قادرين على الوصوؿ إلذ نفس ابؼعتٌ، 
صحيح  أننا سنجد بعض الاختلافات في فهم الشفرة بناء على الوعي 

ىذا تفكتَ ما قبل ابغداثة،  –الثقافي وابؼعرفي والدور الاجتماعي ... الخ 
"ابؼعتٌ" يتولد بغظة النطق بو، وبغظة  بزطتو ما بعد ابغداثة إلذ جعل

السماع، وتلعب السياقات ابػارجية دورىا  الأكبر في بناء ىذا ابؼعتٌ، 
و"اللغة" ابؼلفوظة بؾرد "جزء" في بناء ىذا ابؼعتٌ،  وىذا ما أبظاه جريس 
"التضمتُ"، وىو أف يكوف معتٌ الكلاـ أكبر بفا برملو اللغة، بل أحيانا 

 بـالفة بؼعتٌ ابؼلفوظ. تكوف دلالة ابعملة
 ونقرأ بػالد حساف:

 بزيلي يا أمي 

 أنتٍ لد أعد أكتب الشعر  
 أصبحت رجلًا عادياً  
 كل ما يشغلو لقمة العيش   

 وقيلولة ىادئة  
 وفراش نظيف 

 بزيلي يا أمي  

 أنتٍ كبرت  
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 وأصبحت لر زوجة  

 وأولاد  
 وملابؿي صارت بالفعل تشبو الآباء الطيبتُ  
 جسدي تهدؿ حتى أف  

 وعضلات بطتٍ ترىلت بساما 
 وصارت ىيئتي أقرب إلذ "بقيب الربواني " 

 في دور ابؼوظف البسيط 

 الأمر لد يعد بؾرد دور بفل في مسرحية عبثية  
ىنا، ما ىي "الشعرية"؟ والشعرية ىي ما بهعل الشعر شعرا، وىي   

جوف   موضوع لا بيكن البتُّ فيو بقوؿ فصل، وعلى سبيل ابؼثاؿ ذىب
كوىتُ إلذ أف الإزاحة )= ابػرؽ = الانزياح = ابؼخالفة( ىي التي تنقل 
الكلاـ من النثري إلذ الشعري، وانتهى جاكوبسوف إلذ "الوظيفة الشعرية" 

 في وظائف اللغة، وىنا في كلاـ خالد حساف، ما الذي بهعلو شعرا؟
 –م أؤكد على أف التخلي عن "الإزاحة" أو "الوظيفة الشعرية" لا يت

كما سبق في ديوانو )أضحك كحفرة واسعة( لو   –بجهل، فالشاعر  –ىنا 
مقدرة ىائلة على برقيق إزاحات مبهرة  بزلق بؾازات مدىشة، ويستطيع 

  self-referentialأف يبتٍ "لغة شعرية"  جادة وتشتَ إلذ نفسها    
 يبتٍ كلامو على ىذا النسق، فيختفي المجاز –عن قصد  –باقتدار، لكنو 

بساما، وبزتفي الصور الشعرية وبىتفي الوزف والقوافي، ولن بذد ما احتمى بو 
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الشعراء من توظيف أساطتَ أو تناص أو توظيف موروث، ستجد لغة عادية 
جدا، ألفاظها مستخدمة بابؼعتٌ ابؼعجمي بؽا، لن تكوف في حاجة إلذ 

بذد "تضمتُ جريس" لأف معتٌ الكلاـ لا بىالف معتٌ ابؼلفوظات،  ولن 
إبهارا سياسيا أو إثارة دينية أو سياسية، أو خرؽ تابوىات، باختصار: لا 
يوجد شيء غريب بهعلك تنصت إليو، وعن قصد يفعل الشاعر ذلك، 

 ويسمي ىذه "الكتابة"  شعرا، وبكن القراء نتعامل معها على أنها "شعر".
يك أف لد تكن مؤمنا بدقولات ما بعد ابغداثة والتحولات النوعية وتفك

ابؼركز وبسجيد غياب اليقتُ وما شابو ذلك من ابؼقولات التي كاف بؽا 
الصدى الأكبر في الثقافات العابؼية ابؼتأخرة زمنيا، فلن ترى في ىذه 
"الكتابة" شعرا، وستنظر إليها باندىاش وقد أعطاىا صاحبها اسم 

 "قصيدة" وكتبها بنمط كتابي بييزىا عن النثر.
ن بدا سبق وغتَه من ابؼقولات الذائعة بؼا بعد أما إذا كاف القارئ يؤم

ابغداثة فهذا "شعر" بفيز جدا، استطاع  ىذا ابعيل الشعري الذي بيثلو 
خالد حساف أف بورر الشعرية العربية من الكثتَ من "التقاليد" التي علقت 
بها بسبب التغتَات الاجتماعية والثقافية والسياسية العديدة التي مرت بها 

د تاربىها الطويل، وقد كانت تغتَات عنيفة، رافقها بروؿ عنيف على امتدا
في بنية المجتمع، فمما لا شك فيو أف البناء المجتمعي بكل بظاتو الثقافية 
والسياسية والطبقية ... الخ لا يشبو أدنى شبو المجتمع ابعاىلي الذي إليو 

بلور ملامح تنتمي ىذه الشعرية أو المجتمع الأموي أو العباسي الذي بدوره 
ىذه الشعرية ووضع بؽا مقولاتها النقدية، وأي تفكتَ في وجو تشابو  بتُ 
بؾتمع القرف الواحد والعشرين وىذه المجتمعات سيفضي بصاحبو إلذ إقرار 
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غياب التشابو بساما، ومن بٍ فلماذا لا تبحث الشعرية ابؼعاصرة عن ذاتها 
 وىويتها في ضوء عابؼها ومقولاتو؟

بؾتمع ما إلذ "الشكل" التقليدي للقصيدة حافظ عليو، حينما احتاج 
ولعب ىذا الشكل دوره ابعمالر والأيديولوجي بػدمة ىذا المجتمع، وحتُ 
غابت ابغاجة ابعمالية والأيديولوجية التي كاف بيثلها ىذا "الشكل" تفكك 
وخرج الشعراء عليو، ىذا تطور تاربىي لا بأس بو، ولكن الإقرار بو 

 ف على ابؼوقف النفسي وابعمالر للمتلقي.وتصديقو يتوق

ستكوف ىذه "الأشعار" التي بيثلها خالد حساف بؿبطة بؼشجعيها وىم 
يبحثوف فيها عما يردوف بو على من لا يرونها شعرا، فلا بناء بؾازي بؿكم، 
ولا خياؿ عاؿ،  ولا صور شعرية مقنعة، ولا شيء بيكن أف يقذفو أنصار 

و، لأف ما بهدونو ىي "كتابة" تقصد إلذ أف ىذا "الشعر" في وجو منكري
تكوف بسيطة جدا، وتتحوؿ اللغة إلذ اليومي وابؼألوؼ حد الابتذاؿ )مع 
ابغفاظ على السلامة النحوية( ويعبر الشعر عن عواطف مباشرة ويومية 
وشائعة، وكأف ابؼوضوع عودة إلذ "اللغة الطبيعية" التي أقاـ عليها ابؼذىب 

ا بقدىا عند وردزورث، وعودة إلذ "موضوعات الرومانسي حجتو، كم
ابغياة" كما قدمها كولردج وظهرت عند العقاد في ديواف "عابر سبيل" مع 
فارؽ يتمثل في الاحتفاؿ بابػياؿ أو المجاز أو الصور أو الوزف، ىناؾ وغيابها 
عند خالد حساف، وىذا الغياب ىو الإضافة التي بذدىا في شعر خالد 

جو شبو كبتَ جدا بتُ "عابر سبيل" للعقاد ومثل ىذه حساف. ولن تعدـ و 
 الأشعار التي مثلها خالد حساف.
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ىي بذربة معروضة بؼواجهة الزمن، فلم يستثمر العقاد بذربتو في "عابر 
فظلت "بذربة"، وأعتقد  –وما أكثرىم  –سبيل" ولد يطورىا أحد تلامذتو 

ويستثمروف ىذه  أف ىذا ىو الرىاف على ىذا الشعر، فهل يطوره شعراؤه
 "التجربة" بدا بهعلها "ظاىرة"؟ أو أنها "حَدَثٌ" ما ظهر وسينتهي؟
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