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ا
ً
 انشعر نُس أحلام

 ثلبثػػػػػػػػػػةٌ رو ػػػػػػػػػػ مُ بػػػػػػػػػػاكرُ  
 

 الصَبُّ والمَجنوفُ والشاعرُ 
إلا أنك تقوؿ مع القائلين إفَّ الشعر  -أي ا القارئ  -ما أظنُ بك 

أليستْ الحياةُ نفس ا حُلمًا أ غاث أحلبـ ووساوسُ أطماع، ىَبْوُ كذلك، 
تنسج خيوطَو الأمانيُّ والأوجاؿُ، وتسرّْجو الظنوفُ والآماؿُ؟ أليستْ ىذه 
الأحلبـ مسرحَ خواطرؾ في سواد الظَّلبـ، وعزمَك الذي تَصوؿُ بو في 
و ح النَّ ار؟ أـ تحسب أنك تستطيع أف تُخلي العالَم من ىؤلاء النفر 

جم وريتَو من م ونفاىم عن ا؛ مخافة « أفلبطوف»كما أخلى « الحالمين»
الذي « الحسابيَّ »إنسانوَ « الطبيعيَّ »أف يفُسِد عليو وصفُ م الإنسافَ 

خلقو خِلْوًا من العواطفِ بريئًا من الانفعالات، لا يضحكُ ولا يبكي ولا 
يحزفُ ولا يغضبُ، ولا تغالي بو خُدعَ الآماؿ ولا يُ بط بو صادؽُ اليأس 

و من الشمائل الحلوة، والمناقب الجميلة التي أحالتو إلى آخر ما ألزم
تمثالًا لا يتمثَّلُ إلا في خاطر فيلسوؼٍ مثلو؟ على أفَّ جم ورية أفلبطوف 

 )الفيلسوؼ( لمَّا تنسخْ عالَم ىومر )الحالم(!
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 انشعراء

وَىَبِ الشّْعرَ أحلبمًا، أىي شيء من اختراع الشاعر يخدع بو العقوؿَ 
؟ أـ نتيجة ما ركَّب فيو مبدعُ الكائنات؟ فلب متقدـ لو ولا ويضلّْل النفوسَ 

متأخر عن ىذه الأحلبـ، إفْ صحَّ أن ا أحلبـ؟ أليس الحُب والبغض 
والخوؼ والرجاء واليأس والاحتقار والغيَرة والندـ والإعجاب والرحمة 

 مادةَ الحياة؟ فأي غرابة في أف تكوف مادةَ الشعرِ أيضًا؟
ف الإنساف حيواف شِعري وإف لم يلُقَّن قواعدَ النظم لَصَدَؽَ مَن قاؿ إ

وأصولو! فالطفل الذي يستمع إلى أساطير العجائز شاعر، والقرويُّ الذي 
يرى قوس الغماـ فيجعلو قيدَ عِيانو شاعر، والحضريُّ الذي يخرج ليرى 
موكبَ الأمير شاعرٌ، والبخيل الذي يقبض كفَّو على الدرىم شاعر، 

ندَّى على إخوانو ويتسخَّى على أصحابو شاعر، وصاحب والرجل الذي يت
المُلك الذي ينوط آمالو بابتسامة، والمتوحش الذي ينقش معبوده بالدـ، 
والرقيق الذي يػَعْبد سيدَه، والظالم الذي يَحسَب نفسَو إلً ا، والمزىو 
والطامح والشجاع والجباف والسائل والسلطاف والغني والفقير والشاب 

ئر مَن خلقَ الله، ما من م إلا من يعيش في عالم من نسج والشيخ وسا
 الخياؿ وسرج الأوىاـ!

مُحدثي اللغات ومبتدعي فنوف الموسيقى والرقص … ليس الشعراءُ 
والحفر والتصوير فقط، بل ىم أيضًا وا عوا الشرائع ومؤسسو المدنيات 
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والحق ومبتكرو فنوف الحياة. وىم الأساتذة الذين يصلوف ما بين الجماؿ 
ينَ  ولقد كاف … وبين عوامل ىذا العالم المستتر الذي يدعوه الناسُ الدّْ

الشعراء في العصور الأولى التي مرَّت ب ذه الدنيا يُسمَّوْف تارةً مشرّْعين 
وطوراً أنبياء حسب العصور التي ظ روا في ا والأمم التي نبغوا من ا. 

ن في نفسو؛ لأنو لا صدؽَ الأولوف، فإف الشاعر جامعٌ أبدًا بين ىذي
يقتصر على رؤية الحا ر كما ىو، ولا يجتزئ باستطلبع القوانين 
والأنظمة التي ينبغي أف تنزؿ على حكم ا أموره، بل يستشف المستقبل 
من وراء الحا ر، فليست خواطره إلا بذرة الزىرة التي يجني ا الزمن 

لشعوب، ورسوؿ الأخير ونػُوَّارتو، وما الشعر إلا موقظُ الأممِ وباعث ا
والشعراء ىم قساوسة التنزيل الإل ي … الانقلببات في الآراء والتقاليد 

وىم المرايا التي … ورسل الوحي القدسي وشُرَّاح الحكمة الربانية 
تتراءى في صقال ا أظلبؿُ المستقبل الضخمة الكثيفة الملقاة على 

لا وىم اللفظ الناطق بما لا يف موف، المعبّْر عما … الحا ر 
 وىم قبلُ وبعدُ المشرّْعوف الذين لا يعترؼ ب م الناسُ.… يدُركِوف



2 

 

 انشعر عىىان عهً مبهغ انرلٍ      

على أنو من الثابت الذي لا سػبيل إلػى دفعػو، أف مرتبػة الحيػواف كائنػًا 
ما كاف رىنٌ بحالة ج ازه العصبي، وأنو كلما ارتقى اكتسب ج ازهُ العصػبيُّ 

طيػػػرة تبعًػػػا ل ػػػذا الرقػػػي، والجماعػػػات كػػػالأفراد فػػػي منزلػػػةً جليلػػػة وصػػػفةً خ
نشوئ ا وارتقائ ػا، فكلمػا زادت حيات ػا تعقيػدًا صػار للفكػر في ػا مثػلُ منزلػة 
الج ػاز العصػػبي فػي الفػػرد، وصػار الأدب بمعنػػاه الأوسػع ومدلولػػو الأشػػمل 

 عنواناً دقيقًا على نشوئ ا الاجتماعي. 

اعػػػات المستوحشػػػة ومػػػن أجػػػل ذلػػػك كانػػػت الحيػػػاة الأدبيػػػة فػػػي الجم
لػة  غَضة  ئيلة، ولكن ػا فػي الشػعوب الراقيػة المتحضػرة ناميػة متفرّْعػة مت دّْ

 الأغصاف مورقة الأفناف.

وإذا كاف ىذا كذلك، وكاف الشعر عنواناً على رقي الجماعات ودليلًب 
على حيات ا، وكاف مَجنَى ثمار العقوؿ والألباب ومجتمِعَ فرؽِ الآداب، 

ننظر فيو علَّنا ن تدي إلى وصف حقيقتو ونقف على فإف حقيقًا بنا أف 
 وسائلو وغايتو.

بػَيْد أني لا أرى للتعاريف غِناءً فيما نتكلف ولا بلبغًا إلى ما نتطلَّب، 
التأخيرُ لا التقديمُ؛  -ولا شك  -دَّ من ا فإف حقَّ ا وعلى أنو إف كاف لا بُ 

 . إذ في ا تتلخص حدود المسائل في أوجز لفظ وأخصر عبارة
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ولقد نظرتُ فلم أجد واحدًا ممَّن بحثوا في الشعر جاء بتعريف فيو 
للنفس مقنعٌ؛ إذ ليس يكفي في تعريفو مثلًب أف يقُاؿ إنو الكلبـ الموزوف 

 المقفَّى. 
فإف ىذا خليقٌ أف يدُخِل فيو ما ليس منو ولا قُلبمة ظفُر، وإنما نظرَ 

 ا عداىا.القائل إلى الشعر من ج ة الوزف وحدىا وأغفل م
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حعارَف انشعر، انكلاو المىزون الممفٍ،              
 رأٌ شهجم

إنػو مػرآة الخػواطر « شػلجل»ولا يغني في تعريفو كػذلك أف نقػوؿ مػع 
خطػػأ صػػريح  -فضػػلًب عػػن غمو ػػو الشػػديد  -الأبديػػة الصػػادقة، فػػإف ىػػذا 

كمػا   -مكن أف يكوف ليس فيو شعاع من نور الحق؛ وذلك لأف الشعر لا يُ 
مػػػػرآةَ الخػػػػواطر الأبديػػػػة الصػػػػادقة، ولػػػػيس ىػػػػو إلا مػػػػرآة  -شػػػػلجل  زعػػػػم

الحقائق العصرية؛ لأف الشاعر لا قِبلَ لو بالخلبص من عصره والفكاؾ مػن 
 زمنو، ولا قدرة لو على النظر إلى أبعد مما وراء ذلك بكثير. 

فحكمتػػو حكمػػة عصػػره، وروحػػو روح عصػػره، علػػى أنػػو مػػا ىػػو الحػػق؟ 
 وما ىو مقياسو؟  وكيف يوُصف بأنو أبدي؟

ألا تػػرى أف يقػػين اليػػوـ قػػد يصػػير شػػكَّ الغػػد؟ فػػأنَّى للشػػاعر أف يصػػل 
 إلى ىذه الحقائق الأبدية؟ 

إلػػى عواطػػف الإنسػػاف، ومػػا يػُػدرينا لعػػل  -فيمػػا نعلػػم  -إنػػو لا أبػػديَّ 
ىذه أيضًا يعتورىا الشكُّ ويأتي ا الريب من ىذا الجانػب أو ذاؾ، ولكنػو لا 

 أبدي إلا ىذه. 
تَ تػػػرى أف أغػػػاني المستوحشػػػين التػػػي يمتػػػدحوف في ػػػا الحػػػرب ألسػػػ

والشػػػػر والقسػػػػاوة والحػػػػب والػػػػدىاء والخديعػػػػة ىػػػػي غايػػػػة العقػػػػل عنػػػػدىم، 
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وقصارى ما يبلغ م الحزـ والكياسػة وإف اسػتكَّت من ػا أسػماع المتحضػرين 
ل ذا الع د، وبرئت إلى الله من ا نفوسُ م؟ ولكن ػا شِػعر لا ريػب فيػو! ولقػد  

 العرب أف يتغنوا في شعرىم بذكْر أبطال م ورجالات م.  كاف من عادة
ولعمػػػري، لا شػػػيء أنفػػػعُ مػػػن ذلػػػك ولا أعػػػود ولا أشػػػد ابتعاثػًػػا للػػػذىن 

 وإيقاظاً للنفس ودفعًا ل ا على ورود المكاره واستثارةً لنخوت ا وحَميَّت ا.
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 حعرَف أرسططانُس،         
 الأصم في انشعر نُس انخصىَر

صفو الشيخ الذي زعم الجاحظ أنو ذىب إلى أنو وليس الشعر كما و 
؛ لأف «فنِّا تصويريِّا»صياغة و رب من التصوير، وكما سمَّاه أرسططاليس 

إحلبؿُ اللفظ محلَّ  -لا التصويرُ « الإحلبؿُ والاقتراحُ »الأصلَ في الشعر 
وعلى أنو لو جاز أف  -الصور واقتراح العاطفة أو الخاطر على القارئ 

فنِّا تصويريِّا أو  رباً من التصوير لبقي علينا أف نعرؼ أيُّ نسمي الشعر 
 شيء يُصوَّر؟ آلحقائقُ أـ المرئياتُ أـ الإحساسُ؟

قاؿ بيرؾ: إف مَن يتدبَّر حسنات الشعراء وبراعات م يجد أن ا لا 
تستولي على النفس من أجل ما تُحدِثو في الذىن من الصور، بل لأن ا 

شبو العاطفةَ التي ينبّْ  ا الشيء الذي ىو توُقِظ في النفس عاطفةً ت
 ى.مو وع الكلبـ. ا.

نقوؿُ: وىذا صحيح حتى في الشعر الوصفي الذي ىو بطبيعتو 
وغايتو ألصقُ بالتصوير مما عَدَاه من فنوف الشعر وأبوابو؛ وذلك لأف 
الشاعر لا يصوّْر الشيء كما ىو، ولكن كما يبدو لو، ولا يرسم منو ىيكلو 

بل يخلع عليو من حُلَل الخياؿ بعد أف يحرّْكو الإحساسُ، وأنت العُرياف، 
قد تعلم أف الحواس ىي مصدر عِرفاننا ومستقَى علْمنا بما تتناولو من 
الأشياء وتفضي إليو من صفات ا وصلبت ا وحركات ا وغير ذلك، ولكنو من 
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الوا ح الذي لا شك فيو أنو إذا لم تكن ثمَ وسيلة إلى العلم بالأشياء 
الاطلبع علي ا غير الحواس، لما أفاد الإنساف إلا قليلًب، ولما دخل في و 

علمو إلا النزرُ اليسير؛ لأف المعرفة شيء تتعلق بو المدارؾ ويلج في 
الارتساـ بصفحة الذىن، وىذه اللجاجة أو ىذا الشبث الذي يجده كل 

الذي تتركو « الصدى»امرئ بأىداب الخاطر، أو إف شئت فقلْ ىذا 
وسات ىو شرحُ خاصية الذىن التي نسمي ا الحفظ، وىي عادةٌ المحس

؛ وىذه الصورة قلَّ أف تبلغ من الو وح والجلبء «صورة عقلية»يصحب ا 
مبلغ المشخَّصات التي تبَرز لمش د الحواس. ومَن ذا الذي ذكر صاحبًا 
لو فتمثلت لذىنو صورتوُ كما كانت تتمثل لعينو. إلا أف الأمر على خلبؼ 

قد أثبتت أبحاث علماء النفس أنو قلَّ مَن يستطيع أف يستحضر ذلك، ف
في ذىنو صورة مفصلة غير مجملة، وا حة غير مب مة لشيء مألوؼ  

 كمائدة الإفطار. 
على أنو ليس يخفى أف قدرة الذىن على إحداث الصور تختلف 
باختلبؼ الناس، كما ليس يخفى أنو وإف كاف الناس في الغالب لا ترتسم 

ن م إلا صور المرئيات إلا أف في م أيضًا مَن ىم أقدر بطبع م في أذىا
 على استحضار صور المسموعات والحركات.



04 

 

 انصىر انعمهُت: انرمىز

على أفَّ حقيقًا بنػا أف نتم َّػل ىنػا قلػيلًب، فمػا فػي ذلػك مػن بػأس. فػإف 
مما ىو جدير بالتأمل والنظر فيو بعقب ما ذكرنػا أف العقػل قػد يسػتغني فػي  

 «.  الرموز»ويعتاض من ا « الصور»من الأحياف عن كثير 

ولعل ىذا ىو السبب في كثير من خطئو وصوابو أيضًا، وذلك أف 
الألفاظ ليست في الحقيقة إلا رموزاً لما تأخذه العين من الأشياء، وىي 
حسبنا وفي ا كفايتنا ليت يأ لنا ما نزاوؿ من التفكير، وحسْبُ القارئَ أف 

دور في ذىنو ليستيقن أف كثيرًا من الصور التي ترتسم في يوُقِظ رأيوَ لما ي
صفحة ذىنو غامضة في أغلب الأحياف لا نصيب ل ا من الجلبء. قاؿ 

إذا قاؿ أحدنا سأذىب إلى إيطاليا في الصيف المقبل، فِ مو »بيرؾ أيضًا: 
السامع من غير أف يكدَّ ذىنو، على أني على يقين جازـ من أنو لم ترتسم 

أنا على  -ورة القائل، يطوي الأرض تارة ويركب البحر أخرى في ذىنو ص
بل لا أظن  -ظ ر جوادٍ وآونة في مركبة إلى آخر تفاصيل ىذه الرحلة 

تلك البلبد التي عزـ القائل أف يسافر إلي ا  -إيطاليا « تصوَّر»السامع قد 
ولا أحْسَب الخياؿ قد رسم لو صورةَ مزارع ا السندسية، وفواك  ا  -

وىي  -بة الش ية، وحرارة ىوائ ا وانتقالو إلى ىذا الجو من جوٍّ آخر الطي
وىل تظن قولو:  -صورٌ أشار إلي ا القائل بلفظ الصيف وجعلو رمزًا ل ا 

 ى.ا.« أحدثَ صورةً ما؟« المقبل»
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إف الطفل في كثير من »في رسالة لو عن العقل: « لوؾ»وقاؿ 
اظ ذات المعاني العامة، مثل الأحياف يحمل عنَّا عددًا وافرًا من الألف

الفضيلة والرذيلة والخير والشر، قبل أف يعرؼ ما ىذا وما ذاؾ، ثم ىو 
يػَقْتاس بنا في حُب الواحد ومقت الآخر، ولو أنك سألتو ما الفضيلة 
لقاؿ: ىي شيء يحبو أبي أو أمي أو معلمي؛ وذلك لأف عقل الطفل من 

أو الارتياح لشيء ما، أف  اللين بحيث تستطيع بما تُظِ ر من الاستياء
على أف ى. ا. «.تحملو على الاقتداء بك في بغُض ىذا الشيء أو حبو

الشيخ الكبير كالطفل الصغير، كلبىما إف ذاكرتو حديثَ الفضيلة أو 
الرذيلة أو غير ذلك مما يجري مجراىما كالشرؼ والنباىة والطاعة، أدرؾ 

  لشيء من ذلك.« صورة»المعنى المراد وإف لم ترتسم في ذىنو 

كل لفظ من ىذه الألفاظ كاف مو وعًا للدلالة على فعل بعينو، ثم 
انتقل بعد ذلك بكثرة الاستعماؿ من ىذه الخصوصية إلى العمومية، حتى 
تجرَّد في آخر الأمر صوتاً أو صدًى، وكذلك الشأف في سائر الألفاظ، 

ي جوانب فإن ا لا تلبث بعد طوؿ الاستعماؿ أف تصير أصداء تدوّْي ف
النفس ونواحي الفؤاد، فتترؾ أثرىا ولا تُجشّْم الخياؿَ تصويرىا. فإف 

في قوؿ « صورة»، ىل ترى ل ا «الشيء»شككت في ذلك فتأمَّل لفظة 
 عمر بن أبي ربيعة المخزومي:

 ٌـ  وكَػػػػػػػػمْ مػػػػػػػػن قتيػػػػػػػػلٍ لا يبُػػػػػػػػاء بػػػػػػػػو د
 

 ومػػػػػػن غَلِػػػػػػقٍ رىنػًػػػػػا إذا  ػػػػػػمَّو مِنػػػػػػى
 هغيػػرِ « شػػيء»وكَػػمْ مػػاليٍ عينيػػو مػػن  

 
 إذا راح نحو الجَمرةِ البيضُ كالػدُّمى

فإف ل ا رُوحًا وخِفةً وإيناسًا وب جةً، وىي بعدُ لا تبلغ أف تكوف من ا  
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 صورة، أو في قوؿ أبي الطيب المتنبي:

 لػػػػو الفَلػَػػػك الػػػػدوَّار أبغضػػػػتَ سػػػػعيَو
 

 عػػػػػػػػن الػػػػػػػػدورافِ « شػػػػػػػػيء»لعوَّقػػػػػػػػو 
رىا لنفسك فإنك تجدىا من الضآلة والغموض بحيث يعييك أف تصوّْ  

 وإف كاف لا عسر عليك في فػَْ م ا ولا عناء.
 وقد كاف بشار بن برد الذي يقوؿ:

 عميػػػتُ جنينػًػػا والػػػذكاء مػػػن العَمَػػػى
 

 فجئػػتُ عجيػػبَ الظػػن للعلػػمِ مػػوئلًب 
يصفُ الأشياء وما يراىا كأحسن ما يصف ا المبصروف الذين لم  

بردج رجل أكْمَو يسلب م الله نعمة النظر. وروى بيرؾ أنو كاف بجامعة كم
 يدرس العلوـ الريا ية قاؿ:

كاف المستر سوندرسن ىذا من صدور العلماء وفحوؿ الأعلبـ في   
الفلسفة وعلم ال يئة وسائر ما لا بدَّ فيو من الحَذْؽ الريا ي، فلم يرعني 

، فكاف يلقن م عِلمَ ما يروف «الألواف»و« الضوء»شيء كإلقائو دروسًا في 
 وما لا يرى.
دلك دلالةً لا يعتر  ا الشك على صحة ما أردنا أف نبيّْنو لك ف ذا ي

الألفاظ ليست إلا رموزاً مجردة تمُر بالسمع فيكتفي العقل من ا »من أف 
 -إلا أف تريد ذلك فيكوف ما أردتَ  -« بلمحة دالة تغنيو عن الصورة

ولكنَّ فرقًا بين أف تكره الخياؿ على التصوير وبين أف يجيء ذلك منو 
ا لا إكراه فيو ولا إجبار، على أنو قلَّ أف تستطيع تصوُّرَ الشيء على عفوً 

 حقيقتو وأصلو كما أسلفنا.
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 أوىاع الأنفاظ

وممػػػا يلَػػػبَس علػػػى النػػػاظر علػػػى ىػػػذا البػػػاب ويغلّْطػػػو أنػػػو يسػػػتبعد أف  
يكػوف الكػلبـ مف ومًػا ف مًػا صػحيحًا مػن غيػر أف تكػوف لػو صػورة ماثلػة فػي 

س في ذلػك شػيء مػن الغرابػة أو البعػد؛ لأف العػادة الذىن. والحقيقة أنو لي
والعادة أعرؽ طباع النفس، وىي مصػدر قوت ػا وعلػة  -تذلّْل ىذه الصعوبة 
ألا تػػػرى كيػػػف أف اللفػػػظ الجديػػػد يكػػػوف مدخلػُػػو علػػػى  -خَوَرىِػػػا و ػػػعف ا 

الػػنفس فػػػي بػػػادئ الأمػػر صػػػعبًا ثػػػم ىػػػو لا يلبػػث أف تلوكػػػو الألسػػػنة وتناقلػػػو 
لنػاس حتػى يسػ ل وروده علػى الػنفس، ويػُوَطَّػأ لػو حجػابُ الأفػواه ويتداولػو ا
أف مَثَلَ وا ع الكلبـ مَثػَلُ مَػن يأخػذ قطعًػا مػن الػذىب أو »السمع. واعلم 

يلت م ػا العقػل « الفضة فيػذيب بعضػ ا فػي بعػض حتػى تصػير قطعػة واحػدةً 
جملػػػةً، ولػػػو نحػػػن كلَّفنػػػاه أف يُحلّْػػػل ىػػػذه القطعػػػة أو أف يصػػػوّْر كػػػل لفظػػػة 

حػػرؼ لكػػاف ذلػػك  ػػرباً مػػن التعسػػف وبابػًػا مػػن أبػػواب العنػػت،  ويرسػػم كػػل
ولتََراخت من جػرَّاء ذلػك حركػةُ الفَ ػم وأبطػأ سػيرُ الػذىن، والكػلبـ لا يقبػل 

 ىذا التقسيم ولا يحتمل ىذا التجزيء.
على أنني لا أرى أبلغ في إثبات ذلك وإقامة الحجة عليو من أف 

جو بعد ىذا البسط أف تنتسخ ننظر في أنواع الألفاظ ونتأمل ا، ونحن نر 
آية الشك وتنجلي ظلمة الشب ة، ولسنا نشير إلى تقسيم الكلم إلى اسم 
وفعل وحرؼ، فإف ىذا التقسيم إنما يرُاد بو بياف تعلق الكلم بعضًا 
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ببعض، وشرح وجوه تعلقِ ا التي ىي معاني النحو وأحكامو، وإنما نريد 
ع ا. فأوؿ ىذه الأنواع تقسيم ا حسب معاني ا وصفات ا ونشأت ا وو 

وأو ح ا وأشفُّ ا عن معناىا ىذه الألفاظ الجامعة، مثل رجل وشجرة 
وجواد وما إلي ا، وكل ا ألفاظ مو وعة للدلالة على ما ىو واقع تحت 
الحس. وثاني ا الألفاظ المو وعة لوصف ىذه الأشياء المحسوسة  

ما إلي ا. كأحمر وأخضر، وكقاـ وقعد )والأفعاؿ صفات في معاني ا( و 
وىذاف النوعاف أوؿ ما عرؼ الإنساف من أنواع الكلم، وإفَّ بين ظ رانينا 
اليوـ من ال مج شعوباً ليس في لغات ا غيرُ ىذين النوعين؛ ولما اتسع 
الناس في الدنيا اتسعت المعاني كذلك، فنشأت طائفة من الألفاظ 

، مثل وُ عت للجمع بين النوعين المتقدمين وللدلالة على صلبت ما
 الشرؼ والفضيلة والحرية وما إلى ذلك.

لا خلبؼ في أنو يمكن تقسيم الألفاظ إلى غير ذلك من الأقساـ، 
ولكن ىذا التقسيم طبيعي تاريخي، وعلى ىذا النحو والنظاـ أيضًا يتعلم 
 الطفل اللغةَ ويحفظ ألفاظَ ا، وما المرء إلا صورةٌ مصغرةٌ للنوع الإنساني.

ة إذا أنت تدبَّرت ا وجدت الأوؿ من ا )رجل ىذه الأنواع الثلبث
وشجرة( رموزاً لصورة بسيطة غير مركبة يدرك ا الذىن على غير كلفة أو 
مشقة. فإذا انتقلت إلى ألفاظ النوع الثاني وجدت أن ا رموز لأشياء 
مركبة، أو ىي رموزٌ مو وعة لوصف حالات بعين ا لا بد للذىن في 

فأما ألفاظ النوع الثالث فأعوصُ تصورىا من جمع شتيت أجزائ ا. 
الجميعِ وأشدُّىا إعناتاً للذىن إذا ىو تكلَّف تفصيل مجمل ا وبسط 
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لو عمدتَ إلى « مختزلة»موجزىا. وما لفظ الشرؼ إف تأملتو إلا عبارة 
بسط ا وتحليل ا لما وجدتَ مندوحة من ردّْىا إلى النوع الثاني، ثم إلى 

قائق ا وفتح مقفل ا، فإنو مما لا الأوؿ، قبل أف تستطيع الكشف عن د
إنما كاف يعني « أُحِب الشرؼَ »شب ة فيو أف أوؿَ مَن قاؿ من الناس 

 «.أُحِب الرجلَ الشريفَ »
وثمَ طائفة من الألفاظ كانت في أوؿ أمرىا داخلة )بطبيعت ا( في 
عِداد ألفاظ النوع الثالث وما زالت إلى اليوـ )بصورت ا( مثل الن ار 

بيع والشتاء، والفجر والسحر، والريح والرعد، فإنك لو سألت والليل، والر 
أحدًا: ماذا تعني بالن ار والليل أو الربيع والشتاء؟ لقاؿ لك: أعني فصلًب 
أو جزءًا من الزمن. وما ىو الزمن وأي شيء ىو؟ أىو شيء مادي؟ إفْ ىو 

طلع إلا صفةٌ تجرَّدت اسمًا وأصارت ا اللغةُ مادةً، فإف أحدنا إذ يقوؿ 
الفجر، أو زحف الليل، ليعزو إلى الفجر والليل فعلًب ما أعجزىما عنو 

 وأبرأىما منو.
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 الأنفاظ شعر جف

، «المػػػادة»الطبيعػػػة صػػػفات « قػػػوى»ومػػػا زلنػػػا إلػػػى اليػػػوـ نعػػػزو إلػػػى 
ػػػم المجػػػرَّد حتػػػى يكػػػاد يُحػػػسُّ ويمُػػػسُّ وتقػػػع عليػػػو الأيػػػدي وتأخػػػذه  ونجسّْ

 الأعين. انظر إلى قوؿ ابن الرومي:

ٌـ يظػػػل إ  يعُمَػػػل نحػػػوه« الأمػػػسُ »مػػػا
 

 «الغػػػػدُ »تلفُّػػػػتَ مل ػػػػوؼ ويشػػػػتاقو 
 وقوؿ أبي تماـ: 

 رجػػػاءَه« القضػػػاءُ »مػػػا لامػػػرئ أسَػػػرَ 
 

 إلا رجَػػػػػػػػػاؤؾ أو عطػػػػػػػػػاؤؾ فػَػػػػػػػػادِي
 أو قوؿ مسلم بن الوليد: 

 ذاؾ الرجػػػػػػػػاءُ المسػػػػػػػػتجارُ بجػػػػػػػػودِه
 

 حػػػين تنػُػػوبُ « الػػػدىر»مػػػن نائبػػػاتِ 
 أو قوؿ البحتري: 

 مختػػػالًا فقلػػػتُ لػػػو «البػػػرؽُ »تنصَّػػػب 
 

 لم تَزدِ!« بني يػَزْدَاد»لو جُدتَ جُودَ 
 أو قوؿ ابن الرومي: 

 ُـ»أأفْضَت بي   لا درَّ درُّىا« الأيا
 

 إلى ما ترى عيني من الُ وف والأزؿ؟
 أو قوؿ الآخر: 

 يلػػػف شػػػملي بسػػػعدي« دىػػػرًا»إف 
 

 ي ػػػػػػػػػػػػػػػمُّ بالإحسػػػػػػػػػػػػػػػاف« لزمػػػػػػػػػػػػػػػافٌ »
كل بيت في اللغة، وإنما ولو أردنا أف نستقصي لاحتجنا أف ننقل   
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نحن أردنا أف نورد لك أمثلة على ما ذىبنا إليو، وىذا مذىب الشعراء في 
إسناد الفعل إلى غير فاعلو، بل ىو في كل لغة بطبيعة الحاؿ، وىل اللغة 

إلا شعر جفَّ فعاد كالأسماؾ المتحجرة؟ أو الألفاظ إلا  -إف تدبرتَ  -
« ىومر»حسَب أنو لم يكن قبلَ قصائد تاريخية وخواطر شعرية؟ أَوَت

شاعر؟ لقد كانت ىذه الألفاظ الخامدة المبتذلة في أوؿ ابتداع ا وبدء 
تكوين ا متل بة تحرّْؾ النفس وتستفز الجناف، وكاف محدثوىا شعراء 

وىل الشعر إلا خاطر لا يزاؿ يجيش في الصدر حتى يجد »مبتكرين، 
 .«مخرجًا ويصيب متنفسًا؟
مركبًا من جميع ىذه الأنواع وكاف تأثيره ليس رىنًا ولمَّا كاف الكلبـ 

بما يحدِثو من الصور وحسب، بل إف للصوت أيضًا دخلًب، فإنو من 
الخرؼ والسخافة أف نظن أف العقل يتكلف تحليل كل كلمة تقَرَع السمع 
أو تقع علي ا العين، قبل أف يخلص معناىا إلى نور البياف، فإف في ذلك 

 لتواء المسالك ووعورتو ما لا يخفى عن أحد من الناس.من بعُد الشُّقة وا
وبعدُ، فإنك إذا رجعتَ إلى نفسك، علمتَ علمًا لا يعتريو شكّّ أف 
الألفاظ قاصرة عن العبارة عما في النفس، والإحاطة بجميع ما يختلج في 
الصدر ويدور في الذىن من المعاني، ىذا ما لا يج لو عاقل ولا يكاد 

ف الألفاظ ليست إلا كإشارات الخرس، تتخيل في ا يخفى عن أحد. فإ
أغراض صاحب ا. وإذا كاف ىذا كذلك فكيف يمكن أف تكوف من ا صورة 
وا حة في الذىن وىي على ما وصفنا من العجز والقصور؟ وحسبُكَ 
دليلًب على أف العقل ليكتفي بالإشارة ويجتزئ بيسير الإبانة، أف النظرة قد 
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ل المعنى من ذىن إلى ذىن، وأف التلميح قد تقوـ مقاـ اللفظة في نق
يكوف أبلغ في العبارة من التصريح. واعلم أف إحلبؿ الرموز محل الصور 
أمر لا بدَّ منو، ولا محيدَ عنو، لاسيما في العلوـ بأنواع ا من طبيعة 
وكيمياء وريا ة وغير ذلك، بل في الشعر والكتابة أيضًا. وتروقني كلمة 

قاؿ: وقد أفضى بو البحث إلى ذكر « قوة الصوت»في كتابو « لجيرني»
 أبيات من الشعر في صفة كوخ: 

قرأتُ ىذا الوصف البديع فتمثلتْ لذىني صورٌ شتَّى ل ذا الكوخ لا 
تشبو صورةٌ من ا أختَ ا. ولعلي كنتُ أكوفُ أقدرَ على تصوُّره لو علمتُ كم 

جار التي تحفُّ عدد نوافذه، وأين بابو من الج ات الأربع، وكم عدد الأش
بو، وما إلى ذلك من التفاصيل التي لا يعُنى ب ا الشعراء، غير أني مع ىذا 
أقوؿ عن يقين إف ىذه الأبيات وقعتْ من نفسي، ومن نفوس الناس 

 موقعًا لا مثيل لو ولا نظير. -فيما أظن  -جميعًا 
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 لصىر الأنفاظ عه الِإحاطت

فػي قصػر علي ػا أشػجار  وأنت فتأمل أبياتَ ابػن حمػديس يصػف بِركػةً 
 من ذىب وفضة ترمي فروعُ ا المياه:

 و ػػػػػػراغمٍ سػػػػػػكنت عػػػػػػرينَ ريِاسػػػػػػةٍ 
 

 تركػػػػػػػتْ خريػػػػػػػرَ المػػػػػػػاء فيػػػػػػػو زئيػػػػػػػرا
 فكأنمػػػػػا غَشػػػػػي النضػػػػػارُ جسػػػػػومَ ا 

 
 وأذابَ فػػػػػػػػػػػػػي أفواى ػػػػػػػػػػػػػا البَلػػػػػػػػػػػػػورا

 أُسػػػػػػػػػػدٌ كػػػػػػػػػػأف سُػػػػػػػػػػكونَ ا متحػػػػػػػػػػرؾٌ  
 

 فػػي الػػنفس لػػو وجػػدت ىنػػاؾ مُثيػػرا
 وتػػػػػػػػػػػػػػذكرتْ فِتكاتِ ػػػػػػػػػػػػػػا فكأنمػػػػػػػػػػػػػػا 

 
 تْ علػػػػػػػػػػػى أدبارىػػػػػػػػػػػا لتثػػػػػػػػػػػوراأقعػػػػػػػػػػ

 وتخال ػػػػػا والشػػػػػػمسُ تجلػػػػػو لونَ ػػػػػػا 
 

 نػػػػػػػػػاراً وألسُػػػػػػػػػنَ ا اللػػػػػػػػػواحِسَ نػػػػػػػػػورا
 فكأنمػػػػػػا سػػػػػػلَّتْ سػػػػػػيوؼَ جػػػػػػداوؿٍ  

 
 ذابػػػػػػػت بػػػػػػػػلب نػػػػػػػػار فعػُػػػػػػػدف غػػػػػػػػديرا

 وكأنمػػػػػػػػػػا نسػػػػػػػػػػج النسػػػػػػػػػػيم لمائػػػػػػػػػػو 
 

 دِرعًػػػػػػػػػػا فػَقَػػػػػػػػػػدَّر سَػػػػػػػػػػردَىا تقػػػػػػػػػػديرًا
 وَبديعػػػػػػػةِ الثمػػػػػػػرات تعَبػُػػػػػػر نحوىػػػػػػػا 

 
 عينػػػػػػاي بحػػػػػػر عجائػػػػػػب مسػػػػػػجورا

 قػػػػػػػد سػػػػػػػرجتْ أغصػػػػػػػان ا فكأنمػػػػػػػا 
 

 قبَضػػػػت ب ػػػػػن مػػػػػن الفضػػػػػاء طيػػػػػورا
 وكأنمػػػػػػػػػػػػا تػَػػػػػػػػػػػأبى لوقػػػػػػػػػػػػعٍ طيرُىػػػػػػػػػػػػا 

 
 أف تسػػػػػػػػػػػػػتقلَّ بن ضػػػػػػػػػػػػػ ا وتطيػػػػػػػػػػػػػرا

 مػػػػػػػػن كػػػػػػػػلّْ واقعػػػػػػػػةٍ تػػػػػػػػرى منقارَىػػػػػػػػا 
 

 مػػػػػػػػاءًا كسِلسػػػػػػػػاؿ اللُّجػػػػػػػػيْن نمَيػػػػػػػػرا
 خرسٌ تػُعَد من الفِصػاح فػإف شػدتْ  

 
 جعلػػػػػػػػػتْ تغػػػػػػػػػرّْد بالميػػػػػػػػػاه صػػػػػػػػػفيرا
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 وكأنمػػػػػػػا فػػػػػػػي كػػػػػػػلٍّ غصػػػػػػػنُ فِضػػػػػػػةٍ 
 

 لانػػػػػػػتْ فأرسػػػػػػػلَ خيطُ ػػػػػػػا مجػػػػػػػرورا
 وترُيػػك فػػي الصػػ ريج موقػػعَ قَطرىػػا 

 
 فػػػػػػػػػػوؽ الزبرجػػػػػػػػػػد لؤلػػػػػػػػػػؤًا منثػػػػػػػػػػورا

  ػػػػػػػحكتْ محاسػػػػػػػنُو إليػػػػػػػك كأنمػػػػػػػا 
 

 ... إِلػخجعلتْ ل ا زىرَ النجوـ زىػوراً
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 انشعر انىصفٍ وانصىر

ىذه أبيات من عيوف الشعر ومحكَمو، إذا تأملتَ ا جملػةً أو اسػتقريتَ ا 
دًا ونظػػرتَ إلػػى موقع ػػا فػػي نفسػػك وإلػػى مػػا تجػػده مػػن اللطػػف واحػػدًا واحػػ

والظرؼ، ولم تجد ل ا مع ذلك صورة وا حة في الػذىن، وإنمػا كػاف ىػذا  
كػػػذلك؛ لأن ػػػا وإف كانػػػت غايػػػة فػػػي دقػػػة الوصػػػف وبراعػػػة السػػػبك ولطػػػف 

 التخيل، إلا أف في كل بيت صورة مب مة. 
رى كيػف ف ي مجموعة صور بعض ا مػن بعػض أدؽ وألطػف، ثػم ألا تػ

أف الشاعر لا يزاؿ يحوـ على الشيء، فػلب يقػع، ويَسػف فػلب يلَمػس، حتػى 
إذا عنػػاه تصػػويره قػػاؿ لػػك كأنمػػا ىػػو كػػذا وكػػذا لقصػػور اللغػػة وعجزىػػا كمػػا 
أسػلفنا لػػك، وأي لغػػة تبلػُػغ أف تصػػور لػػك الشػػيء كآلػػة التصػػوير الشمسػػي؟ 

اؿ لػػيس بنػػا إلػػى ذلػػك حاجػػة؛ لأف  ػػيق حظيػػرة اللغػػات مَػػدعاة لِسػػعة مجػػ
 الخياؿ، وقصر آلات ا سببٌ في طوؿ متعة الذىن ولذة الفكر. 

ولنضػػػرب لػػػذلك مػػػثلًب، فػػػإني رأيػػػتُ سػػػوؽَ الأمثػػػاؿ أبلػػػغَ فػػػي تصػػػوير 
المسػػػائل فػػػي الػػػنفس وتقريرىػػػا عنػػػد العقػػػل، وىػػػي بعػػػدُ آمػػػن لػػػي ولػػػك مػػػن 
الشػػك وأصػػح لليقػػين وأحػػرى أف تبلغنػػا جميعًػػا قاصػػية التبيػػين؛ لأنػػو مو ػػع 

 ، ولا يؤُمن معو الغموض والاستب اـ. يدؽ فيو الكلبـ
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 ضُك انهغاث مدعاة نسعت الخُال   

 قاؿ كثير عزة:

 وأَدْنػَيْتِنػِػػػػػػي حتَّػػػػػػػى إِذا مػػػػػػػا سَػػػػػػػبػَيْتِني
 

 بػػػدِؿٍّ يُحِػػػلُ العُصػػػمَ سػػػ لَ الأبػػػاطحِ 
 تَجافػَيْػػػػتِ عَنّْػػػػي حِػػػػينَ لا لػِػػػيَ حِيلػَػػػةٌ  

 
 وخَلَّفػػػتِ مػػػا خَلَّفػػػتِ بػػػين الجػػػوانحِ 

في ما معنى رائع ولا فكر دقيق، ولكن ما يصفاف ىذاف بيتاف ليس  
حاؿ قائل ما أبلغ وصف، ويتغلغلبف إلى النفس تغلغل الماء إلى كبد 

 الملتاح. 
وإنما يرجع الفضل في ذلك إلى قوة الخياؿ. وشرحُ ذلك أف 
الشاعر لم يتجاوز الإشارة في بيتو إلى التبيين والتلميح إلى التصريح، 

كر كيف دِل ا، وإف يكن مثَّل لك فعلَو وتأثيرَه، وقاؿ فذكر الدّْؿَّ ولم يذ 
وخلَّفتْ ما خلَّفتْ بين جوانح ولم يقل ماذا خلَّفتْ، فترؾَ بذلك مُضطرباً 
واسعًا للخياؿ ليتصوَّر لطفَ دِلّْ ا وسحره وفتنتو، وصبابة الشاعر وشغفو 
ا وحرقتو، وسائر ما ينطوي تحت قولو وخلفت ما خلفت، فجاءا بيتين كلم

زدت ما نظرًا وترديدًا زاداؾ جمالًا وحسنًا، ولو أف الشاعر أراد الإحاطة 
بجميع ما خلفتْ لكلَّف نفسو أمرًا شديدًا إذا لانت لو جوانبو كاف 

لأف الشّْعر »استيعابو ىذا قيدًا للخياؿ وحملًب ثقيلًب يرزحَ تحتو وينوء بو، 
القارئ في كل ساعة يلذُّ قارئو إذا كاف للمعاني التي يثيرىا في ذىن 

  «.تجديدٌ، وفي كل لحظةٍ توليدٌ 
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فأما ما يأخذ على الخياؿ مَذىبو ولا يترؾ لو مجالًا ف ذا ىو الغث 
الذي لا خير فيو؛ لأف حالات النفس درجات، فإذا أنت صوَّرت أقصى 
درجات ا لم تبُقِ للخياؿ من عمل إلا أف يَسِفَّ إلى ما ىو أحط وأدنى، 

تحليقو، ومن ى نا قالوا في تعريف الشّْعر إنو لمحةٌ دالةٌ ولذة الخياؿ في 
ورمزٌ لحقائقَ مستترةٍ، يعنوف بذلك أف الشاعر ليََقذؼُ بالكلمة فتأخذىا 

 الأسماع وتعي ا النفوس ويستوعب معاني ا الخياؿ.
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ىاجاة مىفرد وهمهج
ُ
 م

إذا تحركػػتْ عاطفػػة »مػػن مقػػاؿ لػػو عػػن لامػػارتين: « سػػنت بيػػف»قػػاؿ 
ملةٌ نحػػػو مخلػػػوؽ خيػػػالي، ألا يكػػوف خيػػػرًا مػػػن أف نحػػػاوؿ تقريبػػػو حػػادة شػػػا

بالوصف الدقيق أف نعتمد على قوة الخيػاؿ فػي سػد الػنقص، ومػلء الفػراغ 
وقػػاؿ فػػي مو ػػع آخػػر « وإتمػػاـ الصػػورة علػػى خيػػر ممػػا نسػػتطيع أف نتم ػػا؟

 إف الشّْعر خلبصة كل شيء وجوىره. »من المقاؿ عينو: 
النفيسة في بحرٍ من الماء أو طوفػاف مػن فحذارِ أف نغمر ىذه القطرة 

الأصػػػػػباغ والألػػػػػواف. لػػػػػيس الأصػػػػػل فػػػػػي الشػػػػػعر الاستقصػػػػػاء فػػػػػي الشػػػػػرح 
 ى.ا. «.والإحاطة في التبيين، ولكن الأصل فيو أف نترؾ كل شيء للخياؿ

في حديقة « منفرد»وىذا صحيح. أذكر أني مرةً كنت أقرأ قصة 
مس جانحةً للمغيب، بيتٍ فناؤه لجةٌ غمرٌ وروضٌ أخضرُ، وكانت الش

 فلما بلغت مناجاة منفرد لنفسو وفي أول ا يقوؿ:
إنما نحن ألاعيبُ في أيدي الزمن والمخاوؼ، تمضي علينا الأياـ  

أبغض ما تكوف إلينا الحياة،  -ثم تمضي بنا، ولكنا على ىذا نعيش 
على رقابنا ىذا المَشنوء، ىذا  -وأخوؼ ما نكوف نحن من الموت 

الذي ينوء بو الفؤاد المضطرب الذي يغُرقو الأسى ويتُلفو الحِمل الحيوي 
في كل أياـ الحياة، ما ي ا  -الألم أو اللذة التي تنت ي بالألم والخَوَر 

ومقبل ا، )إذ ليس للحياة حا ر( ما أقل ا ساعات تكِفُّ في ا النفس عن 
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رْد في النزوع إلى الموت، وترانا على ىذا نفُرُّ منو فَرارنَا من الغدير الص
 الشتاء! على أنو برُدُ برُىة! إلخ.

أقوؿ لما بلغتُ قولو ىذا تضاءلت في عيني مناجاة ىملت لنفسو، 
وأحسستُ كأف ال واء قد آض معانيَ وإحساساتٍ ليس أحلى من ا في 
القلب ولا أملؤ للصدر، وكأف ما ارتفع من أنفاس الورد ليس ريََّاه ونفحتُو 

 ولكن معناه وَصِفَتو. 
كلما قرأتُ سطرًا شعرتْ بما يشعر بو الواقف على ساحل وكنت  

البحر، ينظر إلى عُبابو الطموح وموْجو الجَموح، ورأيت المعاني تضيء في 
نفسي، غامضةً، كما يضيء الفجر، والخواطر تزخر في صدري كما يزخر 
البحر، وما زلتُ إلى اليوـ كلما عدتُ إلى ىذه القصيدة جَلَت عليَّ 

المعاني مثلما تجلو أشعة الشمس المسيطرة في الأفق من ألفاظُ ا من 
مشاىد ىذا الوجود ومناظره، إف قيمة الشعر ليست فيما حوتْ أبياتوُ، 

ولكنَّ قيمتو رىنٌ أيضًا بما يختلج في »واشتملتْ عليو شطراتو فقط، 
، فإف الشعر الجيد كالبحر لا يقف «نفسك ويقوـ في ذىنك عند قراءتو

ا، وىو كشعاع النور يضيء لك ما في نفسك ويجلو عنده الفكر جامدً 
 عليك ما في ذىنك.

وأنت فإذا استقريْتَ أطوار عقلك زادت ىذه المسألة و وحًا عندؾ 
وجلبءً، فإف أحدنا ليرى الخَاتم أو الشَّنْف أو غيرىما من أصناؼ الحُلي 
فيستحسنو، وىو لو راقب نفسو لرأى خيالو قد انتزع ىذا الخَاتم أو 

الشَّنْف من مكانو وو عو في خنصر مليحٍ أو قرَّط بو أذف حسناءٍ  ذلك
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بينما يقلبو في كفيو وينظر إليو بادياً من قريب ومن بعيد؛ لأف الخياؿَ لا 
يجمَد أماـ كلمةٍ تَردُ على السَّمعِ أو منظر تكتحل بو العين، إنما يتوخى 

 دائبًا أف يسدَّ كل نقصٍ ويملؤ كل فراغٍ.
يسوا جميعًا سواء في قوة التصور وحِدة التخيل، فإف ولكن الناس ل

 صريحةً حيث لا يبصر غيرُىم إلا رموزاً مجرَّدةً. « صوراً»بعض م ليرى 
وىذا من أسباب قوة العقل، ولكن ا قوة قد تنت ي بصاحب ا إلى 
 عف، فإف حِدة الخياؿ في مسائل الفلسفة النظرية وأمور الحياة اليومية 

 تشرُّد الذىن وتمزُّؽ شمل قواه.قد تكوف مَدعاة ل
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 مجال انشعر انعىاطف

وبعػػد، فػػإف الشػػعر مجالػػو العواطػػف لا العقػػل، والإحسػػاس لا الفكػػر، 
 وإنما يعُنى بالفكر على قدر ارتباطو بالإحساس. 

ولا غنػػى للشػػعر عػػن الفكػػر، بػػل لا بػػدَّ أف يتػػدفق الجيػػد الرصػػين منػػو 
 الأذىاف.  بفيض القرائح، ويتخفى بنتاج العقوؿ وجني

ولكػػنَّ سػػبيل الشػػاعر أف لا يعُنػػى بػػالفكر لذاتػػو ولسػػداده ورزانتػػو، بػػل 
مػػن أجػػل الإحسػػاس الػػذي نبَّ ػػو أو العاطفػػة التػػي أثارتػػو، فربمػػا كػػاف الفكػػرُ 
 أصلًب فُروعو الإحساسُ وثماره العواطف، وربما كاف فرعًا أصلُو الإحساسُ. 

أمػا الفكػر لذاتػو  فالفِكرُ من أجل الإحسػاس شػعر، والإحسػاس شػعر،
فذلك ىو العلم، وعلػى ىػذا أكثػر مَػن كتبػوا فػي الشػعر مػن فحػوؿ العلمػاء 

 والشعراء.
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 انعاطفت في انشعر

 خُذ مثلًب لذلك بيت ابن الطثرية:

 فػػػػػػػديتُكِ أعػػػػػػػدائي كثيػػػػػػػرٌ وشُػػػػػػػقَّتي
 

 بعيػػػػػػػػػدٌ وأشػػػػػػػػػياعي لػػػػػػػػػديكِ قليػػػػػػػػػلُ 
في الإبانة عما قد لا يكوف البيتُ خيرَ ما يػُتَمَثَّلُ بو، ولكنو حسْبنا  

نريد. فإف ابن الطثرية، لم يقصد إلى سرد ىذه الأخبار عليك، ولو أفَّ 
رجلًب ساق ا إليك نثرًا ما تحركت ل ا النفسُ ولا نزَا ل ا القلبُ، وىل ىي 
في ذات ا خارجةٌ عما تدور عليو أكثر الأحاديث إذا انتظمت بالإخواف 

يمتزج بأجزاء نفسك عقودُ المجالس؟ ولكنك ترى البيت برغم ذلك 
ويتصل بفؤادؾ؛ لأف الشاعر بثَّك فيو كَمَدَه الباطن وحسرتو الدخيلة، 
 ونزع فيو بالآماؿ فانتقل إحساسو منو إليك وتغلغل من نفسو إلى نفسك.

وكذلك لا بدَّ في الشعر من عاطفة يفُضي ب ا إليك الشاعر 
ىكذا فقد ويستريح، أو يحرّْك ا في نفسك ويستثيرىا، وإذا كاف ىذا 

في تأثيره، أو ما كاف في جملتو « نثري»خرج من الشعر كل ما ىو 
ليس في ا عاطفةٌ، ولا ىو مما يوُقظ عواطف « قائمة»وتفصيلو عبارة عن 

القارئ ويحرّْؾ نفسو ويستفزىا، مثل شعر الحوادث اليومية الذي وَلِع بو 
د من أنوف م، حافظ وأشباىو ممَّن لا يف موف الشَّعر ولا ينظروف إلى أبع

ولا يرموف بو إلى غير الكسب ومجاراة العامة من القراء والكتاب ومن 
  .الأميين أيضًا
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 ضرورة انىزن في انشعر

ومثل شعر المديح كلّْو الذي اكتظَّت بو دواويػن شػعراء العػرب، ومثػل 
 مزدوجة أبي فراسٍ الطردية التي يقوؿ في أول ا:

 ِـ  أنعَػػػػػػػػتُ يومًػػػػػػػػا مػػػػػػػػرَّ لػػػػػػػػي بالشػػػػػػػػا
 

 ِـألػػػػػػػػػػػػػ  ذَّ مػػػػػػػػػػػػػا مػػػػػػػػػػػػػرَّ مػػػػػػػػػػػػػن الأيػػػػػػػػػػػػػا
 دعػػػػػػػػػػػػوتُ بالصػػػػػػػػػػػػقار ذات يػػػػػػػػػػػػػو ٍـ 

 
 عنػػػػػػد انتبػػػػػػاىي سَػػػػػػحرًا مػػػػػػن نػػػػػػومي

 قلػػػػػػػػت لػػػػػػػػو اختػػػػػػػػر سػػػػػػػػبعةً كبػػػػػػػػاراً 
 

 كػػػػػػػػػػػػػػل نجيػػػػػػػػػػػػػػبٍ يػُػػػػػػػػػػػػػرد الغبػػػػػػػػػػػػػػارا
 يكػػػػػػػػػػوف للؤرنػػػػػػػػػػب من ػػػػػػػػػػا اثنػػػػػػػػػػافِ  

 
 وخمسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةٌ تغػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرّْد للغػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزلاف

 واجعَػػػػػػػل كػػػػػػػلببَ الصػػػػػػػيد نػَػػػػػػػوْبتين 
 

 يرُسَػػػػػػػل من ػػػػػػػا اثنػػػػػػػاف بعػػػػػػػد اثنػػػػػػػينِ 
 وا فُلبنػًػػػػػػػػػػػػػػػاردُّوا فُلبنػًػػػػػػػػػػػػػػػا وخُػػػػػػػػػػػػػػػػذ 

 
 و ػػػػػػػػػػػػػػمّْنوني صػػػػػػػػػػػػػػيدكَم َ ػػػػػػػػػػػػػػماناً

إلى آخر ىذا ال راء السخيف. فإف ىذا الكلبـ ليس من الشعر في  
شيء وإف كاف موزوناً مقفِّى. وإف عُدَّ ىذا ال ذر من الشعر ليثير سُخط 

 مَن لا يعرؼ العرب علي م وعلى ذوق م. 

ساكنٌ  وأي فرؽٍ بالله بين ىذا الكلبـ وبين أف يقوؿ لك صاحب إني
بيتًا لو سلبلم وفيو أربع غرؼٍ في كل غرفة نافذةٌ أو اثنتاف، وأنا أناـ فيو 

 وآكل وأشرب؟ إفْ كاف ىذا شعرًا فذلك شعرٌ. 
وأقُسم ما كاف للؤرنب اثناف ولا أفُردت خمسة للغزلاف إلا من أجل 
الوزف والقافية، وعلى أف ىذه المزدوجة قد خلت من الفكاىة أيضًا ف ي 
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 مقبوحة لا جد في ا يطُبي الأىواء ولا ىزؿ تستروح بو النفوس.مرذولة 
ىذه بدي يات الشعر: ينبغي أف يكوف كل شيء فيو »قاؿ سُلجز: 

جائشًا بالعمل أو العواطف. ومن ىنا كاف الشعر الوصفي البحت 
 مستحيلًب إذا ىو اقتصر على المو وع وخلب من العمل أو العواطف. 

شيئًا من الوصف إلا كاف العمل « ىومر»قاؿ، إنك لا تجد في شعر 
  .«محتوياً لو

نقوؿ ولا في شعر غيره من الفحوؿ. وقد علَّل ىِجل ذلك بقولو: 
ليست الأشياء ووجودىا مادة الشعر، ولكن مادتو الصور والرموز »

 .«الخيالية
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 واسطت انشعر

لا شػػك فػػي أف العاطفػػة فػػي الشػػعر ىػػي الأصػػل فػػي ىػػذه المحسػػنات 
عليو قائلوه، ومبعػث ىػذا البػديع الػذي جُػنَّ بػو النػاس وافتتُنػوا  التي يخلع ا

بب جتػػػو فػػػي الػػػزمن الأخيػػػر، وذلػػػك لأنػػػو لمػػػا كػػػاف الشػػػاعر لا يسػػػوؽ لػػػك 
الشيء من أجل أنػو حقيقػة وحسػب، بػل كمػا تػراه وتحسػو رُوحُػو فقػد صػار 

 د لو من لغة حارة مستعارة يترجم ب ا عنو. لا بُ 
ئفةُ النظَّامين والمقلّْدين، ولكنك وقد يستعمل ىذه المحسنات طا»

تراىا في كلبم م نافرة مرذولة ثقيلة الورود على النفس، ممجوجة في 
السماع من أجل أن ا محسنات أتى ب ا صاحب ا لبريق ا ورونق ا لا لأن ا 
عالقة بالعاطفة، وإنما تراىم يستكثروف من البديع والاستعارات 

ُـ المعاني وقبحُ ا وفسادُىا،   والمجازات في كلبم م ليخفي وميضَ ا قِد
كما تستكثر العجوز الشمطاء من الحُلي لتخفي ىَرَم ا وما صنع الدىر 
ب ا، وتتع د نفس ا بالطيب لتذىَبَ نػَتَنَ ريح ا وتدىِنُ بالأصباغ لتخفي 
غُضوف وج  ا وصفرتو ودمامتو، أما الشاعر المطبوع الذي يؤثّْر خيالوُ في 

يالو، فليست بو حاجة إلى الكد والتعمُّل، إحساسو أو إحساسو في خ
وإنما يجيء ذلك منو عفوًا على غير ج د، فلب تكاد تحس أف ىنا شيئًا 

 .«من البديع
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 امخُاز انعبارة بانخأثير

وإذ قػػد عرفػػتَ مػػا تقػػدـ، ف ػػذه مسػػألة ركَػِػب النػػاسَ في ػػا ج ػػلٌ عظػػيمٌ 
نثػػر شػػعرًا؟ ودخػػلَ علػػي م من ػػا خطػػأٌ فػػاحشٌ، وىػػي ىػػل يمُكػػن أف يكػػوف ال

فقد ترى أكثر الناس في ىذا البلػد المنحػوس علػى أف الػوزفَ لػيس  ػروريِّا 
 في الشعر، وأف من الكلبـ ما ىو شعرٌ وليس موزوناً. 

حتػػى لقػػد دفعػػت السػػخافة والحَمَػػق بعضَػػ م إلػػى معالجػػة ىػػذا البػػاب 
الجديػػد مػػن الشػػعر وىػػم يحسػػبوف أن ػػم جػػاءوا بشػػيءٍ حسػػنٍ وابتكػػروا فنِّػػا 

 ، ولولا إشفاقي على القراء لأوردت ل م أمثلةً من ذلك. جديدًا
والأصل في ىذا الخطػأ الػذي دخػل علػي م ىػو فيمػا أظػن وأعلػم، أف 
الػػنَّظم شػػيء يسػػتطيعو كػػل النػػاس إذا ىػػم عػػالجوه، ولكػػن الشػػعر مَلَكػػةٌ لا 

ليػػل، وأف كثيػػرًا مػػن الكػػلبـ المنثػػور يشػػبو الشػػعرَ فػػي تػػأثيره، يؤُتاىػػا إلا الق
 انظر ما يقوؿ سيد كتَّاب مصر )سابقًا( المويلحي في ىذا المعنى: 

ويوجػد الشػػعر فػي المنثػػور كمػا يوجػػد فػي المنظػػوـ إذا أحػدث تػػأثيرًا »
فػػي الػػنفس، ومثػػلُ ذلػػك مػػا تػػراه فػػي كػػلبـ الأعرابػػي وقػػد سُػػئل عػػن مقػػدار 

إنػػػي لأرى القمػػػر علػػػى جػػػدارىا أحسػػػنَ منػػػو علػػػى »فقػػػاؿ:  غرامػػػو بصػػػاحبتو
مػػػا زلػػػتُ أُري ػػػا القمػػػر حتػػػى إذا غػػػاب »، وكقػػػوؿ الآخػػػر: «جػػػدراف النػػػاس

 ى.ا.« «.أَرتَْنِيوِ 
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أي شبيً ا بالشعر  -وقد فاتو ىو وأ رابو أف النثر قد يكوف شعريِّا 
ولكن ولكنو ليس بشعرٍ، وأنو قد تغلب عليو الروح الخيالية  -في تأثيره 

يعُوِزه الجسم الموسيقي، وأنو كما لا تصوير من غير ألواف، كذلك لا شعر 
 إلا بالوزف. 

وليس مَن ينكر أف الشعر فنّّ، فإف صحَّ ىذا فما ىي آلاتو وأدواتو؟ 
وىل النثر فنّّ آخر أـ الاثناف فنّّ واحد؟ ليس ل ذه الأسئلة إلا جوابٌ 

 «.الشعر ولعلو ألزـ مما عداهالوزف أوؿ ما يستوجبو »واحد. قاؿ ىِجل: 
 ى.ا.

وتعليل ذلك فيما نعلم أف كل عاطفة تستولي على النفس وتتدفق 
تدفقًا مستوياً لا تزاؿ تتلمس لغةً مستوية مثل ا في تدفق ا؛ فإما وُفقت 
إلي ا واطمأنَّت، وإلا أحستْ بحاجةٍ ونقصٍ قد يعوقاف تدفق ا الطبيعي، 

ي، فيضر ذلك بالجسم والنفس جميعًا،  وربما دفعاىا إلى مجرى غير طبيع
 كالحامل لا تزاؿ تتمخض حتى تلد. 

وىذا ىو السبب فيما يجده الشاعر من الروح والخفة بعد أف ينظم 
مذ كاف  -إحساسو شعرًا، ولم تزؿ العواطف العميقة الطويلة الأجل 

تبغي ل ا مخرجًا وتتطلب لغةً موزونة، وكلما كاف الإحساس  -الإنساف 
اف الوزف أظ ر وأو ح وأوقع، ولكنو لا بدَّ لذلك من أف يجمع أعمق ك

الإحساس بين العمق وطوؿ البقاء فإف بادرة الغضب على حِدَّت ا ليس ل ا 
 علبقة طبيعية بالوزف ولا بالموسيقى.
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إذف فالوزف  روري في الشعر وليس ىو بالشيء المصطلح عليو، 
جثماف الشعر، وليس يكفي  ولكنو جوىري لا بدَّ منو، وإف شئتَ فقُل ىو

أف تدعوه ثوباً يخلعو الشاعر على معانيو فتشير بذلك إلى أنو شيء 
 -لا ولا القافية  -منفصل عن الشعر؛ لأف الإنساف لم يخترع الوزف 

ولكن ما نشآ منو، ولا شعر إلا ب ما أو بالوزف على الأقل. قاؿ بيت وفن: 
أف ما تحتويو القصيدة من ، ألا ترى كيف «الحسية»النغم حياة الشعر »

 ى.ا.« معاني الروح يصير شعوراً حسيِّا بالنغم؟
نقيضَ النثر، كلب! كذلك  -كما يقوؿ وردزورث   -فليس الشعر 

ليس الحيواف نقيضَ النبات، ولكنَّ بين ما على ذلك فرقًا عضويِّا لا سبيل 
نوُ إلى إغفالو. وليس النظم مرادفاً للشعر، ولكن الوزف على ىذا جُثما

 الذي لا بدَّ منو ولا غنى عنو. 
وقد يكوف النثر شعريِّا جائشًا بالعواطف ولكنو ليس شعرًا. ولا بدَّ 

 من تف م ذلك؛ لأف فيو الحد بين الشعر وبين غيره من فنوف الكلبـ.
ننتقل الآف إلى الكلبـ عن واسطة الشعر وأف لبُوسَو الجماؿ، وىي 

والنقَّاد والشعراء أيضًا لسوء الحظ. قاؿ مسألة كثيرًا ما يغُفل ا الكتَّاب 
جاف بوؿ رختر: إف عالم الفنوف يجب أف يكوف أسمى العوالم وأب اىا؛ 
حيث يحوّْر كل ألم إلى لذة مضاعفة؛ وحيث يشبو الواقف على قمة 
شامخٍ من الجباؿ تنفجر العاصفة على العالم تحتو ولا يصيبو من ا إلا 

رية إذا كاف ختام ا غير موسيقي. فكل قصيدة غيرُ شع… نسيم برود 
 ى.ا.
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ولَعمري إنو عالم آخر يتراءى فيو عالمنا ولا يرُاؽ في معاركو من 
الدماء إلا مثل ما يريقو الإلو المجروح من دمو المعسوؿ، وأظ ر ما يكوف 

 -كما يقوؿ كيتس   -« الصارخة كالإلو الموجع»ذلك، في الموسيقى 
موع في الجفوف لا تزاؿ تلُطف من ا حيث ترى الألحاف التي تحيّْر الد

روح الجماؿ السائدة علي ا، وإف في ذىن كل شاعر للحنًا يخفّْف من ألم 
 خواطره. 

وأظ ر ما يكوف الشاعر، في ىذا اللحن، وليس تعُيِيو قيودُ الوزف ولا 
إلا  -لا ولا بالقافية  -فإنو لا يشقى بالوزف  -تبرح بو أغلبؿ القافية 

 لمكبوؿ.العقلُ الأسير ا
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 انغمىض، انخكهُف، أبى تماو

وإذا كاف امتياز الشعر بالتأثير فليس لشاعر على شاعر فضل في 
مذىبنا إلا بس ولة مدخل كلبمو على النفس وسرعة استيلبئو على ىواىا، 
ونيلو الحظَ الأوفر من ميل ا، وإنما يلبئم الشاعر بين أطراؼ كلبمو، 

لى بعض، ويجعل ىذا بسبب من ويساوؽ بين أغرا و، ويبني بعض ا ع
ذاؾ؛ لتكوف عبارتو أفعلَ باللُّب، وأملكَ للسمع والقلب، وأبلغَ في 

… التأثير. والشاعر في ذلك كصانع الديباج، يوشيو بمختلف التصاوير 
ومتناسب ا ليكوفَ أملؤ للعين، وأوقع في النفس، وأعلقَ بالقلب، وليست 

ـ، في أف ىذا أكثر تأنقًا من ذاؾ، المزية كما يتوىم مَن لا يتدبروف الكلب
وأحسن تحبيرًا، بل المزية في أف أحدىما أقدر على إيلبج المعنى ذىنَ 

 القارئ، وذلك ىو الأصل في جميع فنوف الكتابة.
قد يكوف عمق الفكرة مانعًا من فػَْ م ا، ولكن الغموض على أية 

ن حاؿ عيبٌ في الشاعر أو الكاتب؛ لأف الكلبـ مجعوؿ للئبانة ع
الأغراض التي في النفوس، وإذا كاف كذلك وجب أف يتخير من اللفظ ما  
كاف أقرب إلى الدلالة على المراد، وأو ح في الإبانة عن المعنى 
المطلوب، ولم يكن مستكرَه المطلعِ على الأذف، مستنكَر المورد على 
 النفس، حتى يتأبَّى بغرابتو في اللفظ عن الإف اـ أو يمتنع بتعويص معناه
عن التبيين. فما كاف أقرب في تصوير المعاني وأظ ر في كشف ا للفَ م، 
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وكاف مع ذلك أحكم في الإبانة عن المراد وأشد تحقيقًا في الإيضاح عن 
الطلب، وأعجب في و عو، وأرشق في تصرفو، وأبرع في نظمو، كاف 

إلا لا يتأتَّى « التأثير»، وليس معنى ىذا أف «مؤثرًا»أولى وأحقَ بأف يكوف 
، ويتفق لو «مؤثرًا»ببراعة اللفظ ورشاقة العبارة، فقد يكوف الكلبـ حسنًا 

وإنما الألفاظ أوعية للمعاني، فأحسن ا »ذلك من غير رشاقة ولا نضارة، 
 .«أشف ا وأشرق ا دلالة على ما في ا
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 حكهُف أبٍ تماو، انبدَع

لمفػوَّؼ، بػل قػد فقد تبلغ بالعبارة العارية العاطلةِ ما لا تبلغػُو بػالكلبـ ا
يكػػوف التػػأنق إذا أسػػرؼ فيػػو الشػػاعر أو الكاتػػب أو ج ػػلَ موا ػػعو، وأخطػػأ 
مواقعػػو، أو تكلَّػػف لػػو غيػػر حاجػػة إليػػو، حػػائلًب بينػػو وبػػين مػػا يريػػد مػػن نفػػس 

 القارئ. 
علػػػى نفسػػػو بحبػػػو لتطريػػػز الكػػػلبـ، « أبػػػو تمػػػاـ»ألا تػػػرى كيػػػف جنػػػى 

النػػافر مػػن الألفػػاظ،  ومبالغتػػو فػػي تدبيجػػو، وإسػػرافو فػػي اسػػتعماؿ الخشػػن
وإكثػاره مػػن الاسػػتعارات والتكلػػف ل ػا اغتػػراراً بمػػا سػػبق مػن مثػػل ذلػػك فػػي  
كلبـ القدماء، حتى كثر في شعره الػرث الفاسػد، والغػامض الػذي ينبػو عنػو 
الفَ م، وحتى صػار أصػبر النػاس لا يقػوى علػى إتمػاـ قصػيدة مػن شػعره مػن 

شعره غير مستوٍ، لكثػرة  غير تحاملٍ على نفسو، وإرىاؽ لذىنو، وحتى جاء
اعتسػػافو ومزجػػو الغػػرر بػػالعرر، والمػػأنوس بالوحشػػي الكػػدر. انظػػر إلػػى قولػػو 

 يصف قصيدةً لو:

 ل ػػػػػػا بػػػػػػين أبػػػػػػواب الملػػػػػػوؾ مزامػػػػػػرٌ 
 

 مِػػػن الػػػذكر لػػػم تػُػػنفخ ولا ىػػػي تزُمػػػرُ 
فجعل كما ترى للقصائد مزامرَ إلا أن ا لا تنُفخ ولا تزُمر، ثم تأمل  

 قولو وما أحسنو وألطفو:

 أيامُنػػػػػػػػػػػػػػػػػا مصػػػػػػػػػػػػػػػػػقولةٌ أطراف ػػػػػػػػػػػػػػػػػا
 

 بػػػػػػػػػػكَ والليػػػػػػػػػػالي كل ػػػػػػػػػػا أسػػػػػػػػػػحارُ 
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قد تراه يخلط الحسنَ بالقبيح والجيد بالرديء والحلو بالمر، وذلك 
لا ريب نتيجة التكلف، ولو أنو أطلق نفسو على سجيت ا ما اختلف شعره 
ىذا الاختلبؼ، ولا عظُم الفرؽ بين جيّْده ورديئو، وإنما رأى أبو تماـ 

وإف كانت  -من بعيد الاستعارات متفرقةً في أشعار القدماء  أشياء يسيرة
فاحتذاىا وأحب الإبداع في إيراد  -لا تنت ي في البعد إلى ىذه المنزلة 

وقد وقع في ىذا العيب كثيرٌ من  … أمثال ا فاحتطب واستكثر من ا 
 كتَّاب العرب وشعرائ م.

مجراىا من على أني لست أنُكِر أف الاستعارات المصيبة وما يجري 
أنواع البديع قد تبُرِز المعنى في أحسن معرضٍ، مثل قولو: ىُنَّ لبَِاسٌ لَكُمْ 
وَأَنػْتُمْ لبَِاسٌ لَُ نَّ، فإف ذلك أدؿُّ على اللصوؽ وشدة المماسة، ومثل قوؿ 

 الشاعر:
 رأيتُ يدَ المعروؼ بعدؾ شُلتِ 
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 انخأثير ر اجع إِلى لىة انشعىر،  انبحترٌ      

 البحتري في وصف البِركة:ومثل قوؿ 

 فحاجبُ الشمسِ أحيانػًا يُضػاحك ا
 

 وريّْػػػػػػػػػق الغيػػػػػػػػػثِ أحيانػًػػػػػػػػا يبُاكي ػػػػػػػػػا
 وقوؿ أبي تماـ: 

 فقد سَحَبتْ في ا السحابُ ذُيولَ ا
وىو كثير في كلبـ العرب وشعرىم وخطب م وأمثال م، وليس بنا إلى 

، ونضرة استقصاء ذلك حاجة، ولكنَّ للجماؿ العاطل أيضًا روعةً وجلبلًا 
 وملبحةً، وموقعًا حسنًا، ومستمعًا طيبًا. 

وعليو فِرَند لا يكوف على غيره مما عَسُر بروزهُ واستكره خروجُو، 
وتأثير العبارة لا يكوف بحسن تأليف ا، وجودة تركيب ا، وجماؿ وصف ا، 

غير كاؼٍ، بل لا بدَّ للشاعر   -على شدة الحاجة إليو  -فإف ذلك وحده 
تكوف نواحي نفسو جائشةً بما يحاوؿ أف ينسجو من كما أسلفنا أف 

خيوط الألفاظ، ول ذا كاف المديح ثقيلًب على النفس ممجوجًا في الأذف 
إلا في الندرة القليلة والفلتة المفردة، فليست فضيلة التأثير براجعةٍ إلى 
ارتباط الكلم بعض ا ببعض، وتناتج ما بين ا، ولا إلى خصائص يصادف ا 

ياؽ اللفظ، وبدائع تروعو من مبادئ الكلبـ ومقاطعو، القارئ في س
ومجاري الفِقَر ومواقع ا، وفي مضرب الأمثاؿ ومساؽ الأخبار، ولا إلى 
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أنك لا تجد كلمة ينبو ب ا مكان ا، أو لفظة ينُكر شأن ا؟ بل فضيلة التأثير 
راجعةٌ أيضًا وفي الغالب إلى شعورٍ جمٍّ وإحساسٍ قويٍّ بما يجري في 

 ويجيش في الصدر وإلى القدرة على إبراز ذلك في أحسن حلبه.  الخاطر



46 

 

 إَِىان كسري

 :انظر إلى أبيات البحتري في وصف الإيواف )إيواف كسرى(

 حضػػػػػػرتْ رحَْلػػػػػػػي ال مػػػػػػوُـ فوجَّ ػػػػػػػػ
 

 عَنْسػػي« أبػػيضِ المػػدائن»ػػػتُ إلػػى 
 أتَسػػػػػػػلَّى عػػػػػػػن الحظػػػػػػػوظ، وآسَػػػػػػػى 

 
 درسِ « آؿِ ساسػػػػػػافَ »لمحػػػػػػلٍّ مػػػػػػن 

 الخطػػػػػػػػػػوبُ التَّػػػػػػػػػػواليأذكػػػػػػػػػػرَتْنِي م  
 

 ولقػػػػػػػد تػُػػػػػػذكِر الخطػػػػػػػوبُ وتنُسِػػػػػػػي
 وىػػػػػػم خافضػػػػػػوف فػػػػػػي ظػػػػػػل عػػػػػػاؿٍ  

 
 مُشػػػػػرؼٍ يحسِػػػػػر العيػػػػػوفَ ويُخسػػػػػي

 «سُػػعْدى»حِلػػلٌ لػػم تكػػن كػػأطلبؿ  
 

 فػػػػػػي قِفػػػػػػار مػػػػػػن البَسَػػػػػػابِس مُلػػػػػػسِ 
 ومسػػػػػػػػػاعٍ، لػػػػػػػػػولا المُحابػَػػػػػػػػة منػػػػػػػػػي 

 
 «عَػػػػػػػػػػنْسِ »لػػػػػػػػػػم تُطِق ػػػػػػػػػػا مَسْػػػػػػػػػػعاةُ 

 الجػػػػػػػنػَقَػػػػػػلَ الػػػػػػدىرُ ع ػػػػػػدَىن عػػػػػػن  «عَبْسِ »و 
 

 ػػػػػػػػدة حتػػػػػػػى رجعػػػػػػػن أنضػػػػػػػاء لػُػػػػػػبسِ 
 مػػػػن عػػػػدـ الأنُػػػػػ« الجِرمػػػػاز»فكػػػػأف  

 
 ػػػػػػػػػػػػػػس وإخلبلػػػػػػػػػػػػػو بنَيَّػػػػػػػػػػػػػة رمَْػػػػػػػػػػػػػس

 لػػػػػػػػػػو تػَػػػػػػػػػراه عَلِمػػػػػػػػػػتَ أف اللَّيػػػػػػػػػػالي 
 

 جعلػػػػػػػتْ فيػػػػػػػو مأتمًػػػػػػػا بعػػػػػػػد عػُػػػػػػرسِ 
 وىػػػػػو يػُنْبيػػػػػك عػػػػػن عجائػػػػػبِ قػػػػػو ٍـ 

 
 لا يُشػػػػػػػاب البػَيػَػػػػػػاف فػػػػػػػي م بلِػَػػػػػػػبسِ 

 أنْطػػػػػػػػػا»وإذا مػػػػػػػػػا رأيػػػػػػػػػتَ صػػػػػػػػػورةَ  
 

 «فػُرسِ »و« رُو ٍـ»بػين ارتعػتَ « كِيَّةَ 
 أَنوُشػػػػػػػػػػػػػػر»والمنايػػػػػػػػػػػػػا مواثػِػػػػػػػػػػػػػل، و 

 
 يزُجػػػػػػػػػػي الصػػػػػػػػػػفوؼَ تحػػػػػػػػػػت « واف

 فػػي اخضػػرار مػػن اللبػػاس علػػى أصػػػ الدّْرفَْسِ 
 

 ػػػػػػػػػػفرَ يختػػػػػػػػػاؿ فػػػػػػػػػي صَػػػػػػػػػبيغةِ وَرْس
 وعِػػػػػػػػػػػراؾ الرجػػػػػػػػػػػاؿ بػػػػػػػػػػػين يديػػػػػػػػػػػو 

 
 فػػي خُفػػوت مػػن م وإغمػػاض جَػػرس
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 مػػػػػن مُشػػػػػيحٍ ي ػػػػػوي بعامػػػػػل رمُػػػػػحٍ،
 

ػػػػػػػػػػػناف بتِػػػػػػػػػػػرسِ   ومُلػػػػػػػػػػػيحٍ مػػػػػػػػػػػن السّْ
 تصػػػػػػػفُ العػػػػػػػينُ أن ػػػػػػػم جِػػػػػػػد أحيػػػػػػػا 

 
 ءٍ ل ػػػػػػػػػػم بيػػػػػػػػػػػن م إشػػػػػػػػػػارةُ خُػػػػػػػػػػػرسِ 

 يغتلػػػػػػػػػػػي فػػػػػػػػػػػي م ارتيػػػػػػػػػػػابي حتػػػػػػػػػػػى 
 

 تتقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرَّاىم يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػداي بلمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػسِ 
 أبػػػو الغػػػو»قػػػد سػػػقاني ولػػػم يُصػػػرّْد  

 
 علػػػى العسػػػكرَين شػػػربةَ خُلػػػسِ « ثِ 
 مػػػػػػػػن مُػػػػػػػػداـ تظنُّ ػػػػػػػػا وىػػػػػػػػي نجػػػػػػػػمٌ  

 
  ػػػػػػػوَّأ الليػػػػػػػلَ أو مُجاجػػػػػػػة شػػػػػػػمسِ 

 وتَراىػػػػػػػػػػػػػػا إذا أجػػػػػػػػػػػػػػدَّتْ سػػػػػػػػػػػػػػروراً 
 

ػػػػػػػػػػيوارت  ياحًػػػػػػػػػػا للشػػػػػػػػػػارب المتحسّْ
 أفُرغِػػتْ فػػي الزجػػاج مػػن كػػل قلػػبٍ  

 
 ف ػػػػػػػي محبوبػػػػػػػة إلػػػػػػػى كػػػػػػػل نفػػػػػػػسِ 

 كسػػػػػػػػػػرى أبرَويػػػػػػػػػػػ»وتوىمػػػػػػػػػػتُ أف  
 

 أنُسػػػػػي« البػَلَْ بػَػػػػذ»مُعػػػػػاطي، و« ػػػػػػزَ 
 حُلػػػػػم مُطبػِػػػػق علػػػػػى الشػػػػػك عينػػػػػي 

 
 أـ أمػػػػػػافٍ غيَّػػػػػػرف ظنػػػػػػي وحدسػػػػػػي؟!

 مػػن عجػػبِ الصنػػػ« الإيػػواف»وكػػأفَّ  
 

 لْػػػسِ ػػػػعة جَػػػوب فػػػي جنػػػبِ أرعػػػنَ جِ 
 يتُظنَّػػػػػػػػػػػػى مػػػػػػػػػػػػن الكآبػػػػػػػػػػػػة إذ يبػػػػػػػػػػػػػ 

 
 ػػػػػػػػػدو لعينػػػػػػػػي مُصػػػػػػػػبحٍ أو مُمسػػػػػػػػي

 مُزعَجًػػػػػا بػػػػػالفراؽِ عػػػػػن أنُػػػػػس إِلػػػػػفٍ  
 

، أو مُرىَقًػػػػػػػػا بتطليػػػػػػػػق عِػػػػػػػػرسِ   عػػػػػػػػزَّ
 عَكسػػػتْ حظَّػػػو الليػػػالي، وبػػػات الػػػػ 

 
 ػػػػػمشتَري فيػػػػو وىػػػػو كوكػػػػب نَحػػػػسِ 

 ف ػػػػػػػػػػػو يبُػػػػػػػػػػػدي تجلُّػػػػػػػػػػػدًا وعليػػػػػػػػػػػو 
 

 كَلْكَػػػػل مػػػػن كلبكػػػػل الػػػػدىر مُرسػػػػي
 أف بػػُػػػػزَّ مػػػػػن بُسُػػػػػطِ الديػػػػػػ لػػػػم يعَِبػػػػػو 

 
 ػػػػػباج، واسػػػػتُل مػػػػن سُػػػػتور الػػػػدّْمَقس

 مُشػػػػػػػػػمخِر، تعلػػػػػػػػػو لػػػػػػػػػو شُػػػػػػػػػرفات 
 

 «رَ ػػػػػػػػػػوى»رفُعػػػػػػػػػػت فػػػػػػػػػػي رءوس 
 لابسػػػػػػاتٌ مػػػػػػن البيػػػػػػػاض فمػػػػػػا تبُػػػػػػػػ «قُدسِ »و

 
 ػػػػػػػػػػػصر من ػػػػػػػػػػا إلا غلبئػػػػػػػػػػلَ بػُػػػػػػػػػرسِ 

 لػػػػػػيس يػُػػػػػدرَى أَصُػػػػػػنعُ إنػػػػػػسٍ لجػػػػػػنٍّ  
 

 سَػػػػػػػػكنوه، أـ صُػػػػػػػػنع جػػػػػػػػنٍّ لإنػػػػػػػػسِ 
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 لػػػػػػػػػمغيػػػػػػػػػر أنػػػػػػػػػي أراه يَشػػػػػػػػػ د أف 
 

 يػػػػػػك بانيػػػػػػو فػػػػػػي المُلػػػػػػوؾ بػػػػػػنكسِ 
 فكػػػػػػػػػػػأني أرى المراتػػػػػػػػػػػبَ والقػػػػػػػػػػػو 

 
 َـ إذا مػػػػػػػػػا بلغػػػػػػػػػتُ آخػػػػػػػػػر حِسػػػػػػػػػي

 وكػػػػػػأف الوفػػػػػػودَ  ػػػػػػاحِين حَسْػػػػػػػرى 
 

 مػػػن وقػػػوؼٍ خلػػػف الزّْحػػػاـ وخُػػػنسِ 
 وكػػػػػػػأف القِفيػػػػػػػاف وسْػػػػػػػط المقاصيػػػػػػػػ 

 
 ػػػػػػػػػير يػُػػػػػػػرجعن بػػػػػػػػين حُػػػػػػػػوٍّ ولعُػػػػػػػػسِ 

 وكػػػػػػػػػػػػأف اللقػػػػػػػػػػػػاء أوؿُ مػػػػػػػػػػػػن أمػػػػػػػػػػػػػ 
 

 سِ ػػػػػػػسِ، ووشْػػػػػػكَ الفِػػػػػػراؽِ أوؿُ أمػػػػػػ
 ذاؾ عنػػػدي، وليسػػػتْ الػػػدار داري 

 
 بػػاقتراب من ػػا، ولا الجػػنس جنسػػي

 غيػػػػػػر نػُعْمػػػػػػى لأىل ػػػػػػا عنػػػػػػد أىلػػػػػػي 
 

 غرسػػػػػػوا مػػػػػػن زكائ ػػػػػػا خيػػػػػػرَ غػَػػػػػرسِ 
 أيػػػػػػػػػػدوا مُلكنػػػػػػػػػػا، وشَػػػػػػػػػػدُّوا قػػػػػػػػػػواه 

 
 بِكُمػػػػػػػػاةٍ تحػػػػػػػػت السػػػػػػػػنػَوَّر حُمػػػػػػػػسِ 

 أَريػػػػػػػػػػا»وأعػػػػػػػػػػانوا علػػػػػػػػػػى كتائػػػػػػػػػػب  
 

 بطعػػػػػنٍ علػػػػػى النحػػػػػور ودَعْػػػػػسِ « طَ 
 لػَػػػػػف بالإشػػػػػػػوأرانػػػػػػي مػػػػػػن بعػػػػػػدُ أك 

 
 ػػػػػػػراؼِ طػُػػػػػرِّا مػػػػػػن كػػػػػػل سِػػػػػػنخ وأُسّْ 
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 ضرورة انصدق وعهى انهسان نهخأدَت    

ألستَ تحس وأنت تقرأىا كأنك شاىد الإيواف وحا ر أمره في 
حالتي نعيمو وبؤسو؟ وىل كاف ىذا كذلك لأف الشاعر طابق بين المأتم 

اللقاء والعرس، والبياف واللبس والمصبح والممسي، والجن والإنس، و 
والفراؽ وجعل المشتري كوكب نحس وقديمًا كاف يطلع بالسعد، ومزج 
لك الشك باليقين، وجمع بين المؤتلف والمختلف، وقدَّـ وأخَّر، وعرَّؼ 
ونكَّر، وحذؼ وأ مر، وأعاد وكرَّر؟ كلب! فإف في شعره ما ىو أحفل من 

ل إلى النفس ىذه الأبيات بأنواع البديع ولا يبلغ مع ىذا مبلغ ا في التغلغ
والولوج إلى القلب، بل الفضيلة كل الفضيلة في أف الشاعر كاف ملآف 
الجوانح، مفعم القلب من إحساسٍ مستغرؽٍ آخذ بكليتيو، ول ذا ترى 
روحو مراقة على كل بيتٍ، وأنفاسو مرتفعة من كل لفظٍ، وىل الشعر إلا 

م على لوح مرآة القلب، وإلا مظ ر من مظاىر النفس، وإلا صورة ما ارتس
الصدر وانتقش في صحيفة الذىن، وإلا مثاؿ ما ظ ر لعالَم الحس وبرز 

 لمش د الشاعر؟
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 انصدق وانخأثير

نعم إف الإحساس الجمَّ والشعور المُلحَّ لا يكفياف، بل لا بدَّ مػن قػوة 
التأديػػػػة وعلػػػػو اللسػػػػاف للترجمػػػػة عن مػػػػا، ولكنػػػػك إف عوَّلػػػػتَ علػػػػى ملبحػػػػة 

وحسػن السػبك لػم تػَعْػدُ أف تكػوف صَػنِعًا حاذقػًا  الديباجة وجمػاؿ الأسػلوب
بصػػػػيرًا بصػػػػرؼ الكػػػػلبـ، مُتصػػػػرّْفاً فػػػػي رقيقػػػػو وجزلػػػػو، مجػػػػوّْدًا فػػػػي مُرسػػػػلو 
ومُسػػجعو، يتخػػرج عليػػك طلبػػة الكتابػػة وينسػػج علػػى منوالػػك رواـ الإنشػػاء 
نسج م على منواؿ الجاحظ والصابي. ألا ترى مػا فػي كلبم مػا مػن الفتػور 

علػى اخػػتلبؼ بين مػػا  -لطبػع، فتػػور القػدرة لا العبقريػػة فتػور الصػػنعة لا ا -
في الأساليب، وتباين في مذاىب الكتابة؟ أترى الجملػة مػن كػلبـ أحػدىما 
تستفزؾ كما تحركك الكلمة مػن خطػب الإمػاـ علػي؟ كػلب! وإنمػا كػاف ىػذا  

كتَّػػاب صػػنعة،   -وإف تباينػػت مػػذاىب ما  -كػػذلك؛ لأف الجػػاحظ والصػػابي 
ن بػػػو حاجػػػة إلػػػى الصػػػنعة، لمجيئػػػو فػػػي شػػػباب اللغػػػة، والإمػػػاـ علػػػي لػػػم تكػػػ

والألسنة طليقة، والل جة بطبع ا أنيقػة، والترسػل وتطريػز الكػلبـ علػى نحػو 
 ما ترى في كلبـ المتأخرين ليسا معروفين.

ىػػذا إلػػى أف أيامػػو كانػػت حافلػػةً بمػػا يحػػرّْؾ الخػػاطر ويبسػػط اللسػػاف، 
ول ػذا تػرى فػي كلبمػو فتػور فأما الجاحظ مثلًب فقد كػاف مػن أدبػاء العلمػاء، 

العلػػػم، والعلػػػم لػػػيس مػػػن شػػػأنو أف يسػػػتثير العواطػػػف أو ي ػػػيّْج الإحسػػػاس، 
وسػػبيل الجػػاحظ إذا قػػاؿ أف يمػػط الكػػلبـ مطِّػػا ويطيػػل مسػػافة مػػا بػػين أولػػو 
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وآخػره، وىػذا أيضًػػا مػن دواعػػي الفتػور وبواعػػث الضػعف، وإف أردت دلػػيلًب 
القلػػب فلػػيس أقطػػع مػػن أف آخػػر علػػى أف أشػػد الكػػلبـ تػػأثيرًا مػػا خػػرج مػػن 

تأثير الشعر أبلغ مػن تػأثير النثػر، وأف النسػيب والرثػاء ومػا يجػري مجراىمػا 
 من فنوف الشعر أبلغُ تأثيرًا من المدح والحِكم وأَملكُ لأعنة القلوب.
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 المعنى بانهفع

 تأمل قوؿ المجنوف:

 كػػػػػأف القلػػػػػبَ ليلػػػػػة قيػػػػػل يغُػػػػػػدى
 

 بلَِيلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى العامريػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة أو يػُػػػػػػػػػػػػػػػػػػراحُ 
 عزَّىػػػػػػػػػػػا شَػػػػػػػػػػػرَؾ فباتػػػػػػػػػػػتقَطػَػػػػػػػػػػاةٌ  

 
 تعُالجػػػػػػػػػػػػو وقػػػػػػػػػػػػد عَلػػػػػػػػػػػػق الجَنػَػػػػػػػػػػػاحُ 

إلى آخر الأبيات، وقوؿ جليلة بنت مرَّة ترثي زوج ا كليبًا حين قتلو  
 أخوىا جساس:

 يػػػػػػػػػػا قتػػػػػػػػػػيلًب قػػػػػػػػػػوَّض الػػػػػػػػػػدىرُ بػػػػػػػػػػو
 

 سَػػػػػػػقفَ بيتػػػػػػػي جميعًػػػػػػػا مػػػػػػػن عَػػػػػػػلِ 
 ىػػػػػػػػدـ البيػػػػػػػػت الػػػػػػػػذي اسػػػػػػػػتحدثتُو 

 
 وسػػػػػػػػعى فػػػػػػػػي ىػػػػػػػػدـ بيتػػػػػػػػي الأوؿِ 

 مسَّػػػػػػػػػػػػني فقػػػػػػػػػػػػدُ كُليػػػػػػػػػػػػب بلظػًػػػػػػػػػػػى 
 

 مػػػػػػػػػػن ورائػػػػػػػػػػي ولظػػػػػػػػػػى مسػػػػػػػػػػتقبلي
 لػػػػػػػيس مَػػػػػػػن يبكػػػػػػػي ليػػػػػػػومين كَمَػػػػػػػن 

 
 

 إنمػػػػػػػػػػػػػا يبكػػػػػػػػػػػػػي ليػػػػػػػػػػػػػوـ ينجلػػػػػػػػػػػػػي
 درؾُ الثػػػػػػػػػػػػػػػػػأر لشػػػػػػػػػػػػػػػػػافيو وفػػػػػػػػػػػػػػػػػي 

 
 دَرؾِ ثػػػػػػػػػػػػػػػأري ثكُػػػػػػػػػػػػػػػل المُثكػػػػػػػػػػػػػػػلِ 

 إلى آخر ما قالت.  
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 فه إِبراز المعاوٍ

 انظر إلى قوؿ الشماخ في المدح:

 رأيػػػػػػػػػتُ عَرَابػػػػػػػػػةَ الأوسػػػػػػػػػيَّ يسػػػػػػػػػمو
 

 إلػػػػػػػػى الخيػػػػػػػػرات منقطػػػػػػػػعَ القػػػػػػػػرينِ 
 ا مػػػػػػػػػػػا راَيػػػػػػػػػػػةٌ رفُعػػػػػػػػػػػتْ لمجػػػػػػػػػػػدٍ إذ 

 
 تلقَّاىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا عَرَابػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةُ بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاليمينِ 

 أو قوؿ زىير: 

 وإف جئػػػػػػتَ م ألفيػػػػػػتَ حػػػػػػوؿَ بيػػػػػػوت م
 

 مجػػالسَ قػػد يُشػػفى بأحلبم ػػا الج ػػلُ 
 علػػػػػى مُكثػػػػػري م حػػػػػقٌ مػػػػػن يعتػػػػػري م 

 
 وعنػػػػػػد المقلّْػػػػػػين السػػػػػػماحةُ والبػػػػػػذؿُ 

وقل أي ىذه الأبيات أشجى وأشد إثارة للنفس وتحريكًا للقلب؟  
يات زىيرٍ والشماخ وىي من أحسن الشعر وأجوده وأرصنو؟ أـ شعر أأب

جليلة وليست من طبقت ما ولا ل ا دقة معاني ما وشرؼ أسلوب ما وجودة 
 حبك ما؟ 

أـ أبيات المجنوف المستوحِش في جنبات الحي منفردًا عارياً لا 
يلبس الثوب إلا خرقةً، وي ذي ويخطط في الأرض، ويلعب بالتراب 

، وينفر من الناس ويأنس بالوحش؟ أليس لبيتيو نوَطةٌ في القلب والحجارة
وعُلوؽ بالنفس لا تجدىما في أبيات الشماخ وزىير وىما من فحولة 

 الشعراء المعدودين وزعماء القوؿ المتقدمين؟
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 الأنفاظ لا تخهك انشاعر ونكىها ضرورَت     

، ولا ولكنو ليس يكفي المرء أف يكوف صػائب الفكػر صػحيح النظػر»
أف يجعػػل صػػدره رائػػدًا لقلمػػو، وقلبػػو صػػورةً للسػػانو، بػػل لا بػػدَّ لػػو إذا ملػػك 

، فإنػو كمػا لا تكػوف الفضػة «أعناؽ المعاني أف يحسن تسػخير الألفػاظ ل ػا
أو الذىب خاتمًا أو سواراً أو غيرىما من أصناؼ الحُلػي بأنفسػ ما، ولكػن 

أكػػػػدار  بمػػػػا يحػػػػدث في مػػػػا مػػػػن الصػػػػورة، كػػػػذلك لا تخلػػػػص المعػػػػاني مػػػػن
الشػػب ات ولا يػػتم اسػػتيلبؤىا علػػى ىػػوى الػػنفس، إلا بمػػا يحػػدث في ػػا مػػن 
الػػنظم، وإذا كػػاف لا معنػػى إلا بػػاللفظ، فمػػا أحػػراه أف يكػػوف مشػػرقاً محكػػم 
الأداء؟ والشػعر يعُػػد فنِّػػا، ولا بػػدَّ فػػي كػػل فػػن مػػن الإحسػػاف والتجويػػد، وإلا 

 بار على أىلو. وأنت فبأي شيء تفُضّْل قوؿ أبي تماـ:

 أخػػػػو عزمػػػػاتٍ فعلػُػػػو فعػػػػلُ محسػػػػنٍ 
 

 إلينػػػػػا ولكػػػػػن عػُػػػػذرهُ عػُػػػػذرُ مُػػػػػذنبِ 
 على قوؿ المتنبي: 

 يعطيػػػػػػػػػك مبتػػػػػػػػػدئاً فػػػػػػػػػإف أعجلتػػػػػػػػػو
 

 أعطػػػػػاؾ معتػػػػػذراً كمػػػػػن قػػػػػد أجرمػػػػػا
 أو قوؿ البحتري: 

 إذا محاسػػػػػػػػػػػػني اللبتػػػػػػػػػػػػي أُدِؿُّ ب ػػػػػػػػػػػػا
 

 كانت ذُنوبي فقل لي: كيف أعتذرُ؟!
 على قوؿ أبي تماـ: 

 نَ مطلبيلئن كاف ذنبي أفَّ أَحس
 

 أساء ففي سوء القضاء لي العذرُ 
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 أو قوؿ أبي تماـ:

 وإذا المجػػد كػػاف عَػػوني علػػى المػػر
 

 ءِ تقَا ػػػػػػػػػػػػػػيتُو بتػػػػػػػػػػػػػػرؾِ التقا ػػػػػػػػػػػػػػي
 على قوؿ المتنبي: 

 إذكػػػػػػارُ مثلِػػػػػػكَ تػػػػػػرؾُ إذكػػػػػػاري لػػػػػػو
 

 إذ لا تريػػػػػػػػػد لمػػػػػػػػػا أريػػػػػػػػػد مترجِمػػػػػػػػػا
نقوؿ بأي شيء تفُضّْل البيتَ على أخيو وىما في المعنى سواء إف  

 لم يكن بإحكاـ السبك والبراءة من وصمات التعقيد والقلق والضعف؟
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 غاَت انشعر

لػػو حػػػلَّ خػػػاطره فػػػي »قػػد يكػػػوف الرجػػػل غَمَػػرَ القريحػػػة صػػػادؽَ النظػػػر 
، ثم تراه يعجز عن إبراز ىذه الخواطر التي تتػدفق ب ػا بدي تػُو، «مقعد لعدا

قالػب تتعػاوره وت ضب ب ا قريحتُو، في أحسن حُلبىا، بػل ربمػا أفرغ ػا فػي 
الركاكة، ويتجاذبو التعقيػد فػلب يكػوف مػن ورائػو محصػوؿ، علػى أنػو لا ريػب 
فػػي أف فػػن إبػػراز المعػػاني رىػػنٌ أيضًػػا بصػػحة النظػػر وسػػلبمة الػػذوؽ وصػػدؽ 
السػػريرة، ولكنػػو أيضًػػا فػػوؽ ىػػذا وذاؾ، ولػػيس يسػػتطيعو إلا مَػػن أعدتػُػو لػػو 

يحتػػاج إلػػى مواىػػب  طبيعتػػو، وىيػػأت لػػو أسػػبابوَ فطرتػُػو، ف ػػو علػػى أنػػو فػػن،
وملكات، كالتصوير والموسيقى، وليس ثمَ شك في أف كػل مػتعلم يسػتطيع 

كما لا شك في أف كل مَن درس أصػوؿ الرسػم وقواعػد التصػوير   -الكتابة 
ولكػػن الإجػػادة والإحسػػاف فػػي كػػلٍّ مػػن ذلػػك، مَلَكػػة لا  -لا يعجػػز عن مػػا 

علػػى استشػػفاؼ  تحصػػل بالػػدرس ولا تت يػػأ بالمعانػػاة والطلػػب؛ لأف القػػدرة
الصػػلبت بػػين الأشػػياء وإدراك ػػا ليسػػت فػػي كػػل حػػاؿٍ مقرونػػة بالقػػدرة علػػى 

اللفظيػػػة لإبػػػراز ىػػػذه الصػػػلبت وتو ػػػيح ا، ىػػػذه « الرمػػػوز»اختيػػػار أفضػػػل 
 قدرة الكاتب، وتلك قدرة المفكر.

للؤسلوبِ عملبف: إيضاح المعنى المستغلَق «: »دي كوينسي»قاؿ 
  .«وتأثيره بإيقاظ الذىن لوعلى الأذىاف، وإحياء قوة المعنى 

نقوؿ ولا بدَّ لذلك من حافظةٍ قويةٍ بعيدة النسياف ينتقي من ا الكاتب 
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وأكفل ا بإحداث الصور المطلوبة في ذىن « الرموز»أو الشاعر خير 
؛ ليكوف «الرموز»القارئ، وذوؽ سليم يحور إليو المرء في اختيار ىذه 

للذىن على قبوؿ ما يرُاد نقلو إليو. حسنُ الاختيار واتساؽُ النظاـ مُعينَين 
كقدرتو على إدراؾ   -ولتعلم أف قدرة الذىن على استظ ار الألفاظ 

ليست إلا مصدراً واحدًا من مصادر القوة العقلية، إذا  -الحقائق ووعي ا 
لم يؤازرىا الذوؽ السليم والسليقة صارت قوةً تنت ي بصاحب ا إلى 

مة الذوؽ ولطف السليقة يكوف  عفٍ. فعلى قدر نصيب المرء من سلب
بما رُزؽ من الذوؽ  -انتفاعو بمحفوظو، فقد يستطيع قليلُ المحفوظ 

أف يفرغ خواطره في قوالب منتقاة مُلئت  -ووُىب من مَلَكة الاختيار 
 -جمالًا وقوةً، يعيي القويَّ الذاكرةِ مكافُ ندّْىا، كما يستطيع نزَرُ العلم 

أف يستخلص لك من الصلبت  -الذىن  بما مُنح من حدة الفؤاد وصفاء
الخفية الدقيقة ما يعمى عنو أولو البسطة وذوو العرفاف الشامل المحيط. 

وىي أدوات الكتابة  -وإف من الخطأ الفاحش أف يظن المرء أف الألفاظ 
ىي كل ما يحتاجو ليكوف منو كاتب أو شاعر، كما أنو من  -وآلات ا 

وىي مادة  -صباغ والألواف أفحش الغلط أف يَحسِب حاسبٌ أف الأ
حسب المرء ليكوف مصوراً. فالمحفوظ المثير من  -التصوير ووسائطو 

أسباب قوة الكاتب أو الشاعر، ولكنو قد يكوف أيضًا من بواعث  عفو 
إف الناس يستعملوف كثيرًا من »وتخلفو، ولقد صدؽ بعضُ م إذ قاؿ: 

طاش أكثرىا، ىذا الصفات والنعوت والمترادفات لعل بعض ا يصيب إذا 
دأب السباعي ووكده، وىو من أكبر أسباب  عفو وفتوره وفيما يجده 
قراؤه من الثقل والملبؿ، ولكن المطبوع يعلم ماذا يأخذ وماذا يطرح، 
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وإنما يتسرب الضعف إلى الكتابة من ناحيتين: التساىل في العبارة وقلة 
 .«التحبير والتزويق، والمبالغة في العناية والتدقيق في استعماؿ الألفاظ

فإذا صحَّ ما نذىب إليو من الرأي استوجب ذلك أف لا تكوف لغة 
الشاعر كلغة الناس، بل لغة تصلح ل ذه الأفواه السماوية التي تخرج من ا 
وتند عن ا، ولا يت يأ ذلك بالمجاز والاستعارة وما إلى ذلك فقط، بل 

ما تحوـ حولو ذكر إغفاؿ كل لفظٍ و يعٍ مضحكٍ، ونعني باللفظ الو يع 
و يعة، فإف كل لفظٍ لو تفطنت مبعث طائفةٍ من الذكر بعض ا و يعٌ 
وبعض ا جليلٌ، ولا مَسمح للشاعر عن التنبُّو إلى ذلك، وإلا أساء إلى 
نفسو وإلى جلبلة خواطره وإحساساتو وخيالاتو، وكثيرًا ما يسيء الشعراء 

غثَّ بالسمين من ىذه الناحية عن قصد وعن غير قصد، فيخلطوف ال
ويطووف المضحك في ثنايا الجليل، أترى لو كاف كافورُ نبيِّا أتعبأ بو شيئًا 
أو يكوف لو قدر في نفسك وجلبؿ في صدرؾ بعد ىجاء المتنبي لو 
وسخريتو بو، والت كم عليو؟ فإذا شبَّو أحد الشعراء مَلِكًا بو على سبيل 

الشاعر قصد إلى  المدح فماذا يكوف قولك؟ ألا تستخف التشبيو وتظن
ال جاء لا المدح؟ وما يقُاؿ في الأعلبـ يقُاؿ في غيرىا من الأسماء 
والصفات إلخ؛ لأف لكل لفظٍ تاريخًا وقد ينحط اللفظ في زمن من 
الأزماف أو يرقى حسب ظروفو، شأف كل شيء في ىذه الدنيا التي لا يبقى 

 في ا شيء على حاؿ.
ما كانت، وظ روا في كل شعب،  قد نػَبَغ الشعراء من كل أمة كائنةٍ 

كل على قدر مبلغو من الرقي الفكري، أفلب يستشف المرء من ذلك 
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شيئًا؟ وىل ليس للشعر غاية إلا ما يعزون ا إليو من إدخاؿ اللذة على 
القلوب والسلواف على النفوس؟ أـ ىل صحيح ما يزعموف من أف الفنوف 

رجل المستوحش والمتمدين تنشأ من أمياؿ الإنساف الطبيعية وتملؤ فراغ ال
المترؼ سواء بسواءٍ، إف ىذا الرأي الذي لا يخرج إلا من رأس منطيقي 
جاؼٍ يسفل بالشعر إلى منزلة الألاعيب ويا سَوءىا منزلة، ولكن ىذا 
المنطق مكذوب لحسن الحظ. وذلك أف السرور واللذة الحاصلين من 

عة فقد  اع فعلو الشعر إحدى غاياتو ولا ريب؛ لأنو إذا لم تحدث المت
وصار كأنو لم يكن، ولكن ا ليست الغاية القصوى، وإنما نتج ىذا الغلط 
من الج ل وعجز الذىن عن التفكير الصحيح. ألا ترى أف المرء يأكل 
ولا ترى مع ىذا أحدًا يقوؿ إف اللذة المستفادة من الطعاـ ىي غاية 

طعاـ الصحة والقوة الحاجة إليو، بل الناس جميعًا يعلموف أف الغاية من ال
والقدرة على استخداـ قوى الجسم، فكأنما أرادت الطبيعة أف تجعل من 
اللذة المكتسبة من الطعاـ شاحذًا لش وتو حتى يتم ل ا ما تريد منو 

 ويستيسر ما قصدت إليو.
إف مَن يتدبر تاريخ الشعر لا يسعو إلا التفطن إلى عنصر مكوّْف لو 

غالبةٍ عليو في كل طورٍ من أطواره، وىي ما في كل دورٍ من أدواره، وصفة 
، فإف كل شاعرٍ في كل عصرٍ نبيُّو وطفلو معًا. «الفكرة الدينية»أسميو 

وم ما تكن أغانيو مصبوغةً بألواف عواطفو وإحساساتو وخيالاتو فإنو لا 
يزاؿ ل ا ىذه الغاية: السمو بقومو إلى درجةٍ من الفكر أعلى ومستوًى من 

إف آل ة الشعر يقيدف في ما يوحين تاريخ »اؿ سكوت: التصور أرقى، ق
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المستوحشين وشرائع م وديانات م؛ ولذلك لا تكاد تجد شعبًا م ما بلغ 
من استيحاشو وعنج يتو لا يصغي إلى أغاني شعرائو وما تضمنت من 

 «.أخبار آبائو وأجداده وشرائع م ومبادئ م وأخلبق م ومدح آل ت م
عل الشعر وتأثيره الأخلبقي، ولكن ىذا وليس في الأرض مَن ينكر ف

؟ ولسنا نعني «الفكرة الدينية»التأثير إذا حلَّلتَو صار ماذا؟ أليس ىو 
بالفكرة الدينية ىذه الأدياف التي جاء ب ا محمد وعيسى وموسى وغيرىم، 

علي ا مسحة من الصبغة الدينية التي ىي « فكرة»وإنما نعني أف كل 
تدبر اللبن اية تدبرًا جديدًا، أو إلى مظاىر قاعدة كل حقيقةٍ تدفع إلى 

جديدة في صلبتنا الاجتماعية. فالحرية والمساواة والأخوة )وتلك شعار 
( ليست قوانين في شريعة العصر، ولكن ا لما كانت غايت ا  القرف المنصرـ
الن وض بغرض اجتماعي فلسنا نرى ما يمنع من أف نسمي ا دينية. 

لخناؽ على مدلوؿ ألفاظنا ولا يتعجل في وليحذر القارئ من تضييق ا
عريانة « الفكرة»تطبيق ا؛ إذ لا ريب أف الشاعر لا يسوؽ لك ىذه 

ال يكل وقد لا يحس ا أو يدرك ا، ذلك سبيل الفيلسوؼ. وعلى أنَّا وإفْ  
بأوسع معاني ا العامة، وكنا نعني ب ا روح « الفكرة»كنا نستعمل لفظة 

عنا عناصرىا المتضادة التي تتألف من ا ولا العصر جملة، إلا أنو لا تخفى 
يغيب عنا أنو قد لا تحتوي القصيدة إلا بعضَ ىذه العناصر، ولكن ندع 

 شرح ذلك وتبيينو لما نحن موردوه عليك بعدُ.
ليس أظ رَ في تاريخ الشعر ولا ألفتَ للنظر من علبقتو بالدين، ولقد  

ة والأساطير المقدسة كاف عماد الشعر القديم وقوامو الأناشيدُ الديني
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الأصل »والآماؿ الحارة، قاؿ الدكتور أولريكي في كلبمو عن شاكسبير: 
في الشعر وفي الدين واحد، وفي ىذا دلالة على أنو إل ي وأنو إل اـ 

وأن ما لكذلك في جوىرىما أيضًا، وليس جنوح الشعر في ى. ا. «.ثافٍ 
ف غاية الدين وغاية عصور المدنية عن وظيفتو المقدسة إلا في الظاىر؛ لأ

 الشعر كانتا ولا تزالاف واحدةً. 
وغاية الدين فيما نعلم ليست العقيدة النظرية؛ بل النتيجة العملية، 
أي السمو بالناس إلى منزلةٍ لا تبلغ م إياىا غرائزىم الساذجة وعواطف م 

 الطليقة. 
وتلك لعمري غاية الشعر أيضًا ولكن من طريق الجماؿ. فالفرؽ 

ليس في الغاية ولكن في الوسيلة؛ لأف الشعر يط ّْر الروح من طريق  بين ما
العواطف والإحساسات لا بالصوـ والصلبة وغيرىما من مراسم العبادة. 
وقد يستعين الدين بالعواطف، ولكنو أبدًا يستعين بالعقل ويخاطبو أكثر 

 مما يخاطب العواطف.
لمدركات وكل وغاية الشعر أف يدخل في متناوؿ الحس العواطف وا

ما لو وجود في العقل، وأف يوقظ الحواس الخامدة والمشاعر الراكدة، 
وأف يملؤ القلب ويُشعر النفي كل ما تستطيع الطبيعة البشرية احتمالو، 
وكل ما لو قدرة على تحريك ا وابتعاث ا، وأف يدُرَّب المرء على الاستماع 

ك للئحساس ويُحضِره بتدبر عظمة الجلبؿ والأبد والحق، وأف يمُثّْل ذل
للذىن، وأف يكشف لنا عن وجوه الألم والحزف والخطأ والإثم، وأف يعين 
القلب على تعرؼ ال وؿ والفزع والسرور واللذة، وأف يخفق بالوىم على 
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جناح الخياؿ ويفتنو بسحر عواطفو وخواطره، وأف يسد النقص في 
ادث الحياة تجاريب المرء، وأف يثير فيو تلك العواطف التي تجعل حو 

أشد تحريكًا لو وتجعلو أشد استعدادًا لقبوؿ المؤثرات على اختلبؼ 
أنواع ا ودرجات ا؛ لأنو ليس بالإنساف حاجة إلى التجريب الشخصي 

التجريب الذي ي يئو لو « ظاىر»لتتحرؾ فيو ىذه العواطف، بل حسْبو 
ة بما الشعر، وإنما يستطيع الشعر أف يقوـ مقاـ التجربة الشخصية الواقع

يمثل للمرء؛ لأف كل حقيقة واقعةٍ يجب أف تمثَّل في الرأي قبل أف 
 يتعرَّف ا الذىن أو تؤثر في ا الإرادة. 

ومن أجل ذلك كاف سواءً على المرء أف تؤثر فيو الحقيقة الواقعة 
بالذات، أو يأتي التأثير من طريقٍ آخر كالصور والرموز التي تمثل صفات 

قة الإنساف أف يُصور لنفسو ما ليس لو وجود ىذه الحقيقة، فإف في طا
حتى يعود وكأف لو جسمًا يحس ويلمس، فسياف عند الإنساف أف يؤثر فيو 
الشيء نفسو أو مثالو؛ لأنو يحرؾ فيو عوامل الفرح والحزف على كل 

 حاؿ. 
وسواء أكاف الشيء حا رًا أـ ماثلًب في الخياؿ بصورتو، فإف 

ركات الغضب والبغض والرحمة والقلق الإنساف لا يسعو إلا أف يحس ح
والفزع والحب والإجلبؿ والعجب والشرؼ والش رة، فكأفَّ ىذه الرموزَ 

 الشعريةَ اللسافُ المترجِمُ )كما يقوؿ ىوريس( عن الحقائق.
حتى الدموع على الأحزاف أعوافٌ، وحتى رموزىا في ا »قاؿ ىِجل: 

س مظ رًا لذلك الألم للشجي سلوفٌ؛ لأف الإنساف إذا كظَّو الحزف تلمَّ 
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الباطن، ولكن العبارة عن ىذه الإحساسات بالألفاظ والصور والألحاف 
 أوقع في القلب وألطف في النفس وأروح للصدر. 

ولقد فطن القدماء إلى نفع ذلك فكانوا يقيموف المآتم فيتأمل الحزف 
مظ ره ويرى الحزينُ غيره ينطق بلساف كمده، ويحملو كثرة ما يسمع 

يد ذكر ما يفجع على التفكير فيو، فيُروّْح عنو ذلك ويمسح أعشار وترد
قلبو بيد السلواف، ولذلك كانت غزارة الدمع ووفرة النطق خير وسيلة 
لاطراح أعباء ال موـ عن عاتق الشجي والترفيو عن القلب المثقل 

 «.بالأوجاع
ولا يج لن أحد فيحسَب أف الدين والفلسفة والشعر شيء واحدٌ. 

على اتصاؿ ما بين ا وإحكاـ رابطت ا، لكل من ا مظاىر خاصة،  فإن ا
في  « وجوه الفكرة»ولكن ا جميعًا على اختلبؼ مظاىرىا ومناىج ا تمثل 

 كل عصر. 
لو كاف للدين دقة العلم لما عاد دينًا ولصار فلسفة. »قاؿ ريتر: 

إن ا الأصل في الدين الوحيُ والإل اـ لا التدقيق والتقرير، أما الفلسفة ف
  .«إلخ… تستقي عقائدىا من موارد العقل المحاذر 

« فكرة»كل عصر من عصور المدنية تغلب عليو »وقاؿ كوزاف: 
حيوية عميقة غامضة، ولكن ا أبدًا تحاوؿ أف تتكشف للناس في مظاىر 

 حيات م وفي قوانين م وآداب م وديانت م. 
ؽ بين وقاؿ جوفروي في الفر  «.وتلك ىي وسائط ا المترجمة عن ا
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الشاعر يترجِم في الأغاني عن عواطف العصر »الشعر والفلسفة: 
وإحساسو بالخير والجماؿ والحق، وىو يعبر عما يجيش بصدور الجماعة 
من الخواطر الغامضة، ولكنو لا يستطيع أف يو ح ا؛ لأنو أحسُّ من م 
ولكنو ليس أقدر على تف م ا، وما يتف م ىذه الخواطر الغامضة إلا 

شف عن ا لصار ة، ولو أف الشاعر استطاع أف يقف علي ا ويكالفلبسف
 .«فيلسوفاً لا شاعرًا

ينطق ب ا « فكرة»وبعدُ، فإذا كاف رأينا غير صحيح، وليس ثمة 
الشاعر ويترجم عن ا، ولم يكن الشعر إلا عبارة عن الإحساس من أجل 
أنو إحساس، فما تأويل أف كل العصور لا تنتج الشعراء على السواء؟ 

لماذا يظ ر الشعراء في عصرٍ من العصور ثم يناـ بأمثال م الزمن قروناً؟ و 
تكفي في شرح ذلك وتعليلو؛ لأف الذي يقلب تاريخ « الصدفة»لا أرى 

الأمم لا يسعو إلا نبذ ىذا الرأي؛ إذ كاف الشعراء لا ينبغوف في عصور 
الترؼ والخموؿ والسلم السمين، بل في عصور النزاع والقلق 

اب؛ تأمل أثينا بلبد القلق والا طراب، وإيطاليا أياـ دانتي والا طر 
وبترارؾ حين كاف يتنازع ا الأحزاب وتفُت في عضدىا الحروب، وإنجلترة 
في ع د إليزابت وجيمس وبعد الثورة الفرنسوية، والعرب في جاىليت م 

 وفي عصور النزاع والا طراب التي تلت الإسلبـ. 
تَ طرْفك لا بدَّ واجدٌ مصداؽ قولنا، وفي غير ىذه فإنك حيثما قلب

وإنما كاف ىذا ىكذا؛ لأف كل ثورةٍ أو انقلبب إيذاف بمولد فكرة أو 
مذىب يحسو الناس جميعًا، فينشأ الشعراء ليعبروا عن ىذه الفكرة أو 
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المذىب وليشرحوا للناس آمال م في الحياة في المستقبل. ولكن الشاعر  
جُثمان ا العرياف، ولعلو لا « الفكرة»ذه كما أسلفنا القوؿ لا يعطيك من ى

يف م ىذه الفكرة كل الف م، ولا يحس ا كل الإحساس ولا يتناوؿ إلا 
وجوىًا من ا، ومن ىنا نشأت الحاجة إلى أكثر من شاعرٍ واحدٍ ليتم 

 إيضاح الفكرة من جميع ج ات ا وعلى كل وجوى ا. 
بوف آثار الشاعر؛ وىذا أيضًا ىو السر في كثرة المقلّْدين الذين يتعق

لأن م يجدوف خواطرىم وإحساسات م مترجِمة ل م في كلبمو فيشايعونو 
 ويجروف وراءه رافعين أصوات م بمثل ندائو وشبو آمالو ومخاوفو.
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