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 ػهى عثٍم انرقذٌى

، بٲثل وباء كورونا الذي بٯتاح العابٓ ، الواقع اب٤رير أو  "الديستوبيا" بُ أنصع ب٘لياتها 
ففجأة وجدت البشرية نفسها بُ كابوس، طوفاف عارـ بٯرفها باب٘اه نهاية تبدو وكأنها 

ب٥ا من مفارقة، بٲسك الفبّوس بتلببيب البشر   حتمية، ولا ب٪اة منو إلا بإحكاـ العزلة، ويا
بٯمعهم بُ قبضتو، وبُ نفس الوقت بٯبرىم  كلهم بُ شماؿ العابٓ وجنوبو، بُ شرقو وغربو،

حبٌ وإف  -يلُزمهم بأف بٰيا كل منهم بٗفرده، دوف أف يكوف وحيدا، فالعزلة  على العزلة،
عور مؤبٓ، يعبِ افتقاد "الونس"، إذ الوحدة ش لا تعبِ الوحدة، -بٓ تكن خياراً شخصيًا 

فالوحدة   واب٢اجة إبٔ شريك، وأنك مقطوع عن الآخرين، أو رافض ب٥م أو مشغوؿ عنهم،
كما يقوؿ أستاذ التاريخ الاجتماعي ديفيد فنسنت بُ دراستو "تاريخ العزلة"، ىي "عزلة 

 فاشلة".

م فأنت لست فإف كنت بُ وحدتك مشغولا بالآخرين وب٩تلئا بٗشاعرؾ الطيبة ب٘اىه
إذا  »"وىنا أستحضر مقولة جاف بوؿ سارتر  من الوحيدين، بل أنت بُ عزلة ناجحة،

إذف بُ صحبة سيئة"، أما إذا بٓ تكن  كنت تشعر بالوحدة عندما تكوف وحدؾ، فأنت
الصحبة سيئة، فستشعر بٗثل ما شعرت بو فرجينيا وولف، وىو ما حاولت بٙليلو بُ 

 ب٠اع العابٓ اب٢قيقي، تأخذب٘ إليو الوحدة والصمت".مذكراتها بقوب٥ا "إنو شعور 

والعزلة قد تبدو سجنا بالنسبة للئنساف العادي، إذ ب٘سد لو اب٢رماف بُ أجلى 
أما إذا كاف الإنساف اب٤ضطر إبٔ العزلة ب٧با للقراءة معتادا عليها فسيجد بُ سجنو  معانيو،

، تكوف فرصة للبنفراد بالذات، متنفسا تتيحو الكتب، أما عزلة اب٤بدع فهي ليست كذلك
"العزلة ىي انتقاء نوع الأبٓ،  واب٢وار معها، وكما قاؿ ب٧مود درويش بُ "أثر الفراشة":

 والتدرّب على تصريف أفعاؿ القلب بٕريةّ العصاميّ"...

أما بالنسبة بٕ فاستشعار اب٣طر الذي بٲثلو الوباء لا أراه كابوسا، كورونا قد تعبِ  
ياء أخرى غبّ الوباء تعنيو أيضا، ومن بٓ بٲت بكورونا مات بسبب آخر، اب٤وت، لكن أش
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اب٤وت مآؿ كل حي، لذا فأنا أعيش حياة عادية إلا قليلب، فظروؼ الإعاقة اب٢ركية البٍ 
أو على الأقل حالة تشبهها،  تصاحببِ منذ طفولبٍ وضعتبِ بُ حالة دائمة من العزلة،

أمرا جديدا طرأ بالنسبة بٕ،  ذبها، العزلة إذف ليستعايشتها، وتآلفت معها، وأحيانا أستع
وخلو الذىن من مشاغل  إبٔ العمل، ما استجد فقط مع اب٢ظر ىو عدـ الذىاب

الوظيفة، وبالتابٕ زيادة الوقت اب٤تاح للقراءة، وب٤لبحظة فزع اب٤فزوعبْ، والذي قد يتخذ 
 شكل الاستهانة وادعاء اللبمبالاة.

ت الأمل بُ العودة إبٔ مشروعات كتابة بٓ تكتمل، كذلك أرجع بٕ فائض الوق 
تكتمل لتبرأ وأبرأ معها،  روايات بٓ تزؿ مبقورة البطن، تعاب٘ وجع عدـ الاكتماؿ وأبٛبُ لو

قبل اب٢ظر كنت أعاب٘ من ضيق الوقت، بعده أصبحت معانابٌ من وفرة الوقت، فمع 
الوقت اب٤تاح فقط بٯعل  بٗاالوقت حلب، ر  بٓ تعد وفرة القلق والبَقب، وربٗا الإحباط

البٍ شرعتها من  -الزنزانة أكثر اتساعا، فيصبح الضيق تيها، وىكذا قد تظل الصفحات 
عذراء بٓ بٲسسها قلم، وقد تبقى كذلك طويلب، لكن استمرار اب٢ظر  -أجل الكتابة 

تب ك من حواري مع الذات بالتأمل واب٤راجعة، ومع الآخرين بقراءة والعزلة، بٯعلبِ أطيل
تراكم بعضها على أرفف مكتببٍ، وتراكم أغلبها بُ ملفات على حاسوبي، فقد اعتدت 
منذ سنوات على قراءة الكتب بصيغة بي دي إؼ، وىي الصيغة البٍ أصبحت صديقة 

 بٞيمة للعزلة الناجحة، فلب أشعر بالوحدة.

البٍ  بعض بٜار العزلة -بُ أغلبها  -ما بٙويو الصفحات التالية من قراءات بٛثل 
 أعتبرىا ناجحة إبٔ حد ما، وقد ضممتها معا ليكوف اب٢وار مع الذات حواراً مع الكتب،

 بٍ حديثا إبٔ القارىء.

 أبٞد رجب شلتوت 
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ا.. ػٍ اصدٔاجاخ انهغح ٔالهٌٕح
ً
 انكاذة ٌرًٍ

بٰكي اب١احظ بُ "البياف والتبيبْ" عن رجل يدعى "موسى بن سيار 
أعاجيب الدنيا، فقد كاف يتقن العربية والفارسية، وكاف الأسواري" كاف يعتبره من 

بٯلس بُ ب٦لسو "فتقعد العرب عن بٲينو، والفرس عن يساره، فيقرأ الآية من كتاب 
الله ويفسرىا للعرب بالعربية، بٍ بٰوؿ وجهو إبٔ الفرس فيفسرىا ب٥م بالفارسية، فلب 

  يدُرى بأي لساف ىو أببْ".

"اللغتاف إذا التقتا بُ اللساف الواحد أدخلت كل ويفسر اب١احظ تعجبو بقولو 
ويعود اب١احظ ب٤عاب١ة نفس الفكرة بُ مقدمة  واحدة منهما الضيم على صاحبتها".

موسوعتو الكبرى "اب٢يواف" حبْ يشبّ إبٔ تربٝاف الفلسفة اليونانية بأنو "مبٌ 
من  وجدناه قد تكلم بلسانبْ، علمنا أنو أدخل الضيم عليهما،لأف كل واحدة

  عليها". اللغتبْ ب٘ذب الأخرى، وتأخذ منها، وتعبَض

ولعل اب٥نود اب٢مر كانوا يقصدوف ذات اب٤عبُ حينما وصفوا الرجل الأبيض بأنو 
"شاحب الوجو مفلوؽ اللساف"، فبشرتو شاحبة ولسانو يتحدث لغتو ولغة اب٥ندي 

احد لا الأبٞر، فهو اب٣بيث مفلوؽ اللساف، بينما اب٥ندي صاحب اللساف الو 
  يكذب.

أما سيوراف فبّى أف استبداؿ اللغة بالنسبة للكاتب بٗثابة كتابة رسالة غرامية 
باستخداـ القاموس. فاللغة باعتبارىا وسيلة للتفكبّ، وأداة للتعببّ عن اب٤شاعر، 
يكوف استخدامها تلقائيا بُ حالة اللغة الأـ، ومفتعلب إذا بٙدث باللغة الثانية، البٍ 

لفتاح كيليطو عقابا، يشبو عقاب أبو البشر آدـ حينما طرُد من اب١نة، يراىا عبد ا
ويشبّ إبٔ ما ذىب إليو اب٤عري بُ رسالة الغفراف من أف آدـ كاف يتحدث العربية بُ 
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اب١نة، فلما ىبط إبٔ الأرض نسيها وأخذ يتكلم السريانية، وىكذا ربط اب٤عري تغيبّ 
ف عند كيليطو عقاب الطرد من الفردوس اب٤كاف بفقداف لغة واكتساب أخرى، واقبَ 
 بفقداف اللغة الأـ، وبالتابٕ ازدواج اللغة. 

ًْا  اىيغح وط

 بٰدد العلماء وظائف عدة للغة، أوب٥ا التواصل مع الغبّ، وأبٮها أنها وسيلة 
 فاللغة لفهم العابٓ وبٛثلو بُ الأذىاف، فبقدر تعدد اللغات تتعدد بٛثلبتنا للوجود.

 الأوؿ الذي يفرض نفسو على الأفراد داخل المجتمع عبر عمليةتشكل القانوف 
والثقافة  التنشئة الاجتماعية البٍ تقوده إبٔ الانتقاؿ من الطبيعة إبٔ الثقافة، وعبر اللغة
  بالكل. معا يتبادؿ اب٣ضوع للقانوف مقابل اب٢صوؿ على اب٥وية، بُ إطار علبقة اب١زء

ببْ اللغات ليست ب٦رد اختلبفات ويرى بٮبولت أف الاختلبفات القائمة 
صوتية بل إنها تنطوي على اختلبفات بُ فهم وتفسبّ العابٓ من قبل اب٤تكلمبْ بكل 
لغة"، ويذىب سيمانس إبٔ أف اللغة تولد اب٥وية، لأنها ب٘رد عابٓ التجربة إبٔ كلمات، 

ور للذات، والالتقاء باللغة بٯعلنا نتعابٔ عن التجربة الآنية، ما بٲكننا من تشكيل تص
فاب٥وية مسألة لغوية بالأساس، واب٤نظومة اللغوية بٗثابة البيت للئنساف، فيها ينظم 
أموره وبٰتفظ برموزه وأسراره، وبها يدرؾ العابٓ، لذلك قاؿ الببّ كامي "نعم بٕ وطن 

  ىو اللغة الفرنسية".

أخرى، بٓ يكن كامي يعاب٘ ازدواج اللغة إذ أف نشأتو بُ اب١زائر بٓ تكسبو لغة 
فلم ينشأ مفلوؽ اللساف، على العكس من جوزيف كونراد، وىو بولندي ورث 
اللغة البولندية بٍ تعلم الفرنسية والإب٪ليزية، لكنو أبدع بالإب٪ليزية وحدىا، بٓ يكن 
اختياره ب٥ا متعمدا، وقد اعبَؼ بذلك بُ قولو "لدي شعور غريب وبالغ القوة أف 

من ذابٌ. وبٓ تكن الإنكليزية بالنسبة بٕ قراراً ولا الإنكليزية كانت جزءًا موروثًً 
اختياراً. وبٓ ترد حكاية الاختيار وسطحيتها بُ ذىبِ أبدًا. كما أنبِ بٓ أقرر تبنيها. 
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لقد كاف ىناؾ فعلًب حدثُ تببِ، ولكن عبقرية اللغة ىي ما تبناب٘، لقد أخذتْ 
ا بشكل كامل، حبٌ كأف بيدي مباشرة بعد مرحلة التمتمة الأوبٔ وجعلتبِ ابناً ب٥

أمثاب٥ا وحكمتها كاف ب٥ا مفعوؿ مباشر على مزاجي، وتشكيل شخصيبٍ"، كاف  
كونراد يدرؾ أف علبقتو بالإب٪ليزية بٚتلف عن علبقة أبنائها بها؛ لكنو رأي أف 
بٞيميتو معها لا تقل عنهم فأضاؼ: "كانت مسألة اكتشاؼ وليست مسألة وراثة؛ 

 بالإب٪ليزية بصفبٍ لستُ ابنا ب٥ا بسط أمامي شعوراً فالشعور بالنقص بُ علبقبٍ
خالدًا بالواجب أف أعمل لأستمر بُ استحقاقي ب٥ذه الثروة، وكل ما بٲكنبِ قولو 

 ىو إنبِ بٓ أكن لأكتب أبدًا إف بٓ أكتب بالإنكليزية".

  دسط اىغشد

اب٢قيقة أف الإنساف بوسعو أف يتقن أكثر من لغة، لكن لا يستطيع أف يبدع  
واللغات ليست ب٧ايدة،  بها بٝيعا، فهو لا بٱتار بإرادتو اللغة البٍ يفكر ويكتب بها.

يضيف  فهي بٙضر بٗعيَّة بٞولاتها التاربٱية لكن عدـ حياد الناس بُ ب٩ارساتهم اللغوية
باب٣يارات  فالناطقوف بأكثر من لغة قد بٲارسوف ما يُسمى ب٤ا بٙملو اللغة معاف أخرى.

شيء  اب٤تعمدة بٗعبُ أنهم يقوموف أثناء كلبمهم باستخداـ اللغة لبياف موقفهم من
بالتشظي  معبْ. و دائما ىناؾ ب٢ظة لغياب لغةٍ وحضور أخرى؛ بٜة ثنائية مسكونة

متعددة،  شخصيات غالبا، وقد أثبتت الدراسات أف من يتحدثوف عدة لغات لديهم
  بأكملها. فاستخداـ لغة بعينها بٰرؾ جزءا من شخصية الإنساف، وليس الشخصية

وقد تتعدد اللغات لكن اب٥ويات لا تتعدد بل تلتبس، وىذا ما يكشف عنو 
السرد بٔلبء لا تستطيعو الدراسات اللغوية ولا النفسية، فالسرد يعطى شكلب ومعبُ 

على فهمنا لانعطافات ىوية الإنساف وبٙولاتها.  ب٢ياة الإنساف، ودراستو تساعد
خصوصا عبر تناولو للذاكرة وللسبّة الذاتية، وبُ ىذا الشأف قد نتعلم من كتاّب 

الأمريكية "ويندي ليسبّ"  الرواية ما لا بٲكن أف نتعلمو من علماء اللغة. وىنا تشبّ
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وف صربٰةً أحيانا؛ بُ كتابها "عبقرية اللغة" إبٔ أف علبمات اللغة الأـ قد لا تك
عندىا بٯب "أف تقبَبَ أكثر، وأف تنصت للصوت الرقيق لتدرؾ مواطن تأثبّ اللغة 
الأـ على اللغة اب١ديدة. روح الدعابة، والسجع، والبَكيز على الزماف واب٤كاف، 
واب٤يل إبٔ اب٢كاية أو إبٔ التحليل، وبناء اب٢كاية على صوت اب٤تكلم، وغبّىا؛ 

 الكاتب من لغتو الأـ إبٔ الإنكليزية".أدواتٌ قد بٰملها 

وترى ويندي ليسبّ أف مسألة اللغة الأـ ليست لسانية أو أدبية فحسب، بل  
ىي مسألة بٛسُّ حياة الناس وشعورىم ب٘اىها. ولأف ىذه اب٢ياة تضمنت انتقالًا، قد 
يكوف قسريًا بُ غالب الأحياف، من بلبد إبٔ أخرى أو من ثقافة إبٔ أخرى، فإف 

تها ستحكي لنا عما ىو أكبر وأوسع أفقًا من القضايا التاربٱية والسياسية البٍ قص
 تزامنت معها. 

  اىناذة ٌرٍَا

تكشف شهادات الروائيبْ ثنائيي اللغة عن وعيهم العميق بآثًر الصراع ببْ  
اللغة الأـ البٍ توارثوىا، وببْ اللغة اب٤كتسبة البٍ يبدعوف بها، وىو صراع أنتج 

باب٣يبة والانكسار لدى البعض منهم، وبالتشظي والانقساـ لدى البعض شعورا 
وىو روائي أمريكي من أصل بولندي _  الآخر، وقد شبهها " لويس بيجلي" _

بٕالة اليتم، فقد ىاجر مع أسرتو من بولندا وىو بُ الثالثة عشرة من العمر وبٓ يكن 
ظل مرتبطا بالبولندية اللغة الأـ، يعرؼ الإب٪ليزية، تعلمها بُ اب٤نفى وكتب بها ، لكن 

يتحدث بها بُ البيت، يقوؿ إف استخدامو للبولندية كاف فطريا، وكاف يتحدث بها 
حبٌ بُ كوابيسو، ورغم أنو تعلم وعاش أغلب عمره بُ الولايات اب٤تحدة، وظل 
يتحدث ويكتب لأكثر من نصف قرف بالإب٪ليزية إلا أنو يصفها بأنها تشبو جثة بُ 

يقة. فهو يكتبها بصعوبة وبطء ودائما ما يشطب ويعيد الكتابة لأف لغة ثياب أن
  روحو مازالت بولندية.
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أما الروائية الأمريكية ذات الأصوؿ الصينية "أبٲي تاف" فبَى بُ التعدد 
اللغوي انشطارا للذات، وتتساءؿ أي من اللغتبْ شكلها: ىل الإب٪ليزية اب٤كتسبة 

ح أف اب٤قارنات ببْ اللغات دائمًا ما ب٘عل إحدى أـ اللغة الأـ الصينية؟ وتوض
اللغتبْ معيارية وب٧دّدة للمنطق والتعببّ الذي بُٰتكم إليو؛ وبالتابٕ تصبح اللغة 

  الأخرى ب٧ل اتهاـ وقصور.

ويقوؿ نيكولاس باباندريو، وىو يوناب٘ يكتب بالإب٪ليزية "أف ينشأ اب٤رء ثنائي 
ب٨تلفتبْ، وربٗا ىويتبْ متعارضتبْ. لكنو يعتبر ذلك  اللغة يعبِ أف ينشأ بٗعية ثقافتبْ 

كنزا، فالإب٪ليزية البٍ اكتسبها بعد اب٥جرة أصبحت بابا يفُتح على كل ما بٓ يكتشفو 
بينما  بعد من تضاريس اليوناف البٍ بُ ب٨يلتو، وىي بلد طفولتو البٍ بٰملها بُ ذاكرتو.

ي" اللغة البنغالية بأنها اب٤وعودة تصف الروائية الأمريكية_ اب٥ندية، "بهاربٌ موكرج
واب٤وءودة معاً، فهي لغة "اب١وع والفقر" كما يسميها العاملوف بُ ىيئات الإغاثة 
الدولية، لكنها تراىا لغة اب٤شاعر واللهفة، وتصفها بأنها أكثر لغات العابٓ تعببّا وخيالا 

كثبّة، فقد   وذكاء، وتذكر "موكرجي" أنها ورثت لسانا بٰمل متناقضات ومفارقات
قدرة اب٤فردات البنغالية على بٞل  -حبٌ وىي تكتب رواياتها بالإب٪ليزية  -لازمتها 

اب٤عاب٘ اب٤تضادة. وعن تأثبّ الازدواج اللغوي تقوؿ: "تعيشُ شخصيتاف داخل كلّ 
إنسافٍ كاف قد تببُ لغةً ثًنيةً، وكما ىو اب٢اؿ بُ كلّ واقعةٍ للتببِ ىناؾ ما يُضاؼ 

فقد. وىناؾ ولادة ناب٘ة عن اب٢اجة واب٣يبة سويًا"، وقد أسفرت ىذه وىناؾ ما يُ 
الولادة عن لغة جديدة ىي الأمريكية كلهجة منحرفة عن الإب٪ليزية البٍ تعلمتها  
كمعيار للغة الصواب، وبٕسب تعببّىا كاف ذوباف لغتها الأـ ىو ما صنع الكيكة، 

 دما ب٫و فقداف الذات.وكاف ىو طريق العودة وبُ ذات الوقت طريق اب٤ضي ق
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 لمارا أٔصاَا جلال أيين تاعرؼادج جٕسض أٔسٌٔم؟

( ب٦رد ٕٛٔٓسبتمبر  ٕ٘ - ٖٜ٘ٔبٓ يكن اب٤فكر الراحل جلبؿ أمبْ ) 
باحث بُ علم الاجتماع الاقتصادي، بل كاف مثقفا موسوعيا ملتزما، مهموما 

الذي قصده  بالناس وقضاياىم، لذلك وصلت كتبو الأربعوف إبٔ القارىء العاـ
الراحل بُ كل ما كتب، منبها إياه أف ظواىر الأمور غبّ بواطنها، فكشف بكتابو 
"ماذا حدث للمصريبْ" بٙولات وتشوىات الشخصية اب٤صرية بُ الربع الأخبّ من 
القرف العشرين، وبنفس اب٤نهج تناوؿ العوب٤ة مبينا أنها لا تعبِ إلا اب٥يمنة، كما  

وىو بُ آخر   أباف حقيقة "التنوير الزائف"، قدـ" وكشف النقاب عن "خرافة الت
 -" )دار الكرمة ٜٓ٘ٔكتبو "ب٘ديد جورج أورويل.. أو ماذا حدث للعابٓ منذ 

القاىرة ( يؤكد على نفس الدرس من خلبؿ استعادتو لسبّة وفكر صاحب مزرعة 
بع وأوضح جلبؿ أمبْ ىدفو من الدعوة إبٔ ب٘ديد جورج أورويل بأنو "تت اب٢يوانات.

ما جدَّ من تطورات بُ طبقة اب٤مسكبْ بالسلطة الذين بٲارسوف القهر بُ العابٓ، 
والأسباب البٍ أدت إبٔ ىذه التطورات، ونوع الرسائل البٍ يرسلها أصحاب 
السلطة اب١دُد إبٔ الناس من قبيل غسيل اب٤خ. فإف ما طرأ من تطور لا يقتصر على 

لبـ الكاذب، كما يظهر كيف أف أساليب الكذب، بل يطاؿ أيضًا مضموف الك
القهر النفسي، بإثًرة الشهوات والرغبات البٍ يَصُعب أو يستحيل إشباعها، حلّ 
ب٧ل اب٢رماف من الأجر العادؿ والتعذيب اب٤ادي، وكيف تغبّّت، تبعًا لذلك طبيعة 
شعور اب٤رء بالاغبَاب، وما ضاع منو وما تبقى لو من وسائل ب٤قاومة الأنواع اب٤ختلفة 

  من القهر".
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 ظىاهش و تىاطِ

" على أنها مسابٮة منو ٜٗٛٔتعامل أغلب قراء جورج أورويل مع روايتو " 
بُ اب٢رب الباردة ببْ اب٤عسكرين الاشبَاكي والرأب٠ابٕ، وحجتهم أنو كتبها عند 

، لكن البعض قرأىا ىي وب٦مل ٜٜٗٔو  ٜٛٗٔاندلاع تلك اب٤واجهة بُ عامي 
آخر، فأورويل الذي كاف متعاطفا بطريقتو مع الاشبَاكية كتابات أورويل على ب٫و 

لن ينشر كتابا ينتصر ب٣صمها اللدود بُ اب٢رب الباردة، ورأوا أف الكتاب بُ 
ب٤ا يتعرض لو الفرد من قهر بَ العصر التكنولوجى اب٢ديث،  الأساس يقدـ تصويرا

، وكما قاؿ وأعلن رفضو ب٥ذا القهر، سواء مارسو نظاـ شيوعي أو نظاـ ليبرابٕ
أف "كراىية أورويل كانت منصبو على  اب٤فكر الراحل دكتور جلبؿ أمبْ بُ كتابو

لا بٯد الفرد مهربا من استبعاد التكنولوجيا  -أيا كاف لونو الايديولوجي  -نظاـ 
اب٢ديثة ىذه التكنولوجيا اب٢ديثة تتمثل ليس فقط فيما لدى أصحاب السلطة من 

ا لديها من وسائل التجسس والتنصت وغسيل أسلحة وسجوف ومعتقلبت بل وم
اب٤خ، وكلها وسائل كانت ولا تزاؿ متاحة للدولة الاشبَاكية والدولة الرأب٠الية على 

أراد أورويل بالرواية أف يطلق بٙذيرا ب٤ا قد بٰدث بُ قادـ الأياـ والسنبْ  السواء".
اس إبٔ حقيقة من ما بٓ ينتبو الن -بل ما كاف واثقا من أف اب٤ستقبل سيأتى بو  -

ب٥ذا قاـ أورويل عندما اختار عنوانا للرواية، أف يقلب  الأمر قبل فوات الأواف.
، ب٦رد ٜٗٛٔ، فجعلها ٜٛٗٔالكتابة، وكاف ذلك بُ عاـ  الرقم الداؿ على سنة

رقم داؿ على سنة تبعد بنحو ثلث قرف عن الوقت الذى كاف يكتب فيو، لكن 
الدلالة على  و فأورويل بٓ يقصد بو أكثر منىذا الرقم لا قيمة لو بَ حد ذات

  اب٤ستقبل.

بٓ يكن ب٦رد  ويرى جلبؿ امبْ أف اب٣وؼ الذى كاف يسيطر على أورويل
ىواجس انتابت كاتب ملتزـ مهموـ بالإنساف وحريتو، بل كاف نابعا عن إدراؾ 
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حقيقي ب٣طر مؤكد قادـ، فها ب٫ن بعد مرور سبعوف عاما على صدور الرواية لأوؿ 
رة، ب٪د أمثلة بَ ب٨تلف بلبد العابٓ أيا كانت الايديولوجية البٌ تتبناىا، على زيادة م

تضاؤؿ الفرد ب٘اه اصحاب السلطة، نتيجة لزيادة ما ببْ أصحاب السلطة من 
وسائل التكنولوجيا اب٢ديثة، وعلى زيادة حجم الاكاذيب البٌ تقدـ للئنساف 

، ليس فقط اب٤عاصر على أنها حقيقة، وتضاؤؿ قدرتو عل ى اب٤قاومة، يوما بعد يوـ
قدرتو على بٙدى أوامر السلطة ومعارضتها، بل على التمييز ببْ الكذب والصدؽ 
فيما يقاؿ لو عن طريق وسائل الاعلبـ، فبطل الرواية يكتب بَ مذكراتو "إبٗ أحافظ 
على البَاث الانسابٗ وأبٞيو ليس بالضرورة عن طريق إب٠اع صوبٌ، بل فقط 

 أف أحتفظ بقواى العقلية" ويكتب مرة أخرى "إذا ضاعت الذاكرة، بنجاحى بَ
والسجلبت قد بً تزيينها فما الذى بٲكن أف يدحض ادعاء اب٢زب بأنو قد رفع 

ىنا يرى جلبؿ أمبْ أف أورويل بروايتو تلك يعلمنا "أف ظواىر  مستوى اب٤عيشة؟".
اب٢قيقة بالضبط، علينا الأمور غبّ بواطنها، وأف مايقاؿ لنا كثبّا ما يكوف عكس 

 فقط أف ننتبو إبٔ أف اب٢قيقة تتغبّ من عصر لعصر، وكذلك مايقاؿ لنا". 

  سغٌ اخرلاف اىؼظىس

كاف أورويل يعيش "عصر الدولة القومية" وفيو كانت وسائل القهر شبكات 
التجسس واب٤خابرات والسجوف وأدوات التعذيب، والقاىر الأعظم ىو "الأخ 

لاتكف وسائل الإعلبـ عن ذكر اب٠و والتسبيح بٕمده، واب٢روب  الأكبر"، الذى 
كانت تشن من دولة أو ب٦موعة من الدوؿ ضد دولة، وب٘رى تعبئة الناس للحرب 

أما الآف وب٫ن نعيش "عصر العوب٤ة" وما شهده  بشعارات الوطنية والولاء للوطن.
دية اب١نسيات، من تراجع لسلطة الدولة لصابّ الشركات العملبقة متعددة أو متع

بعد أف أصبح من اب٤مكن ب٥ذه الشركات ولوسائل الاعلبـ والاتصالات القفز فوؽ 
اب٢دود الفاصلة ببْ الدوؿ، ب٩ا قوى الشعور بالولاء للشركة على حساب الولاء 
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للدولة، ب٩ا بٰتم تغيبّ أسلوب اب٣طاب اب٤ستخدـ بَ غسيل العقوؿ، من استخداـ 
ىكذا تغبّت  طن إبٔ شعار "مكافحة الإرىاب" مثلب.شعارات القومية والولاء للو 

فكرة الوطن، وغامت صورة العدو، ىنا بٲكن أف ينسحب اب٤وقف الرافض 
للديكتاتوريات كلها إبٔ رفض سيطرة التكنولوجيا اب٢ديثة على الإنساف بدلا من 

بّ تسخبّىا ب٤نفعتو وسعادتو، وىي الفكرة البٍ نادي بها جورج أورويل بُ روايتو الغ
حيث عبر عن شعور الإنساف بفقداف القدرة  منشورة " الصعود لاستنشاؽ اب٥واء".

على تشكيل مصبّه، وسيطرة قوة مركزية عليو، ب٥ذا جاء استدعاء أورويل نتيجة 
 انتشار غسل اب٤خ بعد فرض العوب٤ة، أو بشكل أعم الفرد بَ مواجهة التكنولوجيا.
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 ..كراب ٌُحاص نهفشد "عجٌٕ نخراس أٌ نحٍا فٍٓا"  

ىو عنواف سلسلة المحاضرات بٟاسية اب٢لقات،  "سجوف ب٬تار أف ب٫يا فيها"
جائزة نوبل بُ الآداب، ضمن سلسلة  البٍ ألقتها الروائية البريطانية اب٢ائزة على

ب٧اضرات ماسي البٍ تنظمها ىيئة الإذاعة الكندية، وبٙمل اسم "فنسنت ماسي" 
اب٣مس البٍ ألقتها دوريس ليسنج بُ عاـ  لكندا، والمحاضراتاب٢اكم العاـ السابق 

، صدرت بُ حينها بُ كتاب، نقلتو مؤخرا إبٔ العربية اب٤بَبٝة اب٤صرية ٜ٘ٛٔ
، بالتعاوف ببْ اب٤ركز القومي ٜٕٔٓ"سهبّ صبري"، بُ طبعة صدرت بُ القاىرة 

  للبَبٝة ودار العبْ للنشر.

صفحات بٗقولة للكاتب الأمريكي  ٗٓٔتُصدر ليسنج كتابها الذي يقع بُ 
"أوليفر وندؿ ىوب٤ز" يقوؿ فيها "ب٠ة الإنساف اب٤تحضر أف يتشكك بُ مسلماتو 
الأوبٔ"، فتلك السمة البٍ يراىا ىوب٤ز، شكلت اب٥اجس الذي دفع ليسنج لكتابة 
ب٧اضراتها، فتسائلت " إبٔ أي مدى يهيمن علينا ماضينا اب٥مجي، كأفراد 

ى أننا كأفراد وكأمم ب٪مع عن أنفسنا معلومات أكبر من وكجماعات؟، وىي تر 
ولذلك لا نشغل  قدرتنا على استيعابها، فلب نيتطيع أف نستخدمها لتحسبْ حياتنا،

أنفسنا صورتنا البٍ ستبدو للقادمبْ من بعدنا، بينما ليسنج بٙاوؿ أف تدعم تلك 
وىي تعتبر أف "العبْ الأخرى" البٍ بٲكن أف نلجأ إليها للحكم على أنفسنا، 

الأنثروبولوجيا بٲكن أف يشكل تلك العبْ الأخرى، "فهو يعُلق  الأدب مثلو مثل
  على اب٢الة الإنسانية، ويفهم تطور الشعوب".

ودوريس ليسنج تعتبر الأدب والتاريخ فرعاف للذاكرة الإنسانية، فمن يقرأ  
لقرف التابٕ عجيبة أو التاريخ يدرؾ أف القناعات القوية بُ قرف ما عادة ما تبدو بُ ا



 05 

سخيفة، أما الأدب فهو بٲكننا من رؤية أنفسنا كما يرانا الآخروف. وخلبصة ما 
تقولو ليسنج بُ المحاضرة الأوبٔ أف اب٤رء لا بٯب عليو الاستسلبـ لفكرة أنو على 
صواب دائما، ففي غضوف جيلبْ ستصبح طريقة تفكبّه إما مدعاة للسخرية 

 ا بفعل التطور الذي لا يتوقف. بدرجة ما، أو بالية بٛام

 غغٍو الأدٍغح

ترى دوريس ليسينج أف ما نعيشو بُ أي عصر ىو وقع العواطف اب١ماعية  
والظروؼ الاجتماعية علينا، ىذه العواطف اب١ماعية لا تعرؼ الثبات، فهي تتغبّ 
  بفعل التطور، وبالتابٕ يتطور البشر، لكنهم بُ بعض اللحظات يرتدوف إبٔ البدائية،

فبّتد البشر إبٔ نوع بٮجي من اب٤اضي السحيق يبيح ب٥م  كما بُ أوقات اب٢روب،
أف يكونوا وحشيبْ، وتذكر أف كل من عاش حربا ينتابو شعور بالانتشاء غبّ 
اب٤عبَؼ بو بُ بادىء الأمر، بٍ يقوى بٕيث لا بٲكن ب٘اىلو، وىو يصدر من جزء بُ 

ذلك اب١زء اب٤هذب العاقل الذي يدين مخ الإنساف ومن اب٣برة الإنسانية أقدـ من 
اب٢رب، وتذكر الكاتبة أنها عقب اب٢رب ببْ البيض والسود بُ زبٲبابوي، التقت 
بعدد كببّ ب٩ن شاركوا بُ اب٢رب البٍ استمرت لسبع سنوات، وتقوؿ أف الأمر 

  اب٤روع أنها اكتشفت أف اب٤قاتلبْ الفعليبْ من كلب اب١انببْ قد استمتعوا باب٢رب.

كاتبة ترُجع ذلك الشعور، والانصياع المحموـ لأوامر القادة بالقتاؿ إبٔ وال
طقوس التضحية وإبٔ آلاؼ السنبْ من قياـ الكهنة بشق حلوؽ اب٢يوانات والبشر 
إرضاء لآب٥ة وحشية. واب٢رب توفر مناخا مثاليا للبستقطاب، فيصبح اب٤شاركبْ فيها 

بٝاعي جسيم، فتصبح اب٢قيقة  كاب٤نومبْ مغناطيسيا، ويصبحوف جزءا من جنوف
ىي الضحية الأوبٔ بُ زمن اب٢رب، فكل فريق من اب٤تحارببْ يلقى بالاتهامات على 
الطرؼ الآخر، وب٘د الاتهامات من يرفضها بٛاما أو من يصدقها دوف بٛحيص، 
بينما يقع البعض بُ حبّة نتيجة وجود حلقة مفقودة ىي تقنيلت غسيل الدماغ، 
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أجرت الولايات اب٤تحدة عليها بٕوثً مكثفة عقب حربها بُ   وىي التقنيات البٍ
كوريا، فقد وجدت جنودىا يعبَفوف بٔرائم بٓ يرتكبوىا بسبب ب٩ارسة الكوريبْ 
لأساليب غسيل الدماغ عليهم، وب٥ذه الأساليب ثلبث ركائز رئيسية أوب٥ا التوتر 

يتناوب المحقق  الذي يعقبو اسبَخاء، وتستخدـ مثلب عند استجواب اب٤سجونبْ حبْ
معهم بُ استخداـ أساليب الشدة واللبْ، والركيزة الثانية ىي التكرار، ويليها 
استخداـ الشعارات، وىي عمليات يستسلم الكثبّين ب٥ا لا إراديا فيصبحوف أسرى 

  ب٤لبؾ اب٢قيقة اب٤طلقة.

واب٣لبصة أف اب٤علومات البٍ تتوافر لدينا عن أنفسنا، كأفراد وبٝاعات، 
مها بوعي خبراء توظفهم كل حكومات العابٓ لإدارة رعاياىا، واستخداـ يستخد

التكنولوجيا اب٢ديثة بُ ىذا الاب٘اه يؤدي إبٔ نتائج غبّ متوقعة، لدرجة أف اب١نود 
يتم إفقادىم حساسيتهم بتعريضهم عمدا إبٔ درجة من الوحشية تفقدىم تدربٯيا 

كمة، ويعرؼ اب٤دربوف فيها  قدرتهم على رؤية خصومهم كبشر، وىذه العملية ب٧
  كيف يصلوف بٔنودىم إبٔ درجة القتل دوف أي مشاعر.

 ػقو اىجَاػح

تقصد ليسينج بعقل اب١ماعة سيطرة ثقافة القطيع، أي وجود مناخ عاـ ما  
يؤثر على أفكار الأفراد عن أنفسهم، وتدلل على ذلك بالتوقف عند واقعة من 

كتاببْ بٙت اسم غبّ اب٠ي ىو جبْ سومرز.   سبّتها الذاتية، بٙكي الكاتبة: " كتبت
وأرسلتهما للناشر كما لو كانا لكاتبة مغمورة.. قمت بذلك بدافع الفضوؿ والرغبة 
بُ إلقاء الضوء على جوانب معينة من آلة النشر.. والآلات البٍ بٙكم كتابة 
 التحليلبت النقدية. رفض ناشراي الاثناف الأساسياف الكتاب الأوؿ.. وىو رواية
بعنواف "مذكرات جارة طيبة".. وقبلو ناشر ثًلث.. أرُسلت الكتاب عمدا إبٔ بٝيع 
من يعدوف أنفسهم خبراء بُ أعمابٕ.. ولكنهم بٓ يتعرفوا عليَّ فيو.. أخبّاً كُتب عن 
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الرواية كما يكتب عن معظم الروايات اب١ديدة.. بإبٯاز وغالبا بتفضل وتعاؿٍ... 
ى دراية بالسر لأف أحداً بٓ بٱمن الأمر.. كتبت أدىش القليلبْ الذين كانوا عل

الكتاب الثاب٘ بعنواف "إف استطاع الكبار".. وباب٤ثل بٓ بٱمن أحد ظل من يعرفوف 
القصة يرددوف بٕ "كيف بٲكن ألا بٱمن أحد؟ لو أب٘ أعلم لكنت بٟنت على 

تجارية الفور". لا أدري.. ربٗا.. وربٗا أننا بٝيعاً نعتمد على أب٠اء العلبمات ال
والتغليف أكثر ب٩ا نظن أنفسنا... على أي حاؿ ظهر الكتاباف بعد ذلك بُ فرنسا 

  ودوؿ إسكندنافية بعنواف "مذكرات جبْ سومرز" وبٙت اب٠ي. ليلبقي رواجا.

وأخبّا فدوريس ليسينج ترصد بُ المحاضرات اب٣مسة اب٤كونة للكتاب كافة 
داخل سجن، وللمفارقة يظن نفسو طرؽ سيطرة اب١ماعة على الفرد، فيعيش ب٨تارا 

 حرا، وىكذا تضع مفهوما منفتحا حوؿ مكاف الفرد بُ ب٦تمع العصر اب٢ديث.
وتستعبْ بالتاريخ للتحذير من ب٨اطر الاستسلبـ للبنفعاؿ اب١ماعي والفاشية 

مؤكدة على  اب٤لبزمة لل تفكبّ اب١ماعي. وتؤكد على اب٫يازىا الدائم للئنساف الفرد
 مسافة أماف موضوعية تبعد الفرد عن الأحداث والمجتمع.ضرورة وجود 
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 انرفاحح انزْثٍح ذهٍق تالمثذػاخ المضطٓذاخ

 ٕٛٔٓبُ الآداب عن سنة  جاء فوز البولندية أوب١ا توكارتشوؾ بػجائزة نوبل
اب٤ؤجّلة، ليثبّ ب٦ددا مسألة منح اب١وائز على أساس جندري، أي مرتبط بٔنس 

 الفائز، فاب٤رأة شبو غائبة عن جوائز نوبل بشكل عاـ وليس الأدب فقط. 
أف أوب١ا  وقد أعلن السكرتبّ الدائم للؤكادبٲية السويدية ماتس مابٓ، 

ياب٥ا السردي وشغفها اب٤وسوعي الذي يقدّـ حصلت على اب١ائزة عن "خ توكارتشوؾ
  ب٘اوز اب٢دود كشكلٍ من أشكاؿ اب٢ياة".

 وترجع شهرتها ككاتبة رواية إبٔ روايتها "كتب يعقوب"، وفيها تتناوؿ شخصية
يعقوب فرانك، وىو الرجّل ادّعى النبوءة بينما ادّعى أتباعو أنوّ مسكوفٌ بػالروح 

بكبريات اب١وائز الأدبية بُ أوروبا والعابٓ وتربٝة  القدس. ورغم فوز أوب١ا توكارتشوؾ
أعماب٥ا إبٔ أكثر من بٟسة وعشرين لغة إلا أنها بٓ تزؿ ب٦هولة عربيا، وبٓ يتصد أي 
من مبَبٝينا بعد لنقل واحدة من رواياتها الثمانية إبٔ اللغة العربية. وبفضل ىذه 

الآداب، وبعد تسعبْ  الروايات أصبحت ىي اب٤رأة اب٣امسة عشر البٍ بٙوز نوبل
  عاما من فوز السويدية سلمى لاجبّلوؼ كأوؿ امرأة بٙظى بنوبل.

 ذحٍض رمىسي

وكانت مسألة ندرة الفائزات بنوبل ىي البٍ التقطها الكاتب اب٤صري "خالد 
غازي" وانطلق منها بُ كتابو "التفاحة الذىبية.. نساء نوبل الفائزات بُ الآداب" 

 القاىرة( ، وفيو يتناوؿ سبّ حياة أربعة عشر فائزة سبقن – )وكالة الصحافة العربية
 البولندية أوب١ا توكارتشوؾ.

بُ تقدبٲو للكتاب يشبّ الكاتب إبٔ أف النساء مازلن يواجهن بٙيزا ذكوريا، 
وقد ب٘لى ذلك بُ جائزة نوبل بفروعها اب٤ختلفة، فعدد الفائزات بها لا يقارف بعدد 
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ا التحيز يأبٌ ىذا الكتاب عن النساء الفائزات الرجاؿ، وكنوع من الرفض ب٥ذ
باب١ائزة الأىم، شارحا مقدار معاناتهن، وموضحا كيفية بٙويلهن النكبات البٍ مررف 

  بها إبٔ وسيلة للئب٪از.
ويكشف الكتاب النقاب عن تفاصيل مهمة بُ حياة ىؤلاء اب٤بدعات اللببٌ 

البٍ تتيح لكل منهن التحاما مع  قررف الدخوؿ بُ غمار اب٤غامرة والتجربة اب٤غايرة
بٍ يتسائل:"ىل بٜة عوامل وب٠ات مشبَكة  جزء من تاريخ البشرية بُ ب٨تلف أزماتو.

ب٘عل من نساء نوبل يقفن بدرجة واحدة بٙت مظلة ب٧ددة من حيث اصطفافهن 
  وفق معيار بٛيز الأداء الإبداعي؟ ".

 حثاخ اىؼقذ

فائزات من خلبؿ ما بٲكن وصفو قدـ الدكتور خالد غازي سبّ الكاتبات ال
 باب٤قاؿ القصصي، وفيو قاـ بسرد مواقف تضبٓء جوىر الشخصية البٍ يتناوب٥ا،

"حينما أكتب  فمثلب سلمى لاجبّلوؼ، اب٤لقبة بػملكة الأدب السويدي تقوؿ:
أعيش بُ وحدة كببّة وعليّ أف أختار ببن عيشي لوحدي ووحدبٌ ومن بٍ انطلبؽ 

  الآخرين فلب أسطر شيئا". القلم أو أف أكوف ببْ
 أما الإيطالية جراتسيا ديليدا، فبَجع معاناتها إبٔ حرمانها من إكماؿ تعليمها، 

لإذ أف تقاليد ب٦تمعها بُ جزيرة سردينيا الإيطالية بٓ تكن تسمح بتعليم الفتيات، 
معاناة الناس من  وقد قاومت حرمانها من التعليم بالقراءة، وقد صورت بُ رواياتها

رفضا للقيم  سلط القساوسة، وضغط التقاليد السائدة بُ المجتمع، اب٘هت ديليدات
الأخلبقية البٍ كانت سائدة بُ طبقتها الاجتماعية، وقد ب٘لت معاناتها بُ روايتها 

وبٕسب الكتاب _  "الأـ" البٍ تعبر عن أزمة نفسية تعاب٘ منها البطلة، فديليدا، _
بٙلق دوف قيود، لذا أرادت أف تكوف مثلها طائرة "دائما ما ترى الطيور بُ السماء 

، لذا فإف شخصيات رواياتها غالبا ما تتمرد على ”وىائمة بُ ب٠اء الفكر والثقافة
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 التقاليد البالية، وبٙاوؿ اب٥روب من واقعها الاجتماعي".
وسيجريد آندسيتلب، ثًلث الفائزات بنوبل للآداب، تؤمن بأف "حلم الطفولة  

ا أشخاصا قساة القلوب، أو بٯعل منا ملبئكة نقية تعيش على ىو ما يصنع من
الأرض كي تعمرىا وتنشر فيها اب٣بّ"، وىكذا تتواصل سبّ الفائزات، كحبات عقد 
خيطو الرابط ىو اب٤عاناة، وكانت معاناة الأمبّكية ببّؿ بك مزدوجة، فهي ابنة لقس 

 إبٔ ىناؾ، فتعيش طفولةبروتستانبٍ متشدد، عمل مبشرا بُ الصبْ، فانتقل بأسرتو 
مزدوجة الأبٓ فهي مغبَبة من ناحية وحزينة قلقة من ناحية أخرى، إذ فقدت أربعة 

وكانت نادين  من أشقائها بسبب وباء الكولبّا الذي استشرى بُ الصبْ وقتها.
جوردبٲر أيضا ابنة لقس كاثوليكي ينحدر من أصوؿ ليتوانية بينما أمها بريطانية 

لية غابرييلب ميسبَاؿ وىي أوؿ شاعرة تفوز بنوبل فحُرمت من الأصل، أما التشي
أبيها وىي ابنة ثلبث سنوات، وبعدىا كاف الفقر رفيقا ب٥ا، وىكذا ذقن مرارات 
الفقر أو اليتم أو اب٤رض، وعانبْ من الاضطهاد أو التفرقة العنصرية أو اب٢رب، 

 لكنهن ب٪حن بُ بٙقيق أحلبمهن، وبٚطبْ الصعاب. 
 رٍٍَضٍقاوٍح اى

إذا كانت نادين جوردبٲبّ قد فازت باب١ائزة لنضاب٥ا الطويل ضد التفرقة 
العنصرية بُ بلدىا، فإف فوز توب٘ موريسوف بعدىا بعامبْ جاء تأكيدا للمعبُ ذاتو، 

النسوة الزب٪يات عبر ثلبثة أجياؿ، الأوؿ عاش  ففي رواياتها تصور موريسوف
فيحاولن صناعة ىوية ثقافية واجتماعية  سنوات العبودية، أما بنات اب١يل الثاب٘

خاصة مثل موسيقى اب١از، وبنات اب١يل الثالث أكثر بٙرراً، لكنهن أكثر معاناة، لذا 
فرغم أف اب٤اضي بالغ القسوة إلا أنو أكثر ربٞة من الواقع الراىن، وعليو فإف 

 روايات الكاتبة مليئة باب٢نبْ إبٔ سنوات العشرينيات. 
وية ألفريدي يلينيك، ليتسبب فوزىا بُ تقدبٙ كنوت بعدىا جاءت النمس
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وىو أحد أعضاء الأكادبٲية السويدية استقالتو، وتلتها البريطانية دوريس  أىنلوند
ليسينج، وىي الأكبر عمراً ببْ الفائزات، بعدىا فازت الأب٤انية اب٤ولودة بُ رومانيا، 

الظلم والديكتاتورية، فلب  ىبّتا مولر، وبٕسب الكتاب فإف أعماب٥ا تدعو إبٔ مقاومة
حب ولا مشاعر عاطفية، بل حزف غبّ مدرَؾ لشخصياتها، وسرد لقصص بشر 
عانوا من الظلم والطغياف، أما الكندية أليس مونرو فكتبت معظم أعماب٥ا حوؿ 
النساء، لكنها بٓ تزعم أنها مناضلة من أجل حقوقهن، وإف أقرت بأنها "نسوية"، 

ندا تكتب فيو النساء بشكل أسهل من الرجاؿ. وآخر "لأنبِ نشأت بُ جزء من ك
من ببْ الذين تناوب٥ن الكتاب، فهي البيلبروسية  اب٢اصلبت على التفاحة الذىبية

سفيتلبنا أليكيسيفيش والبٍ كرست قلمها للتنديد باب٢روب ومآسيها وحزف 
لو الأمهات، فكتبت بُ روايتها "فتياف الزنك" اب٢روب مهلكة، وليس ىناؾ حزف يع

اب٢زف الذي يتملك أما عندما يصلها خبر مقتل ابنها بُ حرب ظاب٤ة لا يكوف ب٤قتلو 
 فيها معبُ ومنطق.

 اىرفاحح اىخاٍغح ػششج

فصوؿ كتاب الدكتور خالد غازي "التفاحة الذىبية.. نساء نوبل  إذا كانت
الفائزات بُ الآداب"، أبانت عن روابط بٝعت بينهن، "تتمثل بُ مفردة واحدة ىي 
الاضطهاد، البٍ ما فتئت تشبّ بٔلبء إبٔ أنو اب٤رجل الذي انصهرت بُ أتونو كل 
مكونات مفاعيل الإبداع فيهن، فتفجرت من طينة الأسى كتل اللهيب ووميض ما 
سطرت أيدي نساء نوبل، يتعدد ظرؼ اب٤عاناة لكل منهن إلا أف الناتج واحد ىو 

ة حياة أوب١ا توكارتشوؾ صاحبة مولد تشكّلت ملبب٧و من صلب الإبداع". فإف سبّ 
التفاحة اب٣امسة عشرة والقضايا البٍ طرحتها بُ أعماب٥ا تدعو الكاتب لضمها إبٔ 

 قائمة النساء بُ كتابو بُ طبعة جديدة من ىذا الكتاب اب٥اـ.
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 تٕسخٍظ الأػًى انزي فرح كم َٕافز انؼالم

أما النصف "ب٫ن من صُلب اب٤اضي، نصفنا اخبَاع،  كاف بورخيس يقوؿ:
كاف يتمثلها دائما الشاعر الأمريكي "ويليس  ذاكرة"، ىذه اب٤قولة الآخر فهو

بارنستوف" الذي كاف مؤمنا بأف الواقع ليس موجوداً واب٣ياؿ وحده ىو اب٢قيقة، 
بارنستوف ابٚذ من بورخيس سلفا لو، قرأه وتربٝو إبٔ الإب٪ليزيو، رافقو بُ رحلبتو 

"يبدو وكأنو  اتا كثبّة معا جعلت الشاعر الأمريكيوقرأ عليو الكتب، قضيا أوق
خارج لتوّه من احدى قصص بورخيس". بٕسب تعببّ الدكتور عابد اب٠اعيل 
الشاعر واب٤بَجم السوري، الذي ترجم لبارنستوف قصائد كتابو "ساعة حياة" بٍ عاد 

  (.بغداد  -دار اب٤دى (ليبَجم كتابو "مع بورخيس.. مساء عادى بَ بوينس آيرس" 

عنواف طويل يشبّ بُ نصفو الأوؿ لكتاب أصدره "البرتو ماب٪ويل" الذي ساقو 
القدر ليعمل بُ مكتبة وىو بُ السادسة عشرة من العمر، وىناؾ التقاه بورخيس 
وعرض عليو أف يقرأ لو نظبّ أجر، فبدأت العلبقة البٍ شكلت وعي ووجداف 

رخيس بُ مركز الشعر بنيويورؾ،  ماب٪ويل، بعدىا بأربعة سنوات التقى بارنستوف ببو 
كل منهما أصدر كتابا عن الرجل اب٤كتبة، وكلب الكتاببْ يتجوؿ بنا بُ عوابٓ 
بورخيس السحرية، لكن ماب٪ويل كتب يومياتو ىو، ذكرياتو ىو عن بورخيس، رسم 
لنا بقلمو صورة الكاتب الكببّ كما رآه، أما بارنستوف فقدـ لنا سبّة بورخيس كما 

الكتاببْ بٛثل  كلب فكاف كتابو مرآة أطلعتنا على بورخيس كما ىو، ب٠عها منو،
بورخيس ومقولاتو وأعمالو، لكن ماب٪ويل اىتم بالنصف اب٤خبَع، بينما بارنستوف 

بُ رأيي ىو الفارؽ الأىم ببْ  اىتم أكثر بالنصف اب٤ستدعى من الذاكرة، وىذا
 الكتاببْ.
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 طىخ الأػَى

، وكاف ٜٛٙٔلقائو الأوؿ مع بورخيس بُ  يبدأ بارنستوف كتابو باستعادة 
ببورخيس قد فقد بصره، وكاف "يقف بُ الصفوؼ اب٣لفية وحيدا دوف عكازه، 

يقوؿ  يتطلع حولو بعينبْ ىائمتبْ، بدا تائها، وىي حالة اعتاد عليها وقبلها برضا".
بارنستوف "انسجمنا مباشرة وكأننا رحنا نكمل ب٧ادثة بدأت منذ سنوات"، ويفرؽ 

صوتبْ لبورخيس، الرجل اب٤كتوب اب٤سموع بُ كل كتاباتو، والرجل الأعمى  ببْ
اب٤نطوؽ، وبٓ يكن حديث بورخيس سوى بوح شفوي لنفس الفعالية اب٣لبقة الكامنة 
بُ نصوصو اب٤كتوبة. وحينما فقد بورخيس بصره كاملب، صار يتحدث النصوص 

فكاف كل من كلبمو  البٍ سينشرىا بنفس الصوت الذي كانو بُ حياتو الشخصية،
وكتابتو يعطى مصداقية للآخر، يقوؿ بارنستوف "بورخيس الذي عرفتو كاف أعمى، 
لكنو كاف قد فتح كل نوافذ العابٓ لكي يظهر صباح ضوئو اب٤بتكر، كاف العمى ىدية 
منتصف العمر"، فعندما كاف يرى، غالبا كاف يكتب عن شوارع ضبابية مكفهرة، 

الضبابية جانبا وأعطانا رؤيتو للحاضر، بانوراما لواقع فلما اكفهرت عيناه، وضع 
حقيقي، تاربٱي ومتخيل، فقد كاف العمى بٲنحو إحساساً ب٨تلفاً بالأشياء وبالزمن، 

 دفعو لأف يعيش بالذاكرة، ويعتقد أف اب٣ياؿ مزيج من الذاكرة والنسياف. 

بورخيس متأثرا وكاف ذلك اللقاء بداية صداقة ببْ الشاعرين امتدت حبٌ وفاة 
، بٜانية عشر عاما تفيض ذكرياتها ٜٙٛٔبسرطاف الكبد بُ الرابع عشر من يونيو 

 عبر ثلببٜائة صفحة، تشكل بٟسة فصوؿ مفعمة بصوت الأعمى الذى كاف رائيا.

 ٍغاءاخ ػادٌح

بارنستوف رافق بورخيس فيما بعد طويلبً، وترجم أدبو إبٔ الإب٪ليزية، يقوؿ "بُ  
يومنا الأوؿ بُ بوينس آيرس انصرؼ بورخيس للتذكر، وراح يتهكم من مواىبو 



 22 

يسألو   ومكانتو، ب٘ادلنا وتضاحكنا كمتآمرين قدامى، بلب توقف أو التقاط أنفاس"،
بٌ تقوى على، بعدئذ أمليها كيف يكتب قصائده فيقوؿ " أب٘وؿ وىي معي ح

  لأنبِ لا أستطيع أف أحتفظ بها بُ الظلبـ أكثر".

ويعبَؼ بارنستوف بٖطورة أف يقود بورخيس عبر شوارع بوينس آيرس، البٍ 
يعرفها جيدا، ويعرؼ مبٌ وكيف يوزع خطواتو، وكاف عقلو يركز فقط على الأمور 

كبَث بوجود قوى أخرى حبٌ اب١وىرية، تبادؿ الكلمات والأفكار واب٤شاعر، بٓ ي
وبٮا يسبّاف بُ شارع مكتظ والباصات الضخمة تتجو ب٫وبٮا، فقد كاف بورخيس 
ب٧صنا بٗناعة ضد اب٢وادث، يقوؿ الكاتب " لطاب٤ا صعقبُ حظو وأنا أتذكر كم من 
اب٢افلبت الطائشة استقلها، ودائما دوف حزاـ الأماف، بٗا بُ ذلك ليلة أمضيناىا بُ 

كنا غارقبْ بُ اب٢ديث، كنت مسئولا عن عدـ مراقبة الطريق، بٓ   شيكاغو عندما
ويندىش  يقع أي حادث لكنبِ مازلت أتسائل فيما إذا كنت حقا أقل عمى منو".

من قدرة بورخيس اب١الس خلف مكتبو بٔانب شباؾ عريض يفصل اب٤كتبة البٍ 
بُ منتصف  يقاطعو، فكاف يتوقف عن الكتابة ولو يعمل بها عن الشارع، فيأتى من

اب١ملة، ويتجو إليهم ويسأب٥م عن أحواب٥م، وسرعاف ما يعود إبٔ الكتابة وكأف لا 
وقد كانت اب٤كتبة الوسط الطبيعي لبورخيس، كاف بورخيس بُ ظلبـ  أحد قاطعو.

 وبَ رحلة إبٔ نيويورؾ، ألقى اب٤كتبة بٯد طريقو بدقة اب٤اشي على حبل مشدود.
يعلن أف "كل كاتب بٱلق سلفو، إذ عملو يبدؿ  ب٧اضرة عن كافكا وأسلبفو، فيها

من مفهومنا للماضي مثلما يبدؿ اب٤ستقبل"، وقارئ كافكا سيجد قصائد بورخيس 
ظلبلا لكافكا بُ قصة "مكتبة  ما يقوؿ بارنستوف الذي يلمس متماىية معها.

ويرى بارنستوف بأف كافكا بٲثل  بابل"، ويشبّ إبٔ مقالة بورخيس "كافكا وأسلبفو"
 بتكارا أدبيا لبورخيس فبعد "قراءتنا لبورخيس تتغبّ قراءتنا لكافكا بشكل جوىري.ا
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 اىَشأج واىَىخ

كاف بورخيس ب٧با للنساء، وكانت لو صداقات نسائية كثبّة، كن أديبات أو  
كاف بٰب أف يبقى معهن دائما، لكن بٓ يتخذ منهن  قارئات وناسخات لأعمالو،

عميقة إلا بٗاريا فاسكويز، وكاف رمزا للمفارقة عشيقات، وبٓ تربطو علبقة حب 
والتناقض، فهو شخص يعيش وحيدا، ويستمتع بعاداتو وتأملبتو، ويدعى بأنو 
يرحب باب٤وت لأنو سيحرره من اب٢ياة ومن الآخرة معا، لكنو كاف بٱاؼ من أف 
يكوف عذاب الآخرة حقيقيا وأبديا، فيتحاور مع الكوابيس ومع العذاب، باحثا عبر 

وكاف لا يستطيع  ماريا فاسكويز تقرأ لو، وتنظم مواعيده، كانت التأمل عن السلبـ.
الاستغناء عنها لدرجة أنها عندما حكت لو مرة عن عروض أتتها للعمل بَ الياباف، 

، سيذىب ليعيش بَ ٜٜٛٔفابتسم وقاؿ: "إذف ىناؾ كاتب أرجنتيبُ وُلد عاـ 
  الياباف".

اب٤وت قاؿ "بٲكن أف يأتيبِ كطائر أسود بُ الليل، وحينما سألو بارنستوف عن 
لن أبابٕ. بالرغم من أنبِ أقوؿ للآخرين بأنبِ مريض ومتعب من متعة كوب٘ 
بورخيس كل ليلة، ما زاؿ لدي قصائد لأكتب، كتباً لأقرأ، وأمكنة لأرى"، وكاف 

ف ميتاً، يقوؿ " إنبُ أجد عزاءً حقيقيِّا بَ فكرة أنو بعد بضع سنوات أو أياـ سأكو 
 وبالتابٔ فإف كل الإحباط يصبح بلب معبُ".

 

  



 31 

 يا تحكٍّ سعائم دٌغرٌٕفغكً

ما يراه فروؽ ببْ عاب٤ي أديبي روسيا  بُٯمل الناقد الفرنسي " جاؾ كاتو"
الكببّين" تولستوي" و " ديستويفسكي"، بُ أف "تولستوي" كاف يصابّ الإنساف و 

إبٔ "بث أضواء التفاؤؿ من حبْ ابٔ  الكوف حبٌ بُ أحلك الظروؼ، إذ كاف بٲيل
فقد   آخر ولا يبَؾ الإنساف وحيدا بُ مواجهة قدره ومصبّه". أما "دوستويفسكي

كاف "بٲيل إبٔ تفكيك الإنساف وإعادة تركيبو على ىواه، و"يبَكو بُ أغلب الأحياف 
عرضة للرعب واليأس واب٤واقف اب٢دية اب٤تطرفة". ولذلك _ وفقا لكاتو _ كثرت 

الشخصيات الإشكالية كالمجانبْ، والمجرمبْ، والعدميبْ  واياتدوستويفسكيبُ ر 
  اليائسبْ.

بُ ذلك متأثرا بأندريو جيد حينما قاؿ " ىو، لا  وربٗا كاف " جاؾ كاتو" 
تولستوي من ينبغي ذكره إبٔ جانب إبسن ونيتشو، وقد لا يكوف ديستويفسكي بُ 

منهما"، وذلك بُ مقدمة كتابو عن مستوابٮا فحسب بل ربٗا كاف أعظم شأنا 
رسم صورة للؤديب الروسي منطلقا  ديستويفسكي، والذي حاوؿ بُ فصلو الأوؿ

  من من قراءة مراسلبتو البٍ صدرت مبَبٝة بُ ذلك اب٢بْ.

الرسائل اب٤تبادلة ببْ الأدباء والفنانبْ تكتسب أبٮيتها من  ومن اب٤عروؼ أف
م، فالرسائل مكتوبة بٓ تكتب بغرض النشر، قدرتها على كشف اب١وانب الذاتية ب٥

بل للتواصل الشخصي ببْ الأديب وشخص ما من اب٤قرببْ لو. ب٥ذا فهي تكشف 
للباحثبْ ذلك اب١انب اب٣في من ذوات اب٤بدعبْ، خصوصا بُ حالة ديستويفسكي 

  الذي وصف بأنو أكثر الأدباء ذاتية.

رأي الكاتب الذي وصف ولعل أحد أىم تلك اب١وانب يتمثل بُ التناقض ببْ 
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الرسائل مرة بأنها " من الأمور السخيفة، ولا بٲكنها بأي حاؿ أف تفي بالتعببّ عن 
الذات" و بُ أخرى قاؿ ضمن رسالة لأخيو " إنبِ لا أجيد كتابة الرسائل، ولا 
أحسن التعببّ عن نفسي"، وبُ رسالة غبّىا قاؿ " ليس بوسعنا أف نودع الرسائل 

"، بالرغم من ذلك بٓ يتوقف يوما عن كتابة الرسائل، حبٍ أنو شيئا على الإطلبؽ
سخر يوما من ذلك، وكتب أيضا بُ رسالة " إذا ذىبت إبٔ اب١حيم فسأداف لأنبِ  

 كنت أكتب كل يوـ عشرات الرسائل".

  سواٌح اىشعائو

ومن ببْ ما بقي من أكواـ الرسائل البٍ كتبها ديستويفسكي، اختار اب٤بَجم 
الضامن مائبٍ وبٟسبْ رسالة ، وضمها معا بُ ب٦لدين اقبَب عدد  العراقي خبّي

ببّوت (، بدعم من معهد البَبٝة بُ روسيا.  -صفحاتهما من الألف، )دار سؤاؿ
لتكوف أكبر ب٦موعة من رسائل دوستويفسكي تبَجم إبٔ اللغة العربية. و عنها يقوؿ 

يستويفسكي، الذي يتحدث اب٤بَجم "مهما كانت معرفة القارئ العربي كببّة بٕياة د
العابٓ عنو من سنبْ وسنبْ، ففي رسائلو معلومات أغبُ وأعمق وأدؽ. إنها دائرة 
معارؼ شاملة عن حياة المجتمع والاب٘اىات الفكرية بُ القرف التاسع عشر، وبٖاصة 
عن الأدب الروسي بُ عصره الذىبي. وأراىن اف القارئ سيطالعها من ألفها إبٔ 

ل الإنسكلوبيديات التقليدية. كما تأبٌ أبٮية الرسائل من كونها ب٨تبرا يائها خلبفاً لك
أدبيا ب٘ريبيا وظفو دوستويفسكي، وخصوصاً بُ اب٤راحل اب٤بكرة من حياتو، لشحذ 

 موىبتو وطاقاتو الإبداعية وصقل أسلوبو الروائي الآسر".

رواية،  ويرى خبّي الضامن أف ب٦لدي الرسائل بٲكن التعامل معهما باعتباربٮا
لذا رتب الرسائل زمنيا وبدأ برسائل قليلة موجهة لأمو وأبيو، وكأنو بٲهد بهما لسرد 
اب٢كاية اب٤تضمنة بُ الرسائل، وختمها بفصل ضم ما اب٠اه اب٤بَجم " رسائل الأياـ 
الأخبّة" وتضم آخر ما خطو قلمو من رسائل، لذا يرى اب٤بَجم أف "رسائل 
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ثًئقية ضخمة بُ مئتبْ وبٟسبْ فصلًب أو رسالة، ديستويفسكي عبارة عن رواية و 
وىي رواية لا تقل إثًرة عن سائر إبداعاتو الروائية. أبطاب٥ا الرئيسيوف، وبُ مقدمتهم 
ديستويفسكي نفسو وأخوه ميخائيل، والثانويوف، صغارا وكبارا، يعيشوف حياة 

نعوف الأحداث قصبّة بُ الغالب، إلا أنهم يتطوروف بُ إطارىا من بٝيع الوجوه، يص
 الدرامية فتسحقهم وينصهروف بُ بوتقتها، وبٲوتوف. 

 اىحة واىنراتح

معظم الرسائل البٍ كتبها ديستويفسكي كانت موجهة ابٔ زوجتو آنا  
الرسائل إبٔ زوجتو بٚتلف عن رسائلو  وإبٔ أخيو الاكبر ميخائيل، غريغوريفنا

ها ب٪ده سائلب عن وضع للآخرين بقدر ما تتشابو بُ بنيتها. ففي كل رسالة من
زوجتو بعد أف بٱبرىا انو أستلم رسالتها السابقة، أو سائلب عن أسباب تأخبّ وصوؿ 
رسائل منها، بٍ بٯيب عن بعض الأسئلة اب٤وجهة إليو بُ رسائلها، وبُ اب٣تاـ 

  يتحدث عن نفسو، معبرا عن عواطفو ب٘اىها ىي وطفليهما.

اب٢ديث عن الفقر والقهر، وبٛتلىء أما الرسائل إبٔ ميخائيل فيتكرر فيها 
بالتفاصيل اب٢ياتية الصغبّة، و أعتقد أف أىم ما بٚبرنا بو عن كاتبها ىو صبره 
الشديد و قدرتو الفائقة على العمل الدءوب، وشعوره باب٤سئولية ب٘اه قارىء أدبو، 
 فمن اب٤عروؼ عنو أنو كاف يعمل قلمو سواء باب٢ذؼ أو بإعادة الكتابة دوف كلل أو
ملل لكل صفحة من صفحات كتبو، ففي رسالة لأخيو سألو " كيف ترسم لوحة 
دفعة واحدة؟ مبٌ بً لك الإقتناع بذلك؟، صدقبِ إف العمل الشاؽ اب٤ستمر ىو 
وحده ما يعوؿ عليو، وكل ما يأبٌ عفو اب٣اطر يفتقر إبٔ النضج."، وعن نقده 

على اى أثر للحذؼ، "يقاؿ أننا لا نقع بُ ب٨طوطات شكسببّ  لشكسببّ يكتب:
وجوابي أف وجود الكثبّ من النواقص والثغرات لديو إب٭ا يعود لذلك السبب. فلو 
أنو بذؿ فيها جهدا أكثر ب١اءت أفضل ب٩ا ىي عليو"، كذلك يقوؿ عن بوشكبْ " 
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إف مقطوعة صغبّة من بضعة أسطر، رقيقة أنيقة من شعر بوشكبْ، لا تبدو وكأنها 
نها خضعت بٙت قلمو لفبَة طويلة من التعديل صيغت دفعة واحدة، إلا لأ

وتنبىء الرسائل أيضا عن حبو للكتابة البٍ يراىا مساوية ب٢ياتو، ففي  والتشذيب".
أخي يا صديقي العزيز. لقد حُسم  رسالة كتبها من السجن القيصري كتب "

مصبّي، لقد أدانوب٘ بأربع سنوات من الاشغاؿ الشاقة بُ سجن سيببّيا. وبعد 
وج من السجن سوؼ أصبح ب٦ندا ب٧روما من اب٢قوؽ اب٤دنية بٗا فيها حق اب٣ر 

الكتابة ب٤دة ست سنوات". وبعدما يسرد التفاصيل يبث شكواه قائلب " ىل من 
اب٤عقوؿ الا أكتب شيئا بعد الآف؟ ىل بٲكن اف تنتهي حيابٌ الأدبية وانا لا أزاؿ بُ 

شة والافكار سوؼ بٛوت بُ رأسي، بداية البدايات؟ آه يا أخي! كم من الصور اب٤عا
سوؼ تتبخر ابٔ غبّ رجعة اذا ما حصل ذلك. نعم اب٘ سوؼ أموت اذا ما مُنعت 

  من الكتابة".

وأخبّا فالرسائل لا بٚلو من قيمة تاربٱية خاصة بٗا تتيحو من معلومات عن 
الأوضاع الاقتصادية والسياسية البٍ كانت بٙيط بدوستويفسكي واب٤صاعب البٍ  

البٍ  يكتب بٙت ضغطها. كما أنها تلقي الضوء على جوانب من شخصيتوكاف 
 بٝعت ببْ الزىد والسخط. كما تظهرانشغالو الدائم بتفاصيل اب٢ياة حبٌ تلك البٍ
تبدو بلب أبٮية، فتدلل على قدرتو على التقاط وتسجيل ما ىو عابر ويومي، و تلك 

 البٍ وجدت ب٥ا فيما بعد مكانا بُ رواياتو.
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شاعلاخ كايٕ ٔياسٌا قصح حة حضٌٍ
ُ
 تحكٍٓا ي

، يوما مشهودا، ففيو نزلت قوات اب٢لفاء ٜٗٗٔكاف السادس من يونيو عاـ   
على شواطئ النورماندي، وفيو تبادؿ ألببّ كامو وماريا كازاريس الاعبَاؼ باب٢ب،  
ا كاف كامو بُ الثلبثبْ من عمره، وكانت ماريا تصغره بتسع سنوات، وكانا قد التقي

لأوؿ مرة بُ منزؿ ميشاؿ لبّيس بُ باريس خلبؿ جلسة قراءة ب٤سرحية "الرغبة 
  .ٜٗٗٔمارس  ٜٔاب٤مسوكة من ذيلها" لبابلو بيكاسو بُ 

، وانتقلت إبٔ ٖٕٜٔبُ عاـ  اب٤مثلة الشابة ولدت بُ "لاكورونيا" بإسبانيا،
كاف   ، بصحبة والدىا "سانتياجو كازاريس كبّوجا"، الذيٖٜٙٔباريس بُ عاـ 

رئيسًا ب٢كومة اب١مهوريبْ الإسبانية الثانية، وب١أ إبٔ اب٤نفى بعد توبٔ "فرانكو" 
بُ مسرح"  ٕٜٗٔالسلطة، لكنها تعتبر أف ميلبدىا اب٢قيقي حدث بُ نوفمبر 

  ماتوراف" ليلة افتتاح أوؿ عرض مسرحي شاركت فيو.

كامو، ماريا كازاريس ب٨طوبة للممثل جاف سبّبُ الذي عرفها على   كانت  
يومها اقبَح الكاتب على اب٤مثلة الشابة، أفْ تؤدي دور مارتا بُ مسرحيتو "سوء 
تفاىم"، وخلبؿ البروفات بٝع اب٢ب بينهما، لتلعب دورا مهما فيما بقي من حياتو،  
كانت بٝيلة وىو كاف معروفا بتعدد علبقاتو النسائية، وقيل أف ميلو الشديد 

 ستخلبص ب٢ظة سعادة من عابٓ بٱلو منها بٛاما،للملذات اب٢سية يرجع إبٔ سعيو لا
لكن ىذا السعي تسبب بُ إتعاس زوجتو الثانية فرانسبْ فور، فسقطت فريسة 
للبكتئاب، وقضت فبَة طويلة بُ اب٤ستشفى حيث احتاجت علبجا بالصدمات 
الكهربائية، ب٩ا أدى إبٔ تفاقم شعور كامو بالذنب ب٘اىها وىو ما تسبب بالإضافة 

  مل أخرى بُ إصابتو أيضا بالاكتئاب.إبٔ عوا
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  حة ٍرأخح 

أمر علبقة العشق ببْ كامو وماريا كاف السبب بُ اكتئاب زوجتو  قيل أف شيوع
فرانسبْ، وىو الأمر الذي نفتو بٛاما ابنتهما " كاترين"، وأكدت أف والدتها بٓ تكن 

بٓ تعرؼ أمي تقوؿ كاثرين:"  تعلم بأمر تلك العلبقة البٍ ب٪ح كامو بُ اخفائها،
 باب٤مثلة ماريا إلا بعد وفاتو، وبٙدثت عنها بكل احبَاـ بل بكل مودة". بعلبقة أبي

، ٕٜٗٔقد اقبَف بفرانسبْ فور بُ شهر ديسمبر  ومن اب٤علوـ أف الببّ كامو 
العودة إبٔ مدينة وىراف اب١زائرية البٍ ولدت  نشوب اب٢رب اضطر فرانسبْ إبٔ لكن

، ٜٗٗٔلعامبْ حيث عادت إبٔ باريس بُ سبتمبر فيها وظلت ىناؾ قرابة ا
فشهدت علبقتو بٗاريا بعض الفتور الذي ازداد تدربٯيا حبٌ أب٪بت فرانسبْ توأمها 

، فقررت ماريا كازاريس قطع علبقتها نهائيا بكامو، ٜ٘ٗٔجاف وكاترين بُ عاـ 
الذي امتثل مرغما للقرار، حبٌ التقيا بالصدفة وبُ السادس من يونيو عاـ 

ساف جبّماف، وكاف اليوـ يصادؼ مرور أربعة أعواـ  جادة ، خلبؿ عبوربٮاٜٛٗٔ
على تبادؿ إعلبنهما اب٢ب، اقبَب منها كامو، صافحها قائلب:" ب٤اذا يضعنا القدر 

يكتباف  مرة أخرى عن بعضهما ، وإف بٓ يلتقيا وبٓ يفبَقا وجها لوجو مرة أخرى؟ "
رتو ماريا بُ رسالة إبٔ كامو قائلة " التقينا، الرسائل، وبعد عامبْ من ذلك اللقاء ذك

تعرفنا على بعضنا بعضا، استسلم كل منا إبٔ الآخر، فزنا بٕب متأجج شديد من 
  البلور اب٣الص، أتدرؾ سعادتنا وذاؾ الذي منحنا إياه؟".

يصف نفسو وحبيبتو: "واضحاف، ويقظاف بالقدر ذاتو،  بينما كتب كامو 
ومِن بٍَّ قادراف على التغلب على كل شيء، قوياف بٗا وقادراف على فهم كل شيء 

يكفي للعيش دوف أوىاـ، ويرتبطاف بعضهما ببعض، بروابط الأرض، الذكاء 
 والقلب واب١سد، لا شيء بٲكنو، وأنا أعلم ذلك، أف يباغتنا أو يباعد بيننا".
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 عيل ٍشذود

اب٤سارح بٗدينة ، بُ أحد ٜٜٚٔالتقت كاترين بٗاريا بعد وفاة أمها بُ عاـ 
، ٖٕٓٓنيس، وترؾ اللقاء انطباعا جيدا لديها، فتواصلت معها حتة وفاتها بُ عاـ 

رسالة  ٘ٙٛوفيما بعد اشبَت بٝيع مراسلبت الفنانة اب٤سرحية، ووجدت بينها 
، وىو العاـ الذي التقيا فيو،  ٜٗٗٔخلبؿ الفبَة من  متبادلة ببْ والدىا وحبيبتو،

، بالتحديد قبل وفاتو بٖمسة وقد ترددت لسنوات بُ ٜٜ٘ٔوحبٌ نهاية ديسمبر 
نشرىا لكن قياـ دار النشر الفرنسية جاليمار بنشر رسائل كامو مع صديقو "روجيو 

دوجار"، جعلها بٙسم أمرىا وتدفع لنفس الناشر برسائل العاشقبْ لتنشر بُ   مارتوف
ب٤صري "لطفي كتاب عنوانو "مراسلبت"، وىو الكتاب الذي اعتمد عليو اب٤بَجم ا

 –السيد منصور" بُ اب٤ختارات البٍ نقلها إبٔ العربية وأصدرت )دار "مفرد" 
  القاىرة ( "مُراسلبت ألَببّ كامو وماريا كازاريس".

وصدر اب٤بَجم ب٨تاراتو بتوطئة لكاترين كامو كتبت فيها:" رسائلهما جعلت 
ما ببساطة كانا عشاقبْ العابٓ أوسع والفضاء أكثر إشراقا واب٥واء أكثر عذوبة ..لأنه

". بٍ تتسائل "كيف استطاع ىذاف الكائناف اجتياز سنوات عديدة، بُ ظل التوتر 
الشاؽ الذي تطلبو حياة حرة بٱففها احبَاـ الآخرين، البٍ فيها "كاف عليو أفْ يتعلم 
السبّ على سلك اب٢ب اب٤شدود اب٣ابٕ من أي كبرياء، دوف أف يتخلى أحدبٮا عن 

  أف يتشكك أيّّ منهما بُ الآخر، مع مطلب الوضوح نفسو؟ الآخر، ودوف

حياة ماريا كازاريس كممثلة  اب٤راسلبت، إذ تكشف تفاصيل الإجابة ب٪دىا بُ
ب٢ظات ب٪احها وفشلها، تسجيلبت الاذاعة، البروفات، العروض  وإنسانة،

اة، واب١ولات الفنية، وإف كانت رسائل كامو مقتضبة غالبا، لكنها تعكس حبو للحي
وشغفو باب٤سرح، والعمل الشاؽ بُ الكتابة، على الرَّغم من إصابتو بٗرض السل، 

"اب٤نفى  يتحدث بُ رسائلو عن أعماؿ كثبّة لو، "الإنساف اب٤تمرد"، "السَّقطة"،
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حبٌ بعدما فاز بٔائزة  وكاف دائما قلقا بشأف إب٪ازه، واب٤لكوت"، "الإنسافُ الأوّؿ"،
 وكانت ىي تطمئنو، وتدعمو، وتناقشو، غ القمة،نوبل، ظل متشككا بُ أنو بل

لكن بعد أف يتحقق ويفرض وجوده الأدبي تقوؿ لو "عش   وتطالبو بأف يكتب دائما،
كما تريد أف تعيش، إف كنت تشعر أنك لا تريد الكتابة، لا تكتب.. تعلم أنو لا 

تعيد يسعنا الآف إلا أف نكرر أنفسنا"، يقرر كامو أف يعيش كما يريد، أي أف يس
قصة حبهما فيكتب ب٥ا: " إذا كنتِ بٙبيبِ كما تكتببْ، بٯب أفْ ب٫صل على شيء 
آخر. لقد حاف الوقت لنتحاب وعلينا أفْ نرغب بُ ذلك بقوة كافية ولفبَة طويلة 

 بٗا يكفي للقفز فوؽ كل شيء". 

وبُ الرسالة الأخبّة، يقوؿ كامو " جيد.. الرسالة الأخبّة، فقط لأخبرؾ أنبِ 
يوـ الثلبثًء.. قريباً جدًا يا فاتنبٍ" بٱبرىا أنهما سيبدآف قصة حبهما من سأصل 

جديد، لكن القصة كانت قد وصلت لنهايتها اب٤أساوية، فبعد بٟسة أياـ من  
، بٲوت ألببّ كامو إثر ارتطاـ سيارتو بشجرة، ٜٓٙٔكتابتها، وبُ الرابع من يناير 

بنتو بُ ختاـ تقدبٲها للمراسلبت " جديدا، ولا يسعنا إلا أف نقوؿ مع ا فلب يكتب
شكرًا للبثنبْ؛ لقد جعلت رسائلهما الأرض أكثر رحابة، والفضاء أكثر إشراقاً، 

 واب٥واء أكثر خفة، ببساطة؛ لأنهما وُجِدَا".
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 ٕاي.. أفضم انكراب ٌكرثٌٕ أعٕأ انشعائمجًٍُْ

وذويهم بالبساطة والتلقائية  تتسم الرسائل البٍ يتبادب٥ا الأدباء مع أصدقائهم
والصدؽ، وىي السمات نفسها البٍ ب٪دىا بُ اليوميات وقد لا تتوافر بنفس 
الدرجة حينما يكتب ىؤلاء سبّىم الذاتية، فالسبّة الذاتية، على العكس منهما 
مكتوبة بغرض النشر، يصدر الكاتب خلبب٥ا إبٔ قارئو الصورة البٍ يريد، أما حينما 

و ليبوح لنفسو عبر اليوميات أو إبٔ صديق من خلبؿ رسالة فالأمر بٱلو إبٔ أوراق
يصبح شخصيا وسريا بٛاما، يصبح شبيها بالتعري بُ غرفة بٚصك بعيدا عن أعبْ 

 الرقباء واب٤تطفلبْ. 

وقد كاف الروائي الأمريكي الشهبّ إرنست ىيمنجواي مدركا بٛاما للفرؽ ببْ   
كتابة الأديب عن ذاتو وتعريتو لذاتو بُ اليوميات والرسائل، وكاف مدركا للفارؽ ببْ 
أف يكتب عن نفسو كما بُ "وليمة متنقلة" على سبيل اب٤ثاؿ، أو أف يبوح بٗكنوف 

ف حريصا على أف تبقى خاصة بينو وببْ لصديق أو حبيبة، فكا النفس بُ رسالة
اب٤رسل إليو، فاعتاد أف ينهي رسائلو لأمو بقولو "لاتقرئي ىذا الكلبـ على أي 

أخرى ب٥ا كتب عن صحفية  شخص وأرجوؾ احرصي على مزاج فرح"، بُ رسالة
تعد مقالا عن فبَة شبابو وستتصل بأمو ب٤دىا بٗعلومات عنو، ووصف الصحفية 

إف تعاونت معها "أظن، سيكوف موقفا سيئا  وىدد الأـ وانية،بأنها وصولية وعد
بُ حالة نشرىم ب٤قالة من  أف أتوقف عن مواصلة اب٤سابٮة بُ تأمبْ حاجياتك جدا،

  ىذا النوع دوف موافقبٍ. أبٛبُ، أف ىذا التوضيح قد حسم اب٤سألة".

بْ وقد كتب ىيمنجواي قبل وفاتو بثلبث سنوات بُ رسالة موجهة إبٔ القائم
على تنفيذ وصيتو: "أبٛبُ ألا تنشر ىذه الرسائل البٍ كتبتها بُ حيابٌ. وبناء عليو 
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أطلب منكم عدـ نشر أي من ىذه الرسائل أو اب٤وافقة على نشرىا". لكن تلك 
الوصية بٓ يلتزـ بها أحد، فصدرت كتبا عديدة تضمنت بعض الرسائل، وأصدرت 

ب٦لد، ومن أىم الكتب البٍ  إحدى اب٤ؤسسات الرسائل كاملة بُ سبعة عشر
كاروس بيكر بُ ألف صفحة،  صدرت عن رسائل ىيمنجواي، ذلك الذي أصدره

  ".ٜٔٙٔ-ٜٚٔٔبعنواف "إرنست ىيمنجواي، رسائل ب٨تارة، 

وبيكر ناقد أمريكي اشتهر بالسبّة البٍ كتبها عن ىيمنجواي، وتبدأ ىذه 
ة الثانوية، بُ حقل بعد إبٛاـ الدراس ٜٚٔٔالمجموعة من الرسائل بُ أغسطس 

للبطاطس. وتنتهي قبل وفاتو بأياـ، وىي البَبٝة البٍ اعتمد عليها الدكتور 
 بُ ب٦لدين، القاىرة(–عبداب٤قصود عبدالكربٙ بُ البَبٝة البٍ أصدرتها ) دار آفاؽ 

وبُ مقدمتها بٱاطب اب٤بَجم ىيمنجواي بقولو "أرجو أف تغفر بٕ زلابٌ وأف تساب٧بِ 
 إبٔ لغة لا تعرفها ما أوصيت أىلك بعدـ نشره حيِّا أو ميتًا". على أنبِ نقلْتُ 

 وخه آخش

كاف ىيمنجواي من ىواة كتابة الرسائل منذ طفولتو، وحبٌ قبيل وفاتو،  
وبٛكن الباحثوف من بٝع حوابٕ سبعة آلاؼ رسالة بٖط يده أو مرقومة على الآلة 

يومي، وبالرغم من ذلك كاف الكاتبة، بٗا يوحي بأنو كاف يكتب الرسائل بشكل شبو 
يعتقد أف أفضل الكُتَّاب يكتبوف أسوأ الرسائل، وكاف يقوؿ إنو إذا كتب بُ أي 
وقت رسالة جيدة فهذا يعبِ أنو لا يعمل، ووصف رسائلو بإنها بذيئة وكثبّا ما بٚرج 

بٗا يفسر وصاياه اب٤تكررة بعدـ نشر رسائلو، لكن القارىء للرسالة قد  عن حدود،
ببا آخر، فالرسائل تكشف عن وجو آخر ب٥يمنجواي، أو ربٗا تسقط يكتشف س

القناع عن وجهو اب٢قيقي، فيظهر المحارب القوي رقيقا ىشا يبكي ب٤وت قطتو البٍ 
عنها بُ رسالة إبٔ صديق "غادرتبِ بعد أف أطلقت  رافقتو لأحد عشر عاما، قاؿ

لبٍ أصابت قدميها" وبُ النار عليها عندما رأيتها تتلوى من الأبٓ جراء الكسور ا
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نفس الرسالة يهجو الذين سخروا من دموعو، ويصفهم باللب إنسانية، ومنهم طبيب 
نفسي زاره بالصدفة بُ ذلك اليوـ فقاؿ متهكما " لقد جئنا بُ أكثر الأوقات أبٮية 

 وحضرنا لنشهد الكاتب العظيم وىو يبكي أب٤ا على قطتو اب٤قتولة".

بل تعلن رسائلو عن تضخم ذاتو بُ مواجهة من والأديب الكببّ الفائز بنو 
يتهمونو بالإفلبس وعدـ استطاعة مواصلة الأبداع، فينتقم لنفسو بُ الرسائل من 
أدباء يراىم بعض النقاد أفضل منو، فإذا كاف النقاد بٲتدحوف بُ سكوت فيتزجبّالد 

 بٰب قدرتو الدائمة على التجدد، وكاف ىيمنجواي معجبا بأعمالو الأوبٔ لكن بٓ
أشهر أعمالو "جاتسبي العظيم"، لكنو كتب رأيو عن رواية ما لسكوت، وأرسل رأيو 
تفصيليا لصديقو، بدأه قائلب " أحببتها وبٓ أحبّها"، وقاؿ للكاتب "غششت كثبّاً 
بُ ىذه الرواية. ولست بٕاجة لفعل ذلك.. منذ مدة طويلة توقفت عن الإصغاء إلا 

وضعت أموراً جيدةً بُ الرواية لكنها بٓ تكن  إبٔ إجابات أسئلتك اب٣اصة. وقد
بٙتاجها، وما يفسد الكاتب ىو ألا يصغي"، وينهي رسالتو بنصيحة وكأنو بٱاطب  
كاتب مبتدىء وليس الروائي الشهبّ، يقوؿ لو "تستطيع أف تكتب أفضل مرتبْ ب٩ا 
 كنت تكتب سابقاً. كل ما بٙتاجو ىو أف تفعل ذلك بصدؽ وأف لا تأبو ب٤صبّ ما

 تكتب". 

 اّقضاء اىَرغ

تعرض إرنست ىيمنجواي للموت مرات كثبّا، وكاف يفلت منو دائما، لعل  
، حينما سقطت الطائرة البٍ كاف يستقلها بُ كينيا، وكاف ٖٜ٘ٔبُ عاـ  أشهرىا

مسافرا بُ رحلة صيد، فأُصيب بكسور، لكنو خرج من الغابة حاملب عنقوداً من 
اة، اب٤صاعب طريقنا إبٔ النجاة"، وقد كتب فيما اب٤وز وىو يقوؿ : "ىذه ىي اب٢ي

عن بٛسكو باب٢ياة وفرحتو بالنجاة، قاؿ فيها "ظهري قوي مرة أخرى،   بعد رسالة
كما كاف قبل بٙطم الطائرة، رأسي بٖبّ ايضا، لا يوجد صداع، وبٝيع الأعضاء 
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أطلق الداخلية بٖبّ، بٓ نولد أنا وأنت لنموت بسهولة، ولنتذكر اب٢يوانات البٍ 
عليها الصيادوف النار بُ تنجانيقا وعاشت سنوات، قررت الآف أف أعيش فبَة 

  طويلة، ولدي متع كثبّة وآمل أف نقضي بعضها معا، ذلك أفضل متعة لدي".

لكنو بعد سبع سنوات يذىب بنفسو إبٔ حتفو، ففي مساء السبت تناوؿ 
وانصرفوا مبكرًا. ىيمنجواي وماري وجورج براوف العشاء بُ أحد مطاعم كيتشوـ 

، واختار بندقية  استيقظ ىيمنجواي صباح الأحد قبل السابعة، وفتح ب٨زف البدروـ
بٗاسورة مزدوجة من على الرؼ، وبٞلها إبٔ الدور العلوي إبٔ الردىة الأمامية، 
ووضع بُ البندقية خرطوشتبْ، ووضع مؤخرة البندقية على الأرض، وضغط بٔبهتو 

 و بالكامل. على اب٤اسورتبْ وفجر رأس

مقدمة تربٝتو لرسائل ىيمنجواي باستعادة اب٤شهد  يبدأ عبداب٤قصود عبدالكربٙ
اب٤أساوي كما بٚيلو الرواة، بٓ يذكر أحدىم شيئا ب٩ا حدث ما ببْ تناوؿ العشاء 
والاستيقاظ، حبٌ زوجتو البٍ بٓ تشهد الواقعة، فقد ىرعت إليو بعدما سعت صوت 

و، وبالرغم من ذلك تصر على أف انطلبؽ الرصاصة الرصاصة لتجده غارقا بُ دمائ
من فوىة البندقية كاف قضاء وقدرا وبٓ يكن انتحارا، وكاف ىيمنجواي قد حاوؿ 
الإنتحار كثبّا وبٓ ينجح إلا بُ المحاولة اب٣امسة، فقد كانت لديو ميوؿ انتحارية 

 نتيجة إصابتو بالاكتئاب الشديد.

، فلعل اب٤تع كانت ٜٜٛٔيوليو  ٕٔوىكذا انتهت حياة حافلة بدأت يوـ  
قد انقضت، كما اوحت رسائلو البٍ بٙدث فيها عن نفسو وأنو بٓ يعد قادرا على 
الكتابة أو معاشرة النساء أو شرب اب٣مر، فمثلب كتب ىيمنجواي بُ رسالة إبٔ 
أرشيبالد ماكليش "بالنسبة بٕ أقايض كل جوائز العابٓ بزجاجتبْ جيدتبْ من كلبريت 

ـ، وعودة كلبي الأسود شابا، بٕالة جيدة ولا ادفنو بُ بٞاـ السباحة بٔانب بُ اليو 
 ملعب التنس".
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وعموما كاف إرنست مهووسًا بفكرة اب٤وت، وقد اعبَؼ بذلك بُ رسالة  
لزوجتو الثانية، قائلًب: "أعتقد أنبِ سأبقى راغباً بُ اب٤وت دائمًا"، ويبدو أف ذلك 

ة، إذ انتحر والده بإطلبؽ الرصاص على نفسو،  اب٥وس باب٤وت يرجع لأسباب وراثي
 كذلك انتحرت شقيقتاه.
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 سعائم نٕكاذؼ .. ٔجِٕ محرجثح خهف المفكش ٔانغٍاعً

 –كتب جورج لوكاتش بُ رسالة، ضمها كتابو "رسائل لوكاتش" ) دار اب٤دى 
أرسلت بغداد ( ، وترجم فيو "نافع معلب" ثلببٜائة وبٟسبْ رسالة أرسلها لوكاتش أو 

"وأما أف كتابي حوؿ الدراما قد ناؿ إعجابك، فهذا ما يزيد من سعادبٌ.  إليو:
وستزداد سعادبٌ أكثر، حبْ أبٛكن من معرفة ملبحظاتك، أثناء لقائنا بُ اب٣ريف. 
إذا ما انكببت على مراجعتو، فسوؼ أبٛكن من إب٪ازه خلبؿ أربعة، أو بٟسة 

اب اب٤قالات. يبدو أف الإصدار مسألة أشهر. وسيؤوؿ أمره إبٔ الإصدار بعد كت
 أكثر صعوبة بكثبّ من الكتابة". 

الأب٤اب٘ أرنست باوؿ  ىكذا كتب جورج لوكاتش إبٔ صديقو الكاتب اب٤سرحي
"تاريخ تطور الدراما اب٢ديثة"، الذي صدر بُ  ، عقب صدور كتابؤٜٔٔبُ 

مرين، أوب٥ما ب٦لدين زادت صفحاتهما عن الألف صفحة، ويببْ من ىذه الرسالة أ
ومفكري وأدباء عصره، والثاب٘ ىو أنو كاف دائم اب٤راجعة  أغلب فلبسفة التفاعل مع

البٍ لازمتو طواؿ حياتو، حبٌ وصفو معاصروه  لأفكاره وكتبو ومواقفو، وىي السمة
بأنو الباحث الذي لا يكل، وقد قادتو تلك اب٤راجعات إبٔ القياـ بانقلببات فكرية 

  فظل طواؿ حياتو مثبّا للجدؿ. بعض،بدت غبّ مفهومة لل

 اىَثٍش ىيجذه

ولعل أوؿ وأكثر جدؿ أثًره ارتبط باعتناقو للماركسية مذىبا وفلسفة، فلم 
يكن أحد يتوقع أف ابن الأسرة البرجوازية اليهودية شديدة الثراء، وقد كاف والده 

الوقت ) مديرا لبنك مؤسسة التسليف وكاف واحدا من أىم البنوؾ المجرية بُ ذلك 
بٲكن أف ينضم للبلبشفة، بل ويصبّ واحدا من أىم منظري  (ٜ٘ٛٔإبريل 



 44 

 فلسفتهم خاصة فيما عرؼ باب٤اركسية الغربية، بٛييزا ب٥ا عن اب٤اركسية السوفييتية. 

، لكن ٜٛٔٔإبٔ اب٢زب الشيوعي المجري بُ عاـ  وكاف لوكاتش قد انضم 
ف أصدر أوؿ أعمالو "الروح ، بعد أٜٔٔٔدارسوه يرجعوف ميولو تلك إبٔ عاـ 

والأشكاؿ"، الذي ظهرت فيو نظرتو الفلسفية واب١مالية من خلبؿ دراسات تناوؿ 
بٍ نتقل إبٔ أب٤انيا حيث عاش بُ  فيها ب٦موعة من الأدباء والشعراء، والفنانبْ،

، وىناؾ فتحت عاطفة عنيفة عينيو ٜٚٔٔ -ٕٜٔٔمدينة ىايدلبرج ببْ عامي 
من الالتزاـ الذابٌ الكامل. وقد بٙوؿ من اب٤ثالية إبٔ الاغبَاب، إبٔ اب٢اجة إبٔ مزيد 

كما أف اب٢رب العاب٤ية  اغبَابو إبٔ توتر علبقتو بأمو منذ طفولتو، وأرجع دارسوه
ب٩ا أدخلو منعطفا فكريا سهل انتقالو إبٔ  الأوبٔ من ضاعفت من رفضو للرأب٠الية،

 . ٜٔٚٔبودابست بُ الرابع من يونيو  اب٤اركسية لببٍ التزـ بها حبٌ رحيلو بُ مدينة

وقد طالت اب٤راجعات كذلك أفكار لوكاتش ونظرياتو عن الأدب والفن، فقد 
أدت التطورات الفكرية البٍ شهدتها أوروبا وتأثر ىو بها شخصيا إبٔ انتقالو من 
النزعة اب١مالية السائدة بُ أوروبا بُ العقد الثاب٘ من القرف العشرين إبٔ تببِ 
الفلسفة اب٤ثالية، كقطب معاكس ب٤ذىب العقلبنية العلمية، وكانت دراستو للدكتوراة 

، قد تأسست وفق منهج الكانتية اب١ديدة، الذي ٜٙٓٔالبٍ حصل عليها بُ عاـ 
كتابو  بٍ نشر أبعد البحث العلمي اب٤نتظم عن اب٢قائق التجريبية للعلوـ والآداب.

تش وبعد اطلبعو على عدد أكبر من الروايات اب٥اـ "نظرية الرواية"، إلا أف لوكا
، فكتب  ٖٜٗٔبُ عاـ  الصادرة بعد تأليف كتابو دفعتو لإعادة النظر بُ كتابو،

وبُ العاـ التابٕ عاد إبٔ كتابو،  دراسة بعنواف "تقرير حوؿ الرواية" أثًرت جدلا كببّا.
بورجوازية"، مطورا عناصره وأعاد إصداره بٙت عنواف ب٨تلف ىو "الرواية كملحمة 

أسهم مع كتابو الفكري "التاريخ والوعي الطبقي" بُ توجيو عابٓ الاجتماع لوسياف 
 جولدماف ب٫و ما ب٠ي بعلم اجتماع الرواية .
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 حقٍثح فً تشىٍِ

غادر لوكاتش اب٤انيا عائدا إبٔ المجر، وقبل مغادرتو برلبْ أودع  ٜٚٔٔبُ عاـ 
 ع أبدًا لاستعادتها. فظلت ب٦هولة،"دويتشو بنك" حقيبة ضخمة، وبٓ يس بُ خزانة

بعد رحيل لوكاتش كتاب عن حياتو، أعده فريتز رداتز، وتناولتو  ولولا أف صدر
الصحافة الأب٤انية، وتابع أحد موظفي البنك ذلك اب٢ديث الدائر عن الكتاب، 
وكاف يعلم بأمر ملكية اب٤فكر الراحل للحقيبة، فاعتقد أنها بٙوي وثًئق ىامة، لذلك 

عنها ليكتشف العابٓ، بعد رحيل صاحب "بٙطيم العقل"، ألفا وبٟسمائة  أعلن
رسالة مرسلة إليو وبٟسمائة رسالة كتبها ىو لكنها كانت بٕوزتو، فربٗا بٓ يرسلها أو 

بً نشر ب٨تارات من الرسائل باللغة الأب٤انية،  عادت إليو بشكل أو بآخر. وفيما بعد
وتقتصر معظم الرسائل اب٤نشورة  نها العربية،وتربٝت إبٔ العديد من لغات العابٓ وم

من أبرز اب٤رسل إليهم بُ  ، وأغلبٜٚٔٔو ٕٜٓٔعلى تلك اب٤كتوبة ببْ عامي 
ىذا الكتاب صديقو الفناف التشكيلي ليو بوبر، ورسائل متبادلة مع اب٤سرحي 
الأب٤اب٘ باوؿ إرنست، وكذلك رسائل وصلت إليو من مارسيل بندؾ، ولاسلو 

  رسائل عديدة من حبيبتو الأوبٔ إرما سايدلر. لب عنبانوتسي، فض

والرسائل تركز بُ ب٦ملها على أمور شخصية أو فنية لذلك فهي تعتبر مصدرا 
مهما للمؤرخبْ ولكتاب السبّ الأدبية، كما تكشف الرسائل عن مواقف لوكاتش 

ولكنها لا تسهم بُ الكشف  قضايا اب٢رب والسياسة وتطوره الفكري اب٤بكر، من
اب٤بَجم "نافع معلب" بُ اب٤قدمة  وبٕسب ما يذكر عن أسباب بٙوؿ إبٔ اب٤اركسية.

فإف الرسائل اب٤بَبٝة تساعد على الوقوؼ على اب٣صوصيات التاربٱية والثقافية 
بُ الفبَة ما ببْ نهاية القرف التاسع  والاب٘اىات الفلسفية والنقدية والأدبية السائدة

تدفعنا للتساؤؿ عما إذا كاف لوكاتش مفكرا ب٦رياً  عشر وبداية العشرين، كما أنها
مثقف أب٤اب٘ بالنظر إبٔ مرجعياتو وقراءاتو، كما تظهر بُ اب٤راسلبت، وكما  حقاً أـ أنو
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 يظهر أيضا بُ ب٦مل أعمالو ومؤلفاتو. 

 ىىماذش ػاشقا

بالرغم من مضي قرابة النصف قرف على رحيل جورج لوكاتش إلا أنو بٓ يزؿ 
لو ومواقفو البٍ أثًرت جدلا كببّا، لكن حضور اب٤فكر والسياسي حاضرا بأعما

والناقد أخفى حضور الإنساف، ولعل اب٤يزة الأىم ب٤راسلبت لوكاتش تتمثل بُ  
كشفو عن ذلك الوجو المحتجب، فالرسائل تضم عددا كببّا ب٩ا كتبتو لو الشاعرة 

، ٜٚٓٔإبٔ عامي إرما سايدلر أو ب٩ا أرسلو ىو ب٥ا، وتعود أغلب مراسلبتهما 
، وكانت علبقتهما تشهد ٜٛٓٔ، بُ إحداىا وبُ منتصف نوفمبر ٜٛٓٔو

أفوب٥ا، كتب لوكاتش " ليس بوسع أحد أف بٰصي عدد الرسائل البٍ جهزتها 
لوداعك الأخبّ )أنت بٓ تشائي وداعي. أستميحك عذراً، ورغم ذلك أنا أرغب بُ 

ري إف كنت أعبِ لك شيئاً، رغم وداع، وإف كاف بلب صدى(. لا تغضبي، فأنا لا أد
أنك كنت اب٤عبُ الوحيد ب٢يابٌ". وىي من أطوؿ الرسائل بُ الكتاب واختتمها قائلب 
" وأنا ب٩بً لك شديد الامتناف، على كل ما وىبتبِ إياه. وأبٛبُ أف تكوف حياتك 
نشيطة وسعيدة وبٝيلة كما تستحقينها، وكما بٛنيتها لك، ومنحتبِ بُ بعض 

  ىا".اللحظات إيا

لكن ذلك العاشق وكما تكشف بعض رسائلو كاف مقتنعاً بأف اب٢رب ىي 
"السلبـ القائم على الوضع الراىن"، وكتب مقالة حوؿ اب٤فكرين الأب٤اف واب٢رب بٓ 
ينشرىا، لكي لا تعتبر مساومة سياسية، وتفرغ طواؿ تلك السنوات للكتابة بُ 

 الأدب والفن.
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 رهقاٌ كافكا انصًٍَٕٓجٕعراف ٌإَػ ٔياكظ تشٔد يخ

عنواف الكتاب الذي أصدره الشاعر ” كافكا قاؿ بٕ.. أحاديث وذكريات“
ونقلو إبٔ اللغة العربية ب٪اح اب١بيلي، وصدر بُ نهاية ” وستاؼ يانوشج“السلوفيبِ 

 بُ طبعة مشبَكة عن داري نشر الرافدين العراقية وتكوين الكويتية. ٜٕٔٓ

صديق كافكا الذي أوصاه بٕرؽ ” برودماكس “كتب مقدمة الكتاب 
ب٨طوطاتو بعد وفاتو لكنو بٓ ينفذ الوصية، فنشر اب٤خطوطات بعد موت كاتبها، 

وبُ تقدبٲو لكتاب يانوش، ”. عبقرية دينية“وكتب عنها مصوّرا كافكا على أنو 
يواصل برود رسم الصورة اب٤ثالية لكافكا فأرجع عدـ شهرتو بُ حياتو لكونو غبّ 

كانت بٝيع “ألة الشهرة، والكتابة عنده كانت بٗثابة الصلبة، وقاؿ مباؿ بٗس
جهوده مركزة على الإشباع الروحي وبٙقيق حياة يلزـ أف تكوف نقية بشكل 

 ”.مباشر

كانت حياتو مستغرقة بٛاما بُ اب٤سعى لتحقيق الأب٠ى الذي يكمن “ويضيف 
لا “كافكا قولو   ، وينقل عن”بُ قوة الإنساف، لكي يستأصل من نفسو كل رذيلة

 ”.بٲكن للئنساف العيش دوف إبٲاف ثًبت بُ شيء راسخ معو

فكأف برود يؤكد مسبقا على ما سيقولو يانوش نقلب عن كافكا، وبٰاوؿ الإبٰاء 
بصدقيتو بُ أكثر من موضع من اب٤قدمة، سواء بتوثيق للعلبقة اب٤دعاة ببْ طربُ 

د عليها، أو بالاستشهاد بدورا اب٢ديث )يانوش وكافكا( وحديثو عنها بثقة الشاى
دبٲانت والقوؿ إف الكتاب بدا ب٥ا وكأنو لقاء آخر بكافكا، كما يشبّ إبٔ ورود اسم 

 يانوش بُ رسائل كافكا إبٔ ميلينا.
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 طىسج ٍثاىٍح ىنافنا

، ابٚاذ الأحاديث ٕٜ٘ٔيقبَح ماكس برود بُ اب٤قدمة البٍ حررىا بُ أكتوبر 
رحيل كافكا، بديلب عن يوميات كافكا اب٤فقودة عن البٍ نشرت بعد ثلبثبْ عاما من 

تلك السنوات وبٓ يذكر شيئا عن الذاكرة وما قد تفعلو من بٙوير وبٙريف للذكريات 
أو ما قد يصيبها من ترىل أو ضعف، وبالرغم من أف الكتاب مصاغ بأسلوب 

بٙمل يانوش إلا أف برود لا يتحرج من الادعاء بأف كلمات كافكا كما نقلها يانوش 
علبمة واضحة على أسلوب كافكا بُ اب٢ديث، الذي بٲتاز بكونو أكثر إبٯازا 

 واكتنازا من أسلوبو بُ الكتابة.

اب٤هم أف الكتاب يرسم صورة لكافكا آخر يكاد يكوف نقيضا لكافكا الذي 
يعرفو قارئ رواياتو ورسائلو ويومياتو البٍ اكتشفت ونشرت بعد صدور الكتاب 

روايابٌ وقصصي ”سوداوي اب٤تشائم بُ قصصو، ولنتذكّر قولو بسنوات. فكافكا ال
ما أريده الآف لا أريده بُ “، وقد نشأ طفلًب ضعيفاً مبَدداً، كتب بُ يومياتو ”ىي أنا

، وكاف كثبّ الشكوى، غبّ راض عن شيء كما تكشف رسائلو، ”اللحظة التالية
الذنب، ىذا وىذا طبيعي بالنسبة للشخص الذي يعاب٘ اضطهاد الأب وعقدة 

الشخص يبدو بُ كتاب يانوش متفائلب، واثقا من نفسو، عارفا بكل شيء، ولديو 
القدرة على الإجابة عن أي سؤاؿ، فينصح الصبي بٗا بٓ يفعلو ىو شخصيا، فلب 
ينصحو مثلب بالتمرد على الأب الرافض لاشتغاؿ ابنو باب٤وسيقى، وينصحو قائلب 

ب على اب٤رء أف يُشفق على كل الأشياء، الصبر ىو اب٢ل ب١ميع اب٤شكلبت، بٯ“
 ”.وأف يستسلم لكل الأشياء، ولكن عليو بُ الوقت ذاتو أف يظل صبوراً ومتساب٧اً

أنا شخص لا مباؿ بٛامًا ومثبٌّ للشفقة؛ بئرٌ جفّت، “وىذا يتناقض مع قولو 
واب٤اءُ فيها على عمق يستحيلُ الوصوؿ إليو، ما الذي ىناؾَ لبّبطبِ باب٤اضي أو 
باب٤ستقبل؟ اب٢اضرُ شبحٌ يعُبػّرُ عبِّ، فأنا لا أجلسُ إبٔ الطاولة بل أحوُـ حوب٥ا. لا 
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 ”.شيء، لا شيء. خواء، ملل، لا ليس مللًب بل ب٦رّد خواء، لا معبُ، ضعف

يقوؿ صاحب سبّة كافكا رونالد غراي، إف الشيء الواضح بُ كافكا وبُ 
دواجيتو؛ فهو يبدأ إحدى يومياتو أفكاره الدينية وكذلك بُ علبقتو بأبيو، ىو از 

بٍ ينتقل إبٔ ” اللهم اربٞبِ فإب٘ خاطئ بُ كل ركن من أركاف حيابٌ“بكلمات تقوؿ 
استهجاف ىذا الدعاء على اعتبار أنو حب للذات يدعو للسخرية، لكنو يعود 

 ويدافع عنو. 

ىذه الازدواجية اب٤ميزة لشخصية كافكا تصلح دليلب إضافيا على زيف 
لبٍ رب٠ها يانوش، اب٤هم أف كافكا اب٤ختلق كاف مؤيدا للحاخاـ ىبّش  الصورة ا

كاليتشر ملهم ىرتزؿ بٖصوص إنشاء وطن قومي لليهود بُ فلسطبْ، وينسب لو 
بٓ يعد اليهود اليوـ راضبْ بالتاريخ، إنهم يتطلعوف إبٔ وطن متواضع “الكتاب قولو 

عودوف إبٔ فلسطبْ، إنها اعتيادي بُ ىذا الكوف. إف عدداً من اليهود الشباف ي
عودة اب٤رء لذاتو، ب١ذوره لانتمائو للوطن القومي بُ فلسطبْ، ىو بالنسبة لليهود 

 ”.اب٥دؼ الضرورة

ىذه الأفكار الصهيونية اب٤نسوبة لكافكا تببْ اب٥دؼ من ترويج ماكس برود 
للكتاب، كما كانت سببا بُ اتهاـ بعض الكتاب العرب لو بالصهيونية، لكن ىناؾ 

ن بٱالفهم الرأي على اعتبار أف يانوش حوكم بُ حياتو بتهمة الاختلبس وبً م
سجنو، وبالتابٕ لا بٲكن الوثوؽ بُ صدؽ أقوالو، كما أف اسم يانوش بُ يوميات  
كافكا البٍ ورد بها ذكر طباخو وخادمو، وحينما ذكره بُ رسالة إبٔ ميلينا وصفو بأنو 

نفصاؿ عن اليهود والأب٤اف والتشيك صبي مزعج، كما أف كافكا كاف يشعر بالا
على اب٤ستوى النفسي، ب٥ذا تساءؿ: ما ىي القواسم اب٤شبَكة بيبِ وببْ اليهود؟ إنو 
لا يكاد يوجَد قواسم مشبَكة بيبِ وببْ ذابٌ. كذلك الأدب الصهيوب٘ أداة ذات 
، ب٩ا بٯعل منو أدبا عنصريا بالأساس، بينما أدب كافكا أدب  ىدؼ واضح معلوـ
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ليست كتابات كافكا بٕوثًً حوؿ مشكلبت دينية، “ب٘، كما قاؿ ىبّماف ىيسو إنسا
وما ورائياتية، وأخلبقية، بل ىي أعماؿ شعرية، ليس كافكا ما يقولو لنا بصفتو 

 لاىوتياً، أو فيلسوفاً، بل ىو بصفتو كاتباً وحسب".
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 فشاَغٕاص عاجاٌ ذكرة عيرذٓا تزاكشج اَرقائٍح

( تقوؿ: "بٓ أرد ٕٗٓٓ – ٖٜ٘ٔكانت الكاتبة الفرنسية فرانسواز ساجاف )  
أف أكتب قصة حيابٌ أبدا، لأنها تضم العديد من الأشخاص الذين ما زالوا على 
قيد اب٢ياة ولأف ذاكربٌ أصبحت متعبة بٛاما".فلما انتعشت ذاكرتها توقفت عند 

د ماتوا وقت كتابتها عنهم، بعض الذكريات اب٤رتبطة باب٢نبْ إبٔ أشخاص كانوا ق
وأضاءت من خلبؿ ذكرياتها معهم جوانب مهمة من سبّتها الذاتية، دوف حاجة إبٔ 

 التخفي خلف أقنعة روائية.

فهي ترسم بشكل غبّ مباشر صورة شخصية لنفسها من خلبؿ تقاطع سبّتها 
مع سبّ الشخصيات البٍ تقاطعت معها بُ حركة حياتها، وبُ نفس الوقت ترسم 

رة للحياة الأدبية بُ باريس بُ بٟسينات وستينات القرف العشرين، لكن تظل صو 
السبّة غبّ مكتملة فهي مثلب بٚفي عن قارئها أسباب إدمانها للمخدرات والقمار، 

 ىي فقط تتذكر وبٙكي دوف غوص وراء الأسباب.

وكانت لديها قناعة راسخة بأف ذاكرة الإنساف انتقائية، وأف كلّ مناّ ينتخب 
 –أو العكس بالعكس  –لأحداث، ب٧تفظاً بالذكريات بالسعيدة وناسياً الشقيّة ا

ذاكرة لا تأنف أحيانًا من طلب يد العوف من اب٤خيلة. لذلك اختارت من ببْ 
ذكرياتها السعيدة فقط، فصولا عشر تكوف كتابها "مع أطيب ذكريابٌ" ) دار اب٤دى 

 بغداد ( ببَبٝة "علبء اب٤فرجي". –

اؿ ولا المجد الأدبي بٮا مالا تبحث عنو ساجاف، كانت تبحث عن بٓ يكن اب٤
اب٢ياة، واب٢ياة بالنسبة ب٥ا تتمثل بُ مفردات السرعة والليل واب١از والقمار، فهي 
مثلب ترى أف "من لا بٰب السرعة لا بٰب اب٢ياة"، وتقوؿ عن نفسها "إب٘ أحب 
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شعر بأنها مقبَنة باب٢رية"، وكانت اب٢ياة حباً كببّاً، ولا بٲكن التمتع بها إلا حبْ أ
السرعة اب١نونية بُ قيادة السيارات من مظاىر اب٢رية لديها، فالسيارة عندىا انعتاؽ 
بينما السرعة انتصار على الزمن. وىي تتحدث عن ولعها بالقمار، والسرعة، 

نو واب٢ياة الليلية بُ سانت تروبيو، مستعيدة حكاياتها عن الألعاب اب٣طرة بُ الكازي
خصوصا "عندما يتم إطلبقها بأقصى سرعة على طريق ريفية، والعودة مع اب٢نبْ إبٔ 

 اب٤اضي حوؿ ساف تروبيو".

ولعل بُ ترتيب الكتاب ما يدؿ على تفضيلبتها، فهي تبدأ ذكرياتها الطيبة 
بالتأكيد على عشقها لأغاب٘ اب١از منذ صباىا حيث اعتادت إنفاؽ كل مصروفها 

ورنس إبنة الكاتب الشهبّ أندريو مارلو على موسيقى اب١از ومصروؼ صديقتها فل
 البٍ تراىا شعورا مكثفا باللبمبالاة.

 اىغٍشج اىْاقظح

تقودىا الذكريات إبٔ زيارتها ب٤دينة نيويورؾ عقب صدور البَبٝة الإنكليزية 
لروايتها الأوبٔ، وىناؾ تلتقي بٗغنية اب١از الأمريكية بيلي ىوليداي البٍ كانت بٙيي 
حفلبتها بُ مببُ الكارنيجي ىوؿ، وقد التقتها فيما بعد بُ باريس، ومن اب١از إبٔ 
القمار الذي كاف ب٧ورا لذكريات الفصل الثاب٘، فساغاف كانت مقامرة ب٧بَفة، بدأت 
إدمانها لو وىي بُ اب٢ادية والعشرين، وكانت على معرفة بتفاصيلو وعروفو بُ 

 منهم اب٤لك فاروؽ، وتشبّ أيضا إبٔ تفضيلها صالاتو العاب٤ية، حيث التقت بٗشاىبّ
للرقم بٜانية على الروليت، فبفضل إصرارىا عليو رغم تكبدىا خسائر بسببو،  
كسبت بُ ليلة واحدة مبالغ طائلة مكنتها من شراء بيتها بُ نورماندي، وعن عابٓ 

تُبَجَم القمار وصالاتو تقوؿ "ما بٓ أعرفو أنو بُ الكازينو، كما بُ أي مكاف آخر، 
الثروة إبٔ شيكات، وتقُبَل ىذه الشيكات بُ الكازينو اب٤عبِ باستعداد أكثر أو 
أقل، وإف احبَاس مديري اللعبة اب٤نفر بُ الغالب يأخذ دور الفرملة، اب٤فيدة حيناً، 
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 اب٤هلكة حيناً، ب١نوف اللبعببْ".

القلب اف بُ الفصوؿ التسعة الأوبٔ ما أب٠تو "ذكريات جوىكذا تستعيد سا
البٍ بٓ بٚلف لديها شيئا سوى تشوش تاـ".أما الفصل الأخبّ فخصصتو ب٤ا بٲكن 
تسميتو ذكريات العقل، متحدثة عن سنوات التكوين والقراءات الأوبٔ، ومنها 
أشعار رامبو، وقوت الأرض لأندريو جيد، والإنساف اب٤تمرد لألببّ كامي، والبحث 

تضع القراءة بُ مواجهة كل ما سبق، عن الزمن الضائع ب٤ارسيل بروست، ىكذا 
وتصوغ منها تعريفا ب٨تلفا للحياة، يلخصها بُ كلمة "عزلة"، والقراءة علمتها العزلة، 

 فلم تعد تأسف إلا لأنها بٓ تقرأ كل الكتب البٍ كانت تريد قراءتها.

بٓ تكن ساجاف قد بلغت العشرين من عمرىا حينما أوفدىا ناشرىا إبٔ  
بُ رحلة تروبٯية للبَبٝة الإنكليزية لروايتها "صباح اب٣بّ أيها  الولايات اب٤تحدة

اب٢زف"، ىناؾ تلقت برقية من تنيسي ويليامز يدعوىا ب٤قابلتو بُ منزلو بفلوريدا،  
كانت مفتونة بقصائده وتراه أىم شاعر أمبّكي بعد والت ويتماف، وتبقى أسبوعبْ 

اتبة الأمريكية كارسوف ماكولرز بُ ضيافتو بٗنزلو بُ فلوريدا، وىناؾ تلتقي بالك
صاحبة رواية "أنشودة اب٤قهى اب٢زين"، وكانت تعاب٘ من مرحلة متقدمة من مراحل 
السرطاف، وتطوع ويليامز بضيافتها ورعايتها، وبعد عودتها تبَجم مسرحيتو "طائر 
الشباب العذب" إبٔ الفرنسية، ويفاجئها باب٢ضور إبٔ باريس ب٢ضور العرض، 

اءات بُ أماكن ب٨تلفة وىلى مدى سنوات فتلبحظ كيف يشيخ ويليامز وتتعدد اللق
 تدربٯيا.

ساجاف وصفت ويليامز بأنو "رجل قصبّ، بشعر أشقر وعينبْ زرقاوين، ونظرة 
لاىية"، على العكس منو أورسن ويلز، فقد "كاف ضخما، كاف عملبقا، كانت لو 

بُ حشوده الضالة عينا صقر، ضحك بطريقة راعدة وأجاؿ طرفو بُ ميناء كاف 
وبٱوتو الفاخرة، بنظرة لاىية متقززة بُ الوقت ذاتو". تتذكر مشهدا وكأنو ب٦تزأ من 
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فيلم كوميدي، فويلز الضخم "قاـ بسحبي بٙت ذراعو مثل حزمة غسيل، بٕجة أنو 
بٓ يكن يريدب٘ أف أدىَس بسياّرة، وبٞلبِ عبْر الشوارع، ىادراً وناىراً، يتدبّٔ رأسي 

 ماي بُ اب١انب الآخر".من جانب وقد

وكاف ويلز مثلها مسرفا يرمي أموالو من النوافذ، يشاركها القناعة بأف قيمة 
الأمواؿ بُ أف نصرفها، لذلك كاف كثبّا ما بٱتلف مع منتجي أفلبمو، وقاؿ عنهم 
لفرانسواز "أنا وأنت فناناف، ليس ىناؾ ما بٯمعنا مع ثلة اب٤اليبْ أو المحتالبْ عدبٲي 

ىؤلاء، ينبغي ب٘نبهم كما نتجنب الطاعوف، ىم ب٦رد ب٠اسرة". اختصرت الأبٮية 
ساغاف ذكرياتها مع سارتر بُ رسالة حب وجهتها لو، بُ اب٢ادي والعشرين من يونيو 

، كاف يوـ ميلبده الرابع والتسعبْ، وميلبدىا الرابع والأربعبْ، وفيها تقوؿ ٜٜٚٔ
أكثر من اب١ميع، يومها احتفلب معا،   عن سارتر أنو الأقرب إبٔ قلبها، وأنها أحبتو

كانت بُ منتصف عمرىا، بينما ىو قبل النهاية بقليل، وكاف قد فقد بصره، تكتب 
مثلب "أحببت أف أمسك بيده، وبٲسك ىو بروحي. أحببت أف أفعل ما يقولو بٕ. بٓ 
أىتم بٖرؽ عماه. أعجببِ أنو استطاع النجاة من عشقو للؤدب. أحببت أف آخذ 

بٔ شقتو. أب٘وؿ معو بُ السيارة. أقطع لو اللحم، أعد لو الشاي.. أجلب اب٤صعد إ
 لو الويسكي خفية".
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ا ػٍ فشدٔعّ المفقٕد
ً
 َٕا َٕا .. سحهح جٕجاٌ بحص

 ٜٙ" نوا نوا.. مذكرات تاىيبٍ" كتاب صغبّ اب٢جم، يبلغ عدد صفحاتو 
الفناف  صفحة، ربعها يضم صورا للوحات، والبقية تضم نصا فريدا شائقا صاغ

الفرنسي بوؿ جوجاف، يوميات رحلتو الأوبٔ إبٔ تاىيبٍ بُ قالب بٯمع ببْ السبّة 
الذاتية والسرد الروائي، وتأملبت الفناف حوؿ الطبيعة والفن، الكتاب تربٝتو بُ لغة 

بغداد ( وقد ابٚذ ب٥ا  –عالية اب٢ساسية اب٤بَبٝة السورية أبية بٞزاوي ) دار اب٤دى 
 عرية، فكلمة "نوا نوا" بلغة اب٤اووري تعبِ "إننا نفوح شذى".عنوانا بالغ الشا

تعبر سطور الكتاب كلها عن حنبْ الفناف لتلك الفبَة البٍ استنشق فيها 
شذى اب٢ياة البدائية للبسطاء البٍ رآىا خالية من زيف اب٤دنية الأوروبية. فتلك 

عابٗ سنوات للتحرر اب٢ياة ساعدتو على أف بٯد أسلوبو اب٣اص بُ الإبداع، بعد أف 
من آثًر السابقبْ، يقوؿ بُ مذكراتو: "كاف رسم الأشياء كما أراىا أمراً بسيطاً 
للغاية، أف أضع من دوف حسابات معقدة الأبٞر قرب الأزرؽ، لقد سحرتبِ 
الأشكاؿ الذىبية عند اب١داوؿ وعلى شاطئ البحر، ولكن ب٤اذا ترددت بُ وضع 

لرسم؟ إنها التقاليد الأوروبية العريقة اب٣وؼ عظمة الشمس وروعتها على قماش ا
واب٣جل من التعببّ عن شعوب متدنية، كي أعتاد اب٤لبمح اب٣اصة للوجو التاىيبٍ 

 بٛنيت طويلبً أف أرسم وجو إحدى جارابٌ وكانت امرأة تاىيتية شابة".

 حٍاج قيقح

، وىو عاـ سقوط اب٤لكية ٛٗٛٔولد بوؿ جوجاف بُ السابع من يونيو عاـ 
 فرنسا، وكاف والده كلوبُ جوجاف صحفيا مؤيدا للجمهورية الوليدة، فلما أعلن بُ

نابليوف الثالث عن قياـ الإمبراطورية الثانية قرر الأب أف يهجر فرنسا ليقيم بُ ببّو 
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إبٔ جوار عائلة زوجتو ألبْ ذات الأصوؿ الإسبانية الأرستقراطية، وقد توبُ فجأة 
زوجتو الرحلة بأولادىا الذين قضوا سنوات  قبل أف يصل إبٔ ليما، فأكملت

طفولتهم بُ منزؿ عمها، وكاف اب٤نزؿ يطل على جباؿ الإنديز بُ منطقة عامرة 
بالنباتات والطيور الاستوائية العجيبة ذات الألواف اب٤تداخلة اب٣لببة، فبدت لعيبِ 

 الطفل جوجاف وكأنها اب١نة، فقضى بقية حياتو بٰلم بها.

دت ببّو اضطرابات سياسية عنيفة أثرت على أقارب شه ٗ٘ٛٔوبُ عاـ 
إلبْ فاضطرت إبٔ العودة بأطفاب٥ا إبٔ فرنسا، فأودعت أطفاب٥ا لدى أىل زوجها بُ 
ساف مارصو، بينما أقامت ىي بُ باريس حيث افتتحت مشروعها اب٣اص  
كمصممة أزياء، بٓ تطب اب٢ياة لبوؿ جوجاف سواء بُ ساف مارصو أو باريس فعمل 

بً سفينة وىو بُ السابعة عشرة من عمره، فتمكن من زيارة العديد من على م
البلداف حبٌ قامت اب٢رب وسقطت الأمبراطورية الثانية لتستعيد فرنسا بٝهوريتها، 

، ٚٙٛٔويعيش بوؿ إبٔ جوار أمو بباريس لكنها بٛرض فجأة وبٛوت بُ عاـ 
اب٤الية، وىو العمل  ويلحقو أحد معارفها بعمل بُ بورصة باريس كسمسار للؤوراؽ

الذي مكنو من بٙقيق أرباح وفبّة فتزوج من فتاة داب٭ركية وأب٪ب منها بٟسة أبناء، 
، ففقد وظيفتو، ٕٛٛٔواستقرت حياتو لسنوات حبٌ انهارت بورصة باريس بُ 

وىو الأمر الذي دفعو لبيع منزلو الباريسي والإقامة بُ ضاحية روين غرب 
غ للرسم الذي كاف بٲارسو كهواية يشغل بها أوقات العاصمة، وىناؾ قرر أف يتفر 

 الفراغ.

كاف جوجاف رساما تقليديا بُ بداياتو لكنو سرعاف ما تأثر بالانطباعيبْ، بعدما 
تعرؼ على بيسارو الذي عرض لو عدد من لوحاتو بُ معارض الانطباعيبْ، وب٤ا بٓ 

صطحبة أطفاب٥ا يستطع بيع لوحاتو ونفدت أموالو ىاجرت زوجتو إبٔ الداب٭رؾ م
ليبقى جوجاف وحيدا إلا من ريشتو وألوانو، وعزـ على أف يكتشف أسلوبو أسلوبو 
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اب٣اص بُ الرسم فهجر باريس إبٔ بريتاب٘، وىي منطقة نائية بُ أقصى غرب فرنسا 
تطل على المحيط الأطلنطي، وكانت تعتبر منطقة بدائية، ولعل حنينو إبٔ اب٤ناطق 

ا طفولتو الباكرة ىو ما دفعو إبٔ بريتاب٘، بٍ إبٔ بنما بٍ الاستوائية البٍ عاش فيه
اب٤ارتنينيك البٍ أب٥متو لوحتو اب٤ميزة "نباتات استوائية" كما التقى ىناؾ بالفناف 
فنسنت فاف جوخ، وكاف مثلو ينتمي إبٔ ما بعد الانطباعية، وكاف ينوي الإقامة فيها 

العودة إبٔ باريس للعلبج بعد أربعة لفبَة طويلة لكن إصابتو باب٤لبريا اضطرتو إبٔ 
 أشهر وىي فبَة قصبّة نسبيا لكن أشارت لو إبٔ الطريق الذي بٯب أف يسلكو.

وبُ باريس كانت اب٤درسة الرمزية بُ أوجها، وبٓ يفقد رغبتو بُ العودة إبٔ 
بدأ  ٜٔٛٔاب٤ناطق الاستوائية، فقرر العودة إليها وبُ السابع من فبراير/شباط 

تاىيبٍ البٍ كانت لو بٗثابة الفردوس اب٤فقود، فقضي ىناؾ عامبْ تشكل رحلتو إبٔ 
ذكرياتو عنهما مبً ىذا الكتاب، بٍ عاد إبٔ باريس ليقيم معرضا لرسوماتو خلبؿ 

، استمرت ٜ٘ٛٔالعامبْ ويصدر كتابو قبل أف يعود بُ رحلة تاىيتية ثًنية عاـ 
غة كتاب "نوا نوا"، عاد لست سنوات رسم خلبب٥ا ستبْ لوحة زيتية، وأعاد صيا

بعدىا إبٔ باريس ليجد نفسو متهما بٗعارضة السلطات، ويواجو حكما بالسجن 
لثلبثة أشهر، وبعد انقضائها بٱطط لرحلة تاىيتية ثًلثة لكن اب٤رض حاؿ دوف قيامو 

، بٲوت قبل شهر من ابٛاـ عامو اب٣امس ٖٜٓٔبها، وبُ الثامن من مايو/آيار 
 واب٣مسبْ.

 ّىا ّىا

كانت قناعات جوجاف سببا بُ أف يكوف منصفا بُ تفهمو للمشاعر البٍ 
أبداىا السكاف المحليوف ب٘اه أعضاء البعثة الفرنسية الاستعمارية. يقوؿ عن شعوره 
بالوحدة لعدـ تفاعل التاىيتيبْ معو: "كنت أرى أمامي أوروبا البٌ ىربت منها 

ظل التأثبّات الطاغية للطبقة  معتقداً بأنبِ قد خلّفتها ورائي إبٔ الأبد، ففي
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الأوروبية اب٤ستعمرة، ساد التقليد الفج الذى يصل حدّ اب٤هزلة، وتشويو العادات 
والتقليعات وب٨تلف مظاىر اب٢ضارة الأوروبية، وىل قطعت كل ىذه اب٤سافات 
لأجد أمامي الشيء ذاتو الذى دفعبُ للهروب؟".لذلك غادر العاصمة بابيبٍ 

ثا عن فردوسو. وكلما أدرؾ ابتعاد التأثبّ الأوروبي أدرؾ أنو مواصلب اب٥روب باح
اقبَب من بٙقيق ىدفو، لذلك استقر بُ ماتايا حيث "بُ الغابة اب٤وحشة والليل 
التاىيبٍ الصامت الذي يسمح لك أف تسمع ضربات قلبك من دوف أف يعكر 
ذلك ضجيج الآلة وصخب اب٢ضارة.. بُ كوخ لا يفصلك عن اب٢ياة أو عن 

للبمتناىي اب٤طلق إلا سقف ىش من أوراؽ الكاذى.. كوخ بٲنحك حرية خاصة ا
بٚتلف عن إغراء أسر اب٤نازؿ الأوروبية حيث الطبيعة السخية البٍ لا ترفض لسائل 
طلباً.. فلن بٙتاج الأوراؽ النقدية.. وما عليك إلا أف تغوص باب٤اء لتقتلع 

المحملة بالغنائم حبٌ تشعر الأصداؼ والكنوز البحرية أو أف تتسلق الأشجار 
 بدونيتك كرجل حضارة".

ىكذا وجد صوتو اب٤نفرد فعزؼ بالألواف فنا إنسانيا وإف أب٠وه بدائيا، ومهد 
الطريق لظهور ما يسمى "اب٤درسة الوحشية" البٍ خرجت على التقاليد الأوروبية 

البٍ بٓ  وأعادت للفن مهمتو القدبٲة بعد اتصاؿ الفن الأوروبي بالطبيعة العذراء
 تلوثها اب٢ضارة اب٤دعاة.
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 تٕل فيرنين ..ؽاػش ٌلاحق غًٕض المشأج ٌٔشضى تقغٕذٓا

طبقت الآفاؽ  رغم أف شهرة الشاعرين الفرنسيبْ شارؿ بودلبّ وآرثر رامبو 
إلا أف بورخيس كاف يفضل عليهما " بوؿ فبّلبْ"، ويرى شعره أىم وأعلى شأنا من 

، بعد أقل من عامبْ ٜٙٛٔبُ الثامن من يناير عاـ شعربٮا، وكاف فبّلبْ قد توبُ 
من اختياره أمبّا لشعراء فرنسا، وبٓ يكن قد أبً عامو الثاب٘ واب٣مسبْ، وبُ صبيحة 
اليوـ التابٕ لوفاتو ذكرت الصحف الفرنسية حادثً غريبا بٱصو، فعندما مرّ جثمانو 

التمثاؿ البٍ بٙمل أماـ بٛثاؿ الشعر اب٤نصوب بُ أعلى مسرح الأوبرا، كُسرت يد 
امبو قيثارة ب٧طمة. فكأف الشعر الفرنسي فقد أحد ذراعيو، وبٛثل الذراع الثاب٘ بُ ر 

الذي كاف صديقا بٞيما لفبّلبْ. وكاف قد أصدر قبل تنصيبو أمبّا للشعراء ديوانو 
، وقد صدرت بُ دمشق تربٝة الديواف البٍ قاـ بها ٜٔٛٔ"أغنيات ب٥ا" بُ عاـ 

 ود.الدكتور عادؿ دا

 اىىػً تاىرْاقضاخ

مدينة ميتز بشماؿ شرؽ فرنسا، على الضفة اليمبُ لنهر  بوؿ فبّلبْ اب٤ولود بُ
السبْ، حيث عاش طفولة مستقرة بُ كنف أسرة بورجوازية، فقد كاف والده ضابطا 

انتقلت الأسرة إبٔ باريس، وىناؾ التحق  ٜٓ٘ٔبالبحرية الفرنسية، وبُ عاـ 
بالشعر واب٣مر، وبدأ رومانسيا بٍ انتقل إبٔ التعببّية  بٗدارسها، وبُ صباه تعلق

بُ  ، أصدر ديوانو "القصائد اب٤أساوية"ٗٗٛٔفالرمزية، وبُ الثلبثبْ من مارس 
وىو الديواف الذي امتدحو مالاراميو، وأناتوؿ فرانس، ومنذ أعمالو الأوبٔ  ،ٙٙٛٔ

ياتو حياة حافلة شكلت قصيدتو مُعادلًا للحياة اليومية البٍ يعيشها، وكانت ح
بالقلق والالتباس، وجاءت قصيدتو تشبهو فوصفو النقاد بأنو "شاعر مليئ 
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بالتناقضات، يتأرجح ببْ العتمة والنور، وببْ اب٣بّ والشر، وببْ الاكتئاب والفرح 
  لذلك ظل يتصارع معها حبٌ النهاية". الطفوبٕ، وكاف فرلبْ واعيا بتناقضاتو

فبّلبْ طواؿ حياتو قد بدأت حلقاتها الأوبٔ بوفاة وكانت اب٤أساة البٍ عاشها  
إحدى قريباتو "اليسا" متأثرة بٗرض أدركها وىي بُ شرخ صباىا، فتفجرت شاعرية 
فبّلبْ الذي أدمن اب٣مر لينسيو حزنو لكنو بٓ يستطع الإقلبع عنو لتكتمل دوائر 

  مأساتو.

كذلك، فقد أحب وكما اقبَنت الدائرة الأوبٔ باب٢ب كانت الدائرة الثانية  
صبية بُ السادسة عشرة من عمرىا ىي "ماتيلدا مونيو"، وتزوج منها عقب صدور 

، وعاشا معا بُ بيت والديها، وكانت ٜٙٛٔديوانو الرابع "احتفالات راقية" بُ 
مشاعر اب٢ب البٍ عاودتو لأوؿ مرة بعد وفاة أليسا قد أب٥متو قصائد الديواف 

وبُ صدر صفحتو الأوبٔ  ٓٚٛٔصدر بُ عاـ  اب٣امس "الأغنية اب١ميلة" الذي
لكن سعادتهما انتهت حينما دخل آرثر  اىداء ب٥ا واعبَاؼ بأنها ملهمة قصائده،

 رامبو إبٔ حياتو. 

 اىشاػش عجٍْا

، فتم بٙويل اب٤درسة البٍ كاف ٓٚٛٔنشبت اب٢رب ببْ فرنسا وبروسيا بُ 
وىناؾ عاش متشردا،  رامبو ملتحقا بها إبٔ مستشفى عسكري، فهرب إبٔ باريس،

وكتب قصائد ب٩يزة فنصحو البعض بأف يكتب للشاعر فبّلبْ، فكتب لو رسالة 
وأرفق معها بعض قصائده، نالت القصائد إعجاب الشاعر الكببّ فرحب برامبو 
ودعاه لأف يعيش معو، كاف رامبو بُ مثل عمر ماتيلدا، البٍ كانت تعاب٘ متاعب 

الشاعراف بُ اب٣مر والشعر والعلبقة اب٤ثلية،  اب٢مل فانصرؼ عنها زوجها، وأمعن
قرر الشاعراف أف يهربا إبٔ لندف، وىناؾ عاشا لفبَة قبل أف يسأـ  ٕٚٛٔوبُ عاـ 

رامبو العلبقة فهرب إبٔ بروكسل حيث كانت تعيش أمو، فعاد فبّلبْ ابٔ باريس 
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 ، وكتب قصائد ديوانوٖٚٛٔوحيداً شاكياً  من ىجر رامبو لو وكاف ذلك عاـ 
  .ٗٚٛٔ"أغاف عاطفية بدوف كلبـ" الذي صدر بُ 

خلبؿ ذلك كانت ماتيلدا قد طلبت الطلبؽ وحصلت عليو، بعدىا سافر 
فبّلبْ إبٔ بروكسل حيث التقى برامبو، وتشاجرا وبٮا بٙت تأثبّ اب٣مر فقاـ فبّلبْ 
بإطلبؽ رصاصتبْ باب٘اه رامبو، أصابت إحدابٮا يده، فحوكم فبّلبْ وحكم عليو 

جن لسنتبْ، على الرغم من أف رامبو كاف قد سحب اتهامو لفبّلبْ بٗحاولة بالس
قتلو. وبُ السجن أقلع فبّلبْ عن اب٣مر مرغما، ووجد نفسو فاقدا للزوجة واب٢رية 
وبٓ يبق لو إلا الشعر، فكتب عدة قصائد شكلت ديوانو "بُ الزنزانة الانفرادية"، 

النظر بُ حياتو وبُ شعره، فقرر ألا ينشر  وبُ تلك الفبَة اعتنق الكاثوليكية، وأعاد
الديواف الذي كتبو بُ السجن، وبالفعل بٓ ينشر الديواف إلا بعد رحيل الشاعر بٗائة 

حيث عثر أحد كتاب سبّتو بالصدفة على  ٕٙٔٓوعشرين عاما، بُ باريس 
 نسخة خطية من الديواف ببْ أوراؽ الشاعر.

 أغٍْاخ ىها

افر إبٔ اب٪لبَا، فعاش لفبَة كتب خلبب٥ا عقب خروج الشاعر من السجن س
ديوانيو "الرومانسية غبّ اب٤شروطة" و "اب٢كمة"، وعاد إبٔ باريس لينشر أغلب 

كتابو "الشعراء   ٗٛٛٔقصائده السابقة بُ ديواف "قدبٲا وحديثا"، بٍ يصدر بُ 
اب٤لعونوف" الذي أكسبو شهرة فائقو، وعده النقاد رائدا للشعراء الرمزيبْ ذوي 

لنزعة التحررية، وعن ىذه اب٤رحلة من شعره يقوؿ مبَجم الكتاب الدكتور عادؿ ا
داود "ذاع صيتو بقوة، فانطلق بُ أثبّ الشعر اب٤تغاضي عن كل ضابط أو قيد، 
وب٘سد بُ شعره عابٓ من اب٢س اب٤رىف والرومانسية اب٤ثبّة البٍ يشعل غرائزىا قدر 

  ح فن انطباعي بديع".قليل من الكلمات، فارتسمت بُ أبياتو ملبم

وفجأة أصيب فبّلبْ بٗرض غريب ألزمو اب٤ستشفى فتوقف عن الإبداع، لسبع 
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زنشرىا فور  ،ٜٔٛٔسنوات، حبٌ كتب قصائد ديوانو "أغنيات ب٥ا" بُ عاـ 
يضم ديواف "أغنيات ب٥ا"  الانتهاء من كتابتها لينهي بذلك فبَة انقطاعو عن الشعر.

معنونة، منحها فقط أرقاما، وكأنها أجزاء من  بٟسة وعشرين قصيدة قصبّة غبّ
 قصيدة واحدة طويلة، يتغبُ فيها بامرأة بٰبها ويصفها أيضا بأنها ب٨ادعة. يقوؿ:

/ من فطنة / وأكثر ما بُ  "أنت بلب فضيلة أبداً / إنك بٛتلكبْ أكثر ما بُ اب٣داع
  / فهلب حصلت على عنايتك اللطيفة". / من صدقية الأشياء

"قصائد غزلية يفُصح فيها بوؿ فبّلبْ  القصائد البٍ يصفها اب٤بَجم بأنهاوتتوابٔ 
ة بعذاباتو. فالشاعر يوضِّح غموض  عن كنو نفسو اب٤تغنِّية أبداً بٗفاتن اب٥وى، واب٤بَب٫ِّ
اب٤رأة، ويعلن رضاه بقسوتها بٜناً ب٢بٍّ يتحرَّر من كلِّ قيد؛ فيمضي ىذا اب٤تيَّم 

 ة التصوّؼ، طالباً لروحو اب٤زيد من شرور اب٢ب ولذّاتو.متمادياً، ملتحفِاً بعباء
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 ؽكغثير نٍظ ْايهد

تتسم اب٣رافات بطبيعة ديناميكية فهي تتغبّ وفقا للتطورات التاربٱية والثقافية، 
مصممة كي “أف اب٣رافة ” تاريخ موجز للخرافة“وترى كارين أرمسبَونج بُ كتابها 

أف البشر كائنات تسعى إبٔ اب٣رافة، بٗعبُ ، و ”تكوف مؤثرة، لا كي تكوف صحيحة
 أنهم كائنات تستهويها اب٢كايات.

من ىذا الفهم لطبيعة ومعبُ اب٣رافة انطلقت لوري ماجواير وزميلتها بٔامعة 
أشهر ثلبثبْ خرافة عن شكسببّ)مؤسسة ىنداوي ”أكسفورد إبٲا ب٠يث بُ كتابهما 

بُ كتابهما على تفكيك أكثر  القاىرة( تربٝة أبٞد محمد الروبي، وقد عملتا –
 شخصية الشاعر والكاتب اب٤سرحي الأشهر وليم شكسببّ. اب٣رافات رواجا حوؿ

يبدأ الكتاب بٖرافة تتعلق بشهرة شكسببّ بُ عصره، فالقراء اليوـ بُ العابٓ  
كلو يفبَضوف أف شكسببّ كاف أشهر كتاب عصره، وىذا ما يفسر عدـ اندثًر 

القروف عليها، ىنا يؤكد الكتاب نسبية مفهوـ الشهرة، وضرورة أعمالو بتوابٕ مرور 
التفرقة ببْ الشعبية بُ ميداف اب٤سرح والشعبية بُ ب٦اؿ الأعماؿ اب٤طبوعة. ويصل 
الكتاب إبٔ نتيجة أف شكسببّ استمد شهرتو الأوبٔ من شهرة فرقة رجاؿ اللورد 

وف تزايد شهرة ونفوذ تشامبرلبْ البٍ كتب ب٥ا بعض مسرحياتها، فلب بٲكن أف يك
الفرقة راجعا إبٔ مسرحيات شكسببّ وحدىا، بل الفائدة كانت متبادلة بينو وببْ 

 الفرقة.

بٱلص الكتاب إبٔ أنو تلقى تعليما وعن عدـ تلقي شكسببّ لأي تعليم، 
ساعد على تأسيسو بُ الأدب الكلبسيكي، لكنو واصل البناء على ىذا الأساس 

راىية شكسببّ للسفر وعدـ اربٙالو، يوضح الكتاب أف اب٤تبْ بنفسو.وعن خرافة ك
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إبٔ لندف ىي الآف ” أفوف -أبوف -سبَاتفورد“الرحلة من مسقط رأس شكسببّ بُ 
نزىة لا تستغرؽ سوى ساعتبْ، لكنها كانت بُ القرف السادس عشر رحلة شاقة. 

لبَا، لذلك عندما يزُعم أف شكسببّ بٓ يسافر قط، فاب٤قصود أنو بٓ يتخط حدود اب٪
مع أف مسألة سفر شكسببّ إبٔ أوروبا ىي إحدى الفرضيات البٍ تسد فجوة 

، ٜٔ٘ٔو ٛٛ٘ٔ السنوات اب٤فقودة اب٤زعومة بُ حياتو خلبؿ الفبَة ببْ عامي
حيث لا يوجد أي دليل يثبت أماكن تواجده أو أنشطتو. لكن إذا بٓ يكن شكسببّ 

بٍ عرضها بُ مسرحياتو قد اربٙل خارج اب٪لبَا فمن أين عرؼ باب٢كايات ال
وغبّىا من مسرحيات ” تاجر البندقية“و” روميو وجولييت“، و”سيداف من فبّونا“

 البٍ ب٘ري بُ الدب٭ارؾ؟” ىاملت”تدور أحداثها بُ إيطاليا، و

بُ عدد من مسرحياتو إبٔ اليوناف  ىنا تقوؿ الكاتبتاف: وكيف اربٙل شكسببّ 
الإجابة “رى كانت مسرحا لأعمالو التاربٱية، القدبٲة، وإبٔ روما القدبٲة، وأماكن أخ

ىي أنو اربٙل قارئا، ب٧مولا على صفحات الكتب؛ فهو بٓ يقصد ىذه الأماكن، 
 ”.ولكن قرأ عنها

 اىىطٍح

مات شكسببّ بعد شهر واحد من كتابة وصيتو البٍ شغلت ثلبث صفحات  
اب٤متلكات كل منها ب٩هورة بتوقيعو، ولا يوجد بها ذكر لأي كتب أو أوراؽ ضمن 

الْمزمع توزيعها.وقد اشتهرت الوصية شهرة واسعة بسبب غرابة أحد بنودىا وىو 
، فقد اعتبر البعض بُ ىذا البند دليلب ”أىب زوجبٍ ثًب٘ أفضل أَسِرَّبٌ مع الأثًث“

على كراىية شكسببّ لزوجتو، وقيل إنها بٞلت منو قبل الزواج فابنتو سوزانا ولدت 
الزواج، كما أنها كانت تكبره بثماب٘ سنوات، كانت تلك  بعد أقل من ستة أشهر من

إحدى اب٣رافات الشائعة لكن الكتاب يفندىا بالرجوع إبٔ تقاليد عصر شكسببّ، 
للضيوؼ؛ ولذا فإف البََّكة رومانسية الطابع،  فأيامها كاف أفضل الأسِرة بُٱَص
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 وليست دليلب على زبٯة تعسة.

ببّ ىامنت واسم بطل مسرحيتو كما ربط الكثبّوف ببْ اسم ابن شكس
الشهبّة ىاملت، حبٌ أف فرويد اعتبربٮا شخصا واحدا، والسبب بُ ذلك ىو أف 
البَاجيديا البٍ يؤدي ىاملت دور البطولة فيها تدور عن العلبقات ببْ الأب 

 والابن.

وىي أيضا مسرحية أسبّة التأملبت بُ اب٤وت.وكذلك كاف عقل مؤلفها بٕسب 
ف الأسى جزءا من ب٨زوف شكسببّ الإبداعي لوفاة ابنو بٍ عمو ظن البعض، فقد كا

وأبيو، وىذا انعكس على اب٤سرحية. لكن ىذا يتجاىل أف اب٢بكة مستوحاة من 
أسطورة دب٭اركية، يدُْعَى فيها البطل اب٤نتقم أملوثي، وقد أب٠اه شكسببّ ىاملت،  

 كعادتو بُ تبديل الأب٠اء اب٤وجودة بُ مصادره.

ـ شكسببّ بسرقة مسرحياتو، فالكتاب يشبّ إبٔ أمرين، أوب٥ما أما عن اتها 
الصداـ ببْ ثقافات المحاكاة اب٤نتمية إبٔ عصر النهضة بثقافبٍ السرقة والأصالة 
اب٤نتميتبْ إبٔ العصراب٢ديث، وثًنيهما أف أغلب مسرحيات شكسببّ ب٥ا مصدر 

بّ بُ مشواره واحد ب٧دد، فإف كاف سارقا فهو يسرؽ نفسو، فكلما يرتقي شكسب
الأدبي، ب٪د أف مسرحياتو اب٣اصة السابقة ىي البٍ ينتفع بها مصدرا ب٤سرحياتو 

 التالية.

ونظرا لأف سبّة الرجل حافلة باب٣رافات البٍ ظلت تبَاكم حولو طواؿ حياتو، 
بٕيث يتطلب تفكيكها وتفسبّىا وقوفا على ىذه السبّة، فإف الكتاب من ىذه 

، منذ القصة الشائعة حوؿ ”سبّة حياة شكسببّ“تباره الناحية يقدـ ما بٲكن اع
صيده للغزلاف بُ مطلع شبابو، مرورا بتفاصيل زواجو، وب٧اولات استكشاؼ 

 السنوات الضائعة أو غبّ اب٤وثقة من حياتو.
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 َٕتم المٕاصٌح تمُح َغخرٓا انٕحٍذج لحكاٌا انثؾش في انكاسٌثً

بوب ديلبف" بٔائزة نوبل للآداب فور الإعلبف عن فوز مغبِ اب١از الأمريكي " 
، عقب الروائي الببّواب٘ " ماريو فارغاس يوسا" ساخرا: "السنة ٕٙٔٓللعاـ 

كانت سخرية يوسا وغبّه دليلًب إضافيًا  القادمة سوؼ بٲنحونها للبعب كرة قدـ"،
على اىتزاز صورة اب١ائزة، وفقدانها للثقة بسبب بٙيزاتها اب١لية للآداب الأوروبية 

 للؤدب، فكثبّا ما ريكية، وأيضا لارتهاف اب١ائزة بتصورات أعضاء الأكادبٲيةوالأم
بٱلطونو بالسياسة، فتتحكم دوافع سياسية بُ منح اب١ائزة مثلما حدث مع نايبوؿ 

  .ٕٔٓٓالذي منحوه اب١ائزة لعدائو للئسلبـ، وذلك على خلفية أحداث سبتمبر 

إثر فضيحة أخلبقية تسبب ويزلزب٥ا،  ليعصف باب١ائزة ٕٛٔٓوجاء إبريل 
فيها زوج الشاعرة كتارينا فروستنسن العضو بُ الأكادبٲية السويدية اب٤اب٫ة للجائزة ، 
فقد تببْ بُ إطار اب٢ملة العاب٤ية "مي تو" أنو بٙرش بعدة نساء، مثلما تببْ اعتياده 

 إثر ذلك استقالت سكرتبّة اللجنة إفشاء أسرار اللجنة وتسريب أب٠اء الفائزين.
وعدد من الأعضاء، ب٩ا دفع الأكادبٲية إبٔ إلغاء جائزة ىذا العاـ، وإرجائها للعاـ 

  .ٜٕٔٓو ٕٛٔٓالتابٕ، على أف بٛنح اب١ائزتبْ معا عن 

القرار شكّل عدد من اب٤ثقفبْ السويديبْ ب١نة موازية ب٤نح نسخة  عقب ىذا 
م مستمروف فقط خاصة من اب١ائزة ىذا العاـ. و أكدوا على أف مهمتهم مؤقتة، فه

حبٌ اب٢ادي عشر من ديسمبر القادـ، بَ اليوـ التابٔ لتسليم اب١ائزة بَ احتفاؿ 
رب٠ى، سيتم حل الأكادبٲية اب١ديدة، وأُعلن التنافس ىذه اب٤رة حوؿ ثيمة أدبية 

  تقوـ على "حكايا البشر بُ العابٓ".

يلوب ( من جوادٖٜٚٔوقد أعلن عن منح اب١ائزة للكاتبة ماريز كوندي ) 
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الفرنسية، وىي الكاتبة البٍ تتّسم أعماب٥ا باب٢كائية القادمة من السرديات الشعبية 
وللؤسف فهذه الكاتبة البٍ قرأىا العابٓ أبٝع بٓ يبَجم أي من كتبها  ب١زر الكاريبي.

للغة العربية حبٌ الآف فلعل اب١ائزة الاستثنائية تكوف دافعا للمبَبٝبْ العرب لينقلوا 
  ة الضاد.إبداعها للغ

 ٍاسٌض مىّذي

"شغلتها الأفكار النمطية حوؿ الشخصيات السوداء بُ الأدب" ىكذا 
بأنها "تسرد ويلبت الاستعمار وفوضى  وصف بياف الأكادبٲية أعماؿ كوندي مضيفا

ما بعد الكولونيالية بلغة دقيقة وبالغة التأثبّ على حد سواء"، بينما "تستحضر 
 حياء بُ عابٓ يتم فيو تناوؿ قضايا اب٥وية اب١نسيةرواياتها الأموات إبٔ جانب الأ

  والعرؽ والطبقة باستمرار بُ قوالب جديدة".

أما كوندي نفسها فقالت "إف أكثر ما أسعدىا ىو أف اسم بلبدىا غوادلوب 
لن يظهر ىذه اب٤رة بُ أخبار الفيضانات والكوارث بل بُ أخبار ستُسعد شعبها 

  نح صوتاً لأولئك الذين أدانهم التاريخ بٍ نسيهم".اب٤همّش على أجندة العابٓ، وبٛ

بُ جزر"جوادلوب" وىي مستعمرة فرنسية  ٖٜٚٔولدت ماريز كوندي بُ 
 ٕٓٛٔبالبحر الكاريبي، كانت تعاب٘ من نظاـ الاسبَقاؽ الذي أقره نابليوف بُ 

وكانت جدتها تعمل طاىية لدى أسرة  عقب ب٪احو بُ قمع ثورة العبيد باب١زيرة .
ضاء، وىو ماوضعها بُ قلب نظاـ الاسبَقاؽ لذا قررت، وىى بُ سن السادسة بي

عشرة مغادرة وطنها إبٔ باريس، حيث درست الأدب بُ جامعة السوربوف، بُ عاـ 
، تزوجت من مامادو كوندي اب٤مثل الغيبِ اب٤عروؼ فأصبحت ماريز  ٜٓٙٔ

 كوندي".

ا، حيث عملت بعد ذلك تركت باريس متوجهة إبٔ أفريقيا برفقة زوجه
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بالتدريس ب٤دة اثبِ عشر عاما بُ اب٤دارس الثانوية بغينيا وغانا ونيجبّيا والسنغاؿ. 
كتبت عددا من اب٤سرحيات والدراسات عن الأدب الكاريبي.  وخلبؿ ىذه الفبَة

بٍ عادت إبٔ باريس للحصوؿ على الدكتوراة بُ الأدب اب٤قارف بٔامعة السوربوف: 
ود بُ الأدب الكاريبي" بعدىا التحقت بالعمل بٔامعة "الصورة النمطية عن الس

  باريس.

وبٓ تكتب كوندي الرواية إلا بعد أف شارفت الأربعبْ من العمر، فنشرت 
و"موسم بُ  ٜٙٚٔثلبث روايات مستوحاة من أفريقيا ىي: "حربٲاخونوف" عاـ 

ار و"سيجو" البٍ تربٝت إبٔ اثنبٍ عشرة لغة، بٔزئيها "أسو  ٜٔٛٔريهاتا" عاـ
 ". ٜ٘ٛٔ، و"الأرض اب٤شتتة" عاـ ٜٗٛٔالأرض" عاـ 

ىذا وتتسم لغة كوندي بٗخاطبة القارئ مباشرةً، مستوحية بذلك الطريقة  
اب٢كواتية الكاريبية البٍ تعتمد على ب٦موعة من اب٤فردات البٍ تبدأ بها قصصها البٍ 

  ف يا ما كاف".تشبو الطريقة اب٢كواتية العربية بعبارات "بُ يوـ من الأياـ" و"كا

 ّنهاخ وميَاخ

دعيت كوندي للتدريس بُ جامعة كولومبيا بالولايات اب٤تحدة بُ عاـ  
 ٜٙٛٔوبُ عاـ  ، وأسست مركز الدراسات الفرنسية والفرنكوفونية بها.ٜ٘ٛٔ

عادت إبٔ غوادلوب بعد ثلث قرف من الرحيل عنها، وكتبت عن وطنها روايات 
". مثل "حياة خسيس"   و"عبور القرـ

ومن أشهر أعماؿ ماريز كوندي كتاب "اب٢ياة دوف مساحيق"، وىو سبّة ذاتية 
ب٥ا، أردفتها بٔزء ثًف "أطعمة وعجائب" .وىي بُ الكتاببْ تتحدث عن القضايا 

ولا ب٪د الطبخ،  الاجتماعية والأدب والسياسة والتاريخ، بأسلوب أنيق وسهل.
ؾ أيضا كتابة عن الأسفار بوصفاتو ونكهاتو، موضوعا للكتاب، فحسب. ولكن ىنا
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وخبرات اب٢ياة اب٤هنية الغنية. عن التنوع الثقابُ والاثبُ والواقع الاجتماعي 
ماريز كوندي عمدًا ببْ الأدب  و بٚلط للشعوب، البٍ زارتها الكاتبة وكتبت عنها.

 ٕٙٓٓوالطبخ، بهدؼ اب١مع ببْ ملذات الطعاـ و اللغة. ىذه التجربة بدأتها بُ 
كهات والكلمات"، وفيو رب٠ت صورة ب١دتها لأمها، البٍ تقوؿ عنها "  بكتاب " الن

كانت أمية إلا أنها تشبو أعظم الشعراء، فقد كانت مبدعة حقيقية بُ 
  الطبخ.فوصفاتها تضاىي سوناتات بودلبّ، وتنسجم فيها الروائح والألواف".

ؿ حياتها  ىذا الاىتماـ بالأطعمة والبحث عن مرجعياتها الثقافية، رافقها طوا
فقد كاف الطبخ موضوع بٕث متواصل كفن وعنصر ثقابُ مهم بُ التعرؼ  ككاتبة

على الشعوب وتاربٱها: "إف الطبخ يعكس بُ أي بلد شخصية وخاصيات سكانو،  
كما أنو يثري اب٣ياؿ"، لذلك اىتمت بُ رحلبتها إبٔ بلداف العابٓ اب٤ختلفة بٗا يقدـ 

أطباؽ الطعاـ البٍ تغلب عليها البهارات  إليها من أطعمة ففي اب٥ند مثلب حيث
وكأنها ترتدي أقنعة عن الأبٓ والأمل، كما انتبهت إبٔ أنو بُ كل مكاف  بألوانها فتبدو

زارتو ب٘د البيتزا بٙل ب٧ل الأطعمة التقليدية البٍ بٙتفظ بنكهات التاريخ والأصوؿ 
ليدية اب٤ميزة واب٥وية. فعبرت عن بٚوفها من التهجبْ الذي بٰدث للوجبات التق

لدوؿ دوف سواىا. والبٍ قد تنقرض بصفة نهائية فيختفي معها عمل متقن ومعرفة 
 فريدة.
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 شقة انثاب يٍ "سحٍق انؼالم" ذهصص ػهى المثذػين

يرى اب٤بَجم اب٤صري "أبٞد أبواب٣بّ" أف اب٢وار قدبٙ، يقبَب من أصالة الذات 
ب٤فهوـ اب٢وار كفعل ببْ فردين، والبحث بُ اب١ذور التاربٱية  البشرية نفسها،

سيؤدي إبٔ مُنعطفات شديدةِ الاب٫راؼِ؛ فلتعثرَ على إجابة، على حقيقة راسخة قد 
بنُيت على أسس منطقية، لا بد لك من طرح الأسئلة، السؤاؿ بٰتاجُ إِبٔ مُعطيات، 
، برىاف،  أدلة بٯب عليك اب١ري ورائها، الواحدة تلِو الأخرى، حبٌ تصل إبٔ مفهوـ

أف يػُبػَرَرَ بٕثك، ويكوف قد قاَـ على بناء بُٲكنو الثبات  –من اب٤مكن  –ذف حِينها إ
 والتدعيم من حبْ لآخر بدليل.

أما اب٢وار الأدبي فهو نوع من التلصص على الكاتب من الباب اب٣لفي، 
يستهدؼ منو المحاور الوقوؼ على جوانب من السبّة الذاتية للمبدع، ففي 

ب على اب٤زج ما ببْ الذاتية البٍ تظهر حتما بُ أعمالو وببْ يعمل الكات الإجابات
اب٤وضوعية البٍ تلزمو بالوقوؼ على اب٢ياد بُ مواجهة النفس، خشية الاتهاـ بالغرور 
أو التكبر، وبالتابٕ بٯب أف يرسم اب٢وار صورة حقيقية لذات اللمبدع تظهر بٝاب٥ا 

  لكن لا بٚفي ما بها من عوار.

أبواب٣بّ بٟسة حوارات  القاىرة ( يبَجم –) دار الربيع  العابٓ"وبُ كتابو "رحيق 
مطولة، يراىا ب٧ققة ب٤فهومو للحوار الأدبي، ويشبهها بأنها مد جسر داخل روح 
الأديب بُ ب٧اولة لاستكشاؼ اب٤ؤثرات بُ تكوينو الذابٌ، ومعرفة الوصفات 

 . السحرية البٍ يستخدمها بُ كتابتو فتكسبها ذائقتها اب٤ميزة

 ىَارا ٌجة أُ ّرحذز ػًْ؟

ترددت سيموف دي بوفوار كثبّا قبل اب٤وافقة على إجراء اب٢وار مع الصحافية 
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ب٤اذا بٯب أف نتحدث عبِ؟ ألا تظنبْ بأنبِ قلت ما يكفي بُ “مادلبْ جوبيل سائلة 
، لكنها وبٙت ضغط إب٢اح مادلبْ وافقت فتم ”الأجزاء الثلبثة من اب٤ذكرات؟

، ٜ٘ٙٔبُ باريس ريفيو بُ اب٢وار، ونُشر  ، قالت دي بوفوار إنها تكره بداية اليوـ
لأف البدايات تدعوىا للتعجل لشغفها بإبٛاـ كل ما تبدأه، لذلك فهي تعمل دائما، 
من العاشرة صباحا وحبٌ الواحدة ما بعد الظهر، بٍ تعاود العمل من اب٣امسة وحبٌ 

وتقصد شقة سارتر وىناؾ أيضا التاسعة مساء، وبُ الوقت بينهما بٙمل أوراقها 
 تعمل، وتبدأ دائما بقراءة ما كتبتو بُ اليوـ السابق بٍ تواصل من حيث توقفت.

وتقر دي بوفوار أنها لا ب٘د وقتا للقراءة إلا حينما تسافر، لذا تأخذ معها  
حقيبة كببّة بٛلؤىا بالكتب البٍ بٓ ب٘د وقتا لقراءتها، وتؤكد على أف طريقتها تلك 

 ٕٔوحدىا وليست عامة ببْ الكتاب، فجبّار جينيت يكتب يوميا وب٤دة بٚصها 
ساعة، ويواظب على ذلك حبٌ يتم عملو، قد يستغرؽ بُ ذلك ستة أشهر بٍ 

 يتوقف بعدىا لستة أشهر أخرى دوف أف يفعل أي شيء.

وعن معاب١تها ب٤شكلة الزمن تنفي دي بوفوار تأثرىا بٔويس أو فوكنر، مؤكدة 
غل شخصي بالنسبة ب٥ا، فمشكلة الوقت والزمن ترتبط عندىا على أف ذلك شا

باب٤وت، وىي دائما مسكونة بفكرة مرور الزمن واقبَاب اب٤وت، وىذا يقبَف 
بالرعب من التعفن والتحلل الذي ىو حقيقة الأشياء، كاب٢ب الذي يتلبشى. وىي 

الذي بٓ تثق أف حياتها الشخصية ستختفي يوما ما، وىي بُ ذلك بٚتلف عن سارتر 
يشعر أبدا بدنو اب٤وت، ولديو قناعة بأف مصبّ أعمالو اب٣لود بينما ىي تعتقد بأف 

 الناس سيقرأوف كتبها لبعض الوقت.

 ىىىٍرا

أما فلبدبٲبّ نابوكوؼ فكاف أوؿ سؤاؿ واجهو عن شعوره العميق بلب أخلبقية 
بالأخلبؽ العلبقة ببْ بٮبرت بٮبرت ولوليتا، لكنو صدـ المحاور بأنو غبّ معبِ 
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 ٕٔالعامة، غبّ أنو عبر عن شعور بٮبرت نفسو بفجور علبقتو بلوليتا الطفلة ذات 
عاما، ويرى الكاتب أف بٮبرت ب٦رد شخص تافو بٛكن من الظهور اب٤ؤثر. كذلك 
ينفي نابوكوؼ وجود ما يسمى بالواقع اليومي، لأنو تعببّ ثًبت يفبَض مسبقا حالة 

 وعية راسخة، وىذا ليس موجودا باب٤رة.بٲكن ملبحظتها بشكل دائم وبٗوض

كما نفى نابوكوؼ شعوره بالاغبَاب، فهو ينتمي إبٔ روسيا البيضاء تاربٱيا 
فقط، ويعرؼ الاغبَاب بأنو ارتياب وشك مزيف، وعما إذا كاف يعتبر نفسو مواطنا 

، ويرى أف ما ”أنا أمبّكي مثل شهر أبريل بُ أريزونا“أمبّكيا يقوؿ نابوكوؼ ساخرا 
ربطو بالقطب الشمابٕ الروسي والآسيوي يقتصر على نباتات وحيوانات وىواء ي

الولايات الغربية، ويواصل بأنو يشعر بالفخر حينما يظهر جواز سفره الأمريكي 
 الأخضر على اب٢دود الأوروبية، وبأنو يشعر بالندـ لأنو بٓ يأت إبٔ أمبّكا مبكرا.

زءا من ب٦تمع ما، وأنو يشعر وبالرغم من ذلك يقوؿ إنو لا يعتبر نفسو ج
بالارتياح بُ صحبة اب٤فكرين الأمريكيبْ الذين قرأوا كتبو، وىكذا تتواصل إجاباتو 
اب٤بطنة بنزعة نرجسية خصوصا حينما تسألو عن أدباء آخرين، فمثلب يعلن أف 
فورسبَ بٓ يرؽ لو، وجوجوؿ كاتب لا قيمة لو، وبٓ يتعلم شيئا من جويس، وبٓ بٯد 

عند بورخيس، ويقوؿ عن بلوؾ وماندلشتاـ إنو قرأبٮا بُ طفولتو فأعجب أي تورية 
 بهما بينما الآف يكتشف أف أعماب٥ما مصاغة بنغمة بدائية مزيفة.

 أحذ أٌاً اَحاد

الكاتب الأمريكي تروماف كابوبٌ، يوضح أنو منذ كاف طفلًب بُ العاشرة أو 
ينة أياـ السبت، وانضم حينها اب٢ادية عشرة، كاف يضطر إبٔ النزوؿ للطبيب بُ اب٤د

إبٔ نادي الشمس اب٤شرقة، الذي نظمتو وكالة موبايل الصحافية، وأنو كانت توجد 
صفحة للؤطفاؿ فيها مسابقات عن الكتابة والتلوين، وكانت جائزة أفضل قصة 
قصبّة كلبا، وكاف بٰتاج لذلك، فكتب حوؿ أنشطة بعض اب١بّاف سيئي الطباع 
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 وؿ.وحصل على اب٤ركز الأ

ويضيف أنو بُ أحد أياـ الآحاد، وبعدىا أدرؾ أنو يريد أف يكوف كاتباً. ولا 
يعتقد كابوبٌ أف الكاتب يتوصل لأسلوبو بوعي، إلا بدرجة ضئيلة جدًا، كأف 
يتوصل اب٤رء ب٤عرفة لوف عينيو، ففي النهاية أسلوبك ىو أنت، لكن الأسلوب وحده 

 لا يصنع كاتبا كببّا.

ية يؤكد على أف العمل ىو الأداة الوحيدة البٍ يعرفها، وعن طقوسو الإبداع
ويصف نفسو بأنو مؤلف أفقي بٛاما، فلب يستطيع التفكبّ إلا إذا كاف مستلقيا على 
سرير أو ب٩دا بُ أريكة، وبُ متناوؿ يده سيجارة وفنجاف قهوة، فينفخ بُ السيجارة 

بُ النسخة الأوبٔ  ويرتشف من القهوة ويكتب، وىو بٰب الكتابة بالقلم الرصاص
 أو عند اب٤راجعة.
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 عيرج انشٔاٌح انرً أْذسخ دو نجٍة محفٕظ

لا بٲكن لعمل أدبي مهما بلغت قيمتو أف يثبّ كل ذلك الصخب الذي لا 
يهدأ إلا ليثور من جديد، وعلى امتداد ما يقرب من ثلثي قرف إلا بُ ب٦تمع  

ولا بٲنح نفسو فرصة للتأمل كثبّا، يقرأ  كمجتمعنا، لا يقرأ، أو على الأقل لا 
قبل إصدار الأحكاـ، فتتحوؿ الرواية من نص أدبي إبٔ سكبْ بُ يد موتور  والبَوي

أراد أف يذبح بو الكاتب. لذلك تبدو رواية "أولاد حاراتنا" منذ نشر حلقاتها 
مسلسلة بُ جريدة الأىراـ بُ بٟسينيات القرف اب٤اضي حالة خاصة. يتقصى 

ملببساتها وأسرارىا بُ كتابو "أولاد حارتنا... سبّة الرواية  الكاتب "محمد شعبّ"
 المحرمة".

  ىحظح اىٍَلاد 

كانت فبَة صمت ب٪يب ب٧فوظ بعد كتابة الثلبثية قد طالت بأكثر ب٩ا ينبغي، 
وكاف الصمت شديد الوطأة عليو لدرجة أنو بٛبُ اب٤وت، كاف النهر متشوقا للتدفق، 

الكتابة فأجاب بضيق "إف كاتب الواقعية مل وكثر السؤاؿ عن سبب توقفو عن 
الواقعية، زىق من الآـ الناس ومظاىر حياتهم اب٤باشرة، وبٓ يعد ىناؾ جديد يكتبو 
عنهم، وعندما يكتب مرة أخرى سوؼ يكتب مرة جديدة بٓ تتحدد معاب٤ها بُ ذىنو 

  حبٌ الآف، وإلا سوؼ يهجر الأدب إبٔ الأبد".

سبتمبر  ٕٔيؤرخ للحظة ميلبد الرواية، يوـ يبدأ محمد شعبّ كتابو بفصل 
، فيعرض ب٤ا جاء بصحف ذلك الصباح، راصدا السياقات السياسية ٜٜ٘ٔ

والاجتماعية والثقافية البٍ ظهرت فيها رواية أولاد حارتنا، البٍ يصفها الكتاب بأنها 
ولات "رواية مركزية بُ عابٓ ب٧فوظ، ما قبلها كاف واقعيًا صرفاً، وما بعدىا كاف ب٧ا
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دائمة للتجريب، وبٞلت الرواية ما بٲكن وصفو بالانتقاؿ من ب٦تمع الشفاىية إبٔ 
الكتابية، حيث يستجيب الراوي لوصية عرفة "أنت من القلة البٍ تعرؼ الكتابة، 
فلماذا لا تكتب حكايات حارتنا؟، إنها ترُوى بغبّ نظاـ، وبٚضع لأىواء الرواة 

  مانة بُ وحدة متكاملة ليحسن الانتفاع بها".وبٙزباتهم، ومن اب٤فيد أف تُسجل بأ

  إػلاُ حشب

قاؿ ب٪يب ب٧فوظ عن أولاد حارتنا: "كنت بُ اب٤اضي أىتم بالناس وبالأشياء، 
ولكن الأشياء فقدت أبٮيتها بالنسبة بٕ، وحلت ب٧لها الأفكار واب٤عاب٘، وأظن ىذا 

الواقع". وىو الأمر تطورا طبيعيا بالنسبة لسن الكاتب، أصبحت أىتم بٗا وراء 
الذي بٓ يتقبلو ب٦تمع لا بٯيد التفكبّ ولا يفضلو، فأحدثت الرواية ردود فعل بٓ 

ب٪يب ب٧فوظ، فالرواية وكما يقوؿ شعبّ "كانت الرواية أمثولة لعلبقتنا  يتوقعها
أو  بالسلطة اب١ابٜة على أنفاس البشر، سواء أكانت ىذه السلطة سياسية أو دينية

نا انزعج اب١ميع من قدرة رواية على تعريتهم وفضحهم. وصارت ب٦تمعية، ومن ى
الرواية خطيئة ب٧فوظ لدى اب١ميع. بٓ تعد ب٦رد رواية طرح ب٧فوظ فيها أسئلتو حوؿ 
العدؿ واب٢رية، بل صارت بٛثيلب ب٢كايتنا مع السلطة، والرقابة، حكاية المجتمع نفسو 

  وتوقو للتفكبّ خارج اب٣طوط اب٢مراء".

اب٢رب على الرواية وبٕسب محمد حسنبْ ىيكل   كتاب بداية إعلبفيتقصى ال
ورئاسة اب١مهورية، وىو  عبر رسائل لقراء غاضببْ وصلت إبٔ الأىراـ كانت البداية

ما دفع عبدالناصر لأف يسألو: إيو اب٢كاية؟ لكن رجاء النقاش نسب إبٔ ب٧فوظ 
الرواية بالتعريض بالأنبياء،  قولو إف البداية كانت خبراً نشرتو جريدة اب١مهورية يتهم

وبعدىا بدأت رسائل بٙريض اشبَؾ فيها أدباء. ويعود ب٧فوظ بُ آخر حوار لو مع 
عادؿ بٞودة لينسبها لكاتب يساري بُ اب١مهورية ربٗا كاف أبٞد عباس صابّ أو 
سعد الدين وىبة. يلجأ شعبّ إبٔ الأرشيف بٕثا عن البداية ليكتشف أف ب٦لة 
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بدأت اب٤عركة ضد الرواية بُ رسالة من قارئ يدعى محمد أمبْ إبٔ اب٤صور ىي البٍ 
اب٤دعو "محمد أمبْ" وفق العنواف اب٤ذكور  يبحث عن الشاعر صابّ جودت. بٍ

  بالرسالة، فيكتشف أف العنواف لشخص اب٠و محمد الأمبْ لا علبقة لو بالأدب.

شياء يوحي شعبّ أف الرسالة مفبركة فقد اعتاد صابّ جودت على فعل أ
مشابهو، وأف اب٥جوـ على الرواية وإف ابٚذ طابعا دينيا إلا أف أطرافا من النظاـ 
شاركت فيو، لأنها ارتابت بُ الرواية وتعريتها للسلطة. وربٗا قرأ بعضهم الرواية قراءة 
سياسية فاستشعر ما أعلنو ب٪يب ب٧فوظ فيما بعد "بدأت أشعر أف الثورة البٍ 

دأت تنحرؼ وتظهر عيوبها، وخاصة من خلبؿ عمليات أعطتبِ الراحة واب٥دوء ب
التعذيب والسجن، ومن ىنا بدأت كتابة "أولاد حارتنا" البٍ تصور الصراع ببْ 
الأنبياء والفتوات.كنت أسأؿ رجاؿ الثورة: ىل تريدوف السبّ بُ طريق الأنبياء أـ 

  الفتوات".

  قشاءج اىَشاٌخ 

واف بُ أجهزة الدولة، وىذا ما كشفت الأزمة بٔلبء عن تغلغل خلبيا الإخ
يعرضو شعبّ بٙت عنواف "كيف يقرأ اب٤شايخ الأدب؟"، معتمدا على رواية الأديب 
سليماف فياض، وىو بٲت بصلة قرابو للشيخ محمد الغزابٕ الذي عينو سكرتبّا بُ 
مكتب وزير الأوقاؼ، عقب فصلو من جريدة اب١مهورية، وىو اب٤وقع الذي أتاح لو 

ات ب١نة "الدفاع عن الإسلبـ" البٍ أسسها الغزابٕ والسيد سابق حضور اجتماع
بغرض الرد على افبَاءات اب٤ستشرقبْ، وبُ اجتماع للجنة شن الغزابٕ ىجوما عنيفا 
ضد الرواية، وقاؿ إنها إب٢اد وعبث بالأدياف، وخططا للحملة البٍ طالبت بوقف 

ينشر الرواية يوميا وليس نشر الرواية، وىو الأمر الذي فطن لو ىيكل مقدما فظل 
أسبوعيا حبٌ أبً نشرىا، لكن اب٢ملة ب٪حت بُ استصدار قرار بوقف نشر الرواية 
بُ مصر ، ويواصل الكتاب تقصي علبقة ب٧فوظ باب١ماعة، ويفرد ب٥ا فصلب عنوانو 
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"بُ مواجهة سيد قطب"، فنجيب ب٧فوظ بٕكم تكوينو الليبرابٕ ينفر من أي بٝاعة 
حقيقة اب٤طلقة لذلك رفض اقبَاح صديقو الروائي عبداب٢ميد تدعي امتلبكها لل

جودة السحار بأف يلتقي بٕسن البنا و "ياخد فكرة عن اب١ماعة"، وبرر رفضو بأنو 
يكره الإخواف ومصر الفتاة لأنهما تنظيماف فاشياف وانتهازياف، وبٓ بٱتلف موقفو من 

  اب١ماعة بعد التحق بها سيد قطب.

ىدأت لكن النار كانت بٓ تزؿ بٙت الرماد، فبمجرد  ظن الناس أف الأمور
روايتو  الإعلبف عن فوز ب٪يب ب٧فوظ بٔائزة نوبل إدعى البعض أنها مكافأة لو على

البٍ "تطعن بَ الألوىية، وتدعو لإب٢اد المجتمع". ووجدت ىذه الدعاوى آذانا 
دة، كما أدى إبٔ مقتل فرج فو  صاغية بُ ب٦تمع استعرت فيو صيحات التكفبّ ب٩ا

، وىي المحاولة البٍ فشلت ٜٜ٘ٔأدى إبٔ ب٧اولة قتل ب٪يب ب٧فوظ بُ أكتوبر 
نفس وجسد الرجل الذي كاف قد ب٘اوز يومها الثمانبْ من  لكنها تركت آثًرىا على

العمر، والغريب أف السلطة البٍ فشلت بُ بٞاية ب٪يبها ب٠حت لمحاـ أف يقاضيو 
واية إلا بعد رحيل ب٪يب ب٧فوظ، فقد نشرتها دار بتهمة ازدراء الأدياف، وبٓ تنشر الر 

الشروؽ بٗقدمة للكاتب الإسلبمي أبٞد كماؿ أبوالمجد، بدت وكأنها صك براءة 
 للرواية البٍ بٓ تكف عن إثًرة الصخب.
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 نجٍة محفٕظ ٌؾثّ جذِ المرُثً

 بالرغم من أف الرواية العربية قطعت أشواطا كببّة بُ طريق تطورىا، أسهم فيها
العشرات من اب٤بدعبْ بامتداد الوطن العربي، إلا أف القارئ والناقد العربيبْ ما زالا 
يستبطناف ب٘ربة ب٪يب ب٧فوظ كمعيار وبوصلة بٙدد وجهة الرواية العربية، فهو 
العمود الأساس فيها ولا تتضح اب٘اىاتها ومعابٓ خريطتها دوف بٙديد الاقبَاب أو 

الأكادبٲي الأردب٘ محمد عبيدالله لا يرى بُ ذلك أية الابتعاد عن ب٧فوظ. والناقد و 
مفارقة، فمحفوظ يشبو جده اب٤تنبي بُ تعدد التأثبّ والفعالية، فغدا عنوانا أدبيا 

 للقرف العشرين.

، ”الرواية العربية واللغة: تأملبت بُ لغة السرد عند ب٪يب ب٧فوظ“وبُ كتابو 
درس الأبلغ بُ مسبّة الرواية العربية يؤكد محمد عبيدالله أف درس ب٪يب ب٧فوظ ىو ال

، مشبّا إبٔ أف الرواية العربية قد استمرت بُ عصر ب٪يب وبعده،  ولكننا “حبٌ اليوـ
لا ب٬شى من القوؿ إف القمّة البٍ بلغتها أعمالو بٓ تتجاوزىا أو تقبَب منها الأعماؿ 

للرواية العربية  اب٤عاصرة لو أو اللبحقة لتجربتو، وىو بُ ذلك بٲثل بٙدّيًا ب٧فّزاً 
 ”.اب١ديدة

ظهر اسم ب٪يب ب٧فوظ مطبوعا لأوؿ مرة على غلبؼ كتاب تربٝو عن 
ظلت اب٤فتاح ” مصر“، ويرى الناقد أف كلمة ”مصر القدبٲة“الإنكليزية بعنواف 

الأساسي لكل منجز ب٪يب ب٧فوظ، ويشبّ إبٔ مفتاح آخر وجده بُ معرض رد 
قيمة القصة لصابّ الشعر، وتكشف  ب٪يب ب٧فوظ على العقاد حينما قلّل من

مقالتو اب٤نشورة بُ منتصف الأربعينات عن قراءات مبكّرة بُ نظرية الرواية، وبوجو 
خاصّ تفسبّ ىيغل لاختفاء اب٤لحمة الشعرية، واعتباره الرواية ملحمة العصر 
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اب٢ديث، وقد بٛكّن ب٧فوظ بهذا الفهم اب٤بكّر للعلبقة ببْ أجناس الأدب وطبيعة 
ر ومتغبّاتو من بٙويل السرد إبٔ شعر الدنيا اب٢ديثة، ليصبّ ىو الفن اب٤عبّر عن العص

 روح العصر اب١ديد وأزماتو وبٙوّلاتو.

وبٓ تقتصر إب٪ازات ب٧فوظ على صعيد إب٪از النص وحده لكنو ب٪ح أيضا بُ 
خلق بٝهور واسع ىو الأمة العربية بأسرىا لتكتشف جاذبية ىذا الفن وليصبّ 

رب اب١ديد، وبذلك بٲكن اعتبار ب٧فوظ واحداً ب٩ن صنعوا الذوؽ اب٢ديث ديواف الع
.  وأثرّوا فيو تأثبّاً بليغاً ما زاؿ مستمراًّ إبٔ اليوـ

بٙوؿ ب٧فوظ إبٔ الواقعية وإبٔ اب٤كانية، حيث غدا ” القاىرة اب١ديدة“ومع 
ضجّ باب٢ياة، اب٤كاف بطلب لأعمالو التالية، فغدا اب٤كاف المحدود الضيق مكانا بديعا ي

وغدا مثالًا لصراعات المجتمع وبٙوّلاتو. وبُ روايات تلك اب٤رحلة البٍ انتهت 
بالثلبثية ىيمنت تلك اللغة السردية اب٣الصة البٍ لا تتأتى بلبغتها من طبيعتها 

 اللغوية فحسب، بل من حبكتها ومن طبيعة العابٓ الذي تصوّره وتنقل تفاصيلو.

 دسط اىيغح اىثاىثح

مثلت الثلبثية بأجواء التحوّلات البٍ رب٠تها، شهادة حية على ب٦تمع وقد 
القاىرة بُ بٙوّلاتو وصراعاتو، ويبدو أنها مثلت إشباعاً بُ اب٤ستوى الفبِ للسرد 
المحفوظي الواقعي. كما أنهت ثورة يوليو الدافع الذي وجو ب٧فوظ ب٫و الواقعية، فلزـ 

وىي ليست رواية اب٢ارة اب٤صرية، ” تناأولاد حار “الصمت لسنوات انتهت بكتابة 
بل رواية حارة كونية، ومن خلبؿ ىذا الاختيار الفبِ مثّل ذلك الكوف بُ شخصياتو 
الكبرى: اب١بلبوي وأدىم وإدريس وغبّىم، والشخصيات ىنا لا تقوـ بدور واقعي 
بل ىي مثيل رمزي ذىبِ لعلبقات الأرض والسماء ولصبّورة الإنساف بُ رحلتو 

ضة، فاب٤أزؽ الذي تعاب١و أقرب إبٔ اب٤أزؽ الوجودي اب٤ستند إبٔ ذىنية فلسفية الغام
 تعبّر بالرموز عن إشكالاتها وتصوّراتها.
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ب١أ ب٧فوظ إبٔ الفرد الذي لا ينفصل عن اب١ماعة، ” اللص والكلبب“ومع 
لكن الرواية تركّز عليو بُ حالة الإفراد لا اب١مع، وتبدو أزمة سعيد مهراف أزمة 

طل اب٤فرد، وأزمات النفس الوحيدة البٍ تريد أف تواجو ب٦تمعاً بأكملو، وىذه الب
اب٤رحلة بٗا يليها يسميها الناقد التقية الأدبية، إذ أتاحت لمحفوظ مدى تعببّياِّ 
يتداخل فيو الرمز والمحتوى السيكولوجي، ومكّنتو من تطوير أسلوبو وب٘ديد كتابتو، 

السياسي بٙوّؿ إبٔ بٙدّ إبداعي عبره ب٧فوظ  فالتحدّي الذي تأسس على نوع من
 إبٔ مناطق جديدة من التعببّ الروائي اب١ديد.

مر ب٧فوظ عبر ىذه اب٤راحل بتحولات لغوية واكبت بٙولاتو الفنية، فخطا 
خطوات واسعة باللغة السردية من ناحية بٙريرىا وانطلبقها لتكوف أكثر تعببّاً عن 

خ السردي الذي تعبّر عنو. لقد وجد ب٧فوظ ضالتّو بُ الشخصية وأشدّ ارتباطاً باب٤نا 
اللغة الفصيحة العصرية، البٍ بٲكن تطويرىا من خلبؿ التقريب بينها وببْ لغة 
الناس، دوف التورّط بُ العامية، وىو ما أتقنو بُ مرحلة الواقعية اب٤كانية وظلّ ملبزما 

ا تتمّ معظم تنويعاتها بُ إطار لرواياتو التالية، ولا يعبِ ذلك أف لغتو متماثلة، وإب٭
 اللغة الفصيحة اب٤تساب٧ة البٍ لا ترفض الاستفادة من اللغة المحكية والتفاعل معها.

ويتأمل الكاتب الشجار الطويل ببْ ب٧فوظ ولغة السرد، الذي بٛخّض عن 
أو اللغة الثالثة وىي فصحى بُ ” العامي الفصيح“تلك اللغة اب٤طواعة البٍ تقع بُ 

وتراكيبها، والاستعارة العامية فيها تكاد تقتصر على اب٤فردات.ليختبر نسيجها 
، ”حكاية بلب بداية ولا نهاية“عبيدالله اب٤سألة اللغوية بُ رواية قصبّة لمحفوظ ىي 

برزت فيها وجوه متنوعة من التعدد اللغوي ومن الطرؽ الفنية الضرورية لتنويع اللغة 
 ع.والتلبعب بها لإنتاج عمل روائي ب٩ت
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 انصٕسج انصانصح نُجٍة محفٕظ انرً غفم ػُٓا َاقذِٔ

لو تصورت نفسي ناقدا، فإنبِ أفضل أف أسبّ إبٔ العمل الأدبي واضعا “
فلسفبٍ وراء ظهري لا أمامي، وأف أقدر العمل كإنساف لو فلسفتو، لا كفيلسوؼ 

وللناقد  ىكذا أوجز الأديب ب٪يب ب٧فوظ رؤيتو للنقد” ... فذّ لا بٱلو من إنسانية
بُ كلمات قليلة أبانت أيضا عن اب٤نهج الذي اتبعو ب٧فوظ بُ تعاملو كقارئ مع 
النصوص الأدبية، وىو اب٤نهج الذي حاوؿ الدكتور تامر فايز استكشافو بُ أحدث  

  ”.ب٪يب ب٧فوظ ناقدا.. مقاربة تأويلية ب٢واراتو بُ المجلبت الأدبية“كتبو 

حواراتو كاف ناقدا متمكنا من مقولاتو يرى تامر فايز أف ب٪يب ب٧فوظ بُ 
وصيغو النقدية، ملما بعناصر ثقافية عامة ونقدية خاصة جعلت منو ناقدا متمكنا، 
وىي الصورة البٍ بٰاوؿ الكتاب الصادر عن اب٥يئة اب٤صرية العامة للكتاب 

، أف يكشفها عبر صفحاتو ب٧للب ثلبثبْ حوارا أجريت مع ب٧فوظ خلبؿ ٕٛٔٓ
فبَة بٛثل زخم  ، أي قرابة نصف قرف، وىيٕ٘ٓٓحبٌ عاـ  ٜٚ٘ٔالفبَة من 

 الثقافة العربية على تشعب مكوناتها وعلى رأسها اب٤كونبْ الإبداعي والنقدي.

 ثلاز طىس ىَحفىظ

تعامل تامر فايز بُ كتابو مع حوارات ب٪يب ب٧فوظ باعتبارىا خطابات من نوع 
وىي صورة ثًلثة بٚتلف عن  ب٨صوص، بٙمل بُ ثناياىا الصورة اب٢قيقية لمحفوظ

صورتبْ شائعتبْ لو على مستويي الذات والإبداع، فمن ناحية الذات )شخصية 
؛ وىي ٜٛٛٔب٪يب ب٧فوظ( فقد بً تصدير صورة ما لو بعد فوزه بٔائزة نوبل 

صورة اتسمت بالكثبّ من اب٤غالطات، لا سيما بُ ما وصل للعواـ الذين يعرفونو 
تها السينما عن رواياتو، فأشيع أنو مسيحي وأنو يكتب عن طريق الأفلبـ البٍ قدم
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ضد الإسلبـ. أما الصورة الثانية فتشكلت لدى القراء الذين بٕثوا عن سبّتو بُ 
 ثنايا رواياتو.

أما على مستوى الإبداع فقد ظهرت أيضا صورتاف لو، الأوبٔ انعكست بُ 
لامست لديهم الأوتار أذىاف عامة اب٤تلقبْ لأعمالو، كما ظهرت بُ السينما، وقد 

تشكلت بُ وعي  اب٢ساسة سواء كانت عقائدية أو اجتماعية أو سياسية، والثانية
اب٤ثقفبْ الذين بٓ يتعرضوا للعبث بُ أفكارىم بنجيب ب٧فوظ وفكره كما تعرض 
العواـ، وىذا أكسب اب٢وارات مع ب٧فوظ قيمة كبرى، فقد تناثرت عبرىا ملبمح 

ظ ناقدا، وقد بدأ مؤلف الكتاب ب٧اولتو لتجميع ملبمح الصورة الثالثة لنجيب ب٧فو 
تلك الصورة بالتوقف عند اختلبؼ النقاد حوؿ كتابة ب٧فوظ لسبّتو الذاتية، فمثلب 
غابٕ شكري رآه واحدا ب٩ن سعوا لسرد الذات معتمدا على تصريح للروائي الكببّ 

بدأ بنفي ذاتو عن  بأنو ىو كماؿ بُ الثلبثية، بينما محمد بدوي يذىب إبٔ أف ب٧فوظ
الكتابة وبٛويهها، وآخروف سايروه وبٙدثوا عن مفارقة تتمثل بُ أف الرجل الذي 
أدمن سرد حيوات الناس وترميزىا وإثقاب٥ا باب٤عاب٘ بٓ يتحدث مرة واحدة عن نفسو 

 بوضوح وحسم.

وبٱتلف اب٤ؤلف مع كلب الرأيبْ، فقد اعتمدا على قراءة ب٘زيئية بُ فهم السرد/ 
ذابٌ لدى ب٪يب ب٧فوظ، بينما القراءة التكاملية تكشف بٔلبء عن أىم ملبمح  النقد

ب٪يب ب٧فوظ الذاتية، فالقراءة ب٢واراتو تكشف عن حضور اب١انب الذابٌ والعائلي 
والثقابُ والسياسي لديو، كما ظهر ب٧فوظ بُ أغلب ىذه اب٢وارات ناقدا ومنظرا، 

ئي مستفيدا من خبراتو الإبداعية فقد صاغ نظرية شبو متكاملة للئبداع الروا
 التطبيقية ومن قراءاتو.فخاخ للنقاد

ذكر جارسيا ماركيز مرة أنو كاف يتعمد أف يصنع بُ رواياتو فخاخا للنقاد، 
وكاف يسعده أف يقعوا فيها، لكن ب٪يب ب٧فوظ ودوف تعمد بث بُ حواراتو فخاخا 
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نقاد عن ب٧فوظ، ورصد تامر لنقاده، تلك الفخاخ العفوية بدت آثًرىا بُ ما كتبو ال
، ”تأثبّات النقد المحفوظي بُ النقد الأدبي العربي“فايز بعضو بُ فصل مستقل عن 

فيذكر أف ىذه اب٢وارات شكلت مرتكزا أساسيا اعتمد عليو النقاد بُ إصدار 
 أحكاـ نقدية سواء لصابّ شخص وأدب ب٪يب ب٧فوظ أو ضدبٮا.

لغابٕ ” اب٤نتمي“لك اب٢وارات، كتاب ومن الدراسات البٍ أفادت كثبّا من ت 
شكري حيث اعتمد الناقد على تصريح ب٪يب ب٧فوظ بُ حواراتو بأنو ىو كماؿ 

فكرة الانتماء، كما   عبداب١واد بُ الثلبثية، بُ بناء فرضيتو الأساسية القائمة على
كانت تصربٰات ب٧فوظ مؤثرة كذلك بُ القضايا الفرعية البٍ ناقشها كتاب 

الدراسات البٍ تأثرت بُ أحكامها القيمية واب١مالية باب٢وارات دراسة  اب٤نتمي.ومن
، فقد اعتمد على قوؿ ”ب٪يب ب٧فوظ: القدرية كموقف من الكوف“إدوار اب٣راط 

ب٪يب ب٧فوظ إف رواياتو التاربٱية الأوبٔ كانت تتمسك بقضايا اب٢اضر، لينفي عن 
على أسلوب ب٪يب ب٧فوظ بُ  تلك الروايات صفبٍ التاربٱية والرومانتيكية، وحكم

تلك الفبَة بأنو تقليدي قدبٙ وجاحظي، وقد استعرض الكاتب دراسات أخرى 
لنقاد آخرين بنوا فرضياتهم وأحكامهم بٙت تأثبّ واع أو غبّ واع لتلك اب٢وارات. 
وىنا يتساءؿ الكاتب عن موضوعية ومنهجية الاتكاء على أراء اب٤بدعبْ 

م الإبداعية، ويرى ضرورة التفرقة ببْ اب٤بدع الصرؼ، وتصربٰاتهم بُ بٙليل أعماب٥
واب٤بدع الناقد، أي اب٤تمكن من أدواتو النقدية البٍ بٛكنو من التعامل مع الأعماؿ 
الإبداعية من وجهة نظر نقدية، وىي غبّ وجهة النظر الإبداعية البٍ تشغلو حينما 

 بٲارس الإبداع.

ب٧اوريو حوؿ امتلبكو ب٥ذه وقد كشفت إجابات ب٪يب ب٧فوظ عن تساؤلات 
الأدوات بٗا لا يقل عن أي ناقد من نقاد عصره، فقد امتلك القدرة على صياغة 
رؤاه العامة حوؿ الفنوف والآداب، بالإضافة إبٔ قدرتو على الربط ببْ مقولاتو 
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التنظبّية وتطبيقاتو على ب٦موعة النصوص والظواىر بٗا يثبت وعيو الدقيق بٗاىية 
ت، فقد ب٘لى ب٪يب ب٧فوظ بُ حواراتو مثقفا عاما ملما بكافة تلك اب٤صطلحا

جوانب حضارتو بل واب٢ضارات الأخرى، بٯمع بُ خلفياتو الثقافية ببْ التوجهبْ، 
الغربي والعربي، وىو ما أسهم بُ بٚليق صوره النقدية البٍ ظهر عليها فتمكن من 

 نقد الثقافة والفنوف والآداب، لذاتو وب٤بدعبْ آخرين.
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 ذأٌٔم المرخٍم.. حًٍُا ذؼٍذ انشٔاٌح قشاءج انٕاقغ

ينهي الناقد اب١زائري عبدالقادر فيدوح كتابو "تأويل اب٤تخيل: السرد والأنساؽ 
دمشق ( بٕوارين أدبٔ بهما لصحيفتبْ  –دار صفحات للدراسات والنشرالثقافية" )

للتأكيد على أفكار طرحها عربيتبْ، وربٗا إثباتو ب٥ما كخابٛة لكتابو النقدي، بٯىء 
عبر صفحات كتابو ،ومن ىذه الأفكار أف جيل الألفية الثالثة من الروائيبْ يرفض 
الفكر الشموبٕ الذي استبعد الوجود بُ معناه الإنساب٘، لذلك استبعدت الرواية 
اب١ديدة اب٤وضوعات اب٤ؤدب١ة، ومالت إبٔ موضوعات جديدة تتداخل فيها النزعة 

س، واب٣ياؿ مع الرمز، والواقعي مع العجائبي، وأف الواقع بُ تصور الذاتية مع اب٢
اب١يل اب١ديد ب٦رد خياؿ، نظبّ وفرة اب٤صطنعات على حد تعببّ جوف بودريار.ومن 
بٍَّ فإف الرواية تعيد قراءة الواقع بُ ظل اب٤تغبّات اللبىثة بُ المجتمع اب١ديد، كما  

ة، فمالت الرواية اب٤عاصرة إبٔ قلب كشفت عن بٙوؿ كببّ بُ مسار الرؤية السردي
، وفوؽ العادي وىي الفكرة البٍ نادى بها  العلبقة ببْ ما ىو عاديّ وما ىو متساٍـ
أيضا جاف بودريار بُ ظاىرة اختفاء الواقع ونشوء فوؽ الواقع كما بُ رواية" حكاية 

 العربي الأخبّ" لواسيبِ الأعرج.

 عشدٌاخ اىىاقغ اىجذٌذ

بسرديات الواقع اب١ديد معتمدا على تنظبّات "جاف يبدأ فيدوح كتابو 
بٖصوص شكل الواقع اب١ديد، وأىم ب٠اتو انهيار اب٤ركزية وشيوع ثقافة  بودريار"

العنف وقلق اب٥ويات، وذلك يفسر عند الناقد بٙوؿ الرواية من صيغة الرواية 
ي اب١ديد، ومن الواقعية إبٔ صيغة رواية العوب٤ة البٍ تؤكدىا ب٩ارسات العابٓ الافبَاض

بٍ ينتقل إبٔ فضاء العنف الذي ابٚذ من الرواية منصة ليعكس فعلًب ب٩ارساً أو 
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مُعايناً، وبالنظر إبٔ العلبقة البٍ ب٘مع ببْ الرواية والواقع اب١ديد، فإف حضور 
السلطة، بٔميع أنساقها ووظائفها اب٤عبرة عن القوة، تعدُّ ب٧ورا مهيمنا على بٝيع 

يع مفاصل اب٢ياة ، وبُ ضوء ىذا يصبح من الواضح أف الرواية الأصعدة، وبُ بٝ
مع أفكار جيل زمن اب٤ا بعد تنتج نقدا بٕجم ما تقدمو السلطة اب٤تلبعبة، أو السلطة 
بُ علبقاتها بالقوة، وبٔميع أشكاب٥ا بُ الواقع، ومثلما يعيش واقعنا تفكُّكًا، تقابلو 

فاىيم ومصطلحات فرضتها معرفة الرواية بالسياؽ نفسو بُ شكل سرد مورَّد بٗ
الآخر، توثيقًا للفعل السياسي اب٤هيمن على مؤسساتنا الرب٠ية، ما يعبِ أف مسبّة 
سرد جيل الألفية الثالثة ملتبسة بُ تفاصيلها الدقيقة، ولا تفهم إلا بُ ضوء ما بٛليو 

 موردِّات السرديات الغربية الكبرى.

لواقع الإيديولوجي الفج، فإف سرد العوب٤ة وكما كانت الرواية الواقعية مسخَّرة ل
سة للعوب٤ة، واستثمار ب٤وضوعاتها اب٤وردة إبٔ  رسم صورة معبرة عن العناصر اب٤ؤسِّ
ثقافة الأطراؼ. والرؤية السردية بٙاوؿ أف تننتهج مدركات الأنساؽ الثقافية 

البٍ  اب١ديدة، وتستمد مقوماتها من التحولات الطارئة على البَكيبة الاجتماعية
فرضتها أفكار ما بعد الكولونيالية بُ شكل فضاءات رمزية، قابلة لتحويل الوعي 
إبٔ مطاوعة ما يصدَّر لو من نتاجات مرنة.وقد كاف لأسلوب العنف من القوة 
الكولونيالية اب١ديدة أثره البالغ بُ الرواية اب٤عاصرة، والأمثلة على ذلك كثبّة، منها 

سبيل اب٤ثاؿ رواية "حكاية العربي الأخبّ" البٍ تدور  والتمويو. ولنا بُ ذلك على
فكرتها حوؿ مآؿ العرب الذي كاف سببو الاب٫دار إبٔ الاب٫لبؿ بُ ظل الأزمات 
والصراعات الدولية، تلك البٍ ب٘ري ببْ القوى العظمى والأنظمة العربية الشمولية، 

رؼ الثاب٘ أي ببْ إرادة السلطة ورغبة الاستسلبـ، والطاعة، وقد مثل الط
الشخصية الرئيسة بُ الرواية آدـ البٍ أريد ب٥ا أف تكوف عاب٤ا فيزيائيا نوويا، ومشْرفا 
على مشروع "صنع قنبلة نوويَّة مصغَّرة"، يسهل وضعها بُ الزماف واب٤كاف المحددين، 
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. وقد اختار الكاتب قلعة  وىي فكرة بٙاكي ب٦ريات أحداث العابٓ العربي اليوـ
رة إبٔ الدوؿ العربية، بُ حبْ اختار مسمى أمبّوبا وىي كلمة مركبة آرابيا، بُ إشا

من أمبّكا وأوروبا.وكاف للحروب العبثية ببْ العرب والغرب، أو فيما ببْ العرب 
أنفسهم، بُ نظر الرواية الأثر البالغ بُ تفتيت العرب، وبٓ يعد ب٥م أي دور بُ بناء 

ائفية والعرقية، حبٌ بات العربي اب١يد ىو حضارة الألفية الثالثة، بفعل التمزقات الط
العربي اب٤يت. ومثلها رواية "فرانكشتاين بُ بغداد" لأبٞد السعداوي البٍ خلقت 

 عاب٤ا سرديا من عابٓ واقعي، تناظرَا معًا ليعبراَ عن غزو العراؽ بدواع واىية.

 اىهىٌح اىَغيىتح

 اب٥ويات ىكذا نكوف أماـ أسلوب جديد من السرد، يظَهر الصراع ببْ
اب٤تباينة، وبُ ىذا الشأف يقوؿ فيدوح "ما قرأت من رؤية سردية تشتمل على قيم 
حضارية، تغُبِ واقعنا استبصاراً من وفرة دلالاتها، وحقائق معانيها، مثلما قرأت بُ 
رواية العربي الأخبّ؛ ب٤ا فيها من كفايات ضاربة فيعمق ما آؿ إليو وخْز الضمبّ 

النافذة".وبُ ىذه الرواية، يدخل الروائي بطلو آدـ بُ مساءلة  العربي بطعنات الآخر
مع ضمبّ ىويتو اللبحقة، وتستجوب الرواية التشتيت الذي ورثو العربي الأخبّ 
تباعًا ب٩ا أدخلو غرفة الإنعاش؛ ليظل بُ موتو السريري؛ وكأنو اختار فعل الانتحار 

إليو جيسي ماتز بقولو "إف السرد ببلوغ ذاتو إبٔ مؤدَّى اب٤وت طواعية، وىو ما أشار 
إذ بٰاوؿ مساءلة العابٓ اب١ديد، واستبدالو بالعابٓ الأثيل؛ فلؤنو يريد لو التحوؿ عنوة 
إبٔ ما ينبغي أف يكوف عليو، وفق معايبّ البرادبٯم، كما يريد لو أيضا أف ينطلق من 

عدـ الشك بوصفو امتحانا للحقائق، ومساءلة للؤساسيات الراسخة وىذا يعبِ 
 التسليم بقبوؿ اب٢قائق اب٤عطاة".

وتشكل أحداث رواية "حكاية العربي الأخبّ" بؤرة جديدة بُ منظور 
السرديات السياسية، وب٘سد معبُ الانفتاح على الرؤية الفكرية ب٤ا بعد اب٢داثة، 
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بوصفها انفتاحًا على عوابٓ ب٩كنة، ملتبسة، تسعى إبٔ تقويض مسار السرديات 
إبٔ مساءلة خلبفية، تستمد طروحاتها من اضطرابات الوجود، وىو  الكبرى، وبٙوب٥ا

ما خلق وعيًا جديدا غبّ قابل للفهم، على ب٫و ما عبرت عنو بٝيع شخصيات 
الرواية البٍ استطاعت أف توحد مواقفها الفكرية ب٫و التضليل، على الرغم من 

رى اختلبؼ ىوية الشخصية الرئيسة آدـ مع باقي أصوات الشخصيات الأخ
بدافع التأثبّ بُ أنظمة الوعي اب٢ضاري الذي بات مرىونا بالعسف والاستبداد؛ 
لفرض وجهة النظر الواحدة من قبل الراوي العليم بٗا ينبغي أف يكوف عليو الواقع 
اب٤بهم بُ ظل النظاـ العاب٤ي اب١ديد، ومن زاوية نظر ىدـ الآخر، وبٚريب مقوماتو، 

 ية بُ اب٘اه سياؽ التابع.وتغيبّ طبيعة العلبقات الإنسان
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 المذٌُح يُرجح نهحضاسج يغٌٕح نهثذأج

يعد مفهوـ اب٤كاف من أكثر اب٤فاىيم إشكالًا بُ التداوؿ اب٤عربُ، ب٤ا بٰملو من 
غبُ بُ الدلالة والإبٰاء، وب٤ا يتصف بو من تعقيد ومفارقة، فهو مفهوـ بٯيد لعبة 

والإخفاء بالإبراز، بٱفي أحيانا ما ينبغي أف يظهره ويبرز أحيانا أخرى  ،الوجو والقناع
ما ىو من اب٤فروض أف بٱتفي. وبُ كتابو "اب٤كاف والعمارة" )وكالة الصحافة العربية 

القاىرة (، يعرؼ الدكتور علي ثويبِ اب٣ببّ اب٤عماري باليونسكو، اب٤كاف بأنو "ىو  -
وده ودمغ فوؽ أدبٲها الإثبات على أنو قائم الأرض البٍ حفر الإنساف عليها وج

منذ القدـ، وىو اب١غرافيا والبيئة وكل ما بٰيطنا ويتعايش معنا". والانتماء ب٥ذا 
اب٤كاف يأبٌ من فعل الذات اب٤توارثة فعلًب ومتابعةً، ويتواصل الانتماء بتواصل الفعل 

لبقة الإنساف اب٢ي اب٤ثبت فوؽ الأرض كتأكيد وب٘سيد للحضور، وأي انقطاع لع
باب٤كاف يعبِ البدء بالبَاجع عن اب٤ضموف العملي لوجود الوطن والفعلي لوجود 
الإنساف. وبذلك فالوطن مكّوف ثلبثي البَكيب، أضلبعو: الإنساف واب٤كاف 

 ”.والزماف

  اىثذاوج واىغيطح

ثويبِ أف العمراف ىو نقطة التماس ببْ العَمارة واب١غرافيا، أما الصلة  يرى
بينهما وببْ العمراف والإنساف فهي ما يطلق عليو "علم اب٤كاف" أو "بيئة اب٤كاف 
العمراب٘ واب٤عماري"، وىو الأساس الذي يببُ فوقو كل اعتبار: الاب٘اه والتشميس 

 اب١انب اب٤ادي فإنو فلسفة وشغف وحنبْ والبَبة والتهوية والإطلبلة والمحيط، وغبّ
ب٦نح وخياؿ جامح وفضاء تصوري، يرى منو اب٤اضي واب٤ستقبل؛ فاب٤اضي عبِ 
بالبَاث واب٤ستقبل عبِ بالرؤيا اب٤عمقة ب٤ا يؤوؿ إليو ىذا اب٢يز من البيئة، بعد أف 
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تدبٗ نوعها على أثر نزؽ الإنساف وجشعو ووحشيتو، حينما بٰرؽ ما بنت يديو، 
يقدـ العدواف حلًب للخلبؼ مع أترابو.ووفقا ب٢سن فتحي، فاب٤عماري لا يببِ بُ و 

فراغ ولا يضع مبانيو بُ حيز فارغ كمجرد ب٨ططات فوؽ صفحة خالية، فهو يدخل 
عنصراً جديداً إبٔ بيئتو البٍ وجدت بُ اتزاف منذ زمن طويل، إف لديو مسؤليات 

ليتو وأب٢ق الأذى بالبيئة، فإنو يرتكب تتعلق بٗا بٰيط باب٤وقع، وإذا بٚلى عن مسؤ 
جربٲة بٕق العَمارة والبيئة.ويذىب أيضا إبٔ أف فكرة اب٤دنية تعبِ العلبقة مع اب٤كاف، 
ضمن ب٦موعة من الفعاليات واب٤مارسات والأنظمة والقيم والعلبقات واب٤ظاىر البٍ 

 للؤشكاؿ البٍ يتم تبادب٥ا داخل ىذا اب٤كاف، وتقدـ اب٤دينة بُ السياؽ الاستعمابٕ
تتأصل فيها النظم الاجتماعية والعلبقات الثقافية، واب٢اجات وقيم الرفاىية 
واب٤عيشة، مثلما تتبدى فيها مظاىر العمراف بسماتها البٍ تؤكد ىويتها وخصوصيتها، 
وبٙدد طبيعة نظاـ اب٤نافع واب٢ماية، مع وجود شبكات اب٣دمات واب٤تع واب٤واصلبت 

البٍ تؤمّن لسكانها خدمات سهلة ومربٰة، فضلب عن توفبّ والشوارع النظيفة، 
منظومات عالية للخدمات الراقية البٍ تقدـ نفسها دوف تعقيدات وبُ أوقات لا 
تضع الناس أماـ صعوبات تفادي آثًرىا وضغوطها، وىو ما يعبِ ربط ىذا التحوؿ 

ف البٍ تعاب٘ بتنظيم اب٤دينة وتيسبّ خدماتها ضمن مشروع عمراب٘ ينهي واقع البَيّ 
.  منو اليوـ

ويؤمن ثويبِ بصحة مقولة ابن خلدوف بٖصوص البادية، وأنها منتجة للسلطة 
أكثر من اب٤دينة البٍ ب٘د نفسها عاجزة لكنها بالنتيجة منتجة للحضارة ومغوية 
للبداوة، فهذه الضدية اب٤دمرة ببْ السياسي السلطوي واب٢ضاري الإنتاجي بُ 

 صاغت روحية اب٤دينة العربية الإسلبمية اب٤تلكئة، وتفسر التكوين العربي ىي البٍ
خفوت اب٤شاركة وظهور فلسفة الإنساف العاـ بُ الثقافة العربية والإسلبمية، البٍ 
تشكل سببا من أسباب سيطرة البادية وخضوع اب٢اضرة أو اب٤دينة الأمْر الذي لا 



 50 

مشاركة بُ السلطة العامة  يتيح لقوى الإنتاج اب٢ضرية واب٤دنيّة التحوؿ إبٔ عناصر
للمجتمع كما أتيح لقوى الإقطاع بٍ البرجوازية اب٤دينية بُ بعض ب٦تمعات أوروبا 

 وآسْيا.

وعادة ما تنتج اب٤دينة اب٢ضارة البٍ تتكرس بعد ثلبثة أجياؿ كما قاؿ ابن 
خلدوف. بيد أنها تفشل بُ إنتاج السلطة، على عكس البادية التواقة للحكم 

ادية دوف طائل، والبٍ ب٘د ب٥ا اب٤سّْوغ من خلبؿ الغزو والغنيمة أو لأسباب اقتص
يمنة. حبٌ ذرائع الدين والعرؽ، وأي ذريعة ب٘دىا مناسبة بُ حينها للبنقضاض واب٥

كاف، فسلموا العراؽ إبٔ سلطات ريفية متناحرة، ير وىذا ما أدركو الغزاة الأم
ىرية، ومن جراء ذلك ساد ليتصاعد التنافس بينها، بالرغم من المحاصصة الظا

الإفساد وعم اب٣راب.وىكذا "يبدو أف الغرب اب٤تشدؽ بالدبٲقراطية فضل أف 
تكوف سلطاتنا دائما بدوية، كونها قابلة للببتزاز ومطواعة بُ التسيبّ وبٛرير خطط 
التجهيل". وىم يعملوف بُ الظاىر لإرساء الدولة لكنهم باب٣فاء يقوضونها، كونهم 

عدـ وجودىا، فهم متفقوف على أف لا ضرورة لتطوير الوعي، أصحاب مصلحة ب
وإف مكوث اب١هل واستشرائو، يسهل عليهم مهامهم، فحكم شعب جاىل أسهل 
من واع. وىذا ما ب٪د لو سياقات كثبّة بُ التجهيل القسري للمدينة وخلطها عنوة 

ها مع القرية، حبٌ أمست حواضر مثل بغداد ب٧ض قرية منتفخة سرطانيا، بٙكم
 القبيلة وتؤرقها اب٤رجعيات الطائفية.

 فضاء ثقافً

اب٤كاف اب٤ديبِ ىو أب٠ى ما توصل إليو الإنساف بُ تنظيم اب٤كاف، فاب٤دينة معبْ 
لا ينضب بُ معرفة الفكر والنظاـ العقلي واللساب٘ والأعراؼ الاجتماعية والعقائد 

سجل الأمُم وذاكرتها الدينية للؤمم خارج الإطار العمراب٘ واب٤عماري، والأمكنة 
اب٤لموسة، وتصنف بعضها متاحف مفتوحة، تذكر باستمرار الدنيا، حيث يصفها 
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ابن خلدوف بأنها قرار تتخذه الأمُم عند حصوؿ الغاية اب٤طلوبة من البَؼ ودواعيو، 
فتؤثر الدعة والسكوف وتتوجو إبٔ ابٚاذا ب٤نازؿ للقرار، ويقوؿ عنها على ثويبِ إنها 

تعدد القراءات، يشي عن صلة متجذرة ببْ الإنساف واب٤كاف، لذلك فضاء ثقابُ م
يربط ثويبِ ببْ اب٤دينة والفنوف الأدبية وبٖاصة الرواية، وىو يرى أف فكرة اب٤كاف بٓ 
تتطور من الناحية اب٤عمارية إلا بعد أف أصبح فن الرواية معروفا، فمصطلح "اب٤كاف" 

، وأصبح مهما كجزء من ٜٓٛٔل عاـ بٓ يكن معروفا بُ الكتابات اب٤عمارية قب
حركة اب٢داثة اب٤عمارية مثل مصطلح "الشكل" و"التصميم"، لذلك فإف ربط فكرة 
"اب٤كاف" بالرواية ب٥ا ما يبررىا من الناحية النقدية.وبُ العصور القدبٲة كتب 
السومريوف ملحمة جلجامش، والإغريق الإلياذة، والفرس الشاىنامة. وكل تلك 

عة بٗلبمح الفضاء اب٤ديبِ البٍ انبثقت منها. وورد بُ "ألف ليلة وليلة" الأعماؿ مبَ 
إشارات لذلك التواشج من خلبؿ اب٠ي بطليها شهريار وشهرزاد، وبٮا كلمتاف 
مركبتاف كل منهما بٙمل اسم شهر البٍ تعبِ بالفارسية اب٤دينة؛ فاسم شهرزاد يعبِ 

اب٤دينة.وعموما لا بٲكن أف تنأى  ابنة أو وليدة اب٤دينة، واسم شهريار يعبِ رفيق
عمارة اب٤دف عن سرد أدبي نابع من كينونتها وشارح لسكناتها وحركاتها، وبٜة فضاء 
معربُ ثقابُ يتعلق بالظاىرة اللسانية للمدينة البٍ ب٥ا ما بٲيزىا بُ كنف الثقافة 

ع الواحدة عن الريف وعن الثقافات الأخرى. فرّقة الطبع ورىف النفس وتوؽ اب١م
للتجمل، تنعكس بشكل جليّ بُ لغة اب٤دينة، البٍ ينظر إليها من طرؼ البداوة 

 والريف باستخفاؼ، وبكونها ضرب من الدعة، وتقليدىا ىبوط ومسخ.
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 انشٔاٌح ذشصذ ػًشاٌ المذٌ انؼشتٍح يٍ انرؾظً حتى الاَفصال

وجدت الرواية، ارتبطت الرواية منذ نشأتها باب٤دينة، وربٗا لولا وجود اب٤دينة ما 
فنشوء المجتمعات اب٤دنية بتعقيداتها وتشابك العلبقات الإنسانية ببْ قاطنيها وفر 
للروائيبْ مادة خاـ لا تنضب يعاب١ونها بُ أعماب٥م الإبداعية، وكاف فيكتور ىوجو 
أوؿ من قارف صياغة الرواية بصياغة العمارة، فقد نظر للمدينة باعتبارىا كتابا 

  رواية عنده كانت مصدرا ب٤عرفة اب٤دينة.حجريا، بينما ال

القاىرة ( يذىب الناقد  -وبُ كتابو "مدف العرب بُ رواياتهم"، ) دار مدارات 
الأدبي واب٤عماري الدكتور على عبدالرءوؼ إبٔ أف الروائي مثلو مثل اب٤عماري، 

لبٍ فكلببٮا يساعدنا بإبداعو على التفرقة ببْ مدف اب٢جر ومدف البشر، أي اب٤دف ا
  بٙتوي أرقاما من السكاف، واب٤دف البٍ بٙتوي حكايات عن البشر.

ويرى الكاتب كذلك أف الروائي يببِ علبقة مركَّبة ببْ الأدب والعمارة، بٛكنو 
من رسم خريطة ذىنية للمدف وعمارتها كما نقلتها الروايات، وىو موضوع جديد 

القارىء العربي قبل صدور تربٝة  بٛاما على الدراسات الأدبية العربية، ربٗا بٓ يعرفو
الدراسة العمارة  كتاب الإيطابٕ فرانكو موريبٍ عن "اب١غرافيا الأدبية"، حيث بٛزج

  الفعلية بالعمارة اب٤تخيلة ب٤دف بعينها كما جاءت بُ الروايات.

  اىَؼَاسي سوائٍا

كانت رواية "اب٤نبع" للروائية الروسية "آين راند"أوؿ رواية تناولت دور 
اب٤عماري بُ سياقو المجتمعي، ومن نفس اب٤نطلق جاءت روايات البَكي أورىاف باموؾ 

وقد  _ درس اب٥ندسة اب٤عمارية قبل أف بٲارس الكتابة _ عن مدينة اسطنبوؿ،
وصفتو الأكادبٲية السويدية بُ تقرير منحو جائزة نوبل بأنو الروائي الذي يبحث عن 
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 روح الشجن بُ مدينتو.

فإف شخصيات باموؾ لا بٲكن أف توجد خارج إسطنبوؿ،   وبٕسب الكتاب 
كما لا بٲكن الفصل ببْ حزف باموؾ ومشاكلو الذاتية وببْ حزف مدينتو وب٦دىا 
الغابر. فتصبح كتابتو دعوة لأف نتعمق بُ فهم مدننا، لنكتشف روحها الكامنة 

ببّ لدرجة وعربيا حظي اب٤كاف الروائي باىتماـ ك خلف الأطلبؿ وبٙت ركاـ التاريخ.
أنو صار بطلب بُ أعماؿ كثبّة، شكلت فيها ثقافة اب٤كاف بنية حيوية بُ النص 
الروائي، بٚرج اب٤كاف عن إطاره اب١غرابُ. فالروائي لا يتعامل مع اب٤كاف بوصفو حيزا 

  جغرافيا فقط بل بوصفو حيز إنساب٘ بُ الأساس.

العربية فإف بٜة وبالرغم من الوحدة النسبية للثقافة البٍ أنتجت اب٤دف 
اختلبفات فيما بينها، ووفقا لتفسبّ عبدالربٞن منيف، فمدينة بغداد بٚضع لتأثبّ 
علبقات غبّ مدينية لكونها امتداد للؤرياؼ المحيطة بها، وعماف البٍ كبرت واتسعت 
فجأة لا تزاؿ أقرب إبٔ بلدة بُ وسط زراعي رعوي، بينما القاىرة بازدحامها 

بطبقات اجتماعية كثبّة شديدة التباين. ب٩ا يوجد تباينا بُ السكاب٘ الكببّ تعج 
فالرواية بٗعناىا العميق فضاء حر، يرى  موقف الرواية من كل مدينة على حدة.

الواقع بصيغة اب٤تعدد، ويرى اب٤تعدد بُ البشر وكلبمهم وسلوكهم ومصائرىم، 
اب٤دينة  فتصبح رواية اب٤دينة ىي البٍ ترصد التفاعل غبّ اب٤تزف ببْ وسط

و الواقع العربي بٓ يشهد بُ  وضواحيها، وتلقي الضوء على اب٤همل واب٤همش.
العقود بٛدينا للريف بل شهد ترييفا للمدينة، وذلك نتيجة طبيعية للتطور العشوائي 
الذي ينتج اب٤همشبْ والعاطلبْ عن العمل دوف أف ينتج مدينية اب٤دينة. ب٥ذا 

روايات اب٤دينة، اللهم إلا بُ مدف عربية قليلة،  اتسعت اب٤دف عندنا بينما اب٫سرت
وذلك ليس بسبب ازدىار الفضاء اب٤دب٘ ب٥ا، وإب٭ا يرجع لتكوف بنية روائية بٙتية 

  تكونت عبر عدة عقود سابقة.



 55 

 اىهىٌح واىحذاثح 

عانت بعض اب٤دف العربية من حالة انفصاؿ تاربٱي، فعمرانها اب١ديد اعتدى 
غ إطارا فاصلب ببْ اب٤دينة وىويتها، وىذا ما رصده الفصل على ىويتها اب٤ميزة وصا 

الرابع من الكتاب، وفيو حاوؿ الدكتور على عبدالرءوؼ بٙليل إشكالية التعببّ عن 
اب٤كاف والأطروحات اب٤عمارية سواء بُ مدف ذات حضور تاربٱي مثل دمشق أو من 

روايات فواز ويرصد الكتاب حالة مدينة دمشق بُ  خلبؿ مدف حديثة مثل دبي.
حداد الذي شكلت لو صورة دمشق بؤرة الواقعي والتخيلي، ففي روايتو الأوبٔ 
"موزاييك دمشق"، انعكست اب٤دينة بٗعاب٤ها الكبرى وشوارعها وأزقتها. أما بُ 
الرواية الثانية "صورة الروائي"، تناوؿ حداد بدايات اب٥دـ بُ أحياء دمشق القدبٲة 

ي ذاكرة اب٤كاف وانهياره، على وقع التحديث العنيف بُ أوائل التسعينيات وتداع
اب٤تسارع غبّ اب٤درؾ لقيمة اب٤كاف. لكن الروائي بقي وفياً ب٤دينتو فسرد بواقعية 

  الأماكن والبيت الدمشقي.

وكاف تصويره لعمراف  كذلك بٙضر صورة مدينة اللبذقية بُ أعماؿ حنا مينو. 
إذ بٰمل اب٢ي بُ رواياتو طابع اب٢ي الشامي أحياء اللبذقية بٗثابة وثيقة معمارية، 

نطاؽ بٞيم بٚبَقو اب٤مرات الإنسانية  القدبٙ بُ اللبذقية؛ ىنا يتحوؿ العمراف إبٔ
الضيقة، البٍ تتخلل ب٦موعات من الساحات اب٤فعمة باب٢ركة الإنسانية واب١ماؿ 

دينة، عبر الطبيعي. بُ الوقت ذاتو بٰاوؿ مينو أف يرسم اب٤شهد الاجتماعي داخل اب٤
تشريح منازؿ اب٤دينة، بٕيث تعكس طوابقها العليا والسفلى حالة اجتماعية 
واقتصادية، وكاف التقسيم الطبقي للحي ملحوظاً فقط بُ بيوت السكن، حيث 

  الطوابق العليا للؤغنياء والطوابق السفلى والأقبية للفقراء.

وتكتمل صورة العمراف الشامي بُ الرواية من خلبؿ تناوؿ الكتاب لروايات 
حنا مينو وغادة السماف وخبّي الذىبي، بينما ببّوت يكتفي بتصوير اسكندر ب٪ار 
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ب٥ا، قبل أف ييمم شطر اب٣ليج متحدثً عن مدف اب٤لح لعبدالربٞن منيف وروايات 
يات مغاربية يبدأىا برواية محمد غازي القصيبي وىاب٘ نقشبندي، ويكمل طوافو بروا

الأشعري "القوس والفراشة"، البٍ يرى فيها الكاتب اىتماما بٗا أب٠اه العبث 
 الذي يذبح تراث اب٤دينة التقليدية بُ اب٤غرب. العمراب٘

  أطشوحاخ قاهشٌح

ب٭ت القاىرة بُ إطار النطاؽ اب١غرابُ للمدينة الإسلبمية المحاطة بالأسوار البٍ 
داخلها مورفولوجية اب٤دينة. فكانت بنيتها العامة عبارة عن ب٦موعة أحياء، تشكلت 

بٲثل كل واحد منها وحدة مغلقة، ترتبط بغبّىا عبر شبكة متدرجة من الطرؽ، وأزقة 
تفضي إبٔ عطفات أو حارات، تفضي بدورىا إبٔ الدرب وىو الشارع الرئيس بُ 

ديدة خارج الأسوار، بٗا شكل اب٢ي. وبُ قفزات عمرانية مفاجئة ظهرت أحياء ج
فاصلب واضحا ببْ طبقات اجتماعية وثقافية بُ المجتمع. فمثلب حي جاردف سيبٍ بً 

، لسكبِ الأجانب الوافدين ومن التحق بهم من الطبقة ٜٗٓٔانشاؤه بُ 
الأرستقراطية، وبُ مواجهتو حي السيدة زينب الشعبي المحتفظ بأصالتو، وإبٔ 

، ب٩ا ٜٓٛٔثة عشوائية بلب روح ولا تاريخ ابتداء من جانبهما ظهرت قاىرة ثًل
  أسهم بُ خلق صورة للمدينة اب٤تشظية.

و بُ الفصل اب٣امس والأخبّ"عمارة وعمراف القاىرة بُ الإبداع الروائي  
اب٤عاصر" يرصد الكتاب الانعكاس الروائي ب٥ذه البنية العمرانية. من خلبؿ 

رة ب٩يزا ببْ بٟس أطروحات متباينة، ىي استعراضو للروايات البٍ تناولت القاى
بٰي حقي بُ "قنديل أـ ىاشم" وب٪يب ب٧فوظ منذ  الطرح البَاثي التأصيلي وبٲثلو

أعمالو الواقعية الأوبٔ وحبٌ الثلبثية، و أعماؿ بٝاؿ الغيطاب٘ خصوصا اب٣طط 
وسفر البنياف، بٍ الطرح التغريبي الذي يتناوؿ القاىرة اب٣ديوية ويشمل روايات 
ب٧فوظ الستينية مثل "ثرثرة فوؽ النيل"، و"قطعة من أوروبا" لرضوى عاشور، 
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و"قالت ضحى" لبهاء طاىر، و"عمارة يعقوبياف" لعلبء الأسواب٘، و"صابّ ىيصة" 
ب٣بّي شلبي، و الثالث ىو الطرح العشوائي واب٥امشي و بٲثلو "يوسف إدريس" 

صلبف، وب٧مود الورداب٘ بُ "بيت بروايتو القصبّة "قاع اب٤دينة"، وأعماؿ إبراىيم أ
النار" أما الطرح الرابع ويسميو الكتاب بالبيئي واب٤قدس فبّصد تصوير العمراف 
خارج اب٤دينة كما عرضو فتحي غابٖ بُ اب١بل وبهاء طاىر بُ واحة الغروب، وب٧مود 

رىا الورداب٘ بُ أواف القطاؼ. لينتهي بعد ذلك إبٔ الرؤية اب٤ستقبلية للقاىرة كما صوّ 
، ٖٕٕٓأبٞد خالد توفيق بُ "يوتوبيا" البٍ تقدـ تصورا مؤب٤ا للحياة بُ القاىرة 

حيث يتصور الكاتب أف الأغنياء بُ مصر حصروا أنفسهم بُ ب٦مع سكبِ مغلق 
 بٰميو اب٤ارينز" يوتوبيا"، بينما الغالبية العظمى من الشعب مطرودة من جنة اليوتوبيا
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 أنماط ػلاقح سٔائٍين يصشٌين بمذَٓى"انشٔاٌح ٔالمذٌُح" .. 

"ماذا تكوف اب٤دينة سوى البشر؟" ىكذا تساءؿ ويلياـ شكسببّ مؤكدا على 
عمق العلبقة ببْ الإنساف ومدينتو، وىي العلبقة البٍ قصدىا ابن خلدوف حينما 
بٙدث عن اب٤دينة بوصفها "تساكنا" لا "سكنا"، فاب٤دينة ليست ب٦رد شوارع 

ي أيضا روح تسري بُ اللغة والفن والأدب، وقد ب٘لت بُ الرواية وبنايات، وإب٭ا ى
باعتبارىا فنا مدينيا بامتياز، فالرواية وفقا لرؤية الدكتور جابر عصفور ىي "التجسيد 
الإبداعي للوعي الذي لا ينبثق إلا بُ مدينة تنببِ على التنوع والتعدد، وبٛتلك من 

كانات التقدـ البٍ تقوـ على تفاعل علبقات اب٤عرفة وأدواتها ما يتيح ب٥ا إم
التحديث واب٢داثة، الأوؿ من حيث ىو تطوير لأدوات الإنتاج الأساسية بُ 
المجتمع، والثانية من حيث ىي اللحظة اب٤عرفية البٍ تتمرد فيها الأنا الفاعلة للوعي 

 على طرائقها اب٤عتادة بُ الإدراؾ".
باىتماـ النقاد والدارسبْ، وقد حظيت تلك العلبقة ببْ اب٤دينة والرواية 

فأنتجت دراسات عديدة من أكثرىا بٛيزا دراسة الدكتور حسبْ بٞودة، "الرواية 
واب٤دينة: ب٭اذج من كُتاّب الستينيات بُ مصر" )اب٥يئة اب٤صرية العامة للكتاب( وفيو 

اب يرصدُ التأثبّ والتأثرّ اب٤تبادلبْ ببْ الرواية واب٤دينة بُ مصر ومن خلبؿ إبداع كت
 فبَة الستينات.

يسعى الكتاب إبٔ استكشاؼ ملبمح تلك العلبقة على مستوى التطورات 
البٍ صاغت الانتقالات الأساسية بُ مسار كلتيهما، وعلى مستوى البنية البٍ 
انتظمت عناصر تكوينيهما، وأيضا على مستوى الأشكاؿ والكيفيات البٍ بٙقق بها 

لك اب٤وازاة القائمة ببْ تاريخ اب٤دينة وتاريخ التفاعل بينهما.ومن ببْ ما استكشفو ت
الرواية فنِّا ومضمونا، وقد حصرَ الباحث علبقةَ روايات كُتاّب الستينيات بُ مصر 
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 باب٤دينة بُ أربعة أب٭اط.

 اىَذٌْح اىْائٍح

وبُ ىذا النمط بًّ تناوؿ ثيمة اب٤دينة من خارجها، فقد أطلت اب٤دينة من بعيد 
 روايات الستينيبْ كما بُ فساد الأمكنة لصبري موسى على عابٓ غبّ مديبِ بُ

وروايات خبّي شلبي ومحمد البساطي ويوسف القعيد وب٦يد طوبيا، ورغم تناوؿ ىذه 
الروايات لبيئات غبّ مدينية إلا إنها بٓ بٚل من إشارات تؤكد حضور اب٤دينة بٗا يؤكد 

ريف. وتتعدد وتتباين امتداد سطوتها إبٔ ما ىو خارجها بُ الصحراء والساحل وال
صور اب٤دينة بُ ىذه الروايات، وتقبَف بدلالات شبٌ واضحة أحيانا وغامضة 
مراوغة أحيانا، لكنها دائما تنطلق من موقع ينتمي إبٔ خارج اب٤دينة.وقد تتجسد 
اب٤دينة النائية بُ بعض الروايات خلبؿ صورة تضاد صريح مع الريف كما بُ 

 صا بُ "أياـ الإنساف السبعة".روايات عبداب٢كيم قاسم وخصو 

 اىَذٌْح فً اىَذٌْح

النمط الثاب٘ يسميو الناقد "اب٤دينة بُ اب٤دينة" وفيو تفصيل لكيفية تناوؿ الرواية 
لثيمة اب٤دينة من داخلها إمّا خلبؿ الاحتفاء بٖصوصيتها الشرقية من خلبؿ أعماؿ 

ب١ماؿ الغيطاب٘ وقلعة اب١بل تاربٱية تضع اب٤دينة بُ مواجهة القلعة مثل الزيبِ بركات 
لمحمد جبريل، حيث تتجسد صور متعددة للقلعة كلها تؤكد معاب٘ القهر والتسلط 
واب٥يمنة على اب٤دينة، وبُ نفس الوقت الانفصاؿ عنها والتعابٕ عليها، وبُ اب٤قابل 
ب٘سدا صورا للمدينة ترتبط بالفقر واب٣وؼ والاستسلبـ اب٤تصل، واب٤علم الوحيد 

 علبقة القلعة باب٤دينة كعاب٤بْ متناقضبْ يتمثل بُ اب٥يمنة.فيهما ل

أما الزقاؽ كجزء من تكوين اب٤دينة الشرقية فبَصده الدراسة من خلبؿ رواية 
"زقاؽ السيد البلطي" لصابّ مرسي، وفيها ينتمي الزقاؽ إبٔ البحر بقدر ما ينتمي 

بٝعيا يفصل عاب٤و عن كل إبٔ اب٤دينة فيبدو نتاجا لتفاعلهما معا، وىو بٲثل إطارا 
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عابٓ آخر، ويؤكد شعورا بالانتماء بداخلو، بٕيث يبدو الزقاؽ مستقلب بأعرافو 
وتقاليده وخرافاتو وأساطبّه وبٮومو عن ذلك العابٓ الآخر خارجو، الذي يشار إليو 

 ويتم الاتصاؿ بو لكن دوف اندماج فيو.

ا باب٤دينة الإسلبمية وتتوقف الدراسة عند "الوكالة" كمفردة مرتبطة تاربٱي
تفاعلت معها الرواية من خلبؿ "وكالة عطية" ب٣بّي شلبي، حيث بٰيا ساكنو 
الوكالة على اب٢افة ببْ اللذة والفناء، وزمنهم الاحتفابٕ الكرنفابٕ يبدو وكأنو خارج 
الزمن، وىو عابٓ ب٘تمع فيو اب٤تناقضات ب٧ددة منظور أبناء الوكالة إبٔ ما ىو 

  مدينتهم اب٣اصة البٍ ترفض اب٤دينة الراىنة.خارجها، خالقبْ

أما بُ "مالك اب٢زين" لإبراىيم أصلبف فتتجسد اب٤دينة الشرقية باعتماد 
"اب٤قهى" مركزا بنائيا روائيا، فهو بُ الرواية ليس مكانا وضفبّة من العلبقات ببْ 
 الشخصيات فحسب بل ىو أيضا اختزاؿ ب٢ركة زمن تتغبّ فيو اب٤صائر، ولعوابٓ

 مفتوحة على أماكن قريبة، فضلب عن حضورة كشخصية مهددة بالزواؿ.

 اىرحضش اىَذًٌْ

اب٣واء، برصدىا لنماذج من  –روايات علبء الديب صورة للمدينة  تقُدـ 
الاغبَاب متعدد اب٤ستويات، وبرب٠ها لصورة للخواء الكامل الذي يوازيو راوٍ متوحد 

دـ إليها بعد سفر عنها، فيضيع ببْ شوارعها وافد إبٔ اب٤دينة من غبّ عاب٤ها، أو قا
ويكابد خواءىا معزولا عن زمنها الراىن، ومستسلما لنوع من اللبمبالاة كأب٭ا يتفرج 

 على اب٤دينة.

ٍّش اىَذٌْح وذَثلاذها  ذغ

ُـ السردي بتغبّ اب٤دينة بُ  وبُ النمط الثالث "تغبّّ اب٤دينة" يتجلّى الاىتما
عقدي السبعينيات والثمانينيات، فتغبّ اب٤دينة بُ "ذات" لصنع الله ابراىيم، و"بلد 
المحبوب" ليوسف القعيد، و"البصائر بُ اب٤صائر" ب١ماؿ الغيطاب٘ يوازي تغبّ القيم 
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ذات الوقت ب٧ورا أساسيا للتناوؿ الفبِ فيها. كما  والأحواؿ والتطلعات وبٲثل بُ
بٰضر ىامش اب٤دينة مركزا روائيا أساسيا كما بُ النزوؿ إبٔ البحر ب١ميل عطية 
إبراىيم، مشبّا إبٔ ملمح خاص بالقاىرة بُ ىذين العقدين اللذين شهدا مزيدا من 

 التهميش وسكبُ اب٤قابر وب٭و العشوائيات على أطراؼ اب٤دينة.

 لاخ اىَذٌْحذَثّ

أما النمط الرابع وىو بٛثّلبت اب٤دينة فقد تركّز البحث فيو حوؿ بٛثّل الرواية 
عابَٓ اب٤دينة بٛثُّلب خاصّا صاغت بفضلو مُدنَها اب٣يالية اب٣اصّة، ففي عدد من روايات  
كتاب الستينيات ابٚذت اب٤دينة شكلب خاصا من أػشكاؿ اب٢ضور، غابت معو 

، بٕيث تبدو ىذه اب٢قائق خاضعة ب٤نظور ذابٌ يعيد تشكيلها بعض حقائقها اب٤رجعية
من جديد، فتبدو اب٤دينة سجنا كما بُ "تلك الرائحة" لصنع الله إبراىيم، و"مأساة 

 العصر اب١ميل" لضياء الشرقاوي، و"قدر الغرؼ اب٤قبضة" لعبداب٢كيم قاسم.

اب٤دينة اب٤تواتر، وترتبط اب٤دينة بالوعي الذي يقود إبٔ مظاىرات تعصف بإيقاع 
وتدمج مفرداتها اب٤كانية بُ تيار من غضب استثنائي بٕيث تبدو اب٤دينة كلها ساحة 
قائمة على اب٤شاركة والتلبحم متجاوزة علبقاتها السائدة القائمة على الانفصاؿ ببْ 
الفرد والآخرين، كما بُ رواية "شرؽ النخيل" لبهاء طاىر. وخلصت الدراسة إبٔ أف 

من الرواية واب٤دينة يشبّ إبٔ نوع من موازاة البنية، وأف ب٠ات "اب٢راؾ" موروث كل 
و"التنوع" و"اب٤رونة" من اب٤كونات الأساسية البٍ تصوغ شكليهما، كما تقدـ تفسبّا 
لتزايد وانتشار ظاىرة التحضر اب٤ديبِ من ناحية، وازدىار فن الرواية من ناحية 

 أخرى.
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 إلى يا تؼذ الحذاشح قصح انفٍ يٍ انُقٕػ انثذائٍح

"لا يوجد بُ اب٢قيقة شيء اب٠و الفن، بل يوجد فنانوف فحسب. وىؤلاء كانوا 
ذات يوـ أناساً تناولوا ترابًا ملونًا وخططوا صور ثور على جدار كهف، واليوـ 
يشبَي بعضهم علبة ألواف، ويصمموف ملصقات للئعلبف، وقد فعلوا ويفعلوف 

ىذه النشاطات كلها فناً طاب٤ا حفظنا بُ أذىاننا أف  أشياء كثبّة. لا ضبّ بُ تسمية
مثل ىذه الكلمات قد تعبِ أشياء ب٨تلفة بُ أزمنة وأمكنة ب٨تلفة، طاب٤ا أدركنا أف 

ىكذا يتحدث الباحث البريطاب٘ اب١نسية، اب٤ولود  الفن باب٤عبُ المجرد غبّ موجود".
تش" بُ كتابو لأسرة ذات أصوؿ أب٤انية "إرنست جومبر  ٜٜٓٔبُ فيينا عاـ 

اب٤وسوعي الأشهر"قصة الفن" تربٝة الكاتب السوري عارؼ حديفة، والكتاب 
بصفحاتو السبعمائة وبٗا احتوى من صور للوحات وبٛاثيل، يعتبر مرجعا أساسيا بُ 

، وحبٌ وفاة صاحبو بُ ٜٓ٘ٔمنذ طبعتو الأوبٔ بُ عاـ  ب٦الو، فقد صدرت منو
زية، غبّ الطبعات الصادرة باللغات البٍ عشرين طبعة باللغة الإب٪لي ٕٔٓٓعاـ

ترجم إليها، وقد صدرت تربٝتو العربية عن ىيئة البحرين للثقافة والآثًر، ضمن 
  "مشروع نقل اب٤عارؼ".

 قظح تلا ّهاٌح 

 لعل تعدد الطبعات والبَبٝات دليل على أف كتابو "قصة الفن" صار اب٤رجع
ابٓ، ولعل من أسباب ب٪احو ىو تطوره الرئيس ب٤ن يريد معرفة كيفية تطور فنوف الع

الدائم، فهو يستجيب للنقد، ومع كل طبعو خاصة بعد الطبعة العاشرة كاف 
جومبرتش يضيف للكتاب بٗا يثبت استفادتو من النقد ويستدرؾ مافات الطبعات 
السابقة، وبدا ذلك بُ اب٤قدمات البٌ حرص على إضافتها إبٔ كل طبعة، و ب٘لى 
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تاب البٍ زادت فصلب ليصل عددىا إبٔ بٜانية وعشرين فصلب، أيضا بُ فصوؿ الك
تناولت تاريخ الفن ابتداء بإبداعات ما قبل التاريخ وحبٌ ظهور النزعات التجريبية 
بُ النصف الأوؿ من القرف العشرين، أما الفصل الذي أضافو ليختم بو الطبعة 

" ويتناوؿ فيو ما يعتبره وما تلبىا من طبعات، فعنوانو "قصة بلب نهاية الثانية عشرة
 انتصارا للحداثة. 

وكانت الانتقادات البٍ واجهها الكاتب تتمثل بُ عدـ اىتمامو بالابداعات 
إضافة إبٔ نزعتو اب٤درسية، ومركزيتو الأوروبية. وبُ مقدماتو  الأنثوية أو النسائية

وؽ، اب٤ختلفة حرص على توضيح أنو لا يتعابٔ على قارئو ولا يتحدث إليو "من ف
"، كما ألزـ نفسو بثلبثة أشياء: أوب٥ا: "لن أكتب عن أعماؿ لا أستطيع  ومن الغيوـ

أف أعرض صورىا بُ الكتاب، فأنا لا أريد أف يتحوّؿ النص إبٔ قوائم أب٠اء قد لا 
تعبِ إلا قليلبً".وثًنيها: "أف أقتصر على أعماؿ الفن اب٢قيقية" بٗعبُ أنو ب٘اىل 

ا أو شيئا جوىريا للفن. وثًلثها "أف أختار الأعماؿ اب٤وضات البٍ بٓ تضف جديد
 الأكثر بٛثيلبً للحقبة الفنية البٍ أتكلّم عنها". 

كذلك ألزب٦ومبرتش نفسو بٗنهج تاربٱي حيث تناوؿ بُ كل فصل حقبة زمنية  
معينة من خلبؿ فنونها، وكانت كل حقبة تسلم للبٍ تليها، مبينا كيف ب٘اوز فنانو  

، ويقوؿ: "العابٓ الغربي مدين لطموح الفنانبْ إبٔ أف يتجاوز كل مرحلة سابقيهم
بعضهم بعضاً. وىكذا تنشأ بُ الفن حركة جدلية لا تلغي اب٤اضي ولا تنصاع لو، بل 
تتجاوزه لفتح آفاؽ جديدة ورؤى عتيدة وتعبّر عن أمزجة مبتكرة". ويضيف: "إنو 

توازف الصحيح، ولكن لشيء ساحر أف نراقب الفناف وىو بٯتهد ىكذا كي ينجز ال
فهو لا يعمل وفق  لو سألناه ب٤اذا فعل ىذا أو غبّّ ذاؾ لربٗا عجز عن الإجابة.

  قواعد ثًبتة، بل يتحسس طريقو لا غبّ".

أما أىم ما يستخلصو فيتجلى بُ قولو: "صحيح أف بعض الفنانبْ أو النقاد 



 014 

دائماً أف الفنانبْ  قد حاولوا بُ مراحل معينة أف يصوغوا قوانبْ للفن، ولكن تببّْ 
استطاعوا أف بٱرقوىا وينجزوا مع ذلك نوعاً جديداً من التوافق بٓ بٱطر على باؿ 

 أحد من قبل". 

 فِ ىلأتذٌح

"لا نعرؼ كيف بدأ الفن مثلما لا نعرؼ كيف بدأت اللغة"، ىكذا يقرر 
 الكاتب أف الفن مثل اللغة وسيلة للتواصل ببْ البشر، وبالتابٕ فلب يوجد شعب بُ
العابٓ بدوف فن، حبٌ الشعوب البدائية عرفت الفن منذ عرفت البناء، وحبٌ قبل أف 
تعرؼ الكلمة اب٤كتوبة، فالبدائيوف بنوا الأكواخ لتقيهم من قوى طبيعية مثل اب٤طر 
وحرارة الشمس كذلك رب٠وا الصور والنقوش لتقيهم من السحر والقوى الفوؽ 

  طبيعية.

ل إبٔ أوروبا عن طريق الإغريق الذين قصدوا ويقر جومبرتش بأف الفن انتق
ويؤكد على أف اب٤صري القدبٙ بٓ يكن يعتمد على ما يراه الفناف بٍ  مصر للتعلم،

الفناف عن شخص ما أو مشهد  يقوـ برب٠و وتصويره، لكنو فن يعتمد على ما يعرفو
اف ما. وكاف اب٤صري القدبٙ يروـ اب٣لود فأنتج فنا يستهدؼ ذلك، سواء على جدر 

الأىرامات واب٤عابد، أو عبر لوحات وبرديات، ويرى أف "قدماء اب٤صريبْ فقد كانوا 
يرب٠وف اب٤لوؾ بصورة اكبر من رعاياىم، بل حبٌ اكبر من زوجاتهم. ويؤكد أف أعظم 
ما يتميز بو الفن اب٤صري القدبٙ أف بٝيع التماثيل والرسومات والفنوف اب٤عمارية 

حد رغم اختلبؼ تلك الفنوف، ىو الأسلوب. اب٤ختلفة تسبّ وفق قانوف وا
والأسلوب اب٤صري يتكوف من قوانبْ صارمة يتعبْ الفناف أف يتعلمها بُ بداية حياتو 
فمثلب التماثيل اب١السة لابد أف تكوف اليدين فيها موضوعة على الركبتبْ و الرجاؿ 

إلا وىم لابد أف تكوف بشرتهم أكثر ب٠رة من النساء وأف لا يرسم حاشية اب٤لك 
جالسبْ". وعلى كل فناف أيضا أف يتعلم فن الكتابة او اب٤خطوطات وىكذا إبٔ أف 
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جاء إخناتوف وكما غبّ بُ العقيدة غبّ بُ الفنوف، فزوجتو بٓ تكن أقل منو، كما اف 
الرسوـ البٍ تصوره أظهرت ىشاشتو الإنسانية. وقبل أف ينتقل للفن اليوناب٘ وما 

 وؿ الفن الآشوري والبابلي.تلبه من فنوف أوروبية تنا

  اّرظاس اىحذاثح

يستنتج "إرنست جومبرتش" بُ نهاية الرحلة أف معرفتنا بالتاريخ غبّ كاملة 
على الدواـ. بٜة حقائق جديدة دوماً بٲكن اف تكتشف، وقد تغبّ صورة اب٤اضي. 

ة. "وىذا ما بٯعلبِ غبّ مرتاح ابٔ أف كتابة قصة الفن حبٌ وقتنا اب٢اضر فكرة ب٩كن
صحيح أف اب٤رء يستطيع أف يسجل ويناقش أحدث الأساليب، والفنانبْ الذين 
سلّطتُ عليهم الأضواء بُ اثناء الكتابة، لا يستطيع إلا نبي أف يعلم إف كاف ىؤلاء 
الفنانبْ سيصنعوف التاريخ حقاً، والنقاد على العموـ أثبتوا أنهم أنبياء بائسوف. تصوّر 

أف يوصل قصة الفن ابٔ ذلك  ٜٓٛٔقل بٰاوؿ عاـ ناقداً متحمساً ومتفتح الع
التاريخ. فهو بٓ يكن ليستطيع مهما صحّت عزبٲتو أف يعرؼ أف الذين كانوا 
يصنعوف التاريخ ىم فاف جوخ وسيزاف وجوجاف: الأوؿ ىولندي ب٦نوف بُ منتصف 
العمر كاف يعمل بُ جنوب فرنسا، والثاب٘ نبيل منعزؿ ميسور اب٢اؿ بٓ يرسل لوحاتو 
إبٔ اب٤عارض منذ مدة طويلة، والثالث ب٠سار أسهم مالية أصبح فناناً بُ فبَة متأخرة 
من حياتو، وما لبث أف سافر ابٔ البحار اب١نوبية. واب٤سألة ليست إف كاف قادراً 

  على تقدير اعماؿ ىؤلاء الفنانبْ حق قدرىا، بل إف كاف يعلم بهم على الإطلبؽ".

ذي يعيش حبٌ يري اب٢اضر وىو يتحوؿ إبٔ ويقوؿ جومبرتش إف اب٤ؤرخ ال 
ماض يصبح لديو قصة بٰكيها عن التغبّ الذي حدث، وىو حينما كتب عن 
 السبّيالية بٓ يكن يعرؼ أف لاجئا عجوزا غريب الأطوار _ يقصد كبّت شويتز_
سوؼ يستخدـ قصاصات الصحف وتذاكر الباص بُ تكوين لوحات، وأف رفضو 

موقفو بٕركة متطرفة ىي الدادية،  التقليدية أدى إبٔ ربطاستعماؿ الألواف واب٣امات 
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وأف ذلك الربط سيضيف فصلب إبٔ تاريخ الفن، فلم تنجح ثورة فنية كما ب٪حت 
السبّيالية، وذلك النجاح خفف كثبّا من الصدمة البٍ بٲكن أف بٰدثها اب١ديد، 

ر فأصبح أي ب٘ريب مقبولا من الصحفيبْ والنقاد، ومن بعض فئات اب١مهو 
العادي، لكن التفكبّ بُ أف الأساليب الفنية تتوالىكجنود بُ طابورعرض أمر 
مضلل دوما، أما الصحيح فيتمثل بُ أف أىم آثًر دراسة اب٤اضي تتجلى بُ تأكيد 

  اب٢اجة الدائمة إبٔ اب٤راجعة.
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 كٍف كغش تٍكاعٕ ٔأٌُؾراٌٍ الحذٔد تين انفٍ ٔانؼهى؟

"أينشتاين.. بيكاسو.. اب٤كاف والزماف واب١ماؿ الذي يبدأ آرثر آي ميللر كتابو 
ينشر الفوضى"، الذي تربٝو عارؼ حذيفة، ) ىيئة البحرين للثقافة والآثًر( 
بالتأكيد على أف أيقونبٍ القرف العشرين بٮا أينشتاين بُ العلم اب٢ديث، وبيكاسو 

بشرا غبّ  بُ الفن اب٢ديث، فهل بٜة مشبَكات ب٧تملة ببْ العلم والفن خاصة أف
قليلبْ اعتادوا النظر إليهما كشيئبْ ب٨تلفبْ إبٔ حد التناقض، وبالتابٕ ىل بٲكن أف 

 نتوقع تشابهات أو مشبَكات ببْ الرجلبْ؟

بٯد آرثر آي ميللر بينهما توافقات ترتقي لتكوف تشابهات غريبة وقابلة 
منهما، كذلك للتوثيق ببْ إبداع الرجلبْ، واب٢ياة الشخصية واب٢ياة العلمية لكل 

فالتناظرات بينهما خصوصا بُ خلبؿ أوؿ بٟسة عشر سنة بُ القرف العشرين 
تظهر بٔلبء النقاط اب٤شبَكة بُ تفكبّبٮا كما تببْ طبيعة الإبداع العلمي والفبِ بٗا 
يتيح الوقوؼ على اب٢دود اب٤شبَكة للفن والعلم. بل أف التشابهات والتباينات بُ 

يكاسو وأينشتاين، تعكس إبٔ حد ما الوسط الفكري اب٢ياة الشخصية لكل من ب
 والاجتماعي الذي كاف سائدا لكليهما بُ ذلك الوقت.

 آّغاخ أفٍٍْىُ

الفصوؿ لبيكاسو، ويقوـ بتوثيق زيارتو لباريس بُ  بٱصص الكاتب ثًب٘
، وبٓ تكن أوبٔ زياراتو بل كانت اب٣امسة، ففي ىذا الوقت كانت ٜٗٓٔمايو/أيار 

باريس مركزا للفن بُ العابٓ لذلك أصر على أف بٲحو عن نفسو أي أثر للؤربعة 
ا زار زيارات السابقة مقررا أف يبقى ىناؾ حبٌ بٰقق أحلبمو البٍ تعاظمت عندم

مدريد لأوؿ مرة وىو ابن الرابعة عشرة الذي بزغت عبقريتو، إذ أدت اب١ودة العالية 
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للصور البٍ أعدىا من أجل امتحاف القبوؿ إبٔ السماح لو بأف يتخطى مقررات 
 التعليم الابتدائية، وأف يقبل بُ صفوؼ متقدمة مع طلبب يكبرونو بٖمس سنوات .

بيكاسو، فعدـ ارتياحو ب٤درسة مدريد  ويببْ الكاتب تفاصيل حياة وترحاؿ
وعدـ قدرتها على تلبية احتياجاتو الفنية، وأيضا افتقاره ب٤سكن ومرسم ملبئمبْ،  
كلها أمور أصابتو بالإحباط الذي أدى إبٔ الاكتئاب. فقد أضطر لأف يقيم معرضو 

، لكن الانفراجة جاءت مع اختيار إحدى ٜٓٓٔالأوؿ بُ حانة، وذلك بُ فبراير 
ات ىذا اب٤عرض، وىي لوحة اللحظات الأخبّة، لتعرض بُ باريس بُ اب٤عرض لوح

العاب٤ي ضمن الاحتفاؿ بالقرف اب١ديد، وكانت سببا لزيارتو الأوبٕ فلما تكررت 
لدراسة الفن الفرنسي ولبيع لوحاتو، أفلح بُ الدراسة لكنو فشل بُ الثانية فعابٗ 

ر والناقد الفرنسي جاكوب لتغبّ مسار التشرد والإفلبس لولا أف أنقذه منهما الشاع
حياتو بٛاما، بٓ يكن بُ غرفة جاكوب سوى سرير واحد تناوبا النوـ عليو، كما تبادلا 

 التأثبّ.

وقد عاش بيكاسو وأصدقاؤه بُ مرحلة تغبّ سريع بٙدث نادرا، بُ الفن 
ياف والأدب والعلم، فتشاركوا بُ اب٤عرفة، وبذلوا جهدىم لينتجوا أدبا وفنا يضاى

منجزات العلم، ويستعرض الكتاب نزوات الفناف ووقوعو بُ اب٢ب تزامنا مع تنامي 
اب٘اىاتو الفلسفية، والأدبية، والعلمية، ليصل إبٔ بٙولاتو الفنية، ويتوقف طويلب أماـ 

(، ويصفها آرثر بأنها ٜٚٓٔلوحة )آنسات أفينيوف(، البٍ رب٠ها بيكاسو بُ عاـ )
بٔ القرف العشرين" فقد أحدثت طفرة نوعية بُ أسلوب "اللوحة البٍ أتت بالفن إ

بيكاسو، وبُ تاريخ الفن عموما، حيث أدخلت مبدعها إبٔ فضاءات التكعيبية، 
ليشتهر بهذا الأسلوب عاب٤يا. وبٲر على مسبّة ىذه اللوحة ب٫و الظهور، وما 

(، حيث بً ٜٙٔٔتعرضت لو من نقد قاس بُ بدايتها، لتأخذ حيزا بُ العاـ )
عبَاؼ بها. بٍ يشبّ لطقوس بيكاسو، وميولو الثقافية، وحياتو الشخصية، الا
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والتوترات البٍ حركت إبداعو ليصل أخبّا إبٔ القناعة بأف العلم والتكنولوجيا 
والرياضيات، قطع مهمة بُ ىذه الفسيفساء، البٍ يستعرض اب٤ؤلف بعض 

يستكشفاف اب٤كاف(، التفسبّات الشائعة ب٥ا، أما الفصل اب٣امس )بروؾ وبيكاسو 
فهو بٕث استقصائي عن كيف تأثر بيكاسو باب٢ركة العلمية، وكيف وظفها بُ 

 أسلوبو التكعيبي.

 فىضى الأتنٌ

"تأخر بُ البدء بالكلبـ إبٔ حد خاؼ معو اب٤قربوف من ألا يتكلم أبدا"، لكنو 
يزيائيبْ بعد مسبّة تعليمية وحياتية، حافلة بالفوضى، والغراميات واب٤راسلبت مع الف

والعلماء، حيث أتاح لو عملو بُ مكتب براءات الاخبَاع السويسري، أف يتابع 
، وبٕسب الكتاب، كاف ٜ٘ٓٔالنظريات العلمية، ليشكل نظريتو بُ النسبية عاـ 

عقلو بٰلق بعيدا عن ىذا العابٓ الأرضي، بعيدا عن الشخصي البحت إبٔ حيث 
بديهيات كراسة اب٥ندسة اب٤قدسة، عابٓ  يكمن سر مؤشر البوصلة، إبٔ عابٓ مببِ وفق

 يلبحق المجربوف الفكريوف فيو الأمواج الضوئية.

كانت دائرة براءات الاخبَاع ديره الدنيوي، حيث اقبَب من السماء أكثر ما 
أقبَب. ويعود بُ الفصل السادس للحديث عن النسبية وصاحبها، فيسلط الضوء 

ري بوانكاريو، بُ حياة كل من بيكاسو على الدور الذي أداه العابٓ الفرنسي ىن
وأينشتاين، ولا ينفصل عن ذلك تأثبّ العناصر التكنولوجية للطبيعة بُ أينشتاين، 
والذي يشمل ضبط الساعات، واستخداـ إشارات كهرطيسية، والقضايا اب٤تعلقة 
باب٤ولدات الكهربائية. فاستطاع مد نظريتو النسبية لتشمل اب١اذبية، ويواصل 

سرد اب٤شبَكات ببْ بيكاسو وأينشتاين، مستعرضا بعض الآراء على النظرية الكتاب 
البٍ طرحها، وصولا إبٔ بٙولو إبٔ أحد أشهر اب٤شاىبّ بُ ذلك العصر، والذي بلغ 

 ، بٛاما كما بدأت شهرت بيكاسو بُ ىذه اب٤رحلة.ٜٜٔٔذروتو عاـ 
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 اخرفاء اىحذود

ألبرت أينشتاين، ولوحة بابلو بٱلص اب٤ؤلف مع نهاية الكتاب إبٔ "أف نظرية 
بيكاسو، بٮا العملبف اللذاف أدخلب العلم والفن إبٔ القرف العشرين، حيث ب٢ظة 
الإبداع بٚفي اب٢دود ببْ فروع اب٤عرفة. ويغدو علم اب١ماؿ ىو الأعلى، ويكشف 
الكاتب، كيف أف الرجلبْ اشتغلب على ذات اب٤عارؼ، واستمدا منها عملبْ 

من فروع الرقي الإنساب٘، كما يشبّ إبٔ قولبْ مهمبْ ب٥ما، يقوؿ  ينتسباف إبٔ فرعبْ
أينشتاين "عندما لايكوف لدي مشكلة خاصة أُشغل بها عقلي، أُحب أف أصوغ من 
جديد براىبْ نظريات رياضية وفيزيائية أعرفها منذ عهد بعيد، وىذا لايهدؼ إبٔ 

ا بيكاسو فيقوؿ "الأمر شيء، بل ىو فرصة للبستغراؽ فقط بُ التفكبّ اب٤متع"، أم
 اب٤هم ىو أف نبدع، لاشيء أخر يهم: الإبداع ىو كل شيء".
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 حين ذشعى المٕعٍقى صٕسا لأَاط لم ٌغثق نك سؤٌرٓى

"على من يريد أف يعرؼ أصل اب٤وسيقى ونشأتها الأوبٔ أف يقرأىا بُ البقايا 
  اب٤تحجرة بُ حياة البدائيبْ بُ عصرنا ىذا".

وىو يؤرخ لنشأة  اب٤وسيقولوجي "كورت زاكس"ىكذا بٙدث العلبمة 
اب٤وسيقى معربا عن رفضو للنظريات البٍ تزعم أف الإنساف الأوؿ توصل إبٔ 
اب٤وسيقى بٗحاكاة تغريد الطيور، أو أنو غبُ ليدخل السرور على نفسو، وعلى قلب 
اب١نس الآخر، أو أنو اشتق الغناء من صيحات ب٩دودة للتنبيو أو النداء، أو عن 

ريق العمل اب١ماعي على إيقاع منتظم، وكاف زاكس بذلك الرأي يضع لبنة مهمة ط
بُ علم إثنولوجيا اب٤وسيقى، أو اب٤وسيقولوجيا العرقية، وىو علم بٯمع ببْ تاريخ 
اب٤وسيقى وعلم الأنثروبولوجيا، وبٱتص دارسوه بالتسجيلبت الصوتية وبٙليلها، بٍ 

رىا وأب٭اطها اب٤ختلفة، ويهتم اختصاصيو اب٤وسيقى البدائية بُ صو  تفسبّ ظواىر
بدراسة كافة أنواع اب٤وسيقات بُ سياقاتها الثقافية  اب٤وسيقولوجيا العرقية

والاجتماعية، للوقوؼ على كيفية تعببّىا عن ىويات الشعوب، وىذا العلم 
كثبّا بُ نهايات القرف،  بُ أربعينيات القرف العشرين، وقد اتسع نطاقو الناشبٓء
 لو أقساـ متخصصة بُ اب١امعات الأمريكية والأوروبية.  وأنشئت

وقد شارؾ تسعة موسيقيبْ من رواد ىذا العلم اب٢ديث، بُ الولايات اب٤تحدة 
بُ تأليف كتاب"عوابٓ من اب٤وسيقى.. مقدمة ب٤وسيقى شعوب العابٓ"، و فيو 

 ب٨تلفة من اب٤وسيقى حوؿ العابٓ من واقع بٕوث يسلطوف الأضواء على أنواع
تهدؼ للتعريف باب٤وسيقى الشعبية وجذورىا بُ ب٨تلف اب٤ناطق  ودراسات ميدانية

وببْ الشعوب والتجمعات العرقية.الكتاب الضخم حرره "جيف تود تيتوف" عازؼ 
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اب١يتار وأستاذ اب٤وسيقولوجيا العرقية بٔامعة براوف الأمريكية، ونقلو إبٔ العربية 
وصدر بالقاىرة عن اب٤ركز القومي للبَبٝة، بُ اب٤بَجم اب٤صري "حساـ الدين زكريا"، 

 ثلبثة ب٦لدات زاد عدد صفحاتها عن الألف وبٟسمائة صفحة من القطع الكببّ. 

 ىٍغد ػاىٍَح

لكل ب٦تمع بشري موسيقاه، ورغم كوف اب٤وسيقى عاب٤ية إلا أف معناىا ليس   
كذلك، ىكذا يقوؿ "جيف تود تيتوف" بُ دراستو، قاصدا أف اب٤عبُ الذي يصل 
للمستمع بٱتلف من شخص لآخر، وليس فقط من بيئة ثقافية لأخرى، ويضيف 

ا قد يفهم ما تقولو أف اب٤وسيقى فن عاب٤ي لكن ليست لغة عاب٤ية، بٗعبُ أف كل من
اب٤وسيقى بطريقة ب٨تلفة عما قد يفهمو الآخروف، فالشعوب اب٤ختلفة ىي البٍ بٛنح 
اب٤وسيقات معانيها وفق ثقافات ىذه الشعوب، وبٕسب فهم الثقافة على أنها 
أسلوب معبْ ب٤مارسة اب٢ياة، ويذكر مثالا باب٪لبَا بُ العصر الفيكتوري، فالناس 

ت شعوب الإمبراطورية ب٦رد أصوات "غريبة"، لأنها بٓ تكن ىناؾ رأوا أف موسيقا
مدونة " كما بٯب اف تكوف عليو اب٤وسيقى الصحيحة"، ورأوا بُ سلببٓ الراجا 

 اب٥ندية "مؤشرا على سوء الاستقباؿ من الأذف".

يعلق تيتوف على ذلك بالتأكيد على أف الإب٪ليز بٓ يتمكنوا من فهم اب٤وسيقى  
فردات الثقافية اب٣اصة بها، عندئذ ستبدو كل الأصوات اب٤وسيقية اب٥ندية بدلالة اب٤

نشازا عندما يتم اب٢كم على نظاـ ضبطها بٗعايبّ أخرى. فلن نستطيع أف نفهم 
و لغتها اب٣اصة، أي  اب٤وسيقات اب٤ختلفة حوؿ العابٓ بٗعزؿ عن دلالة مصطلحاتها

ية اب٤ختلفة، وبدوف ذلك نتعامل معها وفق الشكل الذي تظهر بو الثقافات اب٤وسيق
لن نتمكن من الوقوؼ على التباينات ببْ موسيقات الشعوب اب٤ختلفة ومن بٍ عقد 

  اب٤قارنات بينها.

وبُ ب٧اولة لتفادي تكرار مثل سوء الفهم ىذا عاب١ت الفصوؿ التسعة ) من 
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الثاب٘ إبٔ العاشر( موسيقات شعوب العابٓ من خلبؿ دراسات ميدانية لأساليب 
ة إقليمية تنتمي لعرقيات منتشرة بُ كل قارات العابٓ، موضحة ما يصفو أحد موسيقي

 الباحثبْ بكيف ترسم اب٤وسيقى صورة لأناس بٓ نقابلهم بُ حياتنا وتصور لنا أماكن
بينما بُ الفصل الأوؿ يقدـ جيف تود تيتوف ب٭وذجًا  بٓ تطأىا أقدامنا من قبل؟

ثناء أدائها، بٗا بُ ذلك الصوت والبنية للثقافة اب٤وسيقية يعتمد على اب٤وسيقى أ
وفيو توضيح لكيفية  وبٱتتم الكتاب بالفصل اب٢ادي عشر اب٤تعلقة بالثقافة والمجتمع.

 اب٤وسيقى العرقية. إجراء العمل اب٤يداب٘ بُ ب٦اؿ

درست الباحثة "آف رازموسبْ" اب٤وسيقى العربية  شتات اب٤وسيقى العربية
والتاريخ ومرآة لأفكار الناس، وذلك فيما تسميو  باعتبارىا نافذة على الثقافة

بُ منفاه من موسيقى  بالشتات العربي، وىي تقصد بذلك ما يقدمو العربي اب٤غبَب
بُ مرحلتها اب٢ديثة  كما تناولت اب٤وسيقى العربية بُ علبقتها بالدين الإسلبـ وتأثرىا

ب٤وسيقى التصويرية ابتداء من منتصف القرف العشرين تسببت ا باب٤وسيقى الغربية.
سينمائية مثل كازابلبنكا، ولورانس العرب، بُ تشكيل صورة اب٤شهد الصوبٌ  لأفلبـ

مبَامية الأطراؼ، فأذكت اب٣ياؿ الغربي بصور عن الإنساف العربي  للصحراء العربية
باعتبار اب٤وسيقى خبّ ب٩ثل للناس والأماكن، لكن الباحثة تدع اب٣ياؿ ذاىبة إبٔ 

اب٤وسيقى العربية من خلبؿ التخت، وىو فرقة من سبعة عازفبْ  الواقع لتدرس
عرب شباب يعيشوف بُ ماساتشوستس الأمريكية، وقد استمعت إبٔ عزفهم 
لإحدى مقطوعات محمد عبدالوىاب، و تستخدـ الباحثة مصطلح " التخالف 
الصوبٌ" للتعببّ عن أداء التخت بآلاتو وعازفيو، حيث ترى فيو ب٠ة غالبة على 

  وسيقى العربية وبالرغم من ذلك أبٮلها الدارسوف.اب٤

وترصد الدراسة ب٠ة ثًنية متمثلة بُ صيحات الإعجاب والاستحساف البٍ 
يبديها اب٤ستمع العربي للموسيقى، فاب١ماىبّ بذلك تشارؾ بُ صنع اب٤وسيقى بدلا 
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من الاستماع بُ صمت، وىي بذلك توحي للمستمع غبّ العربي بأنو يستمع 
ثبّ. وىذا التفاعل ببْ اب١مهور والعازفبْ يعمل كحافز مساعد بُ الوصوؿ ب٢دث م

وىو لب بٝاليات اب٤وسيقى العربية، كما أنو يبَجم بشكل تقريبي حالة  ب٢الة الطرب
  النشوة.

تدرس الباحثة تلك الفرقة كحالة ب٤وسيقى الشتات العربي حيث قضى 
كببّة من أعمارىم بُ الولايالت العازفوف الشباب وكذلك بٝهور اب٤ستمعبْ فبَات  

اب٤تحدة، وبالتابٕ ضعفت عندىم أو اختفت عمليات التفاعل مع توجيهات اللغة 
والثقافة واب٤وسيقى ، وبذلك شكلت ب٥ا فرقة التخت مثالا لفكرتها عن البحث بُ 
الثقافات اب٤وسيقية خارج اب٢دود وكيف يكوف مفتاحا لفهم موسيقى شعوب العابٓ. 

العابٓ العربي ليس قارة مغلقة كأفريقيا السوداء بل أف مناطقو بٛتد عبر وخصوصا أف 
قاربٌ آسيا وأفريقيا، وتضم حشدا من اب١ماعات العرقية، والديانات، وتعتبر بلدانو 
شاىدة على التنوع ببْ الاستعماري واب٤عاصر. فكيف تنتج موسيقى واحدة رغم 

الرئيسية اب٤شكلة لوجداف الناس بُ  ذلك؟ وب٘يب بأف مرد ذلك إبٔ الرموز الثقافية
 تلك اب٤ناطق، مثل اللغة والشعر والكتل البنائية للموسيقى وإيقاعاتها. 

 حٍِ ٌظثح اىفٍيٌ ٍغشحا ىثىاطِ ىْفظ اىثششٌح 

يتعامل عابٓ النفس الأمريكي "سكيب داين يونج" مع الأفلبـ على أنها رموز 
ها اب١مهور ،"فاب٤خرجوف، والكتَّاب، ذات معبًُ؛ بٱلقها صُنَّاع الأفلبـ، ويستقبل

واب٤مثِّلوف، والفنَّانوف الآخروف يتعاونوف معًا لإنتاج الكيانات الرمزية البٍ تظهر على 
الشاشة". فهؤلاء بَٯلِبوف إبٔ الرموز البٍ يبُدِعونها بعض جوانب من ذواتهم، 

اعية، واب٫يازاتهم مشاعرىم الباطنية العميقة، وأب٭اط سلوكهم الروتينية، وقِيَمهم الو 
  الثقافية.

وسكيب داين بُ كتابو "السينما وعلم النفس: علبقة لا تنتهى"، )مؤسسة 
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القاىرة ( تربٝة سامح ب٠بّ فرج ، يرى "إف الأفلبـ السينمائية بٝيعها  –ىنداوي 
تنبض باب٢ياة من الناحية النفسية، وتتفجر بالدراما الإنسانية البٍ بٲكن رؤيتها من 

لذلك  عديدة ب٨تلفة، بَ الأفلبـ ذاتها، وفيمن يصنعونها، وفيمن يشاىدونها".زوايا 
تطل على عابَٓ السلوؾ البشري أو مرايات عاكسة لة،  نوافذ يرى أف الأفلبـ فهو

بُ الأفلبـ، رؤية التطور الفردي أثناء حدوثو؛ أي عمل  فيمكن عبر الاندماج
الاجتماعية النفسية، إبْ. ىنا يُصبِح الفيلم الآليات الدفاعية اللبواعية، والعمليات 

بُ  وانطلبقا من وجهة التظر تلك يركَّز مسرحًا تعُرَض عليو الكينونات النفسية.
الأوبٔ من الكتاب على تفسبّ الأفلبـ بوصفها نصوصًا؛ أي أوعية رمزية  الفصوؿ

 بٲكن تفريغها والكشف عمَّا بٙويِوِ من معبًُ.

 ػثاقشج ٍجاٍِّ

الأفلبـ فقط حوؿ الناس، بل تُصنع أيضًا بواسطتهم؛ وصُناع الأفلبـ لا تدور 
بٕسب الكتاب " أناس لامعوف، متمركِزوف حوؿ ذواتهم، ذوو عاطفة جيَّاشة، وربٗا 
ب٦انبْ بعض الشيء". لذلك ينتقل الكاتب من تفسبّ الأفلبـ إبٔ تناوؿ الكيفية 

م، ودوافعهم اللبواعية، على البٍ تنعكس بها خبرات صناعها، وشخصياتهم، وقِيَمه
أعماب٥م. لذا يذىب إبٔ وجود صلة قوية ببْ عُقَد ىيتشكوؾ النفسية وشخصيتو 
اب٤تناقضة من جانب، وأفلبمو من جانب آخَر، "فأفلبـ ىيتشكوؾ ىي دفاتر 
 ملبحظات ويوميات، و كاف تكتُّمو الذي يُشارِؼ حدَّ اب٥وََس وسيلة متعمَّدة لصرؼ

ن حقيقة تلك الأفلبـ؛ ألا وىي أنها وثًئق شخصية على ب٫و الأنظار بعيدًا ع
فيذكر الكتاب أف ىيتشكوؾ ارتكب مرة خطأً فطلب والدُه من صديق لو  مذىل".

 يعمل شرطيا أف يضع ألفريد بُ اب٢بْس لفبَة وجيزة لكي يلُقِّنو درسًا. ىذه القصة
ر اب٣وؼ الذي رافػَقَو طيلة حياتو من ا  لسجن والشرطة.حكاىا ىيتشكوؾ ليفسِّ

وقد توبُ الأب عندما كاف ىيتشكوؾ بُ اب٣امسة عشرة من عمره ، ربٗا تكوف 
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وَلَّدتْ لديو شعوراً بالذنب استنادًا إبٔ اب٤شاعر العدائية )ربٗا حبٌ بٛبِِّ موتوِ( البٍ  
كاف يكُِنُّها لوالده القاسي. فصور السلطة ككياف مستبدٍّ لا يعُتمد عليو وينطوي 

  تمل، حاضرة على الدواـ بُ بٝيع أفلبـ ىيتشكوؾ.على خطر ب٧

ويتوقف الكتاب عند اب٤فارقة النابٝة عن اىتماـ عدد كببّ من اب٤خرجبْ 
بينما السينما متهمة دائما بالعلمانية ومعاداة  العظماء بٗوضوعات دينية وروُحانية،

ب الدين. فمارتن سكورسيزي عندما أخرج فيلم "الإغواء الأخبّ للمسيح" جل
شواغلو الدينية إبٔ اب٤قدِّمة، أيضا تلك التيمات حضرت بُ كل أفلبمو السابقة، و 

إبٔ أف جزءًا كببّاً من الانطلبقة البصرية والإدراؾ اب١مابٕ عند  يذىب الكاتب
سكورسيزي يعود إبٔ الطقوس والقراببْ اب٤قدَّسة بُ الكنيسة الكاثوليكية؛ البَكيز 

اب٤كثَّفة، فضلًب عن ب٦موعة ألواف ثريَّة تُذكَِّر بزجاج على اب١سد والدـ، والأساطبّ 
الكنائس اب٤لوَّف. تتداخل تلك الصور مع التيمات السينمائية البٍ ب٪دىا بُ أفلبـ 
اب٤غامرات، واب٤لبحم التاربٱية، والاحتفالات الدينية البٍ كانت شائعة بُ سنوات 

  نشأتو بُ حقبة اب٣مسينيات.

فة السبّة النفسية لنجوـ السينما تستكشف سكيب أف معر  كذلك يرى 
الطريقة البٍ تتداخل بها أدوارُ ب٩ثِّل ما، والشخصية العامة البٍ بٲلكها، وحياتو 

ليست ب٦رَّد نُسَخ شفَّافة من شخصية اب٤مثِّل  اب٣اصة بعضها مع بعض. فالأفلبـ
ىة. اب٤ضمَرة، لكنها بٲكن أف تعمل كموشور يعكس حقيقتو النفسية بصورة مشوَّ 

، النجمة الأبرز بَ العصر اب٢ديث( وىنا يتناوؿ شخصية أب٪لينا جوبٔ ) يصفها بأنها
وبَ بٙليلو لشخصيتها السينمائية، أشار إبٔ إنها تتميز بٔسد رشيق لو تأثبّ 

إحساس شخص بالتلذذ اب١نسى من أدوات معينة أو مواقف معينة،   "الفتيشية" أى
ظورة"، للناقد لوبٔ أندرو، فبّى أنو اىتم كما أشار لكتاب "أب٪لينا.. سبّة ب٧

بصورتها الفضائحية على حد وصفو، مثل علبقتها الغرامية مع الشخصيات 
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الشهبّة، وما وصفو بالطابع اب٤رضى مثل تعاطى اب٤خدرات واضطرابات الأكل. 
ويرفض سكيب مثل تلك الآراء، فثمة شكوؾ كثبّة حوؿ مدى صحتها من وجهة 

نها تنجح بُ تقدبٙ تفسبّات أكثر بشاعةً واستفزازاً من النظر النفسية. لك
السلوكيات البٍ بٙاوؿ تفسبّىا. فبدلًا من اب٬راطها ببساطة بُ علبقة مثلية، يتكوَّف 
لدَى القُرَّاء صورة لأب٪لينا كفتاة صغبّة ضائعة، جاب٧َِة، بَ٘وُب أرجاء لوس أب٪لوس 

 التجريب.  بُ بٕث يائس عن أمِّها عبر القياـ بالكثبّ من

 اىيحظح اىغٍَْائٍح

تعمل عقولنا بنشاط كببّ وب٫ن نشاىد الأفلبـ، وعلى اب٤ستوى الأعمق، ندرؾ 
حسيِّا ما يتضمَّنو الفيلم من صور وأصوات. فاب٤شاىدوف عليهم أف يدُركِوا الصُّوَر 
إدراكًا حسيِّا ويستوعبوىا لكي يفهموا عن أي شيء تتحدَّث القصة. وبُ الوقت 

تتضمَّن مشاىدة فيلم ما قدْراً ىائلًب من اب٤شاعر، وبٲكنها أف تثُِبّ مشاعر نفسو، 
حادَّة من اب٣وؼ، والبهجة، واب٢زف. فالفيلم ىو أكثر من ب٦رد سلسلة عشوائية من 
الصور اب٤ثبّة، لذلك فإف طاقتو الشعورية لا تستند فقط إبٔ الإدراؾ البصري، بل 

لا سيما التيمة والشخصية. وقد بيػَّنَت تنهض على اب٣صائص الأساسية للقصة، 
التجارب أف سيناريوىاتنا أو تيماتنا الأساسية تؤثرِّ على حِدَّة ردود أفعالنا الشعورية 

  إضافة إبٔ ذكرياتنا التالية عن الأحداث.

وعندما نشاىد الأفلبـ، فإننا نتابع خيط القصة ونغدو مندب٦بْ مع شخوصها 
لب، لا نعود مطلقًا إبٔ التفكبّ فيها مرة أخرى بعد بكل جوارحنا. لكننا، بُ الأغ

فيلمًا ما بٲكث معنا، ونظل نفكِّر  نزوؿ تبَات النهاية. ومع ذلك، بٰدث أحيانًا أف
فيو مليِّا، لساعة، أو لأسبوع، أو لسَنَة، أو لبقية عمرنا، وتظل قصتو وصوره تشغل 

أثناء مشاىدتو، ونقيِّم جودتو أذىاننا، فنعيش ب٦دَّدًا تلك اب٤شاعر البٍ اختبرناىا 
وب٘ربة اب٤شاىدة، ونربط بينَو وببْ بقية العابٓ من حولنا ، ويتحوَّؿ فهمنا لقصتو 



 002 

  وشخوصو إبٔ خريطة نسبَشد بها بقية حياتنا.

وعن الاستمتاع بأفلبـ الرعب يعود الكاتب لفرويد، فبحسبو تكوف اب٤يوؿ 
رة عند التعببّ عنها بطريقة التدمبّية الفطرية عُرضة للعقاب بُ المجتمع ات اب٤تحضِّ

مكشوفة؛ ولذا فإنها تزُاح إبٔ دائرة اللبوعي. لكنها تظل تثبّ فينا توترات داخلية، و 
يثبّ الاستمتاع بالأفلبـ اب٢زينة مفارقة شبيهة بٗفارقة الاستمتاع بأفلبـ الرعب؛ بُ 

البٍ لا تُشعِرىم الظاىر، يبدو ىذا مناقضًا لفكرة أف الناس لا يأتوف الأشياء 
بالسعادة. لكن الأحداث اب٢زينة أو اب٤رعبة بُ بداية أو منتصف القصة بٛثِّل بٙدِّيًا 
لة  لشخوصو يتم التغلُّب عليو على مدار الفيلم؛ ومن بٍ تزيد من قدر اب٤تعة اب٤تحصِّ

 من نهايتو السعيدة. 
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 عًٍُا ٌٕعف ؽاْين ٔالمؾشٔع انقٕيً انؼشتً غير المُجض

"ليس ىناؾ صانع سينما آخر بُ تاريخ السينما العربية، شهد وتأمل بٍ صور  
بُ أعمالو أوجها كثبّة جدا للتغبّات واب٥بات بُ العابٓ العربي اب٤عاصر مثل اب٤خرج 
اب٤صري يوسف شاىبْ، كما لاتوجد سبّة مهنية لصانع أفلبـ آخر مثل سبّة شاىبْ 

ت مثل ذلك الإىتماـ ببْ نقاد السينما امتدت إبٔ ما يقرب من ستبْ عاما، وجذب
الغربيبْ ودوائر اب٤هرجانات السينمائية الدولية". ىكذا يقرر " مالك خوري" بُ أوؿ 
فقرة من كتابو "اب٤شروع القومي العربي بُ سينما يوسف شاىبْ") اب٤ركز القومي 

 أبٮية وبٛيز سينما يوسف شاىبْ القاىرة ( الذي تربٝو حسن بيومي ،–للبَبٝة 
فيكشف عن سبب إختياره ب٥ا ليدرسها بُ كتابو، أما اب٥دؼ من الدراسة فهو إعادة 
وضع علبقة شاىبْ بالسينما بُ بيئتها ومصادرىا وبٝالياتها العربية، وبُ السياؽ 
اب٣اص باب٤شروع القومي العربي، فهو " يركز على كيف سابٮت أعماؿ شاىبْ 

عربية اب٤تجانسة، وبُ الوقت ذاتو تعيد بناء باتساؽ بُ ىدـ أسطورة اب٥وية القومية ال
مفهوـ الأمة واب٥وية القومية العربية باعتبارىا مفهوما غبّ متجانس ومكمل ب٤شروع 
التحديث طويل اب٤دى". فأعمالو تشمل أربعة و أربعبْ فيلما ب٘سد فحصا نقديا 

ف للتاريخ السياسي والثقابُ والإجتماعي بُ مصر بُ النصف الثاب٘ من القر 
 العشرين. 

 ٍششوع غٍش ٍْجض

يضع الكتاب سينما شاىبْ تاربٱيا داخل نطاؽ اب٤شروع القومي العربي،  
إضافة إبٔ وعيو بتطور سينما شاىبْ وكيفية عكسها للنضالات الأيديولوجية و 
الإجتماعية والسياسية بُ أربع فبَات تاربٱية حاب٠ة. فيبدأ بفصل يتعامل مع 
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عتباره مشروع غبّ منجز، ومسعى بٓ يتم، ويدرس سينما ما اب٤شروع القومي العربي با
، اب٤تزامنة مع بدايات سينما شاىبْ، بعده يتناوؿ أفلبـ شاىبْ بُ ٕ٘قبل يوليو 

اب٣مسينيات مشبّا إبٔ اىتمامو اب٤بكر بقضايا التغيبّ الإجتماعي وكيف تناوؿ ذلك 
اؿ ما بعد الإستعمار بُ أعمالو، و كيف التقت السينما الشعبية عنده بأفكار نض

والوحدة العربية، وىي الأفلبـ البٍ شكلت شهرة اب٤خرج باعتباره مؤيدا للتضامن 
العربي ولثورة عبدالناصر، ومن أشهر أفلبـ ىذه اب٤رحلة " الناصر صلبح الدين"، 
وقدمو بُ سياؽ عزز اعتباره فيلما سياسيا، فبينما انطلق مشروع شاىبْ من دافع 

مة تاربٱية شبيهة بٗلبحم ىوليود، فإف مغزى الفيلم يظل ملتزما شخصي لتقدبٙ ملح
باب٣طاب السياسي لعصره، وقد مثل الفيلم بداية قوية للتطورات التقنية اب٣اصة 
بٗشروع سينمائي عربي جديد، كما مثل تعببّا قويا عن السينما بُ وقت دار فيو 

دبٙ التاريخ وعينو على خطاب التحرر الوطبِ حوؿ تقرير اب٤صبّ، فالفيلم يعيد تق
اب٢اضر "فلم يكن تعامل شاىبْ مع التاريخ بغرض تقدبٙ الأحداث التاربٱية بل كاف 
يستخدمها كعدسات على اب٢اضر، وبهذا اب٤عبِ تنشأ ملببٞو كقصص رمزية". بعده 
عكس فيلم " الناس والنيل" نقطة بٙوؿ أخرى بُ مسبّة شاىبْ، حيث لعبت رؤيتو 

ورا بُ تعريفو السينمائي ب٥ا. فالفيلم يعكس رؤيتو للمشروع الذاتية للؤحداث د
القومي برب٠و صورة غبّ متجانسة للمجتمع اب٤صري، كما أنو قدـ صورة بديلة 
 للؤمة ب٘اوزت الرؤية الرب٠ية للوحدة الوطنية، فأظهر خاصيبٍ التنوع والوحدة معا.

ل ثورة يوليو بقضايا أما فيلم " الأرض" فعاد فيو شاىبْ إبٔ اىتمامو القدبٙ قب
الفلبحبْ، و إذا كانت القصة الأصلية مروية بضمبّ اب٤تكلم لراو واحد فإف الفيلم 
أظهر وجهات نظر متعددة تتيح لو البَكيز على اب١وانب البصرية لبيئة أحداث 
الفيلم، كما أف كل شخصية بُ الفيلم يتم توظيفها كامتداد لفعالية طبقية واجتماعية 

يعكس تعقد اب٢ياة بُ القرية، ويعكس صور مقاومة الفلبحبْ ب٥يمنة  وثقافية. بٗا
وقد أظهر الفيلم مدى تطور الإلتزاـ السياسي لشاىبْ مع ب٪احو بُ  الإقطاع.
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 الإرتقاء بالسينما الواقعية العربية. 

 اىَخشج اىضاه

تغيبّات سياسية تلمسها شاىبْ بُ ثلبثية أفلبـ  ٜٚٙٔأحدثت ىزبٲة  
تضم الإختيار و العصفور وعودة الإبن الضاؿ، يقارف شاىبْ بينها  اب٥زبٲة، وىي

وببْ فيلم الأرض فيقوؿ " الأرض عن قصة رجل بٱتار اب٤قاومة ويرفض الإستسلبـ، 
بينما فيلم الاختيار يتناوؿ قصة رجل يقرر الاستسلبـ ويقبل باب٥زبٲة، لكنو بٗرور 

اـ الشخصية"، وزادت حدة الأياـ يكشف عن خيانتو لذاتو بتسليم روحو لانفص
التغيبّات بالرحيل اب٤فاجىء ب١ماؿ عبدالناصر، وقد مثلت الفبَة التالية مباشرة 
لرحيلو مرحلة جديدة بالنسبة للصناعات الثقافية، ومرت السينما اب٤صرية بأزمات 
ناب٘ة عن اب٫سار عدد دور العرض إضافة للتأثبّ اب٤تزايد للتليفزيوف، فلجأ البعض 

الأجنبي كما فعل شاىبْ بُ فيلمو " العصفور" و " عودة الإبن الضاؿ"، للئنتاج 
وىي التجربة البٍ عاد ب٥ا مع أفلبـ " وداعا بونابرت" و " اسكندرية كماف وكماف" 

ورغم منع عرض فيلم العصفور بُ مصر وىجوـ الدوائر  وبُ أفلبـ أخرى تالية.
ببّ ومنذ عرضو بَ مهرجاف سينمائي اليمنية عليو إلا أف الفيلم مازاؿ بٰظى بتقدير ك

  .ٖٜٚٔبلبناف بُ سبتمبر 

وقد اعتبره الناقد على أبوشادي بداية مرحلة جديدة بُ تطور لغة شاىبْ 
السينمائية، خصوصا فيما يتعلق باستخدامو لزوايا تصوير غبّ مألوفة، وطريقتو بُ 

موسيقى. أما من تطوير الشخصيات وتوظيفها رمزيا إضافة إبٔ الإستخداـ الفعاؿ لل
حيث اب٤ضموف فقد مثل الفيلم أوؿ ب٧اولة سينمائية عربية جادة للتعامل مع آثًر 
اب٥زبٲة. وقد اعتبره نقاد غربيوف تعببّ عن خيبة أمل شاىبْ بُ ثورة عبدالناصر إلا 

  أف اب٤خرج نفي ذلك مؤكدا على أف نقده من داخل الثورة لا من خارجها.

لبلا ب٤رحلة جديدة بُ سينما شاىبْ، حيث أنو وعموما مثل الفيلم استه 
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أدخلو مرحلة الاستقلبؿ اب٤ؤسسابٌ عن اب٢كومة اب٤صرية، وىو الأمر الذي أصبح 
عنصرا مكملب بُ الأفلبـ التالية للمخرج. وأوب٥ا " عودة الإبن الضاؿ" الذي عكس 

بيا فقد قلق صانعو إزاء ما بٰدث بُ مصر من تغيبّات سياسية وإجتماعية، أما أسلو 
ابتعد الفيلم عن تقاليد السينما الشعبية مصريا وعربيا، فقد مزج ببْ أب٭اط الفيلم 
اب٤وسيقي والفيلم البوليسي، وىو مببِ على التعببّ التصويري للشخصيات و 

  الأحداث اب٤تحقق من خلبؿ مونتاج قلق وإضاءة غبّ طبيعية وميزانسبْ ب٘ريدي.

ببْ الذابٌ والتاربٱي بُ " إسكندرية ليو"،  وبُ أواخر السبعينيات مزج شاىبْ
وبدأ بُ تقدبٙ معاب١ات سياسية وبٝالية جديدة لقضية اب٥وية القومية العربية. فالفيلم 
الذي مثل أوؿ سبّة ذاتية سينمائية عربية، وتلبه حدوتة مصرية وإسكندرية كماف 

مة الثورة بأزمتو وكماف، ففي الفيلم الأوؿ صور اب٢لم بالثورة، وبُ الثاب٘ قرف أز 
الصحية بينما الثالث قدـ صورة للصراع من أجل الدبٲوقراطية. وبُ ثلبثتهم قدـ 
معاب١ة لفكرة الاختلبؼ الديبِ داخل المجتمع العربي، بُ ب٧اولة لفهم كيفية تشكل 

  اب٥وية والإختلبؼ الثقابُ بُ التاريخ العربي.

 ع الأفلبـ علىو ىكذا تكشف فصوؿ الكتاب عن فهم يوسف شاىبْ لصن
أنها ب٩ارسة سياسية وثقافية تعيد تفسبّ الواقع والتاريخ الإجتماعي من خلبؿ 
إحساسو باب٥وية العربية، واب٤شروع القومي العربي ذاتو باعتباره مشروعا غبّ منجز 

 أيديولوجيا وسياسيا.
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 ٔالهٌٕح ْاجظ انغًٍُا"الحاسج "يراْح المذٌُح 

السينما اب٤صرية منذ بداياتها، فمن ناحية سعى سيطر ىاجس اب٥وية على  
السينمائيوف اب٤صريوف إبٔ تأكيد اب٥وية اب٤تغبّة بَ الواقع بتثبيتها بَ الفن، فسعت 
الأفلبـ إبٔ فرض ملبمح بٛثيلها اب٣اص للهوية القومية، وبَ الوقت نفسو كانت 

مواجهة سينمات  بٙاوؿ بٙقيق ىويتها السينمائية اب٤ميزة ب٥ا بَ السينما اب٤صرية
  والفرنسية و الإيطالية. أخرى كالأمريكية

وقد وجدت السينما اب٤صرية ىويتها اب٣اصة بَ التعببّ عن اب٥وية القومية، وربٗا 
رأت بَ اب٢ارة بٛثيلب ب٥ذه اب٥وية فمنحتها ما يقرب من ربع إنتاجها، إذ استأثرت 

 ٜٚٔٔإنتاجها بَ مصر منذ فيلما بً  ٕٓٓٗاب٢ارة بأكثر من ألف فيلم من ببْ 
، وقد اكتفت الدكتورة مي التلمسابٗ ) الروائية و أستاذة الدراسات ٕٔٓٓوحبٌ 

 ٜٖٜٔ_ بً انتاجها ببْ عامي  فيلما ٘ٙبدراسة  العربية بٔامعة أوتاوا الكندية(
_ فقط كعينة اختارتها لتمثيل السينما اب٤صرية بَ مراحلها اب٤ختلفة،  ٕٔٓٓو

 ٕٔٔٓا للدكتوراة، وقد صدرت بُ كتاب باللغة الفرنسية عاـ وذلك بَ أطروحته
، وىو نفسو ”اب٢ارة بُ السينما اب٤صرية: اب٢ي الشعبي واب٥وية القومية“بٙت عنواف 

القاىرة( وكانت البداية  –الكتاب الذى تربٝتو رانيا فتحى ) اب٤ركز القومي للبَبٝة 
عي، بٕسب اتفاؽ معظم كتب لكماؿ سليم وىو أوؿ فيلم واق” العزبٲة“من فيلم 

السينما اب٤صرية، ىو ليس أوؿ عمل سينمائي يتناوؿ اب٢ي الشعبي فقد سبقو بَ 
 . ٜٖٜٔ” لاشبْ”، وٖٜٚٔ” اب٤علم بٕبح“الظهور فيلم 

للدراسة لقناعتها بأف اب٢ى الشعبي بُ الواقع وبُ السينما)  واختارت اب٢ارة
صور وبٛثلبت عدة، وبرغم ذلك واب٢ارة مثلو( مكاف شديد الثراء تتنامى فيو 
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  يتجاىلو النقد مصريا وعاب٤يا.

تقسم اب٤ؤلفة الأفلبـ اب٤عروضة إبٔ ثلبث مراحل تاربٱية وفقًا للمراحل 
، من فيلم ٕٜ٘ٔإبٔ  ٜٖٜٔالسياسية الأساسية بُ مصر: اب٤رحلة الأوبٔ من 

حبٌ  ٜٗ٘ٔالعزبٲة إخراج كماؿ سليم وحبٌ ثورة يوليو. اب٤رحلة الثانية تبدأ من 
، سنة اغتياؿ السادات، وىذه الفبَة تضم أب٠اء ب٨رجبْ مثل صلبح أبو ٜٓٛٔ

سيف الذي اشتهر بأفلبمو الواقعية، ومنها ثلبثية ب٪يب ب٧فوظ البٍ أخرجها حسن 
الإماـ، مروراً بأفلبـ السبعينيات مثل السقا مات وبٞاـ اب٤لبطيلى وغبّىا. أما 

بداية فبَة تاربٱية جديدة ومدرسة سينمائية و  ٜٔٛٔاب٤رحلة الثالثة فتمتد من 
  عاـ الانتهاء من الدراسة. ٕٔٓٓب٨تلفة أطلق عليها الواقعية اب١ديدة حبٌ 

 اىجاٍغ واىحَاً

ينطلق أوؿ فصوؿ الكتاب من مقولة شهبّة لبوؿ كلي ىي " الفناف لا يصور 
تفرد، فيبدو اب٤كاف، بل بٱلقو وينتجو"، ومفهوـ اب٣لق ىنا يرتبط بفكرة العمل اب٤

التمثيل السينمائي للمكاف وكأنو نتاج للتفاعل ببْ فعلبْ ، أوب٥ما إبداعى يقوـ على 
خلق اب٤كاف كبؤرة أسطورية ب٥ا خصوصيتها، والثاب٘ إنتاجي يقوـ على تصور اب٤كاف 
بوصفو وحدة فيزيقية وىندسية بٚضع لقواعد حرفية صناعها وللتوظيف 

من اب٤خرج والكاتب، بٗعبُ أف إنتاج اب٤كاف  الأيديولوجي، وبقوـ بصياغتو كل
السينمائى بٝاليا وفيزيقيا يعبِ اب٤سابٮة بُ تشكيل اب٤خيلة الاجتماعية والوجدانية 
للمشاىد، بٛثل اب٢ارة وحدة مكانية ذات بعد ب٦ازى، وتكتسب اب٢ارة صيتها من 

واب٢ي معا، منو اب٠و وشهرتو، بٍ بٯبٓء الفيلم ليستعبّ اسم الأثر  أثر عاـ تأخذ
فاب١امع مثلب ىو الأثر الوحيد اب٤تكرر بَ معظم افلبـ اب٢ارة، بينما بُ أفلبـ قليلة 
ب٪د اب٢ماـ الشعبي، وبالرغم من ذلك تظهر واجهة اب١امع فقط بينما اب٢ماـ الذي 
لا يبدو لو ب٠ت ب٩يز من اب٣ارج ، إلا أف الأفلبـ تصفو بدقة من الداخل، وبُ فيلم 
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، تلبحظ الكاتبة أف اب٤سجد يستخدـ  ٜٙٛٔالدين مصطفى  اب٢رافيش ب٢ساـ
كأثر وكخلفية للمشاىد اب١امعية، حيث يعلو اب٤يداف العاـ ببضع درجات ويشهد 
بقبتو وأبوابو الضخمة ما يدور بَ اب٤يداف من صراعات، فيبدو بَ خلفية الصورة 

للحدث، مثل  وكأنو بٰمي اب٤نتصرو أعوانو، بينما اب٢ماـ الشعبي كاف يظهر كبؤرة
، كما ٖٜٚٔ، وبٞاـ اب٤لبطيلي ٜٙ٘ٔ فيلمي صلبح أبوسيف لك يوـ يا ظابٓ

تلحظ الكاتبة أف اب٤نشآت العامة بَ اب٢ارة تتميز بالضخامة والثراء البصري، على 
العكس من البيوت البٌ تبدو صغبّة وبسيطة، ونادرا ما تلعب العلبقة ببْ العاـ 

 ار اب٤كاف أو ديكوره.واب٣اص دورا مؤثرا بالنسبة ب٤عم

وفيما بٱص القاىرة فاب٢ارة بٛثل الوحدة الصغرى البٍ تلخص اب٢ى، كما أنها 
تعتبر تكثيفًا ب٤تاىة اب٤دينة اب٤تشعبة. بُ السينما تتوارى اب٣صوصية اب٤عمارية للحارة 
بوصفها مكانًا، وتبَاجع بُ خلفية الصورة بفعل الوجود الضرورى درامياً، والطاغى 

للممثلبْ والمجاميع، عندئذ تنحصر وظيفة اب٤كاف بُ بٙديد السياؽ السردى  فعلياً
 للنص الفيلمى. 

 طىسج ٍظغشج ىيثيذ  

كلمة حارة مشتقة من اب٢بّة، وىي بٛثل بُ اب٣طاب الإجتماعي الشائع تلك  
الكلمة السحرية البٍ بٙدد ىوية فئة إجتماعية معينة وبٛييزىا عن فئة أخرى، واب٢ارة 

كانا إجتماعيا فقبّا ذا طابع شعبي، فالتحديث الذي شهدتو القاىرة بُ القرف بٛثل م
التاسع عشر قصر سكبُ اب٢ارة على الطبقات الفقبّة. لذلك اقبَنت كلمة حارة 
لدى الطبقة البرجوازية القاىرية بقدر من الإحتقار، وكاف من نتائج ذلك نوع من 

ومقاومة الآخر لدى الفئة الشعبية ذات اب٥وية اب٤زدوجة القائمة على فكرة التمايز 
الأصوؿ الريفية وفئة أىل اب٤دينة، فارتبط سكاف اب٢ارة بُ خطاب السياسيبْ 
واب٤فكرين بٗراعاة القيم والأخلبؽ التقليدية بُ مقابل سكاف اب٤دف وانبهارىم بالقيم 
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الإجتماعية الأجنبية. من ىذا التناقض إكتسبت اب٢ارة أسطورتها، وقد استقت 
الواقعية اب٤صرية اب٤عبرة عنها منابعها من روافد اب١ماليات الكلبسيكية الأوروبية 
وأيضا من البَاث العربي الإسلبمي، وحبٌ بٜانينيات القرف العشرين كاف اب٣طاب 
القومي يستخدـ صورة اب٢ارة للتأكيد على خصائص اب٥وية القومية بشقيها العربي 

 الغزو الثقابُ الأوروبي. والإسلبمي وفق اسبَاتيجيات مقاومة

وقد توالت صور ىذه اب٤قاومة بُ معظم الأفلبـ بشكل من أشكاؿ الانغلبؽ  
على اب٥وية اب٣اصة. فمثلب بُ اب٤شاىد الأوبٔ لفيلم زقاؽ اب٤دؽ ) حسن 

( نرى حلقة ذكر يشارؾ فيها أغلب شخصيات الفيلم، وفجأة تسمع ٖٜٙٔالإماـ
ارة من جندي اب٪ليزي يطاردىا، ىنا يبدو صرخات بٞيدة البٍ تستنجد بأىل اب٢

التناقض ببْ تدين أىل اب٢ارة وفساد اب١ندي الإب٪ليزي تناقضا مكررا وسطحيا، 
لكنو مثبّ للبنتباه حيث ينتهي الفيلم بٕميدة وقد سقطت بُ الرذيلة، كذلك بُ 

( حيث يتعرض السيد أبٞد عبداب١واد ٜٗٙٔفيلم ببْ القصرين ) حسن الإماـ 
ة من جندي اب٪ليزي، ويرى الكتاب أف الأفلبـ البٍ بً إنتجاىا بعد عاـ للئىان

شهدت بٙولات جذرية، ويشبّ لأفلبـ صلبح أبوسيف ذات النزعة  ٕٜ٘ٔ
( ٜٗ٘ٔالإشبَاكية، حيث تبدو اب٢ارة كصورة مصغرة للوطن، ففي فيلم الفتوة )

صحاب تدور الأحداث بُ مكانبْ متناقضبْ: سوؽ اب٣ضار وقصور الباشوات أ
 السلطة، حيث يتناوؿ الفيلم الصراع ببْ اب١ماعتبْ.

ويتناوؿ الفصل الثالث "أب٭اط اب٢ارة واب٥وية اب١ماعية" ثلبثة أب٭اط رئيسية بُ 
أفلبـ اب٢ارة: ابن البلد والفتوة والأفندي.فنمط ابن البلد بٲثل تشابك الرؤية 

مؤسساتية لصورة ابن اب٤صرية ب٤نظومة اب٥وية، وقد أعطت السينما التجارية صفة 
البلد، البٌ اعتبرىا سينمائيوف كثبّوف مرادفا للهوية، فظل يتحدث بالعامية ويلبس 
اب١لباب والطاقية، لكن ىذه الصورة الأحادية اب٫سرت مع موجة ب٨رجي 



 025 

وعاطف الطيب وغبّىم، فتغبّ مظهره  الثمانينيات عند خبّي بشارة ومحمد خاف
فات ابن البلد بُ أفلبـ صلبح أبوسيف ونيازي وملبسو لكنو ظل يتصرؼ مثل تصر 

مصطفى. والفتوة وإف شابو ابن البلد بَ الزي فإنو بٛيز بالقوة البدنية، ودوره  
كحامي لأىل اب٢ارة، أما الأفندي فمنذ أفلبـ الأربعينيات وحبٍ السبعينيات فقد 

 بٛيز بارتداء البدلة و العمل بٗهن غبّ شعبية.

ب٤قارنة ببْ صور اب٢ارة بُ السينما اب٤صرية ومثيلتها بُ وأخبّا يتميز الكتاب با
سينمات وأفلبـ أخرى من اب٥ند وإيراف والبرازيل واب٤غرب، وبٛيز ببْ النزعة 
اب٤يلودرامية الساذجة البٍ تهدؼ إبٔ استدرار العطف والشفقة وببْ الأفلبـ الواقعية 

مية. أكبر مثل على البٍ تقدـ عنف وسلبيات اب٢ى الشعبى بدوف أوىاـ ميلودرا
، الذي تقدـ فيو اب٢ارة كمتاىة ٜٜٜٔذلك فيلم "جنة الشياطبْ"، أسامة فوزى، 

 تؤكد على عبثية اب٤كاف والنفس البشرية، بدوف أية تصورات أخلبقية مصطنعة.
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 انفرٕج ٔانثهطجى .. ثمح ؽؼشج فاسقح

"الفن كتاب الناقدة ناىد صلبح ) سلسلة  "الفتوة بُ السينما اب٤صرية" 
وكانت الطبعة الأوبٔ للكتاب قد صدرت بَ القاىرة قبل  دمشق ( - السابع"

بٟس سنوات، فلماذا يعاد طبعو حبٌ وإف أدخلت عليو صاحبتو الكثبّ من 
لكتاب مثل ىذا  الإضافات و التعديلبت فبدا وكأنو كتاب آخر ب٨تلف. وىل
وب٫ن نعيش واقعا  _عن شخصية اندثرت، وبٓ تعد منتمية لواقعنا ضرورة، خصوصا

  أبٮية الآف؟ -مريرا على كل اب٤ستويات
مؤلفة الكتاب أدركت ىذه الأسئلة مسبقًا وسعت للئجابة عليها بَ تقدبٲها  

فتحدثت عن اب٥يمنة اب٤طلقة للولايات اب٤تحدة على  للكتاب: ب٤اذا الفتوة الآف؟
ى خصمها مقدرات الشعوب خاصة بعد فوزىا " بالنبوت" بَ اب٢رب الباردة عل

الابٙاد السوفيبٌ السابق، وأشارت إبٔ تكريس السينما الأمريكية لثقافة العنف 
بداية من أفلبـ الكاوبوى وحبٌ حرب الكواكب، لذا تذكر عن ىدفها من الكتاب 
" ب٫اوؿ أف نقدـ ب٭وذج الفتوة، دوف أف تربكنا الشعرة الدقيقة ببْ الفتوة 

ملت بها السينما مع ىذا النموذج الذي والبلطجي. ونكشف عن الطريقة البٍ تعا
ترسخت صورتو بُ الوجداف اب٤صري بُ مرحلة تاربٱية ما كمعادؿ شعبي للحاكم 
الرب٠ي، وكحاجة ملحة لضبط ميزاف الأمن والأماف بُ ب٦تمع افتقد السلطة 

 العادلة". 
 اىفرىج واىثيطجى

"من ىو الفتوة؟" ذلك ىو عنواف الفصل الأوؿ وفيو تقدـ الكاتبة تعريفا  
للفتوة وترى أف التعريف اللغوى للفتوة متطابق مع اب٤فهوـ الشعبى الذى جاء نتاجا 

فالفتوة "حاكم شعبي سواء اختاره ىذا الشعب أو  لنظاـ عربَ بديل للنظاـ الرب٠ى،
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العادية. ولكي يستمر الفتوة بُ موقع  فرض نفسو بالقوة على الناس، بُ الأحواؿ
سلطتو فإنو يتحتم عليو أف لا يستند إبٔ القوة فقط، وإب٭ا يضيف إبٔ سلوكو 
وأعمالو ما بٯعل الناس بٙبو، كأف ينصر الفقراء ويقيم العدؿ ويلعب دور اب٢كيم 
 ويرتب اب٢ياة بُ اب٢ارة البٍ بٰكمها بٕيث يظل اب١ميع قانعبْ بو مدينبْ ب٢مايتو،
فهو على سبيل اب٤ثاؿ يأخذ الإتاوة من القادرين ليعطي المحتاجبْ". وترى ناىد 
صلبح أف ظاىرة الفتونة قدبٲة بَ البَاث العربى الإسلبمى وتعتبر أف " على بن أبى 

رضى الله عنو كاف مثالا للفتوة أو " أبوالفتياف" ، بٍ تستعرض تاريخ الفتونة  طالب"
حتلبؿ الاب٪ليزى وتتحدث عن اندثًر الفتونة من مصريا منذ اب٤ماليك وحبٌ الا

مصر معتبرة أف زواؿ عصرىا بدأ منذ ثلبثينات القرف العشرين، حبْ أرادت الشرطة 
اب٤صرية التخلص من الفتوات، بعد أف كانت تستعبْ بهم عند القبض على أحد 

بُ ما  اللصوص، وبٓ يكن بإمكانها فعل ذلك إلا باللجوء إبٔ اب٢يلة وإحداث الفتنة
بينهم، وىو الأمر الذي ب٪حت فيو، حيث بٙارب الفتوات وسقطوا واحداً بعد 

 الآخر بُ معارؾ مدبرة أمنياً. 

ويقدـ الكتاب معلومات صادمة، عن عدد الأشخاص الذين كانوا يقوموف  
بدور البلطجي، بُ الفبَة البٍ تلت إلغاء الدولة لظاىرة الفتوة، مبينة بلغة الأرقاـ 

مشبّة إبٔ دراسات  عددىم ومراكز استقطابهم من قبل بعض رموز السلطة سابقا.
فق إحدى ىذه الدراسات بُ العاـ عدة للمركز القومي للبحوث الاجتماعية تببْ، و 

باب٤ئة منهم  ٕٛ” اب٤سجلبْ خطر”ألف بلطجي من ٕٜ، أنو يوجد ٕٕٓٓ
يتمركزوف بالقاىرة وحدىا. وىناؾ أعداد أخرى غبّ معروفة صنعها سابقاً اب٢زب 

رجاؿ الأعماؿ اب٤نتمبْ إليو، والذين كانوا يتولوف رعايتهم ” صفوة”الوطبِ و
 من اب١نيهات يومياً. ووفق تصريح للمستشار محمد والإنفاؽ عليهم باب٤لبيبْ

ألف  ٓٓ٘عبدالعزيز اب١ندي وزير العدؿ الأسبق فإف عدد البلطجية وصل إبٔ 
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بلطجي. وإف كانت ىذه اب٤علومات غبّ جديدة إلا أف الفائدة بٛثلت بَ الربط ببْ 
انتشار ظاىرتى البلطجى أو الفتوة خلبؿ فبَات ضعف أجهزة الدولة، فمثلب 
عصابات " اب٤نسر" ظهرت مع انهيار سلطة اب٤ماليك، وحبٌ وإف ظهر الفتوة  
كسلطة شعبية بٰتاجها الناس إلا أنو وبٕسب تعببّ الكاتبة " من اب٤مكن ب٥ذه 
السلطة، مثل كل سلطة أف تهيمن وتتسلط فتفسد وتصبح مستغلة ووحشية وتقف 

 ضد الناس فيتحوؿ الفتوة إبٔ بلطجى".

 حاىفرىج ػيى اىشاش

تشبّ ناىد صلبح إبٔ أف السينما كانت مدخل ب٪يب ب٧فوظ الأوؿ إبٔ عابٓ  
الفتوات رغم أنو شاىد بَ طفولتو الفتوات ، وبٓ ينس مشهد احتلبب٥م لقسم 

، وتشبّ إبٔ قولو " اشتبكت صورة الفتوة مع صورة ٜٜٔٔاب١مالية إباف ثورة 
ت اب٢سينية" الذى أخرجو الشجيع الذى رأيتو بَ السينما" وإبٔ أف فيلمو " فتوا

كاف نقطة انطلبؽ شخصية الفتوة إبٔ روايات ب٪يب ب٧فوظ   ٜٗ٘ٔنيازى مصطفى 
البٍ كانت تدور بُ ب٦ملها حوؿ شخصيات تسعى إبٔ تأسيس قيم العدؿ واب٢رية 
واب٣لبص واب٢ب والسعادة، وكانت ملحمة اب٢رافيش أبرز رواية تناولت السبّة 

فيلم فتوات اب٢سينية بأجوائو  رية وتاربٱهم. بٗعبِ أفالشعبية لفتوات اب٢ارة اب٤ص
اب٤ذىلة البٍ اختلط فيها البَاث الشعبي بالصورة الشكلية لقصص الػويسبَف 

رواية  كاف بٗثابة بروفة ب٪يب ب٧فوظ بُ الكتابة عن ىذا العابٓ قبل ظهور الأمريكية،
لفتوة على وبٙت عنواف "ا اب٢رافيش بُ منتصف الستينات من القرف اب٤اضي.

الشاشة، مضموف ىوليودي بُ شكل مصري"، تناقش الكتابة عدة أفلبـ مصرية 
 قدمت الفتوة بُ السينما اب٤صرية. بٍ يقدـ قراءة بٙليلية بُ ثلبثة أفلبـ منها ىى

  و "اب١وع". "سعد اليتيم" و "الشيطاف يعظ"

ة" قدمت أما فتونة اب٤رأة فعرضت ب٥ا ناىد صلبح بٙت عنواف "اب٤رأة والفتو  
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الفتوة من ناحية اب٤نظور الاجتماعي أولا بٍ  سردا للحالات البٍ ظهرت فيهاىا اب٤رأة
من ناحية اب٤نظور السينمائي. قبل أف ب٘مل رأيها قائلة : " بٓ بٚرج اب٤رأة بُ أفلبـ 
الفتوات عن الصورة النمطية كثبّا، على الرغم من أف بعض النماذج كانت تبدو 

ة وب٧ركة للؤحداث، فهي تقف وراء الفتوة وبٔواره وتدفعو لكل ظاىريا وكأنها فاعل
التحولات والانعطافات البٍ تصادفو بُ طريقو، سواء بشكل مباشر يبرز فيو دور 
اب٤رأة إبٯابيا حيناً وسلبياً بُ الغالب، أو بشكل خفي يطل من وراء ستار بٱتفي 

 واب٣يانات ".خلفو عابٓ غامض ينسج خيوطو من أجواء تسودىا اب٤ؤامرات 
 شهاداخ طْاع اىفرىج

وبٓ ينتو الكتاب قبل أف تثبت مؤلفتو شهادات من وصفتهم بأنهم صناع  
الفتوة، فالراحل نور الشريف الذى قدـ بٟسة أفلبـ من أربعة عشر فيلما مصريا 
عن الفتوة يرى أف ب٪يب ب٧فوظ قدـ أصدؽ رصد لعابٓ الفتوات. أما اب٤خرج على 

" اب١وع" أجرأ أفلبـ الفتوة حيث ب٘اوز عابٓ الفتوات إبٔ نقد بدرخاف صاحب فيلم 
فيلمو صورا ب٨تلفة  السلطة ليقدـ رؤية بٙرض على الثورة ضد الظلم، كما قدـ بَ

 للفتوة تبَاوح ببْ " العادؿ" و " البلطجى".

وعن فيلم سعد اليتيم اب٤ستوحى من قصة شعبية يقوؿ كاتبو يسرى اب١ندى أنو 
ادا سياسية ليناقش من خلبب٥ا صراع القطببْ خلبؿ اب٢رب أكسب القصة أبع

وأخبّا يتحدث وحيد  الباردة مقدما بذلك شخصية الفتوة على مستوى عاب٤ى.
حامد عن فيلمو "فتوات بولاؽ" الذى استوحاه من إحدى قصص ب٦موعة 
حكايات حارتنا لنجيب ب٧فوظ، وجاء بعيدا كل البعد عن رؤية ب٧فوظ للفتوة وعن 

:  ب٧فوظ، وقد واجو الفيلم نقدا كاسحا دفع اب٤ؤلف إبٔ الاعتذار عنو قائلبعابٓ 
  "ىو من الأفلبـ البٌ لا أحب اب٢ديث عنها وقد أسقطتو من حساباتى".
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 ركشٌاخ ػٍ يذٌ اخرفد ٔلم ذضل تحًم أسماءْا

عرفت الأسكندرية السينما قبل القاىرة، إذ كاف من حظها أف تشهد أوؿ 
مصر،وىو فيلم الأخوين لوميبّ الذي يعتبر أوؿ فيلم بُ تاريخ  عرض سينمائي بُ

وكانت الإسكندرية ثًب٘ مدينة بُ العابٓ تشهد عرض الفيلم، كما شهدت  السينما،
تأسيس عدد كببّ من دور العرض، فشكلت السينما أحد أىم اب٤لبمح  فيما بعد

ؿ أدباء الثغر، ومنهم لذلك بٙضر السينما بقوة بُ أعما اب٢ضارية والروحية للمدينة،
الروائي" إبراىيم عبدالمجيد" الذي مزج بُ كتابو " أنا والسينما"، ببْ سبّتو الذاتية 

  وعشقو للفن السابع.

يقدـ ابراىيم عبدالمجيد عبر الفصوؿ اب٣مسة اب٤كونة لكتابو، ومن خلبؿ  
دد اب٤لحق الأوؿ للكتاب، وىو قائمة بأب٠اء دور السينما بَ الإسكندرية، وع

اب٤قاعد البٌ تستوعبها كل دار، وأب٠اء ملبكها الأصليبْ، واب٤صبّ الذى انتهت 
لدور العرض السكندرية البٍ تقلص عددىا كثبّا، فتعرض  إليو، ما يشبو التأريخ

أغلبها للهدـ، ونعرؼ من الكتاب أف سينما كليوباترا بٕى اللباف بٙوَّلت إبٔ ثلبجة 
ب٠اء الأفلبـ عربية كانت أو أجنبية، وبٓ تقتصر ب٢فظ الأطعمة. وتكتظ الصفحات بأ

حكاياتو على ما شاىده بُ صباه بل تطوؿ لتشمل أفلبـ نهاية القرف العشرين، فهو 
بُ السنوات الأخبّة أقلع عن إدماف السينما الذي لازمو عمره كلو، بسبب التقدـ 
بُ السن وأيضا بسبب التحولات البٍ طالت الشارع اب٤صري نفسو فدفعت 

 عبدالمجيد ومن يشبهونو لإيثار السلبمة وعدـ تفضيل مغادرة البيت إلا للضرورة.

 أوه ٍشج

كاف ابراىيم عبدالمجيد بَ سن اب٣امسة حينما قادتو قدماه للسينما أوؿ مرة، 
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غادر اب٤درسة ) الروضة( إبٔ الشارع، سائرا على غبّ ىدى إبٔ أف أوقفو زحاـ 
صورة ب٘مع ببْ شادية وكماؿ الشناوى، فيدخل مع شديد أماـ بوابة سينما تعلوىا 

  الداخلبْ، وبٯلس لأوؿ مرة على مقعد السينما، فيعشقها ويظل يبَدد عليها.

يتذكر: "رأيت شادية أمامي لأوؿ مرة، وكنت أب٠ع أغانيها بُ الراديو، ورأيت   
كماؿ الشناوي، خرجنا من السينما ورأيت النهار أمامي من جديد، صرت أفتح 

بِ على الضوء الغامر للدنيا، تذكرت أف أمي تأبٌ لتأخذب٘ بُ الساعة الواحدة، عي
أسرعت دوف أف أسأؿ أحدًا عن الوقت، رأيت باب الروضة مفتوحًا والأطفاؿ كما 
ىم فدخلت، بٓ ينتبو أحد لغيابي أو عودبٌ، جاءت أمي لتعود بي إبٔ البيت فلم 

البٍ يصفها بأنها ذات "خصوصية  ىكذا بدأت علبقتو بالسينما  أخبرىا بشيء".
كببّة، وبدأت منذ وقت طويل، عندما كنت بَ اب٣امسة من عمرى، وأىرب من  
كل ما حوبٔ لأدخل السينما وأراقب ىذا العابٓ اب٤بهر الذى سحربٗ، أىرب من 

 اب٤درسة ومن البيت ولا تهدأ ب٧اولاتى إلا باب٤زيد من الأفلبـ واب٤غامرة".

الكتاب عن الأفلبـ البٌ شكلت وعبٓ وذائقبٌ منذ يقوؿ اب٤ؤلف " بٰكي  
طفولبٌ ومروراً باب٤رحلة الابتدائية ووصولًا للجامعة، ىناؾ مئات من الأفلبـ البٌ لا 
بٲكن حصرىا، ولكن، بٗرور الوقت، ابٚذت مشاىداتى طابعًا جديدًا ودخلت 

صبحت أرى مرحلة ب٨تلفة على مستوى الوعى السينمائى والإدراؾ بالنقد الفبُ، وأ
 الفيلم من زاوية جديدة". 

وىو بٰكي بسلبسة وبساطة مستفيدا من خبرتو العريضة بالسرد، فيبدو وكأنو 
لا يكتب، بل يسرد شفويا ذكرياتو، فكلما شده اب٢نبْ ب٤اضيو الشخصي وماضي 
مدينتو تنبثق ذكريات مرتبطة بالسينما وب٪ومها وأفلبمها، وكأنو بُ الكتاب بٰاوؿ 

اض بٝيل، أو تثبيت صورة زاىية أتلفها قبح الواقع الذي بٓ يكتف بتغيبّ استعادة م
  شكل اب٤دينة بل توغل بُ عمقها ب٧اولا خنق روحها.



 034 

والسينما عنده "بٓ تكن ب٦رد فيلم شاىدتو وعدت إبٔ البيت، لكنها كانت  
مشوارا رائعا مع أصدقاء افتقدتهم بُ اب٢ياة فيما بعد.. مشوار رائع بُ طرقات 

شوارع فقدت بريقها وبٝاب٥ا ومدف تقريبا اختفت رغم أنها لا تزاؿ بٙمل أب٠اءىا. و 
بُ اب٤رحلة الإعدادية   السينما كما عرفتها تاريخ وطن وب٘ليات لروح ذلك الوطن".

كاف مستواه بُ اللغة الإب٪ليزية بٲكنو من قراءة عنواف الرواية الأصلية اب٤قتبس عنها 
الأفلبـ اب٤أخوذة عن روايات أبٝل من غبّىا، وعرؼ  الفيلم الأجنبي، فاكتشف أف

أف الأساطبّ اليونانية عن ىرقل وغبّه موجودة بُ كتب سأؿ عنها، فقرأ الإلياذة 
ب٥ومبّوس ببَبٝة دريبِ خشبة وىو بُ اب٤رحلة الثانوية، بعد ذلك ىجر سينمات 

مبرا رأيت الدرجة الثالثة لبّتقي لسينمات الدرجة الثانية، يقوؿ "بُ سينما اب٥
عشرات الأفلبـ الأجنبية، بٓ أعد أنسى وجو راؼ فالوف وصوفيا لورين وبيبَ سيلرز 
وغبّىم، وكذلك رأيت زعيم الآباش لببّت لانكسبَ، وكاف ىذا أوؿ فيلم أشاىده 
متعاطفًا مع اب٥نود اب٢مر، وفيلم اللبمتسامح لببّت لانكسبَ.. ىذا غبّ أفلبـ 

ـ ب١وف ميلز، والإسكندر الأكبر لريتشارد ببّتوف، ملحمية من نوع اب٢رب والسلب
وفيلم حوؿ العابٓ بُ بٜانبْ يومًا الذي لا ينسى ب١وف ميلز أيضًا، وكذلك البعض 

  يفضلونها ساخنة ب٤ارلبْ مونرو".

  هْا اىقاهشج

تعرؼ على أنواع جديدة من  ٜ٘ٚٔحينما استقر بُ القاىرة بعد عاـ 
مًا إسبانية لأوؿ مرة مثل "أنا والذئاب" إخراج  السينمات العاب٤ية. "رأيت أفلب

كارلوس ساورا... وىكذا أفلبـ متعددة لدوؿ بٓ نكن رأينا منها شيئاً من قبل مثل 
ب٨تلفة، وب٩ثلبْ جددًا  ىكذا عرؼ بوجود سينما جديدة البرتغاؿ والياباف والصبْ".
و أبطاؿ بُ طفولتو، وىو "الذي ظل بٲشي حاملًب مع غبّ اولئك الذين عرفهم

اب٣مسينيات والستينيات، كما عرؼ من قراءاتو ومشاىداتو كيف تنتهي حياة 



 035 

العظماء الذين لا يتفقوف أبدًا مع المجتمع من حوب٥م، حبٌ لو أعلنوا ذلك، لا يتفق 
مع المجتمع إلا الأغبياء، والرفض أمر فطري بُ اب٤وىوببْ الكبار، ولا يتفق مع 

الانتهازيبْ من اب٤ثقفبْ واب٤بدعبْ، وما أكثرىم بُ كل المجتمع إلا أنصاؼ اب٤وىوببْ و 
  عصر".

واكتشف كذلك أنو ليس الوحيد من الأدباء اب٤فتوف بالسينما، فأغلبهم  
يشاركونو الولع بالشاشة، فالسينما تفيد الكاتب خصوصا عندما يتلقى الأفلبـ 

ساعدت وقد  بوعى وإدراؾ، فإف الفائدة تكوف أكبر ويظهر ذلك بَ كتاباتو.
السينما ابراىيم عبدالمجيد بُ أف بُٰدد ىدفو مبكرًا، فتلمس طريقو ب٫و الكتابة منذ 
صباه، فأصبح يهتم بالقراءة بٍ كتابة القصة، ومن الأفلبـ البٍ شاىدىا بُ تلك 

  الفبَة فيلم بلجيكي بو كاف ىو الدافع لكتابة روايتو "بُ كل أسبوع يوـ بٝعة".

نضج رؤيتو للعمل الفبُ، فعرؼ "إبٔ من ينُسب وشهدت مرحلتو القاىرية  
الفيلم"، فارتبطت حكاياتو بأب٠اء اب٤خرجبْ على العكس من اب٤رحلة الأوبٔ البٍ 
امتلؤت بأب٠اء اب٤مثلبْ، لكن مع قدوـ التسعينيات البٍ شهدت "أقصى درجات 

ويلبحظ أف القاىرة  الاضمحلبؿ السينمائى" لصابّ اب٤سلسلبت قلت اب٢كايات.
بٍ عاش فيها الكاتب أكثر من نصف عمره بٓ تشغل حيزا كببّا من الكتاب على ال

العكس من مدينة صباه البٍ استأثرت بأغلب الصفحات، فربٗا اب٢نبْ إليها ىو ما 
 استدعى الذكريات البٍ تفعم الفصوؿ. 
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 يهح انغًٍُا في "ػثاقشج انظم" "يصطفى تٍٕيً" ٌُصف

بُ كتابو "عباقرة الظل"، إنصاؼ عدد من بٰاوؿ الكاتب مصطفى بيومي، 
اب٤مثلبْ الأقل شهرة عن ب٪وـ الصف الأوؿ، وىم من يطلق عليهم أعمدة الطبقة 

وبٓ يكن مبالغا حينما وصفهم بُ العنواف بالعباقرة،  الوسطى بُ السينما اب٤صرية،
الكتاب يدين بهذا  فقد لعبوا أدوارا لا تقل أبٮية عن أدورا البطولة، وأشار إبٔ أنو

 بٰبٓ حقي، ففي كتابو "ناس بُ الظل" بٙدث عمن أب٠اىم باب٢ق للؤديب الراحل
ملح الأرض، ورآىم جديرين باب٢ب، وكاف ذلك دافعا لو لكتابة "عباقرة الظل"، 

فلب أحد من ىؤلاء بٰتل الصدارة بُ الأفلبـ  فهدفو رد الاعتبار ب٤لح أرض السينما.
اب٤لح بُ الطعاـ، اب٤لح سلعة زىيدة الثمن، ولكن لا اب٤شار إليها، لكنهم فيها ك

 فيها بٗعزؿ عنهم . مذاؽ للطعاـ إلا بو، وىكذا أفلبمهم لا اكتماؿ للبناء الفبُ

بُ "عباقرة الظل" نوعا من الكتابة، بٯمع ببْ الأدب  بٲارس مصطفى بيومي
بيعة البٍ تذوب فيو اب٢دود ببْ الاثنبْ حبٌ تكاد أف تتلبشى، ليس للط والصحافة،

يأخذىا سرده ب٤ا يتعلق بشخصيات ذات مواىب فائقة، بٍ انتهت حياتها إبٔ 
التجاىل فلم تنل ما تستحق من اىتماـ وتكربٙ، وىو بُ فصوؿ الكتاب لا يهتم  
كثبّا بسبّة حياة الشخصية البٍ يتناوب٥ا، بل يركز على أدوارىا السينمائية مبينا 

ات للشخصيات من خلبؿ ما أدتو من أدوار، جوانب التميز فيها، ويرسم بورتريه
فيصنع ما يشبو القصة مستوحيا أحداثها وشخصياتها من الأفلبـ البٍ برع فيها 
ىؤلاء الذين يعرض ب٥م بُ كتابو، بُ ب٧اولة للتدليل على استحقاقهم لوصفو ب٥م 

 بالعباقرة.
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 ذشاته تلا ذَاثو

دوار اب٤عقدة اب٤ركبة ذات الذي برع بُ الأ من ىؤلاء الفناف "محمد توفيق"،
الأبعاد العميقة اب٤تشابكة، ووصل إبٔ القمة البٌ يعز على غبّه الاقبَاب منها، ملقنا 
الدروس ب٤ن يتوبٮوف أف التمثيل "بٮبكة" وشعر مصفف وتأنق أجوؼ. يقوؿ عنو 
الكتاب: "محمد توفيق أستاذ يتقن اب٤هنة وبٰبها، مسلحا بُ عملو باب٤وىبة والعلم 

ي. يعرؼ جيدا ما يفعل، ويهروؿ بعيدا عن السطحية والنمطية والافتعاؿ والوع
السوؽ »ومنها حسن، عبيط اب٢ارة بُ  وبعد ذلك يشبّ لأدواره والانفعاؿ الزائف".

، والتابع اب٤طيع للدجاؿ المحبَؼ بُ «حسن ونعيمة»، وابن صبيحة بُ «السوداء
، والأسطى حسن اب٢لبؽ بُ «طريقال»، ومحمد خادـ اللوكاندة الشعبية بُ «اب٤بروؾ»
كلها ب٭اذج ثرية لقطاع عريض من اب٥امشيبْ اب٤همشبْ القابعبْ  ؛«قنديل أـ ىاشم»

بُ قاع المجتمع اب٤صري. وجوه تتشابو دوف أف تتماثل، واب٥وية واحدة. لا يقنع محمد 
توفيق بالانتصار الفبُ اب٢اسم لإنسانيتهم المحاصرة بالتحديات والعقبات، لكنو 
بٰرض اب٤شاىد على مشاركتو بُ الإبٲاف بإنسانيتهم، وبٰثو على ب٘اوز الأحكاـ 

 سابقة التجهيز، البٌ تفضى عادة إبٔ التعابٔ واللبمبالاة.

 قذس اىرْاصلاخ

يتتبع الكاتب الفناف "حسن مصطفى" ابتداء من دور اب٣فبّ عبداب٤طلب بُ 
الرضيع، ب٧ور الفيلم، وىو دور صغبّ ب٩يز ب٤كتشف جثة  ،ٜ٘ٙٔ، «اب٢راـ»فيلم

ويبدع بُ ب٘سيد الشخصية ذات اب٣صوصية بُ المجتمع الريفى التقليدي، كذلك 
وفيو وصل  ،ٜٛٙٔ، «البوسطجي»دور صميدة، فراش مكتب البريد، بُ فيلم 

حسن »إبٔ ذروة جديرة بالإشادة وكل اب٤تاح من جوائز، و حبٌ فيلمو الأخبّ 
دءوب، واب٢صيلة تزيد على مائة فيلم. ، نصف قرف من العمل اب١اد ال«ومرقص

يرتقى الفناف القدير بُ بعضها إبٔ قمة الأداء الرفيع، ويرضخ بُ غبّىا ب٤تطلبات 
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السوؽ فلب يتجاوز بُ أدائو مرحلة العمل الاحبَابَ اب٤لتزـ اب٤نضبط، لكنو لا يهبط 
الرديء الذى أبدا إبٔ ىاوية الابتذاؿ، مصطفى بيومي لا يلوـ الفناف بل يلوـ اب٤ناخ 

يضع معايبّ غبّ فنية لنجومية اب٤مثل واب٤كانة البٌ بٰتلها. ينطلق حسن ب٧لقا عندما 
تتُاح الفرصة للتحليق، ويرضى مضطرا بٗا يعُرض عليو لأنو، وغبّه من اب٤وىوببْ، لا 

  بٲلكوف ترؼ الاختيار.

الثمار وىنا يؤكد الكاتب أف التنازلات قدر الفناف اب٤صري، لذا فإزاحة بعض  
 غبّ الناضجة لن يضبّ، ومن كاف بلب أدوار سطحية رديئة فلبـّ غبّه بٕجر. والفناف

لكنو بٰمل الفناف جزء من مسئولية  يُسأؿ فقط عن أدائو ومدى التزامو وانضباطو.
بُ  تهميشة، كما بُ حديثو عن الفناف رؤوؼ مصطفى، الذي تألق بُ دور صغبّ

غاب عقودا متصلة، بٍ عاد بُ أدوار صغبّة ، لكنو ٜٙٙٔ، «ٖٓالقاىرة »فيلم 
وىامشية قرب نهاية التسعينيات، وىو على مشارؼ عامو الستبْ. لا متسع أمامو 
للحصوؿ على فرصة ب٘سيد شخصيات تنتمى إبٔ الشباب والكهولة، فقدـ 

، ولا بٱلو المحصوؿ القليل ٕٚٔٓعشرين فيلما قبل رحيلو بُ الأوؿ من أكتوبر 
فاب٤ساحة البٌ بٙرؾ فيها تتيح للممثل اب٤وىوب أف يكشف عن من درر بٜينة. 

بعض ب٨زوف إبداعو، ويتجاوز قيود اب٤شهد الواحد أو اب٤شاىد القصبّة البٌ تعرقل 
 عطاءه. والتحقق الكاشف اب٤ضيء ب٪ده قبل عامبْ بُ "ديل السمكة".

  فٍيغىف شؼثً

يء"، فلسفتو يصف الكتاب "ب٪اح اب٤وجي" بأنو "فيلسوؼ شعبي بُ زمن رد
البسيطة العميقة مستمدة من نبض الشارع الصاخب اب٢افل بالغرائب والعجائب، 
خالية من اب٤صطلحات اب٤عقدة وكوابيس التنظبّ. وىو صوت اب٢رافيش اب٤قهورين 
بُ سنوات الغضب والتيو والإحباط، تلك البٌ تطوؿ وتتوحش وتبدو بلب نهاية.  

اب٘، عشر سنوات فقط ىي كل عمره الفبِ قدـ كأنو الطبعة العصرية من ب٪يب الربٰ
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مدرسة  فيها ب٧صولا ىائلب يتيح لو مكانة جديرة بالاحبَاـ وطوؿ البقاء، وكاف
 .  خاصة بُ الأداء، وتفرد بُ التعببّ عن ساكبُ القاع المحاصرين بالتحديات واب٥موـ

لا  ويواصل الكتاب رحلتو أماـ الشاشة وخلف كواليسها معتبرا أف الأستاذية
يشبَط أف تقبَف بالنجومية، فهى حصيلة الإبداع الصادؽ اب٤توىج الذى يتجاوز 
فكرة البطولة التجارية، وثيقة الصلة بشباؾ التذاكر واب٤وقع الذى بٰتلو الاسم بُ 
أفيشات الدعاية، ويستعرض بٛيز عدد كببّ من الفنانبْ ينتموف لأجياؿ ب٨تلفة 

الصغبّ.. سلطة وسلطاف بُ الفن"، "عبد العليم ومدارس فنية متباينة، منهم " نعيمة 
خطاب.. مزيج من اب٤وىبة والثقافة"، "سعيد خليل اب٤شهور اب٤نسي"، "ب٪مة 

ما قيل عن إشهار  إبراىيم.. اب٤لكة اب٤توجة فوؽ عرش الشر"، حيث يشبّ إبٔ
تأسيس الكياف الصهيوب٘ بُ فلسطبْ، ويرى أف اب٤سألة ليست أف  إسلبمها قبل

فنانة يهودية أسلمت أو أنها عاشت وماتت على دينها القدبٙ، فهى مصرية تكوف ال
خالصة قبل أف تكوف مسلمة أو يهودية. وما تاريح الفن اب٤صرى إلا حصيلة جهد 
اب٤صريبْ واب٤تمصرين والوافدين، دوف نظر إبٔ ىوياتهم الدينية وأصوب٥م العرقية، 

 بها الضعف والوىن.ومن ىنا تتشكل خصوصية مصر وتفردىا قبل أف يضر 

  



 041 

 انثحس في انراسٌخ ػٍ قٕاَين انؼلاقح تين الإَغاٌ ٔانغهطح

لا بٙظى الدراما التليفزيونية العربية بٗتابعات نقدية لائقة تعبر عن الدور الذي  
تلعبو بُ المجتمع، كما تفتقر أغلب الكتابات النقدية اب٤نشورة عنها إبٔ الرؤية الكلية 
 للنص الدرامي اب٤رئي، فبعضها ينطلق بُ تعاملو مع النص من مناىج النقد الأدبي،

يات النص اب٤رئي متغافلب عن مضمونو والرؤية البٍ بٰملها، ومنها ما يتجو إبٔ تقن
ومنها ما يأبٌ انطباعيا سريعا لا يضيف شيئا للقارىء أو لأصحاب العمل. ىذا 
الواقع البائس للنقد الدرامي ترصده "ب٠بّة أبوطالب"، وتقبَح سبلب لتجاوزه بُ  

وانو "اب٣طاب السردي كتابها الصادر حديثا عن اب٥يئة اب٤صرية العامة للكتاب، وعن
بُ الدراما التاربٱية التليفزيونية بُ أعماؿ ب٧فوظ عبد الربٞن"، وىو بُ الأصل 

 أطروحة جامعية نالت عنها الباحثة درجة اب٤اجستبّ بُ النقد من جامعة القاىرة.

 ّض اىظىسج

ىل آف للنقد العربي أف يدخل الدراما التلفزيونية بُ حيز اىتمامو؟ تقر ب٠بّة 
طالب بأف الإجابة عن ىذا السؤاؿ تأخرت كثبّا، وإف بدت بعض الإشارات بُ  أبو 

وغبّبٮا من الكتاب الذين رأوا بُ الوافد  كتابات علي الراعي وشوقي ضيف،
اب١ديد سلبحاً ذا حدين، بٲكن من خلبلو توسيع قاعدة تلقي النصوص الإبداعية، 

للغة العربية كي تكتسب وتوظيف إمكانات ىذا الوسيط، لفتح ب٦اؿ أوسع أماـ ا
بعداً إبٰائياً يضيف بصبّة أخرى للمتلقي، وأشارت كذلك إبٔ اب٤دارس النقدية 
اب١ديدة البٍ تقوـ على تداخل الأنواع الأدبية، إبٔ حد سقوط اب٢اجز الوبٮي ببْ 
الوصفي والسردي، أو ببْ اب٤رئي واب٤كتوب، ىذا التداخل الذي أنتج " نظرية نص 

 روج ب٥ا الدكتور شاكر عبداب٢ميد.الصورة" البٍ ي
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 وتنطلق الباحثة بُ دراستها من ىذه النظرية بُ تناوب٥ا للببِ الدرامية بُ النص 
 الراحل ب٧فوظ عبدالربٞن أتاحت ) الدرامي واب٤شهدي( ، ونصوص الكاتب

للباحثة ىذا التناوؿ النقدي، حيث تقدـ أكثر من وجو للتعامل مع الإبداع الدرامي 
وتتيح الفرصة لتلمس اب٢دود الفاصلة ببْ الأنواع  ب٘، وبٙديداً التاربٱي،التلفزيو 

الأدبية البٍ تنصهر بُ بوتقة النص الدرامي التلفزيوب٘ لديو، وكيف تتضافر ىذه 
الأنواع بُ نسيج جديد، ويؤسس لبناء درامي تنسجم فيو الكلمة مع الصورة، 

يوب٘، و تفتح المجاؿ لإعادة ويكتسباف معا حياة نابضة على شاشة العرض التلفز 
 قراءة التاريخ والبَاث العربي بٗا يثري اللحظة الراىنة.

 تطو ٍيحًَ

ب٧فوظ عبد الربٞن بوضع عناوين فرعية للمشاىد، كما بُ  بٛيزت أعماؿ
مسلسل "سليماف اب٢لبي" بهدؼ تهيئة الذىن لأحداث النص الدرامي، من خلبؿ 

اوين الأخرى، وإنتاج دلالات بٙفز اب٤تلقي العنواف الرئيس للعمل ، وربطو بالعن
وب٪ح بُ أف يفتح أفق التوقع الدلابٕ عند  ب٤تابعة السرد الدرامي حبٌ النهاية.

اب٤تلقي باستخداـ اللقطات داخل النص اب٤شهدي، وإف كانت لغة الصورة تعطي 
امي، بل الأبٮية والفاعلية، ب٤ا يأبٌ على يسار الكادر باعتباره الأقوى بُ الفعل الدر 

  كاف بُ سليماف اب٢لبي ىو ماب٢رؾ للؤحداث، وب٧ور النص الدرامي.

التكثيف الزمبِ ب٠ة واضحة بُ أعماؿ الكاتب  وأشارت الدراسة إبٔ أف
اب٢ريص على ربط اب٢دث التاربٱي باللحظة الراىنة، فكاف اختيار البناء الشكلي بُ 

بُ نصوصو الدرامية.كذلك  نصوصو نتاجا لوعي الكاتب، ورؤيتو لاستلهاـ التاريخ
عمد ب٧فوظ عبد الربٞن إبٔ تطوّر الشخصيات داخل اب٤شاىد الدرامية، من خلبؿ 
احتكاكها بٗحاور الصراع الدرامي الذي يؤثر بُ اب٢تمية على أفكارىا وأفعاب٥ا، ولا 
يهم إذا كاف التطوّر إبٔ الأفضل أو الأسوأ، لأف السرد يتنامى وفق سياقاتو 
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رؤية الكاتب البٍ بٙلق بُ فضاء التخييل ومقاربة الأحداث اب٤ؤرخة، التاربٱية، و 
 وحبٌ البٍ بُ مرمى التأويل. 

وتلحظ الدراسة أف عبدالربٞن ميز شخصياتو ) كما بُ عنبَة وسليماف  
اب٢لبي( بالوعي واب٤عرفة، لذا يتولد الصراع بينها وببْ الشخصيات ذات الطبائع 

حاملة لصفات البطل اب٤لحمي حبٌ وإف كانت ب٭اذج اب٤تعارضة معها، كما جعلها 
عادية إلا أنو ميزىا دراميا بامتلبؾ الوعي اللبزـ ب٤واجهة اب٣صم، وغالبا ما  بشرية

يكوف اب٢اكم أو ب٩ثل السلطة ، وبٲنح لكل منهما فريقا من الشخصيات ليكتمل 
يتملق السلطة، النسيج النصي وتتضح دلالتو، فهناؾ من يناصر البطل وىنالك من 

وىكذا لا تصبح الشخصيات الدرامية لونا واحدا، بل تتحوؿ إبٔ ب٭اذج لأب٭اط 
السلوؾ، والبطل عنده شخصية لا تسكن التاريخ بقدر ما تعيش اب٢اضر، ويقدمها 
متيحا الفرصة للمتلقي ليكتشف ذاتو، كما يضبٓء دواخل الشخصيات بوضعها بُ 

ما بُ مسلسل اب٣طر، حيث تتوجو شخصية مواجهة آخر يشاركها نفس ب٧يطها، ك
الفتاة ربٙ إبٔ السلطة بٖطاب ناقد، وباب٤ثل بٚاطب الضمبّ اب١معي لينهض من 
 غفوتو، والعمل ككل يرفض أف تتعلق آماؿ الناس ببطل واحد ب٨لص، بل يريد أف

  بٙل صفاتو بُ المجموع.

كاكها وقد عمد ب٧فوظ عبد الربٞن إبٔ تطوير الشخصيات، من خلبؿ احت 
بٗحاور الصراع الدرامي الذي يؤثر على أفكارىا وأفعاب٥ا، فالسرد يتنامى وفق 
سياقاتو التاربٱية، ورؤية الكاتب، و بٰتلّ اب٢وار مكانًا بالغ الأبٮية بُ اب٣طاب 

 الدرامي الذي بٰملو النص.

وترى الباحثة إف ب٧فوظ عبد الربٞن عبر نصوصو، اىتم باب٢وار بغية الوصوؿ  
ب٤تلقي، سواء كاف النص درامياً للمسرح، أو للسينما أو التلفزيوف، فاب٢وار إبٔ ا

قاسم مشبَؾ بينها. وحوارات نصوص ب٧فوظ عبدالربٞن تعتمد على مستويات 
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 عدة بُ إنتاج الدلالة اب٤شهدية، وتتغيا أكثر من شكل لتجعل اب٤تلقي بُ حالة انتباه
 ن دلالات. مستمر ب٤ا بٰملو النص اب٤شهدي أو الدرامي م

 اىَؼاطشج ذىظٍف اىرشاز 

تذىب الباحثة إبٔ أف أعماؿ ب٧فوظ عبدالربٞن بُ ب١وئها للتاريخ أكسبتو بعدا 
إنسانيا بٯعل الفبَة البٍ يقدمها تنبض باب٢ياة، وليس كتلة ب٧نطة، فأدخل 
الشخصيات بُ علبقات طبيعية يظهر فيها الضعف الإنساب٘، واستحدث توليفة 

فمثلب سليماف اب٢لبي قتل   نص روحا دوف أف بٚل بأحداث التاريخ،حياتية بٛنح ال
كليبر وقدـ من حلب لذلك، لكن ب٧فوظ عبدالربٞن جعلو باحثا عن اب٤عرفة من 
خلبؿ الاربٙاؿ والبحث عن اب٢قيقة، وقدمو كبطل ب٨لص وليس ب٦رما، وقد منحو 

ومن السندباد بُ  ملبمح تراثية تقبَب من شخصية على الزيبق بُ مراوغاتو للعدو ،
  ترحالو.

وتذىب أيضا إبٔ أف القضايا البٍ عاب١تها نصوص ب٧فوظ عبدالربٞن قضايا 
مبَابطة تتعلق كلها بوجود الإنساف وبٗصبّه، ولا تنفصل عن اللحظة الآنية رغم 

فهو وبالرغم منعوداتو اب٤تكررة إبٔ التاريخ وإبٔ البَاث إلا أنو  ابٚاذىا لشكل تراثي،
فبَات التاربٱية اب٤شكلة لأحداث نصوصو ب٢ظات نابضة تاربٱيا يقدـ من بٯد بُ ال

خلبب٥ا مضموف قضيتو الأب٠ى، وىي السعي ب٫و العدؿ واب٢رية، ويسعى من خلبب٥ا 
لاكتشاؼ القوانبْ اب٢اكمة لعلبقة الإنساف بالسلطات البٍ بٙكمو بل وتشكل 

 مصبّه.
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 تٕصفٓا أدتاػصفٕس انُاس ٔانذسايا انرهٍفضٌٍَٕح 

حققت الدراما التليفزيونية ب٪احا ملحوظا وأفلحت بُ جذب اب٤شاىدين منذ 
مطلع التعرؼ عليها بُ بداية العقد السادس من القرف العشرين، لكنو كاف ب٪احا 
يرتكن إبٔ الشغف باب١هاز اب١ديد الذي اقتحم البيوت اب٤صرية، وبٲكن إعتبار 

بُ الكتابة العربية للتليفزيوف، فالنجاح  مسلسل "الشهد والدموع" علبمة فارقة
الكببّ الذي حققو بٝاىبّيا ونقديا دفع البعض للكتابة عن أدب الدراما 
التليفزيونية، ومن ببْ ىؤلاء الراحلبف الكببّاف عبدالقادر القط وعلي الراعي، فلما 
تكرر النجاح مع الأعماؿ التالية للكاتب أسامة أنور عكاشة، قاـ بطبع بعض 

قات مسلسلو " ليابٕ اب٢لمية" موضحا على الغلبؼ أنها رواية تليفزيونية، فتجدد حل
النقاش حوؿ اب٤صطلح وحوؿ انتساب الدراما التليفزيونية بعامة للؤدب، وانتهى إبٔ 
ما يشبو الإتفاؽ حوؿ إمكاف إطلبؽ اسم الرواية التلفزيونية على اب٤سلسل إذا كاف 

يقدـ  ي للشخصيات و يعبُ بتعدد الأصوات وأفالنص جيدا، يهتم بالعابٓ الداخل
وجهة نظر بُ القضايا الفكر والسياسة والمجتمع أي لا ينشغل صناعو بتسلية 
اب٤شاىد فقط. وىذا ما قدمتو الدراما التليفزيونية اب٤صرية عبر كبار كتابها وبُ 

ب٪حت مقدمتهم أسامة أنور عكاشة، وإذا كانت بعض الأعماؿ الدرامية التليفزيونية 
بُ أف بٙصل على الإعبَاؼ النقدي بأدبيتها، فإنها مازالت تتعثر أماـ أبواب 
اب١امعات، فعدـ الإعبَاؼ الأكادبٲي بأدبيتها حاؿ دوف دراستها بُ أقساـ الأدب 
اب٤قارف، فكما بٓ تفلح الكاتبة والباحثة مي تلمساب٘ بُ إقرار رسالتها للدكتوراة 

لسينما، فلم يسمح ب٥ا بالإشتغاؿ على نصوص بٔامعة القاىرة عن اب٢ارة بُ ا
سينمائية ب٩ا أضطرىا لإب٪از بٕثها بُ كندا، نفس الشبٓء تكرر مع الباحث " أبٞد 
عمار" حينما أراد لرسالتو اف تدرس أدب الدراما التليفزيونية، فغبّ وجهتو ليدرس " 
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تغريو حبٌ الإيقاع ودلالاتو بُ شعر صلبح عبدالصبور"، لكن نداىة الدراما ظلت 
صفحة  ٙٔٗاستجاب ب٥ا وعكف على دراستها بشكل أكادبٲي رصبْ وقدمها بُ 

من القطع اب٤توسط شكلت كتاب " عصفور النار.. دراسة أدب الدراما 
التليفزيونية"، ليكوف أوؿ كتاب باللغة العربية يتناوؿ بالتحليل نصا دراميا تليفزيونيا، 

مة أنور عكاشة وإخراج محمد فاضل ىو مسلسل " عصفور النار" من تأليف أسا
، فالباحث رأى أف نص اب٤سلسل ارتقى ليصبح أدبا ٜٚٛٔوعرض لأوؿ مرة عاـ 

 رفيعا بٲكن أف بٱضع لقواعد النقد والتحليل الأدبي.

 ٍهاد ّظشي

بٚتلف الدراما التليفزيونية عن مثيلبتها بُ اب٤سرح فحسب وبُ السينما 
كالسامر واب٢كوابٌ، وىي إختلبفات فرضتها والإذاعة والوسائط الشعبية الأخرى  

وسيلة تقدبٙ العمل وىي الشاشة الصغبّة، وذلك لا ينفي بالطبع وجود ب٠ات 
مشبَكة كثبّة أبٮها أف كل ىذه الأنواع تقوـ على مبدأ القص أو تقدبٙ حكاية، لكن 
دراما التليفزيوف نشأت أساسا ب١ذب اب٤شاىد وب٤لء ساعات البث، وىذا حرره من 

لإرتباط بزمن معبْ تتطلبو مدة عرض الفيلم واب٤سرحية، فأتاح للكاتب أف بٰشد ا
عملو بشخصيات عديدة وتفاصيل كثبّة، أيضا كاف التشويق عنصرا لازما ب١ذب 
اب٤شاىد وإثًرة فضولو يوميا، وينبغي أف يؤكد الكاتب على التباين ببْ الشخصيات 

بل تنطق بلسانها ىي، وعلى و ألا تكوف مسوخ أو دمي تنطق بلساف اب٤ؤلف 
اب٤ؤلف أف يعبر عن رؤيتو من خلبؿ العمل ككل وليس عبر استنطاقو للشخصيات، 
وينبغي للحوار أف يكوف معبرا عن الشخصية، كاشفا عنها، ومفيدا للحدث 
وللصراع، كذلك لابد أف يكوف لكل شخصية ىدفا تسعى إليو، وأف يكوف طريق 

الصراع ببْ الشخصيات اب٤تناقضة، وأف يتجدد اب٥دؼ ب٧فوفا باب٤خاطر لتحقيق 
الصراع بُ كل حلقة لضماف التشويق، كذلك بٯب أف تتطور الشخصية خلبؿ 
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مسبّتها وأف يقوـ التطور على اب٤عرفة، كذلك طوؿ أو قصر اب٤شاىد لا يعد شيئا ذا 
قيمة بُ حد ذاتو وإب٭ا ضرورتو ترتبط بإيقاع العمل وبهدؼ اب٤شهد الذي بٯب أف 

فع القصة دوما إبٔ الأماـ، واب٤هم إلا ينسى اب٤ؤلف بُ زبٞة الأحداث شخصية يد
 من شخصياتو. 

 ػظفىس اىْاس

يواجو اب٤ؤلف نفسو بسؤالبْ، أوب٥ما ب٤اذا أسامة أنور عكاشة؟ وبٯيب بأف  
اب٠و ارتبط لدي اب٤شاىد بالدراما التليفزيونية، كما أنو أوؿ من وصفها بالأدب 

ب٩ا يؤكد وعيو بالإشكالية البٍ يثبّىا  اية تليفزيونية"واستخدـ مصطلح "رو 
اب٤صطلح، والبٍ كانت مشروعو الأدبي، لذلك لابد من تناوؿ أعمالو من منظور 
الأدب للوقوؼ على مدى ب٪احو بُ تأصيل ىذا النوع الأدبي. أما السؤاؿ الثاب٘ 

أسامة أنور  فهو سبب إختياره ب٤سلسل " عصفور النار" ويرد بأنو بٲثل فبَة نضج
عكاشة، كما أنو وحيد اب١زء، وعدد حلقاتو اب٣مس عشرة يناسب الدراسة، كما أف 
مضموف العمل ينتصر لقضيبٍ العدؿ واب٢رية، وبالتبعية يناوىء الظلم والعبودية، 
وىي قضايا إنسانية عامة ، كما أف العمل يستصرخ الضمبّ الإنساب٘، وإف انطلق 

ر الشيخ( إلا أف قضيتو بٓ تكن مرتبطة بزماف أو من مكاف ب٧لي ) إحدى قرى كف
مكاف ب٧ددين.فقد انطلق من أعماؽ القرية اب٤صرية بكل تفاصيلها ليقدـ قيمة 
أخلبقية إنسانية. أما الدكتور أبٞد عمار والذي يؤكد على معرفتو بأف اب٤سلسل 

من بينها الدرامي ليس ب٦رد نوع أدبي، بل ىو نوع فبِ يعتمد على عناصر فنية كثبّة 
نص اب٤سلسل، لكن قضيتو ىنا تطلبت الإقتصار على النص اب٤كتوب ) وىو غبّ 
مطبوع(، لذا اعتمد على اب٤شاىدة فقط للوقوؼ على بنية النص والتوصل إبٔ 
السمات والثيمات والتقنيات البٌ إعتمد عليها مؤلف اب٤سلسل بُ بناء عملو، وىو 

لقات اب٤سلسل بٓ يفصل ببْ الشكل بُ تناولو اب٤تتابع عبر فصوؿ الكتاب ب٢
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واب٤ضموف بل رصد كل من السمات اب٤وضوعية واب٣صائص التقنية، فأسامة أنور 
عكاشة بُ جل أعمالو بٰاوؿ الانتصار لقيم إنسانية عامة بُ نهاية الصراع ببْ عدد 
من القيم اب٤تضادة مثل العدؿ / الظلم، الوفاء/ اب٣يانة، ولا يتناوب٥ا بشكل ب٦رد بل 
ينطلق من ب٦تمعو وواقعو اب٤عيش، لذا بٱتار شخصيات من ب٢م ودـ تشبو اب٤تلقي 
نفسو أو يكاد يعرفها بُ حياتو، ورغم ب٧لية ب٦تمع اب٤سلسل إلا أنو يتماس مع العابٓ 
كلو من خلبؿ القضايا البٍ يتبناىا، و عكاشة أيضا يفيد من تقنيات اب٢كي سواء 

رى أو تلك اب٤وجودة بُ البَاث الشعبي، كذلك اب٤عروفة بُ الأجناس الأدبية الأخ
يستخدـ اب٤ونولوج والفلبش باؾ وتقنيات تيار الوعي، ويراوح بُ سرده الدرامي ببْ 
اب٤شاىد الطويلة واب٤شاىد القصبّة، وتشكل اب٤فارقة عنصرا رئيسا بَ دراما عكاشة،  

لإيقاع معا، كذلك اب٢ضور اللبفت للجملة الشعرية البٍ بٙمل الصورة والمجاز وا
 والبٍ بٛيز مسلسلبتو بإعتبارىا أدبا دراميا بامتياز.
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 كٍف تحٕند أو كهصٕو يٍ فراج سٌفٍح إلى سيض شقافي ؟

"بٓ يكن صوتها السبب الوحيد بُ ب٪احها، فالسبب اب٢قيقي بُ ب٪احها ىو  
الباحثة الأمريكية فرجينيا دانيلسوف، بُ كتابها "صوت  شخصيتها". ىكذا تقرر

مصر.. والأغنية العربية والمجتمع اب٤صري بُ القرف العشرين"، الذي تربٝو "عادؿ 
القاىرة ( وتذكر الباحثة أف اب٤صريوف بٓ بٰبوا  -ىلبؿ عناب٘" ) اب٤ركز القومي للبَبٝة

صوت أـ كلثوـ وحسب بل احبَموىا، و "عندما ننظر إليها نرى بٟسبْ عاما من 
بة، فمن تكوف إذف؟ وما الدور الذي لعبتو تاريخ مصر، فهي بٓ تكن ب٦رد مطر 

اب٤وسيقى بُ تشكيل شخصيتها وبُ تشكيل نظرة اب١ماىبّ إليها، وىل بٲكن 
ب٣مسبْ عاما بُ المجتمعات العربية_ والبٍ تبدو النساء بُ أعبْ الغرباء مقهورات 

  وصامتات وب٧جبات_ أف تعبر عنها امرأة واحدة من خلبؿ عملها وحياتها؟

سئلة وغبّىا بٯيب البحث الذي استغرؽ بٟس سنوات قضتها عن ىذه الأ
وضع "ظاىرة  صاحبتو ببْ البحث النظري واب٤يداب٘، داخل مصر وخارجها، بهدؼ

" بُ سياقها التاربٱي وربط صعودىا بٗجريات التغيبّ الاجتماعي والثقابُ  أـ كلثوـ
ور الفوتوغرافية والسياسي بُ مصر أوائل القرف العشرين عبر قراءة ب٦موعة من الص

ولعل ذلك ما بٲيز ىذا  والوثًئق النادرة ومصادر ب٨تلفة بُ دراسة أـ كلثوـ وبٙليلها.
 الكتاب ويضعو بُ صدارة مئات الكتب البٍ تناولت حياة وفن كوكب الشرؽ.

 سٍض ثقافً

تناولت الكاتبة أـ كلثوـ باعتبارىا "الفرد الفذ الذى أثر بَ ب٦تمعو" وتذكر أنها 
، فلم تبدأ دراستها من منطلق  باعتبارىا غربية بٓ تنشأ على حب صوت أـ كلثوـ
اب٢ب الغريزى لغنائها، تقوؿ " فأنا كباقى الغربيبْ لا أفهم غناءىا أو موسيقاىا.. 
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بالقاىرة كشخص بَ حاجة ب٤ن يشرح لو السبب  لكبُ وب١ت إبٔ ب٦تمع أىل الغناء
بَ أف غناء أـ كلثوـ كاف غناء بٝيلب.. فقصبٌ ىى قصة موسيقي أكادبٲي غربي 
تعلم أف بٰب وأف يقدر الغناء العربي. قادت أسئلبٌ عن أـ كلثوـ أسئلة عن المجتمع 

يا باب٤عبُ العربي واب٤صري"، وترى فرجينيا دانيلسوف أف ترى "ثومة" كانت رائدا ثقاف
رئيسا لنقابة اب٤هن اب٤وسيقية لسبعة  وباعتبارىا العاـ للكلمة باعتبارىا شخصية عامة

 أعواـ وعضوا بلجاف حكومية معنية بالفنوف ومبعوثً ثقافيا مصريا إبٔ الدوؿ العربية
بأنها  وصفت جنازتها ٜ٘ٚٔبُ بُ الثالث من فبراير من عاـ  فعند وفاتها ، ولذا

مدى أعواـ طواؿ  الرئيس بٝاؿ عبد الناصر، لقد كانت علىأكبر من جنازة 
حبٌ اليوـ شخصية لا غبُ عنها بُ اب٢ياة اب٤وسيقية  مصر" وما زالت "صوت ووجو

العربية. وعن حفلبتها الغنائية أياـ اب٣ميس شاعت حكايات كثبّة، من بينها أف 
اب٢ياة بُ العابٓ  قائدا عسكريا أرجأ مناورة للجيش ليتمكن من ب٠اع اب٢فل، كما أف

.   العربي كانت تتوقف بٛاما عندما تغبِ أـ كلثوـ

فمن ىي اب٤طربة البٍ كاف العرب بٝيعا يعيشوف بُ عاب٤ها طواؿ يوـ حفلها؟  
أـ كلثوـ البٍ بٓ ترفع من شأف الغناء العربى فقط أو من شأف اب٤رأة اب٤صرية والعربية 

خلقت روحا جديدة عابرة البٌ كانت مهمشة بَ ذلك الوقت، لكنها أيضا 
للطبقات، فكانت أوؿ فلبحة يتقدـ باشا طالبا الزواج منها، وبٓ يكن ب٦رد باشا بل  

بٯيب الكتاب عن السؤاؿ مقدما  كاف خاؿ اب٤لك فاروؽ والوصي على العرش.
سرداً تاربٱياً للمراحل البٍ مرت بها أـ كلثوـ منذ ميلبدىا وحبٌ وفاتها، ويتوقف 

كثر أبٮية بُ مسبّتها، ففي أوؿ مرة غنت بُ القاىرة: "كانت عند المحطات الأ
من رجاؿ مصر ىناؾ.. وكاف من بينهم عدبٔ باشا يكن وعبداب٣الق ثروت  الصفوة

وعلى ماىر والأستاذ أبٞد لطفى السيد.جاءت فتاة يدفعها السيدات لداخل 
دات القاعة وكانت ترتدى اب٤لببس الريفية. ب٩ا جعلها تشعر باب٣جل وسط سي
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الأسرة بٗلببسهن الفخمة. ومازلت أذكر استهانة اب٢اضرين بالفتاة وطرحتها 
السوداء تغطى رأسها ووجهها فيما عدا عينيها وفمها. انصرؼ عنها إبٔ اب٢ديث 
فيما بينهم ولكن بٓ يكد صوتها بٱرج من فمها حبٌ توقف الضيوؼ عن الكلبـ 

ابٗ دينية، وانتبو الضيوؼ إبٔ وساد القاعة الصمت لبضع ثواف..غنت أـ كلثوـ أغ
ىكذا أحدث صوتها أثره منذ  غنائها طلبوا منها أف تعيد عليهم ما كانت تغنيو".

اللحظة الأوبٔ، بٓ يكن ب٦رد صوت بل "شخصية"، لذا كبرت تلك الفتاة الريفية 
 ذات الرداء البدوي لتصبّ رمزا ثقافيا لأمة كاملة.

 إُ مْد أعاٍح

بٲثل واحدة من أىم نقاط التحوؿ  باعتباره ٕٜٙٔيتوقف الكتاب عند عاـ  
بُ حياتها إذ بدأت الغناء بٗصاحبة بٚت من عازفبْ وبغض النظر عن كونهم ب٨تارين 
بعناية من ببْ أمهر عازبُ القاىرة، إلا أف اب٣طوة نفسها أخرجتها من صفوؼ 

 كما بٙررت ىي مطربي اب٢فلبت الشعبية واب٥واة واب٤غمورين إبٔ عابٓ اب٤طرببْ المحبَفبْ
من سيطرة أسلوب الإنشاد الديبِ. لتبدأ أسلوبا غنائيا خاصا بها يصفو الكتاب بأنو 
" كاف يغذي التيار الرومانسي السائد بُ الثقافة التعببّية، وكانت نصوص أغانيها 
وقصص أفلبمها فردية النزعة رفيعة النبرة منفصلة عن اب٢ياة اليومية. ويقدـ الكتاب 

سيقياً لبعض أغنياتها بٖاصة تلك البٍ أطلقت شهرتها مع الشاعر ابٞد بٙليلًب مو 
رامي واب٤لحن محمد القصبجي ومنها "أف كنت أسامح" وىو مونولوج بٯسد 
اب٣صائص الأسلوبية لأـ كلثوـ بُ مرحلتها اب١ديدة من حيث قدرتها على استعارة 

للموسيقى الشرقية،  إبٲاءات من اب٤وسيقى الغربية ووضعها بُ قلب النسيج النغمي
وجرى ذلك كلو بُ مناخ كاف محمد عبدالوىاب بتجديداتو اب٤وسيقية عنصراً فاعلبً بُ 
صوغو كما كاف رياض السنباطي وزكريا ابٞد يسعياف ابٔ بٙديث أسس التأليف 
اب٤وسيقي العربي بالتجديدات الإيقاعية. وقد أفرزت ىذه التجارب اب١ديدة جنساً 
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 الثلبثينات من القرف العشرين ىو الأغنية البٍ أذابت الفوارؽ جديداً من الغناء بُ
ببْ الدور واب٤ونولوج والطقطوقة. وبُ الأربعينات غبّت من أسلوبها وعناصر 
موسيقى أغانيها التجريدية، بتقدبٙ أغاف بالعامية اب٤صرية كتبها ببـّ التونسي وب٢نها 

، لذا وصفت بػ"اب٤طربة البٍ زكريا أبٞد، وبُ نفس الوقت غنت القصائد الفصيحة
قربت البَاث الشعري العربي من الناس" وقد شاركها ىذه اب٤غامرة رياض السنباطي 
الذي ترى الكاتبة انو أبدع ىو و أـ كلثوـ صيغة موسيقية مناظرة للكلبسيكية 
اب١ديدة بُ ب٦اؿ الأدب. أما محمد عبدالوىاب فقد أعطى لأغانيها نكهة اب٢داثة البٍ 

 على مدى اب٣مسة عشر عاماً الأخبّة من حياتها.  ميزتها

ومن علبمات التفرد البٍ يرصدىا الكتاب قياـ أـ كلثوـ بتوبٕ مسؤولية تنظيم 
حفلبتها التجارية من دوف اب٢اجة ابٔ "متعهد أو وسيط" وتعتبر ب٩ارسة ىذه 

الأىم  لكن اب٣طوة  اب٤سؤولية جزءاً من ب٩ارسة أعمق لقدرات "اب٤رأة الاستثناء"،
كانت اعتمادىا على علبقات مع أصحاب النفوذ، ىؤلاء الأصدقاء واب٤عجبوف  
كانوا يلتقوف بها بَ بيتها بَ وجود أخيها وأبيها. وبٗرور الوقت اجتذب صالونها 
شخصيات عامة، مثل طلعت حرب وشوقى والعقاد ومكرـ عبيد وفكرى أباظة 

ف تتحدث بذكاء بَ وغبّىم، ومن كل ىؤلاء حصلت على خدمات وتعلمت كي
 السياسة والأدب وكيف تتمثل سلوكيات المجتمع الراقى.

وبٚتتم الباحثة كتابها باب٢ديث عن "تراث مغنية" بقوب٥ا: "بَ التسعينيات صار 
لأـ كلثوـ بٝهور بَ ب٨تلف القارات فاؽ بكثبّ ما كاف ب٥ا بَ حياتها.. فقد أبقى 

ذىاف، وحكوا عنها قصصا جديدة، الكتاب على اختلبؼ لغاتهم ذكراىا حية بَ الأ
والآف تطبع قصة حياتها بَ الكتب التعليمية اب٤وجهة للؤطفاؿ بَ العديد من دوؿ 

 العابٓ".

  



 052 

 أسض الحثاٌة تؼٍذج

( تراثً ذاخرا ٜٔٙٔيناير  ٘ - ٖٜٛٔمارس  ٖٕترؾ ببـّ التونسي ) 
شديد التنوع من شعر وقصة ومقامات ومقالات ونصوص مسرحية ومسلسلبت 
إذاعية وسيناريوىات أفلبـ فضلب عن الأغاب٘، و كاف نقد سلوكيات سائدة بُ 

ا يوحد المجتمع اب٤صري وسياسات حكامو بُ الثلث الأوؿ من القرف العشرين ىو م
ببْ مكونات البَاث الببّمي، ذلك بٖلبؼ الروح الساخرة البٍ ميزت اب٤بدع 

  وأعمالو.

ويرجع ىذا النقد لقناعات ببـّ خصوص اب٤سئولية الاجتماعية للكاتب 
والأديب، وىي القناعات البٍ دفعتو ليس فقط للنقد الاجتماعي والسياسي وإب٭ا 

بْ اب٤تلقي، وقد بلور قناعاتو تلك بُ مقالة لاختيار العامية اب٤صرية وسيطا بينو وب
قاؿ فيها " يقولوف إف لكل كاتب رسالة يؤديها إبٔ أمتو،  ٖٖٜٔنشرىا قبيل عاـ 

وأعتقد أف الكاتب العربي صاحب التعببّ الرصبْ والأسلوب العابٕ بُ بلد كمصر 
 ىو أبعد الكتاب عن أمتو، وسيحمل رسالتو على أـ رأسو ويطوؼ بها على خربٯي
اب٤دارس واب٤عاىد، يرضيهم ويرضونو ويبقى معهم بٗعزؿ عن الأمة كلها، وىذه أنانية 

  من أصحاب الرسالات يؤسف ب٥ا".

ىذا الاعتقاد اب١ازـ بأبٮية الانتاج الثقابُ بالنسبة لتوطيد الوعي السياسي 
تب وانتشاره باب٤عبُ الأوسع عبر عنو ببـّ باختياره أنواعا ب٧ددة من الوسائط البٍ ك

ب٥ا خصوصا الصحافة البٍ كاف ينظر ب٥ا كأداة فعالة بُ تعليم العامة، وبالتابٕ ذات 
فعالية سياسية كببّة، ىذه النظرة توليها اب٤ستعربة الأمريكية "ماريلبْ بوث" أبٮية  
كببّة، وتراىا عنصرا رئيسا بُ تشكيل أعماؿ ببـّ التونسي، فر بٲكن فصلها عن 
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تكتسب تأثبّىا إلا بٗدى ما بٙققو من متعة، وبسهولة فرضية أف رسالتو بٓ تكن ل
  قابليتها للفهم والتذكر.

  اتِ اىثيذ

بُ كتابها الذي تربٝتو "سحر توفيق" )اب٥يئة اب٤صرية العامة للكتاب( ويقع بُ 
من القطع الكببّ، بعنواف " أرض اب٢بايب بعيدة" وأضافت عنوانا  ٛٙٙب٫و 

تبدأ "ماريلبْ بوث" دراستها  وأعماؿ ببـّ التونسي"،تفسبّيا "رحلة نقدية بُ حياة 
، نظرا لأبٮية السياؽ التاربٱي بالنسبة لإدراؾ ببـّ وقناعاتو،  بتقصي سبّة حياة ببـّ

ككاتب ورئيس بٙرير ومؤسس صحف. ونظرا  وقد ركزت على نشاطو بُ الصحافة
اب٤صادر أو  لعدـ إمكانية بٙديد الدور الذي مارسو ببـّ من خلبؿ الصحافة لغياب

لنشر أغلب مقالاتو دوف توقيع فقد ركزت الباحثة على الأعماؿ اب٤عروفة البٍ أعيد 
نشرىا ولكن كنصوص منفصلة عن سياقها، مع مراعاة التزامن ببْ اب٤قالات 
. فتلك اب٤قالات بٗا حوتو من إشارات إبٔ  اب٤نشورة مع نصوص شعرية وسردية لببـّ

ماؿ الإبداعية البٍ تببِ عاب٤ا متخيلب، لأنهما لا بٲكن فصلها عن الأع الواقع
  يشكلبف معا وجهبْ لنفس التجربة البٍ أب٥متو أعمالو "مقاليا" أو "إبداعيا".

وكاف ب٧مود ببـّ اب٤ولود لعائلة تنتنمي لأقلية من اب٤هاجرين تسكن  
الإسكندرية وىي مدينة تعج بالأقليات، وكانت القوة الاقتصادية والسياسية لأي 

قلية منها تتحدد تبعا ب١نسيتها. ولأف عائلتو بأصوب٥ا التونسية كانت بٙت بٞاية أ
اب٤مثل الفرنسي بُ الأسكندرية فقد نشأ ببـّ كشبو أجنبي، لكن انتمائو العربي 
اب٤سلم خرج بو من ضيق الانتماء لأقلية إبٔ رحابة بٝاعة أوسع عددا، مع أنها تعاب٘ 

سياسي الذي بٲارسو أجانب ينتموف لدوؿ من التحكم الإقتصادي والتسلط ال
  ذات نفوذ.

وترى الباحثة أف الثراء الكوزموبوليتاب٘ للؤسكندرية والتوتر الاجتماعي فيها بُ 
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. وفيما بعد  مطلع القرف العشرين شكلب شكلب التوجهات السياسية والفنية لببـّ
خبّة ( كلب من رؤيتو السياسية وذٖٜٛٔحبٌ  ٜٜٔٔعمقت مرحلة النفي ) من 

كذلك تتوقف طويلب أماـ قصيدة "المجلس البلدي" البٍ يقوؿ مطلعها: "يا  صوره.
بائع الفجل باب٤ليم واحدة/ كم للعياؿ وكم للمجلس البلدي" ، وتراىا ماريلبْ بوث 
أىم عمل لببـّ قبل ب٘ربة النفي، فقد أكسبتو شهرة أسطورية وىو بُ مطلع حياتو، 

رىا أشارت إبٔ أف الناشر ىو مؤلف قصيدة " لدرجة أف ترويسة أوؿ جريدة أصد
 المجلس البلدي.

 ٍذٌْح اىشقاء

، باعتباره تونسيا يباشر نشاطا ٜٜٔٔغادر ببـّ مصر منفيا بُ أكتوبر 
سياسيا ب٩نوعا، ولأنو من رعايا فرنسا البٍ كانت بٙتل تونس، فكاف النفي بقرار من 

لسفر إبٔ فرنسا، وىكذا أبٕر القنصلية الفرنسية البٍ أمدتو بٔواز سفر وأمرتو با
الشاعر والصحفي الشاب مبعدا عن مدينتو البٍ ترؾ فيها أطفالو وزوجتو، 
فأصبحت الأسكندرية وفقا لأشعاره رمزا لكل ما يشتاؽ إليو، وبُ اب٤نفي باشر 
عددا من الأعماؿ اليدوية الشاقة، فلم تكن باريس بالنسبة لو مدينة النور البٍ 

بل كانت مدينة الشقاء والطواببّ اب٤بَاصة منذ الفجر أماـ يقصدىا اب٤بدعوف، 
 مكاتب العمالة. 

يتساءؿ ببـّ " ماذا يعمل الأجنبي ليعيش؟ والأجنبي بُ فرنسا لا بٯد غبّ 
ألفا يعملوف بُ اب٤يناء  ٕ٘الأشغاؿ الشاقة" ويضيف " العرب وحدىم يزيدوف على 
بُ معاصر الزيت ومعامل لتفريغ السفن وشحنها وتنظيفها، وآخروف يعملوف 

الصابوف بصورة يتعب الإنساف معها من ب٦رد النظر إليهم، إذ لا ينقطعوف عن 
  اب٢مل والقطع والرصف والدفع واب١ري مدة عشر ساعات متواليات".

لكن ببـّ صاحب اب٣برة السابقة بٗيناء الأسكندرية كاف شعوره بالغربة أقل  
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ن الساحل التونسي. أيضا وضعو كمبعد ب٩ن سواه خصوصا الفلبحوف القادموف م
سياسي وصحابُ لا بٲارس مهنتو جعلت رؤيتو أكثر اتساعا ب٩ا لو كاف قد بقي بُ 
مصر، أيضا ملكتو النقدية بٞلتو على الإعجاب ببعض الأمور بُ المجتمع الفرنسي، 
فمثلب حينما وصف بٛثاؿ فيكتور ىوجو بُ مارسيليا لفت انتباىو نظافة موضع 

وأشار إبٔ أف كناسي الشوارع بٲكن رؤيتهم يوميا، كما لا حظ أف بعض  التمثاؿ
ىؤلاء الكناسبْ لا يعرؼ فقط صاحب التمثاؿ بل أيضا بٰفظ أشعاره، فيقوؿ " 
ليس بُ فرنسا عقل خاص بالشعراء، ولا بُ شعرائها شاعر خاص ببعض 

  الطبقات".

يومي _ إدراكا وىكذا منحتو الإقامة بُ فرنسا _ رغم مكابدة الشقاء ال 
ووعيا كببّين بسياؽ أكبر انصهرت فيو فرديتو وبٛيزه وخبرتو الوطنية، ورغم ذلك 
تكشف الدراسة أف الثيمات والأبنية اللغوية وعناصر السرد البٍ كانت سائدة بُ  
كتاباتو قبل مرحلة النفي ظلت قائمة طواؿ مراحل إنتاجو الفبِ، كما استمرت  

 حليل واب٤ساءلة عن دور مصر بُ التاريخ اب٤عاصر.كتابتو ملتزمة بالنقد والت
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 تلاغح انتراز انثذٌم أَضل انؾؼش يٍ تشجّ انؼاجً

يلقى الأدب الشعبي أو أشكاؿ التعببّ الفبِ باللهجات المحكية عنتا رب٠يا 
يصل لدرجة التجاىل والازدراء، لكن اب٤بدع الشعبي واصل إبداعو بالرغم من عدـ 
ذكر اب٠و، فأبدع أعمالا قاومت التجاىل والنسياف وعاشت رغم توابٕ مرور 

بية اب٤ختلفة وبُ كتاب " ألف العصور عليها، وب٪د الدليل على ذلك بُ السبّ الشع
ليلة وليلة"، ىذا التناقض ببْ الإنكار الرب٠ي والاحتضاف الشعبي يعكس انقساما 
ثقافيا وإجتماعيا، يسميو الدكتور كماؿ عبد اب٤لك أستاذ الأدب العربى بَ اب١امعة 
الأمريكية بَ دبى، بالانفصاـ القومي، الذي أحدث بُ مصر فجوة كببّة ببْ 

وأىل الفكر، فأحدث عزلة مزدوجة، عزلة اب٤فكرعن أناس يعبرعنهم، اب١ماىبّ 
  وعزلة اب١ماىبّعن إبداع النخبة. 

، ظهرت أشعار وأغنيات تعبر اب٢رب واب٢رية باللهجة ٜٚٙٔوعقب نكسة  
العامية، وظهر شعراء ب٘اوزوا تلك الفجوة، فراجت قصائدىم وأغانيهم ببْ 

زت أيضا على إعجاب اب٤ثقفبْ، ومن ببْ ىؤلاء الطبقات الشعبية وغبّ اب٤تعلمة وحا
" أبٞد فؤاد ب٪م" الذي كتب أشعاره بالعامية القاىرية بعدما نهل من معبْ الأمثاؿ 
الشعبية، ليعابِ فيها أمراضا إجتماعية مزمنة كالفقر اب٤دقع، والأمية، والاضطهاد 

يا، بٓ بٲنع السياسي، لذلك لاقت أغنيات الشيخ إماـ وأبٞد فؤاد ب٪م حظرا رب٠
رواجها الساحق ببْ كافة طبقات المجتمع اب٤صري، فاب٢ظر الرب٠ي إذف بٓ بٰوؿ دوف 
انتشار الأغاب٘ لكن أدى إبٔ تأخر دراستها من قبل الباحثبْ، وقد رأي بعضهم أف 
أشعار ب٪م جاءت كرد فعل ب٢دث سياسي أو إجتماعي فينبغي التعامل معها كمنتج 

ة ب٣ياؿ خاص، ومن ىؤلاء الدكتور كماؿ ب٪يب عبد سياسي اكثر من كونها بلور 
اب٤لك، فهو بُ كتابو "أشعار أبٞد فؤاد ب٪م بلبغة البَاث البديل"، اتبع منهجا مبنيا 
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على بٙليل القضايا السياسية والإجتماعية بُ شعر ب٪م. ويلبحظ أف الكتاب ظهر 
وتقدبٙ  دره بتحريرباللغة الإب٪ليزية، قبل أف يبَبٝو اب٤ؤلف بنفسو، ويص لأوؿ مرة

  الباحث والشاعر "مسعود شوماف"، ضمن اب٤شروع القومي للبَبٝة بالقاىرة.

  اىفاخىًٍ

يقوؿ الكاتب بالرغم من عدـ حصوؿ "ب٪م" على أى تعليم نظامى، فهو من  
يبدو لنا فنانا بوىيميا تارة، ورجلب فاجوميا سليط  أىم شعراء العامية بَ عصرنا، فهو

أخرى، وىو شاعر ينظم بعامية مواطنيو مستخدما الأشكاؿ الفلكلورية اللساف تارة 
بَ أشعاره، وعلى عكس شعر الفصحى ب٪د شعر ب٪م العامى يدخل إبٔ قلب وعقل 
الغالبية العظمى من مواطنيو اب٤صريبْ، حيث يشعر أنو مستمد من لغة الشارع 

البَاث الشعبى بطريقة اب٤عبرة عن حكمة وسخرية الأمة اب٤صرية، إلا أنو لا يستخدـ 
آلية ولا لكى يسبَضى اب١ماىبّ، فهو بٲزج البَاث الشعبى بصوتو الثورى ويشحن 
بطارية اب٤وروث بتيار اب٢داثة والثورية والالتزاـ بقضايا الفقراء والمحرومبْ، وإذا كاف 
اب٤وروث الثقابَ بٰض العامة على التصابّ مع واقعهم وقدرىم بَ اب٢ياة، حبٌ ولو  

مأساوية، فإف أشعار ب٪م بٙتفل بقدوـ بلبغة جديدة، بلبغة بديلة تنفض عن  كانت
  جسدىا قدرية البَاث وتقاليده البالية.

تبدأ من أربعينيات القرف  وبٲيز الكاتب ببْ مرحلتبْ مرت بهما ب٘ربة ب٪م الأوبٔ
ويسميها مرحلة الوعي السياسي، والثانية مرحلة الإلتزاـ  ٜٚٙٔالعشرين وحبٌ 

. وىكذا يرى الباحث أف حرب يونيو ٜٓٛٔومابعدىا حبٌ عاـ  ٜٚٙٔمن 
، ىي الفاصل ببْ مرحلبٍ ب٪م، فبعدىا بٓ يكتب قصيدة حب واحدة، وبٓ ٜٚٙٔ

يعد يهدي قصائده لغاندي ) مثل قصيدة ساتياجراىا( أو لغبّه، فقد أصبح مقتنعا 
صائده البٍ بأف القوة وحدىا ىي الكفيلة باستعادة شرؼ مصر، وقد أودت بو ق

ب٢نها وغناىا الشيخ إماـ عيسى إبٔ السجن، فبعد ثلبثة أعواـ قضياىا بُ سجن 
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ليشاركا بُ مظاىرات الطلبة ضد حالة اللبسلم  ٕٜٚٔالقلعة خرجا بُ عاـ 
من اب٢رية. وظلب  واللبحرب، فعادا ثًنية إبٔ السجن بعد بٟسة وستبْ يوما فقط

قصيدتبْ  ا قامت حرب أكتوبر كتب ب٪ممناديا بوجوب اب٢رب لتحرير الأرض، فلم
من أشهر أغانيو بٮا " دولا مبْ" و "ضليلة فوؽ راس الشهيد"، ويلبحظ أف ب٪م 

 غبُ للجندي والشهيد وبٓ يغن أبدا للحكومة.

  اىقضٍح واىخلاص

يرى الكاتب أف بٜة تكافلب ببْ العاب٤بْ الداخلي واب٣ارجي للشاعر بُ كلب 
للتحرر من الاحتلبؿ الإب٪ليزي وحبٌ حرب أكتوبر مرحلتيو، بداية من السعي 

، فالأحداث البٍ مر بها الوطن تركت بصماتها على وعي ووجداف الشاعر، ٖٜٚٔ
فجاءت أشعاره خصوصا بُ مرحلة الالتزاـ السياسي جزءا لا يتجزأ من السخط 
الشعبي، وقد كاف ب٪م طواؿ حياتو واعيا بالتفاوت الطبقي بُ مصر، وعبر عنو بُ 

ويرى ب٪م أف لا خلبص ب٤صر إلا  صائد كثبّة منها ىجائتو " يعيش أىل بلدي".ق
بالثورة، لكن أية ثورة؟ يعلن بُ قصائد كثبّة رفضو لنهج الإخواف اب٤سلمبْ ) مثل 
أغنيتو: واب٤شايخ/ كل شايخ/ بُ الفساد/ يهدي اب٥دايا(، لكنو حينما أيد الثورة 

و كاف يؤيد معارضي نظاـ الشاه القمعي اب٤دعوـ الإيرانية وأىداىا ديوانا كاملب، لكن
أمريكيا، فهو يعارض ما تعارضو الثورة وبٓ يكن داعيا لنظاـ حكم ديبِ، بل كاف 
داعيا لثورة على طريقة صلبح الدين الأيوبي اب٤سلم/ وتشي جيفارا اب٤اركسي، 

ولا  وىوشي منو، وىي القناعة البٍ عبر عنها بُ قصائد كثبّة ويلخصها قولو : "
  غبّ السلبح بُ اب٢رب بٰكم/ وبٰكم بُ اب٤شاكل والقضايا".

ويتناوؿ الباحث ظاىرة استلهاـ ب٪م لبعض عناصر اب٤أثور والبَاث الشعبى 
معرجا بشكل سريع على عدد من الأنواع والعناصر الشعبية، حيث يؤكد أف 

بنية النص التناص مع بعض عناصر الثقافة الشعبية بتنوعاتها، وآليات تشكلها بَ 
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الشعرى تعد واحدة من الاسبَاتيجيات البٌ يعتمدىا معظم شعراء العامية، ولا 
تقتصر ظاىرة التناص عند الاستلهامات الفولكلورية وحسب، وإب٭ا تتسع لتشمل 
التناص مع تراثًت عدة، وقد ناقش ىذه الآليات ورصدىا، فضلب عن مقاربة 

والنصوص الشعبية/ اب١ماعية، قبل أف  العلبقة الشائكة ببْ النص الشعرى/الفردى،
يقرر أف شعر العامية بٓ يكن امتدادا للزجل، أو للشعر الشعبى، يدعونا إبٔ ىذا 
القوؿ أف ىناؾ ربطا متعسفا يعقد أواصر صلة ما ببْ الشعبى والعامى، وبٯعل 

  الأخبّ امتدادا لو.

كسر وكاف اب٥دؼ الدائم لنجم أف بٯعل الشعر بُ متناوؿ الشعب، لي 
الاحتكار الذي تفرضو الفصحي ككتابة رب٠ية، وأف ينزؿ الشعر من برجو العاجي 
ليتسخ بالبَاب ويتفاعل مع الغلببة من سكاف اب٢واري والأزقة الضيقة، وبهذا اب٤عبُ 

 فإف أشعار أبٞد فؤاد ب٪م قدمت مثالا حقيقيا للتعببّ الثقابُ عن العواـ.
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 انطثٍؼح انثؾشٌحَظشٌح انصفحح انثٍضاء ذشعى 

"ستيفن بنكر" أف اب٢ياة الثقافية بُ  يرى عابٓ النفس واللغويات الأمريكي 
بنظرة معيبة للطبيعة  -شانها شأف معظم السياسات الغربية  -الغرب كانت ب٧كومة 

كتابو "  تكرس للهيمنة، وقد ناقش ىذه الفكرة ب٧اولا استجلبء عيوبها بُ البشرية
دمشق( تربٝة  -ار اب٢ديث للطبيعة البشرية" ) دار الفرقد الصفحة البيضاء، الإنك

 محمد اب١ورا . 
تأبٌ عبارة صفحة بيضاء بُ العنواف كبَبٝة حرفية فضفاضة ب٤قولة اللوح الفارغ 
البٍ استخدمها جوف لوؾ على سبيل الاستعارة، بُ ب٧اولة لتفسبّ الفروؽ 

اب١نسبْ، وحبٌ ببْ الأفراد،   والاختلبفات ببْ الإثنيات واب١ماعات العرقية، وببْ
كاف جوف لوؾ يسعى إبٔ نظريات ذات أفكار فطرية ترى أف الناس يولدوف ومعهم 
مثلهم العليا، وكاف يعارض بها سلطة الكنيسة وحق اب٤لوؾ الإب٥ي، ومعليا من شأف 

فالعقل البشري لا بٲتلك ب٠ات فطرية أصيلة، فهوعبارة عن صفحة بيضاء  التجربة،
عن طريق اب٤عرفة البٍ يكتسبها من خلبؿ الإدراؾ واب٣برة أي يكتسبها يتم ملؤىا 

بالتجربة، لذا تنشأ الاختلبفات ببْ الأفراد ومن بٍ اب١ماعات بسبب التفاوت بُ 
  التجربة وليس لوجود فروقات بُ اب٤كوف الفطري.

وخلبؿ القرف العشرين وضع مفهوـ "الصفحة البيضاء" الأجندة البحثية لكثبّ 
راسختبْ بُ اب٢ياة  لعلوـ الاجتماعية والإنسانية، ويرتبط ىذا اب٤فهوـ بفكرتبْمن ا

الثقافية اب٤عاصرة أوب٥ما: اب٥مجي النبيل، اب٤ستوحاة من اكتشاؼ اب٤ستعمرين 
الأوروبيبْ لأراضي شعوب فطرية بُ أفريقيا والأمريكتبْ. وىي الفكرة القائلة بأف 

ية لا ذوات لديهم، فهم مساب٤وف لا يعانوف من البشر بُ حالتهم الطبيعية أو البدائ
أما الفكرة الثانية فهي "الشبح بُ  اب٤شكلبت البٍ جلبتها اب٢ضارة كالقلق والعنف.
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الآلة"، ويتبناّىا اب٤ثنويوّف الذين ينظروف إبٔ العقل البشري وكأنو شبح يتلبس 
ن اب١سد اب١سد، فيصبح بإمكانو ابّٚاذ قراراتو بصورة مستقلّة بشكل كامل ع

  البشري.
بٍ ينكر إمكانية تفسبّ ظاىرة اجتماعية  يوضح "ستيفن بنكر" ىذا الارتباط

بظاىرة سيكولوجية، فاب١ماعة تفكر وتشعر وتتصرؼ بطريقة ب٨تلفة بٛاما عن تلك 
ففي سعينا لتفسبّ الظواىر لو بدأنا بالفرد  البٍ يفكر ويشعر ويتصرؼ بها الأفراد،

ا ب٩ا بٰدث بُ اب١ماعة، فطبائع الأفراد ب٦رد مادة غبّ فلن نستطيع أف نفهم شيئ
  ب٧ددة يشكلها وبٰوب٥ا العامل الاجتماعي.

لذا سعى علماء الاجتماع إبٔ إنعاش نظرية الصفحة البيضاء، وإبٔ تكريس 
وكذلك تشديد نظرية "الشبح  نظرية اب٥مجي النبيل لتبرير سعي البشر إبٔ الأخوة.

وعلى العموـ فقد رأى  ل ب١عل المجتمع كعامل أخلبقي،بُ الآلة" على أبٮية اب٤ي
علماء الاجتماع أف إمكانية تشكيل البشر واستقلبلية الثقافة كمعتقدات قد تسهم 

 بُ توجيو البشر ب٫و الكماؿ.
 أستؼح ٍخاوف

أثبت علماء الأعصاب مؤخرا أف الدماغ يتغبّ بُ الاستجابة للتعليم  
وبذلك بٲكن النظر للصفحة اب٣الية على أنها والتدريب، واب٤دخلبت من اب٢واس 

صفحة بلبستيكية مرنة وىي ما يسمى باللدانة الفائقة. ويروف أنها تبشر باتساع 
القدرة البشرية البٍ سيتم فيها استخداـ قدرات الدماغ لإحداث ثورة بُ البَبية 

اء وىذه الاكتشافات يرى البعض أنها تعبِ استطاعة العلم والعلبج والشيخوخة.
تشكيل الدماغ وب٭ذجتو وب٫تو وقولبتو لكن ستيفن بنكر بٱالفهم الرأي مؤكدا أف 
الدماغ لا بٲكن قولبتو وأف الاكتشافات اب٢ديثة أثبتت خطأ تلك الاراء فالتعليم 

  والتدريب ليسا بالقوة الفائقة البٍ يظنها أتباع ذلك الاب٘اه.
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ج الاجتماعية والسياسية البٍ النتائ أما اب٤خاوؼ البٍ يسردىا ستيڤن پينكر عن
بٲكن حدوثها عن الاعبَاؼ بطبيعة بشرية أصيلة نابعة من علم النفس التطوّري 
وعلوـ الأعصاب، فتتمثل بُ: اب٣وؼ من عدـ بٙقيق اب٤ساواة الاجتماعية 
"اب٤طلقة"، فاختلبؼ البشر قد يبرر الاضطهاد والتمييز. ومن جهة أخرى قد تكوف 

أصلبللتحقيق. ويستعبّ الكاتب مقولة  منة على الغرب غبّ قابلةفكرة اب٤ساواة اب٤هي
الروائي الروسي ألكسندر سوب١ستبْ معضلة شعارات الثورة الفرنسية، "يولد البشر 
بقابلياّتٍ ب٨تلفة؛ إف كانوا أحراراً فهم غبّ متساوين، وإف كانوا متساوين فهم غبّ 

الكماؿ بُ النفس البشرية، بٍ بُ اب٣وؼ من عدـ القدرة على بٙقيق  أحرار ".
فالبشر قد لا بٲكنهم بٙقيق اب٤عايبّ الأخلبقية لمجتمع ما، عندئذٍ تصبح ب٧اولة بٙسبْ 

اقتصادية غبّ ذات جدوى. ىناؾ أيضا اب٣وؼ من اب٢تمية،  -أوضاعهم السوسيو
فإف كاف البشر نتاجا بيولوجيا فقط، فإفّ الإرادة اب٢رّة ستكوف ب٦رّد وىم والطبيعة 

شريةّ مكوّدة بشكل كامل ونهائي بُ شريط الدنا وتلبفيف الدماغ، ولن بٲكننا الب
  عندئذٍ بٙميلهم مسؤولية أفعاب٥م.

ب٦رد نتاج بيولوجي فلن  إف كانوا يلؤبٌ اب٣وؼ من العدميّة ، فالبشر وأخبّا
ة و اب٤غالطة الكبرى مبني بٲكنهم إعطاء اب٢ياة معبًُ أو ىدفاً يتجاوز الطبيعة البشرية.

على الاعتقاد بأف الصفحة البيضاء لا بٙتوي على شبٓء سوى اب٤ضامبْ الأخلبقية 
اب١يدة، وبُ مقابلها نظرية الطبيعة البشرية لا بٙتوي إلا على الأشياء السيئة، ففي 
حالة الفروقات البشرية كما بُ حالة اب٤شبَكات الإنسانية تسبّ اب٤خاطر بُ كلب 

 الاب٘اىبْ. 
 خزوس اىَؼاّاج

نقل الكاتب عن العابٓ البيولوجي روبرت تريفرز قولو " إف النظرية ي 
الاجتماعية الداروينية تكشف عن اب٤نطق الكامن بُ العلبقات الاجتماعية البٍ 
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عندما نفهمها أكثر تقوـ بتفعيل فهمنا السياسي، كما تقدـ دعما فكريا لعلم النفس 
". بٍ يعلق بأف تريفرز كاف يعلم  يعطينا فهما أكثر عمقا للجذور الكثبّة ب٤عاناتنا

كذلك أف النظرية فعلت شيئا آخر، فقد قدمت أيضا تفسبّا علميا ب٤أساة الشرط 
  البشري".

فتكويننا اب٤ادي واب٤عربُ كاف سببا بُ مآس كثبّة، فالسبب الذي يدفع  
بالعضويات لإيذاء بعضها البعض إما عن طريق الالتهاـ أو التطفل أو الإغواء أو 

افة سيدفع الأحفاد للتفوؽ على أسلبفهم بُ ذات الأشياء السيئة، لكن الإخ
اب٢قيقة أف ب٨لوقات كثبّة تتعاوف وىذا ادى إبٔ تطور النزعة الغبّية ، كما اف تبادؿ 
اب٤صابّ أوجد التكافلية والتبادلية، وىذا يفسر سبب نشوء اب٤شاعر الاجتماعية 

ب٤عروؼ، والامتناف والولاء يدفعاف لرد والأخلبقية، فالثقة والمحبة بٙرضاف على ا
لكن كل ذلك  اب٤عروؼ، واب٣جل والشعور بالذنب يردعاف عن إب٢اؽ الأذي بالغبّ،
القريب وب٘اه  يظل جزئيا، فاب٤أساة البشرية تأبٌ من ذلك الفرؽ ببْ مشاعرنا ب٘اه

عية. الغريب، فاب٢ب والتضامن نسبياف، وب٧اباة الأقارب كارثة بٚرب الأحلبـ اب١ما
 فاب٤أساة تكمن بُ الصراعات اب١زئية للمصلحة اب٤لبزمة ب١ميع العلبقات ببْ البشر.

 "طائذ اىْهاس" ٌجذ ٍناّا وعط اىضحاً

"مكاف وسط الزحاـ.. ب٘ربة ذاتية بُ عبور الصعاب"، عنواف طويل لأحدث   
كتب عمار على حسن الروائي والباحث بُ علم الاجتماع السياسي، وإذا كاف 
الشطر الثاب٘ من العنواف يشبّ إبٔ أف الكتاب يتضمن السبّة الذاتية لكاتبو، فإف 

"شمردؿ" للكاتب نفسو، وفيها الشطر الأوؿ منو بٰيل إبٔ الفقرة الأوبٔ من رواية 
يقوؿ الراوي "تهرب أيها الشارع الوسيع من بٙت قدمي، تغور وتلقي بي بُ قيعاف 
بعيدة مفعمة بالأسى. كنت بالأمس تهمس بٕ بكل ما انطويت عليو من أسرار، 
وتقص على مئات اب٢كايات عن الكادحبْ، الذين مروا بك يوما، منهم من رحل 
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من يعارؾ من أجل أف بٯد لنفسو مكانا بُ الزحاـ"، ىذه  ولن يرجع أبدا، ومنهم
الفقرة تببْ أف اب٤كاف وسط الزحاـ بٲثل ىدفا يستحق العراؾ من أجلو، أما عنواف 
الكتاب فيوضح أف الكاتب، وىو واحد من ىؤلاء الكادحبْ قد انتصر بُ معركتو 

سبّة، وبٜة مع اب٢ياة، ووجد لنفسو مكانا، وبُ ذلك بياف ب٥دفو من كتابة ال
تشابهات أخرى ببْ النصبْ لا حاجة بنا لذكرىا، فليس اب٥دؼ ىنا رصد 
التقاطعات ببْ الرواية الأوبٔ للكاتب وببْ سبّتو الذاتية، وإب٭ا الوقوؼ على ىدفو 

منها دوافع العاطفية يراىا جورج ماي  من كتابة السبّة ، وىي كثبّة ومتعددة،
وقوامو التلذذ بالتذكار، أو اب١زع من اب٤ستقبل، مرتبطة بشعور الكاتب بٗرور الزمن 

أو استعادة الكاتب لتفاصيل حياتو اب٤اضية، وكأنو يعيش عمره مرتبْ بٕسب تعببّ 
وكاف الناقد الراحل عبدالمحسن طو بدر  ميخائيل نعيمة، مرة حقيقيا ومرة بالتذكر.

ة وب٪احات غريزة يرى بُ إرساؿ ب٘ربة صاحب السبّة إبٔ اب٤تلقي بٗا فيها من معانا
إنسانية قدبٲة، ربٗا ترجع إبٔ ما قبل الكتابة، وكاف ينقلها عن طريق إشارات يؤديها 

  نقوش بٰفرىا على جدراف الكهوؼ. أو

تنمي تلك اب٢اسة الأوتوبيوجرافية عند الكاتب،  وىناؾ أيضا دوافع خارجية
ثور على معبُ للحياة رغبتو بُ نقل ب٘ربتو إبٔ الآخرين، وأيضا ب٧اولة الع وتتمثل بُ
إبٔ  _ كتابة السبّة الذاتية أنها بٛثل فرارا وأيضا من الأسباب المحرضة على اب٤نقضية،

  _ من شبح اب٤وت، ودفعا للمبدع لتأكيد الذات. اب٤اضي
ىنا أيضا بٙيلنا سبّة الدكتور عمار إبٔ روايتو الأوبٔ شمردؿ، خاصة قوؿ 

ذي ىامسا: آه يا عكازي"، وكاف انتحاب الراوي "كثبّا ما انتحب أبي، وراح يه
الأب لاستشعاره قرب موت الإبن اب٤ريض، ىذا اب٤وقف وسواه من مواجهات مع 

ربٗا لذلك جاءت مبكرة نوعا ما بٕسب ما  اب٤وت تعددت بُ صفحات الكتاب.
استشعر كاتبها، فذكر بأياـ طو حسبْ البٍ كتبها العميد وىو بُ مطلع الأربعبْ من 
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ا كل من كتبوا سبّتهم كانوا قد جاوزوا الستبْ. وىذا ما يؤيده الدكتور بينم عمره.
محمد الباردي بقولو "اب٥اجس الأساسي الّذي يقف وراء كتابة السّبّة الذّاتيّة بُ 
الأدب العربي ىو ىاجس الإحساس بوطأة الزّمن وبداية رؤية شبح اب٤وت، وىو 

و يظلّ دائما باعثا على الكتابة ىاجس قد يصرّح بو الكتاّب وقد لا يفعلوف ولكنّ 
 واب٢كي والتأمّل.

 فِ اىزامشج

السبّة الذاتية ىي كتابة الذات عن نفسها، وكما يراىا جابر عصفور ىي فن  
الذاكرة الأوؿ، لأنها الفن الذي ب٘تلي فيو الأنا حياتها، صراحة وعلى ب٫و مباشر، 
مسبَجعة ىذه اب٢ياة بُ امتدادىا الداؿ"، لكن الذاكرة لا تستعيد التفصيلبت  

كما  فة بالأحداث اب٤اضية، معرفةكاملة، بل ب٘ردىا وتنتقي منها، لتشيد معر 
يطرحها بوؿ ريكور تشبو الإدراؾ والتخيل والفهم. فتصبح علبقة كاتب السبّة 
الذاتية بٗا تستحضره ذاكرتو أشبو بعلبقة اب٤ؤرخ بالأحداث اب٤اضية، لذلك ب٪د أف 
أغلب السبّ خصوصا البٍ كتبها أدباء تستحضر الطفولة، وتبدأ إما من ب٢ظة 

ا من تاريخ غبّ ب٧دد بدقة، لكن عمار على حسن، ينطلق من تاريخ اب٤يلبد وإم
اب٤يلبد اب٢قيقي، يقوؿ بُ مفتتح  ب٧دد بدقة، وىو ليس يوـ اب٤يلبد الفعلي، بل يوـ
أدخلت نفسي اب٤درسة،  ٖٜٚٔسبّتو " ذات صباح بارد من شهر أكتوبر 

برغبة مبِ، ولو  ليخرجبِ أبي منها بعد بٟس سنوات، فيعيدب٘ أحد اب٤درسبْ إليها،
أف عزبٲتو تراخت بُ إرجاعي، أو استسلمت أنا لضغط أبي، وكاف ذا جبروت 
علينا، لتغبّ مسار حيابٌ بٛامًا، فلم أزد عن أف أكوف أجبّاً ينكسر ظهره بُ حقوؿ 
الفلبحبْ بٙت الشمس اب٤ستعرة، أو عامل تراحيل بٯلس علي قارعة الطريق بُ 

بّ إليو بطرؼ إصبعو، فيهب مسرعًا إليو، ليجد ما مدينة متوحشة بُ انتظار من يش
يضعو بُ قعر جيبو، وبٲلؤ بو بطنو، بينما ابتسامة خجلي ب٘رح شفتيو اب٤قددتبْ من 
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طوؿ الانتظار والأسي، ولو حسن حابٕ لصرت تاجر حبوب بٯوؿ علي الزراعات 
ا بُ ب٥فة بٕمار يئن بٙت ثقل المحاصيل البٍ بٯمعها، ويذىب بها إبٕ السوؽ، متطلعً 

  ورجاء إبٕ الداخلبْ".

ىنا لا بٲكن ب٤خزوف الذاكرة أف بٲده بتفاصيل كثبّة ودقيقة، فتلجأ إبٔ 
التجريد، و يلجأ الكاتب إبٔ الانتقاء من بعض وقائعها فلب تصبح السبّة استعادة 
للحياة، بل ىي إعادة صياغة ب٥ا قد لا بٚلو من بصمة ب٨يلة اب٤بدع، لكن عملية 

نفسها تصبح دالة على خصوصية الوعي الفردي للذات، وإبٔ وجهة النظر التذكر 
إبٔ اب٤وقف نفسو، فالكاتب ىنا يبدأ سبّتو من ب٢ظة إدخالو نفسو إبٔ اب٤درسة، 
وىي اللحظة البٍ يصفها بأنها " كانت ب٢ظة انتشابٕ من بؤسي وضعفي وضيقي إبٕ 

يلبده اب٢قيقي بً يومها براح ستمنحو اب٤درسة بٕ بُ أيامي اللبحقة"، فكأف م
وبإرادتو ىو، تلك الإرادة البٍ أعانتو على بٚطي كل الصعاب البٍ واجهتو عبر سبِ 

  عمره اللبحقة.
 ٍحاماج اىذساٍا

للسبّة الذاتية كيانها الفبِ اب٤ستقل عن الرواية، فكلببٮا فن أدبي مستقل رغم  
دة السبّة الذاتية من التواشج العميق بينهما وإفادة كل منهما من الآخر، وإفا

تقنيات الرواية حالت دوف أف تصبح السبّة ب٦رد مبً توثيقي يكاد بٱلو من الفن، 
وقد أفاد عمار على حسن بُ سبّتو من خبرتو الطويلة اب٤كتسبة عبر كتابة عشر 
روايات طواؿ سبقت صدور السبّة، لكنو بٓ يرد لنصو أف يكوف رواية مثل 

بّة ذاتية، بل أرادىا سبّة خالصة بٙوي خلبصة ب٘اربو سابقاتها، ولا حبٌ رواية س
اب٢ياتية، وىي ب٘ارب كثبّة لا بٚلو من أبعاد درامية، لذلك أعتقد أنو استعار لسبّتو 
إطارا دراميا بٰتوي أحداثها، ويتشابو الإطار مع البناء التقليدي للدراما ثلبثية 

وفيو  هلبلا للحبكة،الفصوؿ، وىكذا جاءالفصل الأوؿ )طفل كببّ( ليمثل است
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يستعيد حياتو الأوبٔ، فبّصد علبقتو بأبيو، الذي ينتظر منو بُ اب٤ستقبل أف يكوف 
عكازه وسنده، وبٰكي عن دخولو اب٤درسة وما واجهو من صعوبات بُ التعلم 

  ومتذكرا ب٢ظة تعلقو كقارىء بالقصة. استطاع أف يتغلب عليها،

ناء الدرامي اب٤عتمد على مبدأ السبب الفصل الثاب٘ )صيد اب٢كايات( وفقا للب 
والنتيجة، بدأه باسبَجاع مكونات الإبداع عنده وأوب٥ا السبّ الشعبية البٍ كاف 
يسمعها من أبيو، بٍ بٙدث عن القدوة، يقوؿ عمار "بُ كل مرة أبدأ كتابة رواية 
جديدة يرد على ذىبِ شخصاف، أبي بُ حقلو، وسيدة اب٢افلة. الأب كاف يرفع أوؿ 

بة فأس بُ أرض قاحلة ب٩تدة أمامو، لكنو لا ييأس بل يواصل الضربات، ...، ضر 
ضربة وراء ضربة يتغبّ اب٢اؿ من الفراغ إبٔ الامتلبء، أو على الأقل من اليباب إبٔ 
العمار. أما السيدة فهي تلك البٍ رأيتها ذات يوـ بُ حافلة، ...، ب٘لس على مقعد 

ذات ألواف أربعة، تدور بينها حبٌ تصنع أمامي، وبُ يدىا إبرة تريكو وخيوط 
  عقدة، وتتبعها بأخرى، وىكذا حبٌ يصبح خطاً منسوجاً بإحكاـ".

ويدور حوؿ حدث أو فعل ينهي اب٢كاية،  والفصل الثالث ) حفر بُ صخر( 
بٕل الصراع الدرامي، فعل يؤدي إبٔ بٚفيف التصاعد ويقود إبٔ النهاية، البٍ لا يأبٌ 

ومكانة بُ القاىرة، البٍ يصفها  ىو بٕث الكاتب عن مكافبعدىا شيء، اب٢دث 
بأنها " قاسية ىذه البلدة، البٍ لا بٯد فيها مَن ىو مثلي ما يقيم أوده"، يقوؿ 
بإصرار "لن أتركك أيتها اب٤دينة حبٌ تعبَبُ بأف بٕ مكاناً بُ شوارعك الغريبة عبِ". 

تو، والوصية بٓ تكن إلا بٝلة ولا يغادره أساه رغم ب٪احو، فتقبَف ب٢ظة ب٪احو بوصي
تكتب على شاىد قبره "ىنا يرقد صائد النهار"، ليسدؿ بها الستار عن نهاية 
يتوقعها من صنع بنفسو ب٢ظة ميلبده، ومن خاض حروبا بامتداد حياتو ب٩تشقا 

 سلبحي: الإرادة والقلم
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 ػصفٕس انغٕاٌح ٌقٕد نطفٍح انذنًًٍ إلى ػصٍاٌ انٕصاٌا

، ٓٓٚٔاعبَافات جاف جاؾ روسو الصادرة بُ باريس بُ عاـ ببْ  ما 
بُ كتابو الصادر بنفس العنواف  واعبَافات الأديب اب٤صري عبدالربٞن شكري

 ٕٙٔـ، مساحة شاسعة من التاريخ ) ٜٙٔٔ"اعبَافات"، بُ الإسكندرية عاـ 
بي أف عاما( وأيضا من اب١غرافيا، ىذه اب٤ساحة بٓ تكن كافية ليستطيع الكاتب العر 

يعبَؼ بصدؽ ودوف أف بٱشى رقيب ما يتلصص على ما ببْ السطور، فلم نكد 
نعرؼ بُ أدبنا ما يسمى بأدب الاعبَافات، وحبٌ حينما كتب الأديب العربي سبّتو 
الذاتية، وجد نفسو مضطرا لأف بٱفي وقائعها خلف قناع التخييل الروائي، كما فعل 

 ـ.ٕٜٙٔياـ" عاـ طو حسبْ بُ اب١زء الأوؿ من كتابو "الأ

ورغم مضي السنوات إلا أف البوف مازاؿ شاسعا ببْ فن السبّة الذاتية لدى  
الغرب وعند العرب، فهنا _ بُ وطننا العربي الكببّ _ بٜة عوامل وعوائق ثقافية 
واجتماعية كثبّة ترىب الكاتب العربي، فتفقد سبّتو الذاتية _ إف ب٘رأ وكتبها _ 

 تفقد صدقها. فالكاتب العربي حينما يكتب سبّتو مباشرة بٞيميتها غالبا، وأحيانا
خيانتها، أو ب٧اولة النجاة  دوف أقنعة بٯد نفسو مضطرا إما إبٔ قمع الذات أو

ولا حياة لو  باختزاب٥ا بُ جزئية الكتابة فقط، وكأف لا وجود للكاتب خارج كتابتو،
 ب٘ربتو الإبداعية. كإنساف لو طموحاتو ونزواتو، فتكاد تقتصر سبّة الكاتب على

فيقتنع ويعمل على إقناع قارئو بأف الذات اب٢قيقية للمبدع لا توجد إلا بُ إبداعو، 
وبُ كتاب "عصياف الوصايا.. كاتبة ب٘وب أقاليم الكتابة"، الصادر عن دار اب٤دى 

 واب٤بَبٝة العراقية لطفية الدليمي على ذلك اب٤عبُ بقوب٥ا: تؤكد الروائية ببغداد،
ذواتنا اب٢قيقية بٗا  ة نشاطنا المحرّض الذي يدفع بنا للتمرّد والتغيبّ واكتشاؼ"الكتاب

تنطوي عليو من مناطق مظلمة وأخرى مكتنفة بالنور أو مسكونة بالرغبات 
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 اب٤كبوحة أو الأفكار اب٣طرة البٍ ستكوف أساسا ب٤ا نكتبو بُ قابل الأياـ". 

كشفاً لأجزاء من سبّبٌ   وتقوؿ أيضا عن كتابها: "أقدّـ بُ ىذا الكتاب 
وعشقي للكلمة والكتابة، كما أبوح باعبَافات ومقالات عن رؤيبٍ ب٢يابٌ ككاتبةً 
أجوب أقاليم الرواية وأترحّل بُ عوابٓ روائيبْ من عاب٤نا وأضيئ بعضاً من ب٘اربهم 
البٍ تقدـ لنا رؤية أوسع وأشمل للجهد الروائي بُ عاب٤نا اب٤عاصر"، ىكذا تقر بأف 

ا تبدأ بالكتابة ولا تنفصل عنها، فلب تتذكر _ غالبا_ إلا ما يرتبط بالكتب، سبّته
وتستحضر الروائيبْ العظاـ باعتبارىا من نسلهم بينما يكاد يغيب أىلوىا 

 اب٢قيقيوف.

يسعى لاكتناه  ورغم أف مثل تلك الكتابة قد لا تروي ظمأ قارىء شغوؼ 
فيها رغم ذلك تعويضا بُ جونب  الأسرار الشخصية للمبدعبْ، لكن القارىء بٯد

أخرى، فثمة ب٘ارب وخلبصات ب٢ياة صاحبها، وطرؽ ب٦ابهتو للتابوىات أو مراوغتو 
ب٥ا، وأيضا بٜة شهادات إبداعية تفيد الباحث وترضي القارىء حبْ يقف على أىم 
مفاصل ب٘ربة كاتبو اب٤فضل، خاصة إذا كاف مثل مؤلفة "عصياف الوصايا" يرى بُ 

ج مراقبة بٲتُعنا بالكشف عما يؤرقنا من أسئلة الوجود وحبّة النفس وىي الكتابة بر 
تعبر مسالك ىذا العابٓ اب٤ضطرب، وأيضا زورؽ ب٪اة ينأى بنا عن العابر والزائل؛ 
لكنو يأخذنا إبٔ متاىات موحشة وخوض ب٘ارب عسبّة بٓ نتحسب ب٥ا. وىنا تصبح 

ئية بُ ب٦تمعنا القامع للمبدع سبّة الذات الكاتبة وسيلة كشف عن جوانب غبّ مر 
 الذي لا بٯد إلا اب٣ياؿ ملبذا بٰرره من أغلبؿ اب٣وؼ وغلبة اليأس.

 ػظفىس اىغىاٌح

بُ الكتاب تشبّ اب٤ؤلفة إبٔ تهميش ب٦تمعي تواجهو باعتبارىا أنثى "بالكتابة  
ب٘اوزت وضع الأنثى اب٤قُصاة من واجهة اب٤شهد الثقابُ والفكري بُ ب٦تمعاتنا، 

بزىد حقيقي ومن غبّ أسف  -وثًبرت طويلًب وعملت بُ أقسى الظروؼ، متخلية 



 051 

جتماعية لأحتلّ اب٤وقع الذي أردتو عن الكثبّ من متطلبات اب٢ياة والعلبقات الإ -
لذلك تتعامل مع الكتابة باعتبارىا "ولادة ثًنية"  بإصراري وجهد السنوات الطواؿ".

أو ولادة حقيقية، حدثت بُ غرفة المحرمات حينما اخبَقت أوؿ التابوىات رغم أف 
 اب٣وؼ كاف يطوقها، لكنو بٓ يكن عائقا فكما تقوؿ: "شهوة مواجهة المجهوؿ ىي ما

دافعاً لاخبَاؽ المحرّمات"، كانت بُ التاسعة من  -وليس الإقداـ  -بٯعل اب٣وؼ 
عمرىا، تصف نفسها بأنها " طفلة ضالة أتت من عابٓ آخر لاتعرفو ىي نفسها"، 
لكنها وجدت نفسها حبْ اكتشفت كنزىا بُ تلك اب٢جرة اب٤عتمة البٍ تسلّلتُ 

اصيل تلك اللحظة البٍ غبّت إليها ذات ظهبّة صيف، لذلك تتذكر بدقة كل تف
سقط من عشّو ودخل نافذة إحدى  ب٦رى حياتها، حبْ تسللت وراء عصفور صغبّ

اب٢جرات المحيطة بالفناء، وكانوا بٰرّموف عليهم دخوؿ اب٢جرة، البٍ يتخزونها ب٨زنا 
للتبغ، ويعلقوف على جدرانها عشرات الدفوؼ البٍ تستخدـ بُ الطقوس الدينية، 

رمة، قادىا العصفور إبٔ الغواية بٍ طار من النافذة، بعد أف اخبَقت وخزانة كتب ب٧
 الصبية أوؿ اب٢جب.

تتذكر لطفية الدليمي تلك اللحظة الفارقة: "مددتُ يدي إبٔ أكبر الكتب  
حجماً، كاف كتابًا أصفر الغلبؼ وقد تبقّع بضوء الكوّة السماوية: ألف ليلة وليلة، 

حشداً من الليابٕ السود بٙيط بي وتضغط على  قرأت الإسم وأنا بُ رعبي أبٚيل
قلبي الراعش فيسقط بُ الظلمات، ألف ليلة من الليل الذي كاف يرعِبُبِ بأشباحو 
وغيلبنو اب٤نبثقة من كهوؼ اب٤خيلة. كيف تكوف ىذه الآلاؼ من الليابٕ؟ تساءلتْ 

زؽ ببْ إبنة السنوات التسع وشرعت تبحث عن إجابة. مفارقة جعلتبِ وأنا صبية أبٛ
أشواؽ أرضية ونزوع ب٠اوي؛ فدخلت ظلبؿ الكلمات وأطياؼ اب٤عاب٘ وترحلّت بُ 

  خفاء اب٢لم دوف أف أفقد ظلي".

واب١لد  ىكذا تضافرت روائح رائحة التبغ والورؽ العتيق البُسُط الصوفية
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الرقيق اب٤شدود على أطر الدفوؼ مع عبق الظلمة بُ صنع جو غرائبي شهدتو 
ومنذ تلك اللحظة والصبية منغمسة بُ اب٣طيئة الأبٝل:  ديد،ب٢ظة اب٤خاض اب١

  إسبَاؽ قراءة اب٤منوع والمحظور.

أدمنت الصبية التسلل إبٔ غرفة اب٤حُرّمات، واستخرجت من اب٣زانة كتبا عن 
اب٤تصوفة وكراماتهم وأخرى عن السبّ الشعبية لأبطاؿ خارقبْ، لكن الأب اب٤اركسي 

الإب٪راؼ بُ لذة اب٣رافة والكتب البٍ توقف اشتغاؿ  حبْ اكتشف الأمر حذرىا من
وكتبا أخرى، وبُ مراىقتها تقرأ توفيق اب٢كيم وطو  العقل، فأحضر ب٥ا روايات اب٥لبؿ

حسبْ وجبراف خليل جبراف وأوسكار وايلد، وتنتقل من القراءات اب٤تناقضة للكتب 
ارتر وألببّ كامو الدينية والبَاثية ىوس القراءات الوجودية لكل من جاف بوؿ س

وسيموف دوبوفوار، وتصفهم بالثالوث اب٤قدس لبناة اب٢رية ورعُاتها، وتتنوع القراءات 
وصولا إبٔ إيريك فروـ عابٓ النفس والإجتماع الذي لقّح اب٤اركسية بالفرويدية 
وبعض مفهومات دينية واقبَح طريقاً خاصة للئنساف اب٤عاصر، فتصفو بأنو "من أىم 

أغنوا رؤيبٍ الشخصية للحياة والإنساف"، وىكذا يتكوف تدربٯيا  اب٤فكرين الذي
  بنائها الفكري من لبنات ب٨تلفة أورثتها قيمة التنوع والقبوؿ بالاختلبؼ.

 اٍرلاك اىضٍاً

يشتمل القسم الأوؿ من الكتاب على جوانب من حياة أكدت صاحبتها  
وعة بُ٘مل فيها الكاتبة على أنها مكرسة للكتابة، وىو بٗثابة شهادات إبداعية متن

خلبصات ب٘اربها، وتنقل لقارئها أىم الدروس اب٤ستفادة من ىذه التجارب، فمثلب بٓ 
بٛتثل إبٔ اب٤سلّمات بل طرح أسئلة الوجود والسعي اب٤شبوب إبٔ إمتلبؾ اب٢اضر 
وبٛثلو بٍ اجتيازه، وتؤكد على قيمة العمل، فلب بٲر يوـ دوب٭ا كتابة صفحة واحدة أو 

بضع صفحات من كتاب أو تربٝة صفحة من كتاب، وىي ترى أف عمل  قراءة
"عدة وفبّة من اللغة اب٤تقنة واب٣ياؿ اب٣صب والتجارب ويستدعي  الكاتب يتطلب



 052 

امتلبؾ زاد وفبّ من اب٤عارؼ واب٤رائي والصور واب٤شاىد واب٣برات من أجل متابعة 
ؾ النصوص قراءة وبٛثلب الكتابة ومواصلة الإب٪از، فلب بٲكن الكتابة عبر استهلب

ذىنيا فحسب، بل يتطلب الأمر خوض التجارب اب٢ية والتعامل مع اب٢ياة 
  وتفاصيلها وأسرارىا والتمّاس اليومي مع الفنوف واب١ماليات والبؤس الإنساب٘".

وبُ سياؽ آخر تقوؿ: "خلبؿ سنوات عملي الطويل بُ الكتابة تيقنت أف 
ببْ يدي الكاتب مثل جوىرة بٜينة اكتمل صقلها، اب٤وىبة الإبداعية لا تولد خالصة 

بل لابد من إدامتها وتطويرىا باب٤ثابرة واب١هد اب٤تواصل وإغنائها بٗا أنتجتو البشرية 
من أساطبّ ورؤى وب٘ارب عيش ومكابدات وجودية وأزمات روحية وبٙولات فكرية 

  ومواجهات".

تو قد يركن إبٔ الإب٥اـ، وعن فكرة الإب٥اـ بُ الكتابة ترى أف الكاتب بُ بدايا
لكن عندما تستند التجربة الإبداعية إبٔ سعة اب٢ياة ومكوناتها وأحلبـ النفس 

تتخطى  -الإنسانية وخرابها وازدىارىا واندحارىا وعقدىا واختلبؼ نزوعاتها 
 اب٤سألة الإبداعية فكرة الإب٥اـ اب٣ارجي ابٔ الإبتكار الذابٌ. 

تقوؿ: "بٓ يعلمبِ أحد كيف أكتب، إب٭ا كنت وبٙت عنواف "اعبَافات كاتبة" 
أكتب حسب، وأقطف الكلمات من اب٥واء كما أقطف بٜار التبْ من شجرتنا 
العتيقة، بٓ أحلم أف أكوف كاتبة بُ يفاعبٍ، كنت أعيش حالة ذىوؿ باللغة والطبيعة 
وأبٛبُ أف ينساب٘ الآخروف بُ مكاف ما وحدي مع الكلمات، كل الكلمات البٍ 

ن عقلي وقلبي كنت أكتبها ولاأنطقها، وبقيت ومازلت أصغي وأكتب تفيض م
ولاأتكلم إلا عند الضرورات، ب٥ذا لابٲكنبِ أف أكوف كائنا اجتماعيا أو وجها مدرجا 

 على شاشات الإعلبـ".

وتعود بُ أكثر من موضع للتأكيد على أبٮية العزلة للكاتب، فتقوؿ: "منذ  
شرعت بالكتابة اخبَت العزلة والنأي عن الأوساط الثقافية، وقررت أف لا أضحي 
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بوقبٍ بُ اب٢ضور الاجتماعي والتجمعات الثقافية إذ أيقنت ومازلت بأف العزلة 
وتصوف لغتو وتؤكد خصوصية  بٙمي اب٤بدع من التبدد بُ الانشغالات اب٥امشية

  أسلوبو".

وتعود لتؤكد: "لابٲكنبِ أف أكوف كاتبة ب٨لصة ب٤شروعها وشغف حياتها  
وأكوف بُ الوقت نفسو كائناً اجتماعياً يؤدي واجباتو ويقيم اب٤آدب وبٰتفل 
باب٤ناسبات مع الآخرين كما يتوقع منو الآخروف، وكانت ىذه أوبٔ معاركي 

من أجل حرية اختياري لنمط حيابٌ، بٍ تذوقت بٜار حريبٍ الإجتماعية الناجحة 
الواسعة والأكيدة وتفرغت بٛاماً للكتابة والبَبٝة عندما تقاعدت مبكراً من الوظيفة 

 وامتلكت زماـ زمبِ كلو".

ولاقتناعها اليقيبِ بأف حياة واحدة لا تكفي اب٤بدع، ب١أت لطفية الدليمي إبٔ 
يعِدُ دوماً بٗفاجآت لاتنفكّ تدىشبِ وتدفعبِ البَبٝة، "فخوض غمار البَبٝة 

 ب٤واصلة العمل بطاقة عزوـ لاتعرؼ اب٣ذلاف أو الإنكفاء". 

وعن التجريب والتجديد ترى أف اب٤يل الروائي لتجاوز اب٤رجعيات الثقافية 
يتعاظم بُ الأوقات البٍ لاتعود فيها تلك اب٤رجعيات كافية لإحتواء اب٤تغبّات 

اوزىا ضرورة إرتقائية لازمة لتطوير الفن الروائي وتثوير أدواتو، اب٢اصلة؛ فيكوف ب٘
أما الألاعيب الشكلبنية اب٤لفقة فإنها أقرب إبٔ توصيف العبث غبّ اب٤نتج طاب٤ا بٓ 

 تأتِ إستجابة لإنزياحات معرفية على أرض الواقع. 

 ٍَينح اىشواٌح

بٚتتم الكاتبة "عصياف الوصايا" بقسم عنوانو "استنطاؽ الكاتبة البٍ بداخلي"  
وضمنتو أربعة حوارات أجريت معها، عاودت فيها البوح بٗا قالتو بُ القسم الأوؿ 
عن "اب٤ؤثرات"، فتؤكد على أبٮية عزلتها الاختيارية، وعلى فكرة أف البَبٝة بالنسبة 
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ت بالنسبة ب٥ا عينا ثًلثة أرى بها العابٓ من جهاتو للروائي بٛثل حياة موازية، وأصبح
  فيتوازف عملها بُ البَبٝة مع عشقها للفن الروائي والكتابة اب٤قالية والدراسات.

للكاتبة لطفية الدليمي  والعبْ الثانية أطلت بُ الفصوؿ البٍ تناولت الرواية،
وكتبا مثل "ب٩لكة ولع شديد بفن الرواية، تكشف عنو نصوصها اب٤ؤلفة واب٤بَبٝة، 

الروائيبْ العظاـ"، الذي أعلنت فيو افتنانها بالروائي ىبّماف ىيسو وروايتو الأخبّة 
"لعبة الكريات الزجاجية" ويستمر الافتتاف فتشبّ إليهما حينما ب٘وؿ بُ ب٩لكة 

وتتوابٔ اب٤قالات عن صناع الرواية اب٤هرة، فيكاد القارىء يسأؿ عن  صناع الرواية،
يقرأ بالسبّة، ولأف لطفية الدليمي قارئة نهمة، فقد استشعرت السؤاؿ علبقة ما 

وأجابت عنو بُ ثنايا مقالتها عن الياس كانيبٍ الأب٤اب٘ الفائز بٔائزة نوبل، وىو مثلها 
معبِ بالفلسفة والعلوـ والسياسة والأدب، يكتب سبّتو الذاتية بُ ثلبث ب٦لدات، 

السبّة والسرد والتخييل والبحث النفسي  بٲزج فيها ببْ السبّة والرواية، وببْ
والفلسفي والشذرات الشعرية والوثيقة بنفسٍ ابداعي، ويقوؿ أف ىدفو ليس معرفة  

 كل شبٓء وإب٭ا ب٘ميع الشظايا.

وقد كاتبا شغوفا باب٢ياة والإنسانية واب٣ياؿ واللغة، فهي  أما كارلوس فوينتس 
ة، كذلك تشبّ إبٔ العطش الدائم تشاركو شغفو باب٢ب والأسطورة والكتب والكتاب

للنوبلي الصيبِ موياف إبٔ الكتب، وإبٔ دوريس ليسينغ البٍ أب٥متها أعماب٥ا أف أعبُ 
بالوضع الإنساب٘ ووعي الفرد بعاب٤و بُ كل عمل أب٪زه مهما كاف ذاتيا أو ب٧ليا، 

على أبٮية العزلة للكاتب، فتقوؿ عن ىاروكي موراكامي أنو  وتؤكد مرات إضافية
لابٱتلط بالغرباء، ويفضل بٛضية الوقت منصرفا لعاب٤و اب٣اص بُ منزلو مع زوجتو 
وقطتو، وتنقل قولو عن نفسو: أنا عاشق لركض اب٤سافات الطويلة وىي رياضة بٙقق 
العزلة اب٤نشودة لفبَة طويلة استجمع فيها أفكاري بعيدا عن الناس، وبٛنحبُ 

رين..كذلك فهي ترى بُ جي. إـ.  تعويضا نفسيا كافيا يغنيبِ عن صحبة الآخ



 055 

 كوتزي مثالا للروائي بُ انضباطو وعزلتو.

وأخبّا فالدرس الأىم الذي بٱرج بو قارىء "عصياف الوصايا" للمبدعة البٍ 
أغنت معرفتنا بسبعبْ كتابا موزعا ببْ أقاليم الكتابة، يتمثل بُ تأكيدىا على قيمبٍ 

عها أرجعت غزارة عطائها إبٔ الشغف واب٢رية، فضلب عن العزلة، ففي حوار م
وبُ الكتاب ترى أف الإبداع العلمي والأدبي يتدفق من الشغف، أما  الشغف،

اب٢رية البٍ منحتها لنفسها بُ أف تكتب ما بٙب وكما بٙب، جعلت من حياتها 
مصداقاً للوصيةالكاتب اليوناب٘ نيكوس كازانتزاكي " لاآملُ بُ شيء، لاأخشى 

 عزلتها الاختيارية شكل ما من أشكاؿ ب٩ارستها للحرية. شيئاً، أنا حرّ"، ولعل
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 المًشاخ تين انكرة ذشعى خاسطح انؼالم 

كتاب 'زيارة ب٤كتبات العابٓ' للئسباب٘ خورخي كاريوف يعتبر اب٤كتبة خريطة 
بداخلها جو متميز من اب٢رية، يتباطأ فيها الزمن، وتصبح السياحة نوعاً ب٨تلفاً من 

 القراءة.

مكتبة واب٤كتبة عابٓ"، بٝلة طوباوية من كلمتبْ ب٘عل كلب منهما مرادفة  "العابٓ
للؤخرى، وتدفعك من الغلبؼ الذي تتصدره إبٔ مبً الكتاب الذي يبدأ بالتأكيد 
على أف "كل مكتبة لبيع الكتب نسخة مكثفة من العابٓ. إف ما يربط بلدؾ ولغتو 

طوط الطبّاف والرحلبت، وإب٭ا باب٤ناطق الأخرى البٍ تتكلم لغات ب٨تلفة، ليس خ
 اب٤مرات اب٤متدة ببْ الكتب".

ىكذا ينظر الإسباب٘ خورخي كاريوف إبٔ اب٤كتبة باعتبارىا خريطة بداخلها جو 
متميز من اب٢رية، يتباطأ فيها الزمن، وتصبح السياحة نوعاً ب٨تلفاً من القراءة. 

لارتباط. يبدأ تناولو من ويوسع كاريوف عابٓ بيع الكتب ليصبح ب٦الا عاب٤يا شديد ا
اب٤نطقة المحلية لكل مؤسسة، بٍ ينتقل من المحلي إبٔ الأبعد: الكوف.ومن بٍ فإف 
قصتو تعتمد على الإقليمية وبٚتار قراءة شبو موضعية للمكتبة البٍ بٲكن من خلبب٥ا 
طرح أسئلة مثل: كيف تتداخل ىذه اب٤ساحات بُ البناء التاربٱي للثقافة؟ ما ىو 

لذي تلعبو بُ المجتمع اب١ماليات أو عادات القراءة؟ ىل بٲكن أف تشكل الدور ا
 بعض الاختلبفات بُ الاستهلبؾ واكتساب اب٤عرفة؟

وعبر ب٧اولات الإجابة عن ىذه التساؤلات يصحب الكاتب قارئو بُ رحلة 
ـ سياحية ب٩يزة بُ كتابو "زيارة ب٤كتبات العابٓ" الفائز بٔائزة أنا جراما بَ إسبانيا عا

، وبٛت تربٝتو لأكثر من عشر لغات حوؿ العابٓ، وصدرت تربٝتو إبٔ ٖٕٔٓ
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بُ اب٤قدمة يذكر اب٤ؤلف أف كتابو سيتحدث عن القراءة العادية بأسلوب يبعث 
د تركيب التقاليد على الارتياح، بٍ يناقش التناقضات البٍ تثبّ الانزعاج، وسوؼ يعي

اب٤عتادة، ويتعامل مع الكتب كحاجات، واب٤كتبات كمواقع للتنقيب عن الآثًر، أو  
كدكاكبْ للبضائع اب٤ستعملة الرخيصة، أو كأرشيف، وحالة مكانية تستمد قوتها من 
أبٮية البَاث ضد تآكل اب٤اضي والذاكرة، ويعرض رؤيتو للكتب باعتبارىا حركات 

عدـ احتلبؿ مكانها بُ تاريخ اب٤عرفة البشرية، ويشبو  مقاومة تكافح من أجل
مكتبات بيع الكتب واب٤كتبات العامة بتوأمي روح أو وجهي الإلو يانوس، وىو بُ 
اب٤يثولوجيا الرومانية إلو للبوابات واب٤مرات، يتم تصويره بوجهبْ لأنو ينظر إبٔ 

اب٤كتبات بُ العصر اب٤ستقبل وإبٔ اب٤اضي معا، كاريوف أيضا يتطلع إبٔ مستقبل 
الرقمي، وينقب بُ ماضيها، ويقر بأف مكتبة الأسكندرية ىي الأوبٔ بُ التاريخ البٍ 
اعتمدت على نظاـ الفهرسة، ويرجح أف فكرتها جاءت من اب٤كتبة اب٣اصة 
بأرسطو، ويرى أف اب٤قارنة ببْ المجموعات اب٣اصة والعامة، وببْ مكتبات بيع الكتب 

رنة قدبٲة قدـ اب٢ضارة نفسها، لكن كفة التاريخ بٛيل دائما ب٫و واب٤كتبات العامة مقا
اب٤كتبة العامة، فمكتبات بيع الكتب خفيفة كاب٢اضر، تلتصق بعصبو وتعاب٘ 
مشكلبتو، ومدفوعة بإدمانها على التغيبّ، بينما اب٤كتبات العامة بثقل تقاليد اب٤اضي 

يهدد وجود مكتبات بيع الكتب، الذي يوفر ب٥ا أمانا واستمرارية بُ اب٤ستقبل الذي 
وبُ ختاـ الكتاب يؤكد على تلك التهديدات باستعادة مشهد بٙويل مكتبة 

والبٍ يزيد عمرىا عن مائة عاـ، من مكتبة لبيع الكتب إبٔ أحد فروع ” كتالونيا“
 مطعم ماكدونالدز.

لكن اب٤ستقبل ليس مظلما بٛاما بُ موضع آخر من الكتاب يشبّ إبٔ حالة 
ففي غواتيمالا ظهرت مكتبة "لا ليببّيريا دؿ بينساتيفو" بفضل جهود  مناقضة،
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باحثة أنثروبولوجية ىي ماريا كوفينو، فقد بً بٙويل ب٧طة بنزين وورشة ميكانيكا 
لإصلبح السيارات إبٔ مكتبة لبيع الكتب، ىذه الكتب عجزت لفبَة عن استبّاد 

ب١يش والعصابات اب٤سلحة، الكتب من اب٣ارج بسبب اب٢رب البٍ دارت ىناؾ ببْ ا
فلجأت إبٔ تشجيع الأدب المحلي والاحتفاء بإصداراتو وإقامة اب٤عارض الفنية، 

 فتحولت اب٤كتبة إبٔ مركز للمقاومة ظل موجودا بُ اثبِ عشر عاما.

 أعاطٍش وطشائف

يسرد خورخي الروائي والباحث اب٢اصل على الدكتوراه بَ الإنسانيات، تاريخ 
بشكل خاص وليس اب٤كتبات العامة، ويرجع اىتمامو بها  مكتبات بيع الكتب

لكونها "تفتقر إبٔ الاستمرارية والدعم اب٤ؤسسي، ومع ذلك تتميز بقدرتها على 
التجاوب اب١ريء مع اب١مهور وتلبية احتياجاتو، وتتمتع بالتابٕ بنوع من اب٢رية، 

نتهي وجودىا الفعلي، ولكنها غالبًا ما تعاب٘ من ندرة اىتماـ الباحثبْ بها إبٔ أف ي
وتتحوؿ مع الوقت إبٔ أسطورة، مثل ساحة كاتدرائية القديس بولس بلندف، والبٌ  
كانت تضم ثلبثبْ مكتبة، منها "ذا باروت" البٌ كاف صاحبها أحد ناشرى ويلياـ 
شكسببّ لكن أحدًا لا يهتم بدراستها، وتغفل الكتيبات السياحية ذكرىا، على 

ت العامة الذي بٲكن سرده بسهولة، وبتفاصيل دقيقة، العكس من تاريخ اب٤كتبا
وفقًا للحدود اب١غرافية البٍ حددتها اتفاقيات جغرافية معروفة، ومن خلبؿ 

 السجلبت الأرشيفية لكل مكتبة".

ومن ببْ اب٤كتبات البٍ يراىا أسطورية يشبّ كاريوف إبٔ مكتبة انشئت بُ نابوبٕ 
تغبّ اب٠ها فيما بعد لتحمل اسم منشئها  ، ىي مكتبة "دي ماريبِ" البٍٕ٘ٛٔعاـ 

"كاسيلب"، وقد ورثها عنو ابنو فرانشيسكو الذي تعامل مع اب٤كتبة كمكاف 
لاستقباؿ ضيوفو، ودعا إليها بُ مطلع القرف العشرين أدباء كبارا مثل إدواردو دي 
فيليبي، وبوؿ فالبّي، وأناتوؿ فرانس، وجورج برنارد شو، لكن من اب٤ؤسف أف 
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ىذا النوع من اب٤كتبات إبٔ الوثًئق البٍ تؤرخ لو، لذلك وجد كاريوف نفسو  يفتقر
مضطرا إبٔ الرجوع للصور الفوتوغرافية والبطاقات البريدية اب٤صورة، فضلًب عن 

 الاستعانة بالنصوص الأدبية واب٤قالات.

ويرجح كاريوف أف تكوف مكتبة "ديليمن" بُ باريس ىي أقدـ مكتبات ىذا 
، ٓٓٚٔحت أبوابها للجمهور داخل مسرح الكوميدي فرانسيز عاـ النوع، إذ فت

أما بُ بريطانيا، فأقدـ مكتبة "بي آند جي ويلز" بُ مدينة وينشيسبَ، وبٕسب 
الكتاب: "فرعها الوحيد يؤكد استقلبليتها الواضحة، وبً الاحتفاظ بإيصالات شراء 

بُ كوليج سبَيت بٓ  ، ويرجح أف نشاط الكتب بُ اب٤قر الواقعٜٕٚٔتعود إبٔ عاـ 
 يتوقف منذ بٟسينيات القرف الثامن عشر".

كذلك يشبّ إبٔ بعض اب٤كتبات البٍ بًَّ بٚليدىا بُ نصوص أدبية، ومنها 
مكتبة "ليوناردو دافينشي"، ويشبّ إبٔ القصيدة البٍ أب٠اىا "مارسيو كاتوندا" 

 ز دي ىارفيل.مكتبة، وصف فيها اب٤مر اب٤ؤدي إبٔ الطابق الأرضي من مببُ ماركي

ومن الأشياء الطريفة البٍ يذكرىا خورخي أنو بُ زيارة لو إبٔ فنزويلب، قاـ 
جندي بشم ثلبثة وعشرين كتابًا كاف بٰملها كاريوف بُ حقائبو، وفسر ذلك بقولو 

 "إنهم صاروا بٲزجوف اب٤خدرات بالصمغ اب٤ستخدـ بُ لصق أغلفة الكتب".

ب٘ خورخي كاريوف يعتبر اب٤كتبة خريطة كتاب 'زيارة ب٤كتبات العابٓ' للئسبا
بداخلها جو متميز من اب٢رية، يتباطأ فيها الزمن، وتصبح السياحة نوعاً ب٨تلفاً من 

 القراءة.
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 انفٓشط

 

 ٘ ......................................................... إىداء

 ٚ ................................................ على سبيل التقدبٙ

 ٜ .............................. الكاتب يتيمًا.. عن ازدواجات اللغة واب٥وية

 ٗٔ ......................... ب٤اذا أوصانا جلبؿ أمبْ باستعادة جورج أورويل؟

 ٛٔ ........................ "سجوف ب٬تار أف ب٫يا فيها" ..كتاب ينحاز للفرد 

 ٕٕ ........................... التفاحة الذىبية تليق باب٤بدعات اب٤ضطهدات

 ٕٙ ............................ بورخيس الأعمى الذي فتح كل نوافذ العابٓ

 ٖٓ ..................................... ما بٙكيو رسائل ديستويفسكي

 ٖٗ .......................... قصة حب حزين بٙكيها مُراسلبت كامو وماريا

 ٖٛ ....................... ىيمنجواي.. أفضل الكتاب يكتبوف أسوأ الرسائل

 ٖٗ ................... رسائل لوكاتش .. وجوه ب٧تجبة خلف اب٤فكر والسياسي

 ٚٗ .................... جوستاؼ يانوش وماكس برود بٱتلقاف كافكا الصهيوب٘

 ٔ٘ ........................... فرانسواز ساجاف تكتب سبّتها بذاكرة انتقائية

 ٘٘ ......................... نوا نوا .. رحلة جوجاف بٕثاً عن فردوسو اب٤فقود

 ٜ٘ .................. بوؿ فبّلبْ ..شاعر يلبحق غموض اب٤رأة ويرضى بقسوتها

 ٖٙ ........................................... شكسببّ ليس ىاملت

 ٙٙ ................ نوبل اب٤وازية بٛنح نسختها الوحيدة ب٢كايا البشر بُ الكاريبي

 ٓٚ ...................... "رحيق العابٓ" تلصص على اب٤بدعبْ من ثقب الباب

 ٗٚ ............................. سبّة الرواية البٍ أىدرت دـ ب٪يب ب٧فوظ

 ٛٚ ..................................... ب٪يب ب٧فوظ يشبو جده اب٤تنبي

 ٔٛ ...................... الصورة الثالثة لنجيب ب٧فوظ البٍ غفل عنها ناقدوه
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 ٘ٛ ......................... تأويل اب٤تخيل.. حينما تعيد الرواية قراءة الواقع

 ٜٛ ................................. اب٤دينة منتجة للحضارة مغوية للبداوة

 ٖٜ ............... الرواية ترصد عمراف اب٤دف العربية من التشظي حبٌ الانفصاؿ

 ٜٛ .................... ريبْ بٗدنهم"الرواية واب٤دينة" .. أب٭اط علبقة روائيبْ مص

 ٕٓٔ ....................... قصة الفن من النقوش البدائية إبٔ ما بعد اب٢داثة

 ٚٓٔ ................... كيف كسر بيكاسو وأينشتاين اب٢دود ببْ الفن والعلم؟

 ٔٔٔ .................... حبْ ترسم اب٤وسيقى صورا لأناس بٓ يسبق لك رؤيتهم

 ٜٔٔ .................. سينما يوسف شاىبْ واب٤شروع القومي العربي غبّ اب٤نجز

 ٖٕٔ .......................... "اب٢ارة "متاىة اب٤دينة واب٥وية ىاجس السينما

 ٕٛٔ ................................. الفتوة والبلطجى .. بٜة شعرة فارقة

 ٕٖٔ ........................ ذكريات عن مدف اختفت وبٓ تزؿ بٙمل أب٠اءىا

 ٖٙٔ .................. "مصطفى بيومي" ينصف ملح السينما بُ "عباقرة الظل"

 ٓٗٔ ................ البحث بُ التاريخ عن قوانبْ العلبقة ببْ الإنساف والسلطة

 ٗٗٔ .......................... عصفور النار والدراما التليفزيونية بوصفها أدبا

 ٛٗٔ ..................... كيف بٙولت أـ كلثوـ من فتاة ريفية إبٔ رمز ثقابُ ؟

 ٕ٘ٔ ............................................ أرض اب٢بايب بعيدة

 ٙ٘ٔ ....................... بلبغة البَاث البديل أنزؿ الشعر من برجو العاجي

 ٓٙٔ .......................... نظرية الصفحة البيضاء ترسم الطبيعة البشرية

 ٛٙٔ ................... عصفور الغواية يقود لطفية الدليمي إبٔ عصياف الوصايا

 ٙٚٔ .............................. اب٤مرات ببْ الكتب ترسم خارطة العابٓ 

 ٔٛٔ ...............................................تعريف بالكاتب
 


